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INTRODUCCION

La Psicologia en los Gltimos cien afios se ha dedicado
al estudio de la conducta humana proporcionando diferentes inter
pretaciones a fenémenos dados, mismos que han buscado ser com-
probados en la vida real o en el laboratorio.

La Psicologia Educativa como una de sus ramas se en-
cuentra dedicada al estudio del aprendizaje y las condiciones me-
dioambientales que lo optimicen en las aulas escolares, de mane-
ra experimental.

La aplicacién de estos conocimientos en la Ensefianza
han derivado una Tecnologia Educaiiva que ha.ignorado las con-
ductas creativas como un logro escolar. Sin embargo, cada dfa
se advierte més su importancia y su proyeccién en la vida.

Las investigaciones de la Creatividad en el campo de
la Psicologia no se han considerado al nivel de los estudios de la
motivacidn, la percepcién, el desarrollo infantil; la prueba ha si
do la invesfigacién que llevéd a cabo el més notable estudioso de
este tema, J.P. Guilford (1950;1970) quién enconird que durante
las décadas de 1930 a 1950 menos del 0.2% de la literatura en
Psicologia se dedicaba a su estudio y que para 1969 apenas habia

incrementado un 1.4% (Taylor y Getzels, 1975).

La inquietud por elegir este tema nacid al desarrollar
un trabajo cuya fuente fue "Nature and nurture of creative talent",
reporte de Donald W. Mackinnon publicado en la revista Ameri-
can Psychologist, 1962.

Donde se incluyen los datos biograficos de eminentes
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Matematicos, Arquitectos y Cientificos, surgiendo la siguiente -
cuestién: gPuede ser aprendida la conducta creativa?

Se pretenderia probar en este estudio un Método de
Ensefianza para desarrollar las conductas creativas en el saldn de
clases; utilizando el aprendizaje por Modelamiento como el proce
dimiento para incrementar estas conductas, y el enfoque experi---
mental para observar los resultados.

El Modelamiento sostiene en su teoria el aprendizaje
de patrones de conducta como el resultado. de observar las accio-
nes de modelos sociales.

En base a ésto, se realizd un experimento para ob--
s . . .
servar la canfidad de respuestas creativas producidas por 8 nifios
preescolares de una escuela pdblica, anfe tres modelos sociales.

Los resultados demosiraron un incremento de respues—
tas creativas por los nifios en condiciones de Modelamiento. Y
ademds, ciertas diferencias en la ejecucién creativa ante cada -
modelo; lo que podria significar que la cantidad de Modelamiento
tuviera alguna relacién con las respuestas creativas producidas per
los nifios.

Los pocos esfudios en el campo del Modelamiento han
presentado resultados vélidos y confiables, y ésto representa hasta
el momento una aproximacién tentativa al problema de la investi-
gacidén en Creatividad,

Otras muchas investigaciones deberén aportar datos
a esta teoria asi como, su aplicabilidad en la Ensefianza.
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El presente trabajo conlleva una serie de limitaciones
con tan escasos precedentes a este respecto, no obstante queda
plasmada esta inquietud.



CAPITULO |

DIFERENTES ENFOQUES DE LA CREATIVIDAD
1.1 Antecedentes.

La Creatividad ha sido un proceso de ejecucidn de
respuestas que escasamente se ha considerado en nuestras aulas es
colares como un comportamiento continuo del individuo, Ilegando
a veces al grado de ser ignorado.

Las definiciones de la conducta creativa han varia-
do en términos de personalidad, producto, procesos y condiciones
medioambientales, que han hecho dificil el campo de la investi-
gacién con miltiples coniroversias sobre la validez y confiabili=-
dad de sus resultados. (Torrance 1969; 1970) (Guilford, 1968)
(J.J. Sénchez - Sosa 1976; 1977). -

El primer estudio en la Creatividad fue realizado por
el Inglés Francis Galton, (1869) quien influenciado con la Biolo-
gia de Darwin, se dedicaba a descifrar la herencia de los diferen
cias individuales tanfo fisicas como psicolégicas; en sy libro ===
"Hereditary Genius", planiteé la aplicacién del ahora famoso mé-
todo de la historia familiar, donde estudié la herencia de talen-
tos especificos en varios campos de trabajo, le siguieron dos li-
bros semejantes tifulados "English men of Science" (1874), vy ~--

"Natural Inheritance" (1889).

Pronto comprendié que las capacidades de los indivi
duos debian medirse objetivamente y en grandes ndimeros, a fin —
de descubrir los grados de parecido que enire ellos existian, con
este fin disefd numerosos tests y medidas. (Anastasi, 1971),



Este estudio, inspird a ofros como Ann Roe, Lehman,
Denis, Helson y MacKinnon. (Taylor y Getzels 1975).

Los Psicélogos para mediados del siglo XVIIl, se en-
contraban preocupados por hacer de la Psicologia una ciencia,
Alfred Binet al estudiar a los nifios que no adelantaban en la es
cuela, desarrolld una serie de tareas intelectuales que més tarde
dieron origen a los insirumentos de medicién de la infeligencia
donde ademés, incluyd una serie de fesis que cubrian funciones
tales como. la memoria, imaginacidn atencidén, comprensidén, suges
tionabilidad y apreciacién estética. (Thorndike, 1970) (Anastasi,
1971).

Terman, L.M., realizé estudios longitudinales sobre
el mismo tema, pero fue J.P. Guilford quién ademds de elabo-
rar una serie de tests, fue el primero en hacer aportaciones ted
ricas al estuido de la Creatividad, expuestos en su discurso en
la Asociacién Psicolégica Norteamericana. (Taylor y Getzels

1975) (Anastasi, 1971).

La complejidad del fendmeno y los problemas en —-
cuanto a la evaluacién de la ejecucidn creativa, se pusieron en
evidencia en 1959 cuando en la Universidad del Estado de Mi-
chigan se habfan reunido diferentes investigadores con el fin de
poner al dia los avances de la investigacién en este campo. -
Acordando validar las investigaciones realizadas, y obtener los
resultados de los estudios biogréficos de personalidades creaiivas

del pasado.

En suma, las aportaciones de esas reuniones sirvieron
para orientar la investigacién cientifica de la creatividad. --

(Anderson, 1959).

E! libro editado por Irvin A. Taylor vy J.W. Gefzels,
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(1975) pretende resumir la investigacién realizada hasta entonces
por los més eminentes investigadores que han precedido o confi-
nuado a J.P. Guilford, asi como la informacién ceniral de! mo-
menio actual de las perspectivas de la creatividad. (Taylor y

Getzels, 1975).

Concluyen que la principal caracteristica en este -~
campo es la diversidad de sus concepios, que no se encueniran
como dogma, pero si en esfado dindmico abierto a las posibles
transformaciones conceptuales y metodolégicas.

A continuacién se analizan algunas de las fuentes ==
tedricas en Psicologia mds relevantes en el estudio de este cam-

po.

1.2 Diferentes aproximaciones tebricas,

La Teorfa Psicoanaliiica.

Freud, (1910, 1924, 1947) fue el primero en sugerir
una teoria dindmica del acto creativo. Fue quizé el primer tro-
bajo emprendido sobre la habilidad creativa del hombre.

Para él, la Creatividad, es un proceso que ocurria
dentro del individuo, proveniente del "inconsciente™

Un estado mental donde la energia sexualregula los
deseos, y los instintos son la motivacién para realizar cualquier
acto. Energia transformada a fravés del "ego", que regula los
deseos hasta hacerlos “"conscientes': este proceso de sublimacién,
se lograba a través de la culminacién real y acep’rabie en la so-
ciedad de esa energia fransformada.,

é



Los individuos creativos avanzan de la realidad a la
fantasfa, en donde dan rienda al juego de sus deseos erdticos,
hasta convertir estos deseos en una realidad creativa. Freud ==
identificé la Psicopatologia con un origen idéntico, postulando
un enlace tebrico entre la Creatividad y la enfermedad mental.

Estos estudios inspiraron a continuar ofros mas, como
los de Jung 1959, Adler 1956, Rank 1932, 1945, Kris 1952,
Fairbairn 1938, Grotjohn 1957, Kubie 1958, (Taylor y Getzels
1975).

La Teoria Humanistica,

Las raices del Humanismo se derivan de los aspectos
positivos de la concepcién tebrica del Psicoandlisis. Pero incluyen
el concepto de "actualizacién" para referirse al estado transitorio
de la Persanalidad que dirije la conducta del individuo creativo
a una continua superacion.

Este estado de cambio, y de tensién ie llevan a expe
rimentar subjetivamente y objetivamente su sensualidad de acuer-
do a su naturaleza, acepténdose a si mismo y orientando su vida

hacia una auto-integracidén de su Personalidad. (Taylor y Getzels

1975),

Maslow (1954), v Rogers le llamaron "el funcionamien
to completo del individuo". -

Fromm, (1959) sefiala que la Creatividad solo se expe
rimenta despuéds de enriquecerse en algln grado con su propia ==
"madurez", cuando la proyeccién de fa Personalidad ha reducido
sus deformaciones. Es importante que un individuo creativo se
acepte a si mismo y reconozca la auto-integracién de su Persona-

7



lidad.

La Creatividad de Fromm requiere flexibilidad entre
lo racional y lo emocional, enire experiencias objetivas y subje~
tivas. En su concepcidn ceniral afirma que el individuo acepta
su sensualidad misma que le tleva a un estado de consciencia y
disponibilidad para la Creatividad. El rechazo de la tendencia
sexual reduce la capacidad del ser vivo y creativo,

Una implicacién de la posicién Humanista:segbn ~-
Moustakas, (1967) es que la persona creativa dirige su vida en
el presente con un esfuerzo emprendedor hacia el futuro, experi-
mentando el cambio y transformacién en un estado de llegar a
- "ser", con una direccién basica para crear &l mismo su propia vi
da a fravés de su autointegracidén (Taylor y Getzels 1975).

La Teoria de la Gestalt.

Dunker (1926) intepretd la teoria de la Gestalt con
relacién a la Creatividad. Los Psicélogos relacionaron la Creati-
vidad a la comprensién y solucién de un problema, KShler (1929)

Koffka (1935), Wertheimer (1945), y Lewin (1935).

Whertheimer describié en su libro "Productive Think-
ing", que el pensamiento creativo ocurre en una estructura que
implica cambios en el significado funcional, la suma de elemen-
tos percibidos, agrupados y organizados para la solucién de un
problema.

_Es un proceso de integracién y de sintesis en el que
un campo de estimulos es reestructurado en armonia y equilibrio,



No es una operacién fragmentada, més bien cada pa-
so es afectado o incluido por una situacién como un todo. Para
Lewin similarmente el todo de una situacidn implica el hecho --
donde un individuo se enfrenta ante cualquier campo de estimulos
sin divisiones.

La originalidad resulta de experimentar una preferen-
cia perceptual de un equilibrio, simetria, y riqueza dinémica de

e p—

estimulos expresados en formas de arte creativo. (Taylor y Getzels

1975).

La Teoria del factor-rasgo.

Esta aproximacién, enfatiza las diferencias individua-
les y las técnicas estadisticas del anélisis de factores, para aislar
los de los rasgos de Personalidad y de la Inteligencia, ' disefian—
do tests que midan un solo facior.

El primero en proponer que las capacidades mentales
seguian ciertas leyes de transmisién, que podian ser medidas a
través de la observacién fue Galton (1870), en su libro "Heredi-
tary Genius" al que le siguieron una serie de estudios como los
de Spearman (1931), Ann Roe (1946, 1953 a, 1953 b), Mackinnon
(1961a), Barron (1961), Catell (1959) sobre Personalidades eminen
temente creativas en los campos de las Matematicas, fisica, bio—
logia, arquitectura y pinfura.

El més notable exponente de esta concepcibdn surgida
ha sido J.P. Guilford, (1967) quien utilizd las técnicas del ana-
lisis factorial en la Universidad del Sur de California para obte--~
ner los factores de las habilidades intelectuales enconirando 120,
como resultado de las intersecciones en su modelo tridimensional
de 4X5X6, elaborando ademés tests de muchos de éstos factores.
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En este andlisis sitemético, propuso que el intelecto
podria explicarse en términos de una estructura tridimensional so-
bre la base de: a) La clase de material sobre la que se actuabg;
b) Las acciones llevadas al cabo con &l, c)los productos resultan
tes de tal accidn. -

Describe esta estructura en 120 celdillas de capacida~
des cognoscitivas o intelectuales, el pensamienfo trata con dife-
renfes materiales realizando ciertas operaciones, funciones o pro-
cesos que resultan en 5 habilidades que llambé de conocimiento,
memoria, pensamienfo convergente, pensamienfo divergente y de
evaluacidn. (Guilford, 1968) (Torrance, 1969) (Thorndike, 1970)
(Taylor y Getzels 1975).

Guillford, propuso dos hipbtesis importantes al respec-
to de la Creatividad: la creatividad implica procesos diferentes
a la Inteligencia, medida por medio de los tests convencionales
y es una habilidad disiribuida en todos los individuos de la socie-
dad en un mayor o menor grado, que sigue unaconducta previa
explorativa o de ensayo error.

Es un proceso u operacién del Pensamiento Divergente,
entendido éste como la produccién de diversas respuestas a nuevos
problemas presentados. (Taylor y Getzels 1975), (Guilford, 1967-
1968).

La Teoria Asociacionisfa.

Los investigadores Asociacionistas sostienen que la --
Creatividad es una habilidad para utilizar una variedad de asocia
ciones poco usuales a estimulos dados.

Ribot en 1900, precursor del Asociacionismo moderno
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enfocado a la Creatividad, describe el proceso como ocurrido en
el pensamienfo, donde las asociaciones de los estimulos ocurren
por semejanza, llegando a evocarse mutuamente. '

Estas combinaciones y recombinaciones resultaban en
creatividad. Los estimulos provienen del medioambiente directa-
mente o a fravés de mediadores que fraducidos en esiimulos ner-
viosos llegaban hasta el cerebro donde se fijaban en la memoria,

En el proceso creativo ocurren procesos complementa-
rios de asociacién y disociacién. Ribot en la Invencién Mecénica
afirmé 4 fases: la Germinacién, Incubacién, Florecimienio y -
Complementacién. (Taylor y Getzels 1975).

Durante el paso de germinacién, existe un sentimien-
to de necesidad o percepcidén de una deficiencia, una explora--
cién casual y el conocimiento de la limitacién al problema. En
la Incubacidn, es un periodo de preparacién acompafiado de lec-
turas, debates, exploraciones y formulacién de muchas soluciones
posibles y el anélisis critico de éstas, sus ventajas y desventajos;
resultando un florecimienio de la idea nueva, un relémpago de
percepcién e iluminacién. Finalmente se presenta la complemen-
tacién, es decir la experimentacidén de la solucién més promisoria
la identificacién y perfeccionamiento de la idea. (Torrance, --

1969).

Mednick en 1962 junio con sus colegas describieron
ademés ciertos criferios entre las asociaciones como, la formacién
de elementos asociativos, que requerian de alguna manera ser -~
Gtiles y mutuamente distanfes, asociacién por contigUidad que in-
cremeniaba la solucién o el proceso creafivo en tanto que cual--
quier condicidn del organismo la estableciera.

Existen para Mednick tres formas de asociacién creati-
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va: Serendipity, (Mc. Guigan, 1976) semejanza y mediacién. La
aportacién tedrica de Mednick a la Creatividad fue sefialar la -
existencia de elemenfos asociativos distantes, en el pensamiento
creativo. Un nOmero de ideas se asocian cuando previamenie no
lo estaban, los individuos creativos resuelven problemas por yux-
ta posicidén de esios elementos, y esto nos obliga a establecer di
ferencias en el resultado creativo. (Taylor y Getzels 1975).

La Creatividad resulta generalmente en asociaciones
de estimulos no usuales y originales por contigidad. Y el proceso
creativo, la forma individual en que jerarquizan los estimulos a esas
respuestas.

Koestler (1964) asociacionista, en su libro "The act
of Creation" sostenia que el proceso creativo implica el cambio
de la atencidén, el descubrimiento de analogias en un contexto --
nuevo donde previamente no se habfan notado, resultantes de la
induccién de axiomas y hdbitos de pensamiento ya fijados en el
cbdigo de la memoria.

Por otra parte, explica el concepto de la doble aso--
ciacién para distinguir las habilidades rutinarias del pensamiento
como ocurridas en un solo plano y el acto creativo en més de --
uno, produciéndose durante el equilibrio de la emocién y el pen-
samiento. (Taylor y Getzels 1975).

1.3. Factores que determinan el Aprendizaje Creativo.

Hasta la teoria de Darwin, la Creatividad habia sido
considerada como un don divino heredado y etiquetado de anormal
o patoldgico, lo que orillé a los investigadores a renunciar por

12



mucho fiempo a estudiarla. (Guilford, 1968).

La Creatividad vino o ser blanco de interés en la Psi
cologia de las diferencias individuales, pero fue hasta Guilford,”
(1950) que se considerd distribuida en todos los individuos en ma-
yor o menor grado e independiente de las habilidades de la Infe-
ligencia. (Taylor y Getzels 1975).

Esta concepcidn, fue la aperfura pora mulfitud de in-
vestigaciones, donde cualquier individuo podia ser sujefo a esfu--
dios y no Onicamente los altamente creativos.

Darwin con su teorfo de la herencia genética de las
especies habia .influido sobre la Psicologia, en su interpretacidn
sefialaba que la herencia establecia limites de desarrollo en las
caracteristicas de cada Personalidad, sin embargo estas eran poco
aprovechadas y existia entonces siempre algin aspecto de mejora-
miento o de cambio.

ldea que podia considerarse y aplicarse también a la
Creatividad. (Guilford, 1968) (Anastasi, 1971).

Los factores determinantes de la conducta creativa tie-
nen su fuente u origen en la Herencia y el Medioambiente. Asi
como existen factores genéticos que determinan la inteligencia asi,
el grado de &sta influye en la ejecucidén creativa, aunque la rela
cién directa se desconozca por existir tan solo un estudio de este
tipo. (Taylor y Getzels 19795).

Aparentemente en los estudios de fendmenos altamente
creativos los individuos provienen, de niveles socioeconémicos al-
tos lo que indica que fanto la herencia como el anb iente familiar
aparecen como factores potenciales que influyen o tienen relacién
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con este ftipo de desempefio.

A confinuacibén se presentan los intentos en medir la
ejecucidn creativa durante la ensefianza elemental, primaria, se-
cundaria y universitaria asf como ciertas tareas experimentales -
utilizadas para aislarla, y sus esfuerzos en relacionarla con la in
teligencia. -

1.4 Mediciones de la Conducta Creativa.

Las manifesiaciones del desempefo creativo se habfian
confinado en las artes de la misica y la piniura. (Torrance, 1969).

El campo de la investigacién de la Creatividad a par
tir de 1950, incluia algunos estudios en diferenfes areas de inte-
res en: 1. La personalidad creativa. 2. La formulacidén creativa
de problemas. 3. El proceso creativo. 4. Los productos creati-
vos. 5. El clima creative. 6. la idad y la salud men--
tal. 7. La creatividad y la inteligencia. (Taylor, 1975).

creativ

Con tan pocos precedentes en el conocimiento del fe
némeno de la creatividad, se utilizaron métodos anécdoticos, bio
gréficos, genéticos y psicométricos pora exiraer generalizaciones
a este respecto, dando como resultado la necesidad de un aprove
chamiento sistemético que permita delimitar los problemas de me-

dicién (Guilford, 1978).

Evaluaciones en la ensefianza preescolar y primaria.

Durante este periodo escolar se habian interesado en
ios desempefios de la escritfura y la pintura. (Torrance, 1969; --
14



1970). Se administraron diferentes pruebas psicoméiricas rela-
cionadas con la edad. Diferentes tareas eran solicitadas en el
campo visomoiriz, registrandose . las respuestas verbales de los
sujetos mientras respondian a las pruebas.

Oiras incluian mejoras a los productos o dar usos nue-
vos a objefos comunes también, se presentaron problemas como
los de consecuencias, preguntas y acertijos, adivinanzas de so-
nidos o construccian de imdgenes a partir de sonidos. Las res—
puestas se evaluaban en férminos no definidos. Torrance, utili
z6 y definié los conceptos de fluidez, flexibilidad, originalidad
y elaboracién en sus tests creativos de nifios y adolescentes.

(Torrance 1969;1970).

Evaluaciones en la ensefianza secundaria.

Los tipos de tareas utilizados como procedimientos ex-
perimentales para determinar la ejecucién creativa en la ensefian
za secundaria fueron més restringidos que en la esaela primaria,
Se aplicaron una serie de tests como los de "ingenio de Flana-
gan" y diversos subtesis de la bateria creada por Guilford. (To-

rrance 1969; 1970).

Se elabord una escala de arte creativo por la Natio-
nal Merit Scholarship Corporation, como criterios para. predecir
desempefios creativos, que se presen ta a continuacibn:

En el Gfea cientifica.

1. La presentacién de un frabajo original en una reu
nidn cientifica auspiciada por una sociedad profe-~
sional, '



La obtencidn de un premic o galarddén en una inves
tigacién sobre el talento cientifico.

La construccidon de un aparato cientifico de su pro-
pia iniciativa cientifica.

El obtener la publicacién de un trabajo cientifico
en un perfodico especializado.

el area de Artes creativas.

Ganar una o més pruebas de oraforia.

Obtener la publicacién de poemas, cuentos o arti
culos en un periédico o revista piblicos (no en
el diario de la escuela) o en la antologia de la
escuela secundaria estatal o nacional.

Ganar un galardén o un premio en una competen-
cia artistica (escultura, cerémica, pintura, efc.)

Recibir la clasificacién més alta en un concurso
de moUsica nacional.

Recibir una de las clasificaciones més altas en un
concurso de misica nacional.

Componer misica que ha gozado por lo menos de
una audicién piblica.

Arreglar misica para inferpretaciones piblicas.

Desempefiar papeles menores en obras teatrales
(no auspiciadas por el colegio o por la iglesia).

Ganar un galardén o un premio literario por un
escrifo creativo.
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10.- Obtener la publicacién de historias en un periédi- .
co o revista pdblicos.

(Torrance, 1969).
Evaluaciones de Ensefianza Superior.

Los desempefios creativos en el nivel de Ensefianza Su-
perior parecen no tener evidencia de experimentacién con respec-
to a pruebas de admisién, ensefianza universitaria o de evalua--
cibn escolar.

En este nivel los desempefios creativos se calificaron
fuera de las actividades universitarias en invenciones, libros,
monografios y articulos segdn Torrance, estos trabajos se evalua-
ron por medio de opiniones expertas para determinar su forma y
confenido, en términos de correccién o metodologia, més critica
que constructivamente. (Torrance, 1969).

Tombién se adminisiraron tests creativos con tareas co-
mo la informacién de palabras, analogios originales, acertijos,
profesias, formacidén de nuevas combinaciones de palabras presen-
tadas, etc. (Torrance, 1970),

Los problemas de criferio y validez suscitaron tres con-
ferencias en la Universidad de Utah, (1956, 1958, 1959) acerca
de la evaluacién del desempefio creativo. Con poco éxito los in
vestigadores, acordaron validar sus estudios, y continuar los estu-
dios de Personalidades creativas del pasado en relacién a las per
sonalidades creativas del presente. (Torrence, 1969). B

Uno de los Psicéiogos contemporéneos que han mostrado
interés por identificar estos problemas ha sido J.J. Sénchez Sosa =
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quien fealizd una evaluacién mefodolégica e€n més de 60 revistas. de
varios paises desde 1966, a esta fecha, (J. J. Sénchez Sosa, -=

1976;1977).

Concluyendo en estos una falta de acuerdo enire los
investigadores en las definiciones de sus estudios, una falta de
confiobilidad en los parédmetros para decidir la novedad de las
respuestas; que el problema de la investigacién creativa parece
ser més bien un problema de conirol experimental, y que cual--
quier esfuerzo por concluir como ha sido medido este desempefio
serfa francamente audaz. (J.J. Sénchez Sosa, 1976; 1977).

1.5 Inteligencia y Creatividad.

Al intentar determinar las caractefisticas del "Pensa--
miento Creativo” hubo una tendencia a relacionar esta capacidad
con las habilidades de la Inteligencia de los individuos, orienta-
das las investigaciones a comprobar que la Creatividad requeria
de una infeligencia superior; los investigadores se preocuparon en
distinguir la Creatividad v la Inteligencia a niveles intelectuales
bajos (normales) y no exclusivamente a niveles intectuales alios

(muy brillantes). Wallach (1971). (Taylor y Getzels 1975).

Una de las criticas a los tests de inteligencia, fue su
imposibilidad de medir todas las capacidades de los individuos, y
el hecho de considerar Gnicamente el pensamiento convergente en
ellos, es decir las respuestas correctas esperadas como Onica solu-
cién, pero como ya habian sefialado oiros, gran parte de las ac-
tividades de la vida requieren de un pensamiento divergente es -
decir la- produccién de una variedad de respuestas nueves a deter
minadas situaciones. (Thorndike, 1970) (Torrance, 1969).

Guilford (1967b), Getzels y Jackson (1922), Torrance

(1962b), obtuvieron una baja correlacién enire los factores de la
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Inteligencia y la Creatividad consideréndolas como habilidades -
independientes del Pensamiento.

Mackinnon (1961 a, 1962 a) consideré necesario un mi
nimo de Inteligencia para dominar un campo de conocimiento, -
donde puede desarrollarse creativamente cualquier individuo, =
Mednick y Andrews (1967) apoyaron la idea de que se requiere
de un minimo de inteligencia para poder ofrecer respues‘ras o pro-
ductos creativos.

Al respecto de estas investigaciones Thorndike (1966) y
McNemar (1964), estuvieron de acuerdo en que existen algunas
bases para diferenciarlas, en los resultados de sus estudios conclu
yeron que: "a niveles altos de Inteligencia donde puede existir —
un amplio rango de Creatividad conforme se va descendiendo de
nivel, la dispersién de la Creatividad ird disminuyendo". (Taylor

y Geizels 1975).
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CAPITULO |

LA TEORIA DEL APRENDIZAJE SOCIAL Y EL APRENDIZAJE
VICARIO

2.1 Antecedentes.

Al aprendizaje por modelamiento también se le llama
aprendizaje por observacidén, vicario o de copiado. En Psicolo--
gia Experimental se le conoce como Imitacién y en las teorias
de la personalidad en el concepto de ldentificacién. En cual--
quier caso estd implicado el mismo proceso de aprendizaje, pres-
cindiendo del contenido de lo que se aprende, con qué objeto o
cuéles son las sifuaciones de estimulo en que se produce la con-
ducta relevante. (Bandura, 1974).

Este aprendizaje es la adquisicién de patrones de con-
ducta como el resultado de observar models sociales.

Es decir la tendencia de una persona a reproducir las
acciones, actitudes o respuestas emocionales que presentan los mo
delos de la vida real o simbélicos. (Bandura, 1969; 1974).

Los pioneros de esta teoria han probado experimental--
mente la adquisicién de la agresidn y del autocontrol entre otras,
(Bandura, 1962a) (Bandura y Walters, 1959; Sears, Macoby y Le-
vin, 1957).

Teoria que ha tratado de ser explicada por diversos pun
tos de vista psicoldgicos como el del condicionamiento clésico -
emanado del concepto del arco reflejo; pero no tuvieron éxito pa
ra explicar la aparicién de las respuestas imifativas que se suce-
dian a oiras en ausencia del modelo.
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Miller y Dollard (1941), en el aprendizaje instrumental
inetentaron describir la imitacién, pero no pudieron explicar la
aparicidn de respuestas nuevas en ausencia del modelo y del re--
forzamiento. (Bandura, 1969;1974).

La teoria de la imitacién por realimentacién sensoriomo
triz (Mowrer 1960b) sugeria que el observador reproducia las res—
puestas por la recompensa positiva que recibiera el modelo; aun-
que tampoco pudieron explicar en ausencia del modelo la produc

cidén de esta conducta. (Bandura, 1969;197&).
2.2 la teoria del aprendizaje social y el aprendizaje vicario.

La teoria del aprendizaje social trata de explicar los
procesos en la adquisicién de patrones de conducta humana, como
resultado de la inferaccién con otros individuos. (Backman, 1974).

, El infante durante su desarrollo aprende una gran canti
dad de hechos empiricos, a través de su medicambiente fisico y

social y una variedad de habilidades especiales y cuerpos de co-
nocimiento.

También adquiere actitudes y valores, algunos de ellos
pertenecientes a normas sociales y ofras formas de relacionarse --
con la gente, como enamorarse, odiar, ayudar o hurtar a otras
personas.

Los principales agentes de la Socializacién resultan ser
diferentes personas pero muy notablemente los padres de los nifios,
los maestros, sus parientes, comparfieros de juego, y otros que le
son significativos. La mayoria de este aprendizaje no estd siste-
méticamente planeado no obstante el nifio lo aprende efecflvamen

te. (Backman, 1974),
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Formalmente el término Socializacién no se habia apli
cado a las experiencias del aprendizaje adulto y se habia restrin
gido a aprendizaje de los nifios.

El reciente concepto de la Socializacién amplio e in-
cluyd aspectos de la conducta humana adulta. Ya que este no
es un proceso que se defenia a cierfa edad sino continuaba a -
través de la vida. (Backman, 1974),

Los procesos de la Socializacién se ponen en actividad
cada vez que un individuo ocupa una nueva posicién, cuan~=
do se une a una fraternidad, a un club o consigue ser promovido
en una organizacidén de negocios, cuando llega a tener un pa--
rentesco, o cuando ingresa al servicio militar.

Este aprendizaje se distingue del crecimiento o madura
cidén biolégica, que ocurre en interaccién con el medioambiente.
Los cambios en la conducta y, en las actitudes tienen sus orige-
nes en la interaccién social con ofras personas que son considera-
das como productos de la Socializacién., (Backman, 1974),

Un producto de -socializacién seria cuando un individuo
habla ante un piblico en su localidad, porque tal aprendizaje es
de alguna manera dependiente de la interaccidén con otros habi--
tantes de la misma.

Otro ejemplo seria el aprendizaje de tradiciones y cos
tumbres de una sociedad o grupo regional, las creencias religio-
sas, los valores morales, la familia, etc.

Los individuos estdn sujefos a diferentes combinaciones
de presiones de Socializacién, y a reaccionar a ellas directamen
te. Consecueniemenfe este proceso puede producir diferencias =
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individuales enire las personas asi como similitudes (Backman,

1974).

El refuerzo, la recompensa explican tan solo una parte
de la conducta que se aprende en los contextos sociales.

Bandura y Walters (1963) y Bandura (1969), han demos
trado que muchas formas de conducta se aprenden mediante el pro
ceso de imitar la conducta de los modelos y que &sta, puede in-
ducir més al aprendizaje que el refuerzo. (Lindgren, 1972).

En los antiguas teorias del Modelamiento se ignoraba -
lo importancia que fenfan los modelos exirafamiliares. En la so-
ciedad el nifio depende considerablemente de otros modelos no Gni
camente del de sus padres,sifo dé nifios'més grandes que él y de una
variedad de modelos mostrados en la literatura, radio, television
y cine.

je social, (chdura 1969) (Backman, 1974),

La teoria del Modelamiento sostiene ademds que estos
patrones de conducta son adquiridos a través de procesos simbdli-
cos cognocitivos, sin reforzamiento previo, es decir sin ninguna
indicacidén o castigo ya, que la conducta suele también ocurrir
en ausencia del modelo.

La adquisicién ocurre duranfe el periodo de exposicién
anfe los estimulos modelo que llegan secuencialmente a la memo~-
ria en forma de representaciones simbdlicas ya, sea verbales o en
imégenes.
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Las estimulaciones tlegan a asociarse por contiguidad
y las representaciones verbales de la conducta del modelo, que-
dan asociadas a la imégen perceptual. (Bandura, 1969).

La Ejecucién en el modelamiento esta en funcidn de
anticipar las consecuencios de la conducta del modelo, oiras solo
puede inferirlasel observador a partir de la evidencia tangible de
sus éxitos pasados. (Bandura, 1974).

En el curso de la observacién, los fendmenos fransito-
rios perceptuales producen una relativa permanencia de imégenes
de las secuencias modeladas; més tarde esa recuperacidn de imége
nes mediadoras sirve como una guia para reproducir las respuestas
de copiado: . :

El sistema de representacidén verbal favorece la reten-
cién a largo plazo de los contenidos modelados por los seres hu-
manos. (Bandura, 1969).

A confinuacién se expiica ia feoria de la contigUidad

mediativa y los procesos que involucra este aprendizaje.

2.3 Teoria de la contigidad mediativa.

La teorfa de la contiglidad mediativa supone la obser
vacién de fendmenos contiglios que son representados en la memo-
ria sin ensayos practicos o ejecucién por parte del observador, -
que pora reproducir las respuestas de copia requiere de miltiples
ensayos observacionales.
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Los sistemas de representacién en la memoria se fi-
jon a través de imagenes y de palabras, estimulos que funcionan
como mediadores e invocadores en la recuperacidn y reproduccidn

de los respuestas de copia.

La formacién de imégenes ocurre por condicionamien~
to sensorial. Duranie el periodo de exposicidén, el estimulo mo-
delado provoca en el observador respuestas perceptuales que l[legan
secuencialmente asociadas e integradas debido o su presentacidn -
contiglio de estimulacibn; si las secuencias perceptuales son repe-
tidas los componentes de estimulos adquieren la capacidad para -~
evocar imdgenes de los evenios asociados, aln cuando estos no
estén fisicamente presentes (Conant, 1964; Elson, 1941; Lenba,
1940). (Bandura, 1969).

2.4 Procesos que involucra el Aprendizaje Vicario,

El Aprendizaje Vicario se logra a fravés de varios -
procesos cognocitivos que determinan la adquisicién., Entre los -
que se conoce: los procesos de atencidnm; de refencidén; de repro-
duccidn motorg; y, de incentivo motivacional. (Bandura, 1971)
(v. fig. 1).

Este aprendizaje supone que la exposicidn de un mo-
delo presenta una gran cantidad de variobles con tres efectos prin
cipales:

1. Un observador adquiere patrones nuevos de respues
fas que no existian previamente en su repertorio
conductual.

2. La observacién de las acciones del modelo tiene
consecuencias como el fortalecimiento o debilita~
mienfo de respuestas.
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3. La conducta de ofros a menudo sirve como estimu-
lo discriminativo para el observador en la facilita
cién de ocurrencia de respuestas previame nte apren
didas en alguna clase general de respuestas. B

La mayorfa de los procesos cognocitivos estén regula-
dos primeramente por codificaciones verbales y después por visua-
les y ambas sirven como gulas aufo-directivas para reproducir los
respuestas de copia en el observador. (Bandura, 1969).

Procesos de Atencibn.

Este proceso se refiere a la seleccidn que realiza el
observador a los estimulos modelados, referentes a sus propiedades
fisicas como la infensidad, tamafio, fextura y novedad. Esta se-
lectividad dependerd también de los reforzamientos otorgados al
modelo, aquéllos que mantengan un status como simbolo, deman-
darén més atencidn y una mayor fuente de influencia social a di-
ferencia de los que carecen de estas cualidades; los modelos que
tengan las fuentes de reforzamienio serdn también imitados.

Esta selectividad de los estimulos en el observador -~
dependerd de sus experiencias de aprendizaje social, dependencia,
competencia, sexo, nivel socio-econbémico y status racial. (Bandu

ra, 1971).
Procesos de Retencidn.

Este proceso se refiere a la codificacidn simbdlica de
los estimulos verbales y de imégenes que el observador codifica,
clasifica y reorganiza en familias de esquemas facilmente recorda
bles. Estas relaciones entre las acciones observadas fortalece y
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estabiliza la adquisicidn de las respuestas que le sirven de guia
e incentivo para producir las respuestas de copia. (Al secuenciar
las respuestas del modelo).

Lo que significa que para producir las respuestas de
copia se requiere de miltiples ensayos observacionales. Estas co
dificaciones simbélicas facilitan la retencién a largo plazo de fos
evenios modelados.

El aprendizaje también puede verse interferido por
una anticipacidn del confenido o por la entrada sucesiva de en-
sayos observacionales.

El Modelamiento debe presentarse en unidades peque-
fias y en infervalos espaciados que son menos susceptibles de per-
derse a través de la inferferencia asociativa. (Bandura, 1971),

Procesos de Reproduccion Motora.

Este proceso se refiere a los componentes de respues-
ta previamente adquiridos por el observador.

Proceso que depende esencialmenie de dos tipos de
representaciones simbélicas; los contenidos verbal y de imégenes,
que son la gufa para reproducir las respuestas de copia, estos com
ponentes deben estar combinados y secuenciados para producir los
patrones nuevos de conducta, asi la ejecucidn en el modelamien-
to es dirigida por contrapartes simbdlicas.

Las respuestas de un alto orden de complejidad son
producidas por combinaciones de los componenies previamente --
aprendidos.
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Este, se logra mds répidamente cuando involucra una
sintesis de los elementos conductuales previamente adquiridos ha-
cia nuevos pafrones exhibidos por los modelos.

Muchas instancias de respuestas modeladas han sido
adquiridos y retenidos en forma representativa pero no todos han
podido. ser reproducidos conductualmente por limitaciones fisicas -
de algunos observadores que han de ser considerados.

Por otra parte la reproduccién conductual también re-
quiere de una habilidad de coordinacién motora, en algunas con-
ductas més complejas que no pueden ser facilmenie comunicadas
durante la observacién ni durante una  realimentacidn propiocep
tiva. (Bandura, 1971). -

Procesos de Motivacidn.

Este proceso se refiere a los cond ciones de incentivo
bajo las cuales la conducta de copiodo es facilitada o inhibida.
Una persona puede adquirir, refener y poseer las capacidades de
desireza para ejecutar la conducta de copiado pero debido a con

traer sanciones negativas, no mostraré la conducta aprendida.

Estas condiciones también afectan la retencién y eje-
cucién de la adquisicién de las respuestas observadas. Facilita la
refencién selectiva; por deliberada activacién y ensayo de las res
puestas modeladas que han sido altamente valoradas como utilita~
rios.

Este proceso deferminaré pués, la adquisicién, reten-
cién y ejecucidén de las respuesias de copia (Bandura, 1971),
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2.5 El Aprendizaje Social y la Creatividad.

!

La Creatividad es la solucién de problemas de la vi
da diaria, es un proceso de conocimiento que implica la aprecia
cién de problemas o lagunas de informacién, la formacién de hi
pétesis, la verificacién y modificacién de éstas y la comunica--
cién de los resultados. (Torrance, 1969;1970).

Siendo una condicién antecedente imporfanie la in-
teraccién del individuo con su medioambiente y las interpretacio
nes que guarda de él.

K

Los productos creativos como resuliado de este proce
so se refieren observablemente a: una solucidn, una invencidn,
una teoria cientifica, un producto, una obra literaria, una com-
posicidn musical, un nuevo disefio, etc. En el nifio podria con
sistir en el descubrimiento de una relacién con su medioambiente
al componer una teoria cientifica, un poema, un cuento, titulos
de historias, aparatos. (Torrance, 1969; 1970).

Las consecuencias sociales o alcances de esta conduc
ta estan en funcién de las expectativas satisfechas del grupo so-
cial que la promueve pero primeramente por el individuo que la
produce y, posteriormente sometidas a reconocimiento social. -

(Torrance, 1969;1970).

La definicién de Torrance sefiala en esencia la mani
festacidn de una conducta observable sujeta a las interacciones
con su medioambiente.

La conducta creativa incluye pues una gama de ca-
racteristicas que pueden ser definidas y cuantificadas antes, du-
rante y posteriormente al desempefio, dependiendo del ohjetivo de
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de esiudio.

Los productos resultado del desempefio, aparecen difici
fes de explicar en términos de las operaciones de un pensamiento
o proceso creador., Pero adn asi, han sido evaluados por sus gru
pos sociales de referencia con criterios que varian de un contexto
a ofro, y que deferminan en cualquier caso un alto grado de uti
lidad para esos grupos. -

En el Aprendizaje Social las conductas son adquiridas
como resultado de observar e interactuar con los individuos. En
la teoria del Modelamiento se sostiene que este aprendizaje se
logra a través de diversos modelos sociales ya sea de la vida real,
simbblicos o elecirbnicos.” En las recientes investigaciones se en-
contré una clase mds compleja de respuestas que el simple copia-
do de los modelos sociales y es lo que podria llomarse creativi-

dad. (Backman, 1974) (Bandura y Harris, . 1966).

Bandura y Harris (1966) sugieren que estas conductas
podrian ser explicadas en términos de la combinacién de diversas
respuestas mostradas en varios modelos. Y que la adquisicién de
estas conductas creativas obedecen a un alto orden de Modela-- .
mienfo, en donde las reglas més bien que las conductas especifi-

cas son aprendidas. (Backman, 1974).

Indudablemente confinua Bandura, (1966) el proceso mis
mo podria ser considerado més complejo en el caso de actos socia
les o morales, y el rol del reforzamiento podria ser menos impor=
tante en este caso. Solo la investigacién podria aportar datos que
confirmen o desmientan estas suposiciones al respecto. (Backman,

1974).
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CAPITULO I

UN EXPERIMENTO DE CREATIVIDAD A TRAVES DE LOS
PROCESOS DEL MODELAMIENTO,

3.1 Iniroduccibn.

Bandura y Walters (1963) habian demostrado los efec-
tos sociales del Modelamiento en algunas conductas como la agre
sividad, explicando la adquisicién de los respuestas nuevas en el
observador como similares o idénticas a las de los modelos obser-
vados, que previamente no exisfian en su reperforio, Sin embar-
go un nimero de estudios en los Oltimos afos han investigado los
efectos del Modelamiento en conductas cognitivas como la del -
Lenguaje, donde se han observado respuestas complejas considera-
das como conducta creativa. (Bandura y Harris, 1966) (Harris y
Evans, 1973) (Bandura, 1974) (Backman, 1974) (Zimmerman y Dia
lessi, 1973). -

Se hizo . una revisidn bibliogréfica con el --
fin de obtener datos acerca de las investigaciones realizadas en
el Modelamiento, dando el siguiente resultado. En la biblioteca
de la facultad de Psicologia de la Universidad Nacional Auténoma
de México, la revista periddica "Journal of Creative Behavior" no

incluyd articulos. (1973-1977).

Las tesis en Licenciatura no incluyeron tampoco inves
tigaciones en esta Grea. (1973-1977).

En los indices de la revista "Disserfations Abstracts”,
se enconird una tésis, "Modification of creative behavior through
modeling processes" por Fiedler y Jochen (1976) ejemplar en Ale
mén que no fue consultado. (Psy., Abs, 1973-1977). -
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La tesis consultada en la revista ""Dissertation Abs-=
tracts" con un enfoque conductual, "The operant training of crea
tivity in children" Reynolds, (1973) investigdé los efectos de la —
eficacia de los reforzadores verbales en el entrenamiento de la
conducta creativa durante el juego, y en una etapa de generali-
zacidén en tareas sin reforzamiento. Enconirando una alta rela--
cién entre los reforzadores, y los materiales con contenido creati
vo utilizados para los ensayos en la produccién de respuestas crea
fivas.

Aparentemente los trabajos que mostraron mayor vali-
dez en sus definiciones, procedimientos y resultados fueron aque-
Hos que utilizaron el modelamiento de respuestas correctas, la -
provisién de realimentacién a las respuestas, la especificacién de
reglas o de relaciones entre las reglas.

Considerando ademdas a estos procedimientos como una
aproximacién al problema de la medicién y control de la conduc-

ta creativa. (J.J. Sénchez Sosa, 1976;1977).

Finalmente en los trabajos de la Dra. Mary B. Harris
y el Dr. Barry J. Zimmerman, investigadores de la creatividad
por Modelamiento en nifios normales, retardados, universitarios de
diferentes razas y sexos, basamos nuesiro estudio. (Bandura and
Harris, 1966; Harris and Hassemer, 1972; Harris and Evans, 1973;
Harris and Fisher, 1973; Harris and Grieshop, 1974; Harris and
Evans, 1974; Harris and O'Donell, 1974; Harris and Siebel, 1976)
B. J. Zimmerman and F. Dialessi, 1973; Zimmerman and Arem,

1976).

Wendy Hassemer y Harris, (1972) expusieron a un gru
po de nifios a dos fipos de modelos, uno de habla inglesa y otro
Espafiola usando oraciones simples y complejas. Los nifios imita-
ron la estructura de ambas oraciones y ademés presentaron oracio-
nes nuevas no mostradas por el modelo.

.
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Judith Fisher y Harris, (1973) en ofro estudio presen
taron dos tipos de modelos, uno flexible que ufilizaba una varie-
dad de soluciones .para resolver anagramas y otro rigido que daba
una sola solucién. A los estudiantes se les solicitdé resoiver ana-
gramas con una solucidén (Tarea 1) y con varias soluciones (Tarea
2). Los grupos control recibieron hojas conteniendo los anagra--
mas para resolverlas en orden. Aquéllos estudiantes quiénes obser
varon una variedad dessoluciones, produjeron més variedad de so-
luciones y conirariamente a lo predicho quienes observaron el mo-
delo rigido presentaron una gran flexibilidad en sus soluciones com
p arativamente los grupos sin sesiones de Modelamiento no mostra=
ron variedad en sus soluciones.

Barry J. Zimmerman y Frank Dialessi, (1973) presen-
taron cuairo tipos de modelos a nifios de 5Sto. grado, quienes mos
traban una variedad de construcciones y usos a objetos comunes,
los modelos eran clasificados con una alta o baja fluidez y/o fle
xibilidad, las respuestas solicitadas consistieron en anotar en una
hoja usos no comunes para cajas de cartdn y latas de conserva,
Se les aplicéd una tarea diferenie como generalizacién de sus res-
puestas, clasificadas en felxibles, fluidas y originales. Los nifios
presenfaron respuestas nuevas en los cuatro casos especialmente an
te el modelo fluido.

Como observamos estos estudios han encontrado la
produccnon de respuestas creativas utilizando modelos como estimu
los. En ocasiones el observador absirae las reglas de la conducta
del modelo y las usa para generar nuevas respuestas, las cuales
no han sido mostradas antes por el modelo o el observador.

3.2. Planteamiento del problema.

La teoria del aprendizaje social no ha podido expli-
car como un observador expuesto a modelos puede transformar sus
percepciones via codificacidén simbdlica utilizando una serie de re

S

3



A

glas para generar nuevas conductas y similares, en algunas dimen
siones, a las del modelo. (Harris y Evans, 1973).

Estos irabajos recientes ofrecen hallazgos relevantes,
sobre conductas creativas que pueden aumentar o decrementar su
probabilidad por observar las acciones de otros, ésto es mediante
el Modelamiento,

El presente estudio replicard la utilizacién de modelos
para producir las respuestas creativas. El primer paso metodoidgi
co incluird definir nuestro objetivo experimental y la seleccién —
del disefio que demuesire la efectividad de nuestros procedimientos.
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CAPITULO IV

DISENO EXPERIMENTAL

4,1 Método

El objetivo experimental consistiria en presentar, a
un grupo de nifios preescolares ires tipos de modelos, elaborando
diversas unidades.

Se esperaria que ante los fres modelos se producirian
respuestas creativas, y que estas inmediatamente a la sesién de
Modelamienfo serian imitativas, y posteriormente creativas. Se
les solicitaria elaborar unidades como medida de sus respuestas.

Seleccidon del disefio.,
Debido a que los procedimientos del Modelamiento

ofectan la memoria a largo plazo, se eligié el Disefio de elemen
s o condiciones alternadas por ser un esquema que =--

_|.
O
@
3
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=

T
o

aplica separadamente cada condicidén, y eviia comparar la ejecu
cidén inicial de linea base en el mismo sujefo, de una condicién
a ofra,

Este disefio en el Modelamiento, procederia igualan-
do las conductas precurrenfes imitativas de los sujetos para ini--
ciar el estudio. (v. seleccién de los sujetos). Los procedimien-
tos experimentales se aplicarian en breves segmentos alternados lo
que lo haria altamente econdmico. (v. plan de condiciones al-
ternadas al azar, en apéndice).

Un grupo o dos son mantenidos en linea base y ofros
sujefos en tratamiento; la ejecucidn diferencial demosiraria el -
control ejercido sobre la conducta bajo cada condicién. El Di-
sefio ofrece las siguientes ventajas:
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a. Probar en un minimo de sesiones los procedimien-
tos experimentales al no esperar a la estabilidad
de la linea base.

b. Preveer los posibles efectos de acarreo entre las
condiciones al permutar o contrabalancearies.

c. Permite que el estudiante progrese a fravés del
material instruccional secuenciado a su propia ta-
sa.

d. Tratar con conductas complejos no reversibles, al
considerar una linea de base inestable.

e. Hacer notar el grado de dificultad en las fareas
"~ comparando las ejecuciones, sin alterar la con--
ducta.

f. Demostrar el control experimental al observar los
cambios de ejecucidén en cada condicidén, y dete-
ner el experimento al considerar este hecho.

Las posibles desventajos del uso de este Disefio son
las ocurridas por las -interacciones enire los componentes pero,
la’ minimizacidn de estos efectos pueden ser provistos antes del ini
cio del experimento como son: -

[0
~



e

1. Preparar un plan de conirabalanceo de las con-
diciones experimentales.

2. Considerar el procedimiento de grupos, utilizan
do N condiciones con igual nimero de grupos.

3. Programar dos o més lineas de base conduciuales
durante el experimento.

4, Establecer la fiabilidad de los efectos probando
cada cdndicidén separadamente.
(Ulman y Azaroff, 1975) (Sidman, 1975).
Definicidn de las Variables.
Las variables independientes.

Las siguientes definiciones representan las variacio-
nes experimentales.

Modelos. Se definié como un adulto femenino ela-
borando unidades de copia y administrador de los materiales a los
sujefos.

Valores de la variable independiente.

Modelo 1, El modelo elaboraba una unidad con -
frases de autoelogio de su conducta.

Modelo 2. El modelo elaboraba tres unidades de -
copia.
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Modelo 3. El modelo elaboraba una unidad de co-
pia.

Las variables dependientes.

A los nifios se les solicitaria elaborar unidades como
medida de sus respuestas, que consistian en relatar un cuenio,
construir un objeto con cajas de' cartén o cuentas plésticas.

Lo medida de estas respuestas represenid las variables
dependientes de la conducta creativa e imitativa.

Definimos la conducta creativa, como la Ejecucién -
variada de respuestas fluidas, flexibles y originales con el fin de
elaborar un producto.

La conducta imitativa, se definid como la produccidn
de respuestas iguales a las ejemplificadas por un modelo social.

Valores de la variable dependiente.

Respuestas imifativas. Fue el ndmero total de unida~
des iguales a las ejemplificadas por un modelo o compafiero expe
rimental .,

Respuestas originales. Fue considerado el total de -
unidades no repetidas por el observador duranie el experimenio.

Subclases de respuestas originales.
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Respuestas fluidas. NOmero total de unidades per-
tenecientes a una clase no modelada.

Respuestas flexibles. N&mero total de unidades per
tenecientes a una categoria no modelada.

Como podemos darnos cuenta las unidades fueron: cla
sificadas en clases y categorias. La clase incluyd el concepto
descriptivo del uso, tamafio y forma de las unidades. Las cate-
gorias incluyeron conceptos generales de un uso. (v. unidades de
copia en apéndice p. 49).

El control de las variobles extrafias.

Variables extranas Procedimientos de control

Caracteristicas particulares -se mantuvieron consfantes.
del escenario experimental .

- colocacién del mobiliario.

Sujetos.

~$eX03 -elegidos por un procedimiento
al azar,

~edad: =5 y 6 afios de edad.

- reperforios de entrada: =imitativos.

-ruido: -se realizd en el mismo salén,
dia y hora, '
-se evifaron conversaciones.
~se evitd la entrada de otros ni~-
fios al salén.

-iluminacidn: ~natural,

-nivel de escolaridad ~tercero de preescolar,
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~-dias de la semana: -~de lunes a viernes.
~horario de estudio: =de 9 a 12.30 hrs.
~instrumento de tiempo: ~-cronbmetro.

~introduccién del experi-

mento a la escuela: -se les invitd a participar en un
concurso en el cumplimienfo de
tareas escolares.

~efectos de acarreo: -se prepard un plan al azar de las
condiciones experimentales.

-se presentaron dos condiciones al-
ternadas y una condicién de linea
base separada con una pareja.

-presién de evaluacidn: -se les di6 5 minutos exira,al final
de cada sesidn.

-enirenamiento al obser-
vador de la conducta, =~se le enirend durante 15 dias en el

regisiro conductual.

-actitudes del experimen-

tador: -se manfuvieron consfantes.
-se evitd la interaccién con los ni-
fios .,

Seleccién de sujetos a grupos.

La seleccién de los sujetos, a grupos se determiné por
un procedimienio al azar. La muestra debfo asegurar una homo-
geneidad en la variable de la imitacién ya que se habfan consi-
derado estos repertorios de entrada para el estudio.
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Los sujetos serfan asignados a grupos en la variable
de la Imitacién para luego ser enviados al plan de distribucién
alternada o al azar.

Se procedid en la escuela Oficial Mixta de preesco
lares de clase social media, con 150 alumnos a registrar la fre=
cuencia de lo imitacién en cada salén durante diez dias en sesio
nes de diez minutos, y en los Gltimos cinco dias en sesiones de™
20 min. Lo imitacién fue definida como aquéllas tareas iguales
en forma y uso solicitadas por la maestra durante la clase e inme
diatamente dadas por el nifio, se utilizaron tres tipos de registro
de estas respuestas: el anécdotico, de muesireo de tiempo y de -
intérvalos.,

Durante los primeros tres dios se utilizd el anecdbti~
co, los siguientes dos el de muestreo en sesiones de 10 minutos,
y; durante los Gltimos cinco dias se llevaron a cabo sesiones con
20 nifios preseleccionados por su mayor repertorio imitativo en -
grupos de 4, en sesiones de 16 minutos a intérvalos de 2 minutos,
en el saldén experimenial.

Las tareas imitativas fueron preparadas y mostradas
hasta el final de cadd sesién, a los nifios se les solicitd repetir
las dos unidades desde su lugar donde se encontraban sentados-en
circulo, sobre el piso, junfo con el experimentador. {v. modelos
de preseleccion en apéndice).

Por Gltimo se seleccionaron a los 8 nifios con mayor
reperforio imitativo, y se formaron cuatro parejas al azar de apun
tar con los ojos cerrados en la lista de sus nombres como sigue,
se di6 el nomero uno al nombre sefialado, volviéndose a cerrar -
los ojos se marcd un nuevo nombre para formar una pareja, y asi
sucesivamente.
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4.2 Procedimiento Experimental.
Sujefos.

Los nifios seleccionador pertenecian a una escuela pre
primaria pOblica del D.F., del tercero de preescolar, selecciona-~
dos 8 de ellos con edades de 5 a 6 afios, resultaron para el estu
dio 7 nifias y un nifio. -

Experimentadores.

El experimentador fue un adulio femenino, quién fun-
gid como modelo en los tratamientos experimentales,su labor con-
sistia en repartir y recoger los materiales, elaborar las unidades

de copia y llevar el registro de las respuestas de los nifos al fi-
nal de cada segmento o sesion.

El observador de las conductas fue un adulto femenino,
quién permanecidé al fondo del escenario [levando también el re-
gisiro de las respuestas de los nifios. El procedimiento de confia-

bilidad de ambas observaciones, se obtuvo aplicando la siguiente
férmula:

Confiabilidad de los _  Total de acuerdos X 100=%
Observadores

T. acuer. + T.desac.

Escenario.

El salén de cantos y juegos, se acondiciond como el
alén experimental con el mobiliario necesario, cada nifio encon-
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tré6 una silla y una mesa de trabajo aosi, como el experimentador
al llegar ol saldn. (v. fig. 3).

Los Materiales.

Se

utilizaron tres tipos de materiales durante el estu-

dio. Material plastico y de madera, en la seleccion de los suje-
tos, durante las sesiones experimentales se utilizaron cuentas plés-
ticas, cajas de cartdn y composiciones infantiles asi como material
complementario como tijeras, pegomento, eic., a continuacidn en
listamos los materiales utilizados. B

Durante el procedimiento de seleccién de los sujefos,

se utilizaron:

En

Hojas de registro anecdbtico para las sesiones de
10 min.

Hojas de regisiro de muesireo de tiempo para las
sesiones de 16 minutos a inftérvalos de 4.

Hojas de registro de intérvalo de tiempo, para -
las sesiones de 10 a inférvalos de dos minutos.

2 casas de madera, elaboradas con bloques de -
4 x 6 cm. cada una.

2 robots de pléstico, elaborados con figuras cono-
cidas como mecanos plésticos de 2 a 6 cm. cada
uno.

el procedimiento experimental se utilizaron:

Hojas de registro de intérvalo de tiempo, en sesio
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11.

nes de 20 minutos a intérvalos de 5.

Hojas de registro de intérvalo de tiempo en sesio-
nes de 20 minufos a intérvalos de dos.

1 Tabla de registro por experimentador.
1 cronbmetro por experimentador.
1 Plan de condiciones, por experimentador.

60 cajas de coartdn delgado, color blanco de 20
x 20 cms.

200 cuenfas de’ pléstico en varios colores.

12 cuentos o historias de una cuartilla desconoci~

das en la literatura infantil. Seis de ellos con

protagonistas infantiles, y el resto con protagonis—

tas animales.

12 unidades con cajas de caridn,

12 unidades con cuentas plésticas de colores.

Material complementario:

a. tijeras por cada nifio.

b. 1 carrete de papel pegamento de tamafio me-
diano.

c. 1 cono de estambre delgado para ensartar en

los cuentas plésticas.

d. 1 kilo de pasta de letras. (utilizado para sopas).

Procedimiento.




Procedimiento,

Se presentaron fres modelos elaborando unidades de
cajas de cartdn, material pldstico, y contando historias infantiles
a 3 porejas de nifios asignados al Plan al azar de los condiciones
alternadas, y una en condiciones de linea base durante fodo el es
tudio.

Este Plan se formd en tablas sucesivas de cuatro con
diciones cada una, de las cudles la primera pareja fue asignada
como la linea base, y los tres siguientes como experimentales.
Se defermind un orden cosual independiente en cada una de las
4 tablas, con 54 segmentos.

Asi, en las tablas el orden de los valores de cada
modelo se obsexvd en las tablas 1, §}, 1ll, IV. En la tabla I
las condiciones de Modelamiento 1, 2, 3; en la tabia ilI, las
condiciones 2, 3, 1, y en la tabla 1V, las condiciones 3, 1,

2.

A la primera pareja se le mantuvo en linea base en
ausencia del Modelamiento tabla I, la segunda pareja se le pre-
sentaron fas condiciones de la tabla ndmero 2, la tercera pareja
la tabla némero 3, y a la cuarta parejo la tabla ndmero 4. (v.
plan de condiciones alternadas en el apéndice). Este plan compar
timentado al azar se prepard de antemano y se siguid sin excep-
cibn probando solo dos segmentos experimentales diariamente para
evitar los posibles efectos de acarreo.

La presentacidn de los materiales en cada segmenio
se distribuyeron al azar a las diferentes condiciones.

Al final de cada segmento o sesién, a los nifios siem
pre se les solicitd elaborar una unidad, como medida de sus res-
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puestas.

Insirucciones generales:

1. El experimentador comenzd dando las instrucciones
generales.: "Vamos a tener una gran cantidad de juegos sorpresa.
Escuchen con cuidado como les digo que jueguen. Piensen en -
las muchas cosas que podria hacer con ésto. Ahora les voy a
mostrar como jugar con &l, miren y escuchen".

En el centro de la mesa del experimentador se obser-
varon las unidades que fue elaborando.

2. Una segunda instruccidn general fue dada.: Al fi-
nal del Modelamienio, el experimentador recogié el material de
unidades y les decia, "Bien ahora quiero que elaboren una uni--
dad con este material, se les repartia y continuaba, "no importa
el tiempo pero deben terminarlo".

3. Una tercera insiruccién general del experimentador
fue: Al final de la sesidn o segmento de 20 minutos se les pregun
t6, "¢Han terminado..., pueden disponer de 5 minufos para ho-
cerlol.

Los pasos en la aplicacién de las condiciones experi-
mentales consistieron en observar la pareja que le correspondia
la sesién, y se le conducia al salén experimental iniciando siem-
pre con un saludo. (v. plan en apéndice). Se indicaba cada dia
con un circulo el grupo y segmento a seguir. La presentacién de
las unidades se repitieron cuando se requirié.

En la condicién 1, el modelo elaboré una unidad re-
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pitiendo ires frases de autoelogio de su conducta, mientras la ela-
boraba colocéndola en el centro de su mesa durante 15 segundos.

Un ejemplo de la condicién 2, el modelo en este ca
so elabord tres unidades con un mismo material terminados, los de
jaba sobre su mesa por 15 segundos. '

En la condicién experimental 3, el modelo solo ela-
boré una unidad, dejéndola también durante 15 segundos una vez
terminada, y dadas las instrucciones de elaborar ellos una unidad
al final de 6 minutos, se les interrumpid diciéndoles, "Bien ahora
quiero que elaboren otra unidad".

Al término, de cada segmento o sesidn se les reco--
gian sus unidades, y no se les informaba de los resultados de sus
respuestas. La confiabilidad de los observadores fue acordada al
final de cada sesién,

La pareja en condicién de linea base, se le presen-
taron elaboradas las unidades al llegar al salén experimental, dur
rante 15 segundos después se les retiraban y se les indicaba de
elaborar una unidad con el material dado. Esta pareja diariamen
te tuvo dos segmentos de linea base con dos materiales diferentes.

La medida de la variable dependiente.

El ndmero total de respuestas creativas se obtuvo su-
mando la frecuencia de respuestas relacionadas con lasfluidas, --
flexibles y originales en cada grupo.

La cantidad de respuestas de Imitacién, se obtuvieron
de sumar las frecuerc ias de respuesta de Imifacién o copiado en
cada grupo.
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Por su parte lo originalidad de la torea creativa, se
obtuvo al sumar el nimero de unidades, aparaios, composiciones,
titulos de historias que los nifios no repitieron al final de cada
sesion.

Al intentar comprobar si, las respuestas inmediatamen
te al Modelamiento serian de copiado y posteriormente creativas,
en la condicidén experimental del modelo nOmero 3, se procedié
a obtener lo medida de estas respuestas durante dos intérvalos de
tiempo, la primera medicién se obtuvo al final de las instruccio-
nes generales duarnte 6 minutos e intérvalos de 2, y la segunda
despuéds de solicitarles nuevamente una unidad a los nifios, regis-
trGndose sus respuestas en los siguientes 10 minufos a intérvalos de

2.

4.3 Resultados.

Se esperd que los nifios mostrasen respuestas creativas
ante 3 modelos sociales y que estas respuestas serfan imitativas in

mediatamente al modelamiento, y creativas posteriormente.

La confiabilidad en los regisiros de las conductas ob-
servadas se obtuvo en un promedio de 85.9% del total de las 40
sesiones presentadas. (v. tabla 1, p. 51).

Para analizar la ejecucién desempefiada por los grupos
ante los modelos se obtuvieron las frecuencias de las respuestas en
las variables moliiples de las conductas registradas durante el estu

dio. (v. tabla 2, p. 52).

Se obtuvigron ademds las frecuencias de las respuestas
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INFLUENCIAS SOCIALES DEL MODELAMIENTO
EN LA CONDUCTA CREATIVA

TABLA 1

PORCENTAJE DE CONFIABILIDAD ENTRE OBSERVADORES

CONFIABILIDAD A TRAVES
CONDUCTA DE TODAS LAS CONDICIONES

%

Linea de Base
Fluidez
Flexibilidad 81.8
Originalidad
Copiado

Un modelo + frases de aufoelogio

Fluidez

Flexibilidad 90.0
Originalidad

Copiado

Diversidad de respuestas de un modelo

A 2% A

Flexibilidad 83.3
Originalidad
Copiado

Copiado inmediato y demorado al Modelamiento
Fluidez
Flexibilidad 86.6
Originalidad
Copiado




TABLA 2

FRECUENCIA DE RESPUESTAS ANTE LOS MODELOS SOCIALES

Grupos Conducta f. de
resp.
L. Bose Fluidez 28
Flexibilidad 6
Originalidad 2
Copiado 68
Exper. 2 Fluidez 32
Flexibilidad 49
Originalidad 6
Copiado 22
Exper. 3 Fluidez 42
Flexibilidad .31
Originalidad 8
Copiado 49
Exper. 4 Fluidez 25
Flexibilidad 45
Originalidad 11
Copiado 24




TABLA 3

FRECUENCIA DE RESPUESTAS ANTE LOS MODELOS SOCIALES

MODEILOS CONDUCTA F. de Respuestas
Condicién Exp.] Gpo. de
"Con frases de Linea Base Gpos. Expe.
autoelogio ela- Fluidez 5 21 22 13
boré una unidad" Flexibilidad 0 19 4 12
Originalidad 0 0 0 0
Copiado 43 13 27 5
48 53 53 30
Condicién Exp.2
"Diversidad de Fluidez 8 8 9 8
Resp. de un Mo~ Flexibilidad 6 16 14 19
delo" Originalidad 0 6 4 7
Copiado 15 9 6 5
29 39 33 39
TABLA 4

FRECUENCIA DE RESPUESTAS INMEDIATA Y DEMORADA
AL MODELAMIENTO

MODELO CONDUCTA F. de Resp.
Condicidon Exp. 3 Gpo. de
Ifnea base Gpos. Expe.
"Elaborando una Fluidez 16inme. 4 demor.
unidad de copia™ Flexibilidad 15 22
Originalidad 7 " 8
Copiado 18 " 13 "
56 47
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bajo cada’ condicidn- experimental y de linea de base con el fin
de observar y comparar su desempefio en cada una. (v, tabla 3

y.4 p. 53).

Las respuestas inmediata y posteriormente al Modela-
miento fueron registradas durante la condicién experimental nimero
3, por lo que se obtuvieron en forma separada estos datos para ser
analizados. (v. tabla 4, p. 53 ).

Los resultados muestran que el utilizar modelos socia
les para incrementar conductas creativas es efectivo para el caso
de los nifios estudiados; puede observarse el incremento de sus res
puestas creativas y la disminucién de su copiado, (v. gréfica -
ndmero 1, p. 56 )

Se pudo contemplar el desempefio bajo cada condi-~
cibén, como a continuacidén se sefiala: la condicién de Modelamien
to dande se presentaron frases de autoelogio, se observd un incre
mento de respuestas flexibles y fluidas en los nifos, y a diferen~
cia de las otfras condiciones no dieron respuestas de originalidad.
(v. gréfica ndmero 2, p. 37).

En la condicién donde un modelo presenid diversas
unidades, se contempld una uniformidad en la ejecucidn creativa
por los grupos experimentales'y un incremento importante de respues
tas flexibles y originales. (v. gréfica 3, p. 58). -

Durante la condicién de Modelamiento que presentd
una unidad de copia, hubo un decremenfo de la ejecucién en los
grupos experimentales por lo que se sumaron las frecuencias de
respuestas de éstos y se distribuyeron en los dos intérvalos para
comparar su ejecucidn con el grupo de linea de base.
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No pudiendo analizarse la suposicién predicha, res:-
pecto a que inmediatamente al modelamiento las respuestas serian
de copia y posteriormente creativas, cabe decir que se observd
el incremento de respuestas flexibles y originales asi como de co
piado por los grupos experimentales, en esta condicién. (v. gré—

fica 4, p. 59 ).

Las diferentes frecuencias de respuestas de cada uno
de los nifios durante el estudio, se presenta con’el fin de demos
trar que los procedimientos experimentales estuvieron interactuan
do con las diferencias individuales para producir las respuestas
creativas. (v. gréfica 5, p. 60).
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4,4 Discusidn.

Las investigaciones realizadas en el campo de la -~
Creatividad han tenido méltiples coniroversias en sus definiciones
e interpretaciones, Tmpidiendo resumir una feorfa.

La evaluacién metodolégica realizada a nivel univer
sitario en estos estudios, nos sugiere que més que debido a la -
complejidad del fendmeno, ésios han fallado en definirlo con--
ductualmente y en utilizar un parémetro externo cientifico para
decidir y predecir la Ejecucién creativa, indicando lo dudoso
de sus resultados aln més, no podriamos concluir cémo ha sido
medida esta conducta.

Varios de estos investigadores han contribuido en el
avance de la teoria de manera relevante, lo que ha permitido
la apertura a la investigacién como J.P., Guilford, quién des-
cribid la Creatividad como una habilidad del pensamiento, inde
pendiente de las habilidades de la inteligencia y distribuido en
mayor o menor grado en los individuos.

La teoria del aprendizaje Social en el Modelamiento
no ha podido explicar’ cémo los individuos expuestos a modelos
producen respuestas nuevas, y absiraen laos reglas de ejecucidn
via codificacién simbdlica para producirlas.

Estos estudios aparecen como resultados vélidos y -~
confiables en sus investigaciones, y ello representa hasta el mo
mento una aproximacién tentativa al problema de la investiga—-
cién creativa,

El presente estudio replicé-utilizar tres tipos de mo-
delos para producir respuestas nuevas o creafivas en 8 nifios --
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preescolares, y como lo predicho, los nifios incrementaron la -~
cantidad de sus respuestas creativas ante los modelos sociales.

Una alta frecuencia de respuestas fluidas obtenidas
por los nifios ante el modelo que presentd frases de autoelogio
podria atribuirse a que las frases del modelo provocasen expecta-
tivas de refuerzo en esta clase de respuestas.

Ante el modelo que mosiré diversas unidades, los -
nifios presentaron una consistencia de respuestas creativas espe—-
cialmente en el incremento de sus respuestas flexibles y origina-
les, pudiendo deberse a la repetida realimentacién de las accio-
nes del modelo ayudando a la retencién de las reglas de ejecu-
cidén de las unidades modeladas.

Un error en el criterio de medicién para considerar
las respuestas inmediata y demoradamente al Modelamienio se
planted en el procedimiento experimental, al haber solicitado una
nueva unidad, después de las insirucciones generales se interrum-
pid la ejecucién de los nifios. Este cambio de atencién provocd
el decremenio de las respuestas notoriamente durante el segundo
intérvalo, no pudiendo concluir la prediccidn al respecio de que
inmediatamente al Modelamiento, las respuestas producidas serian
de copiado y posteriormente creativas.

Las diferencias en las frecuencias de respuestas en
cada nifio. significd, que las condiciones experimentales estuvie-
ron interactuando con sus diferencias individuales.

Dados los resultados por los investigadores en el Mo-
delamiento, se concluye que los observadores producen ciertas
respuestas nuevas no exhibidas por los modelos sociales, y es lo
que pudiera llamarse la produccién de respuestas creativas a fra-
vés del Modelamiento. (Bandura y Harris, 1944; Harris y Hasse-
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mer, 1972; Hdrris y Fisher 1973; Harris 1975 B.J. Zimmerman y
Dialessi, 1973).

Al parecer también existe alguna relacién enire la
cantidad de respuestas modeladas y la cantidad de respuestas crea
tivas producidas por los observadores. (B.J. Zimmerman y Dia--

lessi, 1973) (Hartis and Fisher, 1973).

4.5 Limitaciones y Sugerencias.

Este estudio ha pretendido proporcionar un bosquejo -
general de las principales corrientes de la Psicologia acerca del
fendmeno de la Creatividad.

La variedad de sus conceptos al inftentar describirla o
evaluarla ha impedido resumir una teoria, y concluir como ha si-
do medida esta conducta.

Las limitaciones en la investigacién de la Creativi--
dad se refieren a problemas de definicién y medicién més que a
su complejidad. A estos respectos se sugiere no utilizar nuevos
conceptos para evitar confusiones metodolégicas, sistematizar las
investigaciones realizadas hasta el momento, y validar sus hallaz-
gos .

Se ha pretendido también demostrar un método de -
ensefianza creativa, en las aulas escolares, Planteando el apren-
dizaje por Modelamiento como el procedimiento para producir la
conducta creativa, en un disefio multivariado de las condiciones
experimentales asi mismo, el pardmetro conductual para medir es-
tos desempefios.



La limitacién en la teoria del Modelamiento, se refie-
re en cuanto a no poder explicar como se producen estas conduc-
tas creativas; sin embargo, algunos investigadores han demostrado
su efectividad, lo que indica continuar muchas oiros ‘investigac io-
nes con el fin de aporfar daidés.a la teoria.

Los resultados del presente experimenio comprobaron el
objetivo experimental predicho, los nifios estuvieron dando respues.
tas creativas ante los modelos sociales. Estos resultados requieren
de una confiabilidad, observando los efectos de cada condicidn
experimental por separado en grupos pilotos, y aumentar un obser-
vador de las conductas en la aplicacién del disefio multivariado.:

Por Gltimo, se esperd demostrar que las respuestas inme
diatamente al Modelamiento serian de copiado y posteriormente —-
creativas pero debido a no establecer en los pardmetros de medi--
cién el criterio de precisién de las respuestas en estos 2 intérvalos
esta suposicidn no pudo ser confirmada quedando abierfa a otro
experimento.

Las pocas investigaciones en el Modelamiento han pre-
sentado resultados vélidos y confiables y ésto representa hasta el
momento una aproximacidn tentativa al problema de la investiga=-
cion en Creatividad.
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B. Lista de frases de "autoelogio".

Que bueno soy

Sé, como hacerlo
Renlmente soy bueno
Asi, se verd mejor
Claro, que soy bueno

Verdaderamente me es féacil

é8



UNIDADES DE COPIA

CATE. VIVIENDAS MATERIAL : Cajas
CLASE. VIVIENDAS DE ANIMALES

CASA DE OSO CASA DE ZORRILLO

“  DE PERRO " GALLINA
" GATO u RATON
CATE,UTIL
CLASE PARA GUARDAR O LAVAR EN EL
POLVERA UTIL P/LAVAR PERROS
HALA JERO L TRASTES
CENICERO " MURNECAS

CATE. COLLARES DE FANTASIA MATERIAL:cuentas
CLASE JOYERIA

SENCILLO DE REINA
DOBLE DE AFRICANO
AFRICANO SENCILLO
CATE,
CLASE INSECIOS
MOSCA (c/hilo) MOSCA
GUSANO GUSANO
MARIPOSA MARIPOSA
CATE.HISTORIAS MATERIAL: Historias

CLASE. HISTORIAS DE NINOS

EL NINO SONADOR EL NINO GALLETA
LA PEQUENA LULU LA NINA DE LAS
EL NINO DEL BOSQUE FLORES
LA TORTA DEL NINO
CLASE. HISTORIAS DE ANIMALES,

EL SAPO CANTADOR LA HORMIGA SALTARINA

LA ZAPA CATA LA TORTUGA COLUDA

PEPE SABIO TECOLOTE UN DIA CON MIS HERMA
NOS OSOS. ]




PLAN DE CONDICIONES ALTERNADAS

Tabla |

Tabla 1}

Tabla 11

Tabla |V

Linea Base

Modeio 1

Modelo 2

Modelo 3

1.cajas 2.cuentas
3.histo. 4.cuentas
5.histo. 6. cajas

Seg.1 cajos
Seg.4 cuentas
Seg.”7 histo.

Seg. 2 cuentas
Seg. 5.histo.
Seg. 8.cajas

Seg. 3 histo.
Seg. 6 cajos
Seg. Ycuentas

14 . histo.15 cajas
16.histo. 17 cajas
18.cuentos.

Seg.16 histo.

7 .histo.8. cajas
9.cuentos

L.B. Modelo 2 Modelo 3 Modelo 1
10.cajas 1lcuentas | Seg.10 cajas |Seg.11 cuentas| Seg.12 histo.
12.histo.13cuentas | Seg.13 cuentog Seg.14 histo. | Seg.15 cajas

Seg.17 cajas

Seg. 18 cuentos

L.B.

Modelo 3

Modelo 1

Modelo 2

19.cajas. 20 cuentas
21.histo .22 cuentos
23 .histo .24 cajas
25.histo .26 cajas

27 .cuentos

Seg.19 cajas
Seg.22 cuentas
Seg.25 histo.

Seg.20 cuentos
Seg.23 histo.
Seg.26 cajos

Seg.21 hisfo.
Seg.24 cajas
Seg.27cuentas

. Los ndmeros ordinales representan el orden de los segmentos
experimentales y de linea base.
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