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INTRODUCCION

The Catcher in the Rye es una novela que ha sido lefda por lo menos

por tres generaciones - se publica por primara vez en 1951 - y ha influido
en la produccidén literaria de algunos autores de los sesentas y setentas en .
Estados Unidos y Latinoamérica. Su gran éxito en el mundo litebgrio se . debe
ciertamgnte a su perfecta estructura y a su desarrollo temdtico; sin embargo,
algo mas importante atin, es que ﬁresenta la visidn de un adolescente que esté'
én desacuerdo con los valores y aspiraciones de la sociedad norteamericana
precisamente en el momento e¢n que esa sociedad se estd désarrollando y avan-
zando econdmicamente como resultado de su victoria en la Segunda GuerrafHuﬁ-‘

dial. The Catcher in the Rye es sin duda la obra mds importante de-J. D.

- Salingef pues es hasta ahora su trabajo mejor logrado. Es en esta novela

donde el autor expone mis ampliamente sus conceptos acerca de la inocencia,

“la pureza y los ideales' exaltados de la juventud que se ven atacados por

‘una sociedad a la que no le preocupa la verdadera comunicacién con los jovenés.‘
» Holden Caulfield, pévsonaje priﬁcipal de 1la novéla es uh i&ealista

. de 16. aﬁos que lucha por viv1p en la verdad y que quiere salvar a toda costa'*
‘,‘1a inocencia pvopla y de los demés, es, en fin, una fzgura quzjotesca que
;ilntenta proteger y reconqulstar la honestldad yla espontaneldad de- la niﬁez;
" en'un, mundo 1leno de hlpocresia y conformlsmo. La soledad de Holden se, 1n—.
;ten51f1ca cuando se proyecta su flgura solitaria ‘sobre’ el palsaje urbanlza~
: do de Nueva York sus’ valores y expectatlvas contrastan con el contorno mer-"¢ 

cantlllsta de la soc1edad de congumo.

Despues de haher pasado por varias escuelas-lnternado de las que fue

:;expulsado Holden va'a ser expulsado de nuevo de Pencey Prep en Agerstown,
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Pennsylvania. Holden es un joven agresivo y conflictivo e irrita a sus com=
pafieros; ante estas circunstancias Holden decide irse a Nueva York unos dias
antes de que lo manden oficialmente a casa. Es diciembre y hace mucho frio.
El vagabundeo de Holden por Nueva York hasta su colapso después de tres dias

es el motivo princiral de la novela. La critica social de The Catcher in the

Rye estd inmersa en el fluir de una narracidn autobiogrdfica hecha por uno

‘

de tantos parias emocionales creados por el sistema. Holden Caufield deam-
bula por la ciudad durante tres dias en busca de una comunicacidn, una com-

Hrensidn o un asilo emocional que le permita vivir y encontrar su. identidad.

En su deambular por la ciudad Holden va huyendo de la falta de comunicacidn
con sus padres, compafieros y maestro, e irdnicamente, lo que encuentra es
un rechazo y una aétitudabusiva de mucha gente. Holden no estd preparado
ipara actuar en esa sociedad y ﬁor lo tanto se ve segregado. Esta condici&n:~

. ’ N
de soledad es la base de gu inadaptacitn social y su rechazo a los convens

cionalismos sociales mds comunes.

En The Catcher in the Rye la forma en-que Holden narra su historia

permite que el lector se identifique muy de cerca con la narracidn. Esta no- .

vela estd narrada en primera persona, tiene, ademds una estructura epis6di-

.. ca-evidente y presenta caracteristicas confésionales. Estas cualidades; en

‘mayor .o menor grado, hacen que The Catcher in the Rye posea capactéristicas
similares a la novela picaresca.
Ihab Hassan ha comentado ya el hecho de que The Catchév tiénevcaracte:

'_ristlcas picarescas, y de hecho, la ha llamado una 'neo-plcaresca' 1-sin

. embargo, los elementos que determinan su tematlca y estructura picarescas

no han gido -precisadas aun. Mucho se ha hablado de las caracteristlcas o




psicoldgicas del personaje, de sus carencias y de su perfecto delineamien-
to 'emocionals2 pero no se har analizado las caracteristicas del personaje

y de la estructura de la novelajesto es, no se ha visto a la totalidad de

la novela en su relacidén intrinseca de forma y tema. El tema y forma pica-
rescos se encuentran intimamente relacionados, pues uno decide al otro. En
la picaresca tradicional el personaje, con sus caracteristicas psicoldgicas
debidas a su origen social determinan la estructura de la narrativa; en
otras palabras, la forma narrativa es muestra de la produccién de un-perso-
naje con ciertas car*acteristicas‘ﬁsico—sociolc‘:gicas.3

El presente estudio de los rasgos de la picaresca an The Catcher in,

the'Rye tiene como finalidad exponer las relaciones inherentes de fofha y>
téma de la novela. El desarrollo de los temas, tales como la soledad de
Holden ante la sociedad, su falta de comunicacidn con sus padres y compafie-
~ros, la inadaptacidn social a la que se ve orillado y,a la que se debe su
'reéhaéo a las normas moraleé convencionales, constituyen manifestaciones de:
tipo tem&tlco que tienen una configuracidn estructural especifica propié de
la novela plcaresca que, ya en su conjunto representan la falta de: baices.
k'la 1nestab111dad y la perqonalldad cabtica del picaro £l dcsarrollo de’ estoa

,temas en The Catcher in. the Rye se traduce en una .critica social al esnobis-r'

47; mo, la falsedad 'y la falta de comprensxon que son propaos de una socledad

1ntolerante e’ 1nd1ferente.

Papa explorar la presencla de’ elementos de la plcaresca en. Tbe Catchev

",en el primer capitulu de este trabajo haremos un esbozo de. 1as pr1nc1pa1es

:‘caracteristlcas del picaro y del genero plcaresco, asI como uria exposiczoﬁ S

5,dej;qsvraSgos pevsonales del‘picaro que’ se pueden‘observar en;Hclden Caulfield
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Para este proéééito haremos uso de la descripeién que del picarec y de la
novela picarescé hace Claudio Guillén en 'Towards a Definition of the
' Picaresque'.l+

En el segundo capitulo, una vez que los rasgos personales del pica-
ro hayan. sido definidos e iiustrados en Holden, expleraremos las caracte-
risticas formales distintivas de The Catcher, las que tambi&n muestran se-
mejanza con modelos de la picaresca tradicional. Para este propésito defini-
remos y haremos uso extensivo de la teoria de Gerard Genette en 'Discourse

dubrécit'.s




CAPITULO I

THE CATCHER IN THE RYE Y LA PICARESCA TRADICIONAL

A) Rasgos generales de la picaresca

La novela picaresca es una modaiidad narrativa nacida y popularizada
en el Siglo de Oro Espafiol. Ei origen de la palabra picaro es incierfo; pue;
de ser derivado de picar, en el sentido de cortar, aplicado a los mozos de
la cocina; puede venir de picar, en el sentido de robar; puede ser &timo de
picardo, de la region de Picardia, alusivo a alguien que regresa de la gueQ
rra de'Flandeé.S.En este despliegue de etimologias se puede deducir algo en
confin al picaro: todas se réfieren a un ﬁersonaje que vive en cierto modo ‘
:a; margen de la sociedad, que no se gana la vida con ninglin oficio, ni tiene

alcurnia suficiente para vivir sin trabajar.

Dos elementos esenciales identifican a la novela picaresca; unmo, te-

mético, que ge da por el perfil psicoldgico y el origen social del protago-
nista; y. otro, formal, dado por el recurso de una narracidn autobiogréfica,r
: ’,una estructura episddica y una fragmentacidn de la h;storla y el dlscurso

narrat;vo. La' des 1gnac1on de novela picaresca proviene del nombve popular

bl(El—picard)7de Guzman de Alfarache, ya que fue gste picaro ¥ no el deila

f?Qida real ei que configﬁré ai pévsonajevtipico del géneno;7
De acuerdo con lo anterlov, el elemento temdtico reﬁne c1evto tlpo )
’Vde capacterlstlcas que conforman al picaro y su entorno 800131 Claudxo
Gu;llen las expone de la slgulente manera.8
 a)~El picaPO“es'casi siempre un huévfano, como Lazari;;c qﬁé,repvesénféﬂqléfz‘
‘ ramente el modelo de huevfano-picaho. o ' ' k

'1b) El picaro percxbe la soledad precozmente, Lazarlllo se da cuenta desde
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- muy pequefio que estd solo en el mundo:

Parecidme en aquel instante despertar de la simpleza

que como nifio dormido estaba, y dije entre mi:

- Verdad dice &ste, que me cumple avivar el ojo y avisar,
pues solo soy, y pensar cdmo me sepa valer. 3/

¢) Al ser un abandonado tiene que aprender a 'buscarse la vida' en un medio

ambiente hostil para el cual no estd preparado.

Como la necesidad sea tan grande maestra, vidndome con
tanta siempre, noche y dia estaba pensando la manera
que tendria en sustentar el vivir.10/

d) El picaro no ha tenidec entonces un guia o modelo para entrar a la vida y

‘_al'mundo, por lo tanto, desconoce las convenciones sociales. No se ha

formado como un ser 'social' o 'moral' a través de los recursos conven-

cioﬁalés como son 1d familia o la escuela.
“&) Emocionai y fisicamente el joven picaro es vapuleado, herido,,éﬁduveciﬂp’
'y jamds asimilado por la sociedad; es en gste‘sentido que la familia
no’ ha_cumplido su funcidn primordial de pvoporciona; profepci6ﬁ‘y:lé$v'
'eﬁbéiiénéias.del ﬁundo 1legan‘ﬁasta €1 -de una manera direéta y dolérbga{i'i

f),El picaro busca en su lucha por. sobrevlvir, a -alguien que reamnlaceal

*utov o padre ausente Yy deambula de un lado a otvo'>51n embargo, en su

ﬂvagabundeo solo logra descubrip que el mundo puede actuar cuando mucho

*. como-un*. 'cruel padrastro' .

’»{g) Al determlnav el contexto soclal en el que como marglnado se mueve, el

;ﬂpigarq,tlene que optar,pop el vagabundqo y v;vi: en limltg de:la del;n- .



_cuencia o francamente dentro de ella; asi se convierte en lo que Guillén
1llama un 'half-outsider' esto es, que el personaje no puede unirse a la
sociedad ni rechazarla completamente.

h) A pesar de las caracteristicas anteriores, el personaje de la narrativa

picaresca realmente crece y cambia.

[ En cuanto al elemento formal encontramos que el nfimero.de caracte~
risticas bésicas es mucho menor, pero &stas son muy extensas.

a) La estructura episddica y la fragmentacidn de la historia y el discurso . .-

narrativo de la novela solamente Se encuentran unidos per la figura del

personaje-picaro,esto es, que sus acciones son hechos separados unos de:
otros, asociados: inicamente por el hecho de que le sucedieron a &l :como

personaie.

b) La novela picaresca es una pseudoautobiografia; el uso de ‘la primera

persona es mis que un recurso formal, pues no-sblo el personaje y sus

accionés son-picarescas, sino que todo lo. demds en la névela estd visto -
subjetivamente a través de los ojos del picarcquien es narrador-y protas. . .’

‘i:gbpistéi

B) Rasgos temétlcos de la plcavesca -en_The Catchev.’

A partir de la exp051c n de las caracteristlcas p51cosoc1olog1cas

7>de1 picaro exploraremos 1a presenc1a de’ elementos plcarescos en la persona—f'

: 11dad de Holden Caulfleld, personaje prznclpal y narrador de The Catcher.ﬂ'

Algunas cond1c1ones deterninantes: de la flgura del. picaro aparecen‘

-en la novela en forma modiflcada, sin’ embargo, se las puede ver clavamente.,

:Tal es el caso de la orfandad del picaro. Holden es en realldad un - haérfano{



no auténtico; su orfandad es de otro tipo. A pesar de tener padre y madre,
este adolescente sufre una carencia vital de esas imdgenes; Holden es un
huérfano emocional porque la figura de sus padres es débil, dado que no hay
una comunicécién efectiva con ellos. De su madre, Holden tiene una buena

opinién pero no cousigue que lo entienda. De hecho, a través de la figura

de la madre se plantea uno de los temas principales de la novela: la faltai"

de comunicacidn.

One thing about packing depressed me a little.

I had to pack these brand-new ice-skates my

‘mother had practically sent me a couple of days

before. Thet depressed me. (...) She bought me the
wrong kind of skates - I wanted racing skates

‘and she bought hockey - but it made me sad anyway. (55)%

"'La orfandad de Holden tambidn implica una separacidn de sus raices

fisicas y- emocionales. En el Lazarillo de Tormes, Lazarlllo plerde todo con-

"“tacto con su madre y con elio rompe los lazos con su eiudad natal. Holden

'v‘CaulfieLd_también estd separado de sus raiceé en una escuelé-internado cevf»ff'
ca de Nueva York. Afin cuando Holden mantiene contacto con sus padfes,zlé"‘
" figura de estos es vaga y Holden trata de justificar el no hablar de ellos - -

‘al principio de la novela.

My parents would have about two haemovrhages aplece if .
I told anything pretty personal about them. They are
qulte touchy about anything like that espec1a11y my father. (5)

‘La reéqncialiacién de. Holden con el muﬁdO»solamgnte es pq;iblé:.

- % los nﬁmeros entre parente51s se refleven a las paginas de la ed;olon de The
”'Catchev in the Rye Penguin Book& Ltd Havdmondswovth Mlddlesex “Er gland _1 7¢




a través de la proteccidn a los nifios, con ellos, con su hermana Phoebe en
especial, siente que si consigue comunicarse. Su obmesidn es proteger a los
nifios que jueg.2n a la orilla de un precipicio para que no caigan en éste,
lo cual significa que que Holden desea cuidarlos de que no lleguen a las

experiencias de la vida de una manera violenta.

I mean if they are rumning and they do not look where
they are going, I have to come out from somewhere and
cateh them. That is all T will do all day. I would
just be the catcher in the rye and all. (180)

Aquellos nifios son el modelo de otros huérfanos emocionales -como 81, -

a los que quiere defender de la caida emocional-en la que €l mismo se pra=-

cipita, Sin embargo, se da cuenta al final de que las experiencias buenas

o malas, son parte de la vida,

All the kids kept trying to grab for the gold ring,
and so was. old Phoebe, and I was sort of afraid she
would fall off the goddam horse but I did not say
anything or do anything. The thing with kids is,

if they want to grab for the gold ring, you have to
let them do it and not say anything. If they fall
.off, they fall off, but 1t is bad if you say anything
to them, (248)

5 Ofro de los rasgos distintivos de Holden'es su ?ércepcién'ﬁféddi.de}j
"f.la soledad El. picaro trad1c1onal aprende lo que-es la sol#dad desde una
fedad temprana. Del mismo modo, el aislamiento de Holden de su familla y el

: rechazo de BUS compaﬂeros en la escuela hacen que el personaje desarrolle

a sus 16~aﬁos un sentlmlento de soledad y‘alslamlento, f
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All of a sudden I decided what I would really do, I would

get the hell out.of Pencey right that same night and all.

I mean not wait till Wednesday or anything. I just did not

want to hang around any more. It made me too sad and,Lbnesome,(54-55)

El personaje estd solo, alejado de su lugar de origen, sin hogar y
aislado de sus compafieros por sus peculiares puntos de vista y su agresividad.
Siempre que parece que va a conseguir comunicarse con los demés, todo se rom-
pe instantéﬁeamente. Stradlater no tiene interés en lo que a Holden le pasa,

. Sally es demasiado superficial para entenderlo, Ackley es un tonto ¥ Carl
Luce un esnob y un egoista. Holden realmente lucha por comunicarse pero dek

- la interaccidn con los otros tan sdlo obtiene un cfmulo de frustraciones.

Communication is difficult, if not impossible, chiefly

Because Holden and the various representatives of society
from which he finds himself estranged inhabit quite separate
worlds. The distance between these two worlds is vividly
expressed through the image of the teleplione Holden frequently
resorts to as a medjum of communication between himself

and the others. 11/

Esta falta de comunicacidn es la que crea en Holden el sentimiento -

de soledad y que marca uno de los rasgos caracteristlcos de la plcaresca.

~VA1 estar solo en el mundo, el plcaro tradi¢ional tieme que ver necesarlamenﬂl S

1‘7rtenla manera de sub51t1r; como Lazarillo okGuzman de Alfarache,,Holdengtlene"

"nt‘que 'buscarse la vnda . Esto equivaldria a la bisqueda em001onal de. la vevdad, .

thya la lucha constante contra la falsedad. Ellpicaro clésico nunca tiene dl-
‘nero y U bﬁsqueda es: e1 motive de sus plcardias. Holden por el contravlo

si lo tlene y mucho, pero paradonicamente carece de’ toda comprenslﬁn y afec

. to. Es aS1 que Holden busca una’ subszstencla més emocmonal que f151ca al :




- 11 -

.permanecer fiel a sus ideales de autenticidad y honestidad. Como contraste
aparecen en la novela otros personajes cuyas acciones si son verdaderamente

picarescas, como es el caso de la prostituta y el elevadorista, quienes re-

curren a triquifivelas, engafios y hasta golpes para sacarle dinero. Holden

es victima de una sociedad injusta y ciega. La gran lucha de Holden es la

de no convertirse en un hipéerita mds, pero esa empresa implica tener mu-~-
chas experiencias desagradables que al acumularse tienen el efecto del 'apren-
dizaje' propio de la picaresca. Holden va 'aprendiendo' quidnes son los hi-
pderitas, los esnobs y los farsantes en esta sociedad,

Holden Caulfield vive aislado émocionalmente, estd solo en la bﬁsqﬁe-
da de sﬁs intereses, y al carecer de guia en el camino de la sociedad no ha
podido fofmarse como un ser 'social' o 'moral' que pueda ser completamente‘
acebtado. Su familia no ha cumplido con su funcidn primaria y las experien=
cisé del mundo han llegado hasta &l de una manera directa y dolqrosg} En -
e;_caso debLazarillo, éste pasa de un amo a otro experimentando el rigor y"
lé crﬁeléad de cada uno de ellos, 'aprendiendo' a valerse pof sf‘nﬁsmo” Holden'

':por su parte, se expone a los. golpes de la ‘vida deambulando de un lade a. otro,;x

‘de una escuela-lnternado a otra, descubrlendo que la soc1edad con -la que entva !

;en contacto en este peregrlnar es casi como un'"cruel padrastro"

Las caracteristlcas de Holden como’ picaro no re%lden en el cﬁmulo 3

”idevféchorias que lleva a ¢abq o en-el aprendizajé que pudiera adquiviv,par;lv
'ybéubsitib -sino en lé accibn Que ejerce;la séciedad Sobre‘él. Ei cambio: dé

L una’ escuela a otra reFleJa la 1nconform1dad de Holden con los preceptos de ,1‘
‘~esa socledad Cada escuela es comop un dlferente amo o patron al que este pf o

f caro debe somete“se. Pero Holden no se 9omete, y por el contrario, 1ntenta
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sobrevivir con sus ideales.

El rechazo a la sociedad de parte de Holden y la falta de compren-
sién de 8sta hacia &1, hacen de Holden un marginado que establece su propio
c8digo de valores e intereses sin tomar en cuenta los de la comunidad. Para
los demds lo que Holden busca es ilégico o irrelevante puesto que da la im-
presién de que se interesa por lo que no es necesario saber. Un eiemplo de
esto .es su interds por los pates en Central Park; estos patos‘son una iﬁagen
de la desproteccidén y el abandono pues a nadie le importa qué les Sucedé <}

a ddnde van en el invierno. Como Holden, elles tambidn estén soios en el =

frio de diciembre en un Nueva York hostil.

Then. T thought of something, all of sudden. ’Hey, listen',
I said, "you know those ducks in that lagoon right near
Central Park South?' (64)

" La pregunta resulta impertinente, fuera de lugar y ho.réqibe lacon-

téstaéién'que esperaba.

He turned arcund an looked at me like I ‘was a madman.:
'What are- you tvyna do, bud He sald."Kld me?'. (64)

‘”Debido'é:estefpoco o'nulokinterés de los demasfpor sus préécupécioéﬁkfi
nes,.Holden desarrolla una forma p rsonal. de ver: el mundo. La, v1516n que f; ;‘
ene de los hechos es resultado de un choque entre sus proplos va]ores y

los dé la socledad de ahi su visién parclal v prejuiclada.-Holdenrc9n51de—

: 12 : RN 5
ana que ca81 todo el: mundo es un 'Phoney y que muy pocas.personas se Sal-
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van de serlo.

Como resultado de esa visidn parcial y prejuiciada de Holden, sus
acciones no son predecibles de acuerdo con la 'moral convencional' dado que
observa cémo esta moralidad es muchas veces ignorada o tan séle es hipocre-

sia disfrazada.

There was a lady sitting next to me that cried all
through the goddam picture. The phonier it got,

the more she cried. You'd have thought she did it
because she was kind hearted as hell, but I was
sitting right next to her, and she wasn't, She had
this little kid with her that was bored as hell and
had to go to the bathroom, but she wouldn't take him.
She kept telling him to sit st#ll and behave himself,
She was about as kind hearted as a goddam wolf. You
take somebody that cries their goddam eyes out over
phoney stuff in the movies, and nine times out of ten
they're mean bastards at heart., I'm not kidding. (1u5)

Holden busca la verdad y valora la inocencia. la falta de atencibn
a 1os nifios’ lo molesta, porque esto le recuerda lo que a €1 mismo le afecta,
~la falta de comunicacién con sus padres. Apesar de que Holden es capaz de

“localizar la falsedad, no puede evitarla y entra en conflicto con51go mismo,

. Then she left. The ¥avy guy and I told each other

" "we were glad to have met each other:Whichalways kills

CmeyiIMm -always saying 'Glad to' ve met you' to somebody

“I'monot at-all glad I've met. If you want to stay al;ve,.
ynu have to’ say that’ stuff; though. (91)

Holden quiere practicar las virtudes de la'sinceridad, la inoecencia
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y la pureza, perc no puede; tan sdlo le queda el recurso de criticar ahi

donde &1 ve la falta. Este personaje no puede ser un héroe porque vive en

‘un mundo de falsedades donde lo que &1 entiende por virtud ya no tiene un valor
qué 21 mismo pueda reconocer, Por lo tanto, Holden no puede practicar las

virtudes Que persigue y que predica,

If you do something too good, then, after a while if you
don't watch it you start showing off. And then you're not
as good anymore. {89)

Es aqui donde Holden se convierte en lo que Guillén llama un: 'half~
b out81der" Holden como el picaro, no rechaza totalmente a la sociedad, pero :
1tampoco estd de acuerdo con ella, Sin embargo a diferencia.vdél. picaro,
Holden no comete fechorias que lo cologuen direétémente‘deﬁtro de la delin~ -

cuencia.

: Now a, picaro, the hero chooses to compromise and live
‘onthe razor s edge between vagabondage . and dellnquency.
-He can, in!short, neither join nor actually reject Co

“.-his fellow. men, Hen becomes what I- would like to- call a-

o 'haLf out31der' 13/

Las cond1ciones p51co—soc101cg1cas anteriores hacen de Holden un -
'71nadaptado soc1al Estas condlcones podrian haberlo coloeado al borde de la
el;ncuenc;a, no obstante, Holden no llega a ser un del;ncuente. El sentndo

que emplearemos aqui la palabra 'delincuente es .en el que A A Parker

: ifppeféﬁ the‘térmjidelinquent'jas being -the word -that
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in current usage best expresses the picaro of Spanish
seventeenth-century literature. By this I mean an

offender against the moral and civil laws; but not a
vicious criminal such as a gangster or a murderer, but
someone who is dishonourable in a much less violent

way., The fact that the word delinquent is now so

frequently associated with juveniles makes it particularly
appropriateas arendering for the picaro of the novels, 14/

El relato de Holden es, ciertamente, el de su paso por el mundo cab-
tico y desordenado caracteristico de la picaresca,15 pero Holden no viola
‘las leyes morales puesto que no es exhibicionista, ni se prostituye, ni tam-
poco viola las leyes civiles dado gue no roba ni comete fraudes. Por el con-
trario, &l es victima de los demds, de los picaros yepdaderos que abusan de
&l.

" En el mundo que Holden nos presenta existe muy poca comunicacidn Y
afgéto y los valores que;él persigue tampoco Son necesariamente impresgindi—,
bles; para la sociedad las actitudes de Holden no tienen fundamento. Holden
busca entonces evadirse y opta por una huida fisica por las calles de Nueva“'

" York, En e; vagabundeo se basa otra de las condicones de la personalidad del
ﬁicarp.‘Holdeh vaga por la ciudad durante tres dias después.de una serie
de;incidentesfdesagradables cuando le asalta la idea de huir del mundo so-.-

‘eially en espeéial de NuevaYork.

I .decided 1'd never g0 home again and I'd never go away-
to-andther school again-(.,.) I'd start hitch-hicking
‘my way out-West. (...) I figured I'd go:down to the
“-Holland tunnel and bum a ride ‘and then I'd bum another”
-one, and ‘then another one, and another one, and in a, few
i days I'd-be somewhere:out west where it was very pretty
“;‘and sunny and where nobody'd know me and I'd get a ]Ob (205)

Sin embargo, no huye, tan sélo fantasea con la idea. A diferencia =
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del picaro tradicional que vagabundea poniéndole trampas a sus diferentes
amos para sacar beneficis propio, como Lazarillo con el ciego y su jarro de
vino o el clérigo y su alacena, Holden solamente quiere alejarse de todo lo
que rechaza y no intenta tomar venganza o revancha por lo que le han hecho.
Holden se resiste a ser otro 'phongy' inds en la sociedad que estd plagada
de ellos en forma de esnobs, hipdcritas § pervertidos.

Remos visto hasta ahora que algunas de las caracteristicas inheren-
tes al picaro clédsico se encuentran presentes en los rasgos personales_de
W31lden Caulfield, aungue no siempre en forma idéntica o equivalente sino de
alguna manera modificadas o adabtadas a un nuevo tipo de circunstancias so-

ciales.

Los rasgos de picaro que hemos observado en Holden se traducen en

una critica social. En la Lazarillo de Tormes los ejemplos moraleé se éreseh?~
tan como una critica social a una sociedad injﬁsta con los pobres.'ﬁnvzgg
Ca’ccherz la eritica a una sociedad ciega a los ideales y a la espontaagidéd
es nds evidente, precisamente porque el personaje no es un huévfano auten§i—
- edl ni un pobre hambriento. Los 'ejemplos' qué se presentan en. esta novela‘(‘ .

" no son las maldades ni las picardias de un joven que busca satisfacer 5?5‘ 
ﬁecesi&ades més apremiantes como el comer, sino los desatinos dgbﬁniééséég; 
» seidokéWOCioqal dentro de una sociedad interesada eﬁ.e; gxito cdnvgncibﬁai -

~-i‘en'la’ estandarizacifn  de los valores humanos.-

: bs a *neo-picaresque’ the book shows itself to- be
'.concerned far less with the education or xnltiatzon
‘of an adolescent than with a dramatic exposure of the”
I 'mapner in whichideals. are ‘denied 'access to our lives
. and of the modes which mendacity assumes in our: urban
- culture, 16/ B
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Holden no es un 'picaro' en el sentido clésico de la palabra, ni

tampoco es un delincuente. Los rasgos que hemos observado en el personaje

sirven de apoyo al desarrollo de los temas como el aislamiento, la falta de

comunicacién, la inadaptacidn, el rechazoe y el vagabundeo.
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CAPITULO II

. Los pasgos formales de la picaresca en The Catcher in the Rye.

A) Estructura episddica y fragmentada.

En esta segunda parte exploraremos en The Catcher in the Rye los

‘rasgos formales distintivos de la novela picaresca que dan forma 4l desarro-
llo de los temas. Un rasgo formal importante es la estructura episddica en
la que todo estd fragmentado, contando por partes y- sin una- aparente secuen-

c¢la de causalidad.

The plot of the: picaresque is, of course totally different.
The diserete fragments into which its events are broken-
express. anything but order. The infinite possibilities.:

of the picaresque plot express total openess. Since there
are .no limitations of probability, the door is left open

to the fantastic; the improbable, and even the weird. The
picaresque plot expresses an.intuition that the wonld is
without opder, is chaotic. 17/

VTodo lo que le sucede al picarc estd prelatado en forma descrdeﬁadé"
 en la que 5610 la concateqﬁnlon de los eventos, uno despues de otro, pué—.v
de mantener ‘el orden. Fl personajn plcaro se encuentpa, entonce», inmerso {
‘en un mundo en el que ha estallado el caos. . ' :

: La hlstoria de Holden. Caufield es su paso por ‘ése mundo en el que o

:»el desorden extevior tan - sélo es pefle]o de la confu51on del protagonista_,[

:nf Holden es, comQ ya hemos visto un 1nadaptado yun marglnado emoc1onal un'1
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delincuente en potencia cuyo @inico recurso es la evasién. No obstaﬁte, ne
puede decidirsé a huir. En su vagabundeo por la ciudad tiene forzosamente
que pasar por una gran variedad de situaciones en las que la intervencién

de otros personajes y su interaccifn con ellos constituyen motivos que ejem-
plifican los vicios sociales que el personaje critica. En el Lazarillo de-
Tormes, &ste cuenta en cada tratado en que esti dividida la novela, lo qué
le sucedid con cada personaje, dejandc entrever las ensefianzas que recibe;
por ejemplo, los acontecimientos con el ciego, el clérigo y el escudero apa-
recen en capitiulos separados (nicamente unidos por la Figura de Lazarillo

en los tres. En The Catcher Holden cuenta también en capitulos separados .los
hechos de su rélacidn con cada uno de los 'phonies' con los que se cruza en
21 camino y de los que de alguna manera recibe una leccidn. Stradlater 1el
pega, Qarl Luée se burla de &1, Maurice, el elevadorista, y la prostitut#
abuéan dé_él, vy las mujeres de Seattle dejan que &1 pague sus cuentas.

v  56lden ne se concreta a informar‘que estos personajesrcometieron alguna in-
.jysticia con 81, sino éue, al velatar el dafio o las injusticias que sﬁfre
lg'manCdee estos pevsoﬁajes Holden presenta una visidn muy clara de esa So-
ciedad que 81 critica como narrador. Cada encuentro gue tiene comstituye un
‘éapifuio‘de su.relato; cada capitulo es indepeﬁdiente_dei otro; unido tinica- -
J'»‘ménte 7§or,la figura de Holdén como personaje gue aparece'en todos. ‘ .
' El’picaro filosofa acerca de la vida y vive desdubriéndo algo ﬁuevo‘

fa cadapaso. Es un experimentador v un esceptxco que no acepta las normas y

i valores convencionales de 1a soc1edad Nunca deja de aprender del error -5
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El universo cabtico ~ desordenado, asi como la fragmentacién del

relato en sucesos aislados que son 'sjemplos', a veces morales, de los even-

tos en que tombé parte el picaro son rasgos inherentes de la picaresca que

se ven reflejados mis especificamente en la estructura narrativa de la novela.

No mysterious order emerges to bind events together
and to bring them to some end. In the picaresque

- plotyiewedas a whole, nothing strictly speating,
happens. The picaresgue plot merely records fragmented
happening after fragmented happening. 19/

En The Catchep la fragmentacidn se manifiesta no 810 en 1a trama
éﬁis&dica de la novela picaresca, sino tambien en la forma en que los hechos
",spn ﬁarrados, lo cual influye en la impresién general de caos. EL orden en
"que ocurren los sucesos en la historia, las pequefias histprias navﬁadas‘al
" mavgen del relato principal y el tipo de Tecursos usados para la presenfaci&n“
del dlscurso fraccionado, propio de los. procesos mentales del narrador, refle—
]an un ‘caos interno.

Haremos ahora un esbozo de cfmo esta fragmentacidn se manlflesta en

The Catcher in the Rye- para lo cual utilizaremos un método. de anallsls del
dlﬁcurso narrativo.
Gerard Genette (1972) dice que la realidad narrativa tiene tres aspec-

’; 1) la histovla, o contenido narratlvo- 2) el dlscurso narratlvo o texto; S

s 3) la narracién [+ instancza que produce el texto. Las diversas relac1ones

fque ‘se. establecen que se establecen entre estos tres aspectos de la,realidad

fnarratlva son: Tiemgo, Modo y Voz.20 Nos” 1nteresa prlmeramente explorav las

relaciones de- la historla y el dzscurso narvatlvo con respecto a tlempo, pues L

i ‘estas relaciones nos dan 1a pauta para percmbir la fragmentac1én general de
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la novela. El relato se caracteruza por una dualidad temporal: el tiempo
de la historia y el tiempo del discurso narrativo. Existen tres diferentes
formas de relacidn temporal entre &stos dos tiempos: Orden, Duracifn y

Frecuencia.

-Estudiar el orden temporal de la narrativa es comparar el orden en

el cual los hechos o secciones temporales est@n dispuestos en el discurso

narrativo con el orden de sucesidn que estos mismos hechos o segmentos tem-
porales tienen en la historia. Genette distingue dos figuras temporales. que

surgen de la no coincidencia entre el tiempo de la historia y el tiempo del

" discurso a las que bautiza como: ‘anacronfas'. Hay dos tipos de ellas:
'analepsis', cuando el relato principal se interrumpe para dar cuenta de un
evento que éucedié en un tiempo de la historia anterior al punto en que sa
inter:umpe el discurso narrativo que da cuenta de &1} y'prolepsis’, cuaﬁdo
la narracidn se interrumpe para dar cuenta de un evento que sucede en un
punto de la historia posterior al punto de ruptura.

El‘qrden temporal ©n que se presenta la historia en.The Catchér_es
'  §£0§10 de la estructu ra fragmentada y cabtica de la picaresca. El‘relato

. 4§rincipal'gipa alredédor de-lo ‘que le sucedis a Holden Caulfield en dias

”;anteriores a la Navidad (tlempo de ia historia o dlégeSls), pero ademés nogr'
:cuenta acerca de personajes, detalles e 1nc16ente5 que sucedlevon antes de

) }qpe comenzara la historia, o que no sucedleron nunca. Los eventos que verda—khfiu
k deramente sucedlevon estén narrados en forma de.. "analep51s externas". esto

:,~es, el relato principal se 1nterrumpe para dar lugar a un relato analéptlco‘Lf

. 24
i,cuyos eventos tlenen lugar antes del momento en que comlenza la hlStOPla..~vﬁ‘

El efecto general de fragmentacidn est& ‘dado, no tanto por;. 1as ana-‘,"

1ep51s externas sino por:la forma ‘en que éstas se 1ntroducen en el velato.
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I walked all the way back to the hotel. Forty-one gorgeous
blogxs. T didn't do it because I felt like walking or anything
It was more because I didn't feel like getting in and out of
another taxi-cab. Sometimes you get tired of riding in taxi-cabs
the same way you get tired riding in elevators. All of a

sudden, you have to walk, no matter how far or how high up.

When I was a kid, I used to walk all the way up to our apartment
very frequently, Twelve storeys, (93)

En las primeras cuatro oraciones de este pirrafo se ve claramente
que continiia la historia por el uso del pasado. A partir de ahi, la narracidn
prosigue.cn presente gnémico, en donde el relato se interrumge para qﬁe'el
narrador 48 sus puntos de vista, opiniones o consideraciones acerca de la
vida que le sugieren los hechos de su historia. Holden hace aseveraciones
extradiegéticas acerca de la vida y con ello detiene la continuidad de la
lhistovia. Inmediatamente después rompe con esta digresifn gndmiea para abrir
una analepsis, en la que Holden justifica porqué quiso caminar en.vez de-
tomar un taxi, pero no aflade nada a la historia.
7 En Tﬁe Catcher el relato analéptico contribuye a la fragmentqcién
de la novela formando pequefios episodios dentro de cada capitulo. Hélden ‘
,recuerda lo que le acontecid en un pasade cercéno pero todo ese relato esfé
‘ saturado a su vez de reminiscencias mis lejanas, de 1n01dentes 1rrelevantes :

' 'que le’'vienen-a la memoria de manera casual. Holden llega'a estos recuerdos

por asociaclén con los acontecimientos de la historia y sus reflex1ones en

'presente gnomlco acerca de lo 'horrible! o 'condenpable! de la conducta de-

-los phonles o de las actltudes de la gente en general preceden a- las analep- ’ L

51s.lTodos los acontec1m1ento: &n la historia de esta novela ¥ en especlali'
 aque1los donde exlste 1a posib;lldad de hacer una critica a 1os 'phonles i

'isiempre 1e recuerdan a Holden algo ya v;vido que a la vez son el motivol
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para que Holden exprese sus opiniones. Es asi como la historia principal se
ve cortada frecuentemente por pequefias anéedotas verdaderas o ficticias que
a su vez parten de las generalizaciones del personaje principal. El efecto
de fragmentacibén es mds relevante dado que 1a recurrencia del relato analép-
tico con su introduccidn en presente gndmico es la manera en que constante-
mente se interrumpe la historia a lo largo de toda la novela. El relato ana-
léptico es la forma particular en que Holden proporciona informacidn acerca
de su pasado. En estos hechos del pasado se apoyan sus opiniones prejuicia-
das y escépticas acerca de todo el mundo. Esto a su vez determina la actitud
critica del aislamineto de Holden.

El efecto de fragmentacidn también es dictado por el uso de pseudo-
didgesis, esto es, que el relato principal se interrumpe para dar lugar a
un relato cuyos eventds no sucedieron jamés,‘bﬁe son sdg fantasfas del persénaje
ﬁriuciﬁal. Como ejemp}o de esto tenemos el largo pirrafo del capitulo 13
(93~ 94) en el que1H01den nos cuenta con lujo de detalles lo-que habria hgchb
dg”haber encontrado al tipo que supﬁestamente robd sus guantes en Pencey. V

.

I w1shed I knew who'd swlped my gloves at Pencey, because

'y hands were freezing. (...) For instance, if I'd found :
“rout-at Pencey who'd stolen my-gloves, I -probably would've o
~ gone to the crook's oom, (93}

Holden ‘nos- cuenta todo lo -que habria hecho como si realmente hubxe—l.f

ra: sucedido. Al cortar la hlstorla con este relato se da la sensaclon de

'fragmentaclén que se ve reforza&a por la cual;dad pseudodlegetlca, pues 1os»>

eventos que conforman dlcho relato nunca ocurrieron La analep51s y 1as

‘pseudodlege515 constltuyen una Serle ‘de eventos que 56 acumulan para dar;
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la sensacidn de rapidez en una secuencia episddica propia de la picaresca.

The plcaresque device closely related to the episodic

Plot is the piling of event on event in strikingly short
compass, Such rapid action sequences are very frequent

in the picaresque novel and have the effect of dazzling
both reader and picaro with the accumulated chaos of life's
action. 22/

Capitulo tras capitulo Holden narra los incidentes que le ocurren

durante su peregrinar por la ciudad, enrigueciendo la historia con inciden-
tes extradiegéticos reales o ficticios que cumplen la funcién de aﬁoyar el
desarfollo de los temas de la picéresca. Los relatos analépticos y las" ‘
ﬁseudodiégésis dan a la narracidn un ritmo de rapidez en que parece que to-

do sucede precipitadamente pero en realidad no 'sucede! nada. El Lazardllo

de ‘Tormes, es un ejemplo de eventos cumulativos que son siempre exteriores
pa-i At ond ?
al perscnaje, pues son eventos en el mndo ¥ no meros recuerdos o Fantasias,

esto es, que los eventos realmente sucedieron y que Lazarillo .da cuenta de

ellos. En cambio, en The Cdatcher la historia, a pesar de ser un cfimule de

eventos alslados y muchas veces fallidos, estd constanfemente'cortada por.

}fantasias acerca de lo . que pudo habcr hecho en el pasado o por lo que hav1a'

en el futuro si pudlera.

I thought what I'd do was, I'd pretend I was one of thoee
- deaf mutes. That way I wouldn't have to ‘have any goddam -
s s stipld useless  conversations with. anybody. If anybody wanted
et to-tell me” something, they'd have to'write:it on a piece. -
: " :..0f ‘paper-and shove it to me. They'd get bored as hell:d 1ng
< that after” a whlle, and “thenI'd bethxcugr1w1th having conversations
. for the rest of my 11fe. (205) '
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La novela picaresca pone especial énfasis en la narracidn de cierto
tipo de eventos relewvantes para la identificacién del picaro, como lo sén:
hechos sdrdidos, encuentros, peleas o acontecimientos en los que se ilustran
cualidades o defectos de la sociedad, los cuales al ser contados separadamen-
te contribuyen a crear el efecto de fragmentacidn., Este efecto de fragmenta-
cidn es produéto tambign de los diferentes ritmos del texto, ya sea gque se
narre algo detalladamente o que se narre en pocas palabras, ello da a la
narracidn diferentes efectos de velocidad. Esta nocién de mayor o menor
tvelocidad’ tiene que ver con la duracién ficcional de los eventos envel
tiemﬁo de-la historia y el espacio que tienen en el texto, Esta Pelaciéh
gcnvencional de velocidad entre ambos tiempos constituye los ritmos del texto.

Genette aisla cuatro movimientos narrativos:.escena, pausa, reslmen y elipsis.

~En las escenas la duracidn de los eventos en la historia 'equivalem!’

-a su extensidn textual en el discurso narrativo. La escena suele ser una na-

rracidn de eventos mds o menos detallada con uso abundante de didlogo. Por

- su pavte en los reslimenes la duracidn de los eventos es mds larga en el tiem-.

. po de 1a historia que en el espacio convencional dado por el discurso narrativo?“

A esta necidn de 61fmos del. texto debemos agregar: la nocion de las = v

'veces que ‘losg hechos ocurren en el relato, pues tamblen contvlbuye al efecto e

- de fragmentaclén. El termlno frecgenc;a narrativa se peflere a las relacio-

' .nes de repetlclon entre la-historia y el discurso narratlvo. Estas pueden

ser concordantes ) dlscordantes. Las relac;ones uoncordantes estahlecen B

‘ una correspondencla de uno a uno ‘entre laa veces en: que un evento ‘es’ narrado
¥y 1as veces ,.que ocurre en la hlstorza Genette llama a esta forma de- fvecuen-:’
- gza ’narraclon 31ngu1at1va' Las ‘pélaciones dlscordantes establecsn Pelac10—‘-i"7

' nes d?siguales de repeticién; cuando un evento sucede Solo ima vez en la-
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historia pero se narra mas de una vez, la narracidn es 'repetitiva'; cuando
los eventos ocurren mds de una vez en la historia y son narrados una sola
vez, la narracidn es 'iterativa'. "En la narrativa tradicional la narracién

singulativa se usa en escenas, la repetitiva en anacronias, y la iterativa

en res(imenes que pueden ser de tipo analéptico”.25

En The Catcher podemos observar que las escenas, constituyen 'ejem
plos! de lo que le sucedid a Holden durante sus tres dias de vagabundeo por
la civdad. Estas escenas’. constan de conversaciones, lquue vid, o lo que

pensaba mientras caminaba de un lugar a otro.

'"How marvellous to see you'. 0ld Lillian Simmons said
Strictly a phoney. 'How's your big brothen?® That's
all she really wanted to know.

'He's fine, He's in Hollywood'

'In Hollgwood! How marvellous! What's he doing?’
~ "' T don't know. Writing' I said. I didn't Feel like
discussing it. You could tell she thought it was a big
deal, his being in Hollywood. Almost everybody does. Mostly
People who'd never read any of his stories.It drives me
Crazy, though. (81) ’

En la picaresca tradiciomlel recurso de los ejemplos,es ﬁarfeAdefv
_,la forma del genero Las escenas que Laza’lllo nos veporta son como. 1as de
The Catcher, 31ngulat1vas. Sin embargo, Holden siempre se las ahregla para

val final introducir un comentario en forma de resﬁmen Jteratlvo

"Allie's dead. You always say that. If somebody’s dead and ’
everything, 2, and in Heaven, then it isn't really'
_ 'I ¥now he's dead Don't you think I know.that? T can st;ll
.~ like him, can't I? Just because somebody's dead, you don't .
Just stop liking them, for God’s sake - especially if they’
. were-about a thousang times n1cev than the people you know
‘that're alive and ail', L
01d Phoebe didn't say anything. Whem she can't thlnk of anythlng,
“to say, she doesn't say a goddap word. (178)
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En el capitulo 13 (93-105) de la novela cbservamos las relaciones

o ﬁ_, . de orden, duracidn y frecuenciaque se combinan para dar la sensacién de frag-
mentacidn., La historia se puede resumir asi: Holden camina de regreso a su
hotel, intenta entrar a un bar donde lo interceptan dos tipos para pedirle
direccionés, dgcide no entrar y llega al hotel. En el elevador Maurice le
ofrece una prostituta, &l accede ¥ va a su cuarto a esperarla, la prostitu-
ta llega y &l no se decide é nada. Al final ella se va después de abusar de
2l cobrindole mds de lo convenido. La linea de la historia parece muy simple
ﬁero a lo largo de ella se localizan una serie de rupfuras que fragmentan

la narracién. El capitule se inicia con el relato pricipal:walked all the

way back to the hotel,..!, pero despuds se abre una digresién en presente

gnbmico en forma iterativa marcada por: 'Sometimes you get tired...'; después

continfa con una analepsis externa, evocando recuerdcs que no afiaden nada

a’la historia: 'When[ was a kid I used to...'; la forma iterativa de este

pasaje apoya el tono de remembranza y nostalgia que es tfpica de Holden Caul-

".field. En el segundo pirrafo retoma la historia y de nuevo el frio le evoca

~-un recuerdo que a la vez le sugiere una fantasia: 'I wished I Knew who'd

swiped my ‘gloves at Pencey' y después corta la hlstopla por un largo perio-

“do creando “una pSeudOdlegealS Holden narra detalladamente lo.que hahria he<’

lcho de. ‘hader sabido quién tenia sus guantes.

Then ‘the crook probably would've given me thls very. phoney,
1nnocent look, and said, 'never saw those-gloves before in-my =
‘1ife, If they're yours, take'em. -I don't want . the goddam thlngs’ .-
Then I probably would've stood there for about five minutes, I'd
have the damn gloves: rlght in ny hand ‘and" all, but I'd feel .

T ought  to ‘sock. the guy in the jaw or somethlng-break his

. goddam Jaw. (ga—gu) : ‘
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La escena de los guantes tiene un estatuto muy especia% pues corta
la historia éero no coma §ausa digresiva o analebsis, sino como un pseudo-
didgesis que se desarrolla mientras Holden camina hacia el hotel. la frag-
mentacidn que se observa en toda la novela y en especial en este capitulo
tiene qué ver directamente con los procesos mentales del narrador. La forma
en que éste organiza su discurso refleija la desorganizacidn interior que
vive como picaro.26

A su vez, esta pseudodidgesis se ve cortada por digresiones gnémicas.

"Some guys spend days looking for something they lost'. La novela picaresca

tradicional ﬁresenta ese mismo tiﬁo de digrcsioﬁes en las que ¢l narrador. . -
nos éxplica su punto de vista o sus opiniones morales cortando el relato
principal. En The Catgﬁbp, esto es alin mis evidente pues el narrador corta
el relato de las cosas que no ocurrieron jamds.

7 Holden continfia el relato para de nuevo cortarlé con una digresién

gndémica, y una analepsis externa.

" One thing I have, it's a terrific capac1ty. I can drink
all night and not even show it, if I'm in the mood Once
at the Whooton School, this other boy...(QS)

BL 1engua]e que ‘Holden usa para dar suis oplnlones acerca de los

‘ phonles' o de las actltudes esnoblstas del mundo ileva el toque especial del

'1engua3e vernéculo, los prejulClos y el desorden mental del picaro. Al llegar

al hotel Holden se: mete en problemas al aceptar una prostltuta. )

‘Then ‘all of 'a sudden, I got in this big mess {95) i



'You the guy Maurice said?' she asked me. She didn't
seem too goddam friendly. (98)

Mientras Holden espera a la prostituta, se peina, se lava los dien- .
tes y se cambia de camisa, lo cual sirve como marco pava otras analepsis y

digresiones gndmicas.

I was starting to feel pretty sexy and all, but I was a
little nervous anyway, If you want to know the truth, I'm
a virgin. I really am(...) for instance if you're at a
girls house, her parents always come home at the wrong
time. (97)

La idea de acostarse con una prostituta le sugiere muchas ideas, en-

tre las que recuerda,un momento en particular en gue algo sucedid y no pudo’

" hacer nada con la chica. la estructura fragmentada de la novela se ve corro-
borada de nuevo, pues Holden cuenta incidentes donde no pas8 nada o se frus-

© trd su Intento, como en el ejemplo siguiente en narracién singulativa.

Something went wrong, though - I don't even remember
what .anymore. ( 87) -

Este capitulo 1nc1uye una larga escena que es el centro del eszodl

‘ -El encuentro con la prostltuta conbtltuye el evento prlncipal del capitulo i

:: seﬁala la estructura eplsodlca de la novela y es pop ello que el encuentro 
_con la prostltuta esta alslado del suceso en el capltulo nntevlon ‘en el bar ;' 
;con las mugeres de S@attle Y. la pelea con Maurloe en el 51gulente capitulo

Esta escena' central no esta cortada pov analep51s [} pseudod1éges1s‘n
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sino tan sdlo por los comentarios de Holden como narrador, siempre critico

y lavmayor parte del tiempo prejuiciado.

She sort of shrugged her shoulders, the way she did before,

and then she said, very cold, 'Do you mind getting me my

frock? Or would it be too much trouble? 'She was a pretty
“++ - gpooky kid, even with that little bitty voice she had,

she could sort of scare you a little bit. If she'd been a

big old prostitute, with a lot of make-up on her face and

all, she wouldn't have been half as spooky. (103)

En el contexto de la novela y en especial en el de este capitulo,
donde se encuentra con Maurice y con la prostitutz el uso del lengdaje tie-
ne una gran importancia pues Holden tiene una forma especial de hablar y re-

curre a modos tipicos de los adolescentes de los aflos cincuenta.27 Aparfa

del uso recurrente de escenas en lasique se presenta ;a forma Qgrnéculé del
lenguaje, Holden recurre a una forma particulaf de resumen. Estos reséhgnes
estdn marcados por el uso obsesivo de 'and all' , 'or something', 'all »fﬁaf'. :
cnéﬁ'; 'or anything', ete. Muy a menudo estas expresiones significan:que Hol-

' den sabé’mucbo‘més acércaydevld que:esté habiando, pero pafadéﬁicamenfe no

:'sé va g;méléétar'copﬁéhdpnos;o todo. Hay entonces un cqntrasté:entﬁe 1gsiié£€;‘

‘gas escenas centrales que marcan los‘episodiOS"de cada éapifuio y estos'miﬁi{ 

" mos resumenss,
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- . B) Narracién Autcbiogrificas

Otro de los rasgos formales distintivos de la novela picaresca tra-
dicional es el de ser casi siempre contada por el propio picaro, pues de -
esta manera el lector recibe una versidn de los hechos personal y predominan-
temente subjetiva. En The Catcher Holden es el narrador y personaje princi-

pal alrededor de quien gira la historia.

It means that not only are the hero and his actions picaresque,
but everything else in the story is colored with the sensibility
or filtered through the mind of the picaro-narrador. 28/

La narracidn en primera persona permite al narrador confesar y fjus-
tificar una serie de eventos relevantes sélo para él. La relacidn de un'na;’ !
rrador’en ﬁrimera persona con su personaje,quien es &1 mismo en el pasado,déte£1 ;>
miﬁa un amplio rango de estilos y técnicas posibles. En The Catcher el na-

‘ir‘rrador se identifica muy de cerca.con su 'yo' en el pasado, sin pretender h
‘vfﬁﬁevtiené un conocimiento ulterior de las cosas. El 'yo narrado' en tanto

.. "que héroe-actor tiene-una Funcién diegética, esto es, que actfia en la histo-

»ria; mientras que el 'yo que narra‘ tiene una funcién vocal lo cual le im-"'
pide ser actor. De esta manera, podemos ver que el acto narrativo se encuen-"

"7tra necesarlamentefuera del mundo f1cc10na1 que ese-acto mlsmo genera. El

"yo que narra' esté fuera del un1verso diegético del que da cuenta, yk n

vesté ni en: el tlempo y, a.veces, n1 en el eSpaClO de su f1cc16n, al estar

'narrando lo ya ocurrldo es ‘nec esarlamente 'extradlegétlco s mxentras que su

yo narrado., en tanto que actor esté dentro de ese mundo ficc1onal y es ple-
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Py

namente'diegédtico'., Sin embargo, 4unm cuando el narrador se convierte en-una
éersona diferente del ’fo’ que describe en la historia, sus dos 'yo' perma-
necen unidos ﬁor el pronombre.
En Thg»Caxchev observaremos cémo el narrador sefiaia la distancia
entre &l y sus personajes llegando al extremo de no 'intervenir', cediendo
~en cambio la palabra por turnos a los diferentes personajes, para créar el
efecto de que la historia se cuenta por si sola, presentando de esa manera
’ejemﬁlos' verdaderos de la falsedad de los 'phonies'.
El grado de presencia de ese narradér en la narracien esti determi-
nado por el nimero de marcas que lo anuncian. En el capitulo de 'Modo' en
‘éﬁ?ﬁr;éfiII, Genette dice que en toda narratiwa existe un principio de selec-
eibn. 28 Ese acto mwismo de seleccidn impiica también una vesfriccién; y estas.
dos categorias forman los dos filtros bésicos o modulaciones narrativas.Que A

Genette llama 'distancia'! y 'perspectiva'.

~Distancia: Genette hace una distincidn entre narracidn de eventos
putibot et

"'y narracién de palabras. La narracibn de eventos es una transposicién verbal

de hechés no vepbéles. El grado de adercamieﬁto o distancia depéhde de dos
Ffactores textuales objetivos: la céntidad de informacidn narrativa.y la au4: “
—senc;a o presencia del parrador. La cantldad de 1nformac1on transmltlda o
crea en el lector la 1lusidn de mayor o menor 'distanc1a' Entre mas detallesf

(deSchpthoS v narratlvos) haya, -mayor serd la 11u51on de que la h1storia 3

»’sucede' frente a nuastros ojos. Otro factor importante es el nﬁmero de ‘ma

casfque seﬁalan la, presenc;a del narrador Entre  menos medxaclon,del n;rrador~

: haya mayop seré la ilusitn de cercania,

En cuanto a ]a narpaclén de palabras Genette habla de tres grados

de 'dlstancla'- a) dlspurso pitado- D) dlscurso transpuesto, que puede serr
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'indirecto libre' o 'indirecto'; y discurso narrativizade. El discurso cita-

do es la forma mds mimética donde el narrador casi desaparece y deja a los
ﬁersonajes usar sus propias palabras. El discurso transpuesto es menos mimé-
tico y ya no da la sensacidn ni la garantia de fidelidad literal a las pala-
bras ?ronunciadas. El discurso narrativizado es la forma menos mimética de
las tres y la mediacidén del narrador es mucho mayor, por lo tanto hay una
distancia mayor.

Para ﬁoder hablar del grado de presencia del narpador en The Catcher

debemos, asimismo, definir el segundo filtro de regulacidn narrativa, la |

'perspectiva’, VLa teoria de focalizacién de Genette constituye una descrip-

cidn precisa del tipo de opciones narrativas abiertas al narrador. La. res-

triccidn es el concepto bdsico que define a la focalizacidn", que es de hecho

una seleccidn de la informacifn narrativa. "Dado que la faalizacibn es un

fendmeno relacional en la teoria de Genette lo que se focaliza es la narra-

¢ibn misma", entonces "el {inico agente capaz de focalizar es el narrador,

aunque el punto focal de restriccidn puede ser .un personaje",esto‘es, ‘una .

nafraci&n fécalizada en un pevsonaje" La foca’\zaclon en The Catchev es

: focalizaclon interna, donde el narrador rosirlnge su libertad para dar tan

“'solo aquella 1nformaclon narratlva queAll,permlten 1as limitaciones espacloé=

temporales y cognitivas del personaje. ' ] ' : SRR

En The Catcher encontramos que ex1sten dos modos de focal1zaclon v

- interna que operan sobre Holden, como personaje pr1nc1palmente y como narras. .

-~ dor"en un grado menor. El narrador se-impone ia restriccién, en la méy rld

N“parte de la novela ae tocallzar la narraclén a través de su’ personaje,_sin

11embargo, el tamblen da sus opinlones. En este caso la fooalmﬁaclén &5 va ia--

‘}:ble entre persona]e vy narrador, esta ultima espec1almente en; forma de
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discurso gndmico.

Tn cuyo caso se pueden tomar los puntos de vista
recientes de Genette y llamar a esta pseudofocalizacién
en el narrador "informacidén extradiegética". 31/

La focalizacidn interna variable de personaje a narrzdor Vconstituye'
un rasgo caracteristico de la novela picaresca. El picaro no puede‘ ser to-
talmente objetivo al narrar sus correrias, sino que las salpica con sus opi-
nlones como narrador, y Se ﬁarmite incluso a veces dar conséjos de cbmo se-
dehefia obrar en esos casos. En The Catcher, la visidn poco objetivé de los.

: swesos de 1a historia, las opiniones morales y las criticas a los 'p‘honies'm"

estdn Tocalizadas en HOlden como personaje aungue también algunas veces se

encuentran focalizadas en el narrador.

Anyway, when he was finished, and everybody was clapping

their heads off, old Ernie turned around on his stool and
gave this very phoney, humble bow. Like as if he was a hell
of a humble guy, besides being a terrific piano-player. (89)

Aqui la narracién estd focaliiada en el personaje, el 'yo narrado' SR
da sus. puntos de vista de 10.; hechos de la historia, sin ambargo, algunas

lineas despues hay un cambio,

T don’t think he knowus anynore. when he's play_mg mght or not.
©It-isn't7all-his Fault. I.partly blame all those dopes 'chat :
c]ﬁp the:n:' heads off ~ They'd foul up anybody, 1f you gave '7 Ry
’ :'them a chance. - (89) : :

‘Aqui ‘la narracién‘foealizada en el narrador estd marcada por el
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cambio en el tiempo gramatical. EStos cambios focales entre el 'yo narrado'

y el 'yo que narra', y la identidad entre las opiniones del narrador y del

ﬁersonaje, évesentan un rasgo mds de la picaresca tradicional. Lazarillo

come narrador est8 de acuerdo con la forma en que actud con el ciego, el clé-
" rigo y el escudero. Por su parte, Holden come narrador piensa también en

forma muy ﬁarecida a su personaje, pues no reconsidera sus opiniones acerca

del mundo y los 'phonies’.Aunque este no es el casc de todos les picaros,

este rasgocoincide al menos con el de Lazarille.

El narrador en primera persona estd en una situacién en cierto mode

ambigua pues &l mismo s uno de los personajes que participa en el hecho
relatado, pero a la vez es ese otro personaje extradiegético de estatuto dis-

tinto que cuenta la historia. Dicho de otra maner3, el narrador participa en

el hecho disgursivo y aporta un criterio, un punto de vista gque proviene del -
sujeto de la enunciacifn. Esta posicidn le permite, especialmente al picaro

narrador, una mayor intimidad con su personaje, pero por otra parte permite

" que el personaje, en su caos interno, invada al narrador inpenigndole. su

1dgica y cu discurso; de ahi la intima relacién entre la psicologia del

_personaje plcaresco y la estructura narrativa fragmentada.

.En el capitulo 19 (148-155) Holden narra cémo llega al bar dqnde}ésé

peraa Carl Luce, cmo aparece 8ste, 15 conversacidn que sostiene y ecfmo pan~ ' .~

te Carl Luce al final. Todo esto por supuesto, salpicado de los comentarios
' ‘extradiegéticos del narrador, en presente gndmico y analepsis externas. Lds' '
ufqrm&s de- presentacién de la informacifn en este capitulo ilustran la falfé’ﬁ

de comunicacidn ‘con Carl Luce y el tipo de visién parcial 'y poco objetiva

- de Holden, siendo esta filtima una caracteristica del personaje picaresca.’ -

" Cuando’ Carl Lucéillega,al bar se abre una analepsis para dérnqs#apfééedenr"
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tes de su persona.

01d Luce. What a guy. He was supposed to be my Student
Advisor when I was a Whooton. The only thing he ever
did, though, was give these sex talks and all, late

at night...(149)

Aunque la focalizacidn es en Holden como personaje, en la descrip-

cidn de Luce la 'presentacidn' de la informacidn narrativa estd pacionada.
B . .

pues 1la narracién de eventos se limita a unos pocos incidentes y detalles,

En cambio hay un énfasis en el discurso narrativo marcade por ia forma ite-

rativa

He was always telling us about a lot of creepy guys
that go around having affairs with sheep. (149)

La presencia del narrador como mediador es clara en la cita enterior,r
y se puede aﬁreciar la chitica a la morbosidad al estarlo contando, Esta
. fusién de ambas visiones en la que mo existe la posibilidad'ae apreciar al- .
guna diferencia entre las opiniones del 'yo que narra’ y del 'yo nabbado{‘.

hacen que el lector se identifique con el personaje narrador.

All you had to do was mention gomebody - anybody - and A

'01ld Luce'd tell you if he was a flit or not. Scmetimes R
it was hard to believe, the people he said were flits and
‘~lesbians and all, movie actors and like that. (149)

. Por otro lado, ~cuando Holden' cita lasapélahnas'devsﬁs‘pepsoﬁéjéé';i :

~':Secundari;s, y. en especial, de aquellos que especificamente quiere prgsen~f'
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tar como esnobs, hipScritas o 'phonies' vemos que Holden "desaparece" como

narrador por un minimo instante.

0ld Luce'd say. "Certainly". He was always saying
"Certainly". (149)

Al citar las palabras de Luce se presentan'é¢jemplos' vivos de su
esnobismo y falsedad para que el lector 'juzgue' por si mismo al personaije.
En el discursc narrativizado Holden expone sus puntos de vista acerca de 105 
ﬂéhonies', pero en la presentacitn de su didlogo con Luce, el narrador hace
Vuso del discurso citado. El discurge citado es,- entonces, utilizado cend
tejemplo’ de lo que Holden considera una forma de hablar ae ko§ farsantes,

y Carl Luce la usa porque es un 'esnob intelectual!.

'Relax', he said, 'Just sit back and relax, for Chrissake'
'I'm relaxed'. ¥.said. 'Hew's Columbia. Ya' like it?!
'Certainiy, I like it. If T didn't like it I.wouldn't have
gone there' he said. He could be pretty boring hlmself
sometimes. (150)

- Como todas lac. escenas-en esta novela, este djglogo centval duéﬂse
extnende a fres péglnas constituye el evento pvlnclpal de capitulo. Podemos
“vep aqu;mque hay una falta de 1ntrospecc1on de Holden y que sus ide;s ppef'L ”~;

gonpebidas acerca de' la gente no le psrmiten hacer un an&lfsis objétib01dé' -
'ios a;tésﬂde los demés; ésto da como resultado su aislamiento./Eﬁ el ﬂiéiq—? 

) ‘go .con Luce. Holden lo ataca constantemente. Holden como narrador cree ::;

o exponev un ejemplo 'tiplco' de esnob que solo qulepe hahlar de 1o que a el

'?f“le 1nteresa }s;n,embargo, es Holden elﬂque s6lo qulere,hablar de sexo,ky al‘:;_j
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final parece reconocerlo.
I was getting a little too personal.l realgze that.(153)

8in embargo es Holden narrador quien dice esto. El cambio de foca-
lizacién es imperceptible y parece que cambia de opinidn, no obstante més

" adelante afade:

These intellectual guys don”t like to have an intellectual
conversation with you unless they're running the whole
thing. They always want you to shut up when they shut up. (153}

La focalizacidn en el narrador es clara por el uso del discurso gnémi-
co de la forma iterativa marcada por el uso de 'always'.-Holden narrador sif‘ s
gué pensandoflo mismo que pensaba como 'yo narrado', lo cual hace.dudan-de
b‘vque, comé la mayoria de los picaros clisicos, Holden presente algun creci-
miento; Holden no 'aprende! a vivir en la sociedad pues no se corrpmpe'én

" busca de una supervivencia“fisica; eso para &1 estaba resuelto de antemano:

* por su posicidn seocial y porque siempre trae dinero consigo. A diferencia

delLazariilg quien tuvo con cada amo un tipo diferente de aprendiaajé v en -
":coﬁséquehcia Ae,adaptacisn. Holde conserva el mismo punto de v&Sfarcritico , i
é lé*largb de fodo_él relato Poriue no‘estd satisfech03emocidﬁaiemente cbnv‘.
 ’;la respuesta de 1a 8001edad a sus preguntao. En este sentldo es que pﬂbmane- 
ce. fiel a sus demandas de comprens1on, y desde su partlcular punto de

vista no.se conv1erte en un 'phoney' mas en esta socledad
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C) Las funciones del narrador.

Al hablar de las relaciones entre el 'yo que narra' y el 'yo narra-

do' en The Catchep in the Rye, se hace nececario examinar las determinacio-

nes que definen la identidad del narrador en el relato y especialmente Su
contribuci®n al desarrollo de los temas. Para hablar del narrador y su par-
ticipacidn en el relato analizaremos ahora parte de lo que Genettellama las

relaciones de Voz. Estas relaciones designan el estatuto del narrador en-di-

ferentes Ordenes; a) temporal, determinado por su posicidn temporal respec-
to a lo narradoj b) relacional, determinado por: i)su participacién en la
it et

historia, y ii) su nivel narrativo; y c) funcional, determinade por sus fun-
32

ciones como narrador y su relacifn con el narratario.

Como vimos en el capitulo anterior, Holden en tanto que narrador cum-

éle una funeifn 'narrativa', y al mismo tiempo, en tanto que pefsonaje de.
80 ﬁfobia historia, cumple una funcion fdiegética'. Para los»propésitos de
esta ﬁltlma parte de este estudio nos interesa explorar pvlnclpalmente las
‘funciones del narrador vy su relaclén con el narratario, con objeto de mostraf,
13 recurrencxa de»los temas.de’la‘plcare5ca5 en especial, el aislamiento y j
’ ;a?falta de comunicaéién. El1 narratario es el receptor de la relaciéﬁ que
hace él narrador, y ambos no constituybn peréonas sociales sind‘que s6lo .

S e : . 33
-tienen ex1sten01a 1nsta1ados en el -enunciado,

Genette desarrolla el modelo de las func;ones del narrador de 1a -

L siguiente manera: 1) En términos de la historia misma el narrador tlene una

"r?funciéanarratlva~que’yakhemos v1sto,anter10rmente.
"41) En términos de la organizaci&ﬁ interna del texto, al-marcar sus évticﬁ-/“

‘laciones, sus, conexiones y sus interrelaciones, el narrador tiene una funcidn'
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directiva.

iii) En términos de su relacidn con el narratario, tiene una funcidn - comu-
o

nicativa.

preaddva.

iv) la funcidn testimopial y la funcibn ideoldgica o interpretativa 34 defi-

nen la orientacidn del narrador hacia si mismo; estas funciones marcan de
qué manera el narradorinterpreta las acciones del personaje, el contexto y -
los hechos.

Afin cuando Genette haya reconsiderado recientenente su opinién acer-
ca de estgg funciones y considere que {inicamente la primera es estri}tamen- ,'
te narrativa y que las otras cuatro son extranarrativasas estamoé de acuer-
do con la‘opiﬁién de que "si la realidad narrativa estd hecha de tres aépééé:”
tos, inextricablemente relacionados - discurso narrativo, historia y nary a-r

cidn « las cuatre filtimas funciones no pueden ser llamadas extranaprativas,' S )

porque cada una de ellas se relaciona con uno u cotro aspecto de la realidad

narrativa. Las funciones comunicativa e interpretativa, por ejemplo, son a-

menudo ejecutadas en el discurso gndmico, lo que las hace, ciertamente extra-

didgeticas, pero no extranarrativas, dado que el discurso gnémico es parte

36 . PR
del ‘aspecto de la enunciacidn en un texto narrativo'’ - R -

En The Catcher in the Rye Holden como personaje sufre una falta de

comunlcac16n con todo el :mundo a excepcibn de Phoebe, pero parad&]icamente,
como narrador exlste un. contacto entre &1 y su narratario lo cual determlna"‘

‘su funclon COmunlcatlva' al mismo’ tlempo este narrador hace una. serie de ‘co

,mentarios acerca de .los otros personajes, el cortexto y los sucesoa de*erml-v

nado aﬂi su func1on 1nterpretat1va. En The Catpher la funcion comunlcativa

es ‘muy . pronunciada. Constantemente 1nterpe1a 1a narratarlo de manera dnrec
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ta:

In case .you don't live in New York, {(148)
b

You remember I said before that Ackley was a slob
in his personal habits. (21)

o formula generalizaciones en discurso gndémico, haciendo comentarios parciae -

les acerca de la gente en forma de 'informacidén extradiégetica'.

You take somebody old as hell, like old Spencer, and
they can get a big bang out of buying a blanket...(11)

El discurso gndmico tiene una funeidn comunicativa dado que afin

el mis minimo comentario en presente constituye una comunicaci6o con el na-

rratario. Este narratario, que es el interlocutor de Holden como navrador,

’esté‘fﬁera,.del universo diegético de la narraciéﬁ, es un narratario:extrag‘
?diégético.37 El narratarié en este texto es la peréona ficéiohal a quien
Holden se dirige cuando dice 'you' y que tiene la npvela‘ﬁha funcibn estnué- 
. furél:imﬁoftante‘éueseselrecepturimplicito de ias idéaé del narfadbr!,ﬂste;“
n%brafério estad desproviéto de toda peﬁsonalidad'y de todakgafaéteristica ﬂyvr
"égcial n6 es ni bueno ni mald, ni pésimista ni optimista, ﬁi revqipgioné§i§ 
” n1 burgués, 38 .
Especificamente eJ uso. de un 'you' invita al lector a. ldentlficar-
' ( se;: con la, narratlva. La forma en que Holden como narrador cuenta’ la hlsto~'_i
}r pia permite al lector'comprender' su conducta como &4 fuera Aa suya propxa.:b\;

,Paradéjicamente, el narratar1o es quien 1o escucha y a qulen Holden se. dirl—*
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ge, enfatizando asl su falta de comunicacidn con los personajes del mundo

fiiceional de la novela. El narratario es el destinatario del mensaje de ~-

Hplden y con &1 quiere compartir su cddigo social y cultural que &1 asume

cpmo equivalente al suyo.

They were these unexpen81ve looking suitcases - The. ones
that aren't genu1ne leather or anything. (11y)

Mine came from Mark Cross, and they were genuine cowhide
and all that crap, and I guess they cost quite a pretty
penny. (114)

Holden hace participe al narratario de su disidencia radical con «

g

especto a la 'moral convencional'. Como este narratario estd fuera del uni-

<

erso ficcional no participa en los hechos. Se puede decir que este narrata-

e}

fo 'acepta' las ideas del narrador acerca de la vida y los personajes sin

_-.protestar, dindole al narrador la posibilidad de decir que el narratario ha-

o

{d-1o mismo que &1 de haber estado en las situwaciones por las que é1 pasé.

You‘d be surprised what was goimg on the other side of . .
thehotel. They didn't even bother to pull their shades down. (DS)

'Al narratario le cuenta lo que no-ha podido. contar a nadie-fﬁjeéfe-’ u
Intado la forma convenclonal de 'confesibn y auroblografia' 'érépié &e‘lélb
. picaresca se ve conflrmada en esta novela con la var1ante capltal de que. las/
Vechoriag' que nos relata Holden constituyen en si mlsmas una confe516n =
vrédoba éelculﬁa,vpues no cometlé ’dellto' o ‘plcardias' proplamente, sino e

e hace una expésici6n‘de sus troplezos con una SOLiedad c;ega y sorda a ';”

5 intereses juveniles que no se apeguen a-las expectativas,convenclonalesf
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de triunfo.
Sin el recurso de este tipo de narratario, sin las explicaciones que

le hace y sin las resefias detalladas a las que lo expone, Holden no podria

interpretar el valor de sus actos ni llegar a las conclusiones tan determi-
nates que lo caracterizan.
La orientacién del narrador hacia si mismo, se encuentra detrds de

‘la funcibn interpretativa. A través de esta funcidn sabemos de qud manera

' interpreta el narrador los sucesos. Esta funcién estd presente en The Catcher

- de una manera clara y recurrente porque- a través de ella se presentan los

prejuicios de Holden.

I told him to ask old Valencia if she'd care to join me for
a drink. He said he.would, but he probably didn't even give
her my message, People never give your message to anybody (156)

La funcifn interpretativa se presenta en el uso del discurso gnémi-
N t

. ’ - : .
co, cuando #ste lleva implicita una descripcidn de las costumbres de la gen-

.in&nd; If there is a word I hate, it's grand. It's so phoney (112)
"LIf your suitcases are much better than theirs, if yours arve
.. really good ones and theirs aren't. You think if they're

',intelllgent and-all, and have a good sense of humor, that fhey don‘t 3
'Elve a damn whose sultcases are better, but they do, they really do (115)

- i ‘
Las funciones Lomunzcatava e interpretatxva tienen un papel 1mportan- :

te en 1a determinaciﬁn de 108 rasgos plcarescos del narrador. Por- medlo de ;_--

la;fnncion vocal de‘Holdenvel'lecton recibe sus opin;cngs'prejuicladas acerca* ;‘
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del mundo; el discurso narrativo y el discurso gndmico se encuentran entre-
tejidos de tal manera que no es siempre posible decidir cudles opiniones -
pertenecen al narrador y cudles al personaje, lo cual determina el punto de

vista del picaro narrador.

He was enjoying the conversation about tennis and all, but
you could tell he would've enjoyed it mpre if I was a
Catholic and all. That kind of stuff drives me crazy. I'm
not saying it ruined our conversation or anything - it
didn't = but it sure as hell didn't do any godd. (160)

No cbstante, 1las opiniones del narrader y del personaje parecen - -
coincidir en la mayor parte de la novela. Las funciones comunicativa e in=—
teroretativa del narrador nos trasmiten los puntos de vista de Holden origo-.

nados por el rechazo de la sociedad. Al comunicarse comtlnarrataric pone

enfdsis en la falta de comunicacién que sufre como personaje. Todos estos

factores del contexto social de la novela constituyen el motivo del.aisla-

_ miento de Holden y proponen las razones de su vagabundeo. Es Holden como —

narrador quién decide su propio rol como personaje dentro del relato, &l

,mismo determina su participacién en el discurso, haciéndose presente constain- -

temente para comunicarse con su narratario, quien lo ecucha silenciosamentes.

",Horlden ofrece ademés,: su propia versién de los hechos y le impone al lector™ ...

" su-Fleeibn dejandole entrever sus.propios valores y criterios.
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CONCLUSIONES

Hemos podido observar hasta aqui que, The Catcher ip the Rye es una

novela que tiene ciertos rasgos de la picaresca tradicional. Los rasgos te-
méticos ﬁropios de la personalidad del picaro estin presentes, aunque de
manera transformada. Holden es un huérfano emocional por la falta de comuni-
cacifn con sus padres, pues estd alejado de ellos deambulando de un lugar

a otro, de una escuela-internado a otra. Estas escuelas a su vez, actfan
como diferentes amos o patrones que lo tiranizan. Holden est& solo y aisla-
do .y tlene que buscar la manera de sobrevivir emocionalmentes por si mismo
y. sin ninguna ayuda pues todo el mundo. lo rechaza. Holden no busca tampoco
satisfacer su bambre, pues tiene bastante dinero en su bolsillo; busca sa-
tigfacer su emotividad y no lo logra, ﬁor lo tanto se crea su propia escala
de valores con la que mide a todo el mundo excepto a €l mismo,y este lo
conduce a una dolorosa inadaétacién social.

Estos factores ﬁsico— socioldgicos de Holden constituyen el elemento
témético parecido al de la picaresca y tienen una influencia decisiya en la
estrgcturarﬁﬁgé determinan otro de los rasgos de la novela picaresca tradi-
cibﬁal:”larestructura fragmentada, y una narracidn en primera pe?sbna con
tintes autoblogrdficos. Vimos én este estudio que la estructura fragmentada *
§6r una narradién‘gﬁisédica donde los eventos cunstituyenvsucesos éiéladoa

‘uﬁosude otros éin'coneXiénraﬁarente, creando un efecto de acqmulaciﬁn, es
'ciaré en fhebégtcher, asi como ia fragmentacidn de la‘historié por la .in-

- cursibn del'discuiso gnémico, de las analeﬁsis o-de las ﬁseudodiégesié.‘Lé

7 forma - autoblografica, a su vez, es el marco en el que se-inscribe una na-

- ‘rracidn.con foéalizacién variable del narrador al personaje, lo;cﬁalAdeteipi
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mina también otro de los elementos de la picaresca, pues proporciona el
punto de vista del picaro narrador frente al del picaro personaje. En The
Catcher estos dos puntos de vista son cadi coincidentes y hacen que el lec-
tor se identifique con la narracidn.

La narraci6n en primera persona en esta novela plantea, asinismo
la existencia de un narrador con dos funciones especificas; una comunicati-
va, a pesar de que como personaje no puede comunicarse efectivamente con
nadie; y otra interpretativa, pues &l es el {nico 4rbitro que decide qué es
bueno y qué es malo de lo que le sucedid,

The Catcher in the Rye no es una novela picaresca en el sentido

total de la palabra; sino que es una novela con ciertos rasgos temiticos y

estructurales particulares de la picaresca que en su conjunto apoyan la cri-
tica social de esta novela.
Existen otras novelas donde estos rasgos temfticos y estructurales

apoyan el desarrollo de temas de critica social e ilustran 'vicios sociales!

" o formas de vida cotidiana diferentes a las seguidas por la generalidad.

" DePerfil de Jogé Agustinuo es un ejemplo de narrativa con un narrador huér-

fano emocional que es también un picaro; Hasta no verte Jesfis mio de Elena

- Ponlatowska # constituye un ejemplo de narracidn fvagmentada, de aventurds,

hecha-por. una narradora-picara, huerfana, endurecida y esceptlca' El Vamplro

‘ «de 1a colopia Roma de Luis Zaqata que es una narrac;én‘autoblografica'de

:un picar0'que se prostltuye, transgrediéndo asi las reglask'moralesf de la
£ sogiédad;’y enllalcuai 1a,fvagmentéciéﬁ de la historia por ei discugso
rghémicb; las analepsis y psuédodiégesis es mucho més evidente, A partir de;
' esto se puede hablar ‘de ‘una 'neopicaresca', como Thab- Hassan 1lama a The ‘
k‘Catcher, pues los factores socloeconomicos determlnantes de la plcarescé N

.tradlclonal no siempre se pueden encontrar en la narratlva de este s;glo.~
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Con el modelo critico y el método seguido, al deslindar los rasgos
temdticos y los rasgos formales de la picaresca en esta obra, se pone de ma-
nifiesto la eficacia del uso de un esquema derivado de la picaresca tradico-
nal como recurso estructurante de una novela. Esta descripeién permite des-
tacar sBlo uno de los muchos aspectos que forman una obra literaria, su efi-
cacia comunicativa y estética basada en lo mucho que dice al lector. The

Catchey in the Rye es una critica social hecha a través de cada elemento

temdtico y de un mundo fragmentado reflejado en la estructura formalcde la
obra. El presente estudio ha intentado éomprendep mejor la obra como obje-
to literario, aclarar la interaccién entre el elemento formal y el elmento .

temitico en la medida en gue son expresiones de una critica.directa al 'sis-

tema', 1o cual nos permite considerar a The Catcher in the Rye una obra

maestra de la narrativa contempordnea.
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