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T N T R o o u r e T o N 

La imaginaci6n ha ido murinndo poco a poco un nuestro sociedad 

tecn6crata. Ya a los poetas y R los niftos las noches de luna llena no 

les inspiran criaturas fantásticas; a nuestros monstruos los hemos vis 

to morir en el ridículo de películas o series de televisi6n, y Rl sn-­

fior Edgar Allan Poe lo hubiera curado el psicoanálisis, 

En esta ¿poca de sentido prActico, en la cual el diablo mismo es 

objeto de consumo, surge, negAndosc a morir y, a decir verdad, tnmnndo 

augn, el mito del prototipo del vampiro: el Conde OrjculR. 

EnamorarAe dR un mito es f~cil y n cÍPntos de pPrso11aH 11os lta su­

cedido. Drácula existe. EAte pnrAonaje de casi 90 aílos de edad se ha 

hecho parte de nuestro mitología, ] o vemo8 en revistas, cartel es, anu!'. 

cios publicitarios, recreado en novelas y películas dr una manera si8 

temática y peri6dica. La novela Drácula, de Dram Stoker, ejnrce un 

atractivo especial que no rndica ni en su estructur~ ni en sus figurRs 

11terarias; en ciertos momentos llega a ser tediosa, en algunos uspec­

tos cursi y el suHpenso no os la parte que podríamos llamnr medular. 

Pero Drácula es un mito. Como todo mito, tiene un nexo de uni6n con 

la realidad y podrlamos hablar de una gran verdad con Ja que nos iden­

t-ificamos. 

Inmortalidad, sangre, sexo, poder y una gran parte de soledad llr 

nan las páginas de esta obra, cuyo atract,i vo radica P.n una incógnita 

aue ~lgunos de sus lectores tratamos de despejar, para encontrar las 

rafees de este mito de la 6poca victoriana. 

En !'ueRtro concept.o, Drácula es el YRmpi ro, ya que dentro de 1 ;1 

tradición mitica existen cientos de nombres, así como personajes 
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1 i t erarios de mayor categoría en cunnt o a c1•cH1ci{Jn o t.rnma pP1·0 que en 

genera 1 tendemos a ignorarlos, y 11 eg:nmos a confundir en nuP.~t r·a mPnt r-

los términos Drácula y vampiro. bl propósito centrnl de esta tesina 

es explorat' los orígenes del mito del Conde llrácul¡¡, nsí como dar sem­

blanza, estudiar ln evolución y evaluat• al perso1rnje de la novela de llram 

Stc>kcr, ¿Por qué las dudas insisten en no ¿1bandonar nuest.t·a rnc1\te? 

¿ Por qu6 Drácula en particular ? C6mo es posible que un personaje se 

convierta en un ser más importante que el autor que lo cre6. 

Pues el conde no s6lo sobrepasa en renombre a los otros persona -

jes sino a su propio creador. ¿Y c6mo es posible que siendo en la nov! 

ln una mancha borrosa, para los otros personajes adquiera una persona­

lidad tan definida que atrae y repele al mismo tiempo, dejándonos siem 

pre con la misma incógnita: "Y usted, ,.¿cree en los vampiros?"? 

Aun cuando pueden usarse otros criterios, dados los propósitos de 

nuestro análisis hemos dividido esta novela en tres partes, pues cnns! 

deramos que cada una de ellas tiene uno o varios personajes que toman 

el papel central, un planteamiento, un momento climático y una linea 

de acci6n propia. Dichas partes son: 

A) El inicio del mito, en un ambiente g6tico, con Harker como 

protagonista 

B) El sexo como elemento primordial del mito con Lucy Wenstenra 

de protagonista; 

C) La. lucha final: el hcimbre contra el mito, que se centra en 

Mina Harker y en su esposo. 

Lli definicH>n de mito n la que nos at.endremos· en esta t-esin11 está 

Britannica y es la siguiente: Un mito narra . 
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c1)mo, mediante los hr.chos de sePes sobt•enaturales,adquir·ió existencia 

una realidad; en otras palabras un mito siempre se relaciona con una 

'1creaci6n 1'.A lsta se lll debe considerar verd~1dera, ya Qlle siempre m¡t1\e 

·ja realidades. ~l conocimiento del mito, le permite al hombre saber el 

origen de las cosas y con ello controlarlas y manipularlas ( 1 ).Puede 

decirse entonces que de una forma u otra, el hombre vive el mito. ~n 

nuestra opinión, los anteriores son rasgos que pueden atribuirse al 

personaje de Drácula, A mayor abundancia, el propio Stoker confiesa en 

la novela que basó su personaje en mitos: los que hemos mencionado en 

la pág. 28 y que nos servirán de base para la presentación de esa.-; le -

yendas. 

Dicho todo esto, pasemos al análisis de la obra. 

bnciclópredia Britannica,15(1971),pp. 1132"'.\141. 



C A P 1 T U L O l 

EL INICIO DEL MITO 

WELCOME. TO MY llOUSE.; 
ENTE.R FRbELY AND OF 
YOUR OWN WJLL. 

DRACULA 
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Drácula es una novela en apariencia lineal y por tal motivo pudi~ 

ra creérsela sencilla, pero Pn realidad es más complicada de lo que se 

supone. El principio y el final tienen los mismos elementos, aunque 

de polos invertidos. Además, presenta una serie de fluctuaciones que 

podrían equilibrarse en un momento dado, aquél del final, en el cual 

parece estar presente el triunfo del bien, Sio embargo nosotros soste 

nemos la teoría de que tal final es ambiguo y se presta a especulacio-

nes. Porque si el bien triunfa el equilibrio se logra, pero si el fi-

nal es otro -como pensamos- el equilibrio no existe. Los personajes y 

las relaciones que se establecen son de orden creciente (esto se com--

prenderá mejor conforme avancemos en el análisis de la obra, para ayu-

dar en esto hemos colocado la gráfica no, 1,0). 

Para el análisis que pensamos efectuar hemos dividido la novela 

en tres tramas que, con un p1mto común y a la vez totalmente distinto, 

se entretejen para formar la obra. 

Hemos mencionado que todas las partes tienen un punto en común, 

que es la base de la tesina: la presencia de Drácula. Gracias a cst~ 

a los persopajes y ~l lector, se crea un mito particular, surgido del 

modo en que personajes y lector ven y perciben. al Conde. Pensamos que 

~: ' 
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de tal percepción surge el pt>olot.ipo de vampi 1·0 4ue se ha impucsLo de,, 

de entonces. 

El conde en sí es un serie de másca1·as que imitan al personaje 

que tiene enfrente, venciendo su resistencia o creándola; es decir, 

Drácula nos muestra cómo es la realidad de esos personajes. En razón 

de esto todo personaje de la novela nos da una versión de Drácula, que 

complementa la que se forma el lector, Existe una parte de este pers2 

naje en cada uno de nosotros, y sus disfraces le sirven para presenta~ 

nos nuestra propia imagen. El conde es sólo el líquido multicolor que 

toma la forma y el matiz del lector, lo que ayuda a crear y recrear la 

imagen personal y universal de Drácula. El vampiro, la amenaza real 

que adquiere poderes porque nos negamos a ercer en ella, nu aparece en 

la novela con su nombre original: -Vlad Tepes IV.-, sino siempre es 

el Conde o Drácula. Aquí debemos mencionar que Dt·ácula es sólo un tí­

tulo nobiliario y no su nombre (ya que significa: "de la orden del 

dragón", "el que se desplaza con la ayuda del diablo" o "el diablo"). 

En nuestra opinión, tal hecho refuerza su individualidad, pero tambi'n 

su universalidad, porque al negarle su nombre el autor nos permite 

construir el personaje, y con este hecho vemos el nacimiento del milo, 

pues otra de las acepciones de esta palabra es: la narración de una 

"cr'eación 11 • 

Las tramas que hemos mencionado con anterioridad abarcan los si-­

puntos: la primera de ella las experiencias de J6nathan Hai~ 

Transilvania y su encuentro con el conde (Capítulo l de esta 

la segunda se sitúa en Inglaterra y relata la transformación de. 
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Lucy Wensterna en vampiro debido a la influencia de Dr4cula, su muerte 

física y su descanso espiritual (Capítulo 11); ln tercera nos habla dr 

Mina llarker, sus 11 bodas 11 con Drácu 1 a y SL\ acoso, que 11 ega hn:-;ta cons~ 

guir su muerte y logra el triunfo del bien y Ja cristiandad. Aunque, 

como pensamos demostrar, puede presentar 11n final dist.int.o. (Capítulo 

111) 

Planteados de esta manera, los sucesos siguen un orden progresivo, 

aunque es necesario agregar que hay una serie de subtramas con otros 

tantos personajes¡ que las acciones muchas veces son simultáneas y los 

enfoques totalmente distintos (para aclarar esto al final de la tesina 

colocamos un calendario en el cual se pueden apreciar de manera gr4fi-

ca los acontecimientos y las diferentes tramas). 

Al primer Drácula lo encontramos en lo que hemos denominado la 

parte de ambiente gótico de la novela, que abarca los primeros cuatro 

capítulos. Los castillos, las ratas, los sótanos y el horror presente 

comprueban con suficiencia dicho ambiente. La acción se desarrolla en 

Transilvania, "La tierra más allá de la floresta", lugar dominado por 

la tradición y el miedo, donde en la víspera de San Jorge las fuerzas 

,del mal no pueden ser controladas por el poder de los amuletos comune& 

61 hecho de que la novela se inicie pasnda la noche de Walpurgis no es 

fortuito y sirve para acentuar la contraposición de valores que se pr~ 

senta a lo largo de la obra y que pone de manifiesto este análisis. 

~~n el mundo todos saben que lo bello es bello, y de ahí se conoce quA 

feo, que lo bueno es bueno y de ahl lo que no es bueno" (2); San 

es el primer elemento que nos introduce en el camino del mal y 

Lao Tse, Tao Te Ching. 2a. edici6n, Madrid, ~d. Orbis, S. A., 

1983, pág. 98. 
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la alteraci6n de valores que van a sufrir los protagonistas. El mismo 

santo, palrono de los rebaños y los lobos, tiene un papel importilnle\;1'1\ 

que en su figura se maneja suti lmentc la idea de inmortal ldad. Recu1·de 

mas que San Jorge fue un guerrero el cu<ll, por orden del emperador Ola 

cleciano fue cortado en pedazos, enterrado y quemado pero rcsucit6 ca-

da vez ya que nunca renunció a su fe (J). Por lo tanto San Jorge sim-

baliza al antivampiro, y de aquí la importancia de que la acci6n de la 

novela comience este dÍ¿l. 

El personaje central de esta sección es Jonathan Harker (represe~ 

tante de una compañia de bienes raíces), joven s~bdito inglés, confin-

do, seguro de si mismo, honorable, prometido de la respetable Mina Mu-

rray, Harker en su viaje de negocios a Transilvania observa con con--

driscendencia a los supersLiciosos lugareños. Ya casi por llegar a su 

destino final, el castillo de un conde, una mujer le regala una cruz, 

representante de aquél que diu su sangre por la humanidad, y nuestro 

joven anglicano la acepta. La puertn de entrada al horror que ~ivlr• 

Harker la abre un siniestro cochero con poder sobr~ los lobos y con la 

facultad de encontrar dinero enterrado (¿el conocimiento de un reino 

subLerr6neo?~ dóndose aquí una nueva unión con ln figura de San Jorge, 

eri esta parte aparece ya la característica constante de Drdcula: sus 

·ojos brillantes y rojos, que constituyen la m•scara del destino que 

Veámoslo con los siguientes ejemplos: 

"I could only see the gloam of a pair of very brighL eyes, 

which seemed red •.. " ( 4 ), 

Véase en el cuadro 01 lo concerniente a PIJAVICA, KATHAKANAS, 

OEARG-DUL, En lo que toca a la uni6n de San Jorge con los vampi -

ros, véase Wolf, The Annot.ate~ Dracula, pág. 7 

B~am Stoker, .!l!:!illia. Q a. edición, New York, Del! Publishing 

Co., 1972, pág. 17. 



Renfield: "There were thousands of rats with their eyes blazing red li 

ke his,, ." ( 5 ), 

Lucy: "And from where l was l could see a white face and red, 

gleaming eyes" ( 6 ), 

Mina: "And seemed to shine on me thmugh the fog 1 i ke two red eyes, 

such as Lucy told me of" ( 7 ). 

Di.jimos con anterioridad que la novela tiene un fi.nal y un princi_ 

pio con elementos que se parecen. E.n efecto, en ambos hay la presen -

cia de un cochero y un coche, reforzándose esto en el capitulo final, 

con la aseveraci6o de uno de los pasajeros que acoffipafi6 a Harker hasta 

eéte punto: 11 denn die TodLeo reiten schncll" ("for the dead travel 

f ast") ( 8 } . 

Ya en el castillo, Drácula aparece con su segundo disfraz, el de 

anciano guerrero, que utilizará a lo largo de la novela en diversas 

ocasiones. De esta manera, podemos establecer un paralelo entre él y 

diversos personajes de la hi•toria y de la novela: Así, se afirma (9) 

que él es Vlad Tepes IV~ guerrero sanguinario que luch6 contra los tur 

cos; Giles de Rais(*), guerrero hist6rico y relacionado también con 

los vampiros franceses y una de las fuentes de las que Stoker se apro-

s.- ~., pág. 310. 

6.- ~·· pág. 105. 

1.- ~·· pág. 288. 

8 • - !!?.!.!! . ' pág. 1 7. 

9, '- f!.· Ihe Dráculn Myth. Capítulo .'i; Los poderee; c1.;,.,conocidos. 

pág. 100; Mys!:redous monsters.págs. 120-124. 

(*) ~ambi6n relacionado, junto con Comorre, a Barba Azul, pero es' el 

personaje hist6rlco el quri nos importa. 
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vech6 pnrn fundamentnr su mito; por ~!timo, un lobo que sale en la Pª! 

te segunda, que se llama "guerrero". todos ellos con características 

o relaciones con el vampirismo. Con esta apariencia de guerrero Drácu 

la habla con Harker en sus mismos t6rminos: honor, patria. 

La presencia física de Oráculo tiene unn grnn importancia en la 

creaci6n del prototipo y sirve además como una de las claves que se 

descubri:Jn luego, cuando uno de los personajes, para poder explicar 

la actitud del conde, menciona a Lombroso, padre de la moderna crimino 

logia, ya que algunas de las características de Drácula son las de un 

criminal: 

DRACULA 

His face was a strong, very 

strcng aquiline, whith h~gh 

bridge of the thin nose and 

peculiarly arched nostrlls;his 

eyebrowns were very massive, 

•imost me~ting over the nose 1 

his ears wcre pale and at thc 

top extremely pointed ( 10 ) . 

CRIMINALl'.S 

The criminal's nose 

is ofLen aquili ne l ike the beak 

of a bird of prey 

the eyebrows are bushy and tend 

to meet across the nose with'a 

protuberance on the uppcr part of 

thc posterior margin 11 ) • 

De pelo canoso, alto y pálido, el conde no parece presentar nin--

gún peligro para llarker, pero las prohibiciones empiezan a aparecer y 

.. poco a poco este último cae en la categoría de prisionero, Aun así, 

se niega a creer en cualquier cosa sobrenatural hasta el momento en 

que, semejando un murciélago, Drácula desciende cabeza abajo por lás 

paredes del castillo. Pero su sentimiento, más que de temor, es de· as 

io.- ~·, pág. is. 
11,- Leonard Wolf, The Annotated Drácula, New York, Ballantine,· 1976 1 

pág. 300. 
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ca: ¿qué puede ocurrirlc a un buen sóbdito inglés? 

Drñcul a es una novel a de gente pura 1 que Pn mayor o mPnnr grncln 

mancha esa pureza debido a la influencia del cunde. llarker es la prl-

·mera víctimaJ mas no dit·ectament.c a manos del vampiro: su cnída SP 

precipita por una falta de obediencia, Aquí resuenan 1 os ecos de• ot 1·os 

mitos pues esta acci611 se enlaza, a nuest.ro pa1'ccer, C<>n Pat1clt1r·a, Barba 

Azul y el bíblico drbol del conocimiento, ya que todos tratan de curig 

sidad y desobediencia. 

Al entrar Harker en una de las habitaciones que se le han prnhib! 

do, se encuentra con tres ~ujeres voluptuosas y deseables. ~n ese mis 

mo instante se hace hincapié en que dos de ellas son morenas y pareci­

das al conde¡ la tercero y m•s bella de todas, rubia. Curiosamente, 

esta 6ltima es la que más familiar se le hace al protagonista de esta 

parte, 

El sexo -como atracción, como deseo, como actividad- es una de 

las características primordiales de esta obra, no sólo desde el punto 

de vista victoriano sino como fuerza motora del ser humano y de la cul 

pa que del sexo se engendra. Es en esta primera parte donde se plant~ 

an todos los conflictos ~exuales de esta obra. La mujer rubia, que 

pósteriormcnt~ se vcri reflejada en una de las protagonistas de manera 

directa y de manera indirecta en la otra, nos habla de un lado casi 

o.bscuro o escondido de las mujeres: su capacidad de excitarse y exci,­

:tar sexualmente y de tomar la parte activa. Harker desea entregar~e: 

my heart a wicked burning desire that they would kiss me 

red lips" ( 12 ), 

~·' pág. 47, 
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tl arrepentimlento vendrA despu~s, pero ya es demasiado tarde. 

Si nuestro pequefio héroe no cae completamente es gracias al Conde, que 

lo impide, mostrando así un aspecto de su personalidad que s6lo Mina 

detectará en los capítulos finales. 

Después de impedir a las mujeres vampiro atacar a Jonathan y dar­

les un pequefio bulto, que relacionamos inmediatamente con un nifio, por 

razones que daremos en la página 25, Drácula dice: "Yes, 1 too can 

love; you yourselves can tell it from the past" ( 13 ), Vemos as{ tam 

bién a un hombre que demuestra su amor confiriéndole inmortalidad a 

quien ama. Este hecho adquiere gran significado, pues en los momentos 

finales sabemos que la mujer vampiro rubia tiene un lugar especial en­

tre las tumbas: del castillo del conde, Tal vez esta mujer ya no llena 

las nec~sidades amorosas de 61, quien por eso debe buscar una nueva ru 

bia que lo satisfaga (¿Lucy o Mina?). Tnl vez esta faceta amorosa sea 

la menos conocida del conde. 

Salvar a Harker de la muerte es también parte de un plan del con­

de, ya que tanto física como mentalmente tratará de confundirse con éL 

En estos momentos de la obra solamente toma sus ropas para engafiar a 

los ~ldeanus, lo cual lograr6 con éxito, ya que al verlo en una venta­

na, la madre de uno de los pcquefios que Dr6cula robó disfrazado de Hnr 

ker se dirige al verdadero Harker pidiéndole que le devuelva a su hijn 

~onathan va perdiendo su valor porque en esta situaci6n no le funcio--

' nan las leyes de su mundo: "l am shut up here, a verita~l~ prisioner, 

~itho~t the prot~ction of the law" ( 14 ), En un intento desesperado 

de destruir al monstruo, pero lo 4nico que l~gra es marcarle 

Ibid,, pág. 49. 

~., pág.' 55. 
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la frente, osadía que pagará muy caro, ya que Mina seri marcada de 

igual manera. Cuando a Harker se le presenta la oportunidad de destru 

ir a Drácula, su reacci6n no es la que esperaríamos, pues en una situa 

ci6n de horror y terror, se dedica a observar una moneda que el conde 

olvida. Aunque esta moneda seri de importancia en el futuro, esa im--

portancia la revela Van Helsing y no invalida la apreciaci6n que aquí 

se hace de llarker: su incapacidad para enfrentarse al conde en cual-­

quier terreno. 

Para Jonathan el Conde representa una mezcla de odio y asco más 

que de miedo, pues piensa que el vampiro se aprovecha de su buena dis­

posici6n y atenta contra su mundo perfectamente estratificado. Para 

Drácula, llarker es sólo un juguete del cual se burla a su antojo y con 

grandes muestras de sarcasmo: "The last 1 snw of Count. Dráculn wns 

his kissing his hand to me; with a red light of triumph In his eyes, 

and with a smile that Judas in hell might be proud of" ( 15 ), 

Débil y vencido, Harker sólo puede insinuar un posible "suicidio" 

accidental. El sabe que el mal se ha desatado y que él le abrió las 

puertas, 

Deseamos hacer notar en este primer capítulo una extraña relació~ 

que es más de grupos que de parejas. Esto ganará importancia en los 

capítulos posteriores. La relaci6n empieza siendo uno a uno: J, Har­

ker - M, Murray y se t1•ansforma en J. llarker y las vampiras. Las rel_!!. 

ciones múltiples se dan para señalar la cantidad de elementos utiliza-

-- 'éios en romper ei equilibrio: se necesitan tres vampiras para sobrepo­

,rierse al recuerdo de Mina. Est.as relac.iones quedan más claras. con el 

esquema que se presenta en la png.27. 

~··pág. 61. 



C A P I T U L O l 1 

El Erotismo y el Mito 

GENERALMENTE, SE DESCRIBE A LOS 
VAMPIROS COMO INDIVIDUOS MORE.NOS 
DE APARIENCIA SINIESTRA, SINGU -
LARMENTE BIEN PARECIDOS. 

E.IUC STANISLAUS. 

13 

Terminados los primeros cuatro capítulos de la novela, encamina--

dos a presentarnos a Drácula y atemorizarnos, pasamos a lo quu hemos 

denominado la segunda trama. El cambio es radical: de lo sobrenatu--

ral a lo cotidiano, de un erotismo muy sensual a lo francamente cursi. 

Por medio de una carta se nos introduce a la vida fácil y c6moda de la 

seftorita Lucy Wenstenra, E.n nuestro concepto, el manejo de los elcmen 

tos sobrenaturales, que en este capitulo aparecen dentro de un marco 

familiar, les confiere un aire de credibilidad1 acentuado por los datos 

geográficos que el autor proporciona. En este aspecto podemos mencto-

nar que, bas1Índonos en las investigaciones hechas por Leonard Wol f en 

su libro The Annotated Drácula, se ha calculado que el 85% de los lug~ 

res que se mencionan existen o existieron en la época de Stoker. 

También éunque tentativamente, podemos situar el afto de desarro -

llo de la novela en 1892 o en 1898 (cinco antes o uno después de la p~ 

, blicaci6n de la obra). Basándonos e,n instrumentos, movimientos polít.!_ 

cos y fases lunares, elaboramos el calendario que se encuentra al fi-­

riril de .la tes~na, partiendo del jueves 22 de septiembre, 6nica fecha 

que con~igna el dia de la semana. El hecho de que el año pueda se lo-



calizado le da a la novela un punto mis de credibilidad, que nosotros 

pensamos es fundamental en la intención de Stoker. 

La carta de Lucy Wenstenrn que obre esla parte, fechada el 24 de 

mayo, nos parece en primera instancia insustancial, y pensamos que só­

lo relata el hecho de que tres hombres le declaran su deseo de casarse 

con ella el mismo día. La información que recibimos sirve para intro­

ducir a estos personajes y ellos son: el Dr. John Seward, el hombre 

de mente científica y lineal que esta o cargo de un manicomio; Arthur 

Holmwood, hijo de Lord Goldalming, muchacho acomodado, y Quincey Mo -­

rris, un texano, que es bisicamente el representante de la fuerza fís! 

ea dentro de la novelo. Lo relevante del caso es que la pcquefta Lucy, 

quien mostrará ser una muchacha p6dica, expresa un deseo curioso, pues 

a pesar de afirmar que ama a Arthur, confieso a su amiga Mina el deseo 

de tenerlos a los tres: "Why can't they let a girl mnrry three men or 

as many as want her?" ( 16 ), 6n nuestra mente resuena el encuentro 

de llarker con las tres mujeres vampiro y la repetición de patrones, en 

que una persona no tiene relaciones 6nicamenLe con otra, sino con un 

conjunto de ellas, tal aseveración sirve de profecía y adelanta la ac­

ción. Lucy tendr4 m4s de tres hombres para si. 

El inter6s de Seward por uno de sus pacientes se despierta a raíz 

.~el rechazo de Lucy y sirve para introducir una de las subtramas del 

libro, que aporta unn gran cantidad de datos acerca del mito, aunque 

'd~ manera indirecta (por lo menos para los protagonistas). Como h6mcs 

establecido con anterioridad, se contempl6 la posibilidad de tomar a 

Drácula como una antítesis de San Jorge, agregamos la posibilidad de 

16.- !bid., p4g. 71. 



presentar} o como una ant í t. es is de Cristo y su i gl <'Si a, encar·nando 

Renfield el papel del profeta. 

E.l 25 de mayo es Ja fecha de ];¡ primera apal'iciún de R<,nfielcl y 

J;¡s partes en que se habla de él mueven al asco, ya que esl e personaje, 

como caso clínico, presenta la extraíla particularidad de comer anima -

les vivos. Su primer paso son las moscas; con ellas alimenl.ar{1 araiH1:-; 

y después gorriones, deseando al final alimentar gatos con éstos y Pº! 

teriormente a 1 i.mentarse él con 1 os gatos, 1 o cual no excluye el que se 

alimente con cualquiera de los auimales ya mencionados, La fech;1 en 

sí es importante porque el conde prepnra su partida. Conforme se acrr 

ca a InglaLerra en su travesía de 30 días en el barco Demeter, 

,Renfield sube en la escala biológica, es decir, dado que Dr~cula es el 

maestro y el loco el discípulo, seg~n se acerca el primero a su desti-

no el segundo comienza a beber sangre. Renfield trata de imitar al 

amo, todas las distancias guardadas, tal vez para pedir como recompen­

sa a su fidelidad Ja inmortalidad. Para el lect¿r sus actitudes y com 

portamiento son la mejor bttAcora de los movimientos del conde. 

Por su parte, las dos heroínas van de paseo a Whitby, a disfrutar 

unas tranquilas vacaciones que se transformarán en pesadilla. Lu~y em 

pieza a desarrollar el hábito de caminar dormida, situación que con 

cuerda con las actitudes de Renfield. ¿E.s Lucy la mujer que Orácula 

busca? El hecho de que el padre de Lucy sufriera del mismo mal se 

presta a varias especulaciones, que desgraciadamente el libro (10 pcrm,i,. 

te fundamentar. E.o el Dailygraph aparece, la noticia de que un barco 

h~ ~ncailado despu6s de sortear una tempestad, y lo ~6s extraOo de to-
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do es que el capitán esLaba atado al tim6n, muerto. No se encontraba 

más tripulación a bordo y se asegura que un perro habia saltado a tie­

rra. "The Master is at hand" ( 17 ) : Renfield lo sabe. Lucy también 

y Mina lo intuye. 

Las caminatas de Lucy se incrementan y llega a abandonar la casa 

y dirigirse a un lugar alejado, donde es atacada por una bestia o un 

hombre. Pero sólo unn imagen perdura: Una cara blanca y 11nos ojos ''.2 

jos. A pesar de los constantes rasgos aterradores que ha presentado 

hasta este momento, el conde opta por la máscara del amante, La pequ~ 

fta nifta no parece en lo m6s mínimo afectada por el suceso; al contra-­

ria, parece beneficiarla en un principio. Si tomamos en consideraci6n 

que el sonambulismo se asocia con la histeria y que nuestra heroína lo 

que más desea es casarse, podemos ver claramente la implicnci6n sexual 

que yace bajo todo esto. 

El deseo de Lucy de entregarse físicamente es frenado por su con­

dici6n social y moral, pero Drácula le ofrece lo que podríamos llamar 

sin culpa, ya que su voluntad está doblegada; se podría decir que 

está al margen. 

De las descripciones que posteriormente uno de los personajes ha~ 

de los vampiros, sabemos que Stoker toma a los griegos como punto 

referencia. Anthony Masters, autor de Historia natural .2.!:_ ~ ~­

el aarácter marcadamente sexual de las Lamias de la a~ 

Grecia y de su poder de seducción. Lucy nd cae, la obligan a 

Lánguida y pálida, casi podt'Ía decirse enferma de amor, Lucy 

pero su fiel acompañante, Mina, de.be ir. cori Jonathan, 
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que está recluído en un hospiLal católico en íludap('sl y s11 Jll'Omet ido 

debe cuidar de su padre que cstlÍ n punto de morir. Se hace cargo dl'I 

caso el doctor Seward. 

Tomado como un mito de adquisici611, el de Dr~cul11 puede versl~ co-

mo: un monstruo que atesora un objeto necesitado por una comunidad 

que se unifica por esta causa en su contra. lsta acepción se presenta 

aquí porque la sangre es la vida, el fluído vital que mantiene al ser 

humano. ll Conde atesora la sangre de Lucy, y el decaimiento de In 

chica es tal, que l;1 presencia de alguien más sabio debe hac:er su npa­
:.1 

rición, E.l doctor Van llelsing pudo haber si do presentado, como sC"r;Í 

despu6s en muchas de las versiones cinematográficas que se han hecho 

de la novela, como el portador de la salvación y el conorimiento, pero 

consideramos que Stoker se mostró más hábil al presentárnoslo con un 

carácter más humano, Al viejo doctor le falta tacto, le fascina guar-

dar secretos (como lo hacen todos los personajes de est.n novela, con 

lo cual desatan males peores), es terriblemente sentimental y cae muy 

fácilmente en estados semihist6ricos. Todo esto permite enriquecer la 

trama en lugar de hacerla obvia. Desde la primera mirada ~J sabe lo 

que le pasa a Lucy, pero decide dLribuir los síntomas a la anemia, he-

cho totalmente factible ya que tanto la palidez como la fall.a de rcsp,!_ 

raci6n y la languidez son seftales de estn enfermedad. Pero el uso de 

Un crucifijo y flores de ajo nos habla de lo increíble de la realidad: 

el ~taque de un vampiro. 

~n la trama siguen una serie de transfusiones que funcionan en el 

nivel simb61ico: los donadores serán los antiguos pretendientes de Lu 

Van llelsing. Como hemos menciiinaclo con nnt.erio-
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ridad, Lucy no se ve afectada por los ataques del Conde y la revitali­

zaci6n que se opera en ella por las transfusiones es debido al amnr 

(que podríamos el asi ficar de puro) que Seward, Arl hur, Qu incey y Van 

Uelsing le profesan. 

61 primero en donar sangre es Arthur, su prometido, que incluso 

exclama: "l would gi.ve the last blood in my bndy for her" t 18 ), y 

que por decirlo así consuma su matrimonio de esln manera, idea que po­

demos reforzar cuando el tur•no le corresponde a Seward, ya que Van lle1 

sing le adviert.e que no se ln comunique al novlo, pues "ll would at on 

ce fright.en him and eojealous him too" ( 19 ) . Gracias ;¡ que Seward 

es uno de los que nos proporcionan datos de primera mano, podemos cnt~ 

rarnos de que sentir a la propia sangre fluir pura, es un sentimiento 

terrible y agotador, una comuni6n que lleva tanto al donador como al 

receptor a un estado de agotamicnt.o tal que ambos se desvirnecen, con 

lo cual no deja de darse una semejanza con la cbpula bexual. La expe­

riencia es demasiado fuerte. 61 cuarto donador es Quincey y con esto 

el deseo expresado por Lucy se hace realidad: tiene a tres hombres 

sin ningún sentimiento de culpa e incluso al viejo Vnn llelsing, que ta!!! 

bién da su sangre poi· el 1 a como tercer donado1•, y se corw 1 ert.e en el 

cuarto hombre en la vida de Lucy. 

~n este ca~ítulo se conocen más datos que ayudan a formar la imn 

del vampiro, y así comienza la s~gundn batalla que se libra en ei 

Sabemos que Drácula es el señor de la noche y que comanda a 

criaturas nocturnas, entre ellas un lobo. 

Como dato .de referencia diremos que el nombre del lobó en cues --

lbid.' pág. 137. 

~·' pág. 145. 
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ti6n es "Bersicker", pero tal parece que el cuidador del 1uul6gico de 

donde sale el animal, al pronunciarlo con su acento cockney, oculta la 

pa Jabra Berserker: el gucr1·cro. ~l hecho de que este lobo salle has-

ta la ventana de un segundo piso llega a sugerir que el conde no s6lo 

se transforma, sino que puede posesionarse del cuerpo de un animal. 

La lucha que los héroes 1 ibran 11ux.l l i a<!os pm· remedios tales como 

el ajo (o mejor dicho las flores de ajo, que son curativas porque con­

tienen antibi6ticos), y Articulas Sacros (crucifijos y hostias), es 

in6til, pues a pesar de que se turnan para cuidarla, Lucy muere. 

E.n una carta di1·igida a L11cy, su amiga Mina le informa que ella y 

Jonathan han contraído matrimonio, mencton4ndole de paso que su esposo 

es ahora uo hombre delgado y p4ltdo. La semejanza entre la apariencia 

física de Harker y Drácula so acent6o. El juego de contrarios contl -

n6a tomando forma, uno es la base del otro y viceversa. A toda acci Ón 

corresponde une rcacci6n de signo contrario. ¿Es esto lo que Stoker 

trata de decirnos? Por otra parte, nl hacer referencia a su boda men 

clona que se realiza seg6o el rito dn la iglesia cat6Jica; es deci~ 

Harker se convierte. 

Por medio del diario de Seward sabemos que, durante Jos aconteci-

- ~lentos_ anteriores Renfiuld, el Joco, lo ha atacado, hiriéndolr y bc-­

biendo su sangre. ("The blood is the life", dice Renfield)( 20 ), y e~ 

capa del manicomio para regresar pacíficamente después, pero empieza a 

-presentar un período de excitabilidad entre el amanecer y la puesta 

.del sol, E.l Conde ha llegado a Inglaterra con una serie de cajas.que. 

- contienen t.ierra de su país, 6nic11 en la que puede descansar, y es 

~·' pág. 1.59. 
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Renfleld, en laR horas en que el conde es vulnerable, quien hace el 

trabajo por él y Rabe que el conde le concederá la inmortalidad quP co 

rresponde al vampiro: 11 1' 11 fight. for my Lord and Mast.er" ( :! 1 ) , 

6n el entierro de Lucy el Dr. Van Uelsing coloca un crucifijo en 

la boca del cadáver, pero alguien lo roba post.er iormente, anul áudose 

nsí su pt•otecci6n, Al enterarse, el viejo doctor exclama: "il is too 

late - or too early" 1 22 ), 6s~a asevcraci6n por parte del doctor 

' nos remitirá a la "boda" entre Drácula y Mina, pues hace pensar que L~ 

cy no er;tá del todo en poder del conde o no de la manera que ÜJ qu1si!:_ 

ra. 

Por medio de los peri6dicos nos enteramos del destino de Lncy: 

una bella mujer aparece en el vecindario cercano al cementerio y algu-

nos niftos presentan sintomas de anemia; aseguran que una bella mujer 

los acompaftaba durante la noche. 

Van Helsing tiene que comunicar el horror que ~l co~occ a los 

tres ant.iguos pretendientes y preparar la salvaci6n del alma d1~ Lucy. 

Uno de los factores que se ha tomado como un error de parte de St.oker 

tiene en realidad una explicaci6n 16gica. Sabemos que Lucy es una mu-

jer rubia, pero al encontrarla como vampiro se nos informa que es mor! 

na. 

"He (Van Helsing) had even 

··brushed Lucy's hair, so that 

it-lay on the pillow in its 

~·' pág. 176. 

~.,pág. 187. 

"The figure stopped, Hnd at the 

moment a ray of moonlighL 'fell 

upan the masses of driving 



usual sunny ripples 11 ( 23 ), 

21 

clnuds and showed. ln Rtartlin1 

prominence a dnrk-hnired womnn. ,, 

As we recognlzed the feaLures 

of Lucy lfonstenra 11 ( 24 ), 

Hemos mencionado con anterioridad que por boca de Van llelsing sa-

hemos las raíces que Stoker tom6 para fabricar su mito, y en Jo dicho 

por '1 se encuentra la rnencl6n de los vampiros hind~es. En esta civi­

liiaci6n el azura o demonio Kall presenta rasgos que concuerdan plena­

mente con las constantes que Stoker maneja en su personaje e indican 

el por qué de la soluci6n dada al personaje de Lucy. As{ IPnemos que: 

A) Kali es en realidad una de las personalidades de Parvati, esposa de 

Siva, quien representa a la bondad y el amor conyugal (Un demonio den­

tro de una mujer dulce), 

B) Kali es una diosa que adopta el papel de un guerrero, como los vam­

piros nntes'mencionados, y bebe la sangre de sus enemigos. 

C} Kali ma es la diosa de la negra cabellera y los ojos rojos, como 

consigna Felix Giraud en su Mitología General, donde también se la de~ 

.cribe ~amo una mujer con un par de brazos invitantes y un par extra 

~ue sostiene espadas para matar al que acepte la invitncl6n (la sexua­

lidad y el castigo en una sola figura). 

~l hecho de que se crea que la heroína no ha caído del todo o que 

no satisface plenamente al conde puede explicar el por qui de su cnm-­

. bio de color en el pelo\ nos indica que ella no es la elegida, pues 

Dr.cula busca a la otra, a Parvati, a la bondad, a Mina. 

23.- !bid;, pág.180. 

~·' pá~. 235 .• 
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La salvación del alma de Lucy es una de las partes mis escalo --­

friantes de la novela, ya que se nos presenta la siguiente escena (que 

el cine ha repetido hasta el cansancio): la estaca, el martillo, el 

~ta~d abierto y en él, el bello nosferatu (uno de los nombres rumanos 

para vampiros (ver cuadro 01), que atrae y repele al mismo tiempo. In 

tencionalmente Stoker sit~a la muerte de Lucy al día siguiente de la 

fecha sefialada para su boda con Arthur, y es por la mano de éste que 

muere. La peneLraci6n de la estaca es una clara alusi6n a una c6pula 

sexual. El 11 llmante" es vénciclo por el legíLirno "marido". El matrimo­

nio se ha consumado. 

Al finalizar esta parte se dan a Arthur las llaves de la tumba de 

Lucy. Así, sólo él tendrá acceso a esta residencia, con lo cual se ve 

r6 reforzada la idea anterior. 



CAPITULO ll 

EL INICIO O EL FINAL DEL MITO 

MYTll IS TllE. TWll lGllT SPE.ECll 
OF AN OLD MAN TO A oor. THE 
SPE.E.CH OF AN E.LDER IN THE 
TWILIGHT OF HIS LIFE IS NOT 
HIS HISTORY OUT A LEGACY. 

MAGA DF.RE.N. 

Dentro de la división propuesta, la tercera parte se centra en 

lo que denominaremos g6nero de aventuras, ya que se presenta como la 
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confrontación entre el bueno y el malo, el viejo juego de la persecu--

ción, en. el cual el cazador Lermina siendo cazado; y no sólo eso, sino 

que tambi6n sirve para cerrar un ciclo, restaurar el orden d~spu6s del 

caos. 

El 6ltimo disfraz que Drácula utiliza es el de esposd de Ja hero! 

na restante: Mina Harker, esposa de Jonat~an. Una vez más el juego 

de valore~ contrarios. 

En la primera parte de est,a tesina se mencionó que Drácula va aS_!!·· 

miendo paulatinamente la fisonomía y personalidad de Harker, y éste a 

su vez, sufre el mismo proceso en relación con Drácula¡ por lo tanto, 

·~ina tambi6n está inmiscuida. La acción empieza a gravitar sobre ella 

el jueves 22 de septiembre. Ya hemos mencionado que ésta es la 6nica 

f~cha completa qüe registra el libro, y no es casual: se trata del· 

din del entierro de Lucy~ su inicio en la vida com(' vampiro y la pri.m2.' 

que Harker ve en Londres un D~icula rejuvenecido, pues 'pelo y 

se le han vuelto a poner negros. 
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A lo largo de Ja novela"'" nota J.~ fascinaciún por el pelo, y la 

relación de ést.e con el sexo, como lo herno:>; podido const.at a1· con las 

mujeres vampiro, Lucy y el mismo Drácula. Volviendo n nuestro punto. 

todas las t.ramas y todos los personajes se unen a partir del momento 

en qu~ Mina, gracias al cliario de su esposo, se entera de )os llcontcci 

mientos en Transilvatlia. 

Hemos hablado en el primer capítulo de la relación que existe en-

t.re el principio y el final de la obra, así como de la semejanza que 

hny entre Drácula y flnrker; hemos dicho cómo la b;llanza siempre tiende 

a equilibrarse. Mina heroína base de este capitulo, tiene su paralelo 

negativo -por llamarlo de alguna manera- en Lucy, y a partir de estas 

semejanzas y diferencias podemos dilucidar el por qué del triunfo o 

fracaso de cada una de ellas frente al conde. 

Sabemos que Mina es una maestra de escuela (oficio que se volver~ 

junto con el de escritor, el clisé del antagonista de los subsecuentes 

Drácula), y que nuncn se menciona su fa~ilia, por consiguiente, es de 

suponerse que se mantiene a sí misma (esto nos muei>tra el equl librio 

entre su autosuficiencia y el deseo de los demás por protegerla). Tie 

ilc exccle.nte memoria, gran \'alor y se atreve a viajar sola desde Lon -

d~es hastn BudapcsL, lo cual no representa precisamente a la mujrr 

oprimida de la ¿poca victoriana, sino el ideal de mujer del movimiento 
. . 

:.•ÍNew Woman 11 • "To ·be as much 1 lke a man as it, is possible for a woman 

'to mnke hersell"' \ 25 ) , aunado a 1 a virtud, bel 1 eza y dulzura de t. oda 

hercí1na trndlcional: "A sweet faced dainty looking girl" ( 26 ). Tnl 

vez la mejor descripción la hnga el pr·opi.C> V;rn Helsing 111 excJ111n;1r: 

Wcílf, Op, cit., pág. 90. 

Stoker, QE.:_~, pág. 245, 
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"She has man's brain an<lawomnn'sheart" ( 27 ), pero la debilidad de 

Mina, el factor por el cual es atacada, es su aspiracibn no al sexo 

-como Lucy- sino a la maternidad: una sensualidad y sexualidad subli­

mada como parte de la naturaleza de la mujer, papel que Indas las de-­

más se han negado a aceptar. No olvidemos que las mujeres vampiro se 

alimentan de niños. Y los hijos jamás son mencionados por Lucy, quien 

despu6s de muerta ataca a los pequeños. 6n cambio Mina exclama: "We 

women have something of the mol.her in us" ( 28 ) . La relación múlt.i -

ple es llevada al extremo eo este capítulo, ya que Renfield, Scward, 

Quincey, Arthur, Van Hel•dng, Harker y el propio D1·ácula se relacionan 

con Mina, y esto se vislumbra cuando Mina (casi de la misma manera que 

Lucy, sólo que sin especificar cantidad) dice los siguiente: "J wish 

1 could comfort all who suffer from the heart" ( 29 ). Y así vemos 

que al llegar al sanatorio de Seward por una peticl.ón de Van Hrlsing 

para exterminar a Dráculn, Renficld se salva del poder del Conde con 

l~ sola presencia de la joven, 61 doctor Seward exclama: "This old 

house seemed like home" ( 31) ) • Lord Golclaming le ruega lo acepte co­

.mo su hermano y Quincey ln denomina "LitLle girl" ( 31 ) (como n Lucy~ 

··Poco ii poco la figura de Mina Lon.ia un lugar prcponderant.e en la ment.e 

y ~l coraz6n de los protagonistas. A pesar de no existir ninguna des-

.aripci6n ~e ella, por medio de datos que Stokcr proporciona, así como 

lb id.' p1íg. 262. 

~· pág. 256. 

- ill~· pág. 258. 

-~, pág. 259. 

~. pág. 258. 



por la repeticiún el<' símbolos y <:l uso de ,;stos. podemos afirmar que 

Mina Harker es rubia. 
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Como apoyo a la aseveraci6n mencionaremos los siguientes puntos: 

La mujer rubia sensual del primer capítulo va a ser purificada 

por la mujer rubia virginal encarnada por Mina, a la cual veremos en-­

vuelta en la más gfaficn de las escenas eróticas de la obra. Recorde­

mos que Harker encuentra terriblemente familiar a la rubí.a mujer-vamp.!:_ 

ro; de manera muy sutil, Stoker nos hace saber del parecido entre Lucy 

·y Mina por medio de Renfiel d, qui en confunde a la segunda con la prim!:_ 

ra; el que Lucy sea rubia noco; hace suponer que es e 1 la a qu len Drácul a 

busca desde el principio; pero despu6s de muerta, el color del pelo se 

·transforma. Como ya dijimos anteriormente Lucy es meramente la nmanL~ 

y ambas rubias (mina y 111 mujer vampiro) Lis esposas. 

Al omitir la descripci6n fisicn de Mina, Stoker le otorga una co! 

dición etérea que, dentro de las constantes del mito, no se relaciona 

con las morenos: "Se describe a los vampiros coma individuos morenos, 

de apariencia siniestra, singularmente bien parecidos" ( 32 ). 

Se ha mencionado a lo largo de este trabajo, el hecho de que las 

personajes se relacionan en forma múltiple. Así tenemos: 

MINA 

HARKE.R 

TRf,S VAMPIRAS 

Cabe mencionar que la relación entre Dr,cula y Harker no entra en 

tipo de relaciones múltiples ya que es de uno a uno, dado el pro-' 

E.ric Stanislaus, "Ln Triste Historia de un Vampiro , 

·Por se~ copia fotastática se carecen de otros da~os. 



ceso de identificaci6n entre dos personajes que yn hemos mencionado. 

LUCY 

MINA 

SE.WARO 
QUINCE.Y 
ARTHUR 
VAN llE.LSING 

ORACULA 

SE.WARD 
QUINCE.Y 
ARTHUR 
VAN HE.LSING 
HARKE.R 
RENFIE.LD 

DRACULA 

2¡ 

A toda acct6n corresponde una reacción, pero de signo contrario, 

según lo descubierto por Newton. Siendo ésta una ley física, es uni -

versal y explica el por• qué de la acción dentro de la novela, Hemos 

hablado ·dé pureza e impureza. E.l elemento más puro desde el principio 

~s Mina, ya que se necesita la participnción de tres vampiros para su-

perar su fuerza y logrnr que la acci6n se inicie (el movimiento sólo 

·es posible si la masa que ejerce la acción es mayor o t.ieo·e un mejor 

punto de apoyo que la masa que reacciona). Dentro del segundo grupo 

··.v_olvemos a const.atar que .Dráculn e.s más "Grande" que los protagonist-as, 

'ya que gana el alma de Lucy, Hasta la tercera parte cncontrarno_s la in 



HARK!:.R •••••.•••••••••••••••••••••••••• ASl'l:.CTO FlSiCO 

QUINCE.Y •••••••••••••••••••••••••••••••• FUE.RZA F lSICA 

ARTHUR ••••••••••••••••.•••••••••••••••• DINERO 

SE.WARD ••••••••••••••••••••••••••••••••• RAZONAMl!:.NTO LOGICO 

DRACULA 

VAN HELSING •••••••••••••••••••••••••••• CONOCU!lE.NTO Df,L MITO 
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Como se deduce de esta gr4fica, Dr4cula posee características de 

cada uno de estos personajes masculinos, con Jo cual consigue equ;Ji-­

brar fuerzas con ellos. Por lo mismo, dichos personajes sólo detienen 

la acción al lograr que los refugios de Dr4cula oean anulados. En cam 

bio Mina (quien represenLa al alma), al ser atacada se vuelve en su 

contra y lo destruye. Driícu la sabe que cuando todas las partes se rei. 

~an, podr4n destruirlo. Previniendo eHto, ataca a Mina. Como se men­

ciona en la introducción, e) conocimiento del mito permite neutraliza! 

lo, "because, after all, thcse things - tradition and superstition are 

everything" ( 33 ). Van Helsing menciona como fuente de su conocimic~ 

to las tradicio..,•s siguientes: "in ole! Greece, in ole! Rome; he 

flourish in Germany all over, in France, in India and in Ch~na, the 

slav, .the Saxon, the Magyar" 1 34 ). 

E.n el cuadro 01 del anexo ericontramos una serie de datos relevan­

tes ·para esta inv~stigación, tales como: 

MOTIVOS DE. LA APARlCION OE. UN VAMPIRO 

~) E.l nacimiento de la criatura que se convertir4 en vampir~ es 

antinatural (hijo natural, hijo de hombre-lobo o bruja, nacimien­

to con dientes). 

33;~·stoker, Op .. clt, 1 pág. 266. 

~·· pág. 266. 
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B) O a raíz de un incest.o (¿Mujer·es vampir·o parecidas a Drácula?) 

C) Incesto con la madre (¿Mujer rubia 'con instintos mntcrnales?) 

MAN6RAS D~ MATAR A UN VAMPIRO: 

Las recetas que proporciona Van Helsing son las mismas que apare­

cen en el cuadro: cortarle la cabeza; clavarle una esLaca a travAs 

del coraz6n; poner una rama de roso silvestre para eviLar que salga de 

su ataúd, La única tradición que él incorpora, y que no está regist.r.!!_ 

da en ningún mito de vampiro es la bala de plata¡ que no ha sido utili 

zada dentro del mito "Drácula", por lo que no puede ser tomado como 

parte del mismo. 

Dentro de las especulaciones que se pueden hacer al llegar a esta 

parte, en particular a la incorpo~ación del mito del vampiro alemán 

(VP.ase cita en la página anterior), se comprende que Stoker tenía un 

conocimiento tan profundo del tema que hasta podría calificarse de ma­

ní~ ~u afán por no dejar cabos sueltos. ~l primitivo vampiro alemán 

se denomina Drakul: "el que se desplaza con la ayuda del diablo". 

Aquí debemos agregar que en rumano Dracul se utiliza para designar al 

diablo y que Vlad Tepes 111 fue denominado Dracul por orden del emper! 

· .:dor Segismundo, en est.e caso significando dr·agón ( 35 ) , Sloker toma 

el nombre de "Drácul" por medio de una mezcln de términos: uniéndolos 

a la existencia de un panfleto alemán de 1491 "n el cual a Vlad Tepes 

.:IV se .le . llama WUTRICI\ (Guerrero) , cíe esta palabra a vampi1•0 ( WAMPYR) 

· sblo hay un paso1 transformándolo de esta manera en vampir•o con base 

· , .. " real ", St.oker mant.iene el t.érmino Be~ al rededor de Orácula, 

tal vez para reconocer la influencia de esta ·lnformaciÍm• 11 And in one· 
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manuscript. Lhis very l)r;Ícula (Vlad Lhe impaler) i,.; spoken as "ll'ampyr·"(.16), 

Después de que los protagonistas se enteran de todo lo referente 

a Dricula, y toman la determinaci6n de destruirlo, se introduce una 

vez mis la trama de Renfield, quién juega el papel de profeta: "la 

sangre es la vida" exclama y muere en un charco de sangre. Al caminar 

él al lado de Dricula, se compara con bnoch, que en el Génesis se mues 

tra como el que camina al lado de Dios. Por lo tanto, conoce los movi 

mientas del Conde y es el primer'<> en reconocer los síntomas del at.aque 

del vampiro en Mina. 

Su intent.o de delener a Or/icula para salvar a Mina le cuesta la 

vida, pero por lo menos -a los ojos del lector- lo libera del dominio 

del Conde después de muerto y pone sobre aviso a los prot.agonistas pa­

~a que puedan presenciar una escena cargada de grandes implicaciones 

sexuales: la tercera visita de Oricula a Mina, durante la cual cele -

bra una parodia religiosa haciéndola beber su sangre, y posteriormente 

se 1•efiere a ella como "Flesh of my flesh; blood of my blood; kin of 

my ki o " ( 3 7 ') • 

Leonard Wolf, al referirse a este pasaje, apoya todas las suposi­

. cio.nes que vienen a la meoh-, rJel lrctor, sohrr t.odo porque Ha rker se 

encuentr~ presente (totalmente domin~do por el conde), inconsciente, 

~indefenso y jadeando. "Ju~t what is going on here? A vengeful 

cuckol dry? b, ménnge !!. trois? Mutual oral sexual Hy? The impregnntion, 

Stokér no doubt, would ·be horrified by these suggestio'ns. and, 

of them is lo sorne way valid" ( 38 ), 

lb'ld. l pfig. 269. 

~· • p;Íg, 319, 

Wolf, Op. cit., , pág, 249. 
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E.l capítulo en sí inicia Ja relación principio--fiual de la que he 

mos hablado, ya que Van llelsing, al colocar una hostia en la fpentC' ele 

Mi nn., la deja marcnda (mnrc,1 semejante a ] a que ti ene lh·{tcula). D"s--

puis de referir Lodo lo ocurrido, Mina dice: "unclcan, uncle1111 11 ( 39 ). 

La reacción de Har·ker es adopt.a-r aún más el parecido con Drácula, pero 

mientras bste rejuvenece, il envejece. ¿Perdiendo con ello virilidad? 

11 Whose white hair mntches well with thc hollow burning eyes" ( 40 ). 

La persecución de Drácula -que se inicia a partir de est-e moment~ 

ya no ocurre en Londres, si no en Europa, ya que e] Conde huyl' a "u t i !'.. 

rra. Recordemos que los personajes masculinos se han dedicado a des-­

truir o sellar los escondites de Drácula. Así que ~l se retira, aun-­

que no derrotado, a esperar para atacar de nuevo, repitiendo el patrón 

que siguió contra los turcos. La manera de seguir·le la pist.a es cono­

ciendo su pensamiento a través de Mina, quien en estado hipnótico les 

informa de los movimientos del Conde. Aprovechando estos conocimien-­

tos tratan de tomar la delantera, pero es obvio que la información no 

es unilateral, ya que Dricula se las ingenia para engafiarlos: desem~­

barca en un pucrt.o y de ah.i se dirige a su castillo. 

Ln muerte viaja de prisa. La muerte de Drácula se aproxima por 

tres vías distintas. Los primeros en llegar son Mln11 y Van fle.lsing, 

--quien~s son asediados por las vampiras que reclaman a Mina como una 

pero ~lla se horroriza ya que a6n no pertenece del todo al Con-

de. 

"La muerte de las mujeres vampiras a manos del doctor no~ óonfirma 

que ·ra mujer rubia tenia un lugar especial en el cementerio, donde su-

39,- St.oker, Op. cit., pág. 315. 

40. - ill.!!·' pág. 334. 
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puest.amente se encontraba enterrado Drácula. A este respecto, diremos 

que a lo largo de la novela se menciona que Orácula debe descansar en 

tierra sagrada, dato que nu aparece en ninguno de los mitos sobre vam­

piros: Drácula es por tanto un vampiro católico. 

La parte fina.! de la novela, que representa la muerte de Dráculn, 

es de acción continua, e intervienen en ella Lres grupos: Drácula con 

ducido en carretn por gitanos; ~lorri.s y llarker; Seward y Ar•thur, se e!! 

frentan al Conde y en los momentos previos a la puesLn del sol, DrAcu­

la es degollado por llarkcr y recibe una puñalada de Quincey en el cor~ 

z6n -en ese orden- y se convierte en polvo después. Cabe mencionar 

que est.o no concuerda con lo que se ha dicho sobre 1.1 muerte del vnmpi_ 

ro. Drácula no debe morir -según la tr:idición- por una puñalada y 1·e­

siste el que le corten la garganta, ya que jamás separan su cabeza del 

cue~po. La Única opción es que Orácula, en realidad, no muera, o por 

lo menos esa debe ser la sensnción que el lector perciba, a pesar del 

s~mblante pacífico del que se nos habla, La novela termina cuando Mi­

na, siete años después, aparece con su hijo, quién naci6 exacl.amente 

un año después de 111 muert.e de Quincey y de Drácula, y lleva el nombre 

de todos los integrnntcs de la expedici6n, Ella tiene la secreta con­

.vicc{6n de que una part.e del espí1·itu de Quincey ha pasado .~l niflO . 

.. Mina es la continuidad de la especie, como habíamos apuntado ant~ 

Es el ánico personaje femenino que se inclina por la mater 

satisfecho el deseo de ser madre. Pero en definitiva pode­

a~eg~rar que tól nacimiento es simbólico porque Drácula, como he -

intentado co~probar, no muere, solo desaparece de escena por un 
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breve tiempo para regresar con uno más de stis disfraces y así nos pre­

guntamos una vez más: ¿ El hijo de Mina será hijo de ~us ~os padres, 

~Harker y Drácula?, ¿ De la vida y la muerte~¿ E•te nacimiento cierra 

otro ciclo o s6lo lo inicia ? 



e o N e L u s 1 o N E ~ 

MIENTRAS NO SE DEMUESTRE QUE EL 

ALMA PUlDE SODREVlVIR A LA 

DESINTEGRACION DEL COMPOSlTUM 

SOLO QUEDA LA POSlDILIDAD ... 

J.D. SCOTUS 

Cuando se enfrenta la tarea de analizar una obra como Dr6cula 1 
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uno llega a cuestionarse si la preferencia que se tiene por el género 

g6tieo lleva a justificarlo (buscando raíces donde no las hay) o si 

bien todo se reduce a una simple catarsis rersonal, Pero la urgencia 

.de esta purificación seílala una fuerte necesidad que se esconde tras 

la máscara, máscara que la obra nos ¿1rrebata. 

"One can withhold the material content of primitlve myths frorn a 

.child but not take from him the need for mythology, and still less hls 

ability to manufacture it from himself"( 41 ). Dr6cula como figura, 

como personaje, como parte de nuestras vidas, es un mito relativamente 

nuevo, pero mito al fin y al cabo, ya que cumple y encaja con la defi-

riic16n que de. éste hemos dado. Para mostrar claramente los orígenes y 

·:evoluciones que sufri1í, haremos un recuent.o del mismo. Di vi di remos el 

material en dos grupos: los elementos generales de la mitología del 

vampir~cuyos inicios se remontan a leyendas de: monstruos, demonios 
.s 

o diose·s, cristianos y paganos, orientales y occidentales, y los rds~-

gos particulares del personaje en s[ • 

. Los primeros, los generales aport,aron al mito de Drácula: 

C.G. Juog. Th~·Basic Writings of C.G. Jung. New York. The Modern 

l,ibrar•y, 1959. pág. 29. 
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11) E.l que dentro de una sociedad di chas monstruo,, 1·eprf>sent.11n un 

fnctor que va en contra de la moral de la misma lle maldnd. 

la brujería, las relaciones incestuosas, eLc. ). 

b) E.l carácter agresivo, ya que son representados generalmente 

por guerreros sanguinarios (en Francia, la India y Transilva-

nia}. 

e) De sexualidad aguda, que uti !izan para sus propósitos depred~ 

dores (las Lamia;;, Kalima, etc:.). 

d) Como. consecuencia de las dos anteriores, la ingestión de Ja 

sangre para asegurar su vitalidad y permanencia. 

e) Y la necesidad de rituales para el control que se puede ejer­

cer sobre ellos (la esLaca clavado de un sólo golpe, la cabe­

za separada del cuerpo y puesta entre las piernas, etc,}. 

Ya que Drácu1a no es s6lo la recopilación de otros mitos, sino 

creaoí6n individualizada, Stoker aftadc a su personaje característ! 

particulares que son: 

a) .Pertenecer a la aristocracia: •He is a nobleman, so he must 

be noble in h~s physical prescnce" ( 42 ), Podemos mencionar 

qu~ en adaptaciones posteriores, sobre todo en el cinc, que 

ha sid6 uno de los pilares del mito, esta característica es 

mantenida fielmente, ARí tenemos: al Conde Alucard de ~ 

2f Oráculn, nl barón Meinster de The Brides of llrácula 1 111 

conde Van Krolock de The Fearless Vampire Klllers, entre 

otras muchas. 

b) Como hemos pl1inteado con 11nteri.oridad, lll palabra~ t.ie-

Lconard Wolf, A Oream 6f Drdcula, U.i.A., P~pular Llbrary, 1972, 

pág; 17&. 
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ne distintos significados, pero huy en día quiere decir: 

criatur.1 nocturna y/o vampiro. "Qué quiere. 11sí me hicic--

ron, medio drácul a" ( 4 3 ) . E.!;t. o sucede de una manera 1-an 

contundente que la sola aproximación fon•tica le confiere di-

cho significado. Así tenemos la cinta Ulácula, de Willlam 

Crain; el Cereal "Count. Chocul11 11 , de la General Mills lnc., y 

la historia infantil de Deborah y James llowe en la que un ca-

nejo vampiro se llama Bunnicula. 

c) Uno de los fenómenos que el libro provoca es que la falta de 

corporeidad del conde induce al lector a suplirla, dando ori-

gen a descripciones como ln siguiente: 

"The flowing cape, the cane-all scem integral parts of his 

personality as if he had been boro with them! and what a 

faded splendor his clothes have: the swallow-tail coat,,, 11 (44), 

La anterior es la descripción que del Conde da el profesor 

Va'rma, autor de La Flama Gótica, y autoridad en el t.ema, Pe-

ro ocurre que en Drácula no existe la capa ni el bastón, ni 

mucho menos el traje de etiqueta; entre las pocas descripcio-

nes que de la vestimenta de Drácula se hacen en la novela se 

encuentra la siguiente: "that he (Dricula) be nll in black 

except that he have a hat of straw which suit not hlm" ( 45 ~ 

E.sta se enfrenta a la concepci6n general del mito, que se 

Carlos Fuentes, La Región rnás transparente, México, F.C.E.., 1956, 
pág. 13. . 

Wolf, -~ Dream of Drácula,pág. 82. 

Stoker 1 , Op. cit., pág. 351.· 
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acerca más n la dcscripci6n "n la Lugosi• del profesor Varma. 

Wolf explica la transgregaci6n de este 6ltimo de la siguiente 

manera: "[lt] is the splendid way in which Stoker's figure 

has been filtered its black and whitc elegance to a 

technicolor poignancy" ( 46 ), 

Así, alto, nnreno y de ojos inyectados, por que en el los, que son 

el reflejo del alma, no vemos el rojo de la devoci6n y el nmor que se 

presenta en Harker, sino el rojo de la lujurin, "The flowing of blood, 

t;he odor of the beast, carnality" ( 47. ), La máscara <le ojos 1·ojos. 

Si bien los limites y características de Oráculo pueden ser esta­

blecidos con facilidad, no es tan obvio el por qué de su permanencia, 

a pesar del ya mostrado impacto cultural; ast tratando de evaluar el 

personaje, diremos que, al hablar del final. de la novela,hemos apunt~ 

do c6mo la supuesta muerte de Drácula se presenta de un modo poco con­

vir1_cente, pues hemos encumbrado de tal manera al personaje que es casi 

imposible creer en una muerte tan mezquina, y a~adir el nacimiento del 

·hijo-de la heroína se presta a especulaciones: ¿Cuál de los dos es el P!! 

dre, Drácula o llarker? 

Se desprende de toda Ja novela, y esperamo• que del análisis rea-

lizado, que existen dos polos: el Conde y Harker., el primero es lo i!'. 

lo mítico. 11 segundo, el típico representante de. lo coti -

E.idsten trés personajes 'que logran percibir la lucha entre estas 

W~lf 1 _ A dream of Drácula, pág. &~ 

Juiíg,··op. cit;,_pág, 303. 



Renfield: Sólo un loco puede vislumbrar la metnflsjcn en la vida 

diaria y esto da validez al personaje. 

Jfl 

Van Helslng: S6lo un iluminado puede comprender lo ullraLerreno y esto 

Mina: 

justifica la presencia del doctor. 

Sólo la trascendencia da valor o todo lo que ocurre y es­

ta es In importancia de Mina, ya que ella es lo fuerza 

creadora y de permanencia, la madre, 

Pero a pesar de que cada uno <le estos per~onojes comprende esta 

lucha entre el bien y el mal, no pasan de ser espectadores de la bata­

lla central: de lo antiguo conLrn Jo momentáneo, del caos contra el 

cosmos, de lo irracional contra lo racional, "for everything that 

works is grounded un its opposlte" 48 ). 

Horker ~s mortal, pero el Conde no lo es, y este pensamiento de 

inmortalidad está presente en cada momento, porque de una u otra mane­

ra Harker es Drácula y Oráculo es llorkcr. Lo existencia de ambo1> se 

debe no s6lo al autor, sino Lombi6n al lector, y es 6ste el que no s6-

lo permite la exist.encia del vampiro, sino que se aferra al mito re -­

creándolo una y otra vez, como lo hemos visto en los ejemplos tomados 

del cine y de la sociedad de consumo. 

~1 mito no desaparece, sólo espera tras bambalinas para entrar 

una vez más en escena. La aceptación de la existencia de Orácula me 

da 1a certeza de que mi muerte no es absoluta¡ de que puedo darle un 

nombro m6s convincente a mis instintos e~ vez de llamarlos simplement~ 

"ello"; que tengo a quiin culpar, a pesar de saber que detrás de esa 

máscara s6lo hay una realidad: en Drácula encuentra el reflejo de mi 

.48.- !bid.' pág. 316. 
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mismo, de mi parte intangible, oscura. Porque despuis de todo, todos 

somos Harker y Or,cula, y tenemos derecho a la inmortalidad y la tras­

cendencia. 
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CUADRO 01, ANEXO I 

BETTER KNOWN SPF.CIES OF VAMPIRF.S BELIVEO TO HAVE INFESTED EUROPE IN TllE EIGllTEEN CENTURY 

NAME OF 
SPECH 

RAll~!RO 

NACllT:l.EIWER 

íX:OWEN,MllRA 

KRVOIJAC 
VEPIR 

PJJAVICA 

VILKODLAK 

KUZLAK 

KATllAKANAS 

tRUKULACO 
VRYKOLAKO 

L LDERC NADALY 
V.\MPIR 

VAMPIRO 

DURG-DUI. 

VRYOLAKAS 

rPIER 
IJPIEllZYCA 

GIERACH 

'IYERTOVETS 
VURDALAK 
UPIER7.I:\' 

, ,h"l'IUGOIUL 
l'IORONUL 
NONFERATU 

VUKUDLAK 

VLKOSLAK 
, ~IULO 
OHAM~lR 

... 

COUNTRY 

ALBANIA 

DAVAIUA 

l!OW l BECOMES 
A VAMPIRE 

NATURAL CAUSES 

BElNG BORN WITll 

A SECOND SKlN 

B011f1'tIA '.HtMil**i~~iHl-U-IHC>ill-11~~ 

BULGARIA {1,;Hft1-1;****;1--1<-u~.,.*~ 

CROATIA lNCEST WIT!I MOTllER 

CZECH tANDS ~Ht:::at1-.i1•u***fl·-1HH~ 

DHllA1'IA WEANING BEFllRE 
TIME 

lRELAND *****~HHHl--tHt4**** 

M.~CEDONIA NATURAL CAUSES 

POLAND BORN WITH TEETH 

PRUSSIA *******it*****••-n 

SON ar A WERE-WOLF 
RIJSSIA OR WITCll OR 

WITCllCRhFT 

llORN OUT OF WED!.OCK 
Rl.!WltA TO PARENTS B&:.rCTEN 

Ol/l' OF WEDUJCI( 

SLOVENIA ****** .. *.u.******* 

SERBIA 

S/JíONY 

SPAIN 

SWEDEN 

PORTUGAL 

INCEST ,OR KILLED 
BY WERE-WOLF 

WITCllCRAFT 

APROVED METHOD 
or DISPOSAL 

STAKE ntROUGH HEARTH 

COIN IN MOUTH,CUTTING Off TllE llEAD WITll AXE 

DURIAL AT CROSSROAD 

CllAJN lT TO 'fllE GRAVE WITll WlLDE ROSE,~ 

CUTTING OYF llEAD ANO PUTTING IT BETWEES LEGS 

TRANSfIX!NG WITll A llAWTl!ORN BUUGll 

BOILING HEAD Ili VINEGAR 

CUTTING OFF ANO BURUING HEAD 

STAKE TllROUGll HEART; NAIL TllROUGll TEfll.f.S 

PILING STOllES ON ITS GRAVE 

POURING DOILING OIL ON IT; DRIVING NAIL IN 
ITS NAVEL 

BURY fACE DOWNWARDS 

PUTTING POPPY SEEDS IN GRAVE 

TRANSFIXING IT WlTll A STAKE TROUGll CllEST; 
DRIVING 5TAKE THROUGI! HART ;TO BE 1111' ONLY 
ONCE, OTHf.RWISE REVIVES 

TAKING 01!1' ITS HEART Allll currn:G IT IN Th'l ; 
GAALIC INMOIJlll,NAIL 1N llEAD,NAIL TIIROUGll 
FORf.llliAD OR STAKE TROlX>ll liEART 

CUTTING Ol'F ITS TOF.S;DRIVING NAILS IN 
JTS NECK 

LEMON IN ITS MOUTI! 

NO KSaw REMEDY 

NO KNOWN REMEDY 
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