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I. Introducción. 

"y ci co..~ino voy como loe ciccon 

aprendiéndolo todo por cu::; p(l~;os,," 

Jaime .S:J.bincc. 

Hacer unu comparución, una confrontación, entre <loe obr:.tc litera­

rias podria parecer una tarea in6til. Pcru ci connidcrumoa que toda 

comparación ilumina lus po.rteG en cucatión, tomcrr.os el cctiJ.o rlc Conr11d, 

por un lado, y el de Carponticr, por el otro, pura. adcntrurno::; en~ 

of Darkness y Loé< p~,f;or-; nerdido:-;. 

¿ A qué se debe lu coincidencia de estas doc novelas en cuanto a ::;u 

D.rgumento y a nu estructura narrativo.? ¿t;otos dos autores ~.scr1b~c::--o:i 

sobre un mismo tema porque vivieron una mi::;mu época? ¿cre6 Conrad un 

modelo que pudieran imitc:r los e:::critorc::; que le ::;ir.;uicrv.n? l.Fuc lle::i.:rt 

.Q_f DarkneGa el modelo plra J,os pn.noc ncrdidor.;'? Para l'enpondcr a estac 

preguntas fue necesario enumerar la::; semejan2aa y buscar la::; corrien-

-tes litnrariau en donde esta::; do::; crea.cione.G pudi.0ri:tn ser cncuadrn.dns. 

r.as sel"e junzas encontro.<:l1w dieron co:::o rccultu<lo u:-.a cur:i or:a ";imilitnd 

en lo tocante a la mu.nora común que Conrad y C:11·pcntier ::;i¡::;uicron para 

organizar su::; respectivas novelas. En cll!l::; existe una r<:>lac:i ón para]~ 

la en lo que se refiero u los elementos formalcc y las ei:;tructuras 

narrativas, las cuales cumplen las mismus funciones: cont:rustar a tra­

vés de un viaje río arrlba lo viejo y lo nuevo; enfrentar de::;ajuates 

cronolÓ¡.jlcoG (en uno. par,:¡licis del tiempo) y oponer r:.:.?.i.!c, rclir;ioncc_ 

y cttlturo.s tlintintac dentro do cacenop;ra.fÍuG 3cr:1r~j:i.ntcc. Loe dos 

at1t~rcs describen con un lcn~uaja rico et~ adjotivos J.o:: ~:o(oz de vivir 
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tintos períodos de la humo.nid::td, con el fin rlc trn:;ccndcr el vi:ije fo_;: 

mal y contrastar los fcnórnenor; de la cultura; mue::.tr:in el rcn;rc:-;o tkl 

protar;on:i.0ta a :.;u~; prop:i<;.c fuenlc!J y dl~t:l . ..:;ncn el tL:mpo cronolór~:i co en 

un tiempo absoluto en bu:3cu de una expl-Lcación de ln cxp<:ri0nr,'i:¡ para 

podor ubicar al prota¡jonü;ta den lro lle una rcnlill~d soci;,l de t••rtr::in:id:i. 

En ambos ca3on, por medio de sienas ccnaiblcs, loe doo a11torc3 

expresan tln rniorno problema: el enfrentamiento del individuo con cu cc­

dio y cu tiempo, temo. <}lle cobró ¡~r.J..n intcrÜ:,_; o.l car.11.iio.r el ci¿-_:lo, ciol 

XIX al XX, y gue aún es vigente en nuestros días. g1 centro de la con­

frontación con::;iste en r1uc los doo autores hacen ficción do su cxpcric,!! 

cia directa, en dintinto idioma pero con los miemos rccurcoc, con el 

fin de iluminar ciertas manifestaciones de la cultura occidental. 
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I Paralelic.rnoG. 

A) La. visión literaria cor:r.ín: hacia el van¡;ua2·di::;r.10, 

Podr:í.u afirmarse que en los inicios del ciclo XX l:i vición del 

mundo de la literatur::i. curnbiÓ violentamente con ce~>pccto :.i.l runto de 

viota del ~i~lo XIX y cnlaz6 u GU pcropocti.vn ~1~:1~as tcndcncj;1s sur~i-

das durante el Romanticismo, mismas que se habían ido decarrollando has 

ta alcanzar lími+r,s i1:Gospechadoc. 'fü.los tendencias carían: el af5n ele 

conseguir originalidad a todo trance; ~l conceder un papel Lle prir.icr º! 

den a la intuición personal y a los factores irracionales; la cxi~encia 

de una libcrtatl absoluta en el terreno de l;t 0:·:prc::;iór.:; y la pcrcc;ición 

del tiempo y el r~racio en sentido frucmcntnrio. ~etas orientaciones 

dieron como resultado que el individuo tuviera otra visión, una apre-

ciación distinta de la realidad objetiva. Como e jcmplo podriar;.oa decir 

que a principios del siglo XX ne incrementó la reacción idealista en 

contra de una concepción del mundo y de la v:i.da basad::i. en la confianza 

en la razón como suprema guía del hombre y en la vioión del arte como 

reproducción objetiva de l<i. realidad. Estos rasgo:J no dcr,aparccen, más 

bien se adaptan a nuevao circunstancias que fuerzan al individuo a ha­

.ccr con ellas nuevas combinaciones. 

Estas modificaciones a los conccptoa del mundo y de la vida tic-

como bane las condicionen de la exiGtoncia moderno. --alterada por 

cricis de tipo político, económico y social--, lil.s cuales dccomboc.:in 

·en una visión del mundo caracterizada por la ine.stabilidacl y el cambio 

donde abundan uiBnificntivoa contractos. 

'.l'here are cert'1il1 th:i.nc;:o~ which' the r.cildcr 

Ghould bcar in mind ( •. ~)as ft1nd:tn:cntals !a 
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ligious, political, uconomic, military, nnd othcr 

fields, rnen havc more and more lost faith ir. 

certain traditionnl wayr; of sccine; tl:c world. 

This is not a changc which becan in 1900. Sorne-

thing like it is a creat fcature of thc cultu-

ral life of the wholc ninctccnth century. It 

has gono conspicuo~Gly furtl1cr.( 1) 

Con ente tipo de modificacioncc apareció un deé;co de ruptura o 

abolición del pasado en cuanto a lo establecido en el mundo de la cien 

cia 1 así como en la:::; forma:::; artísticas. J,o.::; idc.'.l.s tradicionales :iobre 

el universo, la materia y la conduct•l hU!i!i.l.na fueron modifi:adas por 

los progresos en las ciencias fÍsico-naturillc::; ir.ii:iuJ.:::c:uo~; por Plank y 

Rutherford, con la teoría del quar.ta y por Einstein con .su Tcor:í.a de ln 

Relatividad; en las filosóficaa por Ecrtro.nd Hur;scl:!. e;·, el ;:a!llpo de la 

J.Ógica y de lu ma tem/i.tica; y en l:.i.s p~;icclÓ¡:icrw, por Jun¡~ en lo c,uc r;c 

refiere a mitos y simbolos y por Freud con su Intcrprcto.ción do los 

Sueños y su Teoría de la Libre AGociación de Ideas. Por su parte, la 

tecnología en la primera década ucl siglo XX se dccarrollo con tal 

rapidez que afectó todos los ámbitos de la cY.pcricncía humana. 

Debido a. los cambios en loa puntos de vista,· a las formas de 

apreciar el mundo y a la párdída de la fe en las norr.~as de pensamien-

to o de vida tradicionaleG, lu realidnd se volvió problci:::í.tica y, por 

ello mismo, hoaca y desapacible: De acentuaron las tcncioncs politicas, 

.socia.los, r!lorulcn y religioGa.G. Por cjer.1plos podríamoG mcncionc..r quo 

aparecieron reaccione::; ¡iolHicur, contra la::; C..ic:b.cluras y el :i.rr.ptJd.écl:i._2 

( í) Hollo·,:ay, John, '"rhr:i Literary Se ene" en 'file Modnrn Ar.·a, '!'he "!"'cl:i e:-: :-i 

Gt::irlo t:o ~:r.r··l.:.r;h T.:i L:ir::-..~m-e., 1Jo1 .• 7, p:l;·;. 57. 
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se hizo pntcmtc ante el cúmulo de nuevas cuDst·Lon;>:; rrns;;:: t;lc]:,c en to­

dos los terrenos, cuestiones que so convierticron en la b~s~uad~ ap~­

sionada de un punto de apoyo en medio del desconcierto ccccral y dal 

hundimiento de la.n mtis sólidnn conatruccio.r.cc del Iiet!.:;:).do. Ahor~l b:it~n~ 

enta actitud de r;ravo p!"cocupo.ción .se fut: truncform.:tnllo en un sinccrQ 

accrccimiento a la realidad y en una verd;.tdura hipcrconccicncia de to­

dos aquellos problemas que afectan al hombre, a sus diversas activida 

des y a su situaci6n material y moral en el mundo. Adcm~s, todo esto 

tuvo y tiene como consecuencia un sentimiento de pérdida do idcnti<l~d, 

de pérdida de los valorea local~a. Esta atm6cfcra de perplejidad afec­

tó la conductn priva.do. del hombre y <lió cor:io resulto.do un:; confu:JiÓn 

en lo quo se refiere o. la relación individuo-::;ociedud, mic1:1:1 que Conrad 

y Carpent:ier vivieron en cnrne propia y que después la tr·o.omuto.ron a 

Heart of Darkness y Lon p<.:1sos n<lrdirlop,, 

Aunque a Heart of Darkncss ( 1902) y Los p:1sos neru:i n.~ ( 1953) las 

separan cincuenta uñon, en términos generales podrinmos afirw.ar que 

ambas novela.s pertenecen al siglo XX. Ahora bien, conoider~wdo el en­

foque y fin Último que tiene cada uno de los autores y refiriéndonos 

a corrientes literarias, las dos obrao se encuentran inscrtao en el 

vanguardismo: J!eart of Darkness dentro del pre-vanguardismo, en el 

sentido de modernismo y tomant!o en cuenta la historia. de la literatu­

ra inglesa; y J,os pasos perdidos dentro del post-van5unrdi::;mo, de 

acuerdo con la. definición del propio Carpontier. Li.u:; dos novelas per­

tenecen o.l vnnr.;u.:trdicmo no :::ólo porc¡uo l:i::; podnmon cncu<trlrar ,~entro rlc 

una corriente considerando loe temas qnc L1-.:ltan y l.:\ fon::a en r¡uc los 

trut!l.n, sino porque tanto C0nrild cm~o C;:irpcntier ponen en entredicho 
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dos en su tiempo --C~onra<l ul i~odcrni!:~o y c~rp(•ntlcr al nur?·c3li~rno. 

Ambos ai1toren mucctr¿!n un afó.n cor."1b:i.tivo y pol~·!~ico nnicio n prcccu.1:-n-

ciones de tipo primordialrr.ente cxpcrir.iento.J.. C;.;.r!)cnt:i.er, por c:i. ¡io.rtc, 

es producto de la d6cudu vanguardista cutanu J0l 20: revolucionario 

tanto en la política como en el arte, vancuardictn en el sentido de 

elemento revolucionario en la luc!i::i. por uno. rc:!ovac:i.6:1 total Je lo. .::;o-

ciedo.d. En cu~nto c.. tcr:.~tG, ln:J d~...,s novcll:l.G !lC~tcnoccn al vGnr1;u.:1rd·~a:r.o 

porque en ellar:> vemos ol intorér¡ que Conro.d y t:ar~1c:'1t:i.t~r muc~~;tro.n ..:::on 

roluc:i.Ón al rccroto d~l hombre ~or ui mismo y al o.iclo.micnto e inco~u­

nicación del individuo dentro de la cocicdo.d. ~dcrn6c, loo doa escrito­

res tienen intcrer;ero; politico1; 1 riucr;to que ccntrD.n su o.tcnción en el: 

hombre como un aer que toma partido¡ loo dos ve~ el cnoc de la civili-

zaci6n occidental y condenan algunon de sus as~cctoD. Co11rad el impori~ 

lismo, la ,¡ icto.dnrD., la pérdida del enfoque <le la dimcnaión ro.::ü, por 

parte del individuo, del mundo en que vive y ln falta Jo conocirnicnto 

que tiene de oi mismo. Carpentier hace loo mianos scfiulamientos, pero 

con la diferencia de que 6stoo son un rcsultudo que emorgc o.l post~lar 

la originalidad y universali.dad latinoamericana::;, 

Carpcntier nombró u su vinión edénica del riunuo "lo real maravillo 

so'' y Conr.'.lcl. no dió nuncún nombre a ou tácita concien::fa de le. confu­

sión que observó en el mundo por el que transitó y que no::; prcucnta en 

su novela. Cabría pree;untnrnos si Conr::i.d debió haber nombrado do ulr;una 

manera la viaión que nos expone o si. dobcrinmos considerarlo cerno el 

autor que puno las islas y los tnilrc.::; malayos .on el mapa de 1:1 lit{)ra.tu 

ra o como el autor que describió, con brillante colorido y utmósfcr~ 

luminoso., nl hombre ele los tróp:i.coc y lo exótico de lt1 na~urrücz:~. ¿;\-
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confusión", 11 1.o.. ren.1-corrupciÓn" o "El rcal-!:;.:l~v:tji.smo"? \:,u:i.z:J. 
, 

:..;e ria 

mejor considerar a ambos autores co~o los c~crltorc~ vancunrdist~1~ 

que pusieron en entredicho alr;unoG valoren de la civiliz:i.ción moderno.. 

En reulidad, lo que nos interesa eG que Conr::i.d condeno. el "l!orrorll y 

que Carpentier so lanzo. u la b6sgueda de su propi~ identidad y del 

mundo que le pertenece, contrast:indo este Úl1..ir:10 con "el mundo <lé' ::lllú. 11 , 

al cual condena, De hecho, los dos autores en sus recpectivas hiGtorias 

nos dejan ver una visión r.1ori'll uLili:lnndo un mim:io tipo de contraste: 

civilización-barbélrie/horror y civilizo.ción-b;;rbarie/nw.rél ville.::;o. Pa:·a 

concluir este punto diremos que los dos autores al contlcnnr o .:tlD.b::tr 

cierto aspecto del mundo muestran intereses semejantes: condenar los 

vicios de la eiviliz:ición moderna, revelarnos la pérdida del mundo celé 

nico y verter lu realidad en ficción para iluminar al lector. 
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D) Un objetivo cor.n'.in: to::-no.r la rco.li:fad cr, ficción. 

La similitud que existe entre lils cx;iericncio.s personal,'s de 

Conrad y Carpentier y ous rcopcctivaa obran nurrat:vas es su~~~cntc 

sur,estivo., Ambos o.utores unen lo reo.l con lo im.:tr;ino.d.o pilra 111cco 

convertirlo en una obro. de o.rtc. Es decir, ::::u'.; c::¡;cricnc:i.a.s fuc:-on 

decarrollado.s, tra.nsfir,urad~s y ordenadas en su ima.gino.ción para 

l'lcgo vcrterln:::; en el ámbito de l::t ficción, Lo cual no quiere decir 

que no se contemple la distancia que existe cnt:-c el mundo de las ex­

periencias, por un lado, y el mundo de la itllil.Gil'"·ción y la forma, por 

el otro. Se trata, sin embargo, de encontrar los puntos de interacción. 

Conrad y Cnrrientier tienen al,:;uno::; ras¡~oo biogr.:Íficon simil1;1.rco: 

ambos viYicron gran parte de sus 'fidas fuera de cu paí.s. Co:r.o cxpa tri~ 

dos observaron un mundo cambiante y en el cual hao:í.a múltipleo puntos 

de vista, ademúc de que Yivicron un constante conflicto entre doo cul­

turas, mismo que oc acrecentó por la constante comparación de una y 

otra. En el caoo do Conrad, los p:d.se:::: que cobrnron mayor importancia 

en su pore e;rinar fueron Polonia, Francia 1 Inglaterra y El Cone;o; para 

Carpentior Cuba, Francia, V~nezuela y M6xico, De entre ellos, los que 

nos intcrcoan oon: Inglaterra y El ConGo, por un l~do, y Francia y Ve­

nezuela (viaje de Carpantier al Orinoco), por el ctro. En eotos pa:Í.ScB 

los autores encontraron, cada uno por su lado, los elementos culturales 

de contraste que utilizaron en la elabor.::<ción da Hcrtrt of Darknes0 y 

· r.os nasoG perdidon. Cabe aclarar que aunque el Conc;o y el Orinoco ti<'­

ncn contextos totill~unte difarcnten, guardan un mismo conLrasta con 
1 

respecto al mundo europeo, en cuanto a caltura so refiere. Aqu1 consi-

dernrernos ambos lur~o.rc0 bÓ.¿¡icnrnente cor.10 e lcrncnto~ Jo co!: traste, nin 

de loG del Or·inoco ~:e con.s:i.dcren id~:r~tica::.;. 
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Conrn<l y Carpcnticr en cutac doc ncvclnc, y en suc vidas, onci-

lan entre estas dos culturai:; (la del Co!1,c;o y la europea y la Jel Orj; 

noco y la europea), lo cual, como con:oecucncia U.e una consta!1te com­

paración, dclwmboca en un::i. conciencia rlc los quehaceres de cu :iropia 

cultura. 

Una de lo..s mu.s i."!:!porto.ntc:J c.:onqui.::.tn.s tlc loe 

tiempos modernos es el conocimiento de la existen 

cia de la cultunt. Ce hct clicho o,uc lo Últit:10 que 

descubriría un hnbitantc de lns profundid.n~cs del 

mur fuera tal vez, precicamentc, el a~ua, Sólo 

llegaría a tener conci0ncin de la existencia de 

óntn ni D.lr,Ún accicle:1tc lo llevar¡¡ n lh superfi­

cie y lo pusiera en contacto con lu ntr~:Ó::;fcrn. El 

hombre ha tenido durante casi toda au historia 

una conciencia muy var;o. do ln cultura e, incluso, 

dicha conciencia 11~ du~cnJido de lon co11trasLot; 

que rrcncntuban lan costur11brcs de au propio. cocic 

dad en relación a las de o.lc;uno. otra con lo. qne 

accidentalmente llc•':Ó a ponerse cr. contacto. La 

capacidad para ver, lo. culturi!. de l.?. propia cocie­

do.d en general, para valorar suo patrones y apre­

ciar cuanto coto::; comprendo.n, e:·de;e cierto ,c;rudo 

de objetividad. que r'1ra vez oe loITr.:i. ?fo es casual 

que el conocimiento que al tombrc de ciencia modcr 

no tiene de la culttira.. r;e d8b.:t í~n gr•.:!n pu.:·t~~ al e~ 

tudio de culturc1s no curore.:i.s en que lu. ob!tcrv:t-

~I 
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cc·r ni la propia. H.J.:..~t.:t L~cc rnu~l Doco, ni J.0:..1 p;;i-

c6lorros hab{nn atlvcrtido qua toLlo ~cz· }1u~ano 1 olla~ 

mismos incluoivc, ne dosarroll~ y tlctGa en un medio 

ambiente que en su mayor 01rte lo dclur~ina l~ cul-

tura.( 1 ) 

El choque que sufrieron estos dos autores y la comparuci6n de cul-

turas que hicieron son los elementos que ~cncrun un conflicto de identi 

dad. Para Conrad, por ejemplo: 

'!'he imo.~c of hirn::;elf as the eternal ctrane;er 

in a stranga co~ntry, an oxciting, even wondcrful 

country, yet one ro~ainin~ wholly forei~n to him, 

WCJ.s alrciAdy formin¡¡ in his mind. ¡¡o wis the outnide 

man porpetual1y doomed by circur.mtancos to be look-

ing in. 1PhiG quickened his f;~Snscs, sharpencd his 

perceptions, made him more wo.ry nnd oler~. Ilut it 

deprived him of a sonso of bolone;in!j nnd the fcol-

. r th t' t · th ·' ( 2 ) :i.np; o. warm 11u carne Wl. :i. e. 

· · Pá.ra Üarpentier, por oti·o lado: 

Como quizá para todos los que viven oscilando 

entre distintos tiempos, la respuesta ha sido de-

jarsc llevar por el péndulo. Ha bor,udo por dos 

rnundon. En uno los relojes se detuvieron hace ra-

to. J.~n el otro corren más riipido cadu d:ía. Carpe!:. 

tier h1'. conocido lél futic;a del que so adcJ.anta d~: 

jandose ntr&a. En cnta actitud cicn~cticu, lo ve-

rrtoG encarnado en un pueblo c:1~·] ~ trn.v6c el~ loe Di 

(1) I.il1ton, Halph, C.ultun:l y .\Rerooinlicbd, p:íc;. 1JO. 

(2) Gurl:o, Lóoy 'Plv~. 11\:o :,i.v0:~ of 1To::(:t.·h C::i1·~"~ .. ::-~·~, ?~C- 36. 
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para rcconoccrcc en su tierra, Europ:i. fue: el pu!1to 

de mira. El camino del descubrimiento ( ••• ) pas:i.ba 

por el desarrair,o y el nomadismo. (3) 

Puesto que ambo::; autores pasaron el n;nyor tiempo do nu::: vid:ir, fue 

ra del país donde nacieron, ya :;ea como viajero:; e cor.io cxpat:·i.:-,üos, 

se enfrentaron al centi:niento que proc1uc;e el oscilar entro doc o m:5.::; 

culturas. Ecta circunctancia dcscmboc6 1 como podría suceder en cual-

quier otro individuo, en un sentimiento de sislamicnto y Dopa::-acién 

del contexto social que le era propio y, por concisuicntc, en la reflc 

xión sobre sí mismos. Para Conro.d: 

Para Carpenticr: 

Africa profountlly alterad his carlier vicien 

of human expericnco. "Befare tho Congo, I was a 

mere animcil'', he o;iee said, A.'.'tcr thc Con¡~o, he 

was all too vulnoNtbly hu:Y.o.n. He camo to rccoc;-

nizo tho powcr of thc primitivo undorcurrcnt i~ 

mcn --all mon, rcgardlosG of r11cc-- and the lhi_!! 

ncns of the lino betwecn savar;ery and civiliza-

tion. ( ••• ) Befare his trip to the Congo, Conrad 

had lived more or less on the surface of lífc. 

The Afrícan journey drovc him into its dark and 

trae;ic interior. He learncd to rocog;nize that 

human nature itsclf was an explosivo combination 

of ro.tiono.l und irrutional, morul and amorul im-

pulsen and it was by no meo.ns ccr·tain wllich would \ 
11,) 

prcvail a t any ¡;i ven inor.'lcnt. \ 

r1r fueron ~ino la prcpnraci6~ pa~a el retorno fi-

~t'f O) Harss, Luis, "Alejo Carpen tic'"• en Lon nuestros, pag, 540 

¡~~~-;~~:: ~(~4'.2)~·~:G:::.u::,·r~k:;:.':;:º;;:•-...:;L:;;e¡;¡º;;:·•;.·~º¡¡· ··'¡¡¡· ·¡¡¡¡c~,J:'·¡t~·~P;Ú·g~s···· l8•2í-l'.8i3í·Iº •••••lll•••llll••• -
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pcctivaa. Se d1.o cuanta quo la vidu e~ el cxtrunj~ 

ro, aun provechocamcnte utilizada, era uno de esos 

Dias sin Fin que para el próft:r;o llevan inevitabl~ 

mente a la noche. Sncpiraba por el contincnt~ Gme-

ricano. Lo cf!rcomío. el deseo do uexprcsur el mur.do 

de América", de hacer que !.>UG riachuelos pcrdi<los 

afluyeran al mar. Ar;rudccc u los surrealistas su 

despertar del sueño milenario; ellos le revelaron 

su verdadera imacca. Lo5 que habían viajado a Amé 

rica, a Hé:üco en particular, habían vuelto con 

flamantes no tic .Lun <le las viejas c:i vili:"ic ione Go 

Acaso el interés que sentían por lo primitivo no 

tard6 en convertirse en una afoctaci6n, pero en 

él desencaden6 un impulso atúvico. An;érica era su 

vocaci6n. El problema era c6mo Galirle al encuen­

tro. "Ignoraba cntonces11 , dice, 11 10. esencia del 

mundo umericano 11 • " ce puso u tantear l.:i. incorsnita. 

"Me consacrré 1lurante años enteros a leer todo lo 

qua encontraba Bobre ~méric-, desde las cartac de 

Critobal Col6n hasta los 1.mtore::; <lcl siglo XVIII, 

pasando por el Inca Garcilaso de la Vega. No hice 

otra cosa por cfios, creo, que leer textos america­

nos. América se presentaba coreo una enorme nebulo-

.su que yo trat::c.b~, de compr0ndor, ¡mee ;;entín v'1.r;a-, 

mente que mi obra se Jccar~oll~r1a ulli, quo ~ba a 

::;cr profundank1nto a~ericana"º (5) 



- 13 -

unidos con l~o siguientco concidc~acioncn, dctcr1~i1lan e: contenido de 

estas dos novelas. Su trasfondo autolliográ.fico e:::; indudablo; para con­

firmarlo cabe hacer una comparación del "Diario" ~que Conrad llevó cmi.n 

do hizo su \•"aje al Cone;o con lico.rt of Darl:ness. Por otro lo.do, también 

utilizaremos los ::;iguientcs datos bio¡;r<Áficos: 

( ••• ) in thc summcr of 1889, he [cunrac~ took 

rooms ncar the '.!'llames o.ne., while waitir.;-., fo!· a 

was intcrruptcd by thc stran~cst and pro~ably thc 

mo::>t impo:rtant of his advenLures. A:.; a c:d.l:l in 

Poland, he had stuck his finGcr on the cc:ttre of 

thc map of Africél. and so.id, "':Jhen I ¡jrow up I 

shall e;o thcre 11 • (º •• ) Conrad's childish drcam 

took positivo shctpe in thc ambition to commund a 

Congo River stcó\mboat. Usinr;; ~:hut influrmcc he could, 

he went to Brussels and sccurcd an appointment. \'/hat 

he saw, did, and felt in the Congo are lare~ly 

rccordcd in llcort of Dnrkncm•. ( ••• ) it is diffi-

cult not to thinlt of hi::; Cone;o expcrienccs as trauma 

tic. ( ••• ) He suffered psycholor,ical, spiritual, 

even roataphysical shock in the Congo, and his 

physical hcalth was also damar;cd; for thc rcr.;t of 

his life, he waG ro.ckcd by !'CCU!'rent fever and "ºu~. 

Gonrad 1·1D.s in thc Congo for fcur months, retur_!; 

ing to Englo.nd in Junuary 1891. He Wi.'.s in a ho:::;pitul 

for Gcmc wceks ( ••• )CG) 

('}~)Cf. Conrnd, Joscph, 11 '.füe Conr;o Diary 11 , Cll "J':i~cs o::.' Ecnrr::q o:::~ 
J.~rfr;rty!;. f'ólp;s. 211-224. 
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Los de Carpcntier, él no~; lo dlce con :ms propi:i.s pul¡;_bruu: 

( ••• ) ahora empiez~n ulgunas cxpcricncins m1as 

obra futura. Un di.a una casuulií3.:i.cl fcl:b ma huce va 

lar (en el ufio 1<:;1t7) a lu Gran Sabar:o.. Vengo complo 

tumcnte deslur::b1·ado. Dccpul,::; el av:i..on en que yo iba, 

que cru un v.vión c0pccio.l de un zc!.~vicio de ca.rtog-r~ 

fía, hizo al¡_:;o que" 0s r~1::,• di fÍr:il C.c !:::.ccr --ere.:, 

que no existen ' , .i..:t.ncas de o.vi:!.ció:i 

je-- que es remontar el Orinoco u ~uy bnju altitud 

desd~' C:i.udv.d Ilolivar u Puerto Ayacuc!Jo, si.r;ui.,nc!o el 

centro <lcl cauce <lcl r:í o. Así, al rns:ir por la tierra 

de La Encaramada, por ejemplo, pasamos al ni\•el de 

lus tres grande:::; piedras que llumél.n Los toCJbores de. 

Amalivaca. Tan fu::;cinudo volví de aquel viaje que ul 

año siguiente decidí emprender el viaje, pero ecta 

vez a la altura del hombro. No quise ni volar a Ciu 

dad Bolívar. Fui a Ciudad Bolívar en un autobús, en 

dos días y medio, pasando po?' El Tigre, donde habían 

aparecido loo primeros yacimientos de petróleo, cuya 

descripción podrú. encontrarse más adolnnte en mi no-

vela J.os pasos perdjdos bujo en nombre del Vallo de 

las Llamas, Llegué a Ciudad Bol:í.var, donde ol rctra 

so do una chalana de r;anado que dcbi.::t llüv.::trno¡:¡ en: 

nueve días de .1avec;acién a contracor?'icnte a Puerto 

J\yacucho, me tuvo ocho díac dc::;ocupado. Fui u Uputr.i., 

.:-..nduvc por todo!:i los al:. .. edodorcu de liJ. ciuC.:?.<i. E::co..:,.~ 

tré un pcr.Gonnjc .ra.buloso qu~ ~r.:::. un 1:~:-ic:.·r;:> bl!:Jc.'...!.do:· 
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ele diamnnten ~ne viajD.ba cnn ur:.a ('d~ r;Pt~ en un bol-

sillo y, en el otro, el /\:;;~bar::; s de ,Jcnofontto• 1 y 

de ahi surgió el pcrson.ajc de Y~n~1c3 de TiO!l..~ 

en jeep a .Samc.r-inpot en un~ lu.ncha ser:uí hacta San 

Fernando de Atabnpo, recrcs6, nntr6 un poco por el 

Ventauri, y sobre todo entr6 por el Sipapo hacia 

el Autann, donde t1c cncontr& ce~ ccpecic de c~tc-

dral ¡:;Óticn. v,ip;antocca de bfü;alto negro que llamo 

en mi nove l.éJ. la "ca pi tal de l<!G formas". Entré por 

el Cafio de la Guacharaca, donde vi laa tres inci­

siones en formo. de "V" que yo pinto en mi novelu. 

Y recuerdo que un:i. tarde en la confluencia del Ori 

noco y del Vichada, en una tardo luminooa, extr:i.­

ordinaria, tuve algo a::;;[ como una ilumimi.ción: la 

vovcla Los pasoa r~crjidoc naci6 en pocoa Gcgundoa, 

completamente construida, estructurada, hecha; no 

tenía más que volver a Carácas a escribirla, Y os 

que pura mí esos nueve días ele meditución a lo lar 

ge del Orinoco !1abfo.n sido un acontecimiento capi­

tal. Yo llevaba por toda lectura el viaje do Gumi­

lla y el viajo de lluir.'...:.Jldt. Y sentado en la toldi-

lla da pron cDtabn conatantcrncnte cotejando con u~ 

lápiz lo que ve5.u en ar.ili::t:J orillat; Jol r:Í o y lo que 

habfo.n pintado numilla y !l:.:muolrlt, Y ~~e cncontr;.iba 



,ic hétci<> la:; fuente:> (no ll0r;ué a ella::;, <k:;dc luc 

currcncic. en el tlc::;po. ~r c:\:ct~.v.:t::ento: n. medido. 

c1uo adelnntu.ba a J.o la.r¡;o <ll:l r:.o vc!n pobl~cioncs 

que cudu vez ae ihnn alejando mas en el tiempo de 

lo que podla:;;o::; llamur l:i h:i.sto?::La uctuul y cante~ 

poráncu. Pucbloc cr1c~:1L:!Jorc~, pero ~do~~º ~o lle-

,ti;aba ca:;i nunca un pcriúdico, no h<ib:Ía radio, don-

de se llcv<ib:J. una. vida i¡;\1::.l a la que pod:h haber::;c 

" t:..1.0., 

llau del Vcntauri, e~ que pudo ver de cerca a loo 

indios pi<iroar;, noble y r;err.:o::;;_¡_ r.:iza, y me di cucn 

ta de que ectabu remontando el tiempo hacia el neo 

lítico y do cata gran verJnJ: A~6rica as el ~nico 

continente en que el hombre do hoy, del sifflO XX, 

puede vivir con hombres situados en distintas 6po-

cas que se remontan hasta el noolitico y que le son 

contemporáneo::;. Puedo el ho:nbre de hoy da:•"'e la 1mno 

con ese hombre no menos intoli~entc que 61 (porque 

la noción de 11 salvuje" es completamente f:.i.l":::t), con 

tc 1 treinta o cuarenta mil ni'io::;. Así, viendo el Ori-

noca como un:t e::;pe:c:i.c do re::ior.L:ti."l'IC! en el tiempo, e_: 



de Heráclito de "te podi. .. LJ.n b.:iñur E!n el mis~!o r:l.0 1 

En cierto modo, El O.:-i:10co cru parn 1:1í u:ict rr.:-ttr:r~.a-

lización del tiempo en léi.c treG C'-ltc,n;or1us c¡¡;u::;ti-

nianas: tiempo pasado (tiempo del recuerdo), ticm-

po presento (tiempo do la intuición), tiempo futu-

ro (tiempo de lu espera), Loa tres elementos co en 

contrLi.ban pa~;!. rL!.. prc!1cntcc ;::i; ese 
, ( 7) 

rio.,. 

Baaindonos en lo anterior podemos decir que lac experiencias que Conrad 

y Cnrpentier tuvieron en Bl Conlo y el Orinoco, ruspcctivamcntc, fueron 

los puntos de partida paru escr.il.lir sus Hovelas: Conrc.d escribió ~ 

of DarJ.:ness después de su viuje (J.l Co:1go y (;¡;_rpentio:.• CGcribiÓ ~-

son perdidoo despu6s de su viaje al Orinoco. 

Conrad y Carpent icr fueron forantoros (¡uc v:L vieron cxpericnciaa 

no convencionales, Fueron doa cJ:putriatlo3 ~junoo a si u11smoz que, des-

pués de "haber perdido la clu ve de GU exictencia auténtica 11 , buscaban 

lo perdido, Buscaban integrarse a un medio ambiente: Conrad al nacio-

nalizar.se :i.nglés y C(J.rpcntier al regremi.r a su putria. En realidad, 

'conruli siempre pretendió cei-un in¡;lés, siempre quiso ner con:.~.í,derado 

comó un cncritor ing16s; pero, a pesar de que vivi6 en Ingl~tcrra por 

más de tr(?intn aiios, nunca lo 1013"ró. Su nrto, expresado en in¿¡léo, oru 

su Única esperanza do ectablecer cierta identidad in¡:;l.:;,m .• Esas cxperie~ 

cias vivi<h'; por Conrud y Car¡:ienticr r.n c:Jos mundos ajenoc rornat::rn OJ'! 

una vida creativa que tiene como ba:.;c econ mundos; en ellos vieron a 

ln gente como los pcraonajos de ous rcnpcctiv~s novcl~o. E:1 eotc ~enti 

(7) Cn.rpont.::..~r·, Al{!jo, cr: uur.. camino d~1 :ne dio c:ip;lo" (Con.fe:!"C!&~·~ . .'..l Uii..: to. 
da en la ~ala do Co~1cicr~on d.'"\ :o. U:1ive-r~i.J.: .. t! Cent:::~:.l ::~ \'0::t-:~u.:::r:.: 
el 20 de ~::tyo de 1975) i: f!n /\ll'~jo c~i!"'ncnti("~ .. ~ ~~!":El.:',·c~, r;:!g:; .. 102-iO). 
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forma de vida, Y, prccisnrncntc, csLa experiencia de u~u doble vida, 

rcalid.:i.d-imar;ino.ción, r:c la clave ;le su:.; novcl:.¡s: uni.r lv. r":.ilitlci.ci con 

la ficción. 

Tras de esto y al comparar llcart of D:ukncr;n con Lo~; pn1°•on perdi-

_9.on cstnremon de acuerdo en qu~ O.r.1bao novülo.n c::;L;ln lKJ.!:~d~s en l.:.u:.:; ex-

periencias poroonales de los nutorec. Sin crnbar~o, podría diGcutiroc 

la diferencia que existe entre el µunto de vi::;ta de Conrad y el dn 

Carpcntier, en cuanto a au experiencia y nl enfoque que dieron a su 

trabajo. 

El hor::ibrc "asimila" el mundo de diferentes mo 

dos. En primer lui:ar, transforma prácticamente la 

realidad, asimildndol~ afectivamente de acuerdo 

con sus necesidades. Pero en el curso de su activi 

dad práctica, loe hombrea aprenden a conocer el 

mundo y a comprender sus fcn6menos y los procesos 

que se operan en él. Esta comprensión del mundo cir 

c11ndonte ca tn~bi6n un~ usj.~il~ci6n <lu ~l, ¡>ero no 

real, práctica, Gino 11 ecpiritual 11 ¡ es decir, ce da 

en la conciencia. Con ello, dcbcmoc subrayar en se-

e;ui<la que esa uaimilación espiritual, o comprensión 

del mundo, no sólo ce halla dctcrminad::t por la prá_s 

tica productiva y por toda la práctica social del 

hombre, sino que se halla destinada, a su vez, a 

servir de 11guia parl::!. ln. n.cció:1 1
'. ( ••• ) En el nrocc-. ' 

so de aoimilación humana del mundo EC constituyen 

Sl.• 
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tica, la aimilaci6n rcul de la naturaleza por el 

hombre. La. práctica es lu ba.::;e y lu. fuente de todo.::; 

las relaciones del hombre uocinl con el :Hlll<lo. Pre-

ciso.mente i:;obrc la busc de la práctic.;a ce han dcs:i.-

rrollado hist6ricamcntc las diatintns formas de asi 

milaci6n espirirtual 1 o scu, la comprcnui5n dol mun 

do. Ijas relaciones: cicntÍfic.:i.s 1 ltica o estética 

( ") 
laci6n espiritual. 0 

Conrad asimil6 el uundo social con una doble perspectiva. Por un lado, 

considero. que el indiv.Lduo p:1cclc 11c¡.;:J.r o. J.;i. vcr¡J::ul c. tro.vé~~ ele la in-

trospecci6n y, por el otro, que para llegar a cua verdad es necesario 

considerar el contexto social. Sin cmbar30, a pesar de esta dualido.d, 

no cube dudo. de que Conrad pretendía desentraHur ln verdad. En el pre-

facio n The Ni~~cr of Thc Nnrcisoua cscribi6: 

/1 v.i'ork tho.t a.cpircs, ho~·;eve!" hur:ibly 1 to thH 

condition of urt should carry its jusLificution in 

evcry linc. And urt itsclf muy be defined as a 

oingle-minded a t tempt to render tho hi¡~hcst kind 

of justice to the visible universa, by bringing to 

lip;ht the truth, manifold and one, underlyinr; its 

evcry nspcct. It is an attempt to find in ita forma, 

in its colours, in its li¡;ht, in it::i shadow::;, in 

the aspect of rnattcr .::.nt! in t:10 .fo.cts of l:Lfc v:hóü 

of each is iund.:.u:1cntal, Hhat ic endurlup; und cs!:ient.iul. 

(8) Nedoshivin, G. A., "L:i. rohc:Lón 1!stétic<.J. ¡kl llm~br,~ co:-1 L: rr:al:i:J:.1-.l", 
en 3,1.nchcz Y~~zquo~, 1'.rloJ~fo (l'rt'!S':nLo.(;-iÓu .... r .sul::-~ccién de :!.n~.; to:ctcit), 
Rstétic~ v_~arxismo, Vol. I, p5r;. 137. 
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Lhe vcry t~uth of th~ir cxistc~ce. ~'110 arLi~t, t!1en, 

like thc thinl;cr or the scicntit:1t, scc:~s t'.1c truth 

and mukes his uppeal, (,,,) thc artiat dcoccnds 

within himself, und in Lhat loncly re,~ion of ctrei:;s 

und ::itrife, if he be de servil:¡; an<l fortunate, he 

find::i thc termi:; of !d.s appcal. ilis é.lppco.l is mo.dc 

to our lci:;s obvious co.po.citics: Lo that part of our 

natura which becaucc of tho warli~e conditions of 

existuncc, is nccei:;carily kcpt out of sight uithin 

the more resicting and hard qualities --like the 

vulnerable botly within a stccl armour. His uppcal 

is less loud, more profound, lcss distinct, more 

stirrin¡r, --and sooncr for¡~ot ten. f:nhan thc thinkcr';:; 

:""1 
or the scientist 1 s appca?J Yet ita effcct cndurc.s 

forcver. Thc changing wisdom of aucccssive genera-

tions discards idcu.s, qucstions facts, dewolishes 

theorics. But thc artist appeals to that p~rt of 

our bcing whic:h is not depcnc.lcnt on wisuom; to that 

in us which is a e;ift und not an acquisition --and, 

thcrcíorc, more pcrmanently enduring. He speaks to 

our capucity for dclight and wcntler, to thc sen.se 

of mystcry surrounding our livcs; to our cense of 

pity, and beáuty, and pain; to thc latent .fceling 

of fellowahip with all crc~tion --and to thc aub"le 

but invincible conviction of solidarity ~h~t knits 

togcthcr thc lo:tolinesc of i:'..r:.ur.~cr.:lblc :'.!c:.r.t.:-t.s., to 
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binds men to euch other, which binda to~ether all 

humunity --thc <load to the livin3 and tho living to 

the unborn. ( ••• ) My tar;k w.hich I am tryj.n~ to 

achicvc is, by thc powcr of tho writton word, to 

malrn you hcar, to muko you fecl --it is, boforc ull, 

to makc you seo. That and no moro, ~nd it is cvery­

thing. <9) 

Conrad no solamente protend:Í.u dc¡¡c:::-ibir le; rcn.lidad superfici.::.l; al 

contrario, muestra una marcada insistencia en hacer notar la i"'portan-

cia de la verdad: "brin¡;ing to light the truth 11 , "to m::ü~c you seo". Pa 

ra &L esta verdad consiotc on el dcsccnao del artiGta "within himself", 

lo cual implica poner al d(!::icubicrto la natur:ilcza huL~.'.!na tal como Gsta 

existe, pero que se encucntrv. dinimul::ub por "the warlike conditions of 

existence 11 • Cierto es que esta vcrdud tiene que ver con el intcr6s que 

Conrad muc::;t!·<... por la re1ación del hombre con ol hombre. Sin embargo, 

retomando la mencionada dualidnd (página 19). Cunrad --<...J. trutar d0 p~ 

ner al descubierto la naturaleza humun::'.-- se debate entre definirse por· 

un subjetiviGr•lO basado en conceptos del "bjcn" y del 11 mal 11 o criticar 

al imperialismo abiertamente, criticar esa praxis abundante en desizul-

dades sociales. 

Al referirse al individuo, Conrud, "vidente" que explora la rcali 

dad del hombre, presento. a sus personajes como seres humanos (al indi-

viduo idealil:ltu, aislad.o) 1 en lur,ar de pre::;cntarlo::; como ejernp1.os de 

doctrina política. Por ejemplo, en :1cart of Jl·n•l:rwm; Com·.-,.d ccntr.'.! cu 

atención en individuos como Mo.rlow y Kurtz, u quienes da car.:Áctor de 

indepcndiontcs y u qu:i.e1:0G rclacior:a c:.i.1 .. ccta:·¡nr.tc con olron i.ndi·¡J..duo!.i 

(9) Kermodc 1 Fran~{ y tTohn Eoll.:tnde:r; " .... ío!Jc:ph CO!!::"c.citt., ci-~:l.~.:J l.:.n ~ 

Oxford Antr.~ 1.·1:-;v of fü;p;lit:n Litc1·:.il11rc:, Vol. Il, pi¡•;::;. 1G"ii1-161::;. 



tas individuales desde la perspectiva que determina eu~s mismas con-

ductas, Es decir, desde este enfoque individualista Conrad pone de ma 

nificsto la trár.;ico. relación entre un hombre y e~;a :i:'lrtc de él mif~mo 

que desconoce co~o sujeto. ~n eao concistc la ui¡~n~ficuci6n <icl cono-

tante 1.t:rúa e!: ConraU de la contrafigura: i·:~rlo\-; !:iC reconoce ' . ~ SJ.. r.'l:! .. S-

mo en Kurtz. Pero, &c6mo el individuo podr& transformarse si ol medio 

que determina su visi6n del mundo no so ~edifica? Si el individuo, co 

mo producto de una formuci6n social, es capaz de mootrar actitudes co 

mo la codicia y de llevur a cabo acciones como la tr.::.iciól'.!, c!l!:onccs 

esa sociedad tiene que comenzar a cuectionur cus propion fundamcntoi:;. 

En realidad, Conrud como i!ldividuo tiene nwy ~oca fe an el ho~bro y 

sus logros emocionales y politice:..;, ya que ~::;te es itcocatlo por fuer-

zas que r:n>ie1·nan su incosciente: 

Conrad' s own political vicws wcrc c'.;nGervative. 

lle was un aristocrut ruther thrcn a ucmocrat, an 

individualist rathur ttan an advocate of cecial 

action. lle did not bclicve in progresss as a law oí 

hiztory. He aprouched human naturc us comcthing to 

be co.utiously inventi¡¡;ated rn.thilr than blindly and 

joyously relcase<l. He diclikcd reformcrs and 

socialists, felt thnt rcvolutions did more harm 

than good o.nd that it wan uscless to chango political 

iuatitutions ac long as lo~R aa thc h~mBn hnnrt rnmainnd 

unchanged. <1o) 

Por otro l<ido, al considerar la naturalc<'..:l humo.na como resulto.do 

(10) Gurlw, JJeo, ºE· CH,, pág. 141. 
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ción de aquel individuo que ce c~:fur:r:n ;ior entender su rela;;i(,n con 

el medio-- critica Gcveramcnte a la civili~uciCn uuropca. 

( ••• ) he Í~onra~ dctcsted coloniv.l exploi~a-
tion, and in his work frequently criticizod the 

several forros of it prcscnt in his day. Ha saw vcry 

clearly thut cxploitation was not limited to one or 

another nation. The Bclgians, Gcrmans, Frcnch, 

Dutch, Spanish, liussüin::;, Arr.cricans, and cvcn his 

buloved British took thcir turn at it. Conrad 

admircd tho 13ritich Empirc rw the f'.:ri.:ect .force 1·10rk-

ing for the world ordcr ut a time of crowinr; unront, 

but cvcn thc Ilritish werc not free from his 

•t• . (11) cri icism. 

Conrad sabia muy bien que: 

'l'he cntire Confio arca --nearly onc million 

square rnilcc-- belonr;cd pc::-conc.lly, by a frco.k of 

European diplomacy, to Lcopold II, k~nc of thc 

Bclgiuns. Thc U.ng ::;pol:e of opcning H to civiliz.:;: 

tion, a.nd of brbrring in Chistianity to 11 piorce 

thc darkncss which envelopo the entire populo.tion 1~, 

but this was mercly a covcr for ruthlcas exploita-

tion. '.!'he fine to.lk of high purposc::; was uccompanj; 

ed by a barbarous labor policy, savar,e punichmcnts 

(from flogging to amputa tion), 11nd a ranldinp; 

(12) 
contempt for thc savaces cuppocodly to be c~ved. 

A lo que J,eo Gurko agrega: 

(11) ~· 

( í.2) Kcrmode, Fr:;.nk y .Toh:-1 Hollo.ndr?r, en 11J O!'i0.tih Conr-aC. 0 , üfl ~r:l<~ 0x Ic..n··! 

/mtholori:y_of ~~:i'Cl:~ ;;h 1,:it,..raturc, Vol. I:l. r~'2:• 1616. 
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to him than anythin~ he had witnosscd in thc Dutch 

ther rcmovQd frorn E~tropc ~u1d Europc'-'.n c.en::;i bil i. ty 

than .nr.oplc,o. of ti·,- "''1l·•y ~1··'h"·i-·L··l·•~o ('l)) - ...... l., < •• ....... •• ...,. .J.t. \.·--'!_¡ .. 

La critica de Conrad no Ge qucd!J. en considcr.'.\r ln explotación, sino 

que vislumbr;:i, y critica, aunque no cxplícib:'1cn!;c, nqucllu.s ideas que 

sostienen que la concepción europea u occident11l de la cultura e;;;; la 

que dona de sentido al concepto de cultu"'ª de otros pueblos. Critica a 

los europeos que estdn firmemente convcncidou de quo ou propia forma 

de civilización ea la únicu univercal y que pcrmanocen i¡i;norantos de 

otras culturas --puesto que desconocen la hi:::;todn, coctum'orcs y visión 

del mundo de otros hombres. Conrad critica a aquellos que imponen sus 

ideas y coctumbres medi.:i.nte r;uerrnc de conqui::;to.; y a c:uicncs o.frecen 

lo::; vulores europeos en la punta de un fu1ül. 

(, •• ) sine e your e trenc;th Eho Eurc;:icQI!j ic 

just an accident urisinl) from the wcukneso of otheru. 

( ••• ) The conqucst of the earth, which mostly r.:cans 

the tuking it away from those who havo a diffcrent 

cornplexion or slightly flattcr noses than ourselvcs, 

is not a pretty th:in.~ when you look into it too 

h 
( 14) 

mue , 

Conrad critica a aquellos que piensan que la cultur<i e historia de pu~-

blos diferentes al europeo son mcraa curiosid~dcs y que las consideran 

como lo exótico en relación con las hazañas civllizndoro.s dol mundo 

(13) Gurko, J,f!o, 0~L. C:it., p~!.r:~.;. B?.-0;: .. 

(14) .Conr.ud 1 Jo;jeph, 1JPr.:~·t :;f D::.":~kn(~:.~f!, pu.¡;; .. 6') .. 
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tre lo que hay de oscuro y bestial en el Congo y la voracidad de mis 

explotadoras, Conrad compara el mundo del Congo con la civiliz~ción 

europea y lo sitúa como el mundo pr:.r.1itivo, el mundo del calvajicmo, 

de la barbarie o del horror. Para ~,l, el Conco es (;l mundo del "Horror" 

y del salvajismo no porque cate rauntlo cea literalmente ::ialva;je y en él 

se viva el horror, sino, más bien, porque es el recurso que uti:i.i::a co 

mo un dispn.rador que nou mu.~str·a de pronto lo oscuro, confuso y corru_E 

to de él mismo, do la civili::aci6n europea o do todo ser hum~no. Si 

Conrad hubiera contcmp]ildo en t:l Coi:¡:;o lo rr.i::;r.~o qi:.c ::;olía \'C!' en la c:i.-

vilizución europea, no hubiera hecho d:i.stincioncc ent!·c estos c!os mun-

dos porque no habría contraste, Pero es allí, en el Congo, donde ve 

abiertamente la codicia y voracidad de ::nw explotadori!L~, quienes son 

personas venidas del mundo europeo. Luego entonces, a lu poutrc, en su 

novela Conrad condena a la civili:::ación europcu en cuanto a la rclv.c:i.Ón 

de ésta con otras sociedades. 

A Carpentie:::, por su ¡J1J.rtc, .i.guéll que a Conrad, ta1~b:!.én le interc 

sa señalar la verdad: 

Y me pregunto o.hora :;i la mano del eccri.tor 

puede tener una misión más alta que la do definir, 

fijar. criticar; mostrar el mundo que le ha toca-

do en mierte vivir. (, •• ) es seguro que el comprcm~ 

so es inevitable, que el compror.lin•J como tul ectá. 

sometido a rcal:i.dades que nos han ::;ido cn::;cfíadao 

por los acontccimi8ntos mismos.( 15) 

?ero a diferencia de Conrad, Carpcnticr no parte del individuo cono el 

la sociedad corno un nc;:o e!,:.· r,rup·.::..c;? ul ' ' .~.:.i •. •. : .;n' 

nea de loD ho~bres. Para 61 ec noccc~rJ.o ccno~~r ~ l~ ~ocicJ~J ~~r~ :-·' 

(15) Carpcntior, Alajo, en "Papel soci<ü del no'1elistc. 11 , "~ .:,;,•:io 
co.rnc:ntior, enD·'~yo:-;, pár;. 177• 
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der conocer la. na.turulcz<J. humo.:1CJ. en cu propio. ci·:.r.•cn::;.i.Ún, liJ. cu1.il esta 

:rá determi.nada por cu p!'"o'[lia circunst2..!:c'ia y desarrollo. HllzÓn por lo. 

que para él es ineludible p::irtir de los móvilc:.: de ene mundo pura e:t-

tender al individuo: 

OcuparEe ~10 t~so tjU11do, de C8C pcquofio mundo, 

de ese grand:Lsirr.o mundo, en ln ta!"c.'.l del novelistQ 

actual ~l 
__ , 

la t incar.'1cr icunoj,, En tender.se co!"l él, con 

ece pueblo combatlcnto, criticarlo, exaltarlo, pin-

tarlo, amarlo, tratar do comprenderlo, tratar de 

hablarle, de hablul· de 61, de moctro.rlo, de mostrar 

en ~l lao cntretclau, loa errores, lus er2n<lc~~c y 

permanecen scnt<J.do.s al borde dc:l cu.mino, inertes, 

esperando no sé qué, o quiz~~~J n:J.da, pero qu'-1 tic-

nen, cin embargo, ncccnidad de que se leo diga al 

go para rcmovcrlo.s. 
(16) 

La asimilación que Cai·penticr tiene del mundo ce ca.rea hacia Jo mara.-

villoso do la realid'-ld, pero de la rcalidud latinoamericana. En 12.Q 

nasos ncrclidos, como Conrad en !Tc:i.rt of Durkncc0, Carpentier hace una 

comparación entre la cultura modern~ y otro mundo, ~etc otro mundo, 

dentro del contexto de lo. novela, también podría concidorarcc como 

primitivo, pero ahoro. en aentido de anterior (ori¡jinario) y el cu:i.l 

· Carpenticr defienrle. La difcrcncill en cato punto entre Conrad y Carpe.:;, 

ticr entriba en que para C.::i.rpcnticr cuto otro mundo, 81 dr.l Or:i.noco, ! 

es m&s bien de tipo ed6nico, puesto que al reencuentro con 51 viclum-

bra lo maruvilJ.oso y Jo pcculfar· ibcroum.o;dca~o que no hab'Íu podido 

(16) Curpnnti~r, Alojo, nn. CTit., pdg.181. 
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mera consiatc en carnctcri~nr la naturale~u tlel hombre latinoumnrlcano 

en su propia circunstancin espacial; en mo~trar el alma do los pueblos 

iberoamericanos, alma que es el resultado de la interacción dn culturas 

diferentes --la cultura ectrech<:1mcntc vinculadu al :LndLo y a 1'1 natura-

J.ezr1 y la cultura occl.de11t:i.l-- qu<.: :incid,~n en un con:jur.to Ge valo:"cr; 

que delerminan un estilo de vida. Y, la sc~1ndu, en cscl<:1r0cnr la re-

lilción que r;uarda este mundo iberoamericano con <'?l r:iundo occiclento.1, 

civilizado o de la modcrnidall. 

Ahora bien, len qu6 consisto lo maravilloso de la realidad ibero-

americana? En el prólogo a m r<dno de or;te mundo, al defin:~r lo real 

maravilloso, Carpcntier nos dice: 

I,o maravilloso comienza u Gerlo de manera infl 

quivoca cuando surGu de una inespe~1dn alteración 

de la realidad (el milaero), de una rovolación pri-

vi.legittda de la realidad. de una ilurr.ino.ción inhabi 

tual. o singularmente fa vorcc e dora de las :i.nadvcrti-

das riquezas de la :cealid.ad, de unu ampliaci.Ón de 

las escalas y categorías de la realidad, pe~cibidas 

con particular intensidad en virtud do una exalta-

ción del espíritu que lo conduce a un motlo do "esta 

do límite". P3.ra empezar, la sencación de lo mara-

villoso presupone una fe. Los que no creen en san­

tos no pueden curarse con milae;ros de santos. ( 17) 

A' lo que Gonzalo .Celorio aiiadc: 

La. literatura. de lo real ma.ro.villoco americano 

parto de un¡:i. conccpc:i.Ón amplia de l;i realidad --pe_!: 

(17) C!-lrpanticr, Alojo, en 11 De le rca.J ~arav1:~~:\~C' ::ir:t~!·ic:.i.::;.ot: 1 en 

A10jo Carccntie~, cnnaynn, pig. 77. 
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también, a.quclloG elnmt;.nto!.-; prodi11;:Lc:;oG quo l.::.. clüc 

tivi.do.d ucaptD. co::io reu~cs y quc 1 a::-.én tlc vincular.su 

narln. De loa valoreo 1níticoG mndinr1tc loo cualc~ 

lns culturas cxplico.n su U!i.ivcr~·o (la natur.-iloz,~, ol 

origen, los ucontccimientoc políticos, otc6tcrn), el 

escritor --vider.tc d.c: lo 1."!aro.vllloso-- inic.in. GU l:J.-

bor creativa al orcani2urlos de unu manera coherente, 

intimumontc rclac:LonadCl con lu (,¡,lea. J\ tro.ve¡:; dol 

verbo lo::; conlexto::; inr.iedic:lo:..; :.;on Lracccndidos u 

eultndo de la obra, no como intención prenrtisticu--

la rc::\lidad ::;e nos prv::;cn t::i. en ::;us valores csc:icia-

les, amplificada por la co:rnidcrución de lo::; rnÚlti­

( 18) 
plcn elemento::; que lo. integran. 

Para Carpentier loo señalamiento::; del escritor no pueden tener otro 

objeto y contenido que lo::; que le oon dados po:::' l::l expcrienci:i. y la 

conciencia his6tica desdo donde 61 pienaa, deade el mundo al que 61 

pertenece ( i:-:110 os lo mismo que hace Conrad pero nin la perspectiva his 

té.rica). Pura Curpentier la función del escritor no puede ser otra c~uc 

lu de uvunzar verdaderamente en la histori:i. en la r.iedida que hae-u ava;:: 

zar objetivamente u ou propio mundo, i\v:rncc que no uólo p1icdc U.arsc a 

truvéa de la rozón, uino tor.ibi(!n o. trav.Sc <lo la fe, del ccnt:Lrücnto, 

de la intuición, do ln im:¡,,;in0-c:i.Ón y de lu. pra:d::;. 

El reencuentro de c~rrcntier con el mundo que le pcrtcnccn si3ni-
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( y condenar uutom~ticumcn~~) alp;unoa aapcctoa do la civilización mo-

derna. Condena lo multidividido de una civili~ación que tiene como con 

secuencia un sentimiento de p&rdida de los valores localistas, mismo 

que afecta profundamente lu conductu pr:i.vuda del hombre porque (,~;te, 

en lo moral, se ve dominado por el campo p~blico que le crea una atmós 

fcra de pcrplcji~ad, crisis y urgencia. 

Porque la inconr;rucncia, lo. p::i.radoju c::;ti.Ín en 

ln. ru:í.z de l.u vidCJ. lalinouncric.:ina, todo ca ¡;e::;mc-

infinitas, selvns impenetrables. La anarquía urba-

na echu tentáculos tierra adentro, donde soplan loa 

vendavales. Lo antiguo se codea con lo moderno, lo 

arcaico con lo f1itur:í.stico, lo técnico con lo fcu-

dul, lo prchis;;Ór:i.co con lo utópico. E11 nucctrac 

ciudo.d.cs se levantan r.:t::;cacit~los ju1!to a c1orcados 

i:tt11.gen.:i . .s C.:ondc prolifcr.:J.n toci:ivío. los a~ulotos. 

¿cómo hallar aentido u c::;tr~ profu:;ión, en un mundo 

cuy<:\ dcvorador::1 presencio. ofusca al hoi;:bro, dcsc:i.-

1. ··l'r~ · '"" J · · J" ''U 1'm,~1,'·1·n"c·i.o'n9. ( 
1 9) ~~ u ::;u in.e .1r;enc1a _ .. u _ 

En J,os. nasos pertl.i.dor; e 1 proto.e;oni::>ta e::; a fcc ta do pro fundamente por 

los menciono.dos elcmentoa que co.racterlzo.n u nuestra 6poco.. lle hecho, 

·carpentier en T,o¡; pusor, pcrrliclos e11.frenta o.l protue;onista a la vida de 

la ciudad y a la vida del curr.po y de la selva. 

( ... ) ha habido un paco del tema rurrrl ( ••• ) ·, 

huci~ la vida de la::; ciud(ldcs, con r;as co:itin:::cn-

c:i.ur;, o huc:ia la confronto.ció:> dol hombre rlc la 

(19) H=.rss, T.uis, On. r..Lt., p;i;·;.s. 53-'j'f. 
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selva". Y yo le::; dije: ".Su;¡ un intelectual ;ior de-

finici6n y no ~e puedo poner un diGf~·~z~~r~ ir a la 

te lo. .selv\...1. 11
• J·;t;t.'::i..:.; c.i.u.Uí.tde::j 'll!C crocf!n, ccL:.is ciu-

dados tentaculnrco, se han llenado de conflictos 

nuevos que Gon lo¡_; conflicto:; de la épocu. ( 20) 

A este contexto I.uis llarss ap;rer,a: 

La me:;cla de clu~~e::; y Je raz11::¡; el contexto 

politice y econ6rnico: el ambiente c~plo~ivo de una 

GOciedad ª!'r:Í.Col.:i. inflamad<~ por una rápida indus-

trializaci6n, cuyns fuente::; de producció:i se en-

cuentran tan completamente a merced de los morca-

dos mundiales, clirocta o indirecto.mente controla-

dos por intereses extranjeros, que puede pasar de 

un día po.ra otro tlo la procperidad a la bi;ocnrro­

ta. (21) 

Además, al describir la Gituaci6n del protap;oniata do toa paEos 

perdidos en la e iudad, Carpentier señala los efectos del "progreso" que 

goz11 y padece esa comunidad que se di·:idc entre dor; culturas. Comunidad 

que ha sido alcanzada por la modernidad en sentido positivista. 

La modernidad ( ••• ) le ha concedido a la so-

ciedad contomporá.ncu un tipo particular de conciencia, 

tan compleja que sólo es evidcnta en nu prorio ext::"_::: 

ñamiento, es decir, en una forma extrema de aliena-

ci5n. Pero esto, antcc que parecer ax6tico, ec apc- · 

· (20) Carpentier, /\J.e,io, en "Un c•~:nir.o (J(: rcctlio ~;i;:,i~(~7.c.:.:--­
díctuda en la Bala de Conciertos de la Uníver.sidud Gcntr:.\l de 
Ven.c~uel~, el 20 c.?.c :no.yo de 1975), en Alo·1o ~nrr.cnti.:·!· .. u~:.::.:.·;(H.!r 
pú.g. 105. 
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licmo lo. mu~ lo¿;rada rn.:ini.(\'.~~;tt.i.ciún ideolé.;;:icu do l:;, 

modernidad, rna~ifcatnci6n que l1a entrado en crisiu 

desde hace ya un buen t iernpo: el de:::;t ino do h "ci-

vilizaciÓn", pues, ya no corno :n<',ro concepto deposi-

tilrio de uno. universalidad excluyente (la 11 fal::;u 

erudición", el progreGo, Europa rni::;ma), ::;ino como 

expreGiÓn de una realidad conviviente con otr'-ts re:: 

lidado::; (entre ellas la lntinonrnoricnnu, lu ttbarbn-

rie 11
1 el subdesarrollo), se ve enfrentada nl dilema 

de todao las protcnsioncn totalitarias: sacrificar 

parte do su absoluto predominio, o perecer frente 

a las cxi¡5encio.s de una hictoi·ia que ya no le pert;; 

(22) 
nccc. 

Carpenticr en r.os pafios perdido::; novela la realidad del latinm~mericano 

como el mundo de la criolledad --mestizaje que es conflicto a resolver--, 

borra los límites cronolúr:icoi; y elabora arquetipos y r.iitos de la crio-

lledad, los cuales no son los mismos que los de la modernidad. 

Por otro lado, en cuanto a la relación del mundo occidental y el 

iberoan:eric::mo, Carpenticr noo mucctra un la t inoarnericano que: sufre un 

l.mpresionantc sentimiento de infcriorid<:i.d cuJ.turo.l en cuanto a ideas 

ele 11 progreoo", sentimiento que resulta del prc:dorninio politico-cconó-

mico. En este sentido, para Conrad este sentiLliento de inferioridad 

·cultural se traduce en la "barb(.J.rie" o el snlvajinmo; pero pD.ra Car-

pcntier ea el elemento que utiliza paru condenar l::t relación po.!.:Í.ticc.-

económica. Esto si considcro.mos el enfoque de la vi:sión eu::-opea con 

respecto a la civilizacj.6n. 

(22) M')rcnc--'.~~!::"'f:n, P:1f:-:.·JJ. !~:,:;.~Lcrto, D0 J.:1 ~:.,r:i .... r-·1~ ~1 la ~r.:;r:o·~n~c:Lón~ 
p5.;r. 31. 
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por la.a viua Jel desarrollo y del prc~rcco. A~tcr-

miblei:; que nos llenan de "verc;ucnza." ;,ir.te los o,ios 

del r.mndo iluutr:.tJo. ( ••• ) L:.t rr::.i.li,;aJ <.le la 11 b;.u·1:.i. 

ric", en cambio, no ú:.'3 otru coc:i que \.!1 !)ropio hOf!: 

nin~~n r~tr6n de ~c~triccj5n socinl, con todon ~un 

jnstintoa y fucr2ac primitivas desatadoo corno ~nica 

forma do libcrlad.( 23) 

Carpentier hace ndtar que el mon6lo~o uuroccntricta debe ser suctitui-

do por el diálo~o c.ntre quienes uc hiJ.!1 cxpé>.nclido ':/ quienes han nufri.do 

la expansión. Se alza contru su;:; motrópolis no pu.r.:i combut:Lr la cultu-

ra por ellas levantada, sino como reacción contra la incapac:i.r1::.d do 

las mismaa paru reconocer l.:i. univcrc0tliaad de otro.r; c•lltu:r-i:u:i. 

\Jmi. vez más, An .. Srica reclama cu luisar li•mt:ro 

de la universal unidad de los mitos, demaciado una 

lizados en función c:;.:cluciva de aus raÍCeD ncmíti-

caso meditcrr~noas. ( ••• ) ílay en Arn6rica una pre-

sencia y vigencia de mitoa que se enterraron, en 

I·;uropa, hace mucho ticr.:po, en las gavotas polvori.c~ 

d 1 L
, . • ' d. . • ( 21;) tas e u re oricn y ae ~a cru icion. 

A lo. pa:r- que C;•.r•pcnticr r.iucr;tra un-i rcbé'ld:lu contr:i el anp;ostar~icnto 

---------------------·------·---------------·---
(2)) Moreno-Du:·fcn, flc.facl··H1:mbe·c-to, !::P..!-0Jl•, v'.i¡~.;~3. 

(2Ji) C.:.i.rpe:i1ticr, .•\l0;jo, c:1 "El ~::~lto 1!;)J. &:!¡:~:1 r::1 t;1. r-c::l.:--10 1->· l.·~~; ú.J.~Ut:u.~ 0 ., 

(:r: "'liniór. do /\;:f.1 ... icr.! 11 , on l\J.(:jo r.~~¡-p· .. nticr-} l~n!J:J.ycn, i'¿·l~· ·19_::;;. 
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buoca de que lu orlg·inalidaci latino&rnoricana nea r<~conocldu univc:-r;a]-

mente, ~sto no quiere decir que CarpcnLier olvida o hace a un lado laa 

m6ltiples experiencias del espíritu e~ropco, sino que a ~l le interesa 

ir de lo ori~inal, como expresi6n de lo concreto en el hombre y on los 

pueblos, a lo universal, como cxprcsi6n de lo que todos loe hocbrcs y 

los pueblos tienen en com6n, Al rccpccto Carpe~~icr nos dice: 

Cuando un pueblo en que :..;e ha n::i.cido, decía 

Jooé Vurtí, no c~t6. al nivel de la época lHl CPlC vi-

ve, es preciso ccr a la vez el hombre de la época 

y el de cu pueblo. y JU que el pueblo al que por-

tenczco se ha puoeto repentinamente al nivel de la 

época en que vivo, época del socialiemo, en el acno 

de eoc pueblo y en funci6n de ese pueblo, trataré 

de real.izar l.:1s tarcat1 que D.lln r.ie quedan por cum­

plir como escritor en ol Reino de ostc Mundo.( 25) 

Es decir, a Carpcntier le interesa la críticn fecunda y comprometida 

qua se realiza desde dentro de loe proccsoa; la crítica que contribuyo 

a la efectiva superación de lo existente partiendo del punto de vista 

de la realidad rnismll, muo no del que ce funda en una mera idea de lo 

que debe ser. Funi;: ión crítica que se cumplo al poner en evidencia las 

contradicciones que se ocultan en la realidad. 

Lo que Conrad y Carpenticr pureccn decirnos, ul dar un toque de 

ambigüedad ir,ualando lo real con lo ima¡,ü1ario, co que la verdadera 

realidad no es la que percibimos en J:i. uupcr f ieie de la vida cot i.dia-, 

ria, sino la que una especial intuici6n puedo dc::;cubrir tr.:.is ella. De 

e.stu afirmaci6n ce de::;prendo, en prir.iel' lue;ar, la :iot;ib lidad de abG..n 

(25) Carpcntieri J\lo,jo, en 11 Un camino de ~cdio ci¡,lo", en AlP-.io <:arncn~Io"', 
1rn na vos, pap;. 107, 
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mino, la convcnioncia de ofrecer un;t irnar;cn d<~ l~t.:3 co~~o.:1 <!.ll0 no coi.n­

cida con la habitual, ya que el hábito em'ootu nuedr~t mr•nt:e ~, r:ue:stru 

sensibilidad e impide que llcr;ucrr.0:3 l:l descubrir cu vcrd:i.dcrD. sic;nifi­

caci6n. Dicho de otra manera, Conrad y Carpontier, como buenos nove-

li:::;tas 1 no se li:r.itan a cla.rnoo un~ r:u~,10. 'tcr:...;iÓn de lo que ya VCI~10R 1 

sino que nos invitan a descubrir lo qua no alcanza u ver nuestra aten 

ción distraído.. Para lo¡~rar cato, Conrad y Cnrpcnticr ordeno.ron en sus 

novelas los elementos de la realidad sensible con ciertas combinacio­

nes que n primera imprc~i6n podrían parecer ca6ticas y absurdas; pero 

que al chocnr con nuestra visi6n ruLinaria, i~oG oitGu11 u11 cuui110 tle des 

cubrir vnDtas zonao, o bien, nao ponen en contncto con ellas mediante 

símbolos ci.o;téticos qi.:.c no:; conducen a echar a vol:i.r nuc::;Lru ir.iur;inaciún. 

·' 1 
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II De lo litcr::iJ. a lo sirnbÓlico. 

palabras, en las que podemos discernir dos niveles: uno funcionnl o li 

teral --que crea nmndo::; y define l.:.1 1:111nera de c::;b.J.' en ellos-- y otro 

simbólico o <le intcrpretac:Lón. 

En el nivel funcional o lHeral Lle Hcart oí' DarknP:>S y~~ 

perdidos, en primer lugar aparecen paJabr~a que repreocntan ccpacioo 

con sus personajes, cscenarioc, cocas, tecnología --en este nivel su 

determina el modo de explotar la naturaleza y los recursos de la sacie 

dad y las costumbres como el modo de alimentarse y de vestirse. En se-

gundo significan tiempos, Hechos, ideas y conceptos du los personajes 

--o lo q-.ie podríamos llnr.:ar visión del mundo. Bs decir, las do:; nove-

las constitu,yen mundos definidos construidos por palabrus. Los mundos 

de Heart of Darkn¡rns son Inglaterra y el Con¡;o y los ;l') J,or; patooc. nl)i:-

;;: ~ son "el mundo de ullá 11 (Carucus o cualquier metrópoli del mundo 

occident.::.l) y "el mundo de .:;.cÚ" (el Orinoco). I,os mundos que t'pé!rcccn 

en estas dos historias también.existen en la realidad y, como os nat~ 

ral, las oociedades que habitan estos mundos dan nna interpretación 

,muy particular de lo. naturaleza (espacio), del hombre, du la sociedad, 

del conocimiento y del tiempo. Motivo por el cual podria discutirse 

que al contrario de lo que succ;de en estas dos hü;torial3 --las ·cualec-

tienen un ureumento y una forma que podemos conocl'!'-- 1 la vida real, 

la vida cotidiana no tiene argumcnLos, no tiene forma definida, pues-

to que en ello. to.do es conjetura y oscurido.cl. Sin en:burc;o, estas dar.;, 

novelas, como talos, conlleviln su propia solidez pues, zn.:.nquc cmperc_:: 

ta das con la realidad, gozan de viclu. propia; u0n el rola to presentado 

cionado¡; c:;;cc~o.ricG dnn formo. tanp;i~lc a GU!3 terr.o..:.::o 

,. .,.,:. 
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Por olro lado, tunto Conrad como Carpcnticr utilizan el prot~rito 

para marrar suG reopcctivas historiao, con el fin de ofrt·ccr!1os un mu;:_ 

do contruido, elaborado, separado; sitio donde cada una de lao acciones 

depende de una circun.stancia imn¡;inadn o pcn.suda do nntcmcu:o por elloc. 

De esta manera es como ambos autorec otorg·un ci.é!rta pcri;pcctiva a!. rol_::_ 

to, Esta perspectiva recuelvc la formalid~d y selectividad de los ele­

mentos reales narrados en Hcart of il:.i.rlrncs1i y LoG p:i.nor; i1crdil!o1~ y ha­

cen que estos dos relatos se ar;cnejcn a dcsc:cipcioncn de c:<pcricncias 

acontecidas en situaciones rcal..,u, puccto c;.u'· ~;c.· eruta del r<,lcüo do 

acciones cotidianas. 

Conrad y Carpentier tomando como baoc outas acciones cotldinnus 

construyen univer~o~ i~cgi~~rio~ qt1e tienen dimonsionas propias; y pa~ 

ra hacerlo, ordcnun el tiempo, el espacio, las poblaciones, los obje­

tos y los mitos de la realidad; unen su propia exintcncia al mundo de 

la creación para dar a su ficción un toque de credibilidad, al miumo 

tiempo que se palpe como imaginaria¡ ofrecen por m'"dio de lo. palabra 

.el mundo de la realidad para captarlo l::J.jo una forll'.a de artificio; r.":U!: 

do que es a un mismo tiempo m(:scara y rostro; dan a lo imaginario un 

~auce formal semejante al de la realidud; y convierten su experiencia 

en ficción, dÚndo u ésta una dimensión imaginativa. Dimcns:i.Ón que, tal 

. vez, provenía de su deseo de explicarse los rápidos cambios de los pr~ 

.. ce sos históricos y socio.les que sufría el mundo y tlc su necesidad de 

interpretarlos y criticurloo. 

(.,,) en la medida que la novela alcanzo. la c~ 

bal comprenGiÓn de su ob,jeto, la imar,inación :!arra­

tiva aciquicrc su rn6.1o; pleno sc::1tido y v.:1lid0:;; co:lse 
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Se puede hablar, Gi!1 omb.::.rp:o, de ir.?f.q;ir.ación 

in·~cntiva (en un centi<lo r:;'-8 o r.;cnos vul¡;:ur) cua!! 

do la nnrraci6n ~o tiene rnnyar vinculaci6n co~ la 

percepción Je J.u realidad. Otra co!;a <life~'"C!'ltc e:::; 

la que, siguiendo un poco u. \1 t'..!é~n Pouilloz:, r1os ut ::-·e 

quella capa~ dú captar una Lotulidad col1crct!Lc en ln 

que alternan los diferenteG planos ~e la ficción y 

de la realidad (lo real-objetivo, lo roo.1-imarrina-

rio) como e;<prcr>.i.ón de: eGc r.nrndo que ltwr,;o v<i a ser 

recreado en lo. novela. .Sólo a~_¡_, .:l tra vé::; de cnta 

comprensión, la i!:lagin.::.cién ha.ce posible lv. t!':.tnc­

formación del mundo mcdfo.uto la polo.bro.. (
1

) 

Conrad y Carpcntier en lugar de interpretar, criticar y rcvclo.r cxpl:í.-

citamentc los cambios que experimentaron, lo hicieron a través de au 

narrativa valiéndose de imágenes y 'l.tmósfcras que tienen rc.r:o:irrnciac 

· crr.otivas, Es decir, estos dos a.utorc:.; no de::;cribcn o tr·nnsmitcn el he-

cho en forma directa ::>ino que nos llono.n de i!11::i_jc . ;;:; que pozeen cuali-

dades del recuerdo, do un recuerdo sc~cctivo. Los detallas narrativos, 

al. describir los copo.cion por lo:; que ::;e ce.:;plnzn el protap;on:l.::;ta, nos 

hacen sentir el sabor regional a cuda paso y vemos cómo, al so¡;uir la 

acción. del protagonista, un breve instante ::;e llena de uco¡¡tecimj.cntos 

que, por sn mag-nit ud, exigirío. el tr:¡nr;cur!Jo de r.1:.icbo0 u~ os pn.r:1 :rea~_i 

zarse y que son loo elementos: que hacen que el protar,onistc., dc::.pués tlo 

(1) Morcno-Durán, Ro.facl-Humberto, na la barhnrie a lo. :.-:::i'":i.:i,,ctfin, 
púr.;o. 19-20, 
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de que leG pueda nuiBnar 11n no~b~c. A~:1 es com0 Conr2c~ y C~rpcnticr, 

al unir lo real con lo imngi~nrio, no ~olumcn~e noa rcl~tan 1:n·1 iiiuto 

ria sino que la trascienden por r.:u:..-: múlti¡.Jlec :Í::lplico.ci.:;:n.:;;.; .. !,os doD 

nu tore s sost ion en 1 en umi. u:üda d 1 en una hiütoria, GU Sf:n ~ irlo dr< ln J'<"l 

y significado de la vida hu~~na. 

Pura lograr lu unión entre lo r·e;:il y :o inor,inario s0:;i1r1unentc 

como ol hombre nl eGti.lo pod:rÍo.r0os 1;;.·~ci1: que t.~1nto Cor.r:J.d cc:-tc c:~~p0n-

tier primero individualizaron lnG oxperiencics que vivieron cu el Conco 

y el Orinoco, respactivamcntc 1 y ltleGo, uderu~a d0 utilizar el vocabula­

rio adecuado al tr~ns~itj.rJ.nn, lnn enr1.í!tloci~ron v~1~5~tlonc de 1(1 nota 

juztu logrando ritmo~, si.gnifi.cocio~0:J·Y ~~lorcc propj.oG por nc?djo do 

su estilo. Llln doG obrns tienen u:1 e.stilo vivo y vi¿:;oro.:Jo: lo r>ot~tico 

y, a pesar de sus cx6ticos ooccnarioo, LJe munt~cncn dentro d~ lns lí­

mites de lo que podría sf'r re;:i.l. La::; cláusulnc b.rµ;a~' y udjotiwd.01s 

señalan una de la::; característica::; de lo:J ectilo::; de C:oH:-a<l y d•~ Car­

pentier, la cual so conviorte a vccea en una cierta inaistonciu que 

logra un efecto que no siempre os evidente pero que exprcca en detalle 

sentimientos y emociones. El estilo copioso en ~djctivos do ambas no­

velas no es excesivo puesto que la lucha del proto.¡jonista lo uoporb. y 

porque roopondo a la funciün b~Í!:d.co.: poner (~cf:_:.r.;i !'"; .:~n J.a. ;1t")¡·:n:\ 1·.a rlf<l. 

protagonista E.quién soy y ct:/il es let rH.i. t ur;.:..1(~7.U. de· m~.:. expc:::-·i.-.~uc.~a? 

·.: .... ~ \~;. ~ - ·~ .... 
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plenitud <livt~rv:..:.:J t15cn·Lca.:; de c~:criturn., cc>r:i.o cnn 

lt .. d (2) super a iviza ora. 

Esto es, lo que cs~os dos autoren nos dicen y l.a rn~ncra en ln c1uc no~ 

la dicen no es mera retórica, pon:po:.ÜúiJ.d o palabrc:d.a, si!10 l!UC a tra-

vés de su exuberante ectilo, su sclccció:1 Vl:rb:i.l y :ou1> te:i:a:.; ne;:; h:.i.cer: 

sentir GU tono de voz y nos ccfialan zu viui6n ¿el mundo. Y ~ei ca co~o, 

por medio del entiln 1 vesmos plnan~Jo~ en el trnbnjo de Conrad y da 

Carpentier los detalles de la realidad que a ellos les parecieron m¿s 

rclevantee y que, al micmo tiempo, noa muestran su actitud e intcrpre-

t:i.ci6n de lo que quioren mostrarnos. 

El problem:i. de Conrad y de C.:.irpenticr de ofrcccr en ::;us novela<. 

un flujo de emotividad y expcreincfo. sin caer en los terreno¡¡ de la 

abotrnación, lo resulvcn por medio del narrador --en las dos historias 

el narrador y la narración no súlo ::;e complementan sino que son mutua-

mente necesarios. Ambos novelii:;tas, por medio del narrador, noo hacen 

sentir familiarizados con su mundo narrativo, al mismo tiempo que ha-

cen que identifiquemos el inundo que nos preccntan con el mundo de la 

realidad, Tanto Heart of Darkncr-:s como Los panos perdidos se nos cuen 

tan por alguien que ha participado de la acción. Conrad optó por una 

forma de narración doble: es decir, cuenta con doe narradores: el narra 

dor-actor(Marlow), quien refiere la historia principal del rel::.tto, y el 

narrador-testigo (narrador no identificado), quien se encar¡;a, al prin-

cipio, de presentar a lou personnjeu que van u escuchar la nnrrnctln 1 

contada en voz de Marlow y que, posteriormí!nte, evita que las opiniones 

de Conrnd intc:;rfie.run con la né.lrrL:.c:i.Ón. F.n el co..:.c Ue CarpcutiQr :;;ucr:de 

(2) Norcno-Dur-:ln, Raf:i.el-Ilumberto, Op. Cit., p•Ír,s. 256-257, 
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¡::onista como l·'arlow, relata lo::; acor.t.Jcimi.enLo~: t<J.l coCJo :::e lr1 pre!w_:: 

narr~dor en primera perconu, puc~;to 1.¡ue cuc«~o. l;:i. hiGLo:·i¿t rofiri::n-

dor-n..ctor de cctus Uos novela:.: r:o es 0Ind.:.:~c:c~:1te y no ~l 1.;.c1..lu i:d:i~oduci;: 

se en la rr.cnte tl0 los 0tl'0:; j)01'.:;c!i~.1jc:; ~· ~~~1C"· ~'.1. v·Lr:iÓJt t;!to t-icr.ü d~ Jo=.l 

sucesos e8 relatlvcmentc parcial.En c:1d:l cD,~0 1 el no..rrQ..dor-~n~~to;o prC'~1c~1 

gEtntcs fr0ntc a l~~ viclu re:i.l .Y ob,i0tiv~.t, por lo que· !lr'e.ser:t.:.i. Jo~ h0c!ic~ 

tal y como los recuerda (en el ca::~o de: ~·~ar10\·t) o co:r:o J.iJ:.~ 0.:-:?0:-'iewnt:J. 

con que se prcsento.n (~!1 nu r.1cnte, lo que c~3 pro~)io do la primcr:l per.:.)O­

na. Do mflner<l. que el relato GC no:i comur.ica en form.1 :lnm~~J:L.:1L:~1 y con un 

tono íntimo. AmboG autores utili:!.nr. c::GtP r(·cnr!."lo pb.ra ol'rc!ccr c .. l lector 

lo que el protaRonista (o cada uno da ellos) pudo hnbor s~ntitlo¡ ya que, 

en realidad, en la conciencia del p~r::;o~;:i.jc primero se :0~~11 una impre­

sión de lo que ve y vive, lo cual ea anturior a su uclaraci6n racional. 

La explicación racional de lo cxpcri:':entado por 1)1 :1rota¡:;or:i¡¡t11 la r1)a­

liza el narrador-testi~o. 

El nurrudor-teGtir;o ca el que :;i.rv~ n. Cor.!·J.d :1 a Carp0nt.icr po.r.:i. 

tJelecc:i.ono.:- el r;iutPr·ln.l c1ue prcG0r1t-.. '1rl~ .~t!:;.l cor1o pa:-.:-t ord(~rn: .. ~---J.u dnntrq 

de un patr6n si~r1ificativo. J,oo do~ ~uto!·c~ se ccn~run on ~:]. narratlcr-

,' ~ : "'! . . : l. ·, • .. ~..: ~ ·-

lcctiv:i :::.:.d ::, J :::u·.-·;::'!G : ' ::: ~- ':,."·J.. 
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bio por los que atruviesw.. Ahora bi<:n, el :juicio de vulor r~uc ¡·,ucc el 

narrudor-testiv,o no se limita a él y a lo::; per::rn:mjcc :;t:t' lo r·otie'1.n, 

ni tampoco a una moraleja, cino qttc os p~rtc intccral del 11r~~~cnto, 

puesto qua sus juicios y comcnt'1.rios tic~· una rclaci6n directa con 

el deseo de Conrnd y do Carpcntier por explorar el mundo. Y es de cota 

narrador de quien se sirven p::i.ra prencntar rcflcxionec, interpretucio­

ncs y exposiciones generales que est~n implícitos en el ar5umcnto; y 

de este rr.odo añaden profundidad a sus rei:;pectivas novelas y evitun que 

las experiencias del narri.tdor-o.ctor parezcun der.iusiauo c:dro.ii;:;s y no 

aplicablca a la experiencia del munJo renl. I~a coccntarios que hncn 

el narrador-testigo no se limitan al tiempo ni é<l luf;.:.r en el quo como 

actor vivió su aventura, aino que ce hacen universales pues B~ refie­

ren a hechos comunes propioa a la civllizaci6n occidental y loa cunlcs 

pueden situarse dentro de una perspectiva ~i~L~rica. Es decir, lou he­

chos cotidianoe comcntuuos por el narrador-tc~'tic;o sitúan ln. cxpe¡:-ien­

cia del prota~oniuta dentro de un contexto de realismo hiaLÓrica, den­

tro de una credibilidad de los hechos como hechos d.,; lil realidad. 

La doble función del narrudor nos da la scncucién de que la expe­

riencia. del protagoniata nos ca cercana porque nos es comunicuda ele 

una. m:J.nero. vívida e íntim:l. Además, esta doble función del narrador 

permite a Conrad y a Carpentfor mantener una diztancia estética fronte 

·a .su trabv.jo, misma que eleva a Hr>nrt of Darkne:;s y u. To:; rm.nor, ncrdi­

.12!L.iü nivel de novelas, ma::; no alJ de una meré!. crónica de lo que •'.lmbop 

autores experimento.ron on ol Congo y el Orinece reupcctivomcnte. 

El otro nivel sería el simbólico, en el cual esos mun<los fisicoo 

ten en ~Ímbolos que traDcicnden el nivel funcion~l y que cJ. l0~t~r t!a-



ne que intcrprütar. 

Tomar el material de la realidad , los üuLos físicos, los concep­

tos y luego ordenarlos y aportarlos siatemóticamente, no es el ~nico 

interAs de Conrad y Carpentier. Decir esto seriu como decir que en es­

tas dos historias los dos autoreD se quedúron en la CJeru descripción. 

Pero, lo que ellos intentaron, y lograron, fue traccendcr la dcscrip­

ci6n realista con el fin de crear un nivel siwbólico. Captar la reali­

dad por medio de palabrus por el ~dmplc hecho de hacerlo sin ninr;ún 

otro objetivo, haGta cierto punto no tendrla ecntido. Par:.i. retro.Lar la 

rea.lidud nxisten otros medios u otras forr.:as pl.6.nticau mÚtJ ef.i.c¿:icc:s 

como la pintura realista y la fotor·;raCl;.t. Lo quü nos intcrc~;:.i. üu uLil2 

zar palabras es el proceso mental al qua nos so~etomos y que consiste 

en captar imágenes y esencias por medio de cignoc lingUisticos. Por 

ejemplo, en las dos novelas el veriginoso ritmo anecdótico de la narra 

ción se detiene de pronto para de::;cribir una imal'ºn plástica. En l!onrt 

of Darkness cuando Murlow describe a una mujer que habita en el Congo: 

Shc walkcd wlth mcasi;red stcps, drapcd in 

striped o.nd frin¡;ed ~lothn, trcadlng tho curth 

proudly, with a slir,ht j:i.nr;le and flash of barba-

rous ornamente. She carried her head high; her 

hair was donü in the ::;hapo of a helmct; shc had 

brass leggings to the knee, br1.1ss wire cauntlets 

to tho elbow, a crimsorn cpot o& her tawny check, 

innumerable nccklaccs of ~lau3 beadc on her ncck; 

bizarro thinga, charms, ~ifts of witch-men, that 

hung about her, glittcred and trcmbled at cvery 
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body of lho Cccu~d unJ ~yotc~ious life sccmod to 

look at her, pcn.'.~jvc, u~; t..hou:.;h it h.:\d hcen lookinr~ 

soul. (3) 

Y en Los pnsoG p~rdidos cuando el protar;onistn describe la imagen de 

Rosario en su primer encuentro: 

Der;do donde rne hallaba sólo nccrto.ba n ver D.1-

r;o menos de la mitad do su semblante, de pómulo muy 

milrcailo bujo un ojo alu.rr;ado hacia la sien, que se 

11honda1Ja en profun<lu so1~bra bajo lo. voluntariosa a;: 

cada <le la ceja. ~l perfil era un dibujo muy puro, 

desd0 1:1 frente o. la nariz; pero, ine::;peyadumcnt'" 

bajo los racr;os impD.ci.lilc's y OYr;u.i.lo:;os, la boca ce 

l1acia ~spcoa y ~e:1~Uftl, alcanz:1ndo un~l mojillu d~l-

¡;ada, en fuga hacia la oreja, qu() acus:1ba en fuer-

tes V'llores el modelado de <H¡ucl rostro enmarcado 

por unn pesada cr.\\iellCJra no 1·;ra, recogida, aquí y 

allá, por peinetas de celuloide. F:r.::i. evidente que 

varias razas se encontraban mezcladas en esa mujer, 

india por el pelo y los p6mulos, moditerrinca por 

lR frente y la nariz, ne~ra 11or ln s6lida rcdontlcz 

de los hombro.s y una pcculi:~r ar.chura. dü l'-1. cadera, 

(3) Conrad, ,Joseph, Hcart of D.-'.lrl:n0sn, pÚr;s. 136-137. 
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ma de razas tenía r.:i.za, (lf) 

En estos retrutos, Conrud y Curpcnticr, m5n que ofrecernos la i~aecn 

física de cst;as rnujcrco nos muc~tra11, yor todon los clcrn0?1tos que corn-

binan al dcscribirlac, J.;:i esencia de cu ser. De esta manera hacen que 

el lector no se doten~~ en la u¡.1~chenui6n cen~ual e ~ntelectuul de es-

tos personajes sino que capture intuitivamente cu ecencia. 

!~ás all& de loG objetos dcsi~nadoc, ~3s all& 

de las verdades intcliKiblcc y formuladas --poro 

tambieh m6s all~ de luc cadcnua de asociacj6n sub-

jctivas y da lna recurrcccioncs por aemejanz.:i. o 

continuidad--, huy lae eccncias que con al6gicas o 

supráló 1 ~.icas. l~stw..s eocncius superan tanto los e.s-

tudas de la subjetividad como las propiedades del 

objeto. La esencia ce la que constituye la verdad.'.:_ 

ra unidad del sicno y dol sentido; es la que cona-

tituye el siRno en tanto que irreductible al obje-

to que lo emite; es la que conotituye el sentido 

en tanto que irreductible al oujeto que lo toma. 

J.,a esencia es la Última palabra del aprendizaje o 

o la revelación final.(5) 

Y asi, a través de las esencias contenidas en un lenguaje (signos), 

Conrnd ; Carpentier funden en una totalidad indivisible lo real obje-

tivo y lo real imn~inurio. Ba decir, ul crear los escenarios y los p9r-

sonajes po-r medio de p:r.J.abrn.s que provoc.:i.n :l.r:!~; 1;(~nc.s, C..:o-nr;:!d y Carpenticr 

l'osuelven el problema de encontrar un teritorio imp!1rcial en la mente, 

to que conoi3tc en buscar el ccntido dul signo. El sentido del ci~no 

(4) Carpentier, Alejo, Los nasos perdidos, p~gs, 83-84, 
(5) Deleuze, Gilles, Proust y los .s~, págs. 48-49. 

:'\~·;:,:. ' ' 



aparece dcscubi6ndo11os el objeto oculto. E:1 lo:; o~jctoa ~:tto!~~~l0G 

( ..• ) no se dcccubre nin¡:un.:l verdad ni se a?rc!: 

de nada a no ver por desciframiento o intorpretaci6n.<6l 

De esta manera es como Conrad y Carpcnt:i.cr on !foart of íhrkr!2.;'.;'· y~ 

nasos nerdidos dan al signo unidad y pluralidud; mismas que Jaime !;.lbas 

tida define diciendo que la novela: 

supera la oposici6n del fen6~cno y esencia, do 

ca::;o pé!rticular y ley, de inmcd:i.at.)Z y concepto, de 

concreto y ub:;Lr:~cLo. ( ••• ) :\o :;e pu<.:cii::, libralme_::: 

te hablando, rcprocentar ::;6lo lo inmediaLo, porque 

a.o:í. tcndriumon un.:t. "imagen cuóticn. del LoJott.:i Por 

tanto, los "hechos" tienen que cor encuad!·ados coh0 

rentementc, do conformidad incluso con un fin que, 

en las novelas de Curpcntier, siempre se ha.ce pre-

sente y rige el conjunto do la estructura, Tumpoco 

se puede repi·cscntnr cólo lo 11 '1b:c~tr;;.cto 11 , el "arqu.!: 

tipo", porque entonces el lenguaje litcr.1rio pierde 

eficacia y cstaríamoc en presencia dB mccani.cmos, 

por ende, poco convincente.s. De lo que se trata os 

de reunir un todo or¡;c\nico, vivo, lo 11abztracto 11 y 

lo "concreto". l·:ste Gcr;undo concreto estaríu expli-

cado, en el caso de la ciencia, por la ley, ce de-

_ c:Lr, por lo -.tbatracto; en el c:i.130 de la literatura, 

en cambio, se lor;ra::-Ín. la uni voro1lidad a t r:.1 vés ele 

lo aenoible. El arte, asi, nu~cntar!u el niv~l de 

concrcci6n, y por ello, non p~cporcior1urí~ clamen-

pág. 13. 



fasamientos cronol6gicoo, noc ofroccn la ccnaaci6n <le no ser maa que la 

consecuencia <l~ un radlc1ll sul.Jjotivi::ano; lu mirrn.u inLri¡::1 parPco no te-

ner nada que ver, a menudo, con loe amhientcc, ha~itantca y Llc~~oc de 

pcrcronal y a no concedcrlcc otro volo~ que al de un puro jucco arbitra 

a descubrir nu de[;eo por obtener tr:t;¡or ob;ictivida<i al <!cncri.hir lu re;:: 

lidad --en relación con lo que hab.í.o.n hecho los rc:llir;ie.:; <ld c:i¡,lo F.'.: 

sado. Con eGto no queremos d<!cir (]He con f=llos ce C:l un _pn:;o lliDCo:-!t:l-

nuo en el constante cambio del lenguaje del artJ. Lo que Conrad y Car-

pentier hacen eo internarse en las pro01ndid~das ~e lo ¿~~conocido con 

el fin de encontrar lo n.uc,.'o; podcn:os ver corno rnr;re~r:.n :_l ~:"'.o::ulo y u-

acontecimicnt os humo.nos que ocurren ncccsuria.r.:ent e en t icn:po y cspu.c:i.o, 

nos encontra.moo con que el via,je formal nas lleva a una rcr.·;rf!sión a loti 

c:itn.do r1c~ 

~2.2.::.21 

f1;:,:¡:~~~~ .) .'~ ... ,,.0~"'.:) ::;·~ 

:i1í.:,:c .. '1;t;-:37 .. 
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rior del hombre, Y, adem~s, el tr6nnito río arriba por parte del prot2 

genista nos indica que se trota de una !1rucb~ <le fuerza contrn lo co?1-

fuso y de la b6squcda de inte~ridad (en Conrud) y de idcntificaci6c 

personal (en Cnrpentiur). 

Conrad y Carpenticr con el pi:opósito c.iü intcrnarGc en una realidad 

más profunda, en estas dos novelas, hacen que los personajes que rodean 

al protagoniGtu se conviertan en címbalos: :\urtz en l!cart o.f Da rkncGs 

y Rosario, Huth y ':'annes en J.os pasos EEIJ.!Lcloc; '-'ersonajcs que ::;e con-

vierten en el mundo e.spirituul o de C!3cucius, :Sstor; personn.jc.s por sn 

funci6n de símbolos se vuelven tan inmateriales que por entero se abren 

a m6ltiplea si~nificacionea, se llenan de ellas y aus acciones nos abran 

un mundo de posibles alternativas. De esto se desprende que el lector 

debn de someterse a un aprendizaje que lo lleve a descifrar a01ello 

que le es confuso en lo:. signos scn:üblos, loe cu.:tles fueron el re::;:ul­

tado de la selección de los elementos de lu realidad que hicieron 

C1,nrad y Carpenticr; ya sea que lu 11 '-'P.Jemo::; Hc;:iliamo, Impresionismo 

o lo Real Maravilloso. Lo que en realidad nos interesa e::; que en este 

nivel simbólico, imaginario o de interpretaci6n vemos que el mundo ~cal 

que nos ofrecen los signos es tranomutado a un mundo aimb6lico. 

Por la naturaleza de estas doa hi::;torias, sus signos nos mueotran 

que están necesariamente involucradas con ciertos hechoa físicos: loo 

signos de espacio y tiempo --que son los elementos que nos ubj can den­

tro de lao comunidades coi: sus limito::; y forr.ias de vivir que uc precc.:! 

tan en estas do::; obra::;. Con c;:;toc ::;i¡r,:ios Conrc.d y carpcnticr p.rirr.r~ro 

nos sitúan dentro de dotcrmino.cb.!:> tiempos y ecp:1cioc, no::; f¿irniliur:L~~o.n 

con los personajes o las ideas de loo pcrsonajcc de eses cc~acioo y~ 
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en símbolos, debemos seguir el i1ilo que Con~~tl y C~rpontier tc!jic)ron 

pur.a tranuformo.r los ~jip:nos en .sÍ::i!Jolofl. Dicho co:: o~r-~!":; -;v?.labras, te-

que considerar que 100 n.lrr.bolos son im~r:cnc!.> c::3µiritua~l.e!; que no ti~:-

nen GU correcpo1:dlcn\;c en objeto::;, :clino en ::;cr.ti.micnto:~ y nccc:Jidadei:; 

creadV.5 por l:i. armon:Í.a plÚ:.;Lica de lils iw:'.i.¿;unc¡:; de ccc len¡;uaj<> tcmp~ 

ral de signo::;. ~s decir, laG ciLuucioncn (el cuerpo da hnchon rnaleo 

en el entendimiento o intcrpreto.ciün que no!;ot:·oc potl~'..ino~ <lar- ~i. loe 

hechos de los que ConnJ.d y Cr.i.rpcnticr Cecean pcr::;uadirnoc. Ar1;;,or:; au-

tares al hacer su celccclón de slr;no::; y ul e~itructurarlor.> d1:finicron 

lon limitos de riu~otru poiJible rc!;puc~La inteJ.cctuul o cn~ociont1 l a es-

los sip;no!:i. No!..1 dieron l'C:Cortcs JHlra d~r r.i.c.:nd.:.t .sueltn a nur.atr.::t ima.-

ginaci6n y, con su ~elcci6n, acLltuti y cntundlmicnto, uin frunnr el 

v· flujo de la narraci6n, nos introducen a su simbolizaci6n cobruponlan-

do lo sir.;bÓlico a l:.i. e~;truci;ura ren.li::;tu '!t: ln. historia. 

Carmen, el r:í.o, l:.l :;clvv., el tGmbor y el olor a estublo, la rnontaiia, 

lo::; apara.tos de cot!iurlicuc:i.Ón y el ¡iap<1l ¡iccuLatlo ce vuelven cí:n\;oJ.on, 

:1 e·! ('¡·~e!'' :~. •. :. :.1-·: .. , , .. 

:..· ;; ; ... -~.; .i:.1 'l :.: : . "\ -
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elementos son cfoc~ Lvon enrio ;3;-Ímbolo::; porn_ur Gon a l.:i vez t::·:Lr:i!lo::; :1 

con el p:1r;:ulo, h.~tci(•l!do dr~ e:.1to:·¡ un 1•:.i:.:1:-:u t.!<'mpo, uu tir·rnro :1b:1cdnl.o .. 

S.Í.mholon qun a 1.-1 po:~tr!) no.G r:mcc:tran J.:i. lucho. del prot:!.11:nni:.";ta con 

él mismo. 

J,os n::i~~o:; nerdi.do:_1 la podernoG ver en el transcurso do ou vi:tj e. Se 

internn en lur.;ure:::; <listinto,3 donrlc existen i:1.:t!1(;rV..~ di:::tir.tn.:. de pan-

sar, sentir y ver el mundo; ~f! ir1 ~·~rn~ en lu;~~rcn l~ondo J.o viejo~~-

rece nuevo y ].:; nuc.:vo, viejo; es tlccir, !;C interna en ~~:i.:.;tcrnct::; fJitnb~ 

licos distintoG al <lel mundo curo:"~º: Fe!rlo•,.; r.o eola'.r.ontc llega n r;2: 

tios llenos de tlt:solación ( p::tra él), .sino que t~lmbién comp::irtc cXp()-

riencias que le oon a;jena:J y, por :;u ¡mrtC', el protap;onista de~ 

pa.r;os nerd:i.rloa oc :interna en un mundo que no ha ulc.:tnzado el pleno 

desarrollo del mundo Moderno pero en el que encuentra nn rofur;io más 

seguro que aqu&l c¡uc lc ofrüca ln <lccepc:l.on~u1te y fluctnar.tn rocil:i.dcid 

de la que ha escap<:Hlo, l~n las do:.i Li:.;Loria::; vemos cómo cote persono.jo 

se traza una occuencia de retirada y rer.;roco, tema central alrcdetlor 

del cual giran los di.verso::; aspectos del mundo de la realido.d y de las 

diferentos formas r:ne pre~,·~ntan 111::; distintas sociedades. 

Las relaciones que el protae;oni::;t.:J. f,Uarda con su medio ambiente 

parecen ser el inevitable asunto de los dos trabajos. Relación que e;:: 

' t' dramatizada por los acontccimicntoa que ac suceden: primero en el 

contexto .social donde el ¡iroh1e;oni~J~a in:i<:ia ou viaje y 11.w;r,o en lo::; 
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b6licos. Las doD l1istorias son por si y en ni mlamas ttn~ r0p~nsontnci6n 

simbólica qnc nos es revelada por l:i actitud del p!"'Otar;oni:-ta h~u.:ia la 

experiencia in<lividuali y social. Si con~ldcrnmos que la cxpcrinncia dn 

alf;unn r.:ancro. no:::; rnucr.;trn el mundo :irir.F"l~.n.to, ('l rmndo t.lc la rc.·;tli<lar!, 

entonces pallemos decir que la experiencia 1lel prot::!¡_i:o:1ist;;. nn.s ~onr.:tra 

una intcrpretaci6n de esa realidad. 

~~l 1101nbrc vive e~ un u11j.verso simb6lico. Lcn­

rruo.jc, m~ ... to~ nrtc y rclip;ión son pn.rto de e:JP. unJ.-

verso. Constituyen los diversos hilan que tejen ln 

red <-imból:ca, l.a c:or.:plicada t:;:ir:.a do la ex:ierion-

con la rc~lidnd t.llrcctamcntc, no pu~Jc vcrl~, como 

ai aij6rnrno~, cara a c~ru. 1~ rPalidnd finica pare 

ce retroceder en la TH?di.do. qu,~ avanza la aclividad 

simbólica del hombre. En lug~r Je tr3t~r con lun 

cocas mismas, ol hombro cst~, en cierto sentido, 

conversando conGtantcmcntc consir;o 1:1ismo. Se ha e;-: 

vuelto de tal mouo en form~s língüÍuLicus, en im1-

genes artisticas, en simboloG miticos o en ritos re 

ligio::;os, que no puede ver o conocer nada si no es 

por la interposición de este r::cdio a1·tificial. Su 

situación es l~ minma en la esfera teórica que en 

lu pr6.ctica. 'l'ampoco en écta vive el hombre 011 un 

mundo do hechos brutos o d~ ncucrdo con sus nccosi 

da des y doseoc int.t1~c.!ia to.s. 'J:.. ve n:ú.n blcn ün la ni<~ 
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niones y fantaula5 ··cb-e l·l,.. co~-.r• ( 8 ) .,,_¡ 1 _ .. .._} .:;:¡ .... ,~ • 

Esto es, si consiJera1hoo que, en lao clos hictoriaa, el 11rota~:o11ista 

pnrticipn dircctan1e11te d0 v:irios ~u1~:ioc, enLor1ccD t)l foco ele LlLc:nci6n 

tiene como cc:itro, precisamente, c~:Lu::; rc.:?.cc~cne:.; del protu¡;o!li,;ta fr<J.:.: 

te al medio --de hccllo, en lo. orr;u.niz.:.i.ción u~~1 .:i1~;-;urr:cr::.to, lü. c!";tr~~ctu-

ra y las accion•rn, como condición cccncial, c::;o;Ín Íntir~amc:ite lir;udu..::; 

a las rea ce iones del r•rotae;oni.sta. 0ntc c:3. medio social y r.Lüco. 

ser que los hechos tienen mnycr relevancia que los sir~nificados o vice 

vcrai'l. !)in omb;l.!"f,O, no se trnti:l ele un .:icto de~ tru.ducción, d0nde uno. co 

sn es rer1rcsontuda por ulgo difcrc:~tc ~ino ~na prenentnci6n y Uil~ rcvc-

lnción. ]~n ambar; hiutorian laCi cicscr"i.pciones de:l esccn~rio y l:i.s irntlr.;e-

nes que de ahí se dcoprcndcn o.lt.;Trn111 l.:i. plúciJa cu1ma con la tumultosa 

tormenta; al mismo tiempo que huy una :·;t:btcrr&nca ::mcc::;i6n de dcsc<.>rwos 

marcado::; por J.o.s luchaG subjetivas del prota¡:;onista crca.d~ts por su in-

terpretación de la realidad objc tivn. 3stoo d~sccn.sor, d(':!. protur.oni13ta 

siempre son escapatorias de un mundo que ce h:i salido del central, su~ 

tituycndo sus propios terrorcc de interpretación po1· aquellos 1lc la 

realidad, Elcmun tos que nos rnuestran que lac do::; historia e e:.itán im-

prcgnadas de indicotcioncs vcl,.i.da~• que nos ceiíalan lrrs fronteruc cqu:í.-

vocas entre la aparienciu, la fantasía y la realidad, 

Para terminar este p~;1to podrí.:imos decir que Conr1.1d y Carpentiur 

lltilizaron todo u:1 Gl::;t emCl n.Ln;Uólico, l;.:;.jo la. car::i ele lo::; hcl:ho:.:1 oUt~c-:-

vablec, para mostrurnos un conflicLo individual y social, ~l aimbolic-

mo es erigido cic lus ox11cricr1cias cmocional0LJ e i:ltclcct~a~c~~ J~l 1~ro-

( 8) Cao::dre:r) F.rn:>t • cito.do por Hor:::kcvi ts, J. , en JU hornhr11 Y Gil::; 
ob:r::ts 1 pu~. 40, 



los procesoG mc::~:i.le::; del proto.r;on.i.:.ta que :10::; r11H':3tr::i.n el i:itcr.~ or J'" 

l~arlow y el rc¡;rcso ul orir,cn del proto.p;oni:"t::i. de T,o:> T>a::;o:; rirrdi clos. 
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tro <lo sí mismo. 

la vez que se mueve en un ;j1i·:.:í~O d'~ tiempo y c:-:pD.c·io. De !1echo, la su~ 

tancia de lo:i rlo:3 tru.b:1.joc co!1::;i~ . .:lc CL' acontc·c:~r1icntor; con tiempo., PE. 

mueven al pro to f';oni::;ta de, un é'~lfJ<lC io ,fo J..:i C.i. vil:i.:~u.ci ón Occidental (es-

pccifJcamentc de una metr6pol·L) a o~rn~ ~~~:.1c.~os q11e cnrrn~~)On(]cn n 

cios y contcxto[J culLu: .. ulec. I.o:.:: n:;p:.tci.os donde c~e do::;::i.rrollnn lu:.1 

acciones son: la de H0:1rt of Ilarlrnl'1;1; en el lejano continent:e afr:i.cnno, 

mediadoo del sir.;lo XX. ::1 protagon-;.<.ta de Jl0.'.1rt of D:ir\rnes:; inicia su 

viaje en el río Támesis, en Lond1·es, y luego ce interna en el Conp:o, 

río de Africa ecuatori<:ü que desemboca en 01 Atl6.ntico, Por nu parto, 

el protagonista de J,00 nasos pcrdino:; inicia su via.i(~ nn· Caracas --po_:: 

que 11los cincuenta y ocho Giglo¡¡ que r:1cdian entre el cu<~rto capítulo 

del Génesis y la cifra del ai;o q1.1ci trvn::;cul.'::-0 OD-l''"- loG de alJ:'.i, puede 

cruzar.se en cien to oc Len ta rn:i nu toD 11 ( 
1

) -- .Y lu<>r;o G<:• in t nrn:i en el cr·i -

--------·--------------------------··-----------·-
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el mundo occidental t:i(!ne r;us prop:i;1r. J:i.fcr!~nci;:ts ~r, :1P.rundo, ncr'(!lle 

esta diferencia de espacios territoriales --Africn (en el Oriente) y 

Am&rica del Sur (en el Occidente)--, ea muy dispar. Sin e~bar~o, si 

bien es ci.~rto qun lu tr~ycctnrin d0 lof; clos prota¡~oniGta~ :3c ciesur1~ 

llu en espncj_o:3 clJ.fcre:1tcs, tanLi~~ ,~~ clcrto que los espacio~ por 

los que trensitan nos muestran un contraste, el cual es el que final 

mente nos interesa. El contraste marca la disparidad existente entre 

las culturas de los que habitan espacios distintos y nos muestran 

diferentes modos do vivir. 

En cuanto al tiempo de las dos novelas podríamos decir que tienen 

una estructura que va del tiempo donde se inicia el viaja, al regreso 

del tiempo (el pasado), para lue;;o volver al punto de partida (al pr~ 

sente), Ei:;tas cambiantes relacione¡; de tiempo cristalizan en acontec2; 

mientas (que el protar;onista vive en el prc::;ente) nece::;ariamcnte cam­

biantes y que no sólo dependen del patrón estructural de tiempo y es­

pacio, sino que tambi&n dependen, en cierto sentido, del ar~umcnto, 

J,a,s relaciones ordenadas de lrtn p,1rtCTs de la estructura oon dinúmicas 

y están dirigidas hrtcia un fin: revelar la realidad (ubicación) del 

protaRonista, misma que la organización de la estructura nos fuerza a 

ver. En otras palabras, el protagonieta tiene la oensación de transi­

tar por 'poca::; diferentes. Por ejemplo, el protagonista de Loo nasos 

perdidos no encuentra lo mismo en "el mundo de allá" que en 11 el mundo 

de acá". No ::;e trata de un;i cue::;tión de tiempo, sino de contextos di­

"ferentes. En este nivel funcional o literal podr{amoa docir que el 

argumento de Hcart of r::ir]'.·n·e8s y el de Loa mrnor-; ncrd:i clor; es el pere­

grinar del prot~conista a trav6s del tiempo y del enpacio dentro ele 

Ahora bjen, el tic'n;io que :>e maneja en ln~• do::; historiaa lo porlemoB 
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dividir en tiempo rcul y tiempo cimbÓlico. 

J.;l tiempo real eG el tiempo qurc: dura la i.lcción; el cual, en ambas 

novelas, dura sólo unoa cuantos mN;cs. El tiempo real de Heart of Dark 

~ no lo porlemo:; prccir.;nr, ncro ca el que !·l:irlm1 tarda en ir y venir. 

Lo mismo paso en T-0s naGon nerdidon, el cual es de aproximadamente o-

cho meses. El ca11itulo IV, cuando el protagonista inicin su viaja ea-

tá marcado con el "MiércoleG, 7 de junio", y el cap:ítulo XXXI:<, que es 

el Último, eGtá marcado con el "50 de diciembre". En cu'-ln'.:o ~,i_ tiempo 

do la narración, '-lunque laa dos historias cst~n narradas en pretérito, 

el tiempo de la acción es el presente; los personajes no viven en el 

pretérito Gino un presente al nivel ele loe instantes (puesto t¡ue Ge tr~ 

ta del tlcmpo del relato). ~l preté1·iLo utilizaclo por el narrador sola­

mente nos indica cu~ndo ~a llevó a ~ubo la acción. 

El tiempo simuólico et; de tloo Lipo13: el ti<'mpo del protur;onista 

(pasado inmediato y Drcsentc) y el Liempo hi:otórico; tiempo ente~ Últ:L-

mo que el protn~oniDt~ conGidcra como el retroccLlo del tiempo. 

El tit"mpo del protar',onista que idcntificumo.s como el paGado inme­

diato está determinado por el concepto de tiempo que lu sociedad le oe 

fiala, Antes de iniciar el viaje, fi se desenvuelve (Lrubaja y convive) 

_con ho~bres de una misma civilización, la europea eGpecÍficumentc, que 

como cualquier otra sociedad o cualquier individuo vive el presente. 

Cada cultura ea el resultado de las experien­

cias particulares de la poulación, panado y prese_!; 

te, que vive Lle acuerdo con ella, i;~n ot .·:1:; palabrp.s, 

cada cuerpo de tradición t:qbe consJ.dcrar::;e como la 

encarnación viva de su pnoado. Dcdúccnc uní que 

un.'1 cnltuTa no !•ll1:do comf'lr·0ni~('rr~<' n m0nori ~Hr! tcn­

r;n ~n cu0n1:n. r.u :oru:ndo Jo rir°l:J plcnnmontf! !10Si ble 1 



- )b -

l 11 
( 2) 

fondo y su ccanrro o. 

El protagoniata vive el prnsentc del mundo occidental, el mundo que 

habita, el cual :.;e consider::t a d mi1;mo como el r<'sultGclo de una <'CU-

mulación que el ho•nbre de er;ta pi3.rte dc)l mundo ha hecho en su reccrri 

do a través tk·l tiempo. ;.;i concepto de tiempo que el proto.r;c::ista ti~ 

ne no es mas que un punto de vista y que ne identific<l con el conccp-

to de tiempo de la Civiliz<lción Occidental, el concepto de tiempo que 

le marca su pasado inmediato. 

l~n cuanto al tiempo prc::;entc µcruun.J.l del prot;;;.¡~oni~:;ta es el pre-

sente que iudica un puro instante, una vivencia plena, Punato que ~1, 

como todo ser, sólo vive en relo.ción a accionen, ea decir, el prese_!! 

te. 

F.l tiempo está hecho de instantes intempora-

les, Cada instante 11remrnte, es lo que es al mar-

gen de la duración, y cada. Único instante en que 

nosotros ~ en presente está situado fuera del 

tiempo. (3) 

Realmente, tanto en 11 i:art of D~rlrness como en Los nasos pnrdidos el 

~iernpo del protagonista es el presente que vive día con dia; su propia 

continuidad y tiempo peraonal; el tiempo en el espacio, en cualquier 

espacio, 

Dentro ele es~> mundo del presente el prota;r,onista de Heart of D'lrk 

ncr:s tiene dP.nrle su niñnz cierta fascinante curioe:Lrlad: 

(.?.) Hernkovitn, s.' T+~l honibre y [:iUG ob_::~, r.5.r~~ 31. 

(3) ~errab:im11, Ma.urJcio, en 11 'l':i.empo :r orte 11 , en Rnvii,tn <ln Occiclnnto, 
pá¡s. 43. 



that you could sce on the rnnp rescmblinc; un in-

manso snake uncoilcd, with its hcad in thc sea, 

its body at r<''.:t curvinc; afnr ovcr n vast country, 

and its tail lost in tho dopths of the land. And 

as T looked at the rr.np of it in a shopw11'dow it 

fascinated me as a snake would a b:i.rd --a silly 

bird-- ( ••• ) the ::milke had charmc<l me). (li) 

Fantasí::.t q~ic se vuelve rea J.idacl cuando r'·;:trlov: so enreda en unn n:i:.üón 

que tiene que cumplir: Marlow, como capitán de un vupor, tiene la mi-

sión de encontrar y rescatar a Kurtz --quien es un agente gr::.tvcmento 

enfermo que cctú r1.o arriba y quion fue ¡¡l Afl'ic¡¡ con ideos lib<:ralcs 

de civilizar a los snlvajes. 

En el caso de ~os pasos perdidos, en ese mundo del presente, el 

prota¡;onista es un músico e intelectual que trabaja para una firma 

publicitaria en la que desarrolla la actividad de técnico de sincroni-

zación, cuya existencia <W fuLil y llen¡¡ de husLío: 

Había grandes lagunas de semanao y semanas en 

la crónica de mi propio exj st ir; temporada e que no 

me dejaban un recuerdo válido, la huella de una sen 

sac ión excepcional, una emoción duradera; días en 

que todo gesto rne producía la obsesionante impre-

sión de haberlo hecho antes en circunstancias idcn 

ticas --de hnbP.r~e sentado en el mismo rincón, de 
1 

haber contado la misma historja, mirando al velero 

. (5) preso en el cristnl de un pisap~pel. 

pcrr;onajn se cncunnt:ro. en unn co:ntin11n. batr·.JJ.,·.1.. C0!1!>1~o rru.:·;¡,:o nro-

· (1,) Conrad, LT oseph, Hc.C!..!:.t:.. .. s>!~.:<:::.~:;1;, p:• r:. ?"i. 

(5) Gnrpcnticr, Alojo, On. Cit., p4~. 1~. 
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vocadn por una vidn monótona y fast.i.dio::;a. Ih: hecho, ce cionto alieno.-

do, acorralado en ese mundo supcrtécnico, matcriD.lizado e inautC:ntico 

en el que vive: 

H·'.lb:Í.amos caí,.io en la era del Hombre-Avi:::.pa, del 

ílombre-Nineuno, en que las almas no se vcndian al 

diablo, sino al Contable o al C6mitre.( 6 ) 

Además, Carpenticr refuerza cata situación describiendo la rela-

ción del protagonista con su esposa. SuLh, nct-riz de 35 aiios, vive 

inmersa en un mt!lodr;:una teatral, "Gueri·w. de Sccc::üÓn", en el que duran 

te cinco aiioo ha interpretado el m~sco papel: 

( ••• ) rcpi t:i ondo loa mi0mo eo::;tou, lac micman 

palabras, todas Jas noches de la :;emana, todas lac 

tardos de domingo, sábado::; y días feriados.(?) 

Dejándola sin voluntad y arra::;tradn po1· el uutomatiamo ck la :represen 

tación que: 

Aniquilaba lentamente a los interpretes, que 

iban envejeciendo a la vista del público dentro de 

. t bl (B) sus ropas inmu a. es. 

· · · · Ruth. está. tan inv.olucrada con la obra en la que trabaja que hace a su 

esposo partícipe de sus efectos;¡ es decir, lan co:.;as inmediatas de su 

vida compartida ya no son cosa nueva, sino más bien repeticiones. 

E;; claro que el protar.;oninta de r.os pasos perdidos tiene un con-

flicto con el mundo donde inicia su viaje, "el mundo de allá", no se 

sjentc o. sus anchas; y, aunque no tionc plena conciencia de ello, P.'.:, 1 

decc un descontento hacia el medio que lo rodea: 

La Ópoco. me ibu cansanuo. Y cr:i. t.~rriblo pen-

"' 
car C!llB no hnbí v ftif".ll poi:d. ble, fuer:1 do lo :i mo o;inn 

(6) Jclem. 
(7) Jb{rlem, pág. 11. 
(8)~ 

------



<lomuda htLcÍu ciclos, donde la sincro21iznci6n caci 

total de las exiotencias hubiera cent:::-arlo lac pur;-

nus en torno a dos o trcG problema~ pt:ectos en cor 

ne v1.va. Los diocuruos haLian s11~tituj.Jo a los mi-

ton; l.:.is conuignus a los ciog!"lry,fi. lia;.;tiatio del luec.r 

común fundido en hierro, del texto expurr;ado y de 

l '¡ • <l . t (9) a cu;;eGro. euJ.er·~.L, 

Se siente forzado a se¡;uir la pauta establecida; situación que ya lo 

tiene cansado, exasperado, esfixiado en su expresión por las contra-

dicciones y por las limitaciones en aumento, acechado por la miseria, 

a pesar de vivir en la sociedad que cuuntu con m5s medios. 

iAhL Por haberlo vivido, yo conocía el terri-

ble tr5nsito de los que lavan la camisa Única en 

la noche, cruzan la nieve con la~; auclao agujere~ 

das, fuman colillas de colillao y cocinan on arma 

rios, acabando por verse tan obsesionado por el 

hambre, que la intelicencia se les queda en la so-

la idea de comer. Tan estéril colución era aquella, 

como la de vender, de sol a sol, las mejores horas 

de la exist encía. 111\.demás --gritaba yo ahora--, 

iestoy vacío! iVucio! iVacÍ0!"( 1
0) 

.Encima de esto, este personaje no solamente siente descontento en y por 

su comunidad, cino que también oientc enojo por s:í. mismo como parte }n-

tegral de esa r,ocicdad: 

JU espejo me muestra la cara lamentable, de 

tra.f!l}'lOso nr;o.rrndo con nü.i.:ii:s mr-irci:~dos ~n lan man-

(9) Tl;:Ídcm, pá¡~. 92. 

(10) Tbíde_E, p5e;. 25. 
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p;as, 
. ( 1 ·1) 

que ec rn1 cara en eGtt~ .sP.ri:nndo. 

Para e.etc protagonista, en la c ul ';:.i; ::-::i. donde> :inicia su viaje, <:'] punto 

de referencia es el cansancio, el cual indica que se ha llego.Jo al mo 

mento de la explicación porque ya se han dejado atrás los "primitivos" 

ni.veles de la experiencia; C!> decir, se ha llegado al r.iomento de la 

explicación porque se buGcan razones que den sentido al existir. El 

trata de liberarse de estas tormentas que le impone la sociedad y de. 

las que le impone una vida irrepurablomcntc fracas:ida. Motivo por el 

cual se lanza al encuentro de sí mismo. J,o que él quiere es vivir, mas 

no transcurrir en una monótona paGividad u merced de las co.•;:.t.s ni tam-

poco prepararse para otro tipo de rco.l:i.tl<td como ai lo. vida fuese sólo 

un medio para alcanzar algo ulterior. Para él es fundamental la a.cep-

tación y afirmación de la. vida que vale por GÍ misma a pesar ,ir.·1 dolor 

que pueda causarle. Lo que él desea es mirar lu vida en cu::; pr-Jebas 

más dificilcc, cara a cara; no ::;e trata de un simple qucrr.:i- vjvir sino 

vivir intent;r.mente 1 acentuar hasta el límite sus fnarzas vi tules movi-

do por sentimientos y afanes de acción. Con el fin de dar sentido a su 

existencia trata de ampliar su visión, pero no co:no un ser aislado sino 

como una entidad abierta a otras, en busca de una aproximación a los 

otros en ese mundo del presente. Sin embar¡;o, en J,os pasos perdidos, 

el pr.otagonista no posee un proyecto del mundo que le sea propi.o, si 

entendemos ene proyecto como el ideal de vida o como una meta a seguir 

·que dé forma y, sentido a su existir. Al inicio de la historia, por lo. 

tirgencia de vivir, esta pugna se r~nifiesta por un malestar indefini1 

do ~-que realmente eo un problema de adaptación y diotanciamionto-- que 

hace que se comprometu. Acepta lo. misi6n do colector, en la selva vcnc-

.· ( 11) J dcm. 



Se me prcccr1t~b~ corno al colector i.n<lic¿1~0 pa-

ro. conGC[~U:i.r uno.G p:LczuG que falt.:t.ban en la ¿;u.lería 

de instrumentos de aborir;cncc do Am6rica --todavía 

incor.;pleta a pecar de cer Únic;i ya en el mundo, por 

cu abundancia de docu 0 :cnto:;-- ( ••• ) el Cur;i.dor !i;:ir_:; 

cía tan c~r1ciindo en enviarme a Jor1de en modo ul.rruno 

quería ir, qu0 ;i.pcló n un o.rr;ur.1eHto al que n:.tda po-

<lia sc1• llcvudu ~ 1.ilJ~n t~r~inu cr1 el tic~po lle Mia 

En los dos cnoos el protaconista cumple GU objetivo en lo rn~c re-

cóndito del tiempo y de la :.¡elvo. (el er:¡mcio): j.jarlow en un aqiacio 

que le os ajeno y el prota¡~crnista de Los pn:;o:3 ncnli<~os en el csr;acio 

que él identifica como su lu¡;nr do or:i.:;en. Pero, aunque no cobran con-

ciencia plena, conforme se intcrt1an en cGoa cnpacj.o~ ~icntcn cumbias y 

notan diferencias. 

El inicio del viaje marca la sep;unda fase del tiempo :Jimbólico, 

el cual consiste en un retroceso en el tiempo histórico. En ~cart of 

·narkness el tiempo hiotórico en el eopacio Ge identifica por el espe2. 

to de la naturaleza, la cual (ante los ojos de Harlow) es como en tic,!!! 

pos primitivos; además, c:l silencio.o del bosque impenetrable de &rbo-

les enormes y plantas extrañas y el comprtamicnto, a su llegada, de los 

que allí habitan lo hacen sentir que trancitu por un planeta descono1 

cido o, acaGo, por el momento en que se ori~inu el plt1nctu: 

G poine; up tha t ri Ycr Wtc likc tr.·ivclJ.:1 n¡; b:i.ck 

(12) Ibídem, págs, 2G-27. 



impenetrnblr~ forer;l. Thc ::ir wa:.> 1·i::irm, thicl,, hcnvy, 

.sluljr;:i.ch. Thcrc \·.'D.G no joy in thc br:illiu.~1ce of sun-

uhinc. rrhc lene ::>trotcllcs of tho v:cib:!'\'J~l:/ r~ln on, 

tlcacrtcd, into thc gloom of ovcr-ahaJowcd diatnnceo. 

On ailvcry a.:rncl-b::rnks hiprioo und .:i.llic;atora aunnod 

tcr;1:;;clvcs s:i.dc by si<lc. 'rhc liroadcnin¡:; watcrc flowctl 

throuGh a mob of woo<lcn ial:.tnd::;¡ you 1oGt your \·iay 

on that rivcr as you would in a <lcscrt, and buttc<l 

alJ. day lonr:; a!';uinst shoals, tryin.rs to finú thc 

channel, till ycu thou¡:;ht yoursclf bc1"1itcl10<l and 

cut off for cvcr from cvcrythinr_; you lw.d !:nmm once 

--aomc\·:hcrc-- fur tl\·JO.Y --in othor cx.ictcnce pcrhu;>:.:.. 

Thcrc wcrc momcnts whcn onc's past cano back to onc, 

as it will somctimco :1hci'. :·ou havc not a moment to 

spare to youruclf; l;c:t it c:\!'.\C in thc ch:i.pc of an 

unrestful an<l noiGy dream, rcmcmbercd with \·1ondcr 

amongst thc ovcrwhclming roalitica of thic strangc 

world of plants, and water', au<l Gilcnce. <1 .3) 

We wcre wandcrcrc on a prehistoric carth, on 

un oarth that woro the aspoct of an unknown planct. 

Wo could havo f:i.ncicd ourcelvca thc firGt mcn takine; 

poaGecsion of an accuractl inhcritancc, to bo Gubducd 

at the coat of profound auguish nnd of cxccsoivc ~oil. 

But &u<ldcnJ.y, ac wc ctru¡:ml<)d rount! and bond, thcrc 

would be n ~liMpcc of ruch wnlls, of pen~cd rrnca-

mnso of ~nndn clu~pjn~, of fcct ctnmping, of bodica 

Conrad, ,Tor.;oph, nr. Git., p1Ír;s 102-103. 
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Glowly or.. the ecl'.(C of o. black and )ncomprehcn::;ible. 

frcnzy. ~.'he ¡ir chic t; oric :-:un 1-10.::; curcinr; u;:¡, prayinc; 

to uc, welccr:i!1o; t::; --1·1!:0 could tell~' 1·!e 1-10re cut 

o.ppallcd 1 :t:-J ;~u!:~c ·-.c;i ,,,1onld be Loforc an cnthuoi:.tcLic 

tl!~eG, of tho::;c a;r;cr; tl~at are r·;onc, len.vine h._u•dly 

., ~·1 ~11 "nu' no r 0 ·>·,,or,c·~ (·JI¡) ~ U..t./_¡ - -,_,, l ;¡l, ~" ..! •. •.J • 

proe;re::;ivu que va del aiio c¡ue trunccnrre a lu ccnq1¡j ~;ta de J.oi> ccntinen 

te.s nuevos, al Jierlioevo, a las tierr1w del ccdi•ülo y dol perro, ol hom-

bro prehiGtÚrico, al ¡x.tleolí t:i.co, <ll 11 Vi1llc de lac J,lo.mo.c" hnsta llCtr;Hr 

a la "terrible soledad del Creador". 

Acaso transcurre el u!io 1'.;)40. Pero no es cierto. 

Lo:.; aiio::; se re:::;tan, Ge diluyen, ce e::;fuman, en ver-

ticinoso rctroccoo del ticnpo. No hemos entrado a~n 

en el :.;iglo XVI. Vivimos mucho untes. Eato.mos en la 

Edad Hcdia. Porque no BG el hombre renaccntiata quien 

realiza el lleccubrimiento y ln Conquisto., sino el 
1 

hombre medieval. Loa c&lictndoc en ~t mllG~i1 empreca 

no tialcn del Viejo :·:unc1o por puerto.::; de co.lumnar:; to 

(14) Tbíclem, pág. 105. 
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non lou juccoc de diubloc, pa~coa de turaccns, ll1t11-

que tan fielmente pcrdur~rn en tu.ntaG ciud;1dcs que 

hcmo::; :i tro. vc:,udo rccion t.nient e. Y rne perca to uhor;::. 

Edad llcdia. Puede pertenecer a otro calcnclario un 

objeto, una prenda de vnstir, un remedio. Por el 

ritmo tlc lo. VJ.au, J.o:; modo::> ele r.a.vcc;ación, el candil 

nes trascendentales del Cubullo y del Perro, el mo­

do de revcrcnd.<:tr .'.l. los s.:lnto.s, GOn n:cd:Lcvnlcs. ( 15) 

Cu:..\ndo llec;amoo a Puerto Anunciación --a lo. 

ciudad hÚn;cda, oicmprc acediada por vcc;etacioncs a 

las que libraba, ucodc hacia ccntcnaree de aiíos, 

una guerra sin ventajas-- comprcndi que habiamos 

dejado a t:rás lan •rierras del Perro. ( 16 ) 

( ••• ) atónito ante todo lo que cubo en ciertoo 

tiempos de oatu ainfon{u qua cotarnoa leyendo ul re 

v6F.J, ele dcrech::i. a :i.:r.qu:i.crda, contra la clavo de :;ol, 

. (16) ~. p-ír;. 120. 
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de cultnr.'l nuy nntcr.L...,_· :l J.o:..; ho:::brc:;; con lo:.:: cua-

leo convivimos nyer. Hemos salido del paleolítico. 

( ••• ) para entrar en un ~mbito que hacia rctroce-

dcr los confine::; tlc ::.:~ vida hun1~na a lo rn~c tc11c-

broso de la noche dc laa cdadcs,(i7) 

Lo que Ge o.brc c.ntc nuoLitron ojos cg ol r.1undo 

anterior al hombre (, •• ) Estnmoa en el mundo del 

G6neais 1 al fin del Cuarto Din de la Creaci6n. Si 

retroccdiéro.:r.o:> un poco m5:> J.lccariamos nclonct0 co-

menz.c.ro. la terrible aoledad del Cre;:;dor --1a trio-

tcza Gidcral de loe ticmpon .sin inc:i.cnno y r;:i.n alE: 

alabanzas, cuando la tierra er;i dcr.;ordcm.i.da y vac:ía, 

1 t .. bl j b 1 . 1 . (181 y ¡¡¡:.; inie as c::;~a.an sobre a naz <.le abicmo. ' 

En estas citas vemos cómo, en luc dos hi::;torias, el protagonista 

tiene la sensación de re1.;recar en el tiempo po:::-quc encuentra a su pa-

so una naturaleza distinta a la que le e!J propia y sociedades que tic 

nen formas distintas de vivir y de cxploto.r los recursos no.turalci::; a 

las que tiene Gtt sociedad y espacio territorial. Conrad sólo clc:~cribc 

algunos elementos de los habitantes del Congo, a quienes ve como sal-

vajes, cuando llega a la e¡¡tación de !Curtz. 

:"\.t last we opened a reo.ch. A rocky cliff 

appeared, mounds of turned-up earth by the shore, 

houocs on a hill, others with iron roofs, amongst 

a waste of excavations, or hunr:;ine to thc declivit.y. 

A continuos noicc of the rapidc nbove hovered over 

thio sconc of inl1avi.tcd dcnv~atution. A lot of 

nntn. ( :9) 

( 17) Tb:Í.dr.rn, p:~r:. ·1;;c1, 
(1g) fbic1Ciñ, p'1.r.;. 179. 

·(19) Conrad, ,Joscph, .;..O.;.:n..:.•_..;.::C.::i.::.t., p:.1;;. 79. 

¡,~~~'.';,);·_. ,, :'" . 
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gn ambos cnaos el protagonista ve c¡ue los mic::;bros de la::; sociod:ido::.; 

por lan que tran::.;itan no comparten lo5 misr.ios principios y meta::.;, Pº..E 

que las e ondiciones fÍ::.;icu::;, las tradiciones, pr.:!c ticas, crccnciar; r_s 

li~iosas, ocu11.::tcionc.:3 y rccur::.oG tec!1olór:;ico::: lio ~~on if~Ualcc, no f~Ua.E, 

d.::i.n uno. rclaciún paralele.. en ticrr.po; confrontandot de cuto. 1r:.:incr«'.1, 

los cnpacios con el tienpo hi::.;t6rico. 

J,o que d:i.::.;tingue al hor.ibrc es la cu1Lur'1., E:::;-

ta tendencia a desarrollar culturas consolida en un 

conjunto unificado todas las fue=~as que act~un en 

el hombre, in te¡~rando ¡x1ra el individuo el arn bien te 

natural c11 'lUC ce enc\1cntra 61 mismo, el pasado 

hist.ór:Lco de cu ¡·;1 .. upo y lus rcl~cioncs soci.:i1os 

que tiene que ac11rnir. La cultura roúnc todo e.sto 

y así aporta al hoLl~re el r.ic<lio de adaptarse a la::.; 

complejidades del mundo en c;uc naci6, ddndole el 

sentido y ulgunus vcceG ln re 0'.llidad de Gcr crc;;¡dor 

de ese mundo, o.l müJmo tiempo que cricttura de él. (ZO) 

Es decir, por las dircrcntcs cultur.:is, ol cspo.cio se subordino. a lo.s 

normas funcionales de las comunidades que habitan distintos eapacios. 

El puro espacio, sin tiempo, engaña, eo un eapcjismo. Otra cultura es 

otro tiempo y como hay muchno culturas habrú muchos tiempos. De lo 

cual se desprende la siguiente rclnci6n: a espacios diferentes corres-

ponden culturas diferentes y tiempos diferentet>. Es decir, el mundo 

europeo, el del Con~o y el umericano representan épocas diferentes cq 

el espacio. El tiempo presente del protagonista contrasta con la otra 

faac del tiempo simh61ico, el tiempo h1st6rico. 

europeo no es el m:i.smo )lrescnte <;ne r.c vive en loe mundos del C:on{"o y 

(20) J!ernkovits, ,J,, ~@., pác;. 29. 

' 
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al protngoni::~to. dc!'!tro del conflicto qnc le c~c.:.tn on co!'lccpto de ticr.ipo 

presente y de tiempo histórico simbólico. Sin c~bo.r~o, detrJs del vasto 

engaiio que provoca el espacio se ecconde una vacto. uperturn del tiempo; 

plurulidad de ticr.ipos hm10.nor; donde converr;en todos loe ticmpoc, el 

tiempo del individuo vivier.te, el del nrotnp;onict"· J.:arlo1<1 no tiene 

conciencia de estos tiempos cult~ralec, pero son los elementos impli-

citos que lo conduce~ a 1.:1 -\ntro~-;pt;(.;~ién. Po.ru el protaconizta de I,or. 

naso::; pordidoc la clave del contexto e~' l<:t prc:1cncia de la eterno en 

lo temporal, de lo universal en lo particular, pluralidad de culturas 

y de tiempo::; hi0tóricon; ya r¡u.0 dcc¡y,,uéG de trw.ncitn.r por una Jilurali-

dad de culturac, el futuro :oc convierte en pacado y el viaje en el re 

p;reso al origen. Es decir, la re1r,Nn;ión del protn¡~onista hncin el ori 

gen estd velada por ln regresi6n en el tiempo hist6rico, cin que se 

retroceda en el tlempo real. P5ra él esta reGresi6n es su presente, es 

un puro instante, una vivencia plenn. En ambos casos, los instantes 

pasados, presentes o futuros dul protagonlata no modifican la situaci6n 

externa e inmediata a él, sino que él, con su tiempo peraonal, es la 

base o punto de referencia de los tiempos manejo.dos en la estructuro., 

el tiempo de la ucci6n del protuconinta. Es decir, ce truta del tiempo 

presente que no tomo. en cuenta el tlempo hist6rico; el presente al ni-

. vel de los :i.n:.U.intes, donde las épocas del hombre pierden su sentido¡ 

el presente donde la historia encuentra su principio y su fin y donde 

el fin es el principio. Paro. nosotros y par<:i. el prota¡::;onista el despla ·-
zamicnto en el espacio ea un movir.;i.ento h::icio. el pas::ido h:i.:it6rir.o ori-

~inal, pero paro. Kurtz y RoHario cate tiempo no es cino un eterno pre-
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propia dentro de) su !TO'.>io contc:::o. 

En af?l.bas novcl:.is, les exir:;enc:iF,s de la oxpericr.cia a la que lo 

oblir,·:.in los rito::; y costumbres '~º la.s co:.1unidadcs y los :rnbicntes f:í.-

que ~3tc pi.crda inter~~ en cu n1jsi6I1. 1~1 11uc~vo int•~r~G clt·l }Jrotar:o-

nista .se convierte en un mito oculto en el coro.zón de le natur:üezu 

tupida, la cu~l ce ~cvPlu co~o ticm¡>o y 06 dcs9ojn Lle GU proµia. ex-

enfrenta a l;, neccsiuad de hallc.r .su luga.r dentro J.cl <Í.1•.üiito en el 

que se mueve, independientemente del tiempo y del espacio. En otras 

palabras, el viaje forma.l del protilgoni~;t.:i. se convierte en un viaje 

a su propia profundidad. 

La neceoidud del cncucntr·o de nl miGmos por parte ~e oatoc dos 

prota~onistv.s munstra el momento en <¡uc: se determina.n loe linderos 

del nivel literal de la rep•esión tenipor-al --rn:ircadu por los quclmc~ 

res en el espacio y la experiencia axtcrna (objetiva.)-- y en que se 

señala el inicio del nivel. simbólico de la rcgre:üón: el encuentro 

consigo mismos o experiencia interna (:;¡ubjctivu). y es aquí donde po-

demoo considerar los elementos temporales como los que dan la pauta 

para estimar el viaje histórico por el eop<:lcio como una rcgr;:;:;iÓn rnen 

tal hacia los 01·Í15<me:; psíquicos. Cabe Gcü:J.lar que la cxper-iencia de 

Marlow en su viaje río arriba hucio. el pas::1do pone en cr-isis su propip. 

ideoJ,oc;ía, mientras que la del prob:;oni:.~to. d<! J,os no.sos perdidos lo 

lleva al reenc110ntro con :;u propia :i.llüolor,ia y 1ms propios vr.•lorec. 

mismo, lo marca el aoni~o de un tn~~or v fl Ronaonnte do un cnntn: 



'l'hc monotonous llc:ltin;-; ol' :'. ~i 1 ~ t1ru:11 fillcd 

thc .:tir Nith r;,ul"flcd Ghocl:c a.n<l .'..l. li: .. ¿:;cr:i.r.r: vi.-

bration. A stoady droning .spond of many mDn chantinR 

cach to himsclf ~ame wcird i~c~ntution carne out 

from thc bluck, flut wo.ll of thc woods as thc 

bumming of bccc c.::0mec. out of & i;lvo, nnd h:td ü. st:r.:tnr;c 

nurcotlc ufl~ct upon my half-awarc scnscs.< 21
) 

En I,or, pasos pcrctidoG cr. luc::i.r e.le tamborc::; el reencuentro ce mues-

trn por medio de pcrsonajcn-Mcmorin, que en este ca00 con personan, lu-

guras, cosas y olores purtcnocicntcs n la infnncia del protaGon~sta. 

!lasta. ahoru, el tr:Ín:;ito de l'-' cap.l.tal a Lou 

Alto::; había sido para m:í., uno. s;icrtc de retroceso 

del t5.cmpo a los aüos de mi info.ncia --un i·cnontar 

me o. lo. adolescencia y o. eus o.lllores-- por el roe!! 

cucntro con modos de vivir, sabores, p;.llu"!Jras, co-

sas, que me tenían mÓ.G hondamente marcado de lo que 

yo mismo creyera. El granado y el tinajero, los oro::; 

y los bactos, el p.:i.tio de la::; albahacas y la puer­

ta de batientes a:¿ulcs hab:í.un vuelto a habl.:irmc,< 22 ) 

Vuelvo a acosto.rmc cobre las pacas de forrajes, 

bajo el ancho toldo de la lona, con los sementales 

u un lado y las negras cocineras al otro. Por las 

ne;.;ruo sudoros:1n que mo.jan aj.1.es cantando, los to-

ron en celo y el acre perfume de l.'l alfalfa, reino.11 

donde me hallo, u:-i olor que r:c tiene co:!lo ebrio. N_:: 

da hay en e oc oJ.or qu u pueda. c·tl.1 f ic::in;c de ar,rado.-

ble. y' G~r! crri1nr-.,..o, r.¡e tn-::i f-.tc.:i, CO?T:O :;i GU VC!'d.'.).c] 

(21) Conrad, Joseph, Cln. •::!.t., r:'t;\:;. ·~--;'¡ ·¡. 

(22) Carpenticr, Alejo, On. Cit., pág. 79. 
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J~c ocurre :1J~o pnrcc~.do u lo del c~mpacino que ro-

r;rcs:J. a lu. rr.:i.nj.'..l p.'ltc:rnn, dcc;·iué:J de p.:J.uo.r v.l¡~unos 

.::i.ños en la ciudud, y ce och<:l u llor.::i.r de emoción al 

huamcur la brica que huele u ccticrcol. Al~o de ca-

to ilci.bíu --ro1nro en ello ::tllora-- on el trciopatio 

do mi inf<lncio: tumbieÍl allí una ne¡1ru ¡;udoro= ma. 

jaba ajíea cantando, y había reces que puctaba.n m~s 

le jo:,. Y liuL.Í.kl :;;ouré: todo -- i oobre Lodo!-- u<¡uoll::i 

cesta de C'::iparto, b¡_trco de i:1is viaje:; con María del 

Carmen, que oliu como ccta alfalfa en que hundo mi 

rostro con un desuaosiogo casi doloroso.( 23) 

La reveraión de este prob:ie;oniota te).r.ibién l::i vcrno.::; a través de la pcr-

sana de Hom:i.rio: 

A¡;arro a Ho.::;e1d.o por lo.::: mufiec.::i.s pura tenerla 

quieta, y, con la brusqucdud del cesLo, mi pie de-

rriba una do las cei.:;tas en que el llcrborizodor gua_;: 

da sus plantas sccao, entro cn~~dus de hojus de ma-

lanr.;a. Un heno espc00 y crujiente so noo viene ene_;!; 

ma, envolviéndonos en perfume¡¡ que recuerdan, a la 

voz, el alcanfor, el oúndalo y el azafrán. Una re-

pentina emoción deja mi recuello en suspenso: así 

--ca::;i así-- olía la e e stu de los viajes múr;ic os, 

aquella en que yo e[jtrechabrl a Maria del Carmen, 

cunndo eramoG nifio5, j11nto n los canteros donde su 

( 21¡) 
padre sembraba la albahaca y l~ ycrbabuen~. -

(23) Th:Írlc•m, r·«r;s. 111-11.'.'.. 

· (24) TbídeM, par:;. 1119. 
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e1.>pacio reprc::;cnta 1:iuy divcrGaG époc::\G y l<:u; h.icc coincid.i.r c:n un mo-

mento¡ ella no reconoce la lejanía: 

A ella no importa dónde vamo::;, ni parece in-

quic:tarac porqt1e !1ay:1 comarcao ccrc~lnaG o rcmotao. 

Para HoDario na existe la noción U.e .. e$:.!: lc·ion 

I ( 2' ) 
de al¡~un lu¡;ar., :> 

Y esto os aci porque Rosario vive el tiempo presente de loe inctantes: 

~~te vivir en el prcsc?ilc, sin poaccr nada, sin 

arractrar el ayer, nin pencar en el maílana, me rcsul 

(26) 
ta aeombroso. 

Para el prota1r,onista el presente inmediato de Hosario y loe olores de 

la::; planta::; le revelan ::;u pac<J.do a travéc de una memoria afectiva que 

lo conduce a cu ori~cn vital, ma::; no al horror o al salvajismo como le 

sucede a Marlow. ?ara Marlow el aonido de loa tambores puede conside-

rarse como ~l punto clave do :;u introspección p:iiquica --o llce;uda ul 

horror o al salvajismo-- puesto que ::;e identifica con ese ~undo oscuro 

cuando confunde lo latidos de su corazón con el ritmo de osos tumbare::; 

"primitivos": 

I confounded the beat of the drum with the 

bea t inr; of my heart, and wa::; pl,ea::;ed a t i ts calm 

regularity. ( 27 ) 

Y puesto que es tentado por el salvajismo siente un: 

Jünp;ship with this wild and pél.seionatc uproar. <
28

) 

F.l tan:hién ha nufritlo im "nir~ht ,iouruey" dentro de GU mcnLc j ncon1:;cio_!2 

te. Podriar.ios dcc ir qne aquí a1~1bos prota¡:;oni:.:taG han llogado a su ori-

¡;en, mismo que e::; necesario interpretar. Pilra hacerlo es ncccsa:-io to-

(.~5) Thjrlé:'11 1 rn,n;n. 1r;-178. 

(2fÍ) 1b·r '"10rri, '.lll !~. 1 '/R. 

(??) Co~-:. .. :1d, .To:;:' ~'h, c,, •• c.t t:., :':!"': 1 ~ 'J 

(28) ~. p[q.~. 14;;. 
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El rrunto simb6lico central de la catructura de estao dos historias 

consiste precisamente en que el prota~onista ve reflejada su imagen 

jo de Hcart of i>«rl:nesr; es J;urtz y el de Lon n:,so::; perdidos es r.:ouche. 

En este último cu.30 nouche funlSc como cGpe:jo do la iP<:i.¡1:on intcrn.::t de 

lo que el protaconisto tiene de europeo; es decir, refleja el tiempo 

que il vive fuero del contexto que le es propio y le oirve u Carponticr 

para criticar cae niundo. Rosario y ~!nr1a del CQrnien son ~cr~onujcc LlO-

moria que hacen que el protagonista logre su reencuentro con su propia 

identidad. Por a!1 ora neo re ferirémo::; csped.ficamcnte a los perconaje::;-

espejo de ambas novelas, ya que son cotos quicnco representan la capa-

cidad que tiene el hombre para corromperse (en Conrad) y r~flcjan el 

mundo europeo (en Carpcnticr). 

Kurtz es un personaje que simboliza el deterioro moral, a la vez 

que, buscando reinvindicaroe con las fuerzas sobrenaturales, la rover 

si6n al salvajismo como resultado del aislamiento fieico: 

He had taken u high seat amongst the devils of the 

land. <29 l 

pare ser adorado en ceremonias rcligiooae, aclamado por las fuerzas de 

la oscuridad. Lo que Kurtz tiene do civilizado muere por las presiones 

de Africa, pero durante este proceso vive con intensidad violenta; si-

tua_ción que, en medio del horror, llem.1, de admiración a Marlow y de a_! 

guna manera se siente ligado a él. Cuando Marlow so encuentra con Kurtz 

se identifica plenamente con él: 

( ••• ) tah t was cxac tly wha t I hutl bcen lookin¡:; 

forwnr~ to--~ t~lk wtth ~urt~.(30) 

(;>CJ) lrY.Ídn:~, :.v-'f'.'-· ·:::::-1.:';:. 
(J,'"1) T~yjt1r•!"l. 1 p:Íí;• 119. 
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Marlow hace un andlisis de si miamo en la persona de Kurtz, se sient0 

a si rnismo como un Kurtz, pero c11ando Kurtz oc mice~ a rcgrc~ar con 

los blancos y se ju2~~ a ui r:1i~rno: 

He criccl in .:i. \·!hi:.:;per at Gomc irno.,?:c, at soma 

vi.=:;:ion --he cricd out t~·::i.ce, 1.... C! .. :l th:.:.C \·NlD no 

more than a brcnth: The harror! ~he horror!(3i) 

Mnrlow co:::iprendc que t:urt~ vi.ve una ct_:1!1ocie de i:1ten!~id:..1d fh~.::::;nuda y 

dccposccdor.:.i., un c::-.;cl~rcc:7...r..i.cnto de l:..i. '.:On.cii..!nCilA. v'-tc·.:l.,j. Uc toda dlvür 

oidad, un3. obsesión de lu i.mar;inación concentr::ul<J. en unL\ ::;ola imu¡~en, 

que para él los demÚr; ,yn dejaron de estar pre,ocntcs --pL\ru. ó1 no que­

da prÓ;jimo, debere0 o vínculo::; q;ic Ge inantenc;an, Harlow comprende que 

Kurtz estú solo, que se ha quedado solo, aislado en un ~xtasis --huida 

en profundidad fuera de toda::; lo.:; cosas, l·'.o.rlow aprende que Kurtz con 

"The horror!" :;e refiere n lo corrupt.:o que el hoc:.brc es capü.z de llce;ar 

y que ha lle~ado nl encuentro de sí mismo; ya que e:ncontrar y compren­

der a Kurtz Bignifica haber llec~do ü.l final de su i.ntrospecci6n. 

En lo que se refiere ul protagonista de Los nasos ncrriirios, Mouche 

funciona como espejo de la imac;en internü. de lo que él tiene de euro­

peo y quien personifica la ambición y mezquinidad propias del mundo 

del que el pre~ :oniotL\ ha escapado. Personaje-espejo por medio del 

cual el protagonista hace las comparacioneG entre los dos mundos. 

Mouche refleja el descontento del protagonista cuando se encontraba 

en "el mundo de allÚ": 

("Yo Goy yo. SGtoy nentado en un div:1n. Iba a 

rancar ur1 f6Gforo Gobre el ecacril ele la cuja. loo 
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r.1ido. Dorwldo co::io LoJo:::; lou qllc :.:o :codo~n") .. Sonó 

otro mandato del :·ccien llocado, y cada cual con­

cluy6 la frace, el adc~~n, el paco que hubiera que-

do.do en sucpcnGo. Eru uno c.!e los t.:i.ntoc ejercicios 

que X.'1'.!l. --nunca lo llo.r::abamoc sino por su:.; ini­

ciales, que el l"'~t~bito de r·!"onunciación ll~t·Í.:l tran~ 

formado en el apellido Extieich-- solía imponernos 

p.:trD. 11 deGperta.rUüG 11
1 .SegÚn dcciu, y ~OnCrllO~ en CG 

tm<lo de conciencia y unillsis de nucstroa actos 

presentas, por nimioG que écto.s fuer.;\n. Invirtien­

do, para uao propio, un principio filus6fico que 

noc era cor.-:Ún, <.;ol.ÍiJ. decir que quien actuaba de "mo 

do autor.iático era c::;i:~nci.:t Gin 1~:<istcncin 11 • Moucho, 

por vocaci6n, oc habiu entusiasmado con los aspec­

toc actrol6¡;icos de t>U enseñanza, cuyos plan t camieE_ 

tos crun muy o.trayentes, pero J.uc::;o oc enred;.ib;;n 

demasiado, a mi juicio, en misticas orientales, ol 

pitar.;orismo, los tantras tibetanos y no 8'tbría de-

cir cu:1.ntas cosas r.16.c. El co.20 era que Exticich 

había loc;rado imponernos una serie de prúcticn.s em 

par·en tudas con los <H>Clmas yoe;as, haciéndonos resp~ 

rn.r ele ciertas muncrao, contando el tiempo de lui:; 

ir.spirucionei:; y espiraciones por 11 r.;o.n tras". l·louche 

y sus ll.mi•::o::i pretendían lle¡~ar con c;llo a un mayor1 

tio~inio tlc ci ni~moc y ncl~uirir uno~ !10dcrcn ~tic 

siomprc me rcculturon prolJlo~&t~con, nobrc todo on 
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crito o li~ clurc;~a, cóir::r~lc1".cntc, de aquello. ciucktd 

clcl pe1·enne ~u1oniniü.'~o dr;ntro Lle la r:,ultitucl, Je 1<:1 

ete]'l1.J. pri1;<1 1 cionde Joc; ojo:; cólo ce encont.r:lban 

.. ' . 1 .. " . .. "i .. , ( )2) conocido, G.if!!"1flrü uc:.tlL. .. .l.J.\ ~.lkt p ... opo.J.-c.1.on .. 

bella, las bnnalldadc~ de cu cJ.vili~nci6n; yn que picr~c todo en el 

transcnr.so del vjaja, a1 collta.ri.o ele lo que concr:dc con Rouur:i.o. Adarr.Út;, 

Siempre atenta u ou bicncctar, colocundo por 

encima du todoo suu plucerca y pcquciiuo pasiones, 

Mouche me resultnba el urquctipo de la burguesa.(33) 

Ella también e::; un c:;pejo del protar;oniotil en el :;;entido de que reflc-

ja GU imagen burguesa, porque el protaconista tambi6n tiene que deo-

cender de una escala de valores a otra ( burgue:.;-proletario, civiliza-

.ci6n-barbarie). Bn realidad, cote proLü.gonicta busca ser el puente en-

trc eso¡; dos mundos, quisiera regre:.:;ur al mundo de la "bürbarie", pero 

sus valores no se lo permiten; en todo momento refleja las preocupaci~ 

nes de clase y su perspectivü a los sucecos. 

Marlow y el protaeonista de Loa pasos oerdidos pueden ver su pro-

pio. naturaleza en toda su desnudez en los perconujes-espejo, pueden. ver 

i;u ·propia profundidad. Sin embarf';O, la estructura de las dos hictorias., 

l':imito.da por um1 superficie conti- · y envolvente, ::i.parcce como un si~ 

tcina de acontecimientos ai::;ladoc r:n el esp<•Cio y ecte hecho nos ougiere 

la sencaci6n de que al protagoni::;ta ¡¡e enclaustra en sí mismo. Pero, 

li3.n re.n.ccionec 11u~ ohccrva:ros en el pr·ot(l.n;oni.::.;tu~ ~rc:l.te o. estoE ucon-

~acimicntos, lo ~ltcran. Y coMo la r~lacibn entre estos conbia, el. pr•o 

(32) <:o.rpcntier, /\lejo, On. CH., pá¡;i>. 32-33. 

(33) Jb:Í.d<>m, ¡xí¡;. 124. 
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1 I alu.:i~·0 ~1G1c J.cavf' 1 :~n tbc l:1tcrc!:it of scicncc, 

to rr.eaGurc thc crau.i.a of those ;~oine; out thcre,' he 

said. •/,nd when tlw;¡ come bacl:, too'? I uclrnd. 'Oh, 

I ncver ;:-.r:c Lhcrr..j 1 hü rt:rr',.'lr!:0d¡ ':.~nd, m.ornovcr, thc 

cho.nr;ctJ takc pl::.. ce :l.n!jidc, ,you know.' 
()4) 

I,~ 1tord:. . .ui, 1~1 .:.!.gobi,:tdorn. vcrdr1d --lo comp~ .. cndo 

yo ahora-- ea que la ~ente de cGtas lcjaníac nunca 

hu creído en mí. Vt1i 11n Gcr prcctndo. Ronario micma 

debe haberme visto como un Viaitndor, incapaz de 

permanecer intlufinidamentc en el Vallo del Tiempo 

Detenido. Recuerdo ahora lu rara mirada que me dir_:!; 

e).a, cuando me veía cGcrib:'..r l'ebrilrncntc du;:-ante 

día::; enteros, allí donde CGcribir no recpondía a 

necesidad ulcuna. Loe mur1doc nucvoo tienen que ser 

vivido::;, antca c111c explicudoG. (),uicneG 3qu:Í. viven 

no lo hacen por convicci6n intelectual; creen, sim-

plemente, que la vida llevadera es énta y no la otra. 

Prefieren este presente al presente de loG hacedores 

del ApocalipsiG. El que se esfuerza por comprender 

demasiado, el que sufre las zo,.obrus de una conver-

sión, el que pueda abrigar una idea de renuncia al 

ubrazur lac cootambrcs de c¡uienos forjan suo desti-

nos cobre cate l&Gamo primero, en lucha trabada con 
1 
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de }an r:'~Í.:-5 :.tnch:J pl~c::rta. ~:·ro la convivc.--:ncia con el 

hn.ll¿,td.'J. en trc lCJ::; lnvl!n to res de Oficios d.:~l 0\11.'lo de 

do neuma~. 11<.: tro.t;J.do du encioruz..'..:.r un de:Jt1.no tor-

cj_do por ;ni propio. ckbilicbd y fü, r.:Í. hu brot.:i.do un 

canto --uhoru trunco-- que devolvió ul viejo camino, 

con el cuerpo llcuo de ceni~o.o, incapaz, ele ::;cr utr\l 

vez lo que fui. <35) 

Es a trav~s du lu acci&n provocad~ 11ur loa mencionados acontcci~ienton 

que el proté!.p;onista tomo. conciencia do si mi.s:r.o. En principio, p:iru 

Conrad el vio.je se trariuc<: en uno. introup1:cción haci,.,ndo que Ho.rlow 

vislumhre en Kurtz su propia oscurido.d y su propiu c<J.p.:lc:Ldud par.'.1. ol 

mal. De hecho, Marlow ve a los nativos del Con¡:;o como salvo.jos porque 

él se considera a sí mismo con lo. co.pac ida<l ele actuar como tal. Es de­

cir, se trata de un vinjc ul centro do la ofu::;c:.i.ción (cee;ucru) del 

hombre, un viajo u lo oculto (subconsciente) de uno mismo que tiene 

como punto ele llegado. lo¡r,rur la propia intc¡~ridud. En cuanto a Carpen-

tier, el viaje representa unaintrospecci6n reBrcaiva que conduce al 

- protae;onista h.::i.cin un rcc1:cuentro ccir. lo antóntico y con au p:opiu 

identidad¡ ndcr.1ás, p.:lrtc dé!l viaje no:; r.:uc.c.Lr:i. ur.n forll'.?. de cond.~nar 



r:;an cGtoG llo~.; prot:.t¡~oni:~t:1s y r:?:::r.:o r!ue quii.:r~.:n J.levar- co~to lo.st.ir.ionio 

ul mundo que regresan. fldc1::1.:J, ti..i.11to Gcnru.d cor:io Carpeut·1.·.::r 1 dccde pcr2 

pectivn..G dl fercntca, bucco.n 'iUC el lector obt·~:l1¡jl.l un(t. co!!cicnciu crítica 

de 3Í rnJ.Gmo y del mundo en el c1uc vive, aui como tlc los objctivoa ft~ndu 

mentales de au actividad. 
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IV Para J.ler;ar a un mundo verdadero y auténtj ca es neceso.ria la crea-

tividad del hoMbre liberado. 

Resumicnto los capítulos anteriores y a manera· de conclusi6n dire 

r.1os que Hcnrt of Jlnrlrncr.0 y J,os na:rnr. ;><'rdirlor. pre:::;<'ntan un viaje a los 

inconscientes y pri:ni tivos or.'..1;enes t.lcl ser¡ preuentan un drama do con­

' ciencia por medio de una 9xploraci6n oirnb6lica de la complejidad inte-

rior del hombre; y mue:::;tran una prueba de fuerza, intee;ridad e itlentif2; 

caci6n personal. ~n I~s pasos ncrdidon el viaje del protaeoniota a tra-

vbs del tiempo hacia los oricencs es tumblefi un viaje en busca de lo 

verdadero y aut~ntico. fil principio de la novel¡¡ el pt'otagoniuta Ge e.::_ 

cuentra atrapado en J.a:::; an¡~ustiaa e.le un presente que le ofrece el rnun-

do civilizado, misma.a que lo tm11.1vcn a rcaliza.r un viaje en el e.spn.ci~ 

que lo obli.r;a a buscar ~us orit~cnc::;. 

Bn ambos casoa, el viaje del prota~onista --como el encuentro de 

oi mismo o como b~squeda de una vida m~c ¡¡ut&ntica-- se deoenvuelve on 

un terreno meta fÚrico. E:.;t e si::;tel:!ü me ta fÓrico que Conrud y Carpont ier 

desarrollaroll, respectivamente, tiene como base o.naloc;fo.s culturales 

.y étnicas, por med:Lo de l::ts cuo.les eonstLl.ntc:ncnte aaocian los elemento::; 

de la realidad con hecho::; que remiten al paaado. Es decir, en los dos 

casos encontrar:ioo la presencia de lo eterno en lo temporal y lo unive.!: 

sal en lo particular. En lo que se refiere al conflicto que el prot;:¡-

',genista vive en el presente, se trata de una luchu entre su propio pa-

sudo inmediato y el hist6rico de la humanidad y de c6mo eatos dos se 

relacionan con el presente viviente de acuerdo con los conceptos de 

"civilización" y "barbarie". 

•rv.nto para Marlow como para el protagoni::;ta de Lor; nasos ncrdidos, 

d~Gde el ir?1cio dol yjnjo, los q\iehaceres inmcdiutoo y llr~cntes como 

son el llamado do la aelva, lo irracional y lo que Ge oculta un ¡¡u pro-



pia mente lo::; obli¡;::i a n:ir~lr a cu .:..nterior; rni::;mo que se oculta entre 

los quehaccre::; y recponcaLlidades para con el mundo exteriror. Y a pe-

c:ir de que la:.> ocup:..i..cioncc.; inmcdin.t~:J los mo.n tienen ocupJ.dos, cu vcr­

da.d intcrn::i tiende a uflor:ir. Lac idcr.tificacionc::-. y cor.iriaro.ciones que 

van en eur.ient.o t:acun que 1'1 verdad i.nLc:rior rlc c:nto<• dos protac;oniGtiln 

se3. mú.s evidente .Y cado. cxpr:riericia .:t la lJ.UC ne someten los prc1K1.ra r::.:ls 

para cu encuentro con loe pereonajca-ecp~jo. 

Lo cierto ce que ¡.:arl0t·1 decde un principio ::;e ::;i.cnte atraído por 

lus fuerzas de la oocurid.:.id, puesto r1ue ndr.Jir~ a Kurtz. Y esta <:s la 

intención de Conrad, ya que este pcrconaje CG quien representa el pun­

to culmunante para la revelación de Marlow: 

( ••• ) --a ti.l.ll' with Kurtz. I made the strunge 

discovery that I hnd ncvcr imacined him ao doin~~ 

you know, but as diccoursing. I didn't say to myself, 

'Now 1 willncvcr sce him', or 'Now I will nevcr 

~;hake him by thc hund', but, •r::ow I will nevar hear 

him.' 'l'hc :nan pre::;cntc<l Jiim.solf ac; a voice. Not of 

couroe that I di<l not conncct him with sorne sort of 

action. Hudn't I beon told in all toneo of jealousy 

and admirat ion that he had collccted, bart o red., 

swindled, or stolen more ivory than all the other 

agents togothor? '.J.'hat was not the pint, 'l'he point 

was in his beinr, a gifted cre<:1ture, and thut of all 

his gifts the one that stood out proUminontly, th~t 

carriod with it a ::;cnsc of real pre::;once, was his 

ability te talk, hic words --thc r,ift of exp~nssion, 
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dcccitfull flow frorn thc hcurt of an impenetrable 

dn.rl:.ncsc. 
('1) 

Para l!;arlo:·1, 1'.urtz reprc:><:nta una '":oz" de nl¡:u:i.cn talento:..;o q1H' por 

medio de St! cii.sc11r~o ;itltlrÍa vcrlcr 111z clcodc el centro micmo do J.a 

o::;curidad (confu:..;iÚn). 

una tentación: 1.:i. <le regresar al rrun"!o ílUC le provoca confur:;iÓn e inc~ 

tabilidad, en lu~ar de pcr~•neccr en el ~undo donde ha recobrado au i-

dcntidad e inte~rid&d: 

Fe doy cuenta ;.1!1ora que dc:ipué:; de haber r.i'-ll:i.-

do V(~ncedor de J:.1 ~1rtll~ba Je lo:::; tcrrorc.s noc Lurno!.), 

de la pr·ueba de J.a tempestad, fui sometido a la pru~ 

bu. ckc.Lr;ivu: l,J. tcn~uciún de r<:•:rc::;ar. ( 2 ) 

l~n realidad en c:..;ta parte Carr,c:ntior nos :r.11t)ulra ·~1 conflicto de iuen-

t idad del protu.p~o:1iuta y do los l~ t inoo:t1cr it:a!10~i, qu iencfJ 

Corno el 1.T.::¡cob ele l;i. ~3ibl:i.u tcncmo:3 que lucho.r 

permanentemente conL1~u. c:J. íln;;cl. El [tnGcl que t.:im-

bién c:i ¡xirtG del luchador. Es esto. lucha permanente 

contra 0:1. miGmo, lo que p\.!rccc co.ractcri~u.r nl lat:i-

noamcricano que vo. nog:i.ndose, una y otra vez, a si 

mismo, Expresi6n Je un hombre entre dos mundos, el 

del conquistado y el del conqttir.itador. Hombre has-

ta ahoru., obligudo a elegir entre dos pasadoc que 

siente, nl n1ismo tiempo, como propios y como ajenos. 
1 

Jlomb.re que 11cvu en ::d. mi::;~;o al domino.do y o.l domin_:;: 

dor, De er;te hombre ho.blab;, .<;:im&n Tlil.Ívar cuando 

(1) Co~rnd, ,Josoph, HN1rt 0!· JJ·1rkner:'1, p11\o. 11'.J-120, 

(;>) Carpcnt:• .. r!", 1\ln.~0 1 T.o~; pn!':oG n"rd:irloH, piÍ¡::. 266. 



nou l1tLllaffios en el co~J'licto ele cliGµu~ar· a lou nutu 

ralcs los titules da poscsi~n y tlc Jii~ntenernos en 

mestizaje rac~:l y cultu~al. De tul forma que ul 

afirmar unu culLura p2ru nncar ot~~, o viceversa, 

del que ha escapado ea ln ncceuidud que siente, por cu talento urtÍG-

tico, de complot.ar lo. compouición de lu par•titura on la que trabaja; 

pero, luer;o comprende 1:.. futilitlad de su trubr1jo, eu ese mundo donde 

no tiene sentido su aportación porque )·· vitla exi¡\e coaus tn<Ás :i.nn:cdia-

tas: 

De no.da sirvo Ja p:.i.rtitu1·u que no ha de ocr 

y muy eGpecialmente la música, que tiene los medioa 

de alcanzar las mñs vaotaa audienciasº He eoperado 

el momento en que Ge ha consumado n:i evasión de los 

lugares en donde podría, ser ejecutada una obra mía, 

para comenzar a componer. Es absurdo, insensato, 

r:i.uiblc. ( lf) 

de pupcl y tinta, elemento::; tan neco:;;arios en la vida de u11
1 

t3) 'l,cri, tcorol,101 :1·11o~orí~ c~e 1.'j, j¡·!:~.t-:n"':i.n. i~.'1!1.:ric~in:·1, p.·::¡~r;.:_i.;·!-J)n 

(l~) Carpcntier, Alc~o, n11. CTi.t., p~!~. ~20. 
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le cat~ ~r·ol1lbiJa. Una in~1~d:1ci6n del rJ.o le irnpidc cncontra1· el paso 

::;n.p;rc..do; ade::!.~s, cu o.mo.cL::t ya se ha cu.::;ndo con el hijo 1lia.Yor de el Adc-

lantado. Sl protagonista nurrudor oe da cuenta de que ya nunca mas po-

drú. emprender esa. misnw. o..vcnlur.:i.. Suc1!mbiÓ ante lu prucb.J. dcci~;iva: 

"la tentación de rcr;rec:J.r". Lor",rÓ evad:i.r::;e de su tiempo una vez y no 

podrá volver u rcpatl.r e::;o. experiencia: 

Me di~o que la marcha por loo caminos excep-

cionalen se en1prendc incoscicntcmcnte, sin tener 

la cnnmi.ción de lo rr.arDvilloso C'Íl el :i.ncb.nte de 

vivirlo: ce llaga tan lejos, rn~o ullú de lo tri­

llado, m<fo ullf.t de lo repartido, que el hombre º.!:! 

vanecido por los privile¡;io:::; de lo deGcubicrto, 

se Gien te ca po.z de repetir la hazo.ií<i. cuando se lo 

proponga --duc!io del rumbo nego.do a lo::; demásº Un 

día comete el irrepw.ruble error de desandar lo un 

dado creyendo que lo excepcional pueda serlo dos 

vece::;, y al re,'jreoar encuentra lo::i pai13ajes tro.s~ 

tocados, los puntos de referencia barridos, en tan 

to que los informadores han mudado de semblante. (5) 

Por la 11tentnción de re~resar", el protae;onista pierde sus pasos de 

ese espacio donde vive experiencias fuera del tiempo y de la época. 

Y comprende que no puede, aunque como o.rtiatu tenga disponibles los 

medios, evadirse de lu 6pocu en que le toc6 vivir: 

J,013 mundos nuevoa tienen que ser vividos, an1 

tes que explicados. Quienes o.qui vivien no lo ha-

cen por convicción intelectual; creen ::::implemente 
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' . . ( 6) 

1 pocrtJ . .l}i:,.! :..:. 

~l protagonj.ntu lleGa n la conclu~i6n 1ic ~110 ~o ~~ riucdc conocer, 

es decir, no se puede u~~liz¿1r una co~a viviente. El c11~liGic comicn 

za por matar CTJ. ob,it:to. PoJ• el hecho :niG~·10 de apr-ccj.ar favor;~blc o d<·~ 

favorable un c.s~c.Uo ce produce una pcrLurbo.ción que :iltcr.:t el ccntcni-

do y lo de.sv:Ín en e 0!1tiiJer.:.1cionc :..> ir::i.r r;i ~la lec a nu dt~ ~::~lrroll:a r~.:!. tural; 

falseando las CGndicionus de lu obscrvución, impidiendo que d6 todoo 

Sll3 fruto~, u.l ml8mo t:i.cn:po qu.0 el cli:~nii'ic<ldo cor:1pleto !Je c~capa: 

He vic.J::!.do .:i t.r:..tvé!J de l;l:; c:tludcc: pasé u trE: 

v6o de los cuerpos y de los tiompos de los cuerpos, 

sin tener concil!ncüt de que hill.J.Íu eludo co:1 lo. rccón 

dita ct>Lrcchc;~ d-:: LL m::s a1H;l1a pt.wrLa. (?) 

Al llcg.:.:\r o. e~tc punto de c:Jta:.:; doG hic~oriu::; podrí::..rr.o.s c.:ter en 

la tentación de pcnGü.r <1uc I·lL~rlo;·! y el proto.:~on:i.cto. de Los tW.co0 rer-

ncrrlirlos se quedan en la nad.::t y, Ltl p<1racc, 'i ue ::;u vid.::t ce re pe t ir1 

in~cfinidaa vcceD, con todoo nus dotullcs y vicinitudco: lo q110 podría 

parecernoG un horrible encadenamiento r¡ue determin;iria su vida. A lo 

largo de la trama vemos cómo lo ¡irecipiLado del cu!':.;o del tiempo lle-

va al prota.~onista por un rii.pido retroceso hacia lac profundidades de 

su propia realidad; y por lo que sucede a su a.lre<ledor, es desgarrado 

por muchas ideas y visiones, a las que da vuclt<H; y vueltas, moctrando 

et;te o aquel punto de vir;ta o.cerca de la vida, a tul ¡i;ro.do que llcr;a a 

dudar de sus r•ropias opiniones .de lu vida. Solamente tomu rccpiro:::; de 

·ulr;unas circunctanci1J,s y mt punto de vü;ta no ce mis que uno. imprc:::;iqn. 

Si el hubiera tenido capacio para rccpirar, tul vez hubiera tomado la 

ocaai6n para modificar o ajuctar; pero a esta vclocidud no ca ~osiblc, 

tan pronto como r:;::.lc d(~ uno. ¿;JJOC:l entra en otra. Sur: pt!ntos d~~ ·ri.'..~ta 

no 'ne J11odi..f·i cnn y car.ih:!.:-:.n en proporc:i.Ón. ~r:il ,:.!.:-eco \'!.ne lo qt:c ÓL '1,Ui í!!"C 

(6) Tbidem. r~~G. ?71-272. 

(7)~. 
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e:.; prolongar, proser;uir y afíadj.r a J.oc rc:..;Llll~:~c~ del ;'ycr, no quiero 

negarse. Pero, ¿cbmo podr~ u c~<l~ :no~e11to ~parecer frocco y 11ucvo, si 

condena cGto:.., n1or.1entos a servir ;'.l. J.o..s intcncioncc del pu.!J:.u1o, ci se e22 

CDllc:¡a dcl1.herat1n.me:nt0 a mor.i<1ntoc ya. c.:tduco:J'! E~to nos llév.:.tr:Í.;1 o. pcn-

sar que ~u vida conciute en un trubujo in~til e intcrruinublc, pero no 

es así. El prut~r;on:L.sta muectra la lucho. entre l.:l experiencia. y el co-

nocimiento de lo yu p~u;ado y ce e:;fuerza por enriquecer cu vidu., porquo 

una vez envejecida la experiencia en turno buuca experionciaG que ha-

brá que f~tJ.!.:ib..tr 1 envejecer .. li:t:;te qucdo.r:.:;~ en la n~do. co el rdmbolinmo 

llevado h~otn .sufl Úll:Lmo.G conGccuenci.:J..G :1 ~rJ.c fue tejido por una.. mul­

titud de olemcntoc a travé:; d;, J;_¡_trumól. de ar.1bo.u novelu:,; y que noc llü­

va a su¡jerente,; :::;i¡)nif:Lc<1doa ulteriores. EG decir, el p1·ot.\1i:;onista 11~ 

ga a la u terradora verdad de GU individualidad, decpuéa do haber re<lli; 

zado una introspccci6n, un an~lieic de su pucado; despu&s de haberse 

visto reflejo.do en un ecpcjo. Y, éÜ fin del viLlje, no le q_ueda otra a_:!: 

tornativa que la de cnfrcntur:.:;c a esa vcrda.d, I.a verdad do relacionar 

su individu¿\lidad con la individualidad de otroo que están atrapados 

en las garran del mismo mal¡ ya Gea en aociedados primitivas o en so­

ciedades donde existe la carrera tecnológica. En loG dos casos, el via 

je obliga al prota~onicta a crear GUS propios vulores por medio de un 

reordenamiento, una reorganización, y, de o.lr;una manera impl:Í.cita, el 

protagonista se da cuenta de que el "principio del camino 11 debe vivir­

se en cualquier mundo, puesto que el desenlace lo lleva u la conclusión 

de que ~1 conflicto fue provocado por 1'1 incatisfacción y el deseo y 
1 

de que el tiempo real CG el presente v:vientc. Tiempo que ~bro las puer 

tan del porvenir, cerrando lai:; del pa:;udo; 01 presente U.el instante rlon 

dt.:· :;e C!'"1cur~ntr::t l.:t. totu.1:1.Jai~ d(.!l ti crrpo, lo eterno nin durni:·i..ón, ol ~ho 
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te preacntc !lcbc v~.virae con cre~ti~l 1j~¿ pa~~ portcr pacar de la cccla-

vitud moral y !'isica a la co~plctn liLl~raci6n. En decir, tanto Conrnd 

como c~rpenticr hacen del protu~onictu el hombre intemporal o, dicho con 

ot:·us palabrao, el hon~br,:, liberado. l·:n !lcn.rt or D:.irirnccn coto lo perlemos 

ver cuando Marlow dice: 

Of courne you ~ay be Loo much a fool to r;o 

wron~ --too dull even to know you nrc beine 

us0a.ultc:d by thc po\.:e:--c o.f d~ria:.ecc. I ti'..!.ltc it~ 

no fool evcr r-:ndc a burc;•ün .!:'or h.i.s coul :·rith the 

dcvil; thc fool io too much of u fool, or the dcvil 

too much of a dcvil --1 don't kno~ which. Or you 

may be such a thunJcrinr;ly c:·;altcd crcaturc as to 

be allto~cthcr deaf und blind Lo anything but 

hcavcnly sic;htc and EJUndc. Thcn thc curth for you 

is only a stnndinr; place --und whcthcr to be likc 

this i::; your lo::;u or your r;uin I won't pretend Lo 

soy. But mocL of UG are neither one nor thc othcr, 

The earth far us iz a place to live in, whe?:e wc 

must put up with .<.light::;, with ¡¡ounds, with smells, 

too, by JoveL --brcathe dcud hippo, so to speak, 

and not to be contuminutcd. And thcre, don•t you 

see? Your strcngth comes in, thc faith in your 

ability for the digging of unostentutios hales to 

bury the stuff in --ycur power of devotion, not tp 

yourself, but toan obscuro, back-lirukine busincsu. 

And tl1at's rli:fJcu·lt Dnou~h. ~:ind~ I nm not tryin~ 
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1':n este punto de _H_r;_a_r_t_; _o_f_f'_1;1_r_J._: n_r_, _r;_s 1 con b. 
. , 

üXl)ri.'!SlOn 

is a placo Lo livc in ( ••• ) and not i;o be cont:.rni.natcd", los ne Los del 

protagonista se vuelven <.i.cc:ión purn, cadn acto soríal;¡ el curso de una 

existencia dcnpic:·ta; cada acci6n Gl~ vuelve U!lU crcacci6n vlvicntc, un 

dcscubrimionto, unCL rec;iuccta pcrsonu.l 2 laG fiolicitudcs del presente. 

Es docir, el protar;oni.sta 0c U.1. c1!c!lto.. de cp1c: 0s necc.s:J.rio con:::idcro.r 

cada momcrito como el "¡wincip.i.o d0l car.lino". El "principio del camino" 

implica un perpetuo renacimiento, un volver a contur desde cero, que 

obliga. .:i. l~ mc11Lt: .:i. ManLcner;::;e en un cut.:1Uo de frc::1curL:.t 1 de vivencia 

creadora. Una intensa vida vital y creadora en el presento, que no tic-

ne nuda que ver con el orden del tiempo sino con el orden de la inten-

uidad. 

1-:l protar;onüita de Los p:tno:; perdidoCT experimenta este inü:mo ti-

po de vivencia cuando llee;a a ~:anta liÓnica de loa Venados, 11 el Valle 

del Tiempo Detenido", J·;s en e3t<:< ciud<:<d donde Ge oriGinu la palabra y, 

ror tanto, toda creación: 

Fundar una ciud«d, Yo .funrlo una ciudad. El ha 

fundado una ciur!ad. EG poGible conjugar este ver­

bo, Se puede oer Fundador de un<:< Ciudad. (9) 

El protagonistu vive aquí el tiempo correspondiente al fin del 11Cuar-

to Día de la Creación del Génesis". Día en que fueron creadoo los as-

tros luminoso::; y cu movirttlento; es decir, h•i. lle¡pdo al momento minmo 

de la creación del tiempo, a la raiz de to~a creación: 

Acahan de upurt¡;rGe l::.s ar;uaG, apareció.a ec la 

.Seca, hech:~ eG 1<1 yerbn verde, y por vez ;1rimcra, 

el d.Í.o. y en la noche ... l'.:!:tamos en e}. mundo del GÚn~-

.(8) Conrad, JoGeph, On. Cit~, pá~. 122. 

(9) Carpentfor, /\lt>jo, 01~ •• ¡.\.;;:;. 187-18S. 

·:··-i<-:~ 



ele, ~l rin Jcl Cuurto Diu ue 1:1 C~coci~r:. 3i rclro 

ccdicr:_l'llOs un poco mó.o, llcca.:-íumo~ adonde cor.!enzn-

ru la terrible colcdad del Creador --lu trictoza ci 

derul de los tic?npos ui11 incien~o y sin uluban~as, 

cuando la tierra era dcsordc18da y vaciu, y l&G ti­

nieblas c:~ta1xtn Cil)lJ!~P .!.,:.i. l1.:t2 del ~tbi.smo. ( 'IO) 

Es decir, ha llegado al 11 pr:í.ncip~-º (~ul ca:1inon, do:.dc --ob:;erv~n.Jo lü. 

vida de loa indios, Gomctid~¡ a r:it.rno:.: pri:1orc:iulec-- c. ·.:ucntra la cxi.E! 

pone au exisLcncia diaria, al contrar~o de collio cucado en el mundo cu-

ropeo en el que todo esti condicionado. En este mundo primitivo, todo, 

inclusive el deGUrroJ.lo miG:no de loa cuerpoc, cumple una función de u-

tilid.'.ltl: 

Por lo menos, aquí no hubia oficioc in~tilcs, 

como loa que yo hubioru desempniíudo durante tantea 

aiíos. ( 11 ) 

Y es aqui, en este mundo que exige atcnci6n inmcdlatu, donde este per-

sonaje presencia el nacimiento de la música, en el cunto mágico de un 

he.chicero o shaman, en «l treno, destinado a hacer volver a u11 muerto 

a la vida: 

He visto como la repetición de un mismo mono-

sílabo orie-inaba ~n ritmo cierto; he visto, en el 

juego de la v6z real y de la voz fingida que obli~ 

r;a al ens::ilmador <il alternar dos alturac C.o tono, 

como pod~~ origi.narsc un tama musical ele unn 

tico cxtra~unical.( 12 ) 

( 1 ()) ·rb:írl!!m, ":"o:·i.rr:. ... ¡~)+. 

( 11) J b:Ídc:;~, ' ·; '12. pn.rr,. 
( 1?) Jh'.Í:lf>m, p~Í1'. 198. 
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vi liza do, a fo. vor de lu expericnciv.. vi vj_rJ.¿1 en er::c mundo rnuravi lJ.oso 

que se dc~plieea ante suc ojo~ a cud~ ~omento: 

Ho encontr:i(~a c:i tod::· :: p¿¡.rte:c la soll cit~ción 

intcllgente, el motivo de r..cditación, formar~ de ar 

te, <.le pocGÍo., t:iito:.3, m&s in3tructivos para com-

prender al }•ot::bre (!Uí! c.i.e:1Los Ue libros cccrito::; 

en l::.<G b.chJ.:i.otec:;:; por llorr.breG jactancioooG e[,~ co­

nocer '-ll ::01 ~.·e. ( 13 ) 

En este mundo primitivo, e:·~e prot;\r;on.Lctét por prj_mül':.\ ve:c; di::;frut;¡ Je 

una. paz espiritu;::.l en comunión con lo qu" lo rodea y siente plena pon~ 

sión de sus facult<~d-:is creativ'-ls. lié! lo¡;rt1do eGcap:1r:oe de las ¡-¡arras 

del tiempo y en ene mundo maruvilJ o:.:o el .::rt.ista ce ha encontrado a ni 

mismo. El viaje eGpacio-temporal , .. l ci¡:;nificado la liber<:tción; h..i lle-· 

gado al "i;rincipio del camino". 

Ambos protagoniGtas, a la poGtre, comprenden que los usos repre-

::;entados por los principios, las coz;¡s y símbolos adquiridos por la s~ 

ciedad civilizada no sirven, no defienden al hombre de lo que oculta 

en su propia mente. De aquí ce tleriva la condonación de Kurtz y de Mouchc, 

asi como el deseo de reEresar dol protagonista de Los nasos perdidos¡ 

al minmo tiempo que se muestra la lucha principal por la que tienen 

que pasar estos do::; protagonistas para lograr una vida m:Ís auténtica., 

confus1ón cctón r<?rirc.scntndon por Xnrt:~ y i"·ioucl:c; o..n:J. cor.to lo quo n.i.g-
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dad y, sin cinbo.r¡-;o, r.o padecen l:.;~; r()::t1•icr.ionc:::; que proporciona el 

comparitr su vida con rc:~.~.;orv-.iG de cnltura Uifcre:ntc. Y, o.l contr~rio 

st1ficicnte c1uc loe pcr~itun LJc~r conci.cntc~ J l1accr una vida rn&D vcrdn-

pasoG nerrlidos no sucumbun su propia oucur~Jad, sico que ue percatan 

un lado r;u intc)lectuo.lim:10 para dedicarse ante totlo a sontir y a ver; 

y aunque tambiún ullos han scntüio el llur:iado de al¡;urm tcntución, tie 

nen la posibilide.d de tre<rwrn.i.~ir a otro::; r;u roveb.c:i.Ón 1 como Kurtz en 

el momento en que rr.uere. Cabe :.iefialur que LlUnq1i.:: lo:.; .:mtore::; de c¡¡taz 

dos historias dc;jan abierta la pouibilidad po.ra que sucumban o salgan 

victoriosos, T·larlow y el protagonioLu de Lo¡; nru;os ncrdidon hacen lo 

·que Kurtz y Mouche no pudieron hu.cor: viajar o.l cor<i.::.Ón de la oscuri-

dad y traer un testimonio. Después de e::;tu comprensión, la misión que 

:tenían como propó:üto cumplir, al principio del vio.je, se tor:r.::i. en tes 

.timonio para aquellos que estén diupue::;tos a escucharlos. Ahora bien, 

len qu& conoistu ol mencionado testimonio? lAcaao el testimonio de 

Mo.rlo\·I consir.tira en repetir l.?.s pa1abr::ts ele Ku:--t:~ o.ntcG de r.iorir: 

11 Thc horror! 'Ehc horro:-! 0 ? l.Ccn qu~ rJc r>Ucdc contar roo..lq:ento'! 

l r~:·ct. !::.ifl .... 

but bnforc T ct:i1'.ld r.or.~e tn ~!r.~, .. conc:J.¡~td.on :! t, ocnrrcd 
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D.ction o.:~ t.iinc, \·;oulJ i.:c ¡;:~!"C fut:i..lit.y. \•jha-!; did 

it m3tter ~hat any onc knc~ or i~norod? ( ••• ) Onc 

gct;-; sometimao :;;u.ch a flc:.t~ll of insight. 'fhc o~Jncr..-

tialo o!' thic ::i. r J':i.i ~ .. J.::?. y <lee iJ under the ::;ur i'a.cc, 

beyontl rny rca..c!1'} ~~~td 1H~2/or:.l r:;y :powcr· of r:w<l0.ling. ( 
11

t) 

Buceando lu rcr.:qucm:.tntc vcrd.:id a tro.vé.s de p~ 

l·"lbro.s que 1~i compo.ii.cro c~;cucuch.:i sin entender, rnc 

digo c¡lw J.n marcha por 1or; ca1d aos excepcionales !~e 

omprc:nde incoccien~cmcntc, Gin tener J.~ ~an~aci6n 

de lo ~aravj.l]o~o en el inutantc de vivirlo: 3C lle 

¡;a tan l<,jos, r.;:is all;.\ de lo trillado, m:.b allá de 

lo r<::partido, _ ül horubre, envanecido por los prl; 

vile~ios de -~ de~cubierto~ ce sic11te capaz de re-

petir la azafia cuando se lo propon3a --duofto del 

rumbo ne¡;ado a ' ( '15) 
lo.s dem<.i.c .. 

l'Ü testimonio con el que regrc::;o.n a1r.bo~; prolo.g-onictau consi::;tc en de-

cir que J.on 11 ll8Gcntfo11' \ ••• ) Jo.y under thc :'urfacc 11 y que los 11cami-

nos excepciono.lea se emprenden inconscientemente''• Conr~d y Carpenticr 

nos dicen a lo lar¡;o de las do::; hictorias que el individuo que no actúa, 

encaminando su o.tención u comprender su propia situación, acaba siendo 

presa de si mismo --reflexión que implica la vida en sociedad con sus 

múltiples fuerzas culturales e ideológicas. Los dos autores nos hacen 

un llamado de alerta dejándonos ver que el individuo no debe sucumbí~ 

por ::;u propia falto. o por la prenión que cu prop:i.u cultura ejerce i:;o-

bre &l. Proppniondo, de cnta ~a~ora, q11c lon indj.viduo~ LlC ulcjon de 

(11t) Con:rn.tl, (Jofic'.1h, On. i,>ii~ .... ;16.;~. '10;>. 

·'(15) Cnrn1~nt:Lnr 1 f\J.~.io • .0_:: .. r·~.t. 1 ;><1~. CJ'lo 
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tav,onista de Lo::; n;i000 r;Ard:ido~:: cor.irn·endcn que: lo que los ~;¿.:,lviJ. ül fi-

nal es el mundo de lun nccccidudcs y de loG deberes a tr~v6LJ clcl tr:lha 

jo: 

~·ro, I dCJ:1• L li::c uo:-l·:. I h:id bec:i rathcr lazr~ 

abou~ and tl:i~t or ~11 Lhc fi~c thiz1gs thut ca!1 be 

dono, l don' t J.ú"c 1-:0rk --no rnnn ctoes-- but I like 

what iG in thc \<iOrk --t!w chaucc to .fi:1d yourcclf. 

Your own rcnlity --for yourualf, not for othcrs--

what no othcr ::inn can cvcr l:now. 'l'hcy cun ouly scc 

thc r~erc chow <tn<i ncvc1· can ~cll whut it rcalJ.y 

mean:>. 
C 1G) 

Esta idea Carpenticr no la cxprcc:J. a::iicrto.:ncntc un J,or. t:.<t~;os p0:•tl:ido::; 1 

sino r:m El reino de eatc mundo: 

Ti Noel h~bia gastado su herencia y, a pcsnr de 

haber llegndo u lu Últin:a n:i:.;eria, dejuba la mi::;ma 

herencia recibida. Sra un cuorpo de carne transcurri 

da, y comprendiu ahora, que el hombre nunca nabo pn-

ra quien padece y espera. Padece y espera y trabaja 

para gente que nunca conocerá, y que a su vez pude-

cor~n y trabajarán para otros que tampoco serán fe-

lices, pues el hombre ansía oiemprc una felicidad 

::;ituada mús all~ de la porción que le es otorgada. 

Poro Ja erundcza del hombre está precisamente en 

querer mejorar lo c¡uc es, Bn imponcroc tarcnso En 

el Reino de los Ciclo::; no hay ~randoza que conquiutar, 
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biado de peuaG y de t~rean, !l~::~o~~o ticntro <le ~u 

tiu. en el He·i no 

que salva .:il inJividuo .. I:os cnur!ci.:i.do.:: ur li~:.t.~ \·Jh\:tt i~"j jn th1"' \·JO:r-k 

cffic:i.cncy", "r:ic:jorar lo q,uc c~·; 11 , 11 ir.iponer!..ic t:.~r.co.:J 11 y 11 1:1 ho::1brc :JÓ-

lo puede hall::i.r ::;u ¡~ro.ndc·Z:!tn sa 1<:<:::ir.:o. rnctlic'.:.t" Gon lo ,;uf:i.c:lc·ntc i11di 

ca ti vos ,L· lo.. rocj ción fncral ne· Conrad y de Carpen tic.t" rcsr>cc ti v~r.1cnto. 

a los lnzoa de uni6nque ~eta crcu; co~o rc~ult3do <le ~na dcdicaci6n 

que conduce o. ln .. e f:i.c:! r:nc:ia y a lr..:. :3ctJ ~1:..:.c~~v~-· Y t.:.L:nl:::i ~~1 torna it.t for1:1J. 

de los re::;ultudos que se obtienen: en yrincipio un co.r~ctcr firme que 

bre de ::;Í rnJ.smo y do lnr; ;1rcsiones ar:1liientulcs que pcs•rn sohre su::; ho,!;! 

·Pro.s. Bstc unívP.rso pucUc csto.r rcprcoentu..í.lo por un barco y su trula-

ci6n o un estudio donde se hace m~uica o cualquier otra coaa; poro es 

obvio que la conclu~üón er; de carácter nic ccncral y ae refiere tanto 

a loa valoreo reconocido::; de la vida del trabajo, como a la conviven-

cia en una r;ociodad más amplia que 6Gto c;enera, así como a loa fucto-

res que la hn.cen posible. De lo anLe:rior se der,prcntle que en catas dos 
1 

novelas cs~i implic:ito que el vcrd~<lnro conflicto del pr·ot~ffonista no 

es, en reuliciud, ul de un hombre contra luc circuns!;anci:ot:;, clno el de 



el de la ir1iciaci6n y cducuci~12 mor:il; el tc~t del ¡1ro~reco a trav6n de 

una revcrsi5n perso~ul y un cor1oc:·Lml.ento propio alc~11z~do; oJ. <iuocc?nso 

exploratorio dol hombre dentro de l~s primitivas fucntea do au acr. El 

viaje río arrj.üo. tit:.:11'..~ v.·:ri.J.s ft:nc:.:. .. ;no:..:;. I,o.. unión entre el ho1:ibrc y lo. 

naturaleza: el ::iec.ljo f.Í::;:i.co ne }!.:Jce r:ei;l;:i.r y loG hor.1b:·c.s lo conocen 

prucbar,¡ de cor:1je 71 deber-e·::~ .:i. lo~¡ f!\lP c0n fo~,:~0.Jr;!_; ¡ic1;~ eJ D..rai¡~o-0ncm:i.r:o 1 

el roedlo fÍ:Jico r¡ue rclt.l l.;. hnbili1;:.u1, cora.i·-~, f::.dc}j_tlad ":/ conoc~ .. nd.Bn-

to del l1orn~i·e :~ismo. I·odriumo~ d0cir qu0 los do3 ~utcrcc consideran, en 

particular Gonr"ud, ttuc debernos ccnoc0r C!l rna1 ~-nl!eot:rD.G prop:i.an cap:J.-

que dc1bc:nor; de!1cender düntro del po:·.o :."t!!tC·::; (~(' r!'.le }')Od:ln!OS V\!! .. las er.-

ficiles en una m11crtc rituol de lo cu~l se ~csucit~; quo un !1rncio de-

be ser pagado po:c cuale3quiero. de te.les clc:scen:-:--:o:.;, a tr~V(:~J de urries-

.p;ados y pelir;ro::;os viajes; que el hombre debe c:-:pi.:i.r,tomporrtl1:i.cntc, en 

lo.:;; fuerza.u de la oGcur:id:.id. ]jt,s prnob...-;.G po:::- las que el p1·otat~o11istu 

paso. son: de Horirt of Jl;,rlrnnm' "rr:i.vDt:i.cn", 11 .f"utilc wnndcrinr;" y "a 

talk wi th Kurtz"; y do I.o~; nar:;o;, :1<",l'<\} 'lo!o la:> de ''los ·~crro1·cs noctu r-

. ' ,, .. •""" ,•, ~ ·-

' '. ~ 
...... 1· .. 
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l<lccir 11nu ~c11Lira ' :0:.1.: 

primero torna la 

' ' ' "' n ~ \ rr ,.. or•• ,.~ • · l ·' ( 20) 11eci~11.on de .. o i e~, .. c .... ,,, ..... 11 ..... ,1., 

tlecide rcr.;reca.r: 

r.:cn:.;:J.jc, p:;.r·<! ~F111t.tr i"~?l ~.~:t t~i :::r::o 1 rtl nncu1~r.l::ro 1Jc 

· ·L ·1 ll\,,~·:·:1cl·.·Jr.c;.:;) 111.1 vo;~, c. ff:\HluO -- . ___ _ 

a ous contcMporineoo occidental~~:. En rc~lid1d, cctc prota~onista es-

tá dividido entre encontrar lo perdido y comunicar, reformar, liberar. 

p¿ro comete, ul cubo: 

!'1 .i.rrep:.i.nblc error Je desandar lo and:i.do, 

crcycnr!o que lo ·~xcc!lC io:-1aJ. ;iu~1.lc ::crlo do:~ veces. (?.2) 

Para. concluir dirc:r.os qu0 lo. f:id:ill¡~;~cl c:uc cx:Ictc entre la C'Xpc-

ricncia. real y Jlcart of Déi.rknc.'.>G y J.or; na::.or; nP.rdi don rcflej:.i. c¡uc tan-

to Conrad como Carpcnti0r ectaban co11ve::cidot; de ofrecer l:; vi-,nlntl :i.n-

tr:\.nnccr ... ¡.:arlow y el proto.p;on:L:..1ta de J,o::-¡ l):J.non pcr<Li.do~ tiEH1cn pasión 

rw.turnlczo. htH~1;.ino.-- y :.ln n.Correci;!,'.i.entc por <!l e[:o:Í.c~o y lo. :nc·ntiru. Y 

.• j i1 : ... :: (• '. ·:··. 1. --------··· ---

(22) Tb·!dcm, rw.:-;. ?('?. 

,' 
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decian estos malos, poro lu ::.:olva y los qurh~ceres q~c allí von trans-

qac le perrr:.itD dndlcnrfiJ t.\ l:.i rcsolucj0n de r.ircb]f.•!r.a·~:; concretos dcnLro 

cur:~ntn de J.~.\ e:<i::;lonci•.t i.nd.iv:i.Uu.~11 ··!HC conoce 1~-~ !_;ern.rnc·ié}n. 1 el confl:l.::_ 

to consir;o m:i.~~mo y entre lo::.; ·Ln<l:i. 1.r~ldno~~ v:J. n 1 ;~:-; nll:l dP1 ~.:..c;:¡po y del 

espacio --:-.! pc.Gnr lle ,..1uo los conc1~~1tor; lle tict1;~0 y !':Jfl[.!.Cio cstá.n cont1"! 

nidos en la entruct·~r.:i.. ldcolÓF;icn del proto.r~~Ot'!i.sta rn:Lr.:mo. En otro.s pa­

labras, conforme leemos o:;;tus eles novelas vun croc:i.e:-;do en nuostr.:i. mon 

te, porque dicen cosas irnµorta1!tCG acerca de 1111entra cnigm~tica y eo-

forzada natura loza hur.1ana, de nuer;t r·a co.w.c.i.cla•l µura el i<lcD.li::.:mo, el 

empeoramiento y dotc·rioro; de nucr.tro dccco de fr-atcrn:l.dad ;.r d~~ nuostr~ 

proponoión al crimen ~;olitu~ .. j o; anl cor:w de u:i~ conc.i.nncin. que nace y 

se muere y que conduce D. connidero..:- tor.io ;.~<l': .. 0 nto co1:~0 el "principio del 

camino", géncain de vida y creación. Do~; hi::jtor.L~s que nos :-.;ug:i.orcn ar.i­

plios panoram<.rn <le lus experiencius <Jl!C van m<.Ía allá de loe porsona;j es, 

puesto que tienen que ver con nu0ctro destino humé)no común. 
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