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Divernsos aconiecémientéé Anfluyenon, sdignlfLcativamente,
en La imaginacién de Los dramaturgos de mediados del s4- -
glo XV11 entre Los que se dedtacan: La nevaloracibn de
Las obras dramédticas de Séneca y La inadécéﬁn de La Zra-
gedia sangrienta italiana de muente y condpilracibn. Es-
to'pnopicié, aunque no con exclusdividad, el surgimiento
de una forma dramética que habria de alcanzar una Lnusi-
tada acepitacibn porn pante del pablico Linglés: La Lhage-
dia de venganza.

La tnddiaién de La thagedia sangrienta Ltaliana nutnid,
so0bre todo, La Lnventiva del dramaturgo y del especita-
don Lsabelino; para quilnes Italia o Espana eran s£Lnb-
nimos de vdicedlo, villania y penversidn moral, fan vastos
como La Limagdinacién Lo permitilena, Poir esia nrazdén, no
es sorprendente que La atmésfera Ltalianizada se acepte
como La mds adecuada para desarnollarn angumentos san-
grientos y de violencia; efes de La tnagédia de venganza.
Como un reflefo de estas Ldeaé,'éungéd el adjeiivo "ma-
quiavélico" y paralelo a &ste, el arquetipo del viLlano
- capaz de {ngamias Lnnombrables, Un personafe-Lipo cuyas
principales caracternisticas eran el egodLsmo, La iaaici&n
La crueldad. La cheacidn de este "enie" nrepercutild en
gran escala sobre La Linventiva del dramaturgo Lsabelino,
¥ casdi se puede asegurnar que no hay una tragedia de ven-

ganza en este peniodo, que por Lo menos no esboce La Lma-



gen de este pensonaje,

Séneca, por otra pante, se convdirild en una de Las mds
fuerntes Lnfluencias clésdicas que afectaron el perndodo
L{sabeline, ya que, precisamente en Las obras y fLLosofia
de este autor, La thagedia de venganza encuenirna sus mds
relevantes caractertsticas y sustento.

La explonacibn de Las pasiones humanas, Los ideales es-
tolcos, un especial Enfasdis sobre La conducta adecuada
para enfrentan Los Lnforntunios y La muente, dernivan, a

" grosso modo, en el drama Lsabelino, de Séneca,

Una ghran parte de La obra de SEneca contiene temas de
Leyendas acenca de asesinatos, adultenios, incestos y
venganzas. Los esenitonres Lsabelinos adopitaron esta
tendencia, pero actualizaron sus fhramas usando narnacio-
nes populares o Lneldentes histbrnicos conocddos por el
pablico Lnglés. Las obras de Séneca proveen, también,
un marco de refenencia y un punto de vista trdglco, ade-
méds de una estructura teatral dividida en actos ( ). En
concrelos:

The nevenge plays are pari of a broader con-

ventlion known as the tragedy of blLood... At

the core of the nevenge play L& munder; and

murden Ln hetaliation for mundern, all deplct-

ed in ghruesome and bloody detail. 1In the

wonst of them Lthis L8 all; violence and vio-




Lent action arne an end themselves. 1In Zhe best,
howeven they are only a means. The best plays
penetrate beneath zthe Auﬁﬁace, and go‘beyond
Zhe evident appeal of violent deeds, to sernious

consdidenation of Amportant Lssues ().

Un acto violento, por Lo general un asesinato, es el
punto de paritida de La obra, cuyo argumento se desanro-
LLa a través de Las acciones de Los pensonafes que reac-
cionan a Las vdiolentas sifuaciones que enfrentan. Una
vez que aueda La primerna piedra, el espectador debe pre-
pararse a hecelbin, metafonicamente, La dosis completa:
un vendaderno alud de situaciones truculentas, insidias,
conjuras, asesdfnatos, desenmascaramientos, e Lnteamina-
bLes manchas glnebres. EL canficten sumamente teatial

de estas obras, podrnia chreense que su §in principal es
solamente eninetengh,‘o sobresaltan al espectadorn; sin
embango, en ellas se penfila una preocupacddén moral que
no sLempre es ablerta y expllicdita., Los Lemas desarro-
LLados no son simplemente escandalosos. Estos Limplican
explonracidén de algunos Lépicos de Limportancia para La
Epoca, y reflefan, Lambién, el anrailgo de cientas ideas
medievales aln vigentes en el momento en el que aparece

este sub-géneno dramdtico: Ra demanda de justicia ferre-

nal y divina, el derecho a vengar por mano propia una




agrenta de honor, La RLucha entre Los impulsos sexuales
y Los nigidos preceptos neligfosos que Los combatian,
el castigo que sc aplicaba a La trhansgrnesidén de nonmas
sociales y Legales aceptadas desde el mediocevo,

Estos temas pueden parecer Limitados a un nivel penso-
nat o privado, mas, fueron convertidos de pronto, en £La
expresibn de una preocupacidin genernal que afectaba a gnran
parte de La socledad britdnica. Por otra panrte, no se
puéde pasarn por alio una caracterlsiica basica de Las
tragedias de venganza: su hesuelto dinamismo escénico
opuesto a La reflexibén netbrica, Lo que podria hacerlas
apanrecesr poco adecuadas para generalizan sobre estas
preccupaciones. Esto no es asl, porque Los casos anec-
déticos demuestran una ductibilidad que se adecua a La
doble funcién de ejemplificar en concreto, una proble-
mitica existencial y permiten, a La vez, un brnillante
desdpliegue escéndico de gran Lmpacto sobre el piblico.
Las obras que pentenccen al sub-génerno conocido como
tragedias de venganrza pueden fomarse como ejemplo en

el que se nesumen Las caracteristicas diferidas de Las
tradiciones senequianas y de La Zragedia sangrienta
Ltaliana que hasta aqul se han esbozado.,

La intencién de La presente tesina es explorar en Las

obras, La Thagedia Espaiiola de Thomas Kyd y EL Diablo




Blanco de John Websten Las princdipales diferencias que
La comparacibn entre elBas, basada en tres aspectos
gundamentales, pueda arnofarn. Los aspectos que modu-

Lanén este Ztrabajo senrdn:

La manera en que el ritmo teatrnal se maneja
y utiliza para Los §ines pariiculares, en-
gocados en forma relevante, por cada uno de

Los aulones que se examinan.

EL trhatamdlento dado a Los personafes prin-
cipales que en cada una de Las obras esco-
gidas asumen el papel de Lo que se desdig-

na como: "vengador" y "Zransgresonr".

EL discennimiento de La visién cbsmica hacia

La que apuntan Las dos obras que se esifudian.

o
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Hacia 1586 sce nepresenta La Tragedia Espadola de Thomas

Kyd, que algunos crlticos (| ) consdidenan como La pri-
mera en La que el tema de La venganza y La palpable in-
fLuencia de Séneca encuentran una exphesibn concrneta y
nedondeada; La nazén por La cual La obna de Kyd se ha
Ztomade como el prototdpe de Las obrnas de venganza:

The play out-Senecas Seneca £n Lts wild

hornons and in the excess of Lits style. But

thenrne can be obsenved a faint resemblLance Lo

Hamlet, noit menely Ln detalls of the stonry,

but 4in the halting, suffering, distracted,

self-communing characten 05 Hienonimo, who

was an entdirely new kind of tragic herno. The

Spandish Tragedy 4 the §inst example we poA~

4¢84 of the Hamlel fLype o4 play | ).

Pero La Tragedia Espaiiola no s6L0 es dimportante pon con-

cretan el prototipe de La tragedia de venganza sino co-

mo una obra dramaticamente bien Lograda, ya que Kyd fue
the {finst English dramatist to discoven the
beaning of episode and of dramatic "movement"

upon charactenr, and the finst to give the

audlence a hint of the development that fol«




Lows from this interaction. 1In othen wonds,
he 48 the §inst English dramatist who wrdited

drnamatically. { )

Ademds, como serala A, Freeman, contiene el primer vi-
LLano maguiavélico, La primera pleza dramdtica moderna
dentro de £a obra princdpal y no s6Lo La primera trage-
dia de venganza moderna,sino La phimena Lragedia moden-
na de Lmportancia, [ ] Freeman hace sus observaciones
con algunas nesenrvas, pero La Limportancia de La obra

no puede negarse,

1§ the play precedes The Jew ¢f Malta and The

" Massacre at Pardis, it contains the §inst Ma-

chiavellian vitlain; Lf Lt precedes John a

Kent and John a Cumben £t contains the earlbiest

modenn play-within~play; and L§ L& precedes

Titus Andronicus it may akso be styled zhe

§inst modenn nevenge tragedy, Given a date

before 1587 and Tambunlaine, one might Lncons

trhoverntibly call Kyd's play the finst ex-

tanit modenn trnagedy, without qualifdication, [ |

En cuanto a La clarna Lnfluencia de Séneca s¢bre Kyd, a
La que nuestro prdimer critico alude, podrila nesumdirse

asl: en cuanto a elementos temditicos: La venganza como

efe de La obra, La Locura, el honon, y el asesinato;




en cuanto a necursdos drdmaticos: La aparndicibn del fan-
tasma que pdide venganza y el prblogo dicho pon €L£; y en
Lo que concdenne al estilo, La deuda va desde La cita
dinecta a La pardfrasis. Mas esto no debe asombrarnos,
ya que utllizar, neescribin, o practicamente, coplaxr La
forma y estilo de un autor clésdico o contempordneo era
cuna phrbcetica corniente entre Los escrnltores Léqbeﬂinoa.
Thomas Kyd también debe a S€neca Los didlogos "Linea
porn Einea” y el uwso de fLa mdxima como hecuido pana dotgn
a La obra de un tono elevado y grandifocuente muy con-
veniente panra el tema de La Tragedia.

La venganza es el centrno de esta obra: el gantasma de
Andnrea pide sangre por su muerte a manos de Baltazanr;
Baltazar y Lorenzo matan a Horatio como venganza poique
obtuvo el amon de Belimpendia; Bedimpernia pide venganza
por La muente de sus dos amores,y Hienondimo La busca
porn La muente de su hijo. Hay que hacer notan que La
venganza por mano propla era una prennrogafiva de Los
poderosos y de Los nobles, algo Anstitucionalizado penc
condenado porn La Ley.

dQué debe hacer Hierondimo ante La disyuniiva que se fLe
presenta? ;Debe esperar La justicia divina o precipd-

Zarn Las cosas y toman venganza por mano propia? AL

principio quiere convencehrse de que La fusticia divina




vengard a su hifo.

»

Ay, Heaven wilf be nevenged of every (L2,
Norn will they suffer mundern unrepadd:
Then stay, Hieronimo, attend their wilk,

Forn montal men do not appoint thedin time ().

Pero ensegudida Lee una mixima senequiana de La que se
desprende La Ldea de que La mejor manera de ocullaxr un
caimen es porn medio de ofro, esito Le desplernta el Lemon
de que Lonrenzo atente conira su vdida y no Le penmita
vengar a su hifo Horatio., HiLerondmo fLnalmente 4e¢ de-
clde a tomarn La justicda en susd manocs y buscar La muern-

te de Los asesinvs de Horatio,

14 destiny thy misenies do ease,

Then has Zhou health, and happy shalt thou be,
14 desziny deny thee Life. Hieronimo,

Vet shalt thou be assured of a tomb;

T4 nedlthen, yet Let this Zhy comfort be,
Heaven cgvereth him that hath no bunial,

And to conclfude, I will nevenge his death! ( ).

La innevocable decdisibn de Hiernonimo de vengar a su
hifo no es tomada a La Ligena; pon el contrardio, es

nesultado de un proceso Largo y complicade durante el

cual deambula entre La razdn y La Locura, La justicia




y La Anjusticia.
Jenbnimo Lndicla un viaje Lntendlor de descen-
40 a Los Lnjiennocs en sentido meltagdrico...
EL necornddo Antenion y simbbiico de Jendnimo
congluye en el recornido de Andnés y es La ale-
gornla del necorrddo que el hombre debe hacen
movido poh Fortuna... La jonrnada marnavillfosa
de Jentnimo en La que Las imdgenes de puertas
diamantinas y broncineas Lo detlenen en su
viaje neveldndole que s4in vengar La muente

de su hifo su camino estd cenrado ( }.

Peno Hiernondimo es un juez a qulen no Le estd permitido
tomar La fusticla en sdus manos. Por otra parte, La
fusticla divina Xarda mucho en LLegan. Lps problemas
de concilencia que esta Aiiuacién involucra, Lo hacen
dudar de que Le as.ista La razén y el derecho de vengan
a Au‘héjo:

Thus must we tofl £Ln othen men'% extremes

That know not how to nremedy ounr own;

And do them fustice, when unjustly we,

Fon all oun wnrongs can compass ne redress.

But shall 1 neven Live to see the day

That I may come, by jusiice of the heavens,

" To know the cause that may my cares allay?




This Zo.ks my body, this consumezth age,
That only 1 to all men just musit be,

And nedlthen gods nor men be fust to me (),

Una vez que ha decidido que va a Zomar venganza por su
propia mane, Lo harnd de una manera encubdiernta e .inge-
niosa, no en forma obvda y ablernta. Esio nos LLeva a
puntualizan una caractenfstica de Las obras de venganza:
“el papel prepondenante de La accibén, que Las hace dife-
nentes de Las trhagedias de Séneca, por ejemplo, o de .
otrno tipo de teatro mls meditativo y menos dependiente
del movimiento drnam&tico. Hdieronimo es un héroe que
engfrenta situaciones que exdgen aceLbén. Tiene que des-
cubrnin a Ros autores del asesinato de su hifo, maqudi-
nan upa manera Lngendosa de vengarse, disimularn Los pro-
gresos de sus descubaimientos e Lntenciones hasta que
todo esté Listo para RLevan a efecto su venganza, Una
vez que sabe quibnes son Los asesinos de Au hifo, se

Las ingenda para invitanrlos a tomarn parte en una repre-
sentacifn que concluye con La muerte de todos Los panr-
ticdpantes, incluso Hierondimo quién se sudlcida cerhrando
asl el circulo de La venganza, Sin embanrgo, no toma

La nesolucidn de vengar LAnmediatamente a su hijfo s4ino

ya avanzada La obra, Es decdr, se difienre hasta el

detimg momenio posdible, propiciando asl que se escer




nigdque una gran cantidad de acciones subsidiarias que

de otha manena no ftendrfan nrazdn de extfstin,

S{ sc¢ postula que La obra de Kyd es una tragedia y que

Hieronimo es el héroe que Lnteghra organicamente La obnra,

se tendrd que Lndagar con mds nigorn La sdignificacibn

de estos conceptos. Como rneferencia fundamental se pue-

den toman, aunque con reservas, Las Ldeas expresadas

pon Aristételes en La Poltica, donde define el concepto

de tragedia:

y

de

Tratemos ahora acenca de La tragedia, dando
de su esencia La definicifn que de Lo dicho
e sLgue: "EA, pues, tragedia reproducclbn
Amitativa de accdiones esforzadas, perfectas,
grandiosas, en delfelitoso Lenguaje, cada pe-
culian delelte en su cornrespondiente parnte;
Amitacibn de varones en accdlbn, no simple
necdtado; e Amitacdbn que detfermine entre
conmiseracibébn y terron el téamino medio en
que Los afectos adquieren estado de pureza"

(.

hénoe trndgico:

No queda pues, sino el téamino medio entre :;rﬁr

tales extrnemos (que Los buenos pasen del

bienestar a La desghacia; que Los malos




pasen del Lnfortunio a La dicha), y es este
el caso de quien, sin distinguinse peculiar-
"mente por su vintud y justicda, se Les trueca
La suente en mala no precisamente por su mal-
dad o penvensidad, 8.4no por un erron de es04
que cometen Los puestos en gran fama y pros-
perdidad como Edipo y Tyestes y otrnos varones

Llustrhes pon el estilo ().

Como se ve, en el centho de todo estd situado el hénog
thfgleo, que se verld arrastrado al Linfortundo o perd-
pecia debido a un ennror. Como s0stén de La accelbn estd
La trama o angumento. Esto es, La teorla arnistotélica
de La trnagedia propone un modelo concreto y especigico
que bien puede LLamarse tragedia de pernsonajfe, ya que
gina alrededon de La acititud, acciones y reacclones dedl
héroe Arndgico que Lo hardn juzgan equivocadamente Las
cosas Yy, por Lo tanto, actuar de tal modo que 46Lo es-
tarnd Labrando su propia destfrucclbn.

Ahora bien, 84 se acepta que Hieronimo es un hérce tra-
gico tal como Lo define Anisiételes, cabe preguntarse
leudl es el ennon que Lo LLeva a su propia destrhucedbn?
Difdlcilmente se¢ encuentha una respuesia satisfactonia

ya que La sLtuacdibn en La que Hiernondimo se ve Lnvolu-

crado parece sen el nesultado de una merna casualidad




carente de significacidn, Lo que harfa que el mundo
fuera algo Lnintelegible, falto de coherencia y onrden.
Desde esta penspectiva, Hiernonimo como héroe trndgico
panrece empefiarse en contradecin el esquema aristotélico,
ya que para Arndistdteles "no deben aparecenr varones bﬁe—
nos trnocdndoseles La suente de buena en mala -que esto
no Anspdira nd temon nd compasdbn, dLno nepugnancia mo-
nal- [ ). Se podafa discurnirn una explicacibn ardsto-
télica basada en el argumento de fLa fuernza ciega -54no
o destino~ que pensigue a una famifia por generacdones;
esto es, Los hifos porn Lo general henrnedan Las culpas de
Los padnrnes; pero también cabe.pneguntanéé(bon qué no
podrlfa Kyd haben inverntido La convencddn y presentar a
Hiernonimo como heredero de La culpa de su hifo. Porque
Horatio a pesanr de sus muchas cualldades viola el cldigo
de £a coite ya que, siendo soclalmente infendon, eleva
sus 0fos por arniba de su condicdidn hacia Belimpenia.
Se podnla continuan dilelendo que con su muente Las di-
gerencias sociales se borran; al mornin Hornatilo adquiene
un nueyo rango social, en palabras de Lorenzo /muerito
es1ds y por ello muy arrlba/ ()., En esta forma
Hierondimo, segdn el cfdigo de honor,se ve pbligado a

vengar a su hifo, conviértiéndose asf, en el hénge trd-

gico de La obra y con atlvio se podala decin que el es-




collo ha desaparecido. Mas sunge otra dificultad que
no se puede esquivanrn: desde ef mismo prblogo de La obra,
y a Lo Larngo de toda ella, estdn presentes Los fantasmas
de Andrea y Venganza, hecho que, defindtivamente no es
gratuito, AdLno que es un constanie necordatonio de que
es La muente de Andrea pon La que se pLde venganza. No
estd de mds hacen notar que, para Aristételes, Los dilo-
s4es (0 Lo divino) es un elemento convenclLonal que resuel-
ve practicamente atfgdn probtema de conocimiento de cien-
tos hechos acaecidos en ef pasado o gue peatenecen al
futurno, que no pueden sen def domindio de ningln perso-
naje montal dentro de La obra. Anistételes undicamente
menciona una vez a Los dioses en su Poltica, nestnin-
giéndotos al papel de fuente de inﬂonmacé&n a La que
se puede recunrnin en caso necesario, negando asi su exds-
tencia como posible manco de signdficacibn césmica:

Hay que emplear... un arntificio para codas

fuerna det drama, o para aquellos que pasaron

cuando hombre alfguno pudo sabernfas de vista

0 parna aquellas otras postenrfornes que, por

sen tales, necesftan de phrediccedldn y anuncio,

que concedemod saberlas Zodas, y de viska,

a Los dioses ().

EL modelo andstotélico no alecanza a explicar por québ,




44 La muente de Andhea es el ornfgen de La ifragedia, Hie-
nondimo s¢ ve Lnvolucrnado en ella; y tampoco, La causa
de La constante presencda en el escenarfo, de Los fan-
tasmas de Andrea y Venganza, poir Lo que de necesdla en-
contran un manrco referencial mds amplio.
Luisa Josegina Hexndndez prcporciona una definicidn de
La Zragedia que, en tanio mds amplia gue La de Aristé-
teles, puede ayudar a explicar Lo anterndonr.

La tragedia es, desde su ondgen clLasico,

un génerno religLfoso no $6Lo por La fecha

y el sentido de sus nepresentaclones, s4Lno

porque presupone La exdstencia de un orden

divino y ta Antervencddn directa de Los dio-

des, cosas ambas que al paso del Tilempo y

en diferentes autonres, se han catalogado

como Lo "sobrenatural", Lo "casual" o Lo

"wrovidencial"., 0 sea, un génerno que no se

conforma con modtrarnos al hombre dentro de

dus nelacilones con otﬁo& hombres, s4Ano sLem<

pre obsenvado por un "testigo" capaz de Ln-

lervendin en forma directa ().

Para L. J. Henndndez, La esencdla del movimdlenio Trhdgi-
co es "La antigua Ldea cllsica de La armonfa que 4de

rompe y se conviente en caos para teaminar de nuevo en

’




el erden"” ( }); y aclara que Lo medulan en una tragedia
es el pernsonajfe trdgico: "un hombre que pernturba La ar-
monda de La naturaleza y es andiquilado porn etto" ( ).

Desde esta penspectiva La Trageddla Espanofa encuentra

una explicacdtbn cohenrente e Lntegral que no esquiva Ln-
genfosamente Los escollos anies menclonados, ya que no
Los considerna como tales, sAino como parte medularn de
una concepeldén mds amplia de La thagedia. Lo esencilal
no es que Hieronimo vengue a su hijo, o que por una
galla en su caﬁdczen se vea Lnvolucrado en una sLlua-
edldn trdgica; el asesdinato de Andrea es Lo que ha pen-
turbado La armonia de La naturaleza y por Lo que el on-
den exfge sen hrestaurado.

Andrea pide muente porn su muente. Los dloses escuchan
sus deseos y decdden proporcionarle paz a su alma ani-
quilando a suw destructonrn. Una vez que Prosenpdina ha
decnrnetado que Baltazan debe mordinr, toda La maquinarnia
necesaria se echa a andar para que este decreto se Lle-
ve a cabo. Los dioses usan a Los hombres para que sus
designios se cumplan, convinitilendo astf a Hiernondmo, Bel-
impenia y Horatio en Lnstrumentos del destino, Las ac-
clones emprendidas por Los personafes Lienen una Lronfa
t&dgica Lnescapable al eApeciado&: Belimpendia chree que
un segundo amon, Horatio, serd el Lnstrumento de su ven-

ganza, peto el vengador serd Hiernonimo porque Baliazan




aéeaéna‘a Horatio,

Ptra Lnon{a es que el rey y La corite aplauden La actua-
cibn de una representactén teatral en La que Las muenrnites
no son fingidas sino reales ¢ Lnnevensibles. También
La actitud de Pedringano se colorea de esita trdgica Lrno-
nia, ya que se siente seguro de £a proteceldn de su amo,
cuando &ste, justamente, estd planeando matarlo. Bel-
Lmpenda y Horatio en su escena de amor y maqulinacifn de
venganza, son esplados por aquéllos a quienes estdn pla-
neando matan. Esita escena provoca La Lnevitable muente
de Horatio y situa a Hieronimo al frente de La emphresa
de venganza,. Hieronimo, al matar a Baltazar, f£Leva a
cabo su venganza pensonal al misdmo tLlempo que cumple

con el designio divino de que el asesino de Andrea debe
sen castigado. Mas, Hieronimo Lrhonicamente, al ZLoman

La fusticia en sus manos, Lncurre en una violacdbn delk
orden natural: ha matado, porn tanto, iambizn debe sen
castigado. Eé ponr esto que Las mueirtes de Hierondimo

y de Belimpenrnia, su cémplice, son necesarias para que

el clclo se complete y el orden def mundo quede nestau-
rado.

Y como espectadonrnes de todos estos sducesos, permanecen
todo el Liempo sobre el escenardo, Los fantasmas de

Andrea y Venganza, hecho que no permite af espectadon,

olvidan La causa Lndclal de Xeda La Zragedia, *




AsL pues, de acuendo a este punto de vdisia, La tragedia,
en cuanto tal, 46£L0 se puede entender y cobra su sentddo
aetimo y final &L se Xoma en cuenta un mahrco negerenclal
amplio en el que el onden cbsmico, su rompimlento y hres-

Zaunracibn, jfuegan un papel de phimena imporntancia.




EL DIABLO BLANCO :




-

Los afios de Websten, como auton teatral, codinciden his-
tondcamente con un perndodo de profunda duda e Ancertd-
dumbnre sobnre el futuro de La vdida naclonal inglesa, de-
bido a maetiples factones polliticos, socdLales y econd-
midOA que Lnnumpienron de pronito sobre Inglaternra ().

EL Diablo BRanco { ) es una obra que reflefa, en forma

tal vez un ZLanilo espectacular, La chisis general que
vive Inglatenna en Las primeras décadas del siglo XVIT.
Los tiempos han cambiado: ha muerto La redina Isabel 1,'
han sungido midltiples consplracfones por el Lhono momen-
taneamente desocupado, y ha empezado a sentirnse el peso
de una clase burguesa emengente. Por esto,y por La ges-
tacibn de una posible guerra ciudll, ya no se permite el
exalZado nacionalismo de Ennique V. Se empleza a sentin,
ademds, La fuente Lnfluencia de Lo uabano, y se pilenrde
La tradicibén de una Inglaterra Ldifica y rural. Los aL-
timos anos del neinade de Tsabel atestiguan La apardcidn
de una chisdls econdmica de Largo alcance, de La cual

ung de fos factores decisdfvos es La interminablfe guerna
con Espada, Paralela a esta chnlisis econdmica se presen-
ta, tamb.ién, La cnisis de un sLstema de vida'que se pen-

saba cennado y coherente. La pérndida de La confianza

en Las instltucdones pollfidcas corne paralela a una vi-




sL0n pesimista de La naturaleza humana y de su capacidad
de nresistencia a La tentacibén del poden., La sublevacibn
y postendior ejecucddn, en 1601, delf Conde de Essex,
simbolizan La nudna de un orden politico de Larga y fruc-
tLfena trnadicddn, Esta cdncunstancda no se contempla

cuando Thomas Kyd escndibe su obra La Tragedia Espaiiola.

A Lo antenion debemos agregan que, entre Los afios 1597
y 1605, se publican Las obras de Sin Francds Bacon: sus
Ensayos y su Progreso, que enmarcan el nacimiento def
s44gLo y de una nueva sens{bilidad Literania, De pronto,
La fe es subsiituida porn La nazdn como méiodo de cono-
cimiento del hombre y La naturafeza. EL nuevo hacliona-
Lismo alcanza el estudio psicolbgico def hombre; una

obra nepresentativa en este sentildo es Los Caracitenes

de Thomas Ovenbunry, en La que Websten colabond. Esta
thans fonmacién no podfa dejan de reflejarse en el tea-
ino; se obsenva en €L una rfpida evolucdidn hacia §ormas
més antificiosas y efectistas, como el consclente y
cultivado sensaclonalismo de Beaumont y Fletfchen -ambos
contempordneos de John Websten,

Pe Lo antendion se desprende que el ambiente so0cial, eco-
nfmico, polliico y neligloso en el que vivid Thomas Kyd
difiene en mucho de aquél en el que vivi§ John Webs ten,

clhecunstancdia que se refleja en sus respectivas obras.




Resulta intenesante observar que EL Diablo Bfanco, a

pesan de ser una thagedLa de venganza, presenta carac-

tenfsticas que La hacen difenrente a La Tragedia Espaiiola,

cons.iderada el prototipo de este subgbnero. AL presen-
Lfarn un breve resumen del argumento, se podrdn vdsualizan
de una manena mds clarna Las diferencias que se explonan
en el phresente trabajo.,

Los actos 1 y 11 presentan de una manera concdsa La Ln-
trhiga amoroso-criminal de Vittoria y Bracedlano que pho-
voca ef doble gsesinato de Tsabella y Camillo, Phresenta,
ademds, el penfilf de sus posibles vengadores., EL acto
111 se centra en el judcio al que es sometida Vittordla,
acusada de asesinato, ER 1V acto nos revela a4 Los ven-
gadonres que planean un gofpe ceniené que destruya a
Vittonda y Bracelano, EL V y GLLAmo acto, desarrnoclla

La ola de violenZa y catastalffica venganza que culmina
con Las muentes de Vititonda, Bracciano, Flamineo, Zanche,
Marecello, Lodovico y Gasparo, quedando en manos de Gio-
vannd, La nresponsab.ilidad de restaurar el orden de Las
cosaly .,

En EL Diablfo Blanco, John Websten presenta una obrna mucho

mé&s compleja de £o que a primera v.isia pudiera parecen.

EL aulohr escogld subondinan Los elementos convencionalesd

de La tragedia de venganza a un efemento que no apahece




en La obra de Kyd: fLa ambiguedad. EL propioc titulfo,

Ef Diablo Glanco, anuncLa esa atmds ferna de amb.lguedad
, [¢

que prevalfece a Lo Latrgo de toda La obra. Quiln e

en reafldad el Diablo Bfanco? Pregunta dificif de con-
testan con centeza, ya que ek callficative puede apldi-
carse tanto a Vittordie, La supuesia henoina malvada,
come a Bracclano, su clmplice, adl como a Montlicelso,
Francisco y Lodovico, Los supuesios vengadores. Tampoco
se puede excludlr a Flaminec, quien encarna uno de Los
m&s necalcedtrantes villfanos maqulavilficos, |

A difenencia de o que ocunrrne en La Trageddia Espanola,

en Los pnrimencs actos de CBL Diablo Bfanco predomina La

"accldn verbal” scbre el cscenarlfo mids gue fLa accldn
dramdit.ica propiamente dicira. Se cbseiva Lo que sucede
y cdmo sucede en Los diferentes aclos que constituyen

La tragedia de EL Diablo Biance.

En el Lapse comprendide enire Los actos i y 1V, ocunhren
dos mueates, La de Tsabelfa y La de Camilfo, que senén
el motivo de venganza,

Tanto el asesdnato de Tsabella como el de Camilfle son
Lngenfosamente sdugeridos verbalmente antes de sern nea-
Lizados, V.itfondta cuenta a Bracclano un suefo que £a

ha atemonizado; at {inal de dicha nanracdidn, el sarcse-

tico comentantco de FLamineo no defa Lugan a dudas sobre




La intencion det relato:

Excellfent dewil!
She hazh taught him 4in a drean

To make away his duchess and henr hul

Baaceclane manda 2 {iecutan cstos dos asesd
J

mere se Lo encomleada a Juiie, un médico

garnd de envenenan a lsabelia:

1 must emidfey thee, honesit dociton:
i ot b

You must to Padua, and by the way,

).

’

{

A}

Hae some of gowr sRLEL fon us

EL hecho de que Bracciano Le soficitfe al

~"hones £ docton" -gue cavenenc

Las confradicelores entre Lo

que San oy £4
tan Loy pessonages de &a cbue, ELZ Sequni

se fLzva a cabo pon Filaminco,

La muerte de Camiflo,
Estos dos howmleddios, so preseintan hahily

Lador en dumb-show, de tat mode gue £63 4

pufsan La accedlbn de La obra, mas no cthra

atenedbn def pabtice. No provocan asi,
fustificada ola do Lndignacidn gque s¢ Lo
caso de que' Taabella y Camdiflo fuoran ase

mitad del escenario, Websten neitona fa

T su esnod

respensabl g

{

sband T ).

wates.  EL pri-

que A6 encan-

Dn. Juklio

a, enbatiza

r

roque aparen-

lo asesinato

matenial de

etz ol

espec-
LAesLinatos Lm-
it Lo completa

a

guecnte y
antfania en el

sinades a La

amb.iguedad de




disedo en su ¢bra, al exhibin Los aspectos negaillivos de
estos personajes, que de akguna manera modifican La opi-
nddn del pabfico, Isabella es declarada una mujenr te-

nniblemente elosda por su propdlo hermano Francdlbeo:

Now, by my birth, you are a foolish, mad

And fjealous woman [ )

aparte de que €as pafabrast que Tsabelfa poco antes de-

dica a Vittorndia no mejornan su Lmagen:

To dig zthe strnumpet's eyes oui; Let hen £ie

Some fwenty months a-dying; Lo cufl of4

Hen nose and £ips, pull cutl hen rotten Teeth;

Preserve hen flesh Like mummia, forn Lrophies

0§ my just angeni ( ).
Camiflo es pnresentado como un hombre de avanzada edad,
sendil en su hacdocinio, y sin ningdn athactive varondi;
phlcticamente ana parcdia de esposo, que dificilmente
puede competin con La gaflarda f{Lgunra de Bracciano.
Flamineo maliciosamente Le pregunta a Vitiondia 8.4 ha
hecho afgo que pudiena habes disgustade a su esposoc Yy
Lo que ella nesponde muesitra La ridfcula nelacibn ma-
nital entrne ambos:

I did nothing Lo displease ndim; T canrved

to him ail suppen<Zime [ ).




Ld muente de Marcelfo, que ocuhrne en el actfo V, escena
111, maenca ef Aindclo de €a viofenta cla de sangne en Aa
que se¢ sumenge el espectador dunante todo es e aoie.
Dicha muente o8 manciada en forma Admitan o Las de Ca-
méLlLo e Taabella, en cuanto o« La manena do resiarnle Lin-
portancia, ya que Coanellia suaviza fa cufpa de Flami-

neos

Tndeed, my wvoungern boy presum'd too much
Upon his manhoed, gave hdm bitter wonrds,
Drew his swond §inst, and 40, 1 know not hcw,

£ with's head

&

Fon 1 was oud of my wits, he f§e
Just Lix my bosom | ).
y nadie presita aiencidn o £a voz de un pafe ¢que asegura
que Cennellia mienie,
Los csesinatos de Tsabella y Camiflo ccurnen en el 11
acte, escena segunda, y de ahl haste £a tercera esdcena
del V acto, en La que nmuere Manrcello, jqué es Lo que
ha pasads on €a obra? Escencialmente, se nha mosirado
un desptiegue de briflantes intencambios verbales. TEs-
peciatmente Llfustnativo e¢s cf Acto 111 que se centha en
un dugfo venbal catre VLitorda v Montlceloo., Las acera-
das, népidas, aches y vituperantes pregunias y respuesd-

Las que L{ntencambiar £os duel.istas, neafzan La Lmponian-

eia de Lo que a2 dice y La manera cémo se dice,




Otra Lnstancia de La preponderancia de La accdién venrbal
Ae cobsenva en uno de Los muchos papeles gque asume Fla-
mineo: el de cementadorn y crlidico de Las divensas sLtua-
elfenes en Las que se Lnvolfucran €L o Los otros beﬁaona-
fes, que Lo £Leva, Lncluso, a narrar €a crbfnica de su

propLia muente mientras agonizad

I‘neccvea £ike a spent Zapen, fon a fLash

And Llnstantly go oui,

Let atl Zthat belong 4o gnreat men rememben th'old wives'
Lhadition, to be Like the Rions L'Lth'Towen on Candfemas
day, &0 mounrn L§ the sun shine, forn fear of the pitijful
nemainden of winter £o come.

"Tis well yet there's some goodness An my death,

My £4fe was a black charnel: 1 have caught

An evenrnbfasting celd, 1 have Losif my vodlce

Most Annecovenably: farewell glondous viklains,-

This busy trade of €Lfe appears mosid vadin,

Since hest breeds nest, wheﬂe all seek padin by pain.
Let no ha#wsh §Llattening bells resound my knell,

Stndike Zhundern, and strnike Loud Lo my fanewell.

Es notable £o extenso del mondlego en el que se enfrasca
Feamineo, qudlen, a pesdan de estar henido de muente tiene

tiempo de hacen reflex.iones generales sobre La vdida y

de encontnrnar afgo posdiivo en Ay muerte:




]

"TLs weld yet there's seme goodness £n my death,

My 2ife was « bfack charnel: ... [ )

Cuando Flamineo no se encuertza a La mang, siempiie nay
alagulen que Lo sust.ifuyge ein el papel: Lo embajﬁdones
comentan La actuacddr. de Vittboria durante el fufclo y
son tesddigos de La excomundidén que d{cia el Pape an cdn-
tha de Vittonrndia y Bracedanc; Francisco y Flamfneo tam-
bién hacen comentarios durante La muerte de Bracciano.
Esta gran cantidad de comentanics, paralelos y s.Lmulld-
neos, marcan, por un Lado, Los punios aelevantes que
Websten desea nesaliarn, y por oifne, acentda La desvia-
cLdn del modelo de Kyd 2n el cual L¢s pendonajes Ae a0s
van revefande a Thavés de sus aceioned mds que por Aus
didlogos .

Qtra digenencia con el modelo de Kyd, es que, en EL Dia-

et e g

bfo Blance no exisle un personafe gue asuma con exclusdd-
£ {

vidad ef papel de vengadon, Monticelso, primenro, csitd
decédido a "cuitar La vide a un heamano"; poco despuds,
se apanta de esla posdcelbr diclendo "es condenable",
Franc.isco sno se decdlde a Lemeh venguanza y, al princedipdo,

arguye gue eso desencadenarfa una guernra Ln@tllL:

Shatf 1 defy him, and .Lmpote a wan

Most bunthensome on my poon subfect’s nechs { )

y, 40L0 se nesuelye, después de presdan ofdos a Las in-




2

sidiosas palabras de Mani&céiéo. Lodovico, como cons-
pinadon contratade, parece estar més intenesado en ache-
centan su fama de hombre violento que en buscar justicia
por medio de La venganzc,

Todos estos posibles vengadores Ltdlenen una razdn pata

su desee de neindbuciln, perc parecen hehulr £a respon-
sabilidad a nivel penstonal y, Guicamente consp.lrande fun-
tos, LLevandn a cabe La venganza. Para cuando esto su-
ceda, su Lmagen como vengadonrnes estand muy deslucdlda.
Monticelso se escuda en Cas normas neliglicsas para no
convenitinse en vengador, pero esas mismas noamas nc Le
impiden mandipular magquiavélicamente a Francisco y a Lo-
dovico. Su papel dutante el julfelo de Vittornda, como
acusador Lmplacable, contrnadice su alic Lnvesdidura re-
Ligiosa., La ambiguedad de Monticelsc se acentda cuando,
después def juiclo, facilita a Francdsco un LLbro negro
que cataloga a Los personafes mls obscuros y capaces de

cualquien delito por dinenc:

Francisco: Mundens?
Fold down Zhe Leaf, 1 pray:
Good Lond, £et me boarow this
sthange doctrine.

Monticelso: Pray, use'x, my Load (. ).

Y no puede pasar desapercibido ef hecho de que, apenas




efeadido Papa, Moniticelsce excomulga a Vititondic y a Bra-
cedano sLn mayohres averfguacLones, al enterarse que han
huido de Roma,

En La Inglutenra de Kyd y Websten, £a manera de Logran
fusticia pon un asesdnato Lnclulfa recuarin o La Ley, o
Loman veinganza poi mano prepia, sobre fodo cuando el
hienon estaba de pon medio, Pero La prenedifacidin y ta
alevosfa ernan cnimenes sancilonados Tamtfo pon La fey como
nok La cpdndidn pdblica. En cambio, £La acedldn adpida
directa, enn consdiderada como un acto de honor cuando
rnespondia, de Anmediato, a La {njurdla recibsida., Se
cuenta que el ney Jacobo 1 neprobd La aciifud de um 6a?
verlto que no maid de Anmediato a un maesire de eaghime
quz, por aceddenie, Lo dei§ Zuento. La regda rcconven-
cidn parece haben inclinade af noble a £a vencanza que
ejencié por infemmeddo de unos esbianos, EL aey, o SHu
o mandd efecufar pdblicamente porguce fLa vendanzd
se LLevd a cabo en foama Lndiiecta y planeada, 4 no como
un acio de honor, s4ino de viklania { ].

En este sentido, La actitud de Francisco es repachable
ya que healdlza su venganza por medio de sccuaces ¢ ab
alevesamente plancada; ni La Ley escrlta, nl La Zey dno

honon, pueden esdan de su parte. En cuanfo a lLodovico,

s prinedpal aliado en el complot maquiavélice es, cla-




ramente, un asesino o sueldos

Francisco: The engine for my business, boﬁdeount
Ludocwics
'"This gokd must such an Lnéf&@ﬁent piLocure.
With zmpty §£6%& noe man doth faleons Lure

().

ademds de gue ewm su confrontacién con Vittonia, momenics

antes de asesinarfa, Lodovico queda en muy mala posdiclin:

Vittonia: '"Twas a manfy bLow:
The next Lfhou gLv'st, murder som
sucking engant;

And Zhen Zthou will be famous { ).
Feamineo AZambién necrdmina a Lodovdico diciendo:

Lodovico: Siranah, you o&ceﬁdid sthike me; T1'LE
stalke you
Untlo the centre.

Feamineo: Thou'£t do it £ike a hangman, a basec

| hangman
Not Zike a noble f§ellow, for thou see'st

I can not sitndike again [ ).

As£ pues, Lndependientemente de La fuerza o debifidad

de Las nazones que Limpufsan a Monticefso, Franclaco y

Lodovico a buscar refrnibucl{dn ponr Las muerntes de Isabella




y Camiflo, Los meddios que uidlbizan sorn ZLan discuiibles
Yy reprobabkles como Los uddldzados por Braccdlang, Vit-
tornda y Flandnce panc consegqudn susd propdsides.
Bracedlano, Vitionia y ¥Flamdneo Lienen un degecdo que
supena sus puerzas y Lot LR2ua a su desifnucedlédn. Bra-
celano y Vittondia, dominades pon vivlenta pasida, burlan
el cfddigo mornal t se preciplian a nealizar dos asesinn-
tos con tal de satisfacexla, Feaminec, devorado per La
ambicidn y pon su areencla de que sus sesviclos ne Lon
apreefLados Q, pok Lo tanto, mal netribuldor, no se detfie-
ne ante nada pasc Legaan sus gLnesd,
Los tres, sin cmbazge, af momenito de mondn son capaces
de una auicevaluaaciln: saben por qué mueren ¢ qué Los
destfruye. Perno ne piden clemencda nd penddn; mueren co-
mo vivienon: Bracciane, en medio de una congusilfn enire
sus deberes come cuforddad, esposc y padre, 3u efevada
autcestimacitn e hace crecrn gque LTlene derecho a saiis-
facen sus caprichos sin Imperatan a qué costo, EL pande-
monio que hodea su mucate y £a macabra Letania entonada
porn Lodovice y Gasparo y sus dltimas palabiras, nesumen
e LLustrnan su vida ¢y La causa de su muente:

Gaspaheo: Bracelano

Lodovdico: Deyvdie€ Bracclano, Thou art damn'd

Gasparo: Penpetuately,




Lodovico:

Gaspano:

Ledovico:

Gaspano:

Lodovico:

Gaspanro:

- Lodovdcos;

Jaspano:
Lodovico:
Gaspanos

Llodovdicos:

Gaspano:

Lodovico:

A sfave condemn'd and gfven up to

the gallows

15 <hy great Lord and masten,

Thue: fon thou

Ant given up to the dev.if,

0 you slave!

You that wehe held the famous politician;
Whose anrt was polson,

And whose conscience murden,

That would have broke youn wife's neck
down the sZtafins

Ene she was pofson'd

That had your vilfainous sallels,

And fine embacdldered boitiles, and perfumes
Equally morntal with a winter plague -
Now There's mercury-

And coppernas-

And quichksilven-

With othen devilish pothecary stufg

A-meliting Ain youn politic brains: dos [(sic)

hean?

This £s Count Lodovico,

Thié Gaspanro,

And thou shatlit die f.ike a poor rogue.




Gaspano: And stink

<

Like dead fLy-blown dog.
And bz fergotzen
Befonre thy funeral sermon,
Bracecdlano: Vittordla?

Vittondal ]

VLttondia muexe con oxrgullo y conffanza en 8L misma, como

vivLdy neconeclendo £a causa de su muenite:

Ch, theu ari decedved, T am oo True a weman!

v I will not £n my death shed one base fean;
Oa L§ Look pale, for wani of blood, noi fean [}
O, my greatest sdin Lay Ln my blood!

Now my bLood pays forn 44 { .

Feamineo, gue foda su vdda asumid el papel d¢ desceontento

cen todo y con todos, en su mueiate no se thralciona:

'Tis  well yet fhekre's some goodness An my death
My £ife was a blachk chaanef, 1 have caught
An everlasiting cold; 1 have Lost€ my vodlce

Most innecoverably { ).

EL castigo cae sobre dos amantes adidlieros y un villano

maquiLavélico; pero La <magen de Los vengadones no es mds

atractiva que La de sus vicidmas. Ellcamente, Monticel-




50, Franclsco ; Lodovico son Lguales a Bracedano, Vizt-
tonia y Flamineo, FL dieablo bLancy no es ninguno de
eflos en panticulan, s.Lno que sdon Ltodos cl€os en coa-
junto Los que (infeghran ¢y doan yvida ek diablo bZahcoi La

conte de La que foaman parte, porque, comy dice Vitionia:

Oh, happy they thail neven saw the count,

No even knéw great men buf by reponit!
La yvdida en La conrte no paopone ningdn conjuntce de normas
mohrales que puedan ser La pledrne angular que d€ sentido
a £a vida. Ez un munde donde ninguna actitud es mejan
que otrna, Sdélo queda La ambiguedad como dnico valor
absofuto.
Toda esta aimdsfenrna coraupta, ambivalente, disfrazada
de hipocnesfa, parece Lacluso contaminar al foven GLo-
vanund en cuyas manos queda, al final de La obra, La au-
tondidad y La nesponsabilidad de nestaurar el ohden pen-

dido. Flamineo obscnva y comenta que Glovanndi:
hath already his uncle's vitlanous Look

Ldea que queda en el espectadon come una posibilidad que
defa £a puenta abienta. AsL, al finafl de La obra se
maniiene La premisa {ndicfal: La amblguedad, La ambiv ;-
Leneda de Los personajes y Las cosas. No nos queda Za

centeza que Giovannl send mejon que Bracclano o Fran-

clheo, Wehstern se aparta def modelo de Kyd y de Shakes-




peare en que £a posdbilidad de nestauran el cnden no se
deffne.

A difenencda de la Thacedic Espaiofa, £a obra de Websten

ne tiene un profagoendastfa dadlee, Alno que La ace " Tu ose
centra en un ghupe de veasonafes y en La fouma en que

se nelacionan enitre 54, Unos ron 208 thansarrsores de
un cddige estableedlde, otros son Los vengadores de esc
trhansgresLén. La actitad de Webstern ante ambos grupos
es todo mencs simple: Los wengadones, poseedores en teo-
nfa de fLa 4fuenza mesal parna huscan venganza, uillfizan
para Lograt sus gines, medios Lan desprecdiables come

Los de Ros autones de €a fransghesidn que pretepden ven-
gar, Ponr esto distan mucho de sen ¢l cenine monal de
La trageddLa, £a neferencic morat inccnmovdble que apa-
rhece en othos autones.  Ademdsd, ﬁana aumentar £a confu-

440n monal que rcina en EEL Phlabfo 8Lence, Leosd perdsoncfes

trhatados con mayor cundidado, Los mis posditives dentro de

La negacibn dedl oxrden que nrephesentan sus compontandientos,

son: Flamineo, VALtioria y thacedano, Loy Transghesonrnesd,
Frente af opfimisme humandsta de Matlowe ("Men can do
all things Li§ they wile"), en Webstern hay una visddn un
tanto pesinisita de fas posdbiididades del hombre y de Ras

cualidades que més ensalzaba el humand{smo aenaccentds ta:

Anteligencia, auftondidad, belfeza, valon y equilibrio.




Webston nos muestra un mundb decadents que parece aphe-
sunante veluntariamente a su desdruccidn., A petar q
Las muchas nefercacias que se hacen al ciofe ¢ al Jw-
§<enno, el mundo de Websern eatd nealmerite envue L cn

tna "

ndebfa" que no permite ven wn oader o disefio de{.i-
nidos; parece que no hay una Lnlervencdin divina en (os

acentecimientes humaneos, Asi, E0 Tiable Hianeo eo tna

neflexidn sobre un tema mds prclfundo gue ¢l rdmple de-

senmascaramiento de un malvade que se 11ce pasaia pon

bueno., Es una amplia exploracidn de o aparsencia en-
gafosa de £a vida gue genenra serfos conffilclos moaales,
Es el netrafc de un munde Lncderio en donde el hombre
debe proban, pon encima de Iodo cfdige monal, S aabd-
Cildad para scbrevivin,
EL ambiendte humanizador poa Lo amodguedad de Las fal.tas
y cuabidades que exhiben Los pensonajes, orpcuerde con La
almbs gena de nealdsmo que, en opinidn de H. Do F. Eitie,
buscaban Los aulones Lsabelivics y {facobeanvs an Aus ohras.
Kitto seilafa una profunda digerencia entre Las Licgeddias
griegas e Lsabelinas que consiste en:

The formative and controlling Ldea <n & Creek

play £5 some religfous ch phifosopnicad concepi-

Lon, and the infenesd wh.ich the diramatfisil Lakcea

Ln the story, on An the pensons L5 afways..,




sinictly cogrnelated with (£, Tt Ly An Thia res-
pect thait Greek durama diffens from FLizabethan. .,
the diffenence £L{es Ln the bafance which each

Alnikes between the twe ().

Asimismo, M, D, F. Kitto sosilene que el modelo anisto-
télico no explica cabalmente Las trnagedias ectdsicas gaie-
gas y que senfa dificll trnatgn de ajustan este modelo
para explican todas Las obhras Trdglcas producddas duran-
te el peniodo que nos ocupa. Como seiala Kitie, exdsten
marcadas diferencias en caanfe a forma, esiilo y Lextura
-indicadones de Las éxigencLaA de uno y otno peniodo- ewn-
trne estas dos poamas de tragedia.

De Las antenlores afirimaciones de H, D. F, Kitto se in-
fierne Lo Lidea de gue no senfa posible aplicar el modelo
aristotélico de La fLragedia a La obra de John Websten,

EL Diablo BLanco, Dicho modelo, cenitra su atencidn en

ed hénrnce trnéglco y en La falfa en su cardclen que £Lo
LLeva a £a destrucedldn.

EL marco de neferencLfa proporcionado por L, J, Henndndez,
atin cuando es mds ampllio ~un orden cosmico que al sexr
violado exdige el casitigo def trhansgreson pana sei nes-
taurade nuevamente~, no puede, fampoco, sen aplicado a

EL Diablo Blanco, EL enfogue hacia el que apunfta esia

obra no tlende a sellalar que La refnsialacdbén del onden
sea du {ntern€s altimo, sLno que, en forma expllcita,

concede fustamenite Lo coniranifo, EL orden no AErd res-




taunadg, Gilovannd tiene "£o misma miiada que. su Lfet

£o que Amplica que su corducta phelabilencafe zend 2 eme-
fante a £a del dugue Frarcisce, ¢ fardo este alEine ocomo
Monticelso, ELioran el rasifgo a que son acrcedens: poh
su panticipacibn intelectual ¢ ddrecindz en 2a veaganza
contre Bracclano y Vitfoia,

Opuesteomente, en la Thagedia Espaniofa el ngreo céamics

de neferencia propueste por L, J. Hemnnfnde: et QL0 para
explican Za obra. En efla, Lodos Pos pensonafces que poa
una razin u cira Ihrarsgreden el cudewn, sve castigadss |
porn elic, ELZ hecho de¢ que fa fusticia divina ateanoe
incluso a Hiernondmo y Beldimpendia, aunque haléan side (os
LasLrunenios de £a hestouracdidn deld Gnden, vxruzbe rcoe ed
enfeque quz Thomas Kyd conglenre a su obro, Soendr a Lo
badsqueda y conseavacdin def oaden ectablazeido.  La dige-
rencia de Los enfoques de Kyd y Wedbstewr e Lan phrofunda
que, para encontranfe una posdble cupdicacdda, £ Tilone

-
o

que Blegan a La radlz ded propdsdto que animd O wune 4 0LNO
autfon en Pe concepeddn de sus hespectlvas cbrrs, Websten
difiene de Kyd at pensequis urn phopdsldic mraak.

La obra de Websten muestra un mundo en el qguae te condenan

La cornupeidn y La ambiguedad de fos peasonafes,  Scn

muchos y muy varfados £os cejemplos que constaniemenie

proporciLona ef aufor sobre Lo que scn y Lo que apaacrtan




ben, pensonajfes, cosas y 4£tuac£onea, Besgs de amon que
envenenan, preladeos que se convienten en jfueces Limvfaca-
bles, méEdicos "honeszos" que sin titubear se presian a
sen cémplices de asesdinato; gobernantos ju4t0¢.y honhados
que necursien a esbinnes para que ejecuten en susb nombres,
aceLones neprochables, ete, Como se ve. so0n phofusas Las
Lnstancias en Las cuales se condena, caltlca, explora y
contrasta el mundo heaf con e aparente, Lo gque da base

a pensan que John Websten tuve un espectal {ntends en
enfatizan este ambiente soclal tan conrnupto que nesplran

Los pensonajes de EL Diabfo Bfanco, La Ldea antealon

sAe nedltena poa el hecho de que Websfern -a diferencic de

Kyd en La Tragedia Espadficfa- no centra su atencddén en un

pernsonaje héroe, cuyas accilones abscaban porn compleo et
Lntenés de La obra y, nor ende, del pdblLico.

En nesumen, 4L bien Zas obras de Thomas Kgd iy John Websten
companten el manejo de un mismo Lema~ fLa venganza-, 3dus
concepelones son diferenies; para ol paémeno, La resXau-
nacién del onden es primondial, mientras que, para e se-
gundg, La exploracidn de Los problfemas soclales es Lo
esencilal,

La manera en que se modifica €a forama de La trageddia, de
acuerdo al estifo pernsonal de cada uno de estos autones,

podala clarndficarse con fa sugerencia que hace al nes-

pecto lan Scott-Kilyent:




Mosit of the playwrdlghis of the perdiod wene not
thinking afong the tines of the Anirtofeldiar
whole, and £t would de difficutt Lo select any
play as a JTypleal specimen of Eblzabethan onr
Jacobean drametic s.inuctune., Sdice Lh2 sounce
matendal varied o widely, and since plays Lended
to be concedved as a serdfes of sEaindng sdiuations,
every majorn playwrilight devefoped a dramatic joam

0f hir own, the mould of which was shaped by Fhe

nature of his peetlic gifts (.

Y que glnafmenie 28 Lo vilal cuande Lo que esZd (nvolu-

crado es ARTE,




CONCLUSTIONES




Tanto La Thagedia Espaiole come EL Diadlo blanco conpdr-

fen el usce de elenmentes o 1zcunscs cuya noedz se pureds
zrcontrian on Las tradicdones senequiane y de £ frucgedda
sSangrlenta (taliana. ©slas agectaro:: de un mud; 2omecdial
Lo Lmaginacidn de £cs awtores inglesed de medlados def
tiglo XV17,

Ambas odnras foman de Séneca, €a venganza como eje ceriral,
Un cafmen comeilds zocia a andar el engnanafe de aenicopet

y reacciones de Los pensonaies y £os recursos Foataofod
Gue dnvedusienr La aparnicdfa de fantasmas, 28 Juzgo dod
teatre dentre det Tealrne, muekies espectaculanes iy 2l
explonran La idea de eobifeqen venganza pek mane paopfa be-~
gin Pa Ley de onck,

Provieue oo La Inagedica sangrienta Ltaliana, fanto 20 La
obra de Kyd come 2n fa de Websten, una aZmisfera Ltodlir-
nizada, aceptfada pon driamafurgos o espectadores, core 2.4
nénime de vicdo y tralelda. I7alda y Espaia erarn, ou {a
Limaginacidn drandtica, Lo& LZugares mls proplcdos parwt de-
saxroliar un argumento sawngriente y de vernganza, Joude

La connupciln y La docadencda moacl redlnaban poa complexo.
EL que un pewsonafe teatral cal{ffcanra a olro cemo un

"perfecto Lfaliane” Lmplicaba ctaramente que edl pelsorajfe

aludido enc fa suma de todos Los vicedos humanc:. £ata

concepcisn estercolipada dio pon nesultado La creacién




de un personaje cuya Inagecfonza fue de Larnge alcance:

el villano maquiavélico, Este, como "penfecito Liltaliano",
es capaz de waguinah Las peones tralolones y ElLevanfas a
cabo s4n ¢l mewnon nemondimienio y, adn, ocn nagécijo pas-
sonal,

Websten y Kuyd no desaprovechan fa vasia opostunidad que
Les brindd esta imagen disitonsionada de Ttalia y de Es-
paia y Adltdan el desarnclfo de La frama de tus cbras en
estos palses, Mas Lanto Kyd cowme Webasten Lo condichren
un enfoque difenente a Las convenclones dramdticas, que
se deadvanon de tas Tradiciones menc.(onadas.

En La Tragedia Espaiola se¢ observa un niime teatral dgil

y vigoroso, que da especial nelieve @ fa aceildn escénlca
desde el indlcdle de £a cbra y mantlen2 absornte abl espec-
4tado¢¢ EL patnén dialéctico que comienzd con una esce-
na en fa gque se atiliza el fucgoe del Leatns dentrno dedk
Lteatno no se Lnienrunpe y porece goaman clrcufos concbn-
tnicos que se ampllan extendiendo su afcance de sLani-
fjicacién hasta LLegar,nuevamente, penro en magonr escala,
a La escena final, que es oine vez el fuego de La nepre-
sentacidn dentnrno de Za hepresentacsdin, La simetrla me-~
clnica de esfe esquema buglene:

1

oo la consdtatacidn de una accddn que se pres

para, pero que en realldad ha sucedide ya, e3




teatrs dentrne del teaifrno que Lucansablemente

representa £a misma chdcena ya acaecdda ),

La complejfa estructuna concéntidea que Le expande hasta
abancar un todo cercado y congruente zn 60 wismo, da una
fdea del meddcufosa Snfasis nuesiso poi Thomas Kgd scbre
ek movimdendo csclnlco, que hace que ta obra sea, vi-
sualmente athaayenie para el cspectadon y to absonba

pot complete,  Poi favuello, este acento cn el movimien-

to esciéndce no Ampllca que Los difdlegos y menclogos de

y gonman pasite Lnlegnal de elfa, pero no con La prenon-
denancia conferdida 1 £a accdin dindmica gue se desannolla
dobre ¢l escenanio,

u

En Et Uiablce Branmco, woa 28 contrardic, La accddan wvenbalt
hling o gl 1 } ’

es Ca gque, d2 abgura marena, ha tecdbido el Enfasis pon
pante ded auton, Cido, come en ed crso Lnvexrso de La

Trnagedia Eapafola, e wdgadgdea gue La acceddn sohne et

escenanle Hea Lhraetevante o peooes atragyewnide, FL Déabio
) Y !

Blance LtlLene Lantce inpacto visual sobre ¢f espectadon

cue, afaunos calilcos, s¢ hen aegerido a ella comwo un
guasi-guolesce conglomerado de muenies y vicfenc.ia, ca-
paz de endizak el cabelio de cualguiena,

Webs ten presanta wna obnra, Zgual o mds complfeja que La

de Themes Kud, pero en otroe sentlido, EL£ Diablfe Blanco
- r ) .




es una obra que exdge del capectadon, una actitud atenta
y ablentn a Todo Lo que ve y oye que acontece sobre el
escengnrlo, o pesarn de sen una chra esenciafmente epdsdddi-
cea, perg ed tambi&n mds elaborada y sutll que afgunas
othas del miamo perndiodo,

EL Diably BLanco ne e adlo una thagedia de venganza; es

una exploracdildn de Las complefas nrefaciones de poden y
cornrupelbén en una corte (taliandzada seqdn La convencdbn.
Peno, en heatidad, afude a La Lnestabilidad de La socie-
dad inglesa contempondnea de John Websten, La pregunda

pregeupacddn mohaf que emana de CL Diablo Bfanco L{mpeldd

a Webster a enfatizan Lo que se dice, comop se dice y Lo
que Lmplica y sc¢ L{mplica en fa obara.

Estas difenencias de énfasis en Kyd y Webster, repenrcu-
ten en La presentacidn y desarrollo de Los personafes de
sdus obras,

En el presente trabafo se destacaron, en especial, Los
papeles gque asumen Los personafes- vengadones- Lransgre-

sonhes, y se obsenyd que en La Thagedia Espaitofa corres-

ponde a6Lo a Hienondme el papel de vengadon, {ndependien-
Xemente de f£as nazones ¢y circundtanclas que Lo ondflan
elto., Ademds de que Hicnondmo, como personajfe, esd una
diffana referencia moral que se neconta contra €as ob-

curnas y ftraidoras acclones de Baltazar y Lorenzo., Dentro

del contexto de La obra, no hay duda del 2ugar que ocupa




cada uno de estos personajes., Baltazar y Lorenzo Ason
Thadidones sin escnupulos y deben sen castigados pon Las
violaciones af onden en €as que han {ncunnido.  Hieno-
nimo es el instrumenito ejecuton de €a venganza divina

y de La suya pensonaf, Es un juez honrado y nespetuoso
de Las Leyes, aunque poa Lhronda Ladgica, deba mordin pon
haber maxado a Los asesinos de su hijo y habense conven-
tido a su vez, en véotaaon del onden, Este onrden send
neivindicado con La muente de Hicrnonimo. AL no cfasi-
ficarn a Los personafes dentro del reducido marco de Zos
esteneotipos, el aufor ha encauzado al espectadorn a dis-
ceandr acernca de Los valones moralfes de Los personajes.

En EL Ulablo Blance, pon el contrandio, esta difenencia~-

edLdn de Los valonres que encarnan Los peasonafes-vengado-
Aaé-tnanégneéoﬁcé se torna un tanto mis difici€, ya que
Los vablonres morales a Los que alude fa obra no se pre-
dentan de una manena Xan clara como -La que encontramos

en La Trnagedia Espadola. En primen Lugan, es un grupo de

vengadonres, y no un so0fo pensonaje ed que asume estfe pa-
pel, A esto, se Le suma ef que Websien panecce empedarse
en complicarn Los patrones eslablecidos af, expllcitamenic
deslucin Ras Aimdgenes de Los vengadonres dado Los medios

de que se valen para L£Levar a cabo su venganza, En con-

trnaste con Hiernondimo, Los vengadones Monticelso, Fran-




cis¢0 y Lodovdco no pueden sern Lomaded como una repencn-
edia moral aceptable dentrne del contexto de 2a obna,

Porn otra pante, Vittoarla y Bracclano, {ndidcLafmenite Los
perdonafes criminales, cambian pawfatinamenie denine

delf contexto de £a obra y tenminan siendo victimas de

un castigo desproporncionado en retnibucddn porn Las fal-
tas cometidas, Es Lnnegable que ambes pensonajes, debd-
do a La pasidn que fos domina, sdiegan Las vidas de Ca-
millo e Tsabella. S.in embargo, sus {mdgenes Andividua-
Les son, hasta cierto puntfo, exafiadas: BraccLano ¢4
gatlarndo y atracidivo en contraste con Camillo, e& marido
de Vittondia; y ella, heamosa, jéven y tolerante, estd
casada con un ancdano hacia quien no puede sentin agecto
ni hespeto, Tasabellfa, por el contrardio, es extremadamente
celosa. EL contextce circunstancial anternion que reodea a
VitZorda y Bracedano, 5.4 blen no justdlfica sus accloies,
af menos Las atenda,

Ademds, Las acciones caiminales de Vittorla y Braccdano
se suavizan debido a £a manecsia en que se presentan al

plbtico (en dumb-show), Lo cual aleja al espectadon de

La gravedad de £a galta cometida,
Porn otna parnte, Vittordla y Bracclanco, una vez que se 4046~

pecha de etflos, son perseguldos; casd acornralados como

fienas, Vittonia es expuesdla publicamente como una mu-




fen Lufuniosa; tanto ella como Bracciaro son excomulgados,
sus bienes expropiados y, filna€mente, sSon asesdinados en
jorma vil y despreciable,

Monticello y Francisco -nepresentantes de altes cargos
dentro del orden social, humane y religioso- a quienes
connespondenta et derneche porn honon, de budcan retrnd-
buecidn, se comporntan vilmente al recurnin a Los mds de-
plonrables medios para €a consecucidn de su venganza.

Bas ta hrecordarn que Monticelso es el poseedon del L.ibnro
negro, donde se enbista a Los mds bajos mathechones que
porn dinerno harfan cuafquien villania, se £o presta a
Francdisco para que se s.lnva de €L. Estos personajes,

un duque y un alio prelfado, Ltamb.ién trocan Los papeles
asumidos indclLalmente y se van convintlendo en repugnan-
tes verdugos que mds parecen actuar por orgullfo, despe-
cho o mafdad que por un fusto deseo de que un cafimen

sea castigado, Los pensonajfes de EL Diablo Blance ne-

basan Los Limites fradicionalmente impuestos a Los pen-
sdonafes-trnansgresores-vengadores,

La Tragedia Espafiola, de una manera bastante expllicita,

estd enfocada hacia un marco clsmico nefenencial que .Lm-
plica La idea de un munde crdenado, que al sen thandghe-

dido, exige La andiquilfacidn del (nfracton para permitin,

nuevamente, el nestablecimiento del onden, AL segudln




en foama esquemdtica el desarncllo de fa obra, se ve

que £a muente de Andrea manca £a trnansgresidn def 6rden
armbnico que exLgind se castigque al culpable con fa muen-
te; cuando la agresdidn ha side vengada, el oxaden, repre-
sentado en este caso poxr e€ ney de Poatugal, se resdtaura.
EL desiine trndgdico que enfrentan Hieronimo y Belimperndia,
aldn hablendo sido Los Lnstrumenitos ejecutornes de La ven-
ganza dLvina, no Los exhonera, {rondcamente, de que tam-
bién sean castigados por La Transgresidn que, a su vez,
cometen al matan a Baftazar y Lorenzo. Esfa concepcibn

o

edsmica explicita en La Tragedia Espaiola, nredifenra La

seguna y debida restauracdidn del onden, pon Lo que codn-
cide con una slfuacddn soclo-pelitica estable donde Los
valores Linherentes a este enfoque clsmico, son Lgualmen-
te vigentes,

En oposicidn a La estable nealidad soclo-politica que
viudld Thomas Kyd, el momento hisiérico de John Websitex,

al escnibin EL Diabto Blanco, ¢85 muy diferente. La ar-

monda Lsabelina panece tLambaleanse, nuevas ideas se asd-
milan en el contexto Antelectual, y se emplezan a defaxn
sentin, Los Aignos de una nueva sensdlbilidad que se ne-

fLefa en el ante,

John Webstern, como dramaturgo, wno fue refractandlo a to-

dos estos acontecdmientos, y sus cfectos sc necpflejan en

EL Diablo Blanco, En su concepceddn clsmica, esta obra a-




punta hacda el cuestionamcento del oraden todavia vdigente
pero resquebrajado, Esto se hace patente al final de

La trnagedia, af quedan en manos de Glovanndl, zue se sabe
pos un comentando heche ponr Flamdince, f£lenc £a "misma mi-
nada que su £Lo", el duque Francisco. La duda que siem-
brna Flaminec con sus pafabras se enfatiza cuando se ne-
cuenda que, 44 bien Lodovico y Gasparo son castigados
pon sus ceafmenes, €ato no sucede en el caso de Francisco.
Este Loghra escaparn, ¢ por consLgudende, est8& Libre para
cometer oZros cnimenes,

La niebfa delf mundo de Websten se hace mds dewsa y car-
gada de Aimplicaciones que hequdleren una profunda medlta-
cibn -que escapa a fos fines de esta tesdna -gue se atre-
ve a desafiar cdnones que, hasia poco antes del Eiempo
histonico de John Websten, ernan sencillamente (ncuesilo-

nabfes. En cste sentldo, EL Diabfo Blanco es, en ef on-

den monat, festimonio de una bdsqueda que cestrobera fa
Lnexorable evofucidn que coen el trhanscurse del flempo

Aufren, Lante Las formas de expresidn artlistdica, come

el hombre y La sociedad en fa que vive,
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