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INTRODUCCION

En esta tesina, pretendo comprender y explicar en qué con-
siste la teoria pesimista sobre el amor en la que basé su obra -
la escritora norteamericana surena Carson McCullers (1917-1967).
El desarrollo de esta obra llegd a su conclusién y maduracién con

La balada del café triste. A lo largo de toda su obra, McCullers

trabaj6 sobre un solo tema: el amor. En este tema incluye las -
dificultades para establecer la relacidn amorosa y sus caﬁsas. -
Podemos entender el amor como "la necesidad en el hombre de supe-
rar su separatidad, de abandonar la prisidén de su soledad."”" (1)
Al respecto, Alan Wykes apunta:

Carson McCullens es especialisia en el estudio de La sole-
dad. Todos sus personafes sugren el ailslamiento como una -
enfermedad mental. Sea cual fuere La manifestacibn exte---
nion de La crueldad de un ser para con el otrho, todos se -
preocupan consciente o Lnconsclentemente en La prosecucibn
de afgo que es excesivamente complefo para poder danlfe el

simple nombre de felicidad. No hay en sus histornias La al
mfsfera de La misenia mds toial, s4ino que en un delicado y
punzante anhelo de Lo LndeﬁLanﬂe Le obsesiona en ellos o
das Las cosas. y todos Los pernsonafes. (7)

El tema del amor que se enfrenta a barreras dificiles de -

traspasar aparecid en su primer novela titulada El corazén es un

cazador solitario (1940), donde se sientan las bases para su teo-

ria. Un sordomudo obsesionado por otro sordomudo retardado men-=
tal son observados por una adolescente gue desea ardientemente co
municarse con el primer sordomudo. Todos ellos se encuentran en

la bfisqueda del amor. El ser humano es, ante los ojos de esta es

1. Erich Fromm, El1 arte de amar, Editorial Paidbfs, Buenos Aires,
1974, p. 19, (trad. Noemi Rosenblatt).

2. Alan Wykes, Panorama de la literatura norteamericana. Vergara

Ed., Barcelona, Espaha, 1960, p. 194, (trad. Tom&s Lamarca).




critora, un eterno cazadorx solitario que rara vez logra sus propd
sitos y cuando en ocasiones consigue cazar su presa, la encuentra
muerta o destruida. Esta primera novela es una gran met&fora sobre
la soledéd del enamorado y la terrible dificultad de establecer -
la felacién amante—amado, por existir distorsiones dentro del al-
ma de los cazadores. Estas distorsiones las representan con lo -
grotesco de sus cuerpos y de sus vidas. Las condiciones grotes—-
. .8 = ser sordomudo, retrasado mental, tener un cuerpo deforme- -
funcionan como simbolos de las barreras que impiden y dificultan
el amor.

En su segunda novela, Reflejos en un ojo dorado (1941), la

autora va mas adentro del problema del amor y las barreras que 1lo
“.piden. BAqui comienza el desarrollo de dos aspectos que se vol-
r@n caracteristicos e importantes en sus siguientes novelas: el
microcosmos, el lugar cerrado - representado por el campo militar-
y lo grotesco, pues todos los perscnajes sin excepcién, tienen ﬁn
alto grado de distorsidén en su car&cter. En esta novela ya se —-
respira el ambiente de soledad y aislamiento que tendr&n sus obras
posteriores y con mayor intensidad. Las relaciones amorosas y la
comunicacién-se dan a través del sadomasoquismo.
La soledad como tesultado de la falta de}amor} la encontra

mos también en The Member of the Wedding (1946), traducida al es-

ywﬁol como Frankie y la boda. Esta es una novela sobre la falta

¢ amor y comunicacibén durante la adolescencia y la necesidad de
lograrlos. En esta obra la adolescencia esté vista como una edad

donde lo grotesco se da tanto en situaciones como en la aparien--

cia fisica de los personajes. El adolescente se siente un ser de




forme, un monstruo gue no cabe en el mundo, que teme perderse en
él, y que, sin embargo, es ahf en ese mundo, donde debe encontrar
su membrecia y buscar el amor y la comunicacidn; buscar el "we" -
gue lo incluya con los deméas.

Sin embargo, es hasta la novela La balada del café triste

(1951), donde Carson McCullers expresa con claridad sus conceptos
acerca de la imposibilidad de lograr el amor concluyendo su larga
bfisqueda. Para que la relacidn amorosa se establezca existe una
c+ndicidn: el individuo debe asumir el rol de amante o amado. --
Esto implica ventajas y desventajas en la relacidén, que no todas
las pérsonas pueden o guieren tolerar. La relacif6n amorosa es —-—
muy dificil, porque la experiencia amofosa no es la misma ni sig-
nifica lo mismo para las dos personas involucradas. El ser huma-
ree est8 condicionado a la soledad y al aislamiento aungque en oca-

ones decida entrar en los juegos del amor. Cualquier intento -

r escapar de esta condicidén lo lleva al fracaso y a la ruina, a
huridirlo mds en la desesperacidn y el dolor. Louis D. Rubin dice
al respeéto;

v... dhe (Canson McCullens) saw as the human condition: --

Lovelessness, a yearning for impossible fulfillment, a --

sense of brooding,; sensuous Loneliness. (I1)

La autora necesitd recorrer el espacio de cuatro novelas -
para llegar a la anterior conclusidén. En esta novela se nos dara
una definicidn espléndida de su teoria pesimista sobre el amor; y

- lo m&s importante, nos ilustrard, por medio de tres personajes, -
los mecanismos gue ‘impidén ‘el funcionamientol.de=-la- reélacidn.amorosa. .

Para explicar y demostrar cdbmo Carson McCullers plantea y

i. Louis D. Rubin, Jr., The Literary South, U.S.A., John Wiley
and Sons, Inc., 1979, p. 627.:




"desarrolla en esta novela su teoria pesimista sobre el amor, ana-
lizaremos solamente tres aspectos de los muchos gque forman esta -
novela. Por lo tanto, el trabajo se dividiré& en tres capitulos -
gue tratan: (a) el efecto grotesco en los personajes, los simbolos
y sus funciones; (b) el efecto grotesco en el microcosmos o el es
pacio de la novela; y, por Gltimo, (c) el mecanismo de la bfisque-
da del amor por personajes grotescos, aislados dentro de un ambien
te a su vez grotesco. El trabajo, entonces, tratard personajes, -

personajes en él lugar:gue.ocupan y..personajes en movimiento.

Nota: Para logar la unidad del texto .con las citas sobre La ba--

.

lada del café triste, se usd la traduccibn al espaniiol de la novela

hecha por Maria Campuzano, y publicada por Seix Barral, Espaha,.~-

1965.




CAPITULO I

EL EFECTO GROTESCO EN LOS PERSONAJES, SUS
SIMBOLOS Y SUS FUNCIONES

El funcionamiento de lo grotesoco.

La importancia del uso de lo grotesco en la novela que nos
ocupa estd en que por darle a los personajes una condicidn de ex-
centricidad y aislamiento, se contribuye grandemente a la ilustra
cidn y demostracidn de la teoria pesimista sobre el amor. Ademés,
es el elemento més importante y subrayado por la autora. Lo gro-
tesco en los personajes funciona como simbolo de sus cualidades o
condiciones y, muy importante, como ilustracidn grdfica de las ba:
rreras que dificultan que se lleve a cabo el fendmeno del amor.

La escritora, también sureha, Flannery O'Connor., quien es
asociada frecuentemente a Carson McCullers porque ambas coinciden
en el tratamiento de lo grotesco en sus cuentos y novelas, dice -
del escritor de lo grotesco, y especialmente del que escribe y vi
ve en el Sur de Estados Unidos:

His way will much more obviously be the way of distortion.

Henny James said that Conrad in his fiction did things in

the way that took the mosi doing. 1 Zhink the wniten of zhe

grotesque f.iction does them Ln the way Zhat takes Zhe Least.
because in his wonk distances are s0 greait. He 44 Looking
gor one image Zthat will correct on combine on embody two
poinZts; one poinit Ln Zhe concrete, and the othern Ls.a poink
not visible to the naked eye, but believed Ln by him

§Limly, just as real %o ham really, as the one that

everybody sees.

I 48 noit necedsary to piint out that Zthe Look oﬁ this

fiction L8 going Lo be wild, that it L5 almosi of necessity

going Lo be vioLent and cam&c because of the discrepancies
‘that it seeks to combine. (1)

1. Flannery O'Connor, Mystery and Manners, New York, Ed. Farrar,

Straus and Giroux, 1977, p. 42-43.




Y m&s adelante:

... our present grolesque characters, comic though they
may be, anre at Leasit not primarify so. (1)

En la cita anterior nos esté& diciendo esta escritora que -
lo grotesco es siempre simbdlico porque abarca dos realidades: --
una visible y otra invisible, que est&n a gran distancia una de -
la otra. Esta es pues, la mecanica de la metédfora; y afade, lo -
grotesco y lo cbmico van asociados.

Por lo tanto, és impbftante explicar en primer té&rmino, --
qué es lo cdmico para después observar su transformacién a lo gro

tesco. Mas adelante veremos cdmo se mezcla el funcionamiento de

lo cbmico y lo grotesco en La balada del café triste.

El efecto cOmico es el resultado ae una pequeia anomalia -
en la realidad que la disminuye o la aumenta en tamaho, en inten-
sidad o en cantidad. Esto se nota porgue siempre hay una medida -
estandar.y seaumerita o disminuye, entonces se produce una distor-=-
sidn. Por lo tanto lo cbédmico y lo humoristico son el resultado -
de una maxificacidn o minimizacidn de la medida de lalrealidad.(Z)
Tambi&n Philip Thomson, en su estudio de lo grotesco, dice que la
diferencia gue hay entre éste y lo c6mico est& en que lo cbmico -
ve a la realidad en términos de falso y verdadero, de correcto e
incorrecto, para volverlos s&tira, critica social, caricatura, y
gue las.reacciones gue se esperan de la audiencia son claias: ri-
sa, enojo, repudio. Todo esto por separado, y llevando un claro

sentido did&ctico. (3)

1.Flannery O'Connor, op. cit., p. 44.

2.Usamos esta definicidn segGn las notas tomadas en la clase de -
la escritora Luisa Josefina Hernandez, seminario de Literatura
Comparada, que se imparte en esta Facultad de Filosofia y Letras.

3.Philip Thomson, The Grotesque. The Critical Idiom 24. Methue and

Co. Ltd. Great Britain, 1972. p. 42.




Como ejemplificacidn de una situacidn cbdmica dentro de La balada

del café triste mencionaremos la-de la boda de Miss Amelia Evans

con Marvin Macy:

Miss Amelia atnevesd a grandes zancadas La Lglesia, vesiti-
da en el ftraje de novia de su difgunta madre, que era de se
da amanilla y Le quedaba cortisimo. (1) -
Mientrnas Les Ledlan Las frasdes sacramenitales, Miss Amelia -
estuvo haciendo un gesto narno: se frotaba La palma de La -
mano derecha sobre el costado de su trafe de seda. Estaba
buscando el bolsillo de su overnol, y, al no encontranfo se
Lmpacientaba. .. ..
Miss Amelia salié precipiitadamenite de La Lglesia, sin dar
32 brazo a su manido, y echb6 a andarn por La calle delante
‘de ¢L.
La iglesia no quedaba Lejos def afmacén, asi que Los no---
vi0s fueron a pLe a su casa. Dicen que por el camino MiLss
- Amelia se puso a hablarn de un trnato que habfa hecho con un
~granjerno para La compra de unas cargas de Leda. (2)

Todo lo que pasa en esta boda es cdmico en principio, es -
una maxificacién o caricatura del caricter de Miss Amelia. La --
realidad en este personaje se distorsiona, se alarga para dainos
“un efecto cbmico, aunque después veamos la boda como un acto gro---
tesco. Siendo las bodas tradicionalmente actos solemnes que im=-
plican comportamientos formales en cualquier tiempo y luéar, la -
presentacidn de esta boda distorsionada y sustituida por una si=-
tuaéién impropia, produce primeramente un efecto cOmico para inme
diatamente después, despertar otro tipo de sentimientos y reaccio
nes en el lector, como lo veremos con la definicidn de lo'grotes—
co a continuacidn.

Thomson dice (3) gue una escena grotesca transmite la no—--—

cibn de lo risible, lo horroroso y lo detestable simult&neamente.

Que refine lo risible y cbmico con-algo que es incompatible con =-

1. Caxrson McCullers, La balada del café& trlstegy otros relatos, -

Barcelona, Seix Barral, S. A., 1965, p. 46.
2. Ibidem. p. 47.
3. Philip Thomson, op. cit., 20-42.




éstos, que su efecto es psicolbgico porgue envuelve la racionali-
zacidbn y un mecanismo de defensa qué, por lo tanto, es altamente
emocional e intelectual. Esto indica gque la incongruencia extre-
ma asociada a lo grotesco es, en si misa, ambivalente, ya gue es
cbmica y monstruosa al mismo tiempo. Nuestra reaccifn a lo gro--
tesco es emocional y requiere del intelecto por esa confusibn en-
tre el sentido de lo cbmico por un lado, y el horror, el miedo, -
la angustia, la compasidn, la repulsidn, por el otro. También --
Thomson dice gue lo grotesco deriva su efecto por ser presentado
"dentro de un marco realista, o sea dentro de la cotidianeidéd. -
El lector o espectador reacciona psicoldgicamente con violencia ~
hacia lo cruel, anormal u obsceno. Lo grotesco tiene una fuerte
afinidad con lo psicolbgicamente anormal.

Pero el efecto grotesco no necesariamente implica gue vaya acompa
fiado de la distorsidén. También puede deberse a una sustitucién o
forma ildgica de enfocaf la realidad.

Un ejemplo muy claro e ilustrativo de lo anterior se encuen
tra en el Gltimo p&rrafo de uno de los cuentos de esta autora ti-
tulado: "Madame Zilensky y el rey devFinlandia", donde uno de los
personajes se asoma a la ventana de su departamento, y nos dice -

el narrador que

Mientras nepasaba pernezosamente el padlsaje familiar, vi6 -
al viefo pernno Adinredale de Los Drake que iba balancedndose
calle abajfo.- Ena afgo que habia visto antes cientos de ve
ces; entonces, ;qué erna Lo que Le chocaba como extrario? -~
Luego se dio cuenta con gria soapresa que el periro Lba co-
nhidendo hacdla atnds. Misten Brook miné al Adiredale hasita

que Le hubo perdido de vista, Luego reanudd su trabajo con
L0s cdnones que Le habian hecho en La clase de contrapunto.

(1)

J. carson McCullers, op. cit., p. 155.




El hecho de ver el perro correr hacia atr8s no es mas que
la sustitucidn de una realidad transformado en simbolo. Con esto,
el personaje tuvo gque aceptar que paralela a la realidad comfin y
corriente corre otra realidad distinta. El perro no esté disminui
do o aumentado ni tiene ninguna distorsidn, estl& de acuerdo a la
medida estd&ndar que nos da la realidad. El animal estd sustitui-
do y la anomalia grave es que corrid para atras, al revés; como -
el personaje femenino del cuento que vivia de contar mentiras, --
sustituyendo la realidad y la vida con ellas, viviendo al revés.

‘La realidad de La balada del café triste es una realidad -

distorsionada a veces, y sustituida en otras, todo para ser pues-
ta en un sistema de andlisis. La autora experimenta su teoria pe
simista sobre el amor en la conducta de tres personajes. A tra--
vés . de estos personajes y con la técnica de lo grotesco -sustitu
cibn ydistorsibn— desarrolla su teoria pesimisté sobre el amor. -
Las anteriores definiciones de lo grotesco coinciden con los pun-
tos de vista que sobre lo grotesco tenia la autora. Carson - -
McCullers dice en sus notas sobre la escritura:
Spinitual ifso0lation is Zhe basis of most of my themes. My
§inst book was concerned with this, almost entinrely, and
all of my books since, 4in one way or anoither. Love, and
especLally Love of a pernson who L& Lncapable of heturning
on necedving iZt, L& at the hearit of my selection of grotesque
figunes to wrnite aboui-people whose physical incapacsity L4
a symbol o4 thein spinitual Lncapacity Lo Love or recedve
Love-- thein spinitual insolation. (1)
Vamos a examinar ahora, los tres personajes principales de

la novela mds de cerca para entender su condicién grotesca y su

funcibn ilustrativa en la teoria pesimista sobre el amor.

1. Carson McCullers, The Mortgaged Heart, Edited by Margarita G.

Smith, Bantam Books, U.S.A., 1972, p. 311.




Cousin Lymon.

El jorobado es un personaje aparentemente débil. Hace su -
aparicidn en el pueblo de una forma misteriosa. Es un personaje
tridgico y cdbmico y altera un orden establecido. Estd planteado -
como un misterio a revelar: ¢Quién es? ¢De dbdnde viene? ¢Qué --
quiere? eQué significa? Se trata de descubrir quién es el primo
Lymon. De &1, se dice:

No uvsaba pantalones como Los de Los hombres corrientes, 84

no unos pequeios calzones muy ajustados que Le LELegaban 46

Lo a Las rodiflas. Las piernecillas Las LLevaba embutida’

en unas medias neghasd y sus zapatos eran de una forma ex=-

trnana, anudados alrededor de Los tobilLlos, y esdtaban muy -

brillantes. (1)

A juzgar por esta deéescripcibn, podemos decir que Lymon es-
td8 lejos de ser comparado con los dem&s hombres del pueblo. Esta
en una situacidn aparte, pues por su vestimenta y apariencia fisi
ca podria ser un duende o cualquier ser maligno sacado de algfin -
cuento de hadas. La figura del priho Lymon es la de un ser enco-
~gido, enfermo, retorcido y perverso. Esta imagen es una sustitu-
cidn de lo que en realidad va a llegdr a ser y a hacer en la comu
nidad. Con la figura de Lymon, Carson McCullers‘nos esta dando -
un elemento m&s de su teoria sobre el amor. El representa el es-
timulo para el amor del amante, quien puede ser cualquier criatu-
ra por mis extraha que parezca, y eso no disminuye en nada la cua
lidad del amoxr.

EL jonobado ena un sen maligno: disfrutaba con Las emocio-

nes fuentes, y se Las componia para enzarzar a La gente --

sin decin una palabra de un modo asombroso. EL era el cul
pable de que Los mellizos Rainey hubieran disputado por --
una navaja hacfa dos anos, y de que no hubieran vuelo a -
hablarnse desde entonces. EL estuvo presente cuando La --
gran pelea entre RLp Well-boin y Robent Calverit Hale, y en

todas Las otnas peleas que, de rnesultas de aquélla, hubo -
en el pueblo desde su LLegada. (2) ’

1. Carson McCullens, op. ciZt. p. 30.
2. 1bidem. p. 60 o E

10




El cuerpo retorcido, deforme y enfermo significa que tie--
ne una alma retorcida. Tambi&n el hecho de que est& jorobado y -
de gue esté tisico lo hace portador del mal por tradicibn, como -

lo afirma Susan Sontag en su ensayo: La enfermedad como met&fora

The metaphonrs attached to tuberculosis and to cancer Limply
Living processes of a particularly nesonant and hornrnid
kind. (1)

TB was -s1tLLL £L8- Lhoughit Lo produce spells of eufornia,
incrheased appetite, exacerbated sexual desine. (2)

A disease of the ﬂungé‘ié,metaphonécazﬂy, a disease of Zhe
sdoul, (3)

Adem&ds de esta asociacibn del personaje con la enfermedad
tenemos el hecho de que no tenga edad, de que nos dé& una sensacibn
de eternidad. No tiene origen ni se sabe desde cuando estad sobre
la tierra. Estas caracteristicas lo emparentan con los persona--
‘ns misteriosos de las baladas épicas tradicionales, donde segura
:.onte tiene su origen:

.. no habia en el puebfo quien tuviera La menoi idea de La

edad del jonrnobado, ni siquiera Miss Amelia. Algunos decifan

que cuando LlLegé al puebfo era todavia un nifio de unos do-
ce anos; otros esitaban seguncs de que pasaba de Los cuaren
ta.

... Cuando Le preguntaban dinectamente su edad, el joroba
do confesaba que no tenia La menor Ldea -no sabia cuantos
afiod LLevaba en el mundo, 84 eran diez o 54 eran cien. --
Asi que su edad segufa siendo un misztenio. [(4)

El jorobado funciona también como un catalizador, gue lle-

~ga al pueblo a darle sentido a las vidas de sus habitantes, a po-

ner en movimiento mecanismos ocultos que estaban sin funcionar.

1. Susan Sontag,Illness as Metaphor, New York, Farrar, Straus

and Giroux, 1978, p. 9.
2. Ibidem. p. 13.
3. Ibidem. p. 18
4., Carson McCullers, op. cit., p. 95




; 1’2{‘..

Miss Amelia Evans.

Miss Amelia es un ser extravagante, emotivo, excéntrico, -
raro, diferente a las demds mujeres del pueblo:

Era una mujfern morena, alta, con una musculatura y una osa-
menta de hombre. Levaba el pelo muy corto y cepillfado ha-
cela atrnds, Yy su cara quemada por el s0f tenla un adlre duro
y afado. Podria haben resultado guapa s4 ya entoncesd no -
hubiena sido Ligeramente bizeca.  No Le habian faltado pre-
tendientes, pero a Miss Amelia no Le Lmpoataba nada ef .--
amor de Los hombres; ena un sen so0litanio. (1)

Todas las caracteristicas nos esté&ndiciendo que es un ser
ara de lo coming su fisonomia, forma. de vestir, conducta, acti-
tudes frente a la vida, manias, etc.
'for lo qué respecta a acciones grotescas, podemos citar co
mo ejemplo, la imagen de Miss Amelia cuando se estd entrenando pa-

ra la pelea con Macy:

Por aquellos dias La genie Le notd a Miss Amelia algo espe

cial. Se nefa mucho, con una nisa profunda y sonora, Yy --

sus sLLbidos tenfan un no & qué picaro. Se pasaba el tiem
po probando . sus fuerzas, Levantando objetos pesados o tocdn
dose con un dedo Los durosd biceps. (2)

Esto demuestra la concordancia entre sus acciones y su apa
riencia fisica grotesca. Sin embargo, la caracterizacidn grotes-—
ca de Miss Amelia puede, a veces, llegar a ser finisima:

Eran Los cdleculos renales de La propia MLss Amelia, y se -
L0s habla extraido ef médicuv de Cheehaw hacia algunos aiios.
Habia s4ido una experiencia Zerrnible, desde el primen momen

! o hasta ef dliimo, y ZLodo cuanto habia sacado eran aque~-
LLos doas pedac¢£o¢, tenfa que concedenles un valon exitraon
dinarnio o, 54 no, neconocer que habia hecho un pé&simo nego
cio. AsL que 204 conservaba, y al segundo ario de La estan
cia del primo Lymon con ella Los hizo montarn con difes en
una cadena de nelfof que Le regald. (3)

1. Carson McCullers, op. cit., p. 11
2. Ibidem. p. 68
3. Ibidem. p. 54




Esto no es més gue ia magnificacidén de dar algo de ella al
objeto de su amor; Esta accibn es grotesca porgue ademis de ser
ridicula y cbémica es repulsiva y siniestra; juega con ambivalen--
cias; y produce una reacéién de repulsibn. Miss Amelia y losAoﬁros
personajes son grotescos, en cuanto a su carédcter; y cbmicos, por
el tratamiento de minimizagiones y magnificaciones.

‘Mis Amelia es el personaje mis completo y complejo de la -
novela,'por lo. que representa y por hacer multitud de cosas bue-—‘
nas en beneficio de la comunidad. Se le atribuyen'poderes casi -
magicos: primero, el whisky que fabrica en éu destileria; y se--
gundo,; el hecho de curar a los enfermos. Su caraéteristica de,hé

cer el bien, se ve reflejada en ese hecho. Es un ser peculiarisi

mo con un lado'negativo y otro positivo, ya gque aunque se le pue-
de considerar una persona amargada, agria} curiosamente, tambié&n
tiene capacidad para hacer el bien y lo hace;

| Con'solameﬂte dos acciones, Miss Amelia.ha participaab --
éhormeménte con el pueblo: una es el whisky que tiene él_poder -~

de sublimar los sentimientos, de causar la embriaguez y llévar a

los hombres a una clase de lucidez, de mostrarles la vida y éu va
lor como una revelacidn; la otra, su medicina y su pasién.por cu-
rar el sufrimiento. Ambas acciones estéan encéminadas a restituir
la alegria, a traer camo Prometeo, el fuego y la luz a los hombres.
Se pudiera decir que de la primera accidn ella obteniakganancias,
si, pero el precio de una.revelacién.como la que les proporciond
el whisky no se paga con dinefo.

-,

Marvin Macy.

De este personaje nos dice el narradori

-




Marvin Macy era el hombre mds guapo de La nregibn; muy alito,
guente, con unos o0fos grices de miran Lento, y el pelfo ri-
zado. Sedesenvolfvia muy bien y ganaba buenos jornales y --
tenia un helof de orno que se abiria por atrhds y se veda un -
cromo con unas catanatas. Desdde un punto de vista extehrno
y socifal, Marvin Macy pasaba por ser un sujeto aportunado:
no estaba a Las Grdenes de nadie y conseguia todo cuanto se
Le antojaba. Penrno desde un punto de vista mds serio y pro-
junco, Marvin Macy no era un hombre envidiable, porque te--
nia un cardcter endiablado. Su fama enra tan mala como dérl-
muchacho mds pervenso de La comanca, o aidn peor. Cuando --
era todavia un nino LLevaba siempre en su bolsifLlo La oreja
sdeca Yy en salazén de un hombre af que habZa matado.... (1)
A pesar de que Marvin Macy tiene todas las posibilidades fi
sicas para una vida positiva a su disposicién, hay unbalance ex--
trafio en €1: a su belleza fisica y posibilidades se sobreponen --—
sus defectos. Este personaje —-en contraposicidn con Miss Amelia
y el primo Lymon- no tiene distorsiones corporales gque funcionen
como simbolo de algo. EIl mal, simplemente,’esté en €l. Esta inez
cla lo convierte en un personaje trdgico al enamorarse de Miss --
Amelia, al escogerla como el objeto de su amor. Esta eleccibn --
que implica un libre albedrio, no lo es, porque es una eleccién -
basada en la pasibn, que es la exclusidén de la razdn. El amor, -
en este personaje y en Miss Amelia, est& visto como una fuerza --
transformadora, como un sentimiento que se apodera de los hombres
y los retuerce, los cambia, y lo hace sufrir.
Cuando el sentimiento del amor es correspondido produce una
transcendencia, una superacidn del ser humano; pero si no, el des
doblamiento en sentido contrario produce violencia y venganza. -

En esta (iltima forma reacciona Miss Amelia al final de su relacibn

con Lymon, y tambi&n el propio Macy, ante el amor no realizado.

1. Carson McCullers, op. cit., p. 43
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Pero Marvin Macy tambié&n est& cargado de distorsiones y ano
malfas invisibles. De &l se nos dice que es el recipiente de una
enfermedad misteriosa:

Y otra cosar no sudaba jamds ni siquienrna en agosto; éEsa es
seguramente una sefal que vale La pena tenern en cuentha. (1)

El hecho de gue Macy no sude da la impresidn que esté desa-
rrollando una mecénica oculta;-que se esté generando en él el mal,
como lo demostrard el final de la novela. Una vez mds la enferme
dad es generadora de una accidn negativa. (2)

Este personaje se nos_da en contraposicién con la caracteri
zacidén de su hermano. Las caracterizaciones no se expresan de --
una manerargrotesca, sino psicoldgica, para darnos a entender el
por gué de sus acciones:

Peno Los conazones de Los nifios son unos” 6rganocs delicados.
Una entrada dura en La vida puede dejarlos deformes de mil
extranas manenras. EL corazébn herddo de un nino se encoge a
veces de tal forma que se queda para siemphre duro y dspeno
como ef hueso de un melocotén. O al contranio, es un cora
zén que se ulcenra y se hincha hasta volverse una carga peno
sa dentrho def cuenpo, y cualqudier roce Lo opnime y Lo hiere.
Esto dliimo es Lo que ocurndibd a Henry Macy, que es tan dis-
. Xinto a su heamano, pues Henry es el hombre mds amable y --
mds sensiblLe del pueblo: Les da su fornal a Los necesitados,
Yy en La Epoca del caf4é se quedaba Los sdbados por La noche
cudldando a Los niAios cuyos padres se habian Ldo a Las Zerniu

Lias..... En cambio Marvin Macy se volvié descarado, audaz
y cruel. Su corazbn ena tan dunrno como Los cuennos del dia-
blo. (3)

A través de estos personajes se nos estd indicando cdmo se
forman los corazones, los caracteres a través del endurecimiento
.0 el ablandamiento durante la infancia, durante su formacidn. -

Con estos dos personajes la autora también nos da las razones pa-

para entender a Miss Amelia y al jorobado, de una manera indirecta.

1. cCarson McCullers, op. cit., p. 78
2. Susan Sontag, op. cit., p.
3. McCullers, :op. cit., p. 45




Sin embargo, Marvin Macy se nos presenta igual a los otros
dos personajes; un hombre como receptlculo de pasiones ciegas gue
lo llevan a acciones tréagicas. "¢A gué se compromete un autor -~--
que quiere ver a sus personajes por medios trégicos? Al desorden.
Las pasiones alteran el orden, hacen un reto al cosmos. Porgue -

el efecto de una pasidén es imprevisible, por lo tanto cdsmico. La
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pasidn es ciega porgue tiene algo de la negacidn de la consciencia,

de la razdn. Los desastres gue provoca un personaje con pasibn, -

esa pasibn le impide verlos." (1) Macy no puede ver el mal que -
causaré al pueblo. El jorobado no ver& tampoco la destruccidn de
Miss Amelia. La misma Miss Amelia no ver& el mal que se causara
como resultado de su pasidn por el jorobado. En esta novela las
pasiones son una ilustracidn visible de lo que hay adento del per
sonaje.

También hay gue hacer notar que los tres personajes juntos
nos dan una imagen grotesca. Frente a Macy, Miss Amelia y el jo-
robado son monstruoéos,se ven mids grandes sus defectos. Macy tam
bién proyecta, por lo tanto, una imagen grotesca y su figura, aun
gque perfecta y estatuaria, se antoja grotesca por el contraste --
gue produce.

En realidad, la autora, con estos tres personajes, nos estéd
mostrando, extremos completamente opuéstos: la posibilidad y nega
cidén de una relacidn al mismo tiempo. Aparté de las distorsiones
gque dificultan a los personajes el ejercicio de su amor, -como en
los casos de Lymon y Miss Amelia-; tenemos en Marvin Macy otro -

aspecto de la teoria pesimista sobre el amor. Marvin no tiene de

1. Luisa Josefina Hernéndez, segln notas del Sem. de Lit. Comp.




formaciones corporales perceptibles; sus deformaciones ocultas -

son espirituales.




CAPITULDO II

EL EFECTO GROTESCO EN EL MICROCOSMOS
O EL LUGAR DE LA ACCION

El microcosmos, sus funciones y caracteristicas.

El microcosmes, el lugar de la accidn de la novela, es im--
portante de analizarbporque es el contexto donde se desenvuelven
los personajes, y llega a ser parte inseparable de ellos. Es el
medio en el cual la autora va a exponer su teoria del amor. Es -
el ambito que.refuerza también con simbolos a los personajes y --
sus situaciones. No se podria decir que el microcosmos es la par
te m&s importante, porgue es &ste, junto con lo grotesco y la dind
mica ciclica, los tres aspectos que forman la novela. Al faltar
uno de ellos, la ilustracidn de la teoria sobre el amor seria im-
posible o incompleta, de ahi la validez de su estudio.

El microcosmos resiente a los personajes gue lo habitan, co

mo dice Rubin de Carson McCullers:
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.... she conveys the emotions of Lonely creatures who Lnhabizt

gonsaken places. (1)
El microcosmos es afectado por las acciones de los personajes: lo
pueden modificar, lo pueden hacer cambiar y desarrollarse. Es in
separable de los personajes y puede ser, en momentos, una proyec-
cién de su personalidad. Como ejemplo de lo anterior, podemos de
cir que el desarrollo de la casa de Miss Amelia corresponde al de
sarrollo de su carédcter, como lo veremos mds adelante. Otro ejem
plo, lo podemos ver en el mal que proyecta sobre la naturaleza, -

Marvin Macy con su llegada al pueblo:

1. Louis D. Rubin, Jr., op. cit., p. 627.




Como era de esperarse, Marvin Macy thajo La mafa suente des

de el primen momento. AL dia sigudente, el Liempo cambid =
de repente y empezdé a hacer calonr. (1)

El hecho de que las acciones de los personajes hagan cambiar
el clima, funciona como una forma tangible de ver la dimensidn dei
bien y del mal proyectados sobre la naturaleza, de ver gue sus ac-
ciones se vuelven césmicas, que trascienden.

También el microcosmos es importante porgue da exacta dimen-
sidén a los desdrdenes gue los personajes provocan con sus acciones;
es un parametxro ﬁuy confiable péra medir la cualidad de una accidn
y sus consecuencias en el cosmos, como lo veremos al final de la -
novela con los cambios bruscos de la temperatura; la nevada, por -
ejemplo. Con &sto el narrador nos quiere decir que la naturaleza
va no funciona como antes.

Veremos primero, cdébmo nuestra autora construye el microcos--
mos y luego, sus caracteristicas y funciones.

EL pueblo de por 4£ ya es melancélico. No tiene gran cosa,

apante de La fdbrica de hilatunras de algodén, Las casas de

dos habitaciones donde viven Los obrernos, varios melocotone
nos, una Lglesia con vidrienas de colonres, y una miserable

calle mayor que no medird més de cien metnros. (Z)

En unas cuantas 1fineas el narrador nos estd diciendo que la
accidén va a tener lugar en una pequeia éomunidad rural, aislada,-
cortada del resto del mundo. Siendo el microcosmos una reduccidn
del cosmos, donde se encuentra todo en forma minimizada; es este
pueblito del Sur de ios Estados Unidos, un pequeiio modelo a esca-

la del mundo, gue servir& a la autora para desarrollar e ilustrar

un tema universal: el amor.

1. Carson McCullers, op. cit., p. 77
2. Ibidenm. p. 9 ‘ '




Esta pequena comunidad del Sur va a funcionar como microcos
mos, como el medio natural para que, primeramente, surja el amor
de una manera natural; y, posteriormente, el mal siente sus domi-
nios y efectfie su trabajo de destruccibn. Asi pues, el amor ter-

minard siendo destruido por el mal.

Hay que aclarar también que el mundo creado por Carson McCul
lers, es aparentemente, un mundo com@in y corriente, cotidiano, don
de sin embargo, habitan ciertas extravagancias, como ya vimos en -
el capitulo anterior. Los personajes, el ambiente y el paisaje --
forman un universo de peculiaridades. Se puede decir que este mi-
crocosmos es también surrealista,porque estéd dadé a través de dis-
torsiones y sustituciones de la realidad. Todo el material de es-
ta novela se proyecta a través de un tratamiento»surrealista, aun-
gue con manifestaciones de lo grotesco y lo cdmico, como ya vimos
también. No es realista porque se nos est& ofreciendo una reali--
dad diferente; y, "lo cdmico, lo grotesco o la sustitucidén son poé&
ticos cuando el autor los estd dando a manera de incorporacidn al
cosmos, gque es el trabajo de la poesia." (1)

Este microcosmos, que éontiene personajes deformes y retor--
cidos, tambi&n es retorcido y deforme en si mismo:

Los melocotonenos parece que se retfuencen mds cada verano,y

sus hofas son de un ghdis apagado y de una Levedad enfeamiza.

(2)

Pero en este microcosmos también la naturaleza es enganosa y
llena de peligros. Las cosas no son lo que aparentan. La natura-

leza, aparentemente inofensiva, se revela peligrosa: esconde el -

1. Luisa Josefina Hernandez, segfin notas del. seminario de Lit..--
Comp. : : : :
2. Carxrson McCullers,.op. cit., p. ;04fl05, ‘
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peligro, esté& disfrazada.
Dice uno de los personajes de ella:.’

- Hoy he Ldo paseando hasia Lago Podrido, panra pescar- di-

jo. Y en el camino thopecé con una cosa que af principLo -

me parecdd un Arbolf grande cafdo. Perno al pasarfe por encd
ma, siento algo que se mueve, miro oftha vez, y me encuentho
encima de un cocodrilo, tan Largo como de esa puenta a La -

coeina, y mds gorndo que un cerndo. (7)

Lo anterior funciona como una aclaracidn. El narrador nos
estd poniendo sobre aviso, nos estd diciendo que la naturaleza que
estamos viendo tiene sus leyes especiales: estd camuflada. La na
turaleza del microcosmos es una proyeccidn de la naturaleza de --
los personajes. La naturaleza de los personajes, su ser, no es -
el gue aparentan, debemos tener cuidado; detras del primo Lymon -
estd el diablo; y detrds de la aparente belleza de Macy, se encuen
tra también el mal.

La violencia y el peligro también van a estar presentes, van

a estar gravitando sobre el microcosmos:

" Un haleén con La pechuga ensangrentada voldé sobre el pueblo
y did dos vueltas sobre La casa de Miss Amelia. (2)

Cérca .del pueblo: hay un pantano que funciona como un lugar -
peligroso, misterioso, atrayente porque contiene cosas bellas. Es
el origen de lo buenoc y de lo malo:

Porque Miss Amelia erna un médico considenado, que no sacaba

Las nralces del pantano y otrhos Lngredientes desconocidos pa-

ra danselos al primen paclente que LLegara. (3)

el pantano como portador del mal:

ALLL en La Geiima claridad de fa tande Lnvernal, parecia
Lymon el hifo de un duende def pantano.(4)

Carson McCullers, op. cit., p. 61
Ibidem. . 94 -
Ibidem. p. 75

. Ibidem. p. 74
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el pantano como generador de cosas extranas:

La persona mds mediocre puede ser objeto de un amor arnreba-
tade, exiravagante y beflo como Los Linios venenosos de La
clénega. (1)
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El pantano podria significar esa zona misteriosa, peligrosa,

carente de firmeza, donde no se camina seguro. Es por un lado, -
una zona peligrosa; y, por otro, es el origen de cosas extranas,
de valor dual, como los lirios gue son venenosos pero bellos a la
vez; o la medicina gue se saca de las raices, curativa pero peli--
grosa. ¢Podria significar esa parte pantanosa del ser humano don
detienen su origen las cosas peligrosas y atrayentes porgue tienen
valores duales? Por ejemplo, el amor; o ¢quiere decir el narrador
gue estos personajes giran alrededor de lo pantanoso, que es de -
‘donde sancan su energia para vivir?

La novela estd llena de referencias al pantano asociadas al
jorobado y a Marvin Macy, como las que siguen:

- Marvin apartaba de un manotazo af jorobado como 84 {fuera
un mosquito del pantano. [(Z)

. ¥ cuando Marvin Macy salia, ef forobado Lo iba sigudiendo --
por todo el pueblo y algunas veces se marchaban juntos al -
pantano Yy se pasaban allLi honras enternas. (3)

Cuando Macy se enamord de Miss Amelia, el narrador nos di-

ce que lo primero que hizo fue regalarle algo sacado del pantano:

Y al ténmino de dos anos fue una tarde a casa de Miss Amelia
LLevando un namo de fLornes del pantano....|(4)

También el narrador nos habla sobre los padres de Macy y su

relacidn con el pantano:

. Carson McCullers, op. cit., p. 41-42.
Ibidem. p. 85. -

Ibidem. p. 84

Ibidem. p. 46
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Sus progenditores, Andignos del nombnre de padnes, eran unos

jovenes montaraces que se padaban La vida pescando y reman

do en el pantano. (1)

Por las dos citas anteriores, podemos afirmar que el panta-
no estid ligado al origen del amor. Los padres enamorados de Macy
estdn enajenados y précticamente sumidos en el pantano. Marvin -

Macy escoge las flores del mismo lugar para darselas a Miss Ame--

lia. El1 amor tiene ahi su origen.

La casa y su desarrollo en café.

El microcosmos es una comunidad alrededor de una casa con -
una tienda que se tranforma en café.. Esta casa es el lugar més -
importante del microcosmos. Desde el principio se plantea como -
un misterio a revelar, y luego se nos dice su historia completa y
su desarrollo como si se tratara de otro personaje mids en la nove
la. La casa'es un microcosmos den;ro del microcosmos. Esta es -
una caracteristica clara de la novela gbtica: un escenario cerra
do y misterioso y una casa tétrica, fantasmagdrica que genera he-
chos ocultos e inexplicables que tuvieron lugar tiempo étrés. (2)'

El desarrollo de la casa es el ejemplo dei espacio fisico -
que evoluciona y cambia junto con los personajes, O cOn un perso-
naje en especial que es Miss Amelia. Es muy importante tener en
cuenta este desarrollo paulatino, porque la casa y elvcafé, a la
vez gue son lugares fisicos y dan cuerpo a la atmbsfera; también
funcionan como simbolos de entidades separadas.

Es importante observar los cambios que la casa va experimen

tando gradualmente, sin que se hayan planeado de antemano, cdmo -

1. Carson McCullers, op. cit. p. 46.
- 2. E.F. Blairler, Introduccidn a El castillo de Otranto de Horace

-Walpole, Barcelona, Tusquests Editor, 1972, p. 7,24.
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uno de sus cuartos se transforma en alegre café&. El alma de la --
casa y del pueblo entero estd en este café porque su desarrollo
corresponde también al desarrollo emocional de Miss Amelia. Para
marcar este proceso, la autora usa un procedimiento narrativo es-
pecial: proporciona los datos sobre la casa y,de manera alternada,
enumera los rasgos de car&cter de Miss Amelia. La transformacidn
y desarrollo de la bodega en café, es el desarrollo y transforma-
cidén de Miss Amelia: el lugar, una bodega llena de mercancias, ma
teriales sin usar y posibilidades se transforma en un alegre cafég,
excelente para ciertos tipos de comunicacidn, y contexto ideal pa
ra expresar las alegrias de la vida. El almacé&n podria significar
los potenciales de Miss Amelia: era un lugar lleno de abonos y de
energia para la fertilidad. Recordemos gue estaba lleno de luz -
la noche en que llegd Lymon-—-; posteriormente, ya transformado en
alegre café, toma otro significado.
la casa no habia s4ido siempre un caf&. Miss Amelia La here
dé de su padre, y al principio era un almacén de pLenso, --
guano, comesitibles y tabaco. (1)
Mds adelante, se nos dice de La oficina coniigua:
Todo estaba muy ordenado en torno suyo, como de codtumbre.
Aqueﬂﬁa 0fLicina era bien conocdda y hasta Zemida en Ztoda La
rnegidn; Miss Ameldia despachaba ahi sus asuntos. Sobre La -
mesa habla una mdquina de escrilbin que Miss Ameldla sabila --
manejar, pero s6Lo utilizaba para Los documentos mas Ampon-
tantes. En Los cajones se apilaban milLes de papeles, por -
orden alfabético. Miss Ameldia recibia también en aquella -
oficina a Las personas enfeamas.... (2)

Después de la llegada del jorobado, el lugar comienza a tener un

desarrollo m8s acelerado:

1. Carson McCullers, op. cit., p. 11
2. Ibidem. p. 27-28




Hubo grandes cambios, perno se produjeron poco a pocc y poxr
sus pasos: cada paso tiene poca Lmpontancia. EL forobado -
d4gudb viviendo con MLas Amelia. EL cagé fue prospenrando;

Miss Amelia empezd a despachar whisky por vasos sueltos, y

se colocaron algunas mesas en el afmacén. Todas Las noches

LLegaban parnroquianos, y Los sdbados se nreunia mucha gente.

Miss Amelia empezb a servin cenas de pescado frito a qudnce

centavos La racibn. EL jorobado La convencdid para que com-

prara una hermosa pLlanofa. A Los dos afos, aquello no era
ya un almacén, s4ino un verdadero café, que se abria todas -

Las tandes de sedls a doce. (1)

La transformacidn de la casa primero, y la semidestruccidn
y ruina en la gque es dejada al finalizar la novela, son simbolos
del caracter de Miss Amelia. La transformacidn de la casa y sus
transformaciones interiores son paralelas.

El cuarto principal de la casa -~la oficina-~, tenia dos va-
lores: era temido, por un lado, pues en €1 Miss Amelia arregla-
ba sus asuntos y pleitos legales, era en &l donde ella daba rien
da suelta a su agresividad y su parte negativa como ser humano;
por otro lado, &dquel era también el lugar donde curaba.a los en-
~fermos, donde manifestaba su caricter humanitario y filantrdpico,
su carécter elevado de la caridad y compasibdn, y su capacidad de
dar. El orden que tiene este cuarto es el reflejo del orden in-
terno de Miss Amelia. Con la descripcidn de los cuartos de su -
casa se nos estd ensenando una radiografia de su alma:

Durante Ros cuaitrno arios en que el afmacén se Lba Ltrhansfor-

mando en café, Las habitaciones de ariiba no sufrileron nin

gin cambio. Aquella parte de La casa se¢ condervé tal como
habia estado toda La vida de Miss Amelia, tal como -habZa es

tado en tiempos de su padre y probablemente en tiempos del
padre de su padre. Las trnes habitacdiones, como ya Lo hemos

dicho, estaban escrupulosamente Limpias..... (2)
1. Carson McCullers, op. cit.p. 37-38

2. TIbidem. p. 52~-53




AL otrho Lado de La sala estaba el dormitordlo de Miss Amelia,
que era mds pequeino y muy senciffo. La cama era estrecha,

de madera ‘de pino. Habfa una cbmoda donde Miss Amefia guasn
daba sus pantalfones, sus blLusas y su trhaje del domingo, y -
dos escanpifas en La panrned delf bano, pana colgan sus boiaé -
de goma. No tenia cortinas, aﬁéambnaé ni adoanos de ningu-
na clase. (1)

Los dormitorios y la.sala representan el orden y la limpie-
za en su vida. La falta de cortinas podria ser su falta de vida
privada; la austeridad.y falta de adornos, el reflejo de su carég
ter recio.

El café es una creacibn de Miss Amelia y el jorobado. E1 -
café sirve a ella y al pueblo comoc un medio para la comunicacidn.

El hecho de abrir un café& para compartirlo, nos muestra que
a través de sus hallazgos emocionales, a raiz de su encuentro con
el primo Lymon, ha aprendido algo. Con el café les va a mostrar
a los demés seres humanos lo poco o nada gue vale la vida. Les -
va a ensehar un hallazgo esencial:

... a La vida de un hombre no se¢ Le ha puesito precdo: nos -

La dan de balde y nos La quitan sin pagdrnosfa. ;Qué valor

puede Zener? Si se pone uno a considernar, hay momentos en

que panrece que fa vida Ziene muy poco vaﬂon 0 que hno Ztiene

ninguno. (2]

VY alll en el cadé, porn Lo menos dunrante unad horas, podda

uno olvidan aquel sentimienio hondo y amargo de no valer pa

ra gran cosa en este mundo. |3)

El café la sitia junto con el pueblo en el mismo planc. Si

la vida vale tan poco, lo finico que le puede dar significado y sen

tido es el ejercicio del amor. El café va a servir para exponer
el punto de vista negativo sobre la vida, para de ahi pasar al --
punto de vista negativo sobre el amor, a pesar de ser esto Gltimo

lo que en realidad le darfia sentido a la vida. E1l café nacib es-

ponté&neamente, llega a su vida y al pueblo como - una revelacidn. -.

1. Carson McCullers, op. cit., p. 53-54 (2) p. 82 (3) p.83




Es el medio del que se valdrd para comunicarse y dialogar con los
hombres en armonia. Pero aunque el café represente alegria, unidn,
comunicacidn, es necesario gque también surja el amor. Asi mismo,
debemos recordar que el café fue creado para mantener al joroba-
do. como a un p&jaro enjaulado: |

Es posible que La instalacidn del café tenga también esta -

causa: sinve para que el forobado esté acomparnado 'y entre-

tenido y pase Luego mefor La noche. (1)

El café nace de una necesidad de Miss Amelia. Este café es
5616 la materializacidn simbdlica de aléo contenido en su alma: -~
la necesidad de comunicarse para enseﬁarles‘una verdad a los hom-
bres. | ' |

El mismo titulo de la novela nos da una éosibiiidad de in—--
vterpretacién de toda la novela y sus simbolos. "Una balada es una
compoéicién para ser cantada, de origen popular y permite la narra
de un suceso. Est8 sujeta al ritmo y tono por ser musical en su - .
origen, como lo es la poesifa.” (2) La novela es pues, una con--
cepcidn musical de un café; y su leyenda, gue es cantéda con un -
sistema de ritmo y tono. Si tomamos el caféAcomo el simbolo del

alma de Miss Amelia, podriamos decir que La balada del café triste

es la historia del alma triste y solitaria de Miss Amelia que fue

-destruida por la propia naturaleza del amor.

1. Carson McCullers, op. cit., p. 39-40

2. Luisa Josefina Hern&ndez, segfin notas del Sem. de Liti. Comp.




CAPITULO III

LA DINAMICA CICLICA DEL AMOR

La definicibn de amor.

Cuando casi a la mitad de la narracibén de la novela todo el
éueblo se dié cuenta que Miss Amelia estaba enamorada del primo -
Lymon, el narrador hace un alto en la historia gque nos estaba con
tando y nos dice que ha llegado el momento de ocuparse del amor,
.y se pregunta a si mismo: "¢Qué clase de amor era pues, aquélt'
Entonces nos da su definicidn de amor y, como por arte de magia,
la.noveia entra en foco y dicha definicidn se vuelve el eje alre-
dedor del cual gira toda la accibn. Para entender la dindmica pe
simista del amor} como la autora la da, debemos ver la definicidn
en detalle. Por medio de la definicidn podemos afirmar que el te
ma principal de la novela es el amor y su funcionamiento. “sto -
es, para poder comprender plenamente esﬁa definicién debemos ana-
lizarla y seccionarla:

Finstof all, Love L8 a fodnt experience between fwo persons-
but the fact that it 48 a foint experience does not mean that
Lt 48 a similanrn expendience fo the two people involved. Thenre
are the Loven and the beloved,but these two come f{rom dif#c:
ent countries. Often the belovedisonly a stimulus for ai.
the storned-up Love which has Lain quiet within the Loven o
" a Long time hithernto. And somehow eveny Loven knows Lhis.
He feels in his soul that his Love L8 a solitany ithing. He
comes Lo know a new, strange Loneliness and Lt Ls this know-
Ledge which makes him suffer. So there L8 only one thing -
for the Loven to do. He must house his Love within himself
as best he can; he must crneate for himseld a whole new Lnward
world~- a world intense and strange, complete Ain himself. Leit
it be added here that this Loven about whom we speak rneed not
necedsarily be a young man saving for a wedding rhing- Lthis
Loven can be man, woman, chifd, or Lndeed any human creature
on this eanth.
Now, the beloved can also be 04 any description. The most
outlandish people can be Zthe stimulus fon Love. A man may be
a doddering great-grandfather and Atile Love only a sirange
girnl he saw Lin the streets o4 Cheehaw one afternoon two decadesd
pasi. The preachen may Love a fallen woman. The beloved may
be theachenous,. greasyheaded, and given 20 evil habits. Yes,




and the Lover may see Zhis as clearly as anyone else- but

that does not afgfect the evolution o4 his Love one whit. A

mosd medioche penson can be the object of a Love which L3

wild, exitravagant, and beautiful as ithe poison Lilies of the
swamp. A good man may be zhe stimulus forn a Love both violent
and debased, on a jabbering madman may bring about Ln Zthe

soul of someone a Zender and simple Ldyll. Thernefore, zthe

value and quality of any Love L& deteamined so0lely by ithe

Lover himself.

It {8 forn this rneason that mosit of us would rathen Love Zthan

be fLoved. Afmoszt everyone wants to be the Loven. And the cunrt
thuth 44 zthat, in a deep secret way, Zhe state of bedlng beloved -
L3 Antolfenable to many. The beloved feans and hates zthe Loven,
and with the best of reasons. For the Loven As fon evern trying
to stnip bare his beloved. The Lover craves any possible
nelation with the beloved, even Lf this expenrdience can cr

him only pain. (1)

En la primera parte de la definicibén se nos dice gque en la -
relacidn amorosa intervienen dos entidades completamente diferentes
gque son las que la forman: el amahte y el amédo; afiade adem&s, que
ambos tienen origenes diferentes. Lo anterior quiere decir gque pro
ceden de una experiencia diferente en su relacidn con el amcr, que
tienen personalidades completamente diferentes. Después, se nos -

enumeran las caracteristicas de ambos:
Amante:
1. El amante estd, de alguna manera consciente, que el amadq/sé—

lo es un estimulo para su amor acumulado, por lo tanto sabe -

que:

1. Carson McCullers, The Ballad of the Ssad Café, Middlesex, England,

Penguin Books, 1975. p. 33-34




b)
c)
d)
2. De
_un
3.
4. Es
do
a)
b)
5. Es
a)
b)
Amado:
i. Es
2.

a)

su amor es solitario,
es decir, conoce la soledad,
8sto lo hace sufrir y, para evitar un poco el sufrimiento,
crea un mundo interior intenso, extrafio y completo.
hecho, puede ser cualqﬁier sér humano, un joven, una mujer,

nino.

Puede ver los defectos en el amado, pero este conocimiento no

altera la cualidad e intensidad de su amor.

gquien determina la Validéz ¥ cualidad de todo amor, pudien
ser |

violento, y

algo hermoso.
preferible ser amante porque:

el amante siempre estd queriendo desnudar al amado,

fuerza la relacidn con el amado, aungue esta experiencia -

no cause mas qué-dolor.

el estimulo para el amor acumulado durante afos en el cora

z6bn del amante.

Puede ser también cualguier ser humano. La persona mas ines-

perada y extrana puede ser estimulo para el amor. Ejemplos:

a)

b)
c)

a)

un anciéno puede enamorarse de una muchachita qﬂe vid por
la calle hace veinte anos,

y un predicador de una mujer perdida,

podré ser un traidor, un imbécil, un aegenerédo,

La persona méds mediocre puede ser objeto de un amor: arre

batado, extravagante y bello.




Ejemplo: Un hombre bueno puede despertar una pasibn violenta
y baja; y un corazbén simple, puede ser el lugar donde nazca -

un amor tierno por un loco furioso.

3. Ser amado es algo intolerable.
4. El1 amado muchas veces odia y teme al amante porgue estd a su -
merced.

También esta definicién del amor delimita el campo de accidn

‘de la novela. La balada del café triste es una novela que estu--

dia y analiza las relaciones Puramente individuales; El tema es -
el amoxr, pero el’amor como Carson McCullers creé que.es y funcio-
na, el amor cuya ausencia produce la soledad espiritual.' Su nove-
la va a ser el vehiculo por el cual nos va a comunicar su teoria -
pesimista sobre el amor, \Y% lo'va a hacer en cuatro momentos clara-
mente distinguibles. Para ésto, nos da primero, la definicibn o -
planteamiento de la teoria; después, nos define gué es un amante y
qué€ es un amado; y por Gltimo nos muestra la ilustracidn gr&fica -
de su teoria -en movimiento- desarrolléndola a través de tres per-
sonajes.

Hay un ciclo que los personajes siguen a través de la novela.
Este ciclo est8 dividido en cuatro partes, situaciones o momentos
gue estén marcados por la condicidn de amante o amado gue cada --—
personaje tiene en un momento determinado de su relacidn con el -
amor.

Primer Momento

En este primer momento Marvin Macy escoge como estimulo de
su amor a Miss Amelia y ésta, a su vez, se comporta como un ser -
’

amado. Porque ser amado engendra una condicidn muy especial que

. normalmente las personas no toleran (como ya se nos dijo en la de

< . ; . H i




finicibn).

El equilibrio entre amante y amado se realiza entre los dos.
Recordemos que ambos personajes desean que el otro asuma el papel.
Esto se ve claramente cuando, despues de la boda, Marvin Macy co--
mienza a llevarle regalos a Miss Amelia, y &sta 1oskrechaza, po——-‘
niéndolos a la venta en su tienda:

Hacia el mediodia se Le ocurhié una Lidea y salié camino de -
Society City. Reghesd cargado de negalos: una sontifa con
un 6palo, un medallbn de esmalite rosa como Los que estaban
de moda entonces, una pulsera de plata con dos corazones gra
bados, y una caja de bombones que Le habian costado dos déla
nes y medio. Miss Amelia apenas se §4if6 en aquellos hermo-=
5046 presentes; abrié La cafa de bombones porque tenfa hambne,
y después minbé a Los otrnos regalos como tasdndolos y Los pu-
40 a La venta encima del mositrador. (1)

Otro ejemplo de la condicidén de amante de Marvin Macy, es el
hecho de gue su amor por Miss Amelia lo cambid, lo volvid un hom--
bre bueno. La elige como objeto de su amor y se casa con ella por
suponer, Iingenuamente, que tomaria el papel de amada:

Su corazén erna ztan duro como Los cuernos def diablo, y has-
ta que s¢ énamoné de Miss Ameldia no hizo mds que dan disgus
108 y cubain de vengilenza a su hermano y a La buena mujern -
que Lo chdid.

Pero el amoh transformbé a Marvin Macy. Durante dos arios ek
tuvo enamorado de Miss Amelia; perno no se declaraba. Se --
quedaba a La puerta de su casa, con £a gorra en La mano, --
con Los 0j08 humildes y suplicantes, de un gris brumosce. Se
neformé por completo. Empezb a portarse blen con su heama-
no Yy con su madre adoptiva, aprendid a no denrocharn ¢y aho--
nraba éu)AaZahéo. Y, Lo que es mds, empezd a volLvenrse hacdia
Dios. (2

En su condicibn de amada, Miss Amelia considera intolerable
recibir regalos; rechaza la idea de ser el estimulo de ese amor.
Sin embargo, al aparecer el jorobado, es ella guien asume el papel

de amante y lo manifiesta también a través de regalos.

l.Carson McCullers, op. cit., p. 48-49.
2.Ibidem. p. 45-46.




A estas alturas cabe hacer notar también la fuerza transfor
madora gue tiene el amor. Por esta etapa, deben pasar todos los
personajes en vias de ser amantes. El amor cambia en el sujeto,
su forma de relacionarse con el mundo, lo vuelve bueno. Cuando -
el amor no puede llegar a realizarse se transforma en maldad. Por
lo menos en dos de los personajes podemos apreciar claramente es-
ta metamorfosis. Primero, Marvin Macy; segundo, Miss Amelia, que
se tranforma a raiz de su encuentro con Lymon:

Miss Amelia fenfa el mismo aspecito de sLempre; enthe semana

segufa RLevando botas de goma y mono, pero Los domingos se

ponid un vestido hofo oscuro que colgaba de su cuerpo del -
modo mds pinitoresco. Sin embargo, sus modales y sus costum
bres hdbian cambiado mucho, Todavia Le encantaba enzanrzar
se en un pledito bien borrascoso, pero ya se Lba volvdiendo -
menos fernvz con el prbjijimo cuando se ifrataba de embarganlte.

Como el jorobado era fan exageradamente socdLable, Miss Ame-

Lia empezb a salir un poco, a 4unenales y cosas asi. Sus -

actividades médicas segulan tendendo mucho Exito y su whisky

ena mejor que nunca. EL capé mismo nresultaba un buen nego-
cio, Yy bse habia convertido en ef dnico Lugarn de reundibn en

millas a La rnedonda. (1)

Recordemos que, hasta antes de la llegada del jorobado, ella
era indiferente a los problemas de la comunidad. SGlo se intere-
saba en la gente para explotarla. El amor por Lymon la transfor-

ma. Sin embargo, al final de la novela rechaza a todo y a todos

al darse cuenta de la imposibilidad de su amor.

Segundo Momento:

"En este segundo momento la novela toma un giro diferente, -
los caracteres se desarrollan, Miss Amelia cambia al éceptar al -
jorobado en su casa y en su vida. Es sblo en ese momento gue se
realiza el guilibrio entre amante y amado, los dos asumen su papel.

Miss Amelia funciona como amante y Cousin Lymon asume el papel de

1. Carson McCullers, op. cit., p. 38




amado. Ella lo compra después de haberlo escogido como estimulo

para su amor:
EL jornobado sacaba dineno de La cajfa negistradora, puiiados
entenos de dineao, y Le gustaba el ruddo que hacfan Las mo
nedas en sus bolsillLos. Casi todas Las cosas de La casa -
Le peatenecian, ‘porque cuando se enfadaba, Miss Amelia se
ponia a dar vuelftas buscdndole algin regalo -asi que ahora
apenas quedaba nada a mano para dérselo. (1)
El amado contribuye a la armonia de la relacidn al aceptar
recibir. La relacidn entre Miss Amelia y Lymon es reciproca, --

funcional y armoniosa porgue los dos asumen su papel y lo juegan

de acuerdo a las leyes de la definicibn de amor gue se ha dado. .

Tercex Momento

En esta tercera situacibn hay un cambio drastico en las re.
laciones entre personajes. La armonia se rompe porque se ha des
hecho el equilibrio. El jorobado ha cambiado de condicidn de --
amado a amante eligiendo como objeto de su amor a Marvin Macy.

Y en el pueblo pensaban que ahora Macy era mds peligrnoso -

que nunca, porque en el penal de AtlLanta debia de haber --

aprendido a embrujarn. ;C6mo se explica, &4 no, su Lnfluen

cia en el primo Lymon? Poigue desde el momento en que vid

a Marvin Macy, el jorobado estaba poseldo por un mal espind

tu. A todas honras quenia in detrds de aquel presidiarnio,

y no hacfa mds que Lnventan thucos estipidos para LELamarn -

su atencLbn. Peno Marvin Macy Le trataba brutalmente o no

Le hacia el menorn caso. (2)

Queda establecido de esta manera el tridngulo amoroso: Miss
Amelia estd conflictivamente enamorada de Lymon; éste se encuen—-
tra enamorado de Marvin quien, a su vez, estuvo enamorado de Miss

Amelia. De esta situacidén se desencadena el conflicto cuyo ele-.

mento principal serd la soledad.

1. Carson McCullers, op. cit., p. 57

2. Ibidem. p. 78




Marvin Macy al encontrarsecon Cousin Lymon se convierte en -
su amado y asume su papel. El jorobado Lymon, gue antes habia si
do amado, cambia a amante y comienza a regalar y a comprar a su -

amado:

EL paimo Lymon Le trala el Licorn s4in que Marvin tuviera que
pagar un céntimo. Marvin Macy apantaba de un manotazo al -
jorobado, como a4 fuera un mosquito del pantano, y no s6Lo
no demostraba el menor agradecimiento por aquellos favores,
s4no que Le daba al jornobado con ef nrevés de su mano cada -
vez que 4e Le ponfla adelante ..... (1)
Esta cita es muy clara al mostrar la relacidn del amante, -
‘el amado y el rechazado en un mismo momento. Sin embargo, Miss -
Amelia sale de este momento al comportarse como un amante pasivo

vy gqueda resignada a sufrir como tal.

Cuarto Momento.

En este cuarto momento tenemos al jorobado funéionando co-
mo amante y a Macy como amado.

Ahora bien, aunque la posicidn de amado esvla,més intolera
ble, tiene sin embargo, una finica ventaja: la posibilidad de re
chazar al amante. Esta posibilidad que en determinado momento se
convierte en poder sobfe el>amante, vuelve angustiosa la situacién
de este Gltimo. La ahgustia provocada por la incertidumbre ante
la alternativa de ser aceptado o no por el amado.

La balada del café triste es una novela gue establece una

din&mica ciclica en el cual podemos seguir las relaciones de un -
tri&ngulo con sus cambios de condicibén de amado a amante; a aman-
te rechazado a amado; y a la inversa entre los personajes.

Ahora, lo pesimista o negativo de esta teoria yace en el he

cho de que para,realizar el amor, . dos seres humanos deben. asumir

1. Ccarson McCullers, op. cit., p. 85




respectivamente los papeles de amante y amado, pero como ambos --
vienen de "regiones distintas” €sto es, son emocionalmente dife-
rentes, es dificil que la relacidn se dé y si se da , tomarad formas
muy extranas y grotescas.

Otro aspecto negativo dentro de la din&mica ciclica, es el
hecho del cambio de condicidn subsequente y constante en una mis-
ma persona de amado a amante, rechazado. Existe pesimismo en la
teoria de esta autora gque se manifiesta en la larga lista de ca--
racteristicas y motivos negativos que, en Gltimo instancia, mue--
ven al amante y al amado a establecer la relacibn amorosa. Hay,
asi mismo, tristeza en su teoria pues, el amante nunca serd corres
pondido por el'amado, éste siempre lo rechazaré con su menosprecio;
y el otro siempre estar& tratando de conquistarlo en varias formas,
estableciendo'asi un circulo vicioso que solamente provocaré doloxr
al amante y una situacidn insufrible al amado.

La balada del caf& triste podria resumirse en la lucha de -

la protagonista —-Miss Amelia- por no quedarse sola, en su desespe-
racidn por lograr el amor, ya que la falta del amor conlleva para-
lelamenfe la soledad. Esa falta de amor provoca la destruccidn -
del microcosmos y de los personajes. Todos devienen mds grotescos
y retorcidos.. |
Al final de la novela no existe mé&s que soledad. Lavsoledad
queda gravitando sobre el microcosmos como resultado de la falta -
de amor. Asi quedd el pueblo después de la partida de Marvin Macy
y Cousin Lymon:
La casa de Miss Amelia se inclina tantoc hacia fLa derecha —-.
que ya es s6L0c cuestibn de tiempo el que se cadiga del Zodo,
.y Ra gente tiene cudidado de no pasar por el patio. En el -
pueblo no se puede comprar buen Licor; La destileria mds ceir

cana estd a ocho miflas, y el Licor de alli es tan malo que
a quienes Lo beben Les salen en el higado unas veriugas como




pufics y caen en peldgrosos ensuenios Antendonesd. (1)

En las lineas anteriores vémos claramente como el microcos-
mos fue afectado y destruido por las acciones de los personajes.
La casa de Miss Amelia que llegd a ser el alma del pueblo ahora -
estd destruida. El whisky que llevaba a los hombres a una clase
de lucidez ahora es venenoso, provoca distorsiones orgénicas y --
disturbios psicolbégicos, ya no produce los ensueios gue hacian --
al bebedor sentirse parte integrante del Universo.

Al final, Miss Amelia se gueda en la més abominable de las
soledades. La esperanza de que regrese el jorobado para tener --
compafifa va muriendo poco a poco. Su resistencia a aceptar la --
pérdida del amor, la vuelve en el. ser mis completo y complejo de -

toda la novela.

Duranite Zres afios esiuvo sentdndose todas Las noches en Los
escalones de adelanite, s0la y en sLilencdio, mirando hacia el
camino y esperando. Perno el jornobado nunca volvi6. (2)

En este momento vemos ya a una Miss Amelia completamente ~--
transformada. La soledad, finalmente, ha hecho presa de ella. La
esperanza fue lo iltimo gue el pueblo vid morir en ella, y al re--
signarse a su soledad, deja de ser simplemente una persona sola.

Miss Amelia se thafo un carpiniero de Cheehaw y Le hizo ---

athancar su casa, y desde entonces ha permanecido alli en -

aquellas habitaciones cenrrnadas.|(3)

Lo grotesco se comienza a-acentuar en ella y empieza a pro-
vocar en el lector otro tipo de emociones. Si anteriormente era
repelente y cbmico, ahora despierta simpatia y compasidn:

a ‘ubtima horna de La tanrde, cuando el calonr es mds so0focante,

aparece una mano que va abriendo despacio Los postigos, y -
asoma una cara que mira a La cofLle. Es una de esas caras -

1. Carson McCullers, op. cit., p. 105.
2. Ibidem. p. 104
3. Ibidem. p. 105
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borrosas que se ven en bsuefics: asexuada, pdfida, con unos -
0§04 que bizquean hacia adentho Zan HLoﬂanIamente, que panre
ce que estdn Lanzdndose ef uno af oitrno una Larga mirada de
congofa. (1)

En esta Gltima imagen Miss Amelia nos comunica su desolacidn.-

Esa soledad tan grande que sus o0jos casi miran hacia adentro de -

-

ella misma. Esos 0jos gue parecen preguntarse uno al otro las cau
sas de su aislamiento y su soledad. Esta novela, sin lugar a du--
das, nos muestra clara .y bellamente la futilidad, la soledad y la
impotencia desesperada de los seres humanos frente al amor.

Para terminar, citemos lo que dice Thab Hassan sobre los per
sonajes de Carson McCullers:

Ogten maimed orn crippled, thein bodies mime Zhe d&ézon£40nb
05 thein spindit. (2}

y que ellos:
play out the batlad of Loneliness and maimed desire and Love

condemned Zo Loss, while a chain gang suffers, sings, endunes.
(3)

1. Carson McCullers, op. cit., p. 10
2. Ihab Hassan, op. cit., p. 68
3. Ibidem. p. 68 : » R g ‘ :




C b NCLUBION

Carson McCullers nos ha dado una teoria pesimista y negati-
va sobre el amor, nos la ha ilustrado y nos ha explicado el fun--
cionamiento y posibilidades de éste; y ha, asi mismo, enumerado
las razones y defectos humanos que dificultan el ejercicio del --
amor. .

Las técnicas que utilizd la autoré funcionan perfectamente
para la demostracidén de su teoria. Estas técnicas fueron el'mi-—
crocosmos y lo grotesco. E1 microcosmos comunicd la sensécién de
aislamiento, el lugar donde la soledad -ante la imposbilidad de -
realizacidn del amor- construyd sus dominios. El lugar funcio---
nd también como receptbrAde las acciones de los personajes y mi-
-did la trascendencia de las'acciones. Fue a tfavés del microcos-
mos que vimos a los personajes en busca del amor, donde vimos gque -
los errores de los personajes se reflejaban,demostréndénos de esa
manera,lo cbsmico del amor, su arraigo en la naturaleza humana.

Lo grotesco fue también funcional y efectivo. Ilustrdé y ma
terializd el simbolismo de las barreras gque dificultan él ejérci—
cio del amor gue tuvo como consecuencia la soiedad espiritual de
Miss Amelia, como vimos al final. Las caracteristicas grotescas -
de Miss Amelia nos descubrieron su indapacidad para tomar el pa--
pel de amado. Tambié&n nos ilustrd su agresividad como amante. -
En Cousin Lymon, nos ilustr6 la ominosidad del amado, la deformi-
dad que ppede llegar a encarnar el estimﬁlo para el amor. En Mar
vin Macy mostré, como ninguno, la soledad del amante al principio;

después, la maldad del amado.

Ambos -el microcosmos y lo grotesco- estén dados como mane-




ra de incorporacidn al cosmos que es el trabajo de la poesia, por
” ' .
eéso es artistico.

Si tomamos el grotesco como un simbolo para sustituir la -

realidad, podemos concluir que la autora implica gue su teorfia no

es sblo vdlida para seres grotescos y deformes, cualguier ser hu-

manoc con los mismo defectos y distorsiones espirituales represen-
. . . ’
tados en los tres personajes, encontrari barreras que impediran -

la realizacidn del amor. Esta teoria, por lo tanto, es vdlida --

para todos, es universal.
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