UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA.
DE MEXICO

LA DEFENSA DE LA POESIA,
DE SIR PHILIP SIDNEY - UN DISCURSO RETORICO

TESINA

PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADA EN LETRAS INGLESAS

MARCELA PINEDA CAMACHO

FAGULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

1981




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



LA DEFENSA DE LA POESIA, DE

S5IR PHILIP SIDNEY - UN DISCURSO ‘RETORICO




INTRODUGCCION

LOS ANTECEDENTES

LOS ATAQUES

LA DEFENSA

a) Exaordi

o}
b) Narraci
c) Proposi 6 n
d) Di1visi6
e) Confirm i 6n
f) Refutac n
g) Digres i

h) Peror a

CONCLUSIONES

NOTAS

BIBLIODGRAFTIA

16

16

17

20

22

23

27

30

32

33

35

L2




INTRODUCCTION

Es el prop6sito de este ensayo demostrar la influencia que la re

t6rica ejercif en la concepcifin formal y tefrica de la Defensa de la poe-

sf{a, de Sir Philip Sidney. Primeramente se presenta un breve resumen del
desarrollo de la retfrice desde sus origenes en la Polis griega hasta su
contribucifn a las teorias humanistas del Renacimiento acerca de la poe-
sfa. Puesto gque desde la époce poshelénica los li{mites entre retérica y

poes{a no alcanzaron a definirse, este mismo desarrollo nos permitird re
visar someramente la evolucifn de las teorfas que ~a la par de los pre -

ceptos ret6ricos- surgieron sobre el arte poética en’'este periodo.

Asimismo, aunada a esta falta de identidad propia, la poesfa tu-
vo gque enfrentarse a una serie de ataques desde la Antigilieded clésica -a&
través de la persona de Platfin- haste las objeciones morales que le opu-
sieron los puritenos en Inglaterra. Tocs & la segunda parte tratar este

punto,

Por otro lado, una vez expuestos los antecedentes de la poesia vy
presentados los cargos gque se le imputan, corresponde a la retfrics apor
tar loa recursos estructurales pars componer un discurso en defensa de
su disciplina afi{n. Para ello, Sidney elige el género judiciel -que tra-
ta de las causas justas e inJjustas- y lo aplica a sus argumentos pare
dar al arte poética una jerarguia superior 8 ls de cualquier otra disci-

plina. Esta seré materia de la tercera y (Gltima parte.




LOS ANTECEDENTES

En la Antigliedad cl&sica la retfrica como arte suasoria constitu-
y6 parte fundamental de la educacifn -su materia: el diestroc manejo del
discurso. Para los griegos el hombre es el (nico ser dotado del alma ra -
cional gque se manifiesta en todos sus actos, y esencialmente en la pala -
bra. Asimismo, la destreza de la palabra conlleva el perfeccionamiento
del alma. Todo esto con un fin préctico: el loqos es sabiduria expresada
con la palabra, y la palabra -como manifestacidn del pensamiento- habré

de determinar la orientacifn de los actos.

For otra parte, puesto gue la democracia y la conservacifn de la
Polis eran intereses primordiales de los ciudadanos griegos, la funcifn
de la retfirica fue descubrir, mediante la persuasifn en prosa discursiva,
la verdad que sefialara el camino a seguir en cuestiones de Estado. Este
objetivo eminentemente préctico hizo salir a la retBrica del salfn a mi -
tad de la calle, a comunicar por medio de la oratoria una verdad utilita-
ria a la plaza plblica. Para ello se dividif en tres géneros: demostrati
vo (para enaltecer los valares éticos de hechos o personas); deliberativo
(para convencer a la ciudadanfa sobre asuntaos de utilidad polfitical); y ju

dicial (para determinar lo justo o injusto en una guerella).

Ahora bien, para lograr un mejor efecto sobre su auditorio, la rg
térica hubo de recurrir a los instrumentos propios de la poesfia, a los
afeites poéticos que dieran a las palabras poder de persuasidn y as{ lle-
gar a comunicar la verdad de mejor manera en la moral, la 0til y lo jus -
to; significativamente la ensefianza de las figuras retéricas siempre tomé

sus ejemplos de la poesia. Por atra parte, para engalanar su expresidn




la poesia también echf manc de las aplicaciones formales de los "colo -
res" de la retbrica y pronto los favores prestados de una disciplina a
otra refluyeron en una identificacibn que, muchos siglos después, la
tdad Media y el Renacimiento se encsrgaron de completar, como lo confir
ma Erasmo en una carta que escribif a Andrew Ammonius en 1513: "lo gue
me deleita especialmente es un poema retfrico y una oracifn poética,
donde puede verse la poesia en la prosa y la expresifn retfirics en la

poesia",l y Puttenham en su Arte of English Pgesie (1585): " . . .

los poetas fuéron desde el principio los cue mejor entendi{an de percua-

8i6n y su elocuencia fue la primera ret6rica del munHo“.z

En la época poshelénica el estudio de la prosa se consagra a
reunir la doctrina retfirica para fines educativos. Durante algunos si -
glos la pedagogi{a se limitaréd al &rido andlisis de las técnicas del es-
tilo y al infatigable registro y catdlogo de figuras retb6ricas. La dis-
ciplina social de la &poca clésica pierde su contacto con la plazs y se
encierra en las aulas, desde donde acumularé preceptos, especializsré
su terminologf{a y abundard en formalismos, reglss y ornatos. Durante si
glos la retfirica no experimentard cambios notables, s6lo padeceré la en
fermedad de la preliferecibn de las "figuras® vy de la clasificacifin es-
tilistica exhaustiva para abordar todo tipo de temas, por lo que adn
hoy dfa la palabra "retfirico" designa desdefiosamente al ectilo ampuloso

y artificial, a lo "lleno de tcdo lo que no es sustancia".3

£n el siglo I a.i. Cicerfn dard un nuevo impulso a la ret6rica

en prosa latina. bus ldeas, diseminadas en sus obras principales, fija-




rén en buena parte los lineamientos y conceptos principales de la men -
cionada identificacifn entre retfrica y poesf{a. &€n el orutus, por ejem-
plo, establece gue "nada logrs un efecto tan poderoso sobre las emocio-
nes humanas como el lenguaje pulido y bien Drdenadn“;h y en De Urataore
afirma que "el supremo orador . . . s aguel cuyo discursoc instruye, de
leita y mueve el espiritu de su auditorin",5 frases cuyo eco se escucha
ré en plenitud en el concepto medieval de la poesf{a como un lenguaje al
tamente ornado y en las funciones éticas que los tratados del Renacimien
to concederfn al poets-orador.

hEn el siglo I d.C. (Quintiliano inyecta nuevos brfos a la retéri
ca, que asume una nueva funcibn; lejos ya de su ejercicio sncial‘de per
suasibn en la plaza pdblica, la retfirica se vuelve la préctica del abo-
gado, un arte educativa que procura el saber enciclopédico (todos los
asuntos humanos), y cuya misidn es hacer del disci{pulo un estadista sa-
bio y virtuoso, ya gque -mediante la palabra-~ los hombres son conmovidos
Y ccnaucidns a la virtud préctica. Ademé&s de este precepto, en sus Ins-

titutio oratoria presenta los siguientes argumentos en favor de su dis-

ciplina: La retérica es el arte del "bien decir", mas para poder lle -
gar a ello es menester que el orador sea un hombre virtuoso; el arte de
la palabra ha construido civilizaciones (opinifn que también Cicerén com

parte en De inventione); la oratoria es el discrimen entre el bien y el

mal; vy los fines cde la retérica son instruir, mover y deleitar. Se con-
juoan agui la preoccupacibn étice y la elocuencia, el carbcter virtuoso
del orador y la funcifn civilizadora de la ret6rice -lecciones gue la

tdad Media y el ~enacimiento no olviderdn cuando sus tratados se den a




la causa de defender a la poesfa, a 1la cual atribuirén, por un mersc pro-
ceso de deslizamiento, todas las virtudes gque wuintiliano concedi8 a la
retbrica. Y
e « o la poesia se hizo retBrica. Esto equivale a decir gue
la retf6rica perdif su sentido original y su meta primitiva;
en cambio, penetrf en todos los géneros de la literatura, vy
su sistema, artificiosamente elaborado, se hizo comin deno-

minador, arte de la forma y tesoro de formas de la literatu

ra. £ste hecho fue el m&s rico en consecuencias de toda la
<)

historia de la antigua retfrica; . . .
De la cultura de Roma, las escuelas monésticas del siglo V here-
daron un sistema educativo cuyos estudios bésicos eran el Trivium (dia -
léctica o 16gica, gramética y retfrica) y el Quadrivium (aritmética, gep
metr{a, astronomis y mdsica): les Siete Artes Liberales que alimentaron
la instruccibfn durante siglos. S5in embargo, en este sistema la poesia se
pierde como materia indepehdiente y se la considera un estudio subordina
do de otiras disciplinas, ora de la teoclogfa, ora de la gramética, Otil
solamente como gufa para la expresibfn correcta. A estas altures, la retf
rica se habia concentrado en las cuestiones estilisticas tanto de la poe
s{a como de la pross y la oratoria, de aquf que a la poesfa se la consi-
derara una especie de retfrics en verso. En suma, durante la Edad Media,
retérica y poesia iré&n tomadas de la mano y el estudio de esta Gltima se
verd subordinado al rumbo que sefialara la ensefiariza retfrica. E1 Dante

mismo define a la poesfa en De vulgeri eloguentia como "una ficcifin retf

rica musicalmente diapuesta".7

Entre las aportaciones criticas més valiosas de la Edad Media es



t4 la importancia concedida a la alegoria como parte inherente a la poe-
sfa. Esto fue resultado de los métodos exegéticos que la Iglesia aplica-
ba en la interpretacifin de la literatura religiosa, pues el mensaje de
los tvangelios se presentaba en parfbolas y significados ocultos. Ademés,
el concepto medieval de poesia darf importancia primordial a los ador -
nos, a la expresifin embellecida en verso que se consideraba su esencia.
La "amplificacifin® -es decir el extender un tema lo m4&s posible mediante
todos los recursos retb6ricos: hipérbole, antitesis, an&fora, perifra
sis, etc.- cobrf primera importarcia y le atencifin se concentrb fundamen
talmente en los medios artificiales para adornar el estilo. Intentos por
estable;er la naturaleza, funcifn y efectos de la poesia, no los hay en

esta época.

No obstante, el Renacimiento nutrird sus teorfias acerca de la
poesia con los tratados retfricos de la Antigliedad y con los lugares co-

munes que sobre el tema dictb la Edad Media. Ejemplo de lo anterior fue

la enorme influencia de De genealogia deorum, de Boccaccio, cuyos argu -

mentos en defensa de la poesia siguieron vigentes en el Renacimiento. £n
esta obra Boccaccio afirma gue la poesfa es algo més gue la retbrica en
verso; gue la poesfa es una scientia, vale decir, un conjunto de conaci-
mientos gue comportan verdades de valor universal; gque estas verdades se
cubrian con un velo y que al descorrerlo con ayuda de la alegoria se re-
velaban las ensefianzas morales del poeta; que la razbn de cubrir con un
velo de oscuridad a la expresifn tenf{a como objetivo preservar la vercdad
para protegerls del irreverente y para darle un valor més precioso al ser
finalmente descubierta. Insiste también en el origen divino de la possia

("toda poesfa procede del seno de piog")® y en su funcifin humanizadora




sobre la sociedad. For otra parte, en su Vida de Dante (1363-1364) esta-

blece que la belleza particular de la poes{a atrae més eficazmente que
cualguier argumento filos6fico y no vacila en defenderla de sus detrac -
tores identificéndola con la teclogfa: 1la teologf{a es la poesfa de Dios.
Todo esto no pasaré inadvertido para todo aguel gue, en época posterior,

responda a los cargos presentados contra la poesia.

Una de las aportaciones principales de la Edad Media seré, pues,
el haber incorporado a la tem&tica el car&cter aleg6rico de la poes{a,
es decir el concederle un &mbito que no habrf{a de co;Fundirse con el de
la realidad externa, pero que poseia una verdad intr{nseca regide por

sus propios cénones éticos.




LOS ATAQUES

Ya en el siglo XVI, aproximadamente entre 1520 y 1550, la poe -

sla comienza a romper sus lazos de unidn con la retbrica y a establecer

se como una facultad superior a otras artes como la oratoria, la filoseg

fia o la historia.

Eatos brotes de independencia tienen lugar en Italia

antes que en otro pais europeoc. No obstante, los intentos de =naltecer

a la poesfia por encima de las demis artes fueron apurados por una con -

tracaorriente gue miraba con franca desaprobaciﬁn al poeta -a guien E1

Cortesano, de Castiglione, compara con los misicos y con "otra suerte

de hombres para holgar"—9 y que consideraba a la poesia, es decir a

los “"libros de devaneos y mentiras prabadas",lo como punto menos que

una frusleria.

A esta situacibn contribuyeron, y no poco, los reparos de Pla -

tén para admitir a
que, por presentar
la indecencia",ll

es corromper a los
te mala del alma y

A ellas recurrirén

surar a la poesia.

los poetas en su replblica perfecta. Platan aduce

en imédgenes "el vicio, la intemperancia, la vileza o
el mayor y mAs terrible dafio que causan los poetas
hombres honestos, pues despiertan y alimentan la par
destruyen su parte racional.12 Graves acusaciones.

todos aguellos a gqulenes les pase por la cabeza cen-

Eatas objeciones tienen como base el carfcter imitativo del poe

ta. En el libro X de la misma Replblica, Platbn establece gue hay tres

clases de camas :

una, la esencial, gue correspande al mundo de las

ideas y cuyo creador es la divinidad; la segunda, la que fabrica el car

nintero, copia imperfecta (aperiencim) de la original; y la tercera, la




obra del pintor (o "imitador®). &Qué utilidad puede ofrecer entonces un
producto tres grados alejados de la verdad y cuyo ocbjeto de imitacifn es
s6lo la apariencia? Por ende, el producto artistico, vil de suyo, no po-

drd conducir a nada sano o verdaderoe.

La reaccibn a esto orientaré la defensa de la poesfa no hacia
sus cualidades estéticas, sino a sus ensefianzas morales y a su aplica -
cibn préctics a la vida del hombre. Por otra parte, los humanistas ite -
lianos van a enaltecer también la persona del poeta atribuyéndole a su
inspiracién un origen divino que se manifiesta en un,éxtasis producido
al descubrir en los objetos materiales una belleza ideal cuyo origen es

la sabidurfia, lo gque permite al poeta conteﬁplar el caming hacia el sa -

ber mis elevado. Esta idea, también de El Cortesano, serd parte importan

te en los textos gque se dediguen a defender a la poesia.

La teorfa del furor divino hace del poeta un transmisor de 18 cp
municacibn celestial. De aqui a atribuirle una funci6n civilizadora sblo
hay un paso. Ya Cicerfn y Quintiliano habfan concedido esta virtud a la
retbrica. En la Antigiiedad fue lugar comiin atribuir a la poesfa, a la
oratoria y a la filosoffa efectos educativos sobre la humanidad, y esta
serd una de las principales doctrinas gue los humanistas del Renacimien-
to argiiirédn en favor del arte poética. Este criterio calificabes a la ac-
cifn como prueba de toda discipline y, por ello, la poesfs comenz6 a co-
brar importancia pues sus efectos conducfan a la accifin noble. La poesia
seréd ahora el camino al sumé conocimiento, 1o que confiere al poeta un

caracter exclusivo de sabidurf{a y virtud.



En Dg los nombres de Cristo (1583), Fray Luis de Lefn también de

fine a la poesia como producto de este furor divino:

oin duda la inspir8 Vios en los énimos de los hombres para
con el movimiento y espiritu de ella levantarlos al cielo,
de donde ella procede; porgue poesia no es sinc una comuni -
cacifin cel aliento celestial y divino; vy asi . . . 21 mismo
espiritu que los despertaba a ver lo que otros hombres no

vian les ordenaba y componia v . . . metrificsba en la boca
13

las palabrss, con nimerc y consonancia debida . .

_En 1549 Bernardo Segni publica en italiano la primera versién de

la Poética de AristOteles. Inglaterrs tendrd gue esperar hasta fines del

siglo XVIII para gue aparezca lz nsrimera versifin de esta obra en inglés.

5in embargo, el descubrimiento de la roé€tica, vy sobre todo los subsi - -
guientes comentarios gue los humanistas italianos hicieron saobre ella,
sefialaron nuevos enfogues practicos y tefricos que pocfan aplicarse al

estucio de la poesfa. Todo esto no escapa a la mirada atenta de los huma

nistas ingleses.

Sin embargo, en le Inglaterra de la segunda mitacd del siglo AVI
las cosas no habfan cambliado mucho para la poesfa. be la seguia conside-
rando un arte basada en la alegoria, cargsda de significados ocultos vy
adornada con un estilo retfrico. Ademfs, ahora enfrentaba las objeciones
de lops puritanos, gquienes la condenaban como influencia perniciosa pzra
la moral. Su carécter negativo se achacaba a su mensaje a los sentidos,
lo que reducfa al auditoric a la cutegoria cde bestias. Los temas del tea

tro se considecraban inmorales pues sus historias relatsbhan hechos crue -

=10=-




les, crimenes y falsedades. La poesfa amatoria era particularmente ata-
cada. En términos generales, la poesfa y el teatro s6lo trataban de men

tiras y corrompf{an la moral del auditorio.

Los ataques fueron dirigidos especialmente contra el teatro,
pues los lugares donde se hac{an las representaciones eran considerados
escuelas de corrupcibn y las obras sblo un pretexto para concertar en -
cuentros entre hombres y mujeres. £n lo referente a la obra en sf{, pues
to que correspondia a los j6venes representar el papel de las mujeres
en una obra, los puritanos vieron en esto una contradiccifin al precepto
de Deuteronomio 22:5, donde se lee que "abominacibén es a Jehov&®™ que un
hombre vista ropa de mujer. Ademfs, los prea;cadores puritanos acusaban
al teatro de ser la causa principal de las pestes que azotaban casi ca-
da verano a Londres, pues consideraban a éstas un castige celestial por
el pecado de representar o presenciar obras de teatro. En 1578, T. Wil-
cocks fustiga en su sermbn con el siguiente silogismo: ". . . the cau-

ge of plagues is sinne . . . and the cause of sinne are playes: there-

fore the cause of plagues are playes.“lu

El 6 de diciembre de 1575 y después de continuos ataques, los
actores de teatro son expulsados de la ciudad. No obstante, los purita-
nos siguen lanzando invectivas al teatro, ya desde el pdlpiteo, ya por
medio de panfletos aduciendo que en las Escrituras no habfa nada gue
autorizara las representaciones teatrales, en consecuencia esto revela-
ba en ellas un carécter impfo vy profano, nor lo que no podfan hallar

cabida en una comunidad cristiana. William Crashawe, padre del poeta




~12a-

del mismo apellido, protesta en un sermbn: Las impfas representaciones
e interludios, tan comunes en esta nacibn, no son mds gque progenie bas-
tarda de dabilonia, simiente del error y la confusifn, . . . armas . « «

del Averno . . .15

Adem8s de denunciar los efectos nocivos de la poesfa y el tea -
tro sabre la moral, los puritanos se pronunciaron tembién en contra de
la influencia italiana sobre la sociedad inglesa, que se filtraba por
su poesia amatoris. cste fue un punto sobre el que hicieron hincapié
por considerar que las costumbres italianas eran relajadas y gque las
traducciones de sus libros lascivos s6lo podian instruir en la indecen-
cia. Emperao, ningdn atague puritano se da a la tares de analizar el ca-
racter intrinseco de la poesia. Sus invectivas nunca llegaron més all§

de las implicaciones sociales y morales del teatro y la poesia.

Ahora bien, el panorama de la poesf{s inglesa desde el inicio
del réinadn de la reina Isabel I (1558) no presentaba signos muy alen -
tadores. Poetas y teBricos de esta época volvian los ojos al pasado en
busca de una tradicifn que les diera las bases para crear una literatu-
ra nacional -como la de Italia- y sflo hallaban a unos cuantos autores
destaczdos, entre ellos a Gower y a Chaucer, a quien lefan y elogiaban,
pero cuyas obras poca ayuda podian brindarles pues su vocabulario resul

taba ya absoleto.

For otra parte, la influencia exterior sequfa dominando las
conceptos criticos, y el mérito de una obra se juzgaba por la fidelidad

con que el autor habfa seguido un modelo italiano que a su vez habfa si




do inspirado por una versifn latine tomada de un original griego.16 Es
decir, en esta etapa se preferia seguir un precedente consagrado a expe
rimentar con recursos propios. A todo esto la retbrica prestd importan-
tes servicios, pues codificaba las excelencias de los clésicos y de es-
ta manera auxilieba a los nuevos autores ingleses a imitarlas. Ademés,

la produccifin poética tenis una difusibn restringida, pues circulaba en
forma manuscrita dentro de un selecto grupo de la corte bien conocido

por su autor.

Fuera de la corte la tradicibn popular se manifestaba en bala -
das, carols, y poesia lirica, mientras que el teatro comenzaba también
a experimentar en canones distintos de los médieQales. Todo esto no es-
capa & la atencibn de Sir Philip Sidney y varios de sus amigos cortesa-
nos, entre gquienes se contaban Fulke Greville, Edward Dyer y Edmund
Spenser, quienes formaron un grupo al cual este Gltimo denominb el
"Arebpago” pues su funcibn supuestamente consistia en dictar nuevas le-
yes a la poesia inglesa para asl trater de hacerle competir en logros
con la de Italia. Sidney era de hecho una de las figuras més sobresa
lientes de ese grupo; en su persona se conjugaron cualidades que le hi-
cieron ser un ejemplo del courtier y un tipico hombre del Renacimiento:
de grata preserncia, soldado, cortesano y poeta, manejaba la espadsa con
la misma destreze gue la retBrice y la diplomacia con le misma habili -
dad que la poesia. Su reputacibn y la de su grupo de emigos hizo gque

btephen Losson dedicara precisamente a Sidney The School of Abuse

(1579), cuya edicibn sl parecer estuvo apoyadea por los puriteanos gue

constituiasn el Lonsejo Privado, organismo tutelar judicial vy administra

~13m.




tivo de los Tudor.

Se desconoce la razbn que movid a Gosson a dedicar su obra a Sid
ney sin autorizacifin, perc podr{a suponerse gque por ser Sidney, en pala-

bras de la reina, "le plus accompli gentilhomme de l'Euere"l7 y un pa=-

ladin de la causa protestante, los puritanos consideraron gue sus aficio
nes poféticas eran particularmente reprobables; o bien gue estos miembros
del Consejo Privado vieron la oportunidad de atacar m&s efectivamente @
la poesia mediante un panfleto derogatorio dedicado a un conspicuo per-
sonaje de la "dposiciﬁn", al caballero poeta cuyos esfuerzos por dar a
la poesia el reconccimiento, la jerarquia y el respeto gue sus méritos

reclamaban eran bien conocidas.

En su obra, GBosson considera a la poesf{a como una nueva Circe,
gue con sus encantos por la palabra transforma a los hombres en bestias.
La poes{a es pues doblemente peligrosa ya que tras de su atractivo exte-
rior se occulta la maldad y la mentira de sus historias; as{ como el dul-
ce canto de las sirenas llama a los viajeros hacia su perdicibn, el po -
der de atraccifn que la poesia ejerce sobre los hombres por el deleite
con gue se presenta los atrapa en el engalic y sus ejemplos los guian ha-
cia el mal. La poesia amorosa, por su parie, representa para Losson un
envite a la concupiscencia. &En suma, por el placer gue proporcicna a los
sentidos, la poesia en general sflo puede conducir sl pecado y de aqui
al Uemonio.la No en balde ~“latbn echb a los poetas fuera de su "common
wealth" por ser enemigos de la virtud y "padres de la mentira", pues
con sus fébulas stHlo pueden dar lecciones de engafic e inmoralidad al mog

”,
S

trar las pasiones mas bajae del hombre.
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Gosson también arremete contra el testro, al que califica de "mer
cado de la indecencia"19 por ser sitio de reunifin pidblica, porgue por
asistir a las representaciones el auditorio rompe el babbath vy porgque las
obras alli presentadas producen un placer especial, algo para lo que no
halla justificacifn en las Escrituras. Asi pues, un propbsito efectivo de
enmienda para una vida virtuosa consiste en poner oidos sordos a poetas,

flautistas y actores.

Poco tiempo después, un excompaiieroc de Gosson en Uxford, Thomas
Lodge, imprimif en secreto una réplica ~-cuyo t{tulo 'tal vez sea Honest
Excuses- a estas objeciones, ya gque las autpridades puritanas le habian
necado el permiso de publicacifn, pues su obra enaltecfa @ la poesfa vy
al teatro. La censura puritana logrf, asf, gque s8lo se conservaran los

ejemplares de la obra sin la pé&gina titular.

cstas son las circunstancias gque vive la poesia y el teatro en In
glaterra @ principios de la segunda mitad del siglo \WI. Sin embargo, Sid
ney les hard frente armado de una educacibin gue en Shrewsbury tuveo como
base la retdrica y por ende un amplio conocimiento de las fuentes clési =~
cas de Cicerfin, wuintiliano y Heoracio, influencias predominantes en la
formacibn educativa de todo caeballero inglés. For otrc lado, sus misiones

diplomédticas llevaron a Sidney a recorrer buena parte de Europa, lo gue

le permitiria respirar los renovados aires de la Italia renacentista y co

nocer de cerca las teorfas gue sobre el arte poética comenzaban a311i a

multiplicarse.




LA DEFENSA

En 1583 empieza g circular en forma manuscrita la Defensa de la

poesia, donde S5idney se avoca la misifn de abogado defensor -para lo
cual la antigua hermana gemela de la poesia, la retfrica, le brindaré
los recursos formales. Puesto gque entre los géneros retfricos el foren-
se 0 judicial trata de las causas justas o injustas, Sidney estructura
sus argumentos en favor de la poesia siguiendo las pautas que dentro de
este género el discurso clésico sefiala. Asi pues, y de acuerdo con los

consejos de Cicerfn en De inventione, la defensa de Sidney estd organi-

zada de la siguiente manera: "exordio o entrada en materia, narracifn
0 exposicifn del caso, divisifin o sumario de proposiciones en que se lo
encierra, confirmacifin o argumento y prueba positivos, refutacifn o ar-

gumento y prueba negativos . . « vy epilogo o conclusiﬁn".20

Por otra parte v en términos de contenido, la defensa de Sidney
analizari el hecho poético acusado -en el que incluye también 81 teatro
y a la prosa- siguiendo los lineamientos que recomienda Quintiliano pa-
ra el género retfrico en cuestifin: por "su efectividad, su naturaleza

0 su calidad".21

a) Exordio

La funcifin del exordio es -segln Cicer6n en De inventione- vol-

ver al auditorio "bien dispuesta, atento vy receptivo“zz mediante -se -

glin Thomas wilson en The Arte of Rhetorigue (1560)- '"alguna histori=

23 PRI
agradable" que, empero -segin Cicerfin en De oratore- "se relacione

directamente con la causa que estd en consideraciﬁn”.zu Sidney, pro -

=16~




fundo conocedor de todos estos preceptos retbricos, comienza la Defenss

de la poesia con una anécdota sobre Puglisno, un escudero italiasno

quien elogia sin reservas a los ceballos y al arte de la equitacibn co-
mo lo "més precioso" y guien trzta de convencer -en teoria y en précti-
ca- 8 su auditorio de las elevadass virtudes de su arte. Asi pues, la

idea central del argumento de Sidney: el elogio de la poesia por enci-
ma de las demfs artes (tanto en precepto como en ejemplo) queds ilustra

da, de acuerdo con los cénones clésicos, en la anécdota del exordio.

b) Narracifin

Con la poesia en el banqui;lo de los acusados, corresponde a
la narracidn establecer sus antecedentes: 1lejos de tener alguna tacha
en su pasado, la poesia fue la primera luz civilizadors de los tiempos,
cuyas ensefianzas permitieron a las naciones mas avanzadas zlcanzar pos-
teriormente conocimientos m&s intrincados. Las primeras obras litera -
rias de Grecis son las de Museo, Homero y Hesiodo, poetes los tres,
quienes como Orfeo y Lino fueron los padres de la cul tura transmitida a
la posteridad. Adem&s, con la dulzura de su poesia lograron despertsr
en los entendimientos romos una admirscifn al conocimiento, tan es asi
que los filbsofos griegos tuvieron gue mostrarse al mundo primero como
poetas para atraer a los dem8s hacia sus enseflanzas. Aun la palabra de
Platbn -ese enemigo de los poetas- hubo de vestirse de poesia en sus
didlogos para poder comunicar su mensaje. ts decir, la verdad sblo puede

mostrarse afectivamente al mundo a traves de la poesia.

-] 7=



El historiador también tuvo que pedir prestado a la poesfa cuan
to describif las batallas que ningdn hombre presencié o los discursos
gue reyes y capitanes nunca pronunciaron. Hsi que tanto el fil6sofo co-
mo el historiador tuvieron gue recurrir a los encantos de la poesia pa-

ra volver su mensaje atractivo y comprensible.

For otra parte, Sidney procede a demostrar la alta estima en
que tenian los antiguos romanos a sus poetas al conferirles el nombre
de vates (videntes o profetas). En tiempos de Adriano, las obras de Vir
gilio a}canzaron tanto prestigio gue llegaron a considerarse textos ca-
si sagrados, por lo que era costumbre comin consultar al acaso sus ver-
sos para asi encontrar solucifn a los problemas particulares del consul

tor o bien para adivinar el futuro. Sidney sefiala las Sortes Virgilia -

nae, como se denominaba a esta costumbre en la Edad Media, a manera de
ejemplo de la aplicacifin préctica de las ensefianzas de un poeta a la vi

da cotidianae.

Por su lado, la denominacifin que los griegos daban al poeta sig
nifica "creador" (maker), lo que permite a didney concederle poderes
que trascienden a la naturaleza misme. Asi{ es, todas las artes tienen
como objeto Gltimo a la naturaleza; perc el fisicao, oor ejempla, al es-
tudiar un cuerpo no puede ir mls a2lld de determinar su peso 0 sus pro -
piedades. £1 poeta, en cambio, no gueda atado el objeto, sinoc gque se
eleva con "la fuerza de su propla invencifn . . . a cotra naturaleza, a
crear obras mejores gue las de la neturaleza o totalmente nuevas, como

los héroes . . ., No gquoda atrepado dentro de los estrechos confines de

-18=~.
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la naturaleza, sino gue se trsnsporte liobremente dentro del zodiaco de
s s s2 4 25 R .. < ’

su propia invencion®. (En el Renacimiento era creencia comin que

Digs creaba sus obras dentro del zodisco celestial; el poeta, por su

parte, crea las suyas dentro del zodiaco de2 su orosia invencibn.)

cl poeta posee, entonces, un poder creador como el de la natu-
raleza, mas este pocer no se limita al objeto (no se trata sdlo de imi
tar servilmente la creacibn de la natursleza), sino gue se eleva por
encima de €1 y lo mejora en una creacidn nueva. Lo gue hace esto posi-
ble es la invencibn del poeta, facultad que descubre la “idea, o0 pre-
concepto de la ohra, no . « - la ghra 2n si“.26 Nag ge sigue que, Jues
to que esta obra es ficticia, le icea original no sea vAlida. csta pre
existe a la obra concreta y posee una sustencia a(n mds valiosa gue la
de la creacifn natural. Se trata de la idea primordial, libre de conta

minaciones del mundo material. Aungque modificados, los ecos platinicos

siguen escuchindose.

Sidney habla encontrado este razonamiento en una traduccifn

que hizo de la obra de Philippe Duplessis-Mornay, De ls vérité de la

religibn chrétienne (in the Treweness of the Christian Religion):

"Pues el artifice crea su obra nor el maolde gue concibid primero en su

invencibn, molde que es su palabra interior: asi{ cred Dios el mundo y
4 s "27 ~ - £

todo 1o nue estd en el. Paor ende, para Sidney la poesia nace -aun-

que en una escala infinitamente reducida- nada menos nque por un proce-

s0 similar al de la creacibn divina, lo gque confliere al poeta una je -

rarquia absoluta e incuestionable. Ademds, por sus fines ético-practi-
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cos, la obra del poeta resulta més valiosa adn que la de la naturaleza:
el poeta crea en sus personajes modelos de virtud (aun aparténdose de
la verdad histérica), y la excelencia de su obra despertard en el lec -
tor el deseo de imitar las acciones de estos paradigmas; por lo tanto
el bien transmitido por el poeta se refleja en la accibn virtuosa de

los hombres.

En suma, Dios cref la naturaleza, que a8 su vez crea los ohjetos
sensibles; y Dios cred también al hombre, quieﬁ por su intelecto -aun -
que en un &mbito infinitamente inferior- comparte con su "hacedor celes
tial" esa facultad divina de creacifn. En consecuencia, el mundo sensi-
ble se vuelve "esa segunda naturaleza“,28 que pasa a un plano secunda-
rio por cuestiones teolfgicas: su imperfeccifin se explica por esa "mal
hadada caida de Adé&n, pues nuestro recto entendimiento nos hace saber
lo gque es la perfeccifin; empero nuestra voluntad corrompida nos impide

29 |a facultad del poeta, en cambio, no caopia ni

llegar hasta ella'.
imita a8 esa naturaleza imperfecta, sino que le permite elevarse, con -
templar las esencias y producir una creacifn nueva, mejor y moralmente

Gtil: 1la poesia.

c) Proposicifn

Este argumento cierra la narracifin y prepara la llegada de la

proposicifn que, de acuerdo con Thomas wilson (Arte of Rhetorigue), es

una declaracifn breve, que "ocupa poco espacic y resume todo el argumen

30

ta". La proposicifn de Sidney afirma gue la poesfia es "un arte de

imitacifn, pues as{ la definif6 Aristftesles en su palabra Mimesis, es de



cir, una representacibn, una pretensifin o un hacer creer; en términos
metaféricos, un retrato gue habla, con el siguiente fin: instruir y de
. 31

leitar®.

A4

En la Pogética, que Sidney conocia bien por los comentarios y ex
plicaciones que de ella hicieron los humanistas italianos, Aristbteles
establece que la esencia de la poesia es la mimesis, argumento que ha
de entenderse en relacibfn con las objeciones plaztfnicas a la poesfa por
copiar una apariencia de las apariencias de un mundo superior. Para el
Estagirita los objetos del mundo sensible no son aparienciss de la for-
ma ideal plat6nica; esa forma se halla agquf, en cada objeto -y no en el
mundo de las idess-, aungue no manifiestamepte expresa. foca al artista
sacar a luz esa forma ideal del objeto mismo, infundirle la cualidad
universal. éCOHmo lograrlo? Mediante la mimesis, gue de esta manera ad -
guiere un significado més dinfmico: no se trata de copisr, de reprodu-
cir fielmepte un objeto de la naturalezs, sino de "'producir! o 'crear'

de acuerdo con una ide=a vardadera".32

La poesfa es, por ende, producto de la invencibn del hombre,
que le permite elevarse y crear -mediante la mimesis- un mundo imagina-
rio (el "mundo de oro" de Sidney) gue descubre lo ideal del mundo rezl
en una imagen gue manifiestz su esencie universal. "Los efectos de lo
maravilloso pueden lograrse elevando lo verosimil a su méximo grado de

perfeccifn, y esta elevacibn puede llamarse también universalizar".33

Ahora bien, segln Arist6teles, por este proceso de mimesis el

21—




poeta crea no una realidad aparte sino su esencia migma: se trate de un
proceso de depuracifn, como lo afirma en la fFisica ". . . en parte, el

arte completa lo que la naturaleza no puede realizar";Bk

seglin Sidney
la mimesis poética crea otro mundo, mejor gue el real, con el fin de
instruir y deleitar -fin gue Cicerdn habf{a conferido ya a la retfrica en
De oratore (véase p. 4, nota 5); gue se escucha también en el Arsg poeti-
ca (13 d.C.) de Horacio ("Los poetas en sus obras desean o agradar o
instruir, o bien combinar el dar deleite con el dar glgunos preceptos

35

Gtiles para la vida™); y que resuena en los humanistas italianos, cu-

yas teor{as Sidney conocfia bien (Minturno, L'arte poetica, 1564: ". . .

la funcifn del poeta trégico . . . no es otra que comunicarse en verso,
de tal manera que pueda, asi, instruir, deleitar, y conmover . . .").36
Cabe también sefialar gue la definicifn que da Sidney de la poesfa coinci

de en buena parte con la de Escalfigero en Poetices libri septem (1561):

Lo que recibe el nombre de poesf{a describe no sflo lo que
existe, sino también aguello que no existe . . . mostrando
cOmo podria o deberfa existir. Pues el asunto todo queda com
prendido en la imitacifn, aungque la imitacidén es s6lo un me-
dic para llegar al fin Gltimo, gue es instruir y deleitar

. « « Ipdo discurso consiste en la mimesis . . . esto es lao

que Arist6teles y Platbn aFirman.>’

d) Divisifn

Después, en la divisifin, Sidney distingue tres tipos de poesfa:
la religiosa, la filos6fica y la creada por guienes -para instruir y de-

leitar- imitan no lo gue es (lo particular), sino "lo gue puede y debe

20
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38 (lo universal). E1 deleite qus con su obra producen los poetas

ser”
es fundamental para despertar en su auditorioc el deseoc de seguir el
bien mostrado, lo que constituye para Sidney "el fin m&s noble al que
haya aspirado nunca disciplina alguna".39 Agui mismo Sidney establece
-como ya lo habia hecho Sir Thomas Elyot en su Governour (1531), obra
bien conocida por Sidney- que no es el verso lo gque hace a la poes{a,
sino esa facultad creadora del poeta gque muestra la virtud y el vicio
mediante una ensefianza agradable gue concduce a los hombres a seguir a
la una y a alejarse del otro. Contenido y forma son asi separados para
descartar la opinifn medieval de que la poesia era meramente un lengua-
je versificado y ornado. Después, y siguiendo un método de andlisis gue
le dieron sus estudios de l6gica, Sidney procede a analizar a la poesfa
a) por su modo de operacifin y p) por sus partes constituyentes -anéli -

sis gque corresponderd ya a la confirmacifn y cuyo objeto seré ganar una

"sentencia més f‘avurable"“D pera la cawusa defendida.

e) Confirmacin

begln Sidney toda ciencia tiene como fin el conocimiento para,
por medio de &1, elevarnos por encima de la materia nasta la mayor per-
feccifn posible. Pero la matemdtica y la astrcnomfa, por ejemplo, tie -
nen un fin particular en ellas mismas gue las hace alejarse del fin 01—
timo: el conocimiento del hombre en sf{, que, a su vez, ha de conducir
a la practica del bien (well-doing). Oe¢ esta manera, el fin de todo co-
nocimiento resulta fundamentalmente pragmético: se trata de traducir

el conocimiento a la virtud en accifin. Por tanto aguellas disciplinas



que contribuyan en mayor medida a aplicar la virtud & la vida cotidiana
serén las mfs valiosas para el hombre. Entre ellas se encuentran la fi-

losoffis, la historia y, por supuesto, prima inter pares, la poesia.

El filésofo podria reclamar para sf{ la mayor capacidad de ense-
fianza de esta virtud préctica por medio de su precepto tefrico. Sin em-
bargo, Sidney se apresura a objetasr esto can el argumento de que, por
su propia abstraccibfn, ese precepto resulta tan oscuro que el filbsofa
no logra comunicar eficazmente la virtud. Las reglas que dicta resultan
tan complicadas que si un hombre ha de guiarse por sllas, bien puede
”1legar-a viejo antes de hallar razfn suficiente para ser hnnestc".“l
5i s6lo el iniciado puede entenderlo, sus ensefianzas no podrfn ser com-
prensibles para todos; por tanto no se traducirén en una aplicacifn
préctica. La descripcifn desangelads del filfsofo "no posee la visifén

L2

del alma", no alcanza a distinguir la esencia universal de las cosas

que s6lo el poeta puede contemplar por el proceso creador que ya hemos
analizado. En su Areopagftica, Milton expresa un parecer semejante cuan

do proclama a "Spenser . . . mejor meestro que Escoto o Aquinc",uB es

decir, la instruccifn es mayor escuchando al poeta ". . . gue leyendo
tocda suerte de tratados y ovendo todo linaje de razcnea".hh "El o o W
filbsofo es, asi, destituido de su puesto por el humanismo y lo austitu

ye el retfrico de elevados principios morales: el hombre de 1etraa".u5

El segundo aspirante que reclama la mayor capacidad de persua -
dir para el bien es el historiador, quien con su gjemplo pretende condy

gir hacla la virtud. Pero Sidney le sale al paso con el mismo argumentn
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de Aristfteles en la Pgética: ". . . £l historiador relata 1o que ha pa
sado, y el poeta relata lo gue podria pasar. De ahi que la pozs{a seas

mas filosffica y més noble gue la historis. La poesfa trata de verdades

L6

universales, la historia de escontecimientos especificos'. For su re-

lacibn fundamental con los hechos particulares, la historia gqueda atada
a "lo que ha pasado”™ y no puede elevarse a contemplar los universales,
a8 "lo gue podria pasar”, a le materia de la poesfa. As{ pues, Sidney no
titubea en afirmar gque es mejor (entiéndase més ﬁtil para la virtud
practica) el hecho instructivo de la poesia gque el hecho real registra-
do por la historia. Para estos fines éticos es prefg?ible el Ciro de Je
nofonte -que se aparta de la verdad histbrica con el objeto de mostrar,

seg(n Robortelioc en su De_arte poética (1548), "c6mo podia y debfz de

ser el mejor y whs noble de los monarcas"—b7. gue el verdadero Ciro.

Ademfis, el ejemplo con que la historia pretende mover s la vir-

tud muchas veces dista de ser moralmente conveniente pues muestra he -~

chos donde los vicios son recompensados y las virtudes castigadas -el
proceso contra Sécrates es un ejemplo de esto Gltimo-, lo que resulta
"una invitacib6bn a la maldad sin f’renD".L'8 En el mundo de le poesfiz de
Sidney, en cambio, "los virtucsos siempre son recompensados y los villa
nose nunca escapan 8 su caav‘:.:lgm".l*9 Esto sirve 8 un fin morel pues las
representantes del bien aparecen "con sugs mejores atractivos',SU 1o
gue mueve al lector a segulr su ejemplo, y los peracnajes del mal son
descritos con tanta repugnancia gque nedie querré jamls seguir sus pa -

sos8. £En este procesa la cualidad embellecedora propia de la poesfa de -

gsempefia un importante papel pues la ensefianza no basta. Es preciso psr-
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suadir al auditorio a imitar el bien mostrade y llevarlo a la praxis, vy
esto se logra atrayéndolo mediante la belleza con que s6lo la poesf{a

pusde vestir sus argumentos.

Para Sidney esta facultad de la poesfa para persuadir o mover
-aguel antiguo objetivo de la retlrica- tiene jerarqufa mayor que la
ensefianza misma: es "causa y efecto® de ella. La mixima es llevar a la
prictica aquello que nos aconseja el conocimiento; para ello hemos de
ser primera persuadidos por la ensefianza atractiva del poeta, pues é1
posee el conocimiento m&s verdadero y lo muestra al mundo de la manera

mis agradable.

Habiendo analizado a la poesia por sus obras, Sidney procede a
analizarla por sus partes constituyentes: 1la poesfa pastoril; la ele-
giaca; la sé&tira -todas ellas (tiles por mostrar las distintas virtu -
des que han de seguirse; la caomedia -donde, segln Thomas Elyot en su
Goverﬁour, "el mal no se define con preceptos sino que se le contempla
[pmr tanto el auditorio puede ser as{ més eficazmente prevenido para
defenderse de los embates del vicio, por lo gque de la enseﬁanza] -« o
de esas comedias no paco fruto ha de recogerse";s1 la tragedia -cuya
representacib6n refleja "todo aguello que es m&s digno de ser aprendi -
52

do"; la 1{rica -que para Escalfgero en Poetices libri septem com -~

prende ". . . miximas, proverbios y toda clase de exhortaciones a una

| g
vida VirtUDSB",JB y, por Gltimo, la poes{a heroica -que "instruye y

54

persuade hacla la verdad més espléndida y elevacda®-, la m&s digna

por presentar con mayor belleza sus ejemplos. Aqui asoma El1 Cortesanag,




de Castiglione ~traducido al inglés por Sir Thomas Hoby en 1561 y que en
su época influyf en la educacifin de todo caballero del Renacimiento-,
donde se afirma que la contemplacifn de la belleza despierta el amor a
lo contemplado, y, este amaor, a su vez, conduce a alturas mé&s elevadas
donde no se ve ya "més la belleza particular . . « sino una belleza uni-

versal que adorna todos los cuerpos".s5

Por la belleza de sus imégenes, la poesia épica despierta el
amor de quien las contempla y lo eleva a niveles superiores. Sidney lo
explica asf{: "aquel gue pueda contemplar la virtud sentiré un arrebato
maravilloso en el amor a su belleza'.56 Es decir, el bien es engalana-
do por la belleza y ésta no puede engafiar pdes es la que hace surgir el

amor y lo conduce hacia el bien. Recurramos nuevamente a El Cortesano:

", « « No hay belleza gue exista sin el bien, pues extrafio resulta que

un cuerpo bello contenga un alma perversa, y por tanto la belleza exter

57

na es sello del hien que lleva dentro de si". Ya Dionisio de Halicar

naso (60-8 a.C.) asentaba algo similar en De imitatione: el espectéculo
58

de la belleza es inspirador de la actividad del alma.

f) Refutacibn

Una vez establecida la superioridad de la poesfa, Sidney trata
en la refutacibn las cuatro principales acusaciones de que es objeto es-
te arte. Le primera: que existen otros conocimientos més valiosas en
las que el hombre debe emplear su tiempo. Sidney responde que “ningln co
nocimiento es mejor gque aguel que instruye y conduce a la virtud, y en

gsto ninguno supere al de 1la poesia".59 La segunda: que los poetas son




mendaces. Puesto que los poetas no afirmen nade, luego entonces nunca
mienten. Se nos recuerda que ellos no tratan de lo que es, sino de lo
que debe ser -la poesia tiene un é&mbito propio no calificaple por las pau
tas del mundo exterior. La tercera: que las comedias y la poesfia amoro -
sa inducen sl pecado y sl amor y £ste conduce a8 la lujuria. Ya por El
Cortesano sabemos de la cuslidad universsl del amor, y aqui Sidney afir-
ma que el amor es privativo del hombre y que, por ese don, puede llegar a
caontemplar la belleza.60 Sin embargo, aclara que cusndo las pAginas de
los poetas abundan no s8lo en amor sino en vicio y procecidad esto ha de
imputérsele al hombre que nace un mal uso de la poesia y no a ésta, lo
que permite a Sidney contreatacar con el argumento de gue si la poesfa
puede hacer mucho dafio cuando se le da un mal uso, cusndo se le emplea de

bidamente producir8 el *bien mayor".

Lo anterior servir3 para atender a la cuarta objecibn a la poe -
s{a: el rechazo de Platbn a los poetas en su replblica filosbfica. Para
Platbn la divinidad es sblo responsable del bien, por tanto su sjeriza
contre la poesia se explica, segln Sidney, porque los poetas de su época
presentaban a los dioses como seres con defectos morales, y por razones
pedagBgicas resul tabe negativo mostrar 8 la juventud imégenes de pasibn y
vicio. Para 5idney, Platdn no censurf a la poesia, sino al mal uso gue se
haecia de ella, pues incluso concedif al poeta una fuerze inspiradora de

origen divino, opinifn que Sidney no comparte.

En el Renacimiento fue lugar comin esta teoria del furor divino,

por el gque supuestamente el poeta escribia poesia en un &xtasis produci -
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do por une slbita iluminacibn o inspiracibn transmitida por un dios. Le

idea fue tomada del Ion, donde Sbcrates dice scerca de los poetas:

El objeto que vios se nropone al privarles del sentido y
servirse de ellos como ministros, a mznera de los profetas
vy otros adivinos inspirados, es que, al cirles nosotros,
tengamos entendido que no son ellos los gue dicen cosas tan
maravillosas, puesto gque estdn fuera de su buen sentido, si
no que son los Brganos de la divinidad gque nos hablan por

su boca.

Y el Renacimiento comprendib esto como un argumento enaltecedor del poe
ta por el privilegic de ser receptéculo de un mensaje divino. Sin embar
go, para Platbn este entusiasmo por el que el dios transmite su mensaje
hace perder al hombre toda su capacidad de razonamiento y por tanto lo
utiliza como otre de sus cbjeciones s la poesia. &n la Agologia, Sbcra-
tes interroge 8 los poetas para gue le expliguen sus cbras, pero ningu-
no de ellos resulta capaz de hacerlc porgue "no es la sabiduria la que
guia a los poetas sino . . . un entusiasmo semejante al de los profetas
y adivinos; que todos dicen muy buenas caosas sin comprender nada de lo

&2 Ya Dembecrito de Abdera (V-IV a.C.) la habia dichoc: "No
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que dicen".

ser& poeta guien no sea capaz de caer en trance de locura'.

Durante su estancia en Inglaterra, Giordano Bruno dedich a Phi-

lip Sidney su obra Gli erocici furori (publicada en Londres en 158%),

donde enaltecib sl furor divino -seglin lo entendia el Renacimiento- co-

mo un medio sobrenatural de recibir saoidurf{a de una entidad divina




(118mese genio, musa o dios). Pero Sidney no acepta esta teorf{a porgue
-como ya lo establecif en la narracifn- la poesfia es un proceso humano
de creacifn: el poeta se eleva con "la fuerza de su propia invencifn";
es su intelecto el que rompe las ataduras del mundo real, es la "idea o
preconcepto® la que despierta su poder creador, no Dios (Sidney concede
una inspiraci6n divine sflo & cierta clase de poesfa, como los oréculas

délficaos y los salmos de David). En su Theologia platonica, Marsilio Fi

cino -figura preponderante de la Academia neoplat@Gnica florentina, vy

cuyas teorfas eran bien conocidas por Sidney- explica as{ este punto:

"lo que_Diaos crea en el mundo por Su pensamienta, el hombre lo concibe
en s{ mismo por el acto intelectual y lo expresa por medio del ;engua -
je“.su Ciertamente, para Sidney la poesfa participa de un origen divi;
no pues el poeta crea por un acto "similar" ~aunque infinitamente infe-
rior- al de Dios, mas El no priva al poeta de su raz6n para transmitir
Su mensaje, no le "dicta™ nada; por lo contrario, es la actividad plena
de esa razfn humana la que lo hace ascender, la que lo hace universali-

zar. Dios no desciende hasta el poeta, es éste quien se eleva hacia El.

g) Digresifn

Agf{, termina la refutacifn a las cuatro objeciones a la poesia
y, antes de comenzar la peroracidn (y de acuerdo con los dictados de Ci
cerfn en De oratore), Sidney introduce una digresifin "a modo de embelle
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cimiento o amplificacif6n". Esta digresifn representa, a su vez, otro

discurso independiente incrustrado en el discurso principsl.

30 .
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As{ pues, se dispone a analizar por qué la poesfa es tan acremen
te.atacada en Inglaterra. En la narracifn, Sidney justifica a la poesia
citando a una serie de conspicuos personajes de la Antigliedad y de su
tiempoc que cultivaron la poesia y lamenta la ausencia de logros podticos

en lengua inglesa, 1o que multiplica sus detractores. Como proposicifn

Sidney establece que, para remediar esta carencia, los poetas que se pre

cien de serlo deben conocer su materia y los medios para trabajarla.

En la divisibn la poesia y 1la retfrica se toman de la mano nue-
vamente cuando Sidney sefiala como guiss que los pne@as deben observar en
sus obras: la aplicacién de ciertos principios (Art), la imitacibén de
pautas establecidas por los sutores consagrados y la prictica constante.
Estos tres requerimientos son los que la antigua ret6rica consideraba bd
sicos en el proceso de alcanzar el Ybien decir". Sidney lamenta gque los
autores de la época no concedan a cada uno de estos puntos su cabsl im -

portancia.

En la confirmacibn Sidney hace hincapié en la mala produccibn
poética de sus contemporéneos gque concede mayor importancie a ls rima
gue a8l contenido, censura a la tragedia gue no observa las tres unida -
des y a la comedia gue despierta la risa mediante recursos groseros;
también reprueba a los autores que mezclen tragedia y comedia en una so-
la obra. (Por una ironia, apenas unos afios después de redactadas estas
lineas, el teatro isabelino slcanzaré sus cobras més excelsas haciendo ca
50 omiso de estes consideraciones.) Se pronuncia en contra de la expre -

si6n oscura y del exceso de adornos que pudieran volver ininteligible su




mensaje, ya gue al sobrecargar el exterior, el contenido aceba por ser
sepultado bajo el paso del grnato, loc que afecta necesariamente la fun
cién especifica de la poesia pues pierde de vista esa instruccifn con
deleite que el poeta debe comunicar claramente a su auditorio para el

bien comine.

h) Peroaracifin

Sidney goncluye la digresifin exaltando a la poesfa por su ca -
racteristica dnica de transmitir la ensefianza més valiosa de la manera
més ag?gdable y cierra su defensa y su discurso retérice con la perora
cifn, donde -a la usanza clésica- resume los argumentos a su favor tra
tados a lo largo del proceso y nos exhorta a no menospreciar los “sa -
gradas misterios de la pnesia"66 ni a los poetas, esos seres singula-

res gue nos dan la instruccifn mé&s valiosa y més Gtil para nuestra vi-

daa.

No queda més que decir. La poesia fue analizada tal y como lo
determind Quintiliano en la retfrica forense: por su efectividad, por

su naturaleza y por su calidad.




CONCLUSIUONES

La retbBrica constituyb parte fundamentel en la educacibn de S5id-
ney, sin embargo nunca confunde o identifica retbrica y poesi{a. Para &1,
la primere -al iguel que las demfs artes y cienciass- esté subordinade a
la segunda y le presta importantes servicios; tan es ssi, que una estruc
tura retbrica sostiene todo el andamiaje de su apologia poética, pero la
*ralidad" de le poesia y su "efectivided" para el hombre no tienen paran
gbn en otre disciplina. Con este deslinde pone punto final a esa tenden-

cie a confundirlas que date de la época poshelénica.

Rsi pues, la Defenses recoge muchos ponceptas cuyas fuentes ori -
gineles se hallan en la Antigiiedad. Sin embergo, algunos de estos concep
tos le llegan "filtradosY en la interpretacifin que de ellas hicieron los
humanistas itelianos de los siglos XV y XVI en su esfuerzo por conciliar
las teoriss clésicas con las ensefianzas cristianas. Parte fundamental en
este proceso de filtracibn fue la Academis Platblnica de Florencis, suspi
ciada por Lorenzo de Medicis y dirigida por Marsilio Ficino, quien trady

ce al latin, con comentarios, toda la obra glaténica (Opera omnia divini

Platonis, 1&82). El resultado fue un platonismo cristiano que hsbré de

influir profundemente en el pensamiento de la época.

Minturno, Esceligero, Robortello, voceros e intérpretes de las
renovadas teorias, alimentan en buena parte los argumentos principales
de la Defensa. Precepto clégico y teorfs humeniste confluyen asi en una
obre que enuncia ya las caracteristicas de la aventura literaris gue em

prenderé le lengue inglesa durante los afios 1580 s 1610, que comprenden




la produccifin shakespeariana. Como sucedif en la Defensa, la retfrica

aportard muchos de los recursos formales que regirédn el delicado refi-
namiento de la literatura de este periodo; pero la poesfia, libre ya ;e
ataduras poshelénicas y medievales e impulsada por el genio renacentisg

ta inglés, remontard grandes vuelos por s{ misma.

Mientras otros tratados de la época se afanan en registrar fi-
guras retfricas, dictar preceptos poéticos o establecer los modos més
convenientes de versificacifn, Sidney se concentra en demostrar el va-
lor y significacifn intrinsecos de la poesfa. Sin embargo, el tiempo
le juega una mala pasada y, unos cuantos aflos después de escribir la
Defensa, comienza el florecimiento de la literatura en la gque encontra
ba tantos defectos y que se elevarf{a a grandes alturas muchas veces

contraviniendo los preceptos précticos de su apologia.

Formulada en época de experimentacifin y ensayo -inclusao de jus
tificacidn~, la Defensa representa précticamente la declaracifin de in-
dependencia de la poesfa, previa a los grandes logros de la lengua in-

glesa: "justamente en la obertura del gran concierto isabelino".67
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