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IKTRODUCCION 1

i la Ii¥

des Guicux y de Venon Tencauk,
del chate Prévost (1753)1 creontrcies v ejerplo de novela cuye
narracidn es renxlizada por wvorias vocces. Los pevsonajes cuuplen
una doble funeidn: come "actores" participan con sus acciones en
la configuracién de la historia, y como narradores -algunos sola

mente~- relatando los succsos de sy conoeimiento. Se produce tam-

bién un deble resultado, pues al nlismo tiempo que los personajes
estrueturan la anccdota, se definen a 31 mismos.

El presente trabajo tiene, por una parte, la intencidn de
establecer algunos prineipios que pyudardn eventualmente a preeci
sar el cardcter de los personajes,| asi como la importancia de
sus intervenciones. Se partird de punto de vista estructural,
considerando principalmente las teprfas de Greimag sobre el ang
lisis actancial y las de G.Genette| sobre ¢l "orden" en la narra-
¢idn.

Exigoten dos criterios de los pue se desprende una gerie de

raggos distintivos que definen el yalor de loz personajes:

A) Ia importancia de sup acciones en la evoluecidn de
la higtoria y su perménencia en ella,

B} ELl nivel de conocimignto que los personajes poseen

de los segmentos de la historia que relatan,

La primera etapa del andlisis|que llamaremos "macro-andli-
éis", gerd realizada al nivel de lg obra comrletajel interds re
.slde en conocer el desenvolvimientq de los personajes en las se
cuenciss en gue participan, tomand¢ en cuenta las relaclones .que
establecen con sus semejantes, osi|como el tipo de influencia

Que reciben o los cambios que provgcan sus intervenciones,

1, BEn realidad la obra fue escrita|en 1721,pero se ha elegido la
edicidn reviseda y corregida vnor el mismo autor,ror considerar
le. mejor lograda.
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Ia segunda etapa consiste en un endlisis mis nminucioso dé
los narradores, rpara cl cual se csiudisrdn les cnunciadog de los
que son emisores, Por lo tanto se llevard a cebo un "micro-and-
lisig" aplicado a una pequefla parte de }a historia. Ia prim

mera escena es HlﬁﬂlrWCutlva Pues sersd guf1c1ﬁnte uno -

de e¢308 momentos en gque los ncroonages Se reunen y entablan un
didlogo para ejemplificar las categorfas que se proponen.Aqui el
intcrés radica en observar los sucesos aportados por cada ver-
sonaje, teniendo en cuenta la temporalidad en gque se sitdan en
relacidén al momento en que son enunciados.Se tratard de precisar,
ademds, la profundidad con que el narrador conoce la historia y
el grado de objetividad que mantiene al contarla,.

De esta manera, se llegard a una clasificacién de los per-
sonajes a partir de las acciones gque realizan,de su permanencia
en la obra, y de su nivel de conocimiento de la historia,

Finalmente se pondrd de relieve la ordenada composicidn que
se esconde detrds de la estructura apafentemente arbitraria de
la novela.Serd interesante descubrir la organizacién que da co-
mo resultado el estilo natural y la apariencia fdcil de la es-~

critura que caracterizan la obra de FPrévost. )
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CAPITULO  PRIMERO
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I. SECUKHCGIAS

Fntre los actores y los Actantes existe, segin Greimas, una -
doble relaci6n.1 TLos actores de cada secuencia se'asocign,para -
formar seis tipos de Actantes: Sujeto, Objeto, Destinador, Desti-
natario,'Adyuvante h'g Oponente.2 Bl Actunte resulta de la partici-
pacién de un determinado nimero de actores. Al mismo tiempo, el -

actor precisa su cardcter con las cualidades de cada Actmte; de es-

ta manera se produce una doble inclusién. Lo importante es reconocer

los tipos de actores que se forman en el momento de adoptar?lguna
combinacidn de categorias actanciales. ®n el caso de los Actantes,
es interesante la sintaxis que describen a lo largo de la obra.Asl
considerande las organizaciones actorial y actancial, se puede ex

plicar la particularidad de los sucesos mds relevantes de la his~

toria, a través de quienea la lleven a cabo.

Las aventuras del caballero des Grieux y de Lanon Lescaut, -

forma parte de una obra mds amplia: Femorias y aventuras de un

hombre que se retird del mundo, cuyo protagon{sta es el marqués -
de Renoncour. El cardcter del marqués como narrddor de la obra -
completaﬂsera estudiado en los capitulos posteriores; por el mo -
mento aparecerd en su papel de actor, en relacidn directa con los
personaies de la historia que nos ocupa.

-

.. Secuencias Elementales y Secuencias Complejas

"Primero ordenaremos cronolégicamente las acciores, a fin de

Lgbtener la progresidén de la fdbula, permaneciendo las primeras al
inicio y las mds cercanas al momento de la enunciacidn del narra-
dor-aubor al final. La primera secuencia es la del encuentro de -
Lanon y des Grieux en Amiens, y la @ltima la de des Grieux contan
do su historia al marqués de Renoncouf en el 5Lyon d'Or".uié ge--

cuencia que inicia el relato (Renoncour conoce a des Grieux) se )

1) Greimas, A.J. "Des Actents, les Acteurs et les Figures"™ in
Sémiotique narrative et textuelle. Iarousse,
Paris, 1983. p.l61.

2) Greimas, A.J. Sémantique structurale ' :

ris. 1966 *
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localiza en une posiciédn intermedia.
Enseguida, agrupamos las acciones en sccuencias elementales

y sccusncias complejas, de acuerdo a Bremond ( ver pégina siguiente

2. Secuencias de Mejoramiento y de Degradacfon Parciales
y Virtuzles

Algunas secuencias reclaman una explicacidén en cuanto a su —-
clasificacidn;
Ia secuencia (3) "Des Grieux se hace religioso” deberfa aparente--
mente ser considerada como uva secuencia de degradacidn, pues pier
de a su amante; sin embargo, en ese monento des Grieux ha cambiado
de Objeto. El deseo hacia su amante es sustituido por la bisgueda

de la Virtud. Algo semejante sucede en la secuencia (24), que he--
mos denominado de mejoramiento: muerta Fanon, des Grieux encamina

su actividad a la Virtud, sin encontrar ya ningin obstdculo.

En ocasiones, la mejoria obtenida no neutraliza la degrada——
¢ién anterior, ni le degradacidn elimina completamente el.grado -
de satisfaccidn que gozaba el Sujeto. Debido a su cambio incomple
to, llamaremos a estas secuencias -~ 5,7,11,17,20 <. dé mejoramien—

%o o de degradacinnparcialest '

\ En la secuencia (8), Manon propone s des Grieux un tridngulo
©amoroso. en el que M. de G.M... facilitaria una estabilidad econé
| rniica a cambio de sus favores, Después de una larga discusidn, des
: grieux la convence del dolor que su "casi--infidelidad" le causas-
‘ria y logra hacerla desistir de su propésito. Es porque no pierde

en ningin momento a su amante que calificamos la secuencia de me-
joramiento. . Pero la consideramos parc{al porque en el momento
en qﬁe'acepta la comunién con Mamnon y con‘M. as G. Mev., des

Grieux se hace objeto también de una degradacidén, al ver la rela-

1) Bremond, C. "Ia logique des possibles narratifs™ in L'analyse
structurale du récit.{Communitations 8). Points,
Ed. Seuil, Paris, 1981. pp. 66-67.




! SEC. COEPLEJAS SEC, ELLNERTALES 5

(1) + Bufda de des Gricux y Kanon® ) )

I. Des Gricux se encuwora de (2) - Treicionado por ¥enon, des Grieux
Yenon, ¢sta lo {reiciona es vetenideo por su familia.

: (3) + Des Grioux me hace religioso.

; (4} + Reconcilincién de dos Grieux y Manon:
i segunda hufdsa.
II. Des Gricux reinicis su re. .. (5) - Ruina debido al incendio de Chaillot.

lacié {
acién con Fanon (6) + Recuperacién de su fortuna en el -

Juego.

(’i) - Robados por sue sirvientes, caen en
' la ruina por scgunda vez.

III1. Estafadores sorprendidos, {8) + Engafio & M. de G. M... .

D.Grieux y su amante van . , )
a prisién, (9) - Des Gricux y Kanon son descubiertoe

¥y encarcelados,

(10) - Des Gricux continda en prisidnj su
situacidn se agrava.

IV. Los arantes logran su liber (11) + Des Grieux logra su liberiad de ma-
tad y se eatablecen con -~ nera violenta.
tranquilidad
ana (12) + Des Grieux libera a Manon y viven
en pages

(13) + Manon prueba su amor a des Grieux Yren{e
al principe italiano. )

V. ¥anon D..Grieu.x s€ vengan - i .
momentineameute- de le fomi- (14)- G.¥... hijo logre seducir a Manon.

lia .M. (15)+ Des Crieux y Manon burlan a G.M...
hijo.

L . o

) (16) - Des Grieux y Fanon son atrapados -
' ' por M.de G.M... ¥y vuelven a prisién.

VI. D. GSrieux trata en vano de (17)4 Des Grieux es liberado. Fanon es -
recuperar a }anon, condena deportada a América.

da>a la deportacién (18)~ pes Grioux fracasa en s';x intento por

recuperar a Manon.

(19) = Des Grieux es mentenido alejado de
Manon por los arqueros.

VII. Al finel del penoso viaje (20) * Des Grieux obtiene la lidbertad de
" la pareja vuelve a unirse viajar al lado de su amante.

en pag (21) + E1 Gobernador accede a.la unién de

Janon y des Grieux.

(22)~ Fenon es negada a des Grieux y con
cedidara Synnelet.

VIII. Muerte de Manon y regreso (239 -

8]
de des frioux a Europa Vanon muexrs.

(24) * Dea Griewrecuperado es puesto -
en ‘libvertad, )

‘({- me.')o*avn'\e\-\*'o - Aezvoémc'm'n )




i
cidn con su pareja deteriorada y su honor ultrajado. Sin embargo, 6
el fin del Sujeto es consecrvar a su Objeto y al lograrlo se produ
ce wna mejorfa en su favor, sin importar el medic que hubiera em-
pleado. Para clarificer esta situacidn, hemos dividido esta secum
cia elemental en dos momentos: a) el proyecto de vida en comin -—
con M. de G.M..., que por no realizarse denominamos "virtual", y
b)el desenlace real - le pereja unida con los fondos del vigjo -
pretendiente.

Posteriormente, des Grieux consigue que su voluble pareja lo
siga antes de haber paeédo una noche con su rival; amnque estoe ne,
fé;evita ser egredido. Al gceptar la proposicidén de ¥. de G. M...
hijo, Manon se habfa ya -por decirlo asi- dejesdo seducir, abando-
nando a su antiguo Destinatarie.la secuencia (14) es, por lo tanto,
de degradacién. Algo similar- sucede en la secuencia siguiente,—
cuando los amantes frustran los proycctos de G.li... hijo y disfru
tan de su reencuentro; equi el mejoramiento se produce, atn efime
ramente.

Hemos designado la secuencia (17) de mejoramiento parcial, -
pues si bien Kanon es condenada a la deportacidn y mantenida ale-

jada de su posible salvador, éste podrd ya libre hacer algo para
reunirse con su am2nte. En la secuencia (18) des Gricux fracasa -
en su intento por liberar a lianon; su mejoramiento no se realiza

¥ permanece en un estado de degradacidn.

Un primer andlisis revela algunas cualidades del estilo del

autor y de la estructura de su obra: cada una de las secuencias -
compleaas estd compuesta.de tres secuencias elementales, siendo =~

siempre dos de mejpramiento por una de degrndacidn o v1ceversa. El
,éutor mantiene asi un equilibrio al interior de cada secuencia y -
en la totalidad de la obra, pues hay trece secuencias de me joramien
to por once de degradacidn.
Si considerdramos las secuencias complejas como +, cuando pre
dominan las secuencias elementales de mejoramiento y -, cuando son
sobre todo de degradacién, encontrarfamos que el autor corstruyé

1 obra mediante una serie en el siguiente orden: 44~ ++— 4-a El -



ritmo uniforme impuesto a 1la obra en su mayor parte tiene como fi-
nal un grupo de sucesos nds preclpitados (+4-), culminando de mane—
ra trédgica. Tero, el rasgo mds carscterfstico es la dosificacidn ~

veriada, e inesperada por su irregularidad, de uno y otro tipo de

secuencia elemental: +-4 / 4-4 VAETENNY STy A [t [ -t Y
: =Ty

hecho que'explica el ritmo de suspenso que mantiene el conjunto.

Un andlisis md's detenido revela que hay una organizacién
perfecta en la alternancia de las secuencias elementales, si

separamos lag secuencias complejas inicial y final, aparece el

orden giguniente ':

A B c -] A B c
1-2-3 4-5-6-| 7-8~9 |10~11~12]13-14~15|16-17-18 {19-20-~21 222324

IR | R G (RS I Y [RSUR mes BN + (= - )

ol Ta historia estd constitﬁédalbor dos grupos de tres secuen-
‘cias complejasz, formando Wnaarmoniosa estrofa de dos versos cuya A
rima es : = + + . '
Cabe resaltar que las secuencias 11-12 y 20-21, es decir
las Wltimas de cada grupo, contienen los basajes en que des Grieuz
'y Manon vivieron en la mayor paz: Ja primera ocasién en Chaillot,
después de 1la fuga de Manon del Hospital; la segunda en la Nueva
Orleans, antes de la aparicién de Synnelet y de los trégicos su-
cesos finales. Estas secuencias parescen tener su equivaleﬁte o—
puesto en las secuencias 9-10 y 18-19, las mds conflictivas para
la pareja: la primera ocasifn en que los encarcelan y la secuenciaA
del viaje del Hospital a Pacy.
ELl autor comenzé la historia precisamente en esta secuencia,

y su intencién debid ser : despertar por una parte el interés

del lector con una escena triste. Y al mismo tiempo para predis-

ponerlo en favor del amante desafortunado;para poner a congidera-

i - o . —— e L
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cién del lector las fallas que el joven caballero ha sido lleva-

do'a come "
ter por la fuerza de las no siones ". Trévost cat bia q

ue est o
q cstos hechos servirfen a Ia enseflanza de buenasg costumbres y

por consiguiente ge justificarfa 1o Poco noble del tema

L. ,CAP_A.'C'IDAD‘ES DE L0S ACTORES

En este capitulo se proponen cuatro criterios bisicos para |

el cuotudio de los actores y cuatro para los Actantes. Ia segmen- .
|
i

tacién de la historia tiene 1a intencién de delimitar los tres |

niveles en que llevaremos a cabo el andlisiss
- la obra completai
- la secuencia compleja o i

- la secuencia elemental

Es neccesario svlarar que adoptamos dnicamente la perspectlva -
de des Grieux-Sujeto, con51dfranao este punto de vista suficiente

para el trabajo que nos proponemos ( ver péginassiguientes)

En el anexo I aparece un cuadro recapltulativo de loa nlveles U
tilizados, incluyendo las definiciones de los rasgos distintivos

que presentaﬁ tanto los actores como los Actantes.

1. Las Acciones,

.o Ta motivacidn, En la secuencia (1) sobresale un tipo de actor

que actia de manera inmotivada; sin tener .conciencia de las con-
secuencias que traerd al desarrollo de la historia. Se estabiéce,
entonces, unhprimer resgo distintivo e partir de la motivacién en
las acciones. De esta manera, des Grieux y Nanon son actores de -
acciones “directas™ o "motivadas", mientras que el mesonero, por
ejemplo, ejecuta acciones "indirectas".

El Dinero adquiere la categorfa de actor debido a que mani--
fiesta una cierta independencia en sus apariciones. Es el caso -~
del capital de #. de B..., que contribuye a la corta estabilidad
de la que goza'la pareja en su primera reconciliacién. En este --
pasaje, M. de B... deja de tener alguna relevancia en las.accio--
nes y es apenas mencionado.

Tiberge, 2 pesar de mantener una critica constante hacia des

8

. Grieux, en ningin momento rehusa su ayuda econbmica al amigo fre—

o B s . .. i i
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' 11)
(1) 1YEf —— . 2 DEGR. 3 vl - -4 VEJ, b5 DEGR. PARCIAL -
{vanonx y d.5Tisux (ranon y d.Grieux (d.orieux en= ’ ‘ (¥anon y d.Grieux (d.Grisux on la rui
iuntoa) senarudoo) cuentra la rag) unidon) pueds perder & Viu
86188 8 BY —— ey 1 CRUBA AR pATACIA8 A AU VT e jaTacian ALl AMOF ¥y 8l Ldebido al-
hud da BN 1a miseria tud ¥ o Tiberge dinero do M. de B... incendio
Sr d, Trieux 1 d.4rienx 2 d. Grieux 3 S: d.grieux 4 d. Griewx §
0r vanon Yanon Tar Or Manon Yanon
or:- Yanon $(1) virtud Dr:. ¥enon ¥anon
Jor d. Srieux ¥.2... d. Crienx De: d,grieux d. Grisux 1
Ar $(1)~- mesonero(*) ~una mujer yonita"(v-i) Tiberge— fam, de deo Grieux Az $(1)- ' Amor
Opr tiberge(v)—- "Argus={v) Pan. do d. Orf eux— fanen = e Op: Yirtud(v) Hiseria(v)
~finerin- M.B...
(111} (1v)
————~+7 DEMR. PARCIAL wmm—mepdA ¥RJ. AR JIRTUAL ——8n wRY. > 9 DEGR —10 DECR.
v
(4,Crieux con Manen . . (d.Grisux con ¥anon (d.Grieux y ¥a-~ (d.crieux no obkiene
pero en la rTuina) (d.3rleux con kenon pera y con ol dinero de non en prieién) su libersad legalmente)
con N.de GaMewo) ¥, de G.Mess)
dabido al roho debido a debide & -
ety EXBE480 8l CONBA~ 5 pTa0iaAs B LABCAUL el By g GuKe sy P K. de G M.,
ds sus sirvientes jo de Lascaut ¥ a Wanon
$: d.grieux T d. Grieux O St des Grieux g d. Grieux 10
0z wamon tanon 0y  Yanon libertnd
;. yanonm vanon- ${i-v) pr: Yanon(v) L. Policfa
20s. d.9risux d. Grieux=G.X..(v) Dor  d.Gricux{v) d.firieux(vy)
AT — Lescaut~- amor-$(1i) LY Superior e
Opr  GeMias TuM...=L, Pollofn

fnr Miseria Go¥aas




. 1)
3 wMel. = 4 ¥EJ,
.GTieux {d.orisux en- {Monon y d.Grieux
a) cuentra la rez) unidoa)

£ 5 DEGR. PARCIAL

(d.Grieux en 1la ruins
puede perder a Fanon)

—# 6 Mg,

(d.frieux con lanon
¥y con dinero)

I Manon yero

| M, de 7.M...)

¥y o Manon

d. frjeux 8
Yanon

vanon~ $({i-v)

d. Srieux= G.¥.(v)
Lescaut- amor~3$({1i)
e

¥ con el dinero de

non en prisidn)

debido a

S doo Orieux g

or Yanon
grr Yanou(v)
Doy d.Grieux{v)

Opr G.H...

su libersad logalmentse)

debido a

DRG0~ e fn PTBCARE 8 LoscBUE — 2y 4o GM.., ———— I, do G.¥...— P 7iolwmcia
h:

4. Grioux 10
libertaad

L. Policfa
d.frteux(v)
Superior
G.M...-L, Peliofa

I,II: Sec. Complejas
1,2: Sec. Blementsles

gracias a 1la

d.Gricux n
libertad
d.grisux
d.Grioux

Lescaut-"un pgmbre(i)-Tiberge(i)-

ones upe

Supsrior

. perecioo 8 ou vir- ~——gracina 8l amor y ol ydebido al w grociag sl Sr Sujeto
tud y a Tiherse dinero de W, de B... tncendio juego Or Objeta
Dry Destinador
Dor Destinatario
. Ar Adyuvante’
b d. Grieux 3 S: d.Grieux de Grietx % d. Grieux [ Opr Oponente
Taz 0t Manon ¥anan Yonoa ABJ: Yejoramiento
vixrtud Dr:. manon Vanoen venon ‘D;"‘)mx Degradacidn
. 1 indirecto
d. Grioux Do: d.Grieux d. Grieux d. Griewx {v): virtual
hite*{v-i) miberge- fam. de dei Crioux At ${1)= ' Amor e —— Lencaut~ "Ia liga"=-3(1)
bx- Kanon 01: virtud(v) Bioeria(v) Tiberge(v)
{Iv) 12 ¥ES
ic. ¥ JTRTUAL ——i8B ¥EJ . —> 9 DEGR »10 DEGR. %11 KEJ. FARCIAL v12 vEl
f {d.Grleux con Wanon (d.Grieux y Ya-~ (d.Grieux no obgiens (d.6rieux libre) (g-g::‘::’; lbera

graclae a M.de T...
¥ a ¥arcel

d.Grieux 12
yanon
¥arcel
d.Grieux R -
¥t SRR (182D -
Vel
!




v ~ (v1y
—_——$13 VEJ. pl4 DEGR. »15 MEJ. + 16 DEGR ,~—————————b17 ME
(Kanon prueba su (Manon es seduci- (d.Grieux y Fanon (d.Grieux y Manon (d. grie
amor & d.Grieux) da por G.M...hijo) juntos con el di- prisioneros) Manon d

nero de G.M...hijo)

—pgmacias al amor——y dobido & da—— 1y raing a o

debido a. ; debldo a s

entrega de Manon M. de G.M... dicidn soc
Sz d.Grieux 13 d. Grieux 14" d.Grieux 15 d. Grisux 16 d.Grieux

0: Manon Manon Manon Manon Manon
pre  ¥anon 2(4) Manon Manon(v) . L. Polic:
Do d.CGrieux ¢.M...hijo d.Grieux d.Grieux(v) un hombyr:

Ay M.T...-8(1) Prostituta(v) ¥.T..~Marcel-4 guardias GoMene
. - - 5(1) . let de Padre de
Op: P.italiano Miseria- G.M..hijo  G.M.hijo G.1..~vale L. Polic:

d.crieux(i)-M.T...(1) G.M.hijo-larcel
(vin) (viIn)

e 19 DEGR, e t> 20 MEJ, PARCIAL ——eeme$ 21 MEJ. 22 DEGR. —-—-'—-—-"—'——b-l
(d.Grieux es mante- (d.6rieux puede viajar (d.Grieux y Manon (d.grieux y Manon ten:- (%c
nido lejos de Fanon) al lado de ldanon) logran su unidn} drdn que seperarse) d.

—pdebido a los arqueros ___ygracias & Renon-~ —~.pgracias al gobernador pdebldo & debid¢

arqueros cour y al capitdn de la N. Orleans Synnelet Synne:
§¢ d.Grieux 19 d.Grieux 20 d.0rieux 21 53¢  d.Grieux 22
0:- Manon ~ Nanon ‘Manon Or  Manon
Dry: Arqueros Arqueros- Capitdn Gobernador Drs Gobernador
i, Dpo; d.Grieux(v) d. Grieux d.6rieux Dor Synnelet(v)
RN :
B A - = - - A:_
= kr §(i-v) $(1) Rengnpours, | capitdn Amor »
Op: ATqueros —— OpT Gobernador— Syanelet~
Capelldn

35



(v1)
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cuentemente arruinzdo. E1 propio Tiberge deja ver en 2lgin momen-~ ?
to}suiposicién en cuanto a loa benceficios que el dinero pucde a--
portar, estableciendo una distancia con respecto a su poseedor. -
Asi;se4confie?e al Dinero una autongmia capaz de actggr porisuicuenta,,
En una de’las ocasiones en que des Grieux acude a su‘amigo; éste
le dice;  "...je m'imagine que c'est peut-&tre 1'état violent |

ol 1'indigence vous jette, qui ne vous laisse pas -

assez de liberté pour choisir le meilleur parti..."l

Por éstas razones, hemos dccidido-cbﬂéiﬁéféf al Dinefo como -~
‘que necesita, para hacer sentir su poder, de una mano que lo mue-
va. -
- Ia realizacién. En la misma secuencia (1), Piberge y el "Argus™
son clasificados como "virtuales"™, pues sus acciones como Oponen-
tes del Destinador y del Destinatario no llegan a cumplirse. Menmn
y- des @rieux, habiendo vencido esog obstdculos, logran su unidn,

adoptando sus intervenciones el rasgo distintivo de "reales"., -

2, Los Roles Actanciales
i

=~ EL ntfimero. Para ejemplificar este criterio, tomaremos la secusn
cia compleja IV. El actor des Grieux posee tres roles actanciales;
Sujeto, Destinador y Destinatario, simultdneamente, lo que 1e‘cog‘
fiere una superioridad cvidente si lo comparamos con Lescaut. Es:f
‘te actor no participa mds que de un Actante, por lo que'16>de$ié{}
namos como"dnico", oponiendose al carécter‘siﬁtétiqbddg;deé" .él
grieux,” T |

- ﬁasta aqui hemos esbozado algunos criterios que ayudardn a -
precisar‘el cardcter de los actores, estableciendo diferencins en
‘4re ellos de acuerdo a la realizacién y a la motivacidén de sus ag;

) . i
ciones, ademds del niimero de sus roles actancisles. Esto nos llew; -

va a concluir, por ejemplo, que la categoria mis simple es la deli

1) Prévost, 1*Abbé. Histoire du Chevalier des Grieux et de Manon
Lescaut. ®d. Garnier Préres. Paris, 1965.;&60.‘
<es. imagino que es el estado de vidiencia al que la indigen- |
cia lo orilla, 1o que no le permite la libertad suficiente pa-
ra escoger la mejor opcién...”{ trad. del autor

n
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Principe italiano (sec. V), cuyas acciones son reales, directas y
de nidmero singular, caracteristicas gue lo revisten de un grado -
méximo de sencillez. Un-caso diferente es "una mujer bonita"; tzai
da a2 la historia de manera ocasional por ¢l padre de des Grieux,
representa la forma mds reducida de participacién. Sus acciones -
siendo virtuales e indirectas se reducen a una simple enunciacién
por parte de un narrador que atestigua su existencia, dejando ver
solamente su intervencidn potencial.

cuando el actor posee las dos alternativas correspondientes
a cada divisién {real ¥ virtual o indirecta y‘motivadéﬁ adquie-
re un cardcter mds sofisticado; ya que entre mds rasgos tiene un
actor, mds completo es y mayor.la precisidén de su configuracién.

El Dinero es un ejemplo en la éecuencia III, en la que par--
ticipa con acciones virtuales (como ,Destinador del Objeto Manon -

al Destinatario G.M...) y con acciones reales (como Edyuvante del

Sujeto des Grieux). O bien M. de T..., en la secucncia V, quien -

interviene como Adyuvente directo del Sujeto (sec. 13) y como Opc

nente indirecto: del mismo (sec. 14).

- La composicidn. FEl rasgo mds interesante se produce cuando,al

interior de una secuencia compleja, el actor adopta roles actan--
ciales "incompatibles®; & cuando dirige sus acciones al logro de -
otro fin o en beneficio de un actor diferente del gque auxiliaba -
al inicio. En este caso se opone el actor “complejo" al "simple”.

En la secuecncia I, Manon cgmbia sus roles de Objeto y Desti-

7 nador del Destinatario des Grieux, por el de Objeto atribufdo a -

M. de B..., gracias al Destinador Dinero y a su propio consenti-—
miento., De esta manera sus acciones reemplagzen su primper objetivo,
ELl Dinero tiene también en esta secuenqiq un rasgo de comple
jidad: al principio: funciiona como Agxuvante del Sujeto des Grieux;
pero en la secuencia (P)"traiciona" a su antiguc beneficiario, pa
ra convertirse en Destinador de otro Destinatario.
El cardcter complejo del Superior, en la secuencia IV, es dig

no de mencidn: se define inicialmente como Adyuvemte, mostrdndose —
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dispuesto a intercedéer por Ja libertad del Sujeto. Pero,en la se—
cuencia (11) su paftiecipzeidn se complica. E1l religioso funge como
Oponente, al no proporcionar la libertad a des Grieux, y como Ad-
yuvante, ocultando la mucrte del sirviente que intentdé frustar su
evasidn.

iAl no considerar pertingnte'la verogimilitud eﬁrel T
andlisig omitiremos profundizar sobre lo discutible de la actitud
del Superior.

Desde el momento en que des Grieux acepta la idea de engafiar
a G.M... hijo (sec.V),.se constituye en Oponente indirécto de si
- mismo. En su cardcter de Destinatario de Manon, se imposibilita -
1la obtencidn del Objeto deseado y lo ﬁone al alcance de otrc Des-
tinatario més afortunado.

* Un caso especial, aunque no reviste una gran complejidad, es
el del grupo formado por el Lugarteniente de policia, M., de G.M...
y el padre de des Grieux, en la secuencia VI. Este grupo comparte
dos Actantes Opuestos pues; logrando la libertad de des Grieux y
consiguiendo la deportacidn de Vanon, participan como Adyuvantes
y Oponentes simultdneos de un mismo Sujeto. Asf, observemos que -
las oposiciones que producen la complejidad de los actores pueden
manifestarse al interior de ellos mismos o en las relaciones que
_mantienen con sus semejantes,

Comparando las secuencias entre si, se aprecia que en la II
todos los actores son simples, lo gue explica la momentdnea esta-
bilidad de la relacidn des Grieux-Destinatario—Manon su Destina-
dor. Opuestamente, en la secuencia V, cuatro actores son comple--
jos, dando como resultado la intensi®d dramdtica del pasaje.

Resulﬁa interesante que sean Kanon y el Dinero los actoresquie ‘
nes conservan durante mds tiempo el rasgo de la complejidad (tres
secuencias complejass I,III,V) y, contrariamente a lo que se po--
dfa suponer, des Grieux sdélo.posee esta caracteristica en una se-

cuencia (V), a pesar de ser ésta su historia.

‘E1 Dinero y Manon viven en intima relacién,io?ergndog éste
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una especie de neutralizacidn de su inclinacién a la infidelidad.
Maﬁon ama en realidad & dés Grieux y siente perderlo, pero méds —-
atfn teme & la miserias. Por e¢sto, en cuanto vid su fortuna reesta-

" blecida con los fondos de M. de B..., se reunié con é1.

1 TLa abundancia posibilite 1s relacién des Grieux Destinata
rio—NManon su Destinador, y trae consigo la constante amenaza de
la miseria como Oponente. ¥anon y el Dinero ven siempre d¢ la ma-—
no y en 1lg dnica secuenciaz en que éste no aparece es porque aqué‘

llaa quién ers indispensable ya no existfa.

3. Is Permanencia

A lo largo de la historia, hay actores que aparecen fugazmen
te, en una sola secuencia elemental o en una compleja (el Princi-

pe italiano; la prostituta en la secuencia V), otros que permane-

cen durante d0s o mds secuencias complejas continuas (Lescaut en
las secuencias II,III y IV) y otros mds que reaparecen esporédicg
mente (Lugarteniente de poliefs IV Y VI). Fartiendo de su perma—-—
nencia en la obra, distinguimos entre actores “efimeros", “"cong--
tantes continuos"ym"constantes iterativos", ademds de aguellos que
. participan en: todas las secuencias complejas, que denominaremos =
1simplemente "permanentes®,
Dejemos por el momento a los actores privitivos a cada secuen
”»fvbia para poner de relieve un hecho interesante relacionado con —-
las organizaciones actancial y actorial, vistas en el conjunto de
- le historie. Si se ordenara a los actores que participan en por--—
L ciones importantes de la historia, en dos columnas correspondien-

do a los Adyuvantes y 2 los Oponentes, resultarfa la distribucién

Riguiente: Adyuvantes Oponentes
*Dinero «Miseria
«Lescaut M. de G.M..o
‘Marcel *L. de policfa
‘M., de T... Arqueros
«Amor +Gobernador




Asf{, un ndmero igual de Adyuvwiatces ncutraliza a los Oponendes. Si

soofentiene aparte & los acvores restantess des Grieux, Tiberge,
la T2z, la Virtud y Renoncour, cs fdeil cuwprober que son loa tni
cosg actorcs"sobreviv1cntbs" considerados ¢n la sccucncia flnaI.
En realidad des Grieux conscrvé Las cuelidades que 10 hicie-
ron ver hasta el final como un caballero. Ia etapa de su vida con
lanon no fue mds que una serie de sucesos pasajéros que, al des-—
aparecer el niicleo alrededor del cual giraban, se disolvieron con

€1, Des Grieux termina sus aventures con su amante eh las mismas

circunstanciags en que comenzd, Tiberge mismo le habia previsto es

te fin en la secuencia IT, cuando dice al compafieroc favorecido —--
por la fortuna: “Puissent vos criminels désirs s'évanouir |
comme une ombre! Puissent votre fortune i
et votre argent périr sans ressource, ot!
vous rester seul et nu, pour sentir la «:
vanité des biens qui vous ont follement
enivré! C'est alors que vous me trouve-—!
rez disposé 4 vous aimer et & vous suiwn

vz-‘e...'*l ‘

Ia funcién del marqués como Adyuvante es mds bien secundaria .

v se entiende como la justificacién de su segunda aparicidn, in-—'

dispensable para la narracidn de la historia.

4. Ia Evolucién

Este criterio consiste en una especie de evaluacién que se ~-
ifaﬁiiééfa cada actor, considerando el total de sus participacio--—
nes. Como es obvio, gélo se analizard a aquellos cuya permanencia
es constante o permanenteé, Se desprenden dos rasgosr el primeré -
es el "estable”, cuando el actor conserva su configu:aé{5n\actan_

" cial inicial. El segundo es el "evolutivo", pudiendo manifestarse
de dos maneras: por "degradacidn", al traicionar su configuracidn
actanéial inicial; o bien, por“regeneracién', mediante una rearien

"~ tacién a la configuracidn inieial, después de wuna degradacién pa-

1} Kanon Lesceut, p. 65. "TFuedansus’ ceriminales descos desvanecer’
se como unaz sombral Puedan su fortuna y su dinero perecer sin

remedio, y usted permanecer solo y desnudo, para sentir la ve-
nidad de los bienes que 1l# han embriagado! Es entonces que us- .

.. ted me encontrard dispuesto a amarle y a seguirle...?

v

( trad. del autor




16l
sajera.

vartiendo de este eriterio, podemos decir gue la orientaciénm
des Gricux-Sujecto—Fanon-su Destinador se mantiene & casi todo lo
" larga de la historia; pero sin producirse una estabilidad totzl,
debido a que es alterada en dos ocesiones por Menon, al cambiar -
su Destinatario (en la secuencia 2 por M. de B... y en la 14 por
M. de G.M... hijo); y en une ocasidn por des Grieux (al sustituir
en la sequencia(3)a Fanon por el Objeto Virtud). Sin embargo, des
de la perspectiva final apreciamos la "regeneéracidt® de NManon, ~--
quien asume en la secuencia (23} los roles de Objeto y de Destina
dor (virtual) a pesar de no existir el Adyuvante Dinero.

Hay dos actores que mantienen un doble rol constantes Tiber-
ge como Adyuvente/Oponente (virtual) y el Dinero como Adyuvente/
Destinador —dd otro actor que des Grieux— (indirecto). Por lo tan
to se clasifican como cstables poseedores de un doble rol actan—-
cial opuesto, o estables-complejos.

Lescaut, Renoncour y el Amor, entre los Adyuvantes, represen
tan a los actores completamente estables. Curiosamente, el dnico
Oponente estable es la NMiseria, que viene a se Jja resultante o--
puesta de la aceién del Dinero. Se forman dos grupos mds de acto-
res: el primero compuesto por aquellos qae, siendo Adyuvantes del
Sﬁjcto des Grieux,pasan al bando opuesto, manifestando wna degra-
‘dacidng es el caso de Marcel y del Gobernador. EL segundo grupo
evoluciona en sentido inverso: los Arqueros se transforman de Opg
" ‘nentes en Destinador del Sujeto des Grieux. Algo ~especial sucede a
M. de G.M... vy &l Lugarteniente .de poiicfa, quienes présentan una
degradacién parcial, al liberar a des Grieux y condenar a Manon -

al destierro.

Los actores parecen pertenecer a dos dominios esendiéles:uno
o regido por la moral cristiana cuyos mejores representantes son
Tiberge,la familia de des Grieux y las inclinaciones religiosas
de este ultimo. Y otro, mds vulgar y mundano, representado por
los placeres que proporciona la fortuna 2 aquellos que viven en

.%orno a ellay M. de B,Lescaut,los girvientes.... . Estos dos do~
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minios constituyen los polos hacia los cuales los actores prin-

cipales son atrafdos y que, por ser elementos tan opuéstos, im-

posibilitan su unién. El emor es el VYnico factor capaz de conei-~

liar las dos tendencias antagbénicas, obligando a los amantes a

abandonar paulatinamente el mundo que en un principio les pare-

"cfa indispensable. Ambos sufren una contfnua evolucién: des |

Grieux hacia la corrupcidén y Manon hacia la perfeccidén como aman

te,describiendo la siguiente trayectoria;

)
e)

d)

AC)

b)

Jg‘ a)

Purificacidén del amor

muere por amor a des (rieux
Abandono de riqueza con el
joven G.M. para reunirse con
des Grieux

Prueba de fidelidad con el
Principe italiano

Robo a G.M. para procurarse

la comodidad de ella y de

~des Grieux

Regreso voluntario despuds
de enriquecerse con M.de B.

acepta proposicidén de hufda

‘con des Grieux,

MANON

Sin embéfgo; la historia de Manon y des Grieux és la de .un

DES GRIEUX

Desobediencia,abandono de
su deber

Fraude en el juego

Robo & H.de G.M.
Hipocresfa frente al Su~
perior

Asesinato del conserje
del Hospital.

corrupcidn

i

amor imposgible: El final trdgico se produce por el deseo de des

Grieux de reconciliar su relacién con Manon, con la moral ¥ con

“la religién; 61 debfa vivir en pecado o renunciar al smor.la com

binacién de una vida virtuosa y una pasién desmesurade parece no

ser permitida por una regla que exige dos elementos de la misma

naturaleza para dar un resultado positivo: una relacidén turbia

entre impfos puede funcionar ( des Grieux olvidando sus obliga-
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ciones religiosas y morales y lianon enriquecida por M.de B. ).

Pero,; una relacidn limpia entre delincuentes tiene un mal térmi-
no ( des Grieux y Ianon pecadores intentando volver al orden en
la Kueva Orleans). Des Grieux explica lo contradictorio de su de

lito cuando dice a Renoncours: .

#I1 (le Ciel) m'avait souffert avec patience tandis que je
marchais aveuglément dans la route du vice, et ses plus rudes
chtiments m'étaient réservés lorsque je commengais & retourner

& la vertu." |

ITI. I0S ACTANTES °

g om

Para:.los Actantes hay unicamente dos criterios: 1a Composi-
cién y la Estabilidad.

. - e ————— e . e

1. Ia Composicidn

Dos elementos parecen definir el resultado de las secuencias -
.- (mejoramiento-degradacién): el nimero de actores que ocupan los - -

“Actantes Adyuvante—-Oponentée; y el rasgo virtual o real de sus ac-

‘ciones. Ambas caracterf{sticas definen.la influencia que el Actan-
" te tiene en la historia.

| En la secuencia (12) observamos una superioridad determinan
‘te.del Adyuvante; pues ademds de sér~plural el Oponenée no exis-
‘ 'tg, lo que da como resultado un mejoramiento completo en favor -~
#:"del Sujetos

~

©1) "Bl (el cielo) habfa permitido pacientemente que yo caminara
' por la ruta del vicio, y me habia reservado sus mds rudos
castigos para el momento en que me disponfa a volver a la
virtud » ( trad. del autor ) .,



Ia scecuencia (14) muestrz el caso contrario: el dnico Adyu~-~
vante eg virtual, por lo que es fdcilmente neuwtralizadq por los -
numerosos Oponentcs, dentro de los cuales el mismo Sujeto partici
ps de manera indirecte.

En la secuencia (1) deberfa existir, aparentemente, un equi-

librio entre los Adyuvantes y los Oponentes debido a la igualdad

en su nimero, Se debe considerar, sin embargo, que'ténto Tiberge
como el viejo acompafiante de Manon funcionan como Oponentes vir—-
tuzles, sin llegar a afectar al Sujeto.

TLos Actantes de la secuencia (19) son todos singulares, man-
teniendo un estado de neutralidad que conserva la situacidn de de

gradacién de la secuencia anterior.

El hecho de existir dos Destinatarios (sec. 8), tratdndose =-
del amor de una persona cono Objeto, es causa de graves conflictos.
El cardcter monogdmico de des Grieux y de H.de G.M....imposibilit&
la satisfaccidn de ambos. Contrariamente, el Destinador puede ser

plural (sec. 20), sin que se produzcan conflictos al interior de =2

= la secuencia,

"2, Ta Estabilidad

Ia distincién "estable-variable", aplicads a la organizacién

 interior de la secuencia compleja; Estos datos ilustran las varia-
 ‘das spitumciones en que el autor coloca a los actores, designdndo--

+les uwn determinado rol actancial. Los actores, al conservar o pam-

“ biar sus roles, establecen un ritmo que varia en cads secwencia.

En la secuencisa II, que ya se habfa sefialado como una etapa -

iqn'de estabilidad, es donde se localiza un mayor nimero de Actantes oma-

“ _sermeb1x1réismo actor; d.Grieux~Su jeloy Destinatario; Objeto y Desti-
b“nédor—manon. Opuestamente, 2n las .secuencias inicial y final, los

" ‘Actantes presenten un agitado intercambio de actores. Tal eferves—

" gencia prueba que fue necesario un movimiento mis vigoroso para i-

‘niciar la historia y persa terminarla,

de los Actantes, da cuenta de los movimientos que se realizan al - .
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Los Adtunntes ¥y los Oponcntes son sicmpre variables, ya que

sus actores se reemplazan cn czda secucncia para formar” la parte -
distintiva de cada etapa de la historia.

En cuanto a la variebilidad de los Actantes Objeto, Destinador,
Destinatario, se han menclonado ya' 1as transformaciones fundamenta'
lea que proyoca el hecho de dlrigir el Objeto a un determinado Des
tinatario (des Grieux o M. de G.M... hijo); o al desviar el traba-
jo del Sujeto en la bisqueda de un Objeto en especial (Manon o la
V}rtud). Egtas alteraciones constituyen los nudos mds impoftantes
de la historia,

Ios actores definen el universo en que el autor quizo desa-
rroller su historia, En Manon Iescaut percibiwos , de#rés de la
sucesién de aventuras y la exposiecién de los conflictos amorosos
una funcién de critica social. En Paris durante la Regencia pres
dominaba la figura de la aristocracia ( asiduos del Hotel de Tran
silvania ) y la administracién ( M.de G.M.) viciosas y corruptas.

En este ambiente en que sobresalen el astuto y el deshones-
to, el Actante Virtud tiene una participacién limitada. Algo se~
mejante le sucede a Tiberge cuyas acciores piadosas resultan ine
ficaces en un mundo de perdicién, es por esto que se kesatribuye
frecuentemente el calificativo de virtuales.

A K lo largo de la historia se asiste a una lucha en que el
: populacho tiene una grén desventaja en comparacidén den la aristo
cracia. Los gentileshombres estdn investidos de una superioridad
' evidente; cuando se unen no pueden ser vencidos ( des Grieux a-
yudado por Renoncour, o por el Surerior de Saiht Lazare),

Es cuando un noble se rebaja al nivel de un plebeyo que el
més deshonesto gana. Es por esto que des Grieux seiasocia con
tescaut para hacer trampa en.el juego, o con Marcel para liberar
a Ménon del Hospital. _
‘ Sin embargo, los humildes llegan a vengarse de los podero-

‘808 cuando estos no son lo.:suficientemente corruptoss los ser-

" vidores que roban a des Grieux y Manon; Lescaut como pardsito y
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Jianon misma burlando a K. de B. a M. G.i.. ¥y &1 principe italia- ~
no. Des Grieux se introduce en este. smblente repentinéincnte Y en

| el tratard de justificar su honorabilidad a menudo dudose. Hay

. una escena en que se ejemplifica el cardcter deshonesto de los (

actores: cuando el joven G.M. esiste a la casa de des Grieux |

después de haber solicitado los favores de Manon, .des Grieux es ‘

tA prevenido y dice de la asamblez en que ¥, de 7. y Wanon estén'
también presentes: |'

" Quoiqu'il n'y efit pas un seul de nous qui ne portét la

trahison dens le coeur, nous nous mimes & table avec un air de

confiance et dtamitié. ® S
1

l)k“ Aungue no hubiera wno entre .nasotros que no llevara 1la

traicién en el corasbn, nos sentamos a la mesa <cofr un aire
‘de confianza y de amistad " ( $rad. del autor ).



CAPITULO  SEGUNDO
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Para llevar a cabo ests etapa del andlisis, serdn considera
des algunos de los conceptos propuestos por G. Genetteven su"Dis
cours du récit", en lo correspondiente al "Orden"ﬁLEstns concep—
tios serdn aplicados & 18 primera "escena” de la historia, es de——
cir, al pasajfe en que el marqués de Renoncour conoce & los perso
n jeSnprincipales en Pacy.

El trabvajo se inicia separando en segmentos el texto, dig—-
tinguiendo los diferentes momentos de 1a historia a los que se -
refieren los personajes (ver pégina&sigu%entes).

Ia "narracidn~primariaﬂaes el punfo de apoyo de la secuen——
cia, constifuye una directriz a lo largo de la cual se organiza
otro tipo de segmentos: las prolepsias o alusiones & momentos fu
turos y las analepsias o referencias al pasado. Al iniciar el re
lato, el marqués sitda al lector en lo que serd la narracién pri
marias

"Je suis obligé de faire remonter mon lecteur au temps
é; me vie ou je rencontrai pour la premiére fois le —-
chevalier des Grieux“.3 .

Haciendo una regresidn desde su posicidén de narrador ~tiem-
po después de conocidos los pormenores de:da historia-, el mar—-
qués se sitda en el momento en que conoce e des Grieux y a lanom
. Su encuentro en Tacy es, entonces, la temporalidad que sirve co=
.mo base a las demds informaciones, anteriores o posteriores a —-
_ella.

Enseguida (pdginas siguientes), se propone un esquema que descri-

L 1) Genette, G. Figures III PP,??o.llA.

2) Se ha escogidg este término en lugar de "marracidn primera® -
ror la confusién que puede producirse interpretando "primeran -
‘conngi;n01pa1, segin Genette en su Nouveau Discours du récit
.."ppc

3) Maenon Lescaut p. 9. " Ne veo obligado a remontar al lector al
momento de mi vide en que me éncontré por primera vez con el

a ro d i "
caballero des Grieux ( trad. del autor )

.



23

PREVIERE PARTIE

)Je suis obligé de faire remontor won lecteur an temps de.ma vie(2)od je
sncontrai pour la pgemiere fois le chevalier des Grieux.(3)Ce fut environ
£ x mois avant mon départ pour 1'Espagne.(4)Quoique je sortisse rarement -
ma solitude, la complaisance que j'avais pour na fille u'engageait quel
hefois & divers petits voyages, que j'abrégeais autant qu'il était possi=
e.(5)Te revenais un jour de Rouen,(6)oh elle m'avait prid d'aller solli-
iter une affaire au Parlement de Normandie wvour la succession de quelgues
Lrres(7)auxquelles je lui avais laissé des prétentioas du c¢dté de mon ~-
and—pére maternel.%B)Ayant repris mon cheain par Evreux,(9)ol je couchai
B prexiire nuit,(10)jtarrivai le lendemain pour dfner & Pacy,(11)qui en -

bt éloigné de cing ou six lieues.(12)Je fus surpris, en entrant dans ce -
burg, d'y voir tous les habitants en alarme.Ils se précipitaient de leurs
hisons pour courir en foule & 1la porte d'une nauvaise h6tellerie, devant-
pquelle étaient devx chariots couverts. Les chevaux, qui étaient encore -.
telds et qui paraissaient fumants de fatigue et de chaleur, marquaient -
ew1c ces denx voitures ne faisaient qu'arriver. Je m'asrrétai un moment pour
P informer 4'ol venait le tutnlte;wmais je tirai pen d'éelaircissement d'~-

e populace curieunse, gui ne faisait nulle attention & mes demandes, at ~
i s'avangait toujours vers 1'hitellerie, en se poussant avec beaucoup de
onfusion. Enfin, un archer revétu d'une bandouliére, et le mousquet sur ~
t épanle, ayant parn & la porte, je lul fis signe de la a8in de menir 4 —-
0i. Je le prisi de m'apprendre le sujet de ce désordre.(13)Ce ntest rien,
onsieur, me dit-il; c'est une donzgaine de filles de joie que je conduis,~
ec mes coOmpagnons, 2us n'an Havre-Qe~Gréce,(14)ol nous les ferons embay-
er pour l'Amerique.{15)I1 y en 8 quelques-unes de jolies, et c'est appa~
emannt ce gui excite la curiosité de ces bons paysans.(16§J'auvais passé~

PRIMERA PARTE

w(1l)Me veo obligado a remontar a2l lector al momento de mi vida{2)en que

b _encontré por primera vez con el caballero des Grieux.(3)Fué unos meses
htes. de mil viaje a Espafia.(4)Aun cusndo yo saliera pocas vaces dé mi sole_
pd, mi condescendencia con mi hija me obligaba algunas veces a emprender
Equetios viajes, que procuraba abreviar todo lo poaible.

B (5)Regresaba un dfa de Rouen,( 6)dondeella me habfa' pedido gestionar un
bunto en el Parlamentp de Normandfs, sobre la herencia de unas tierras(7)
o derecho le habia cedido de parte de mi abuelo materno{8)Como totd el
hmino por Evreux,(9)donde dorm{ la primera noche,(10)1legué al dfa siguien
® a cenar & Pacy(ll)que se encuentra a cinco o geis leguas de allf.(12Y"
1 entrar en este pueblo me sorprendid encontrar a todss log habitanteps .
uy ‘alarmados. Salfen precipitadamente de sus casas para correr en tropel
acia una mala hosteria, ante cuya puerta se vefan dos galeras. Los caba-
los, aln enganchados y jadeantes de fatiga y de calor, indicaben que, 4~
uellos vehfculos acababan de llegar,

- Me detuve un~instante para informarme de la causa de aquel {umulto, pe-
o no pude sacar mucho en limpio de un populacho curioso que, sin prestar
inguna atencibn a mis preguntas, aflufa hacia la hosterfa, empujdndose

on gran confusién, Por fin, aparecié un arquero con su banderola y mosque
e al hombro, y le hice seflas de que se acercara. Le rogué me dijera el mo
ivo de todo aguel alboroto.(l3)No es nada, sefior, me dijo, es una docena
e prostitutas qie conducimos, mis compafieros y yo, hasta el Havre~de~Gra-
8,(14)donde se embarcardn para irmérica.(l5)Hry algunas que son bonitas, y
8o, al parecer, excita 1la curiosidad de estos campesinos.




rés cette explication, si je n'eusse ete arrété’ par les exclamations 4'-
e vieille fgmme(17)qu1 sortait de 1'hdtellerie en joignant les =mains, et
ient que c'etait une chose barbare, une chose qui faisait horreur et com

sgion. De guoi s'agit-il donc? lui dl’“J&.(78> Ah! nonsicur} entres, ré-=
ndit-elle, et voyez si ce Spectacle n'est pas capable de fendre le coeur
9)La curiosité me fit descendrec de mon cheval, que je laissai & mon pala
enier. J'entrai avec peine, en percant la foule, et je v1s, en effet, —=
elque chose d'assexz touchant. Parmi les douge filles qui étaient enchal-
es six par six par le milieun du corps, il y en ayait nne dont ldair et -~
figure dtaient si peu conformes & sa cond1t10n,(20)qu en tout autre - -
at je 1'eusse prise pour une persomne de premier rang.(21)Sa tristesse -
1a saleté de son linge et de ses habits l'enlaldlSoalent Si peu que sa-
e m'inspira du respect et de 1la pitid. Elle tdchait nédnzoins de se tour
T, autant que sa chaine pouvait le permettre, pour dérober son visage —-
x yeux des spectateurs. L'effort qu'elle faisait pour se cacher était si
turel, qu'il paraisseif venir d'un sentiment de modestie. Conme les six-
rdes qu1 accompagnaient cette malheurense bande étaient aussi dans 18 —w
ambre, je pris le chef en particulier et je lui demandai quelques lumig-
s sur le sort de cette belle fille. Tl ne put m'en donner que de fort gé

rales.(QC)Uous 1'avons tiréede 1'HOpital me dit-il1, ordre de W -
eutenant Général de Police 231 n'ya pas d'anpdrenuefgggu'elle y eﬁt ete
fermée pour ses bonnes actions.\25)Je 1'ai interrogée plusieurs fois —-
r la route, (26)elle s'obstine & ne me rien répondre.(27 Yais, quaique je
aie pas recu ordre de la nmeénager plus que les autres ,{28)je ne laisse --
s d'avoir gquelques égards wour elle, parce qu'il me semble qu'elle vaut-
peu mieux que ses comdagnes. Voild un jeune homme, ajouta 1'archer, E29
i pourrait vous instruire mieux que moi sur la cause de sa disgrice;(30
- 1'a suivie depuis Paris, sans cesser presque un noment de plenrer.(31)-

(16)Habria pasado después de esta explicacibén si no hubiera sido deteni
o por las exclamaciones de una vieja{l7)que salfa de la hosteria juntando
as manos 'y gritando que aquello era una barbaridsd, algo que causaba ho-
ror y ldstima. De qué se trata? le dije.(18)Ah!sefior, entre, me dijo, ¥y
‘éa. 81 ese espectdculo no es capaz de partir el corazén.(l9)Ia curiosidad

e hizo apear del caballo, que entregué a mi palefrenero, Entré con traba=-
0, atravesando la multitud, y, en efecto, vi algo verdaderamente conmove-
or. Entre las doce muchachas atadas con una cadena por la cintura, habia
a cuyo porte y cuyo semblante estaban tan poco de acuerdo con su condi-
16n(20)que en otra situacién la habrfa tomedo por una persona distinguida,
21)8Su tristeza ¥ la guciedad de su vestido la afeaban tan poco, que su -
iate me inspird respeto y ldstima. Procuraba volverse todo lo que la cade
a le permitfa, para esconder su carz a los ojos de los espectadores. El -
sfuerzo que hacfa para ocultarse era tan natural, que parecfa venir de wn
entimiento de modestia. Como los seis arqueros que acompafinban aguel gru-
o de desdichadas, estaban también en la habitacidn, 1llamé aparte al jefe
le pedf algunas informaciones =mobre la suerte de aguella linda muchacha.
0. pudo darme mds que algunas muy vagas.{22)La sacamos del Hospital, me di
0, por orden del Lugarteniente de policfa.(23)Es evidente(24)gue nd fue
ncerrada alll por sus buenas acciiones.(25) la he interrogado varias veces
urante el trayecto,(26) pero se obstina en no contesstarme.(27)Aunque na-
ie me haya dado orden de tartarla mejor gque a las otras{28)no dejo de te-
nerle algunes consideraciones, pues me parece que vale mds que sus compaile
as, ahi tiene un joven, agregd,(2S)que podrfa informarle mejor que yo la
cause de su desgracia.(30)Ia ha seguido desde Paris sin cesar un momento

e llorar.(31)Debe zer su hermano o su amante.(32)Me volv{ hacia el rincén
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L faut que ce soit son frére ou son amant.(32)Je me tournai vers le coin-
p la‘chambre ol ce jeune homme était assis. Il paraissait enseveli dans -
pe réverie profonde.(33)J¢ n'ai jamais vu de plus vive imapge de 1a dols:w
bur.(34)I1 &tait mis fort simplement;(35)mais on diatingue,; au premier -—-
up d'oeil, un homme qui a de la naissance et de 1'dducation.(36)Je a'ap-
ochai de 1lni. Il se leva; et je découvris dans bpes yeux, dans sa figure-
dans tous ses mouvements, un air si fin et si noble gue je me sentis —-
.rté naturellement 3 lu} vouloir du bien, Que je ne vous trouble poit,lui
s-je, en m'esseyan? pres de luis Voulez-vous bien satisfaire la coriosi-
que j'ai de connaitre cefte belle personne, qui ne me paralt point 7e.= . M
pite pour le triste état ol je la vois? I1 me répondit honn@tement qu'il-
b pouvait m'apprendre qui elle était sans se faire connaitre lui-nfme, et
2'il avait der fortes raisons pour sonhaiter de démeurer inconnu.(37)Js -
gis vous dire,neanmoins, ce que ces misdrables n'ignorent point, continua
il en montrant les archers,cuﬁtque Jje 1'aine avec une passion 8i violends
au'elle me rend le plus infortund de tous les hommes.{38)J'ai tout em—-
ploye & Paris pour obtenir sa liberté. Les sollicitations, 1l'adresse et =
Bec force m'ont eté inutiles;(39)j'ai pris le parti de la suivre,&zdlit~elle
¥1ler au bout du monde.(40)Jc a'eabarquerai avec elle;(41)je passerai en ~
mérique,(42)ais ce qui est de 1a dernidre hunanité, ces liches coquing,~
jouta~t-il en parlant des archers,ne veulent pas me permetire d'approcher
‘elle.(43)Mon dessein était de les attaquer cuvertement 3 quelques lieues
Be Paris.(44)Je m'étais assgcie quatre hommes qui m'avaient promis leur se
Jours pour une somme consideérableo(45)Les traltres m'ont laissé gseul aux —
dains et sont partis avec mon argent. L'impossibilité de réussir par la —-
force m'a fait mettre les armes bas, J'afi proposé aux archers de ne permet
re dn moins de les suivre en leur offrant de les récompenser. Le ddsir du
ain les y a fait consentir.(46)Ils ont voulu &tre payés chaque fois qu'--

1 cuarto en que aquel. joven estaba sentado. Parecia sumido en una honda
oocupacifn.(33)En mi vida he visto una imagen mds viva del dolor.(34)-
8a vestido con mucha sencillesz,(35)pero se distingue & primera vsta un

mbre educado y de noble origen.(36}ile acerqué. Se levantd y descubri en

8 0308, en su carg y en todos sus movimientos un aire tan fino y tan no-

e me sent{ naturalmente inclinad: a.ayudarlo, No gquiero molestarlo, le

jey sentdndome a su lmdo.iPodria usted satisfacer la curiosidad gue sienm

pOY conocer a ese linda persona, que no me parece hecha para el triste
tado en que la veo? Me respondid honestamente que no me podfa decir
en era ella sin darse a conocer é1 mismo, y que tenfa fuertes razones
Ml ra desear permanecer desconocido,(37)Fuedo decirle, sin embargo, lo que
os miserables no ignoran, continud sefinlando a los arqueros, y es que la
ho con una pasidn tan violenta, que me hace ser el mds desgraciad de loa
bubres, (38)Lo intentd todo en Paris para conseguir su libertad. las s@pli

s, la fuerza y le astucia me fueron indtiles;(39)he tomado el partido de

jzuirla aunque vaya al fin del mundo,(40)Me embarcaré con ella.(41)Iré a

érica.(42)Pero la mayor inhumanidad de estos cobardes, agregé hablando

los arqueros, es que no me permiten acercarme a ella,(43)Mi propdsito

a atacarlos abiertamente a algunas leguas de Faris.(44)Me habfs asociado
bn. cuatro hombres que me habfan prometido su eyuda por una suma conside-

ble.(45)Los muy traidores huyeron con mi dinero. La imposibilidad de ven
br por la fuerza me obligé a rendir las armas . Propuse & los arqueros me
prmitieran seguirla, ofreciéndoles una recompensa. El interés en la gana '~
B a les hizo aceptar.(46)Pero querfan que les pagara ctda vez que me permi
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ts m'ont accordé la lihcrté de parler & ma naltresse.(47)Ma bourse s'est-
buisée en peu de tenps,(48) et maintenant que je suis sans un sou, ils - .
it la barbarie de ne repousscr brutalenent lorsque je fais un pas vers —-
See(49)I1 n'y a gutun instand qutayenit osd n'en approcher‘malgré lecurs -
naces, ils ont su l'insolence da lever contre woi le bout du fusil.(50)-
. suis obligé, pour satisfaire leur avarice et pour me metitre en état de—
bntinuer 1a route & pied, de vendre ici un mauvais cheva1(51)qui m'a ser-
| jusqu'd prdésent de monture.
323Quoiqu'i1 pariit faire assez tranquillement ce réeit, il laissa tomber=-
helques larmes en le finissant, Cette aventure me parut des plus extraor-
naires et des plus touchantes. Je ne vous presse pas, lui dis-js, de me-
couvrir le secret de gos affaires, mais, si je puis vous &tre utile & —-
helque chose, je mfoffre volontiers & vous rendre service.(53)Hélas, re-~
bit-il, je ne vois pas le aoindre jour & l'espérance. I1 faut que je me -
bumette & toute la rigneur de mon sort.(54)J'irai en Aaérique.(55)J'y se~
hi do moins libre(56)avec ce que j'aime.(57)J'ai éerit & un de mes amis -
58)qui me fera tenir quelgue Secours au Havre-de-Crice.(59)Je ne suis em--
brrascdique pour m'y conduire et pour procurer i cette pauvre crdature, -
fioute—t-il en regardant tristement sa maltresse, quelque soulagemen®t sur-
B route.(60)Hé bien, lui dis-je, je vais finir votre embarras.%61)Voici -
elque argent que je vous prie d'accepter. Je suis réché de ne pouvoir —-
pus servir autrement. Je lui donnai quatre louis d'or, sans gune les gar—-
3 sten apercussent, car je jugeais bien que,(62)s'ils lui savaient cette
bmme, ils lui vendraient plus chireanent lenr secours.(63)I1 me vint méne-
1'esprit de faire marché awec eux pour obtenir au jeune amant la liberté
b parler contfnuellement 3 sa maltresse jusqu'au Havre. Je fis signe au -
jief de s'approcher, et je lui en fis la proposition. Il en parut honteuxy

an hablar con mi amante.(47)Mi bolsillo se agoté en poco tiempo,(48)y -
ora que estoy sin un centavo, son tan bédrbaros que me rechazan cada vez
be doy un paso hacia ella.(49)No hace mds que wn instente me atrevi a -~
ercarme & pesar de sus amenzas y tuvieron la insolencia de levantar con-
Fa mi su fusil.(50)Me veo obligado para satisfacer su avaricia y para po-
hrme en condiciones de seguir a pie la ruta, a vender un caballejo,(51) -
he me ha servido hasta ahora de montura.

(52) Aungue pareciera relatar esto con tranquilidad, al terminar dejé -
er algunas ldgrimas. Esta aventura me parecié de lo mds extraordinario. y
bnmovedor. No insisto, le dije en que me descubra el secreto de sus asun-
ha, pero si puedo ayudarle, me ofrezco a hacerlo con gusto.(53)Desgracia-
Emente, me respondié, no veo la menor esperanza, Tengo que someterme al
gor de mi suerte.(54)Ird a América.(55)Al menos allf seré libre(56)con
b mujer que amo.(57)He escrito a un amigo(58)que me enviard algin dinero
‘Jlavre.(59)Me veo apurado para llegar allf, pero sobre todo para procu~
hr algin alivie durante el camino a esta pobre criatura, afiadié mirando
istemente a su amante.(60)Bueno, le dije, voy a acabar con su preocupa-—
|6n.(61)Le ruegoacepte este dinero. Siento no poder auxiliarle de otra for-
h, Le di cuatro luises.de oro sin que los guardias lo advirtieran, pues
Biponfa que,(62)8i le conocian esta cantidad le venderian mds cara su ayu-
. (63) Pensé también en negociar con ellos para conseguir al joven la 1li-
®rtad de hablar contfnuamente a su amante hasta el Havre. Hice sefias al
Ppfe para que se acercara y le formulé la proposicién. A pesar de su des-
bro me parecid algo avergonzado.{64)No es, sefior, respondié, que nos ne-
emos & dejarlo hablar con esta muchacha; pero é1 querrf{a estar constan-
pmente con ella; nos estorba, y ¢s justo que pague por la incomodidad. (85)
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lgré son effrontefiq.(éé)Ce n'est pas, monsiggr,‘répqndigj%i d'ug'alyleg
rrassé, que nous refusions de le laisser parler a fe?te i e, nais i
ndrait €tre sans cesse aupres d‘el;eg cela nous cat 1noomgod§, il est —-
en justequ*il paye pour 1'%nc0ﬂnod1te.(65)YOyons donc,'lul dlsgje, cg ——
*il faudrait pour vous cempecher de la sentir. T1 egt_l audacd de me g-=
nder deux louis. Je les lui donnai sur»lcTChampSE Mais prencz ga?de, lui
s~je, (66)qu'il ne vous échappe ?uclqug fr1p9nner;e;(67?car.3e vais %gl?-
r mon adresge & ce jeune houne, (65)afin qu'lllpulsse_m en 1nforTer, 2 -

comptez(70)que j'aurai le pouvoir de vous faire punir.(71)I1 m'en cofita
x louis d'or. Ia bonne grice et la vive reconnalssance'gveg laquelle c;—
une inconnu me remercia, achevérent de me persuader qu'il etait}ng quel-
¢ chose, et qu'il meritait ma 11berq11te: Je dis quelques @ots a 538 mal-
esse avant que de sortir. Flle me repondlt'avec une modestle‘si doqge et
charmante, que je ne pus m'gmpecher de faire, en sortant, mille réfle—-
ons sur le caracteére inconmprehensible des feanmes,

o8, le dije, 1o que es necesario para no sentirla. Tuvo la osadfa de
irme dos luises, Se los di inmediatamente diciéndole:(66)Tenza ciddado de.
hacer ninguna bribonada s+ (67)pues voy a dejar mi direccidn a este jo-
1,(68)a fin que pueda informarme,(69)y cuente(70)con que podré hacerlo
stigar.(71)El asunto me costé seis luises de oro -Ia gracia y el vivo
Ponocimiento con que el Joven désconocido me agradecid acabaron de con-
cerme de que no era un cualquiera ¥ que merecfa mi liberalidad. Antes
Fmarcharme dirig{ algunas palabras a su amante. Ella me respondid con
modestia tan dulce y tan encantadora que salf haciéndome mil reflexio
E sobre el cardcter incomprensible de lag mujeres., (Irad.. gel autor):-
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be el movimicento temporal® de le narracién: la sucesidén de ana--
cronfis —prolepsias y anclepsics— qué los por 5n°jcs aaortan al
conter, desde su posicidmen la nearracidn primarie, las paries de
la historia que conocen. Cada divisidn representa un segmentoz -
ﬁacia arriba las prolepsias, hacia abajo las analepsias y en la -
1fnea directriz, los segmentos de la narracién primaria.
’ Es al sujeto de la enunciacién a quien se atribuye el segmen
to, siendo une informacién que 1 aporta, gracias a su conocimien
to de los sucesos. Los cambios de emisor esidn debidamente marca-
dos, como en los segmentos (12) y (13) que seflalan el momento en
que el marqués de Renoncour cede la palabra al grqueros

n(12)Je le priai de m'apprendre le sujet de ce désordre.

(13)Ce n'est rien, monsieur, me dit-il; c'est une dou~-

zaine de filles de joie que je condbis, avec mes comragnons, jus-
qutau Hivre-de-Crice..."
En este caso, ambos segmentos permanecieron al nivel de la nerra-
cidn primaria; pero en ocasiones, el cambio de emisor se realiza
acompafiado de w movimiento temporal, como en los segmentos (21)-
(22), cuando el marqués interroga al jefe de los arqueros sodbre -
Manon:

"(21)Il.ne put m'en donner que de fort générales,.(22)

Nous l'avons tirde de 1'HOpital...n

e 2 {
. El jefe de la escolta se desplaza hacia el pasado mediante una a-

nalepsia que llega hasta el momento en que vié por primera vez a

Manon.

Algunos casos exigen un comentarip aparte. En los segmentos -

(29),(49) ¥y (60), los personajes hacen alusién 2 acciones que a -

- pesar de referirse al pasado o al futuro, no son consideradas co-

mo anacronias, por no rebasar la temporalidad de la narracidn pri

1) "Je pedf que me informara la czusa de tal desorden. No es na-
da, sefior, me dijo; es una docena de prostitutas que conduci
mog, mis. compafieros y yo,hasta el Havre-de-Gréce..."

2) "No pudo darme mds que algunas muy vages. La sacamos del Hos<
pital...” ( trad. del autor ),

29.
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meriz, siendo su grado de alecjamicnto minimo.
En el primeroc, el jefe aconciida 2 Renoncour el ingerrogato——
rio del joven desconocidor
., .qul pourreif vous instruire mieux que moi sur 1a cau
se de sa dlsgrace... 1
Des Grieux satisface la curiosidad de Renoncour —aunque muy par—-—
cialmente~ sobre la tragedia de su compafiera, durante la misma -~
escena,
En el segundo segmento, des Grieux hace a2lusidn a una aceidn
que se realiza en el mismo periodo:
"Il n'y a gu'un instant (...} ils (los arqueros) ont eu
1tinsolence de lever contre moi le bout du fusil."2
En el segmento {60), Renoncour anuncia una accidn que lleva-
r{ a cabo dentro de la misma narracién primaria:

",..je vais finir votre embarras...",,objetivo que satis

K
face inmediatamente, mejoirando la relacidn de des Grieux con los
arqueros.

Los segmentos (1) ¥y (33) marcan el momento de la escritura <
_de- la historia por el narrador Renoncpur. Este momento es su na--
: rracién primaria, de la que relatard la escena completa. El mar--
qués se sitda, entonces, en dos narraciones primarias, en ésta que
‘"le es privativa, en su cardcter de narrador de la hi:toria comple
i ta, y en la que =3 comin 2 todos los actores de la «=3nena.

El segmento (3) menciona un pasaje de la his'sria de Renon--

.. cour -su viaje a Espafia-, que se localiza entre 1a narracidn pri-

~meria (comin a todos los personajes) y el momento de la escritura.
* Por ello es considerado como una analepsia gque $1 narrador-autor

emitid desde "su" narracidén primaria. A

i

~1) v,...que podrfa informarle mejor que yo 1la causa de su desgra-
cide.a"

2) "No hace mds que un instante (...) tuvieron la insclencia - ;'
* .+ de levantar contra mi su fusil.” B

‘3) "...Voy a acabar con sgu preocupacidn...m ( ﬁrad. del autor ), i
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Cuando el marqués habla de la distancia cue separa a Pacy de
Evreux "...qui en est é1lrimé 8¢ cing ou six leuces (117“{1 AporTa
una informacidn cuya situazcidn en el ticmpo es permanente, por lo
que ha sido colocada-en el momento en que fue emitida: el momento
de la escritura.
Un valor similar tiene el acgmento (35). en el que Renoncour
cite una-verdad general , diciendo acerca de des (rieux:
",,.on distingue,aun premier coup dfoeil, un homme qui a
de la naissance et de 1'éducation."é
También este segmento Ffue situsdo en el momento de su enunciacién.
Existe una serie de acciones que no llegan a realizarse, de-
nonminadas 'virtuales . Una de ellasavarcce en el scegmento (58), -
cugndo des Grieux comenta al marqués su esperanza de comunicarse
con un amigo que le hard llegar alguna ayuda al Havre. En este ca
s, el auxilio no llegs, como des Grieux mismo lo contard al mar-
qués .en su segunda cntrevista.
Renoncour amedrenta a los arqueros con hipotéticos castigos
(segmentos 66,63,70) a fin de evitar que -continuen extorsionan~

do al joven amante, Des Gricux relatard después el cambio favora-

" Dble de los arqueros, que hizo indtil 24 inter'vencién de su aliado.
Cuando Renoncour dice: "(67)...je vais laisser mon adresse &
ce jewne homme..ﬂano se tiene ningin indicio de que haya lleva-
~ do a cabo esta aceidn ~aungue tampbco se sabe lo contrario. Sin -

embargo, al no haber una certeza de su realizacidn, se ha clasifi

cado este segmento como virtual,

Existe un tipo de segmento virtual, cuyasaccionessuelen expresar
se mediante el uso del"condifionnel® y del "conditionnel passé"4
{aunque este modo no le es privativo), que se derominard "virtual-
hipotéticom. :

}

1)",..que se encuentra a cinco o seis leguas dc .alli.n

2)"...se distingue, a primera vista, un hombre sducado y de noble
origen.”

3)"...voy a dejar mi direccién a este joven..." ( trad. del autor Y,
4)pospretérito y entepospretérito.

= e e
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Fn los scgmentos: |

N~
(16)"J faurais passé apriés cette explication, si je nteusse &t¢
arrété par les exclamations d'une vieille femme...",

(20)™...qu'en tout autre état je l'eusse prise pour une per--
sonne du premier rang."2

(62)"...8'1ls lui savaient cette somme, ils lui vendraient plus
chérement leurs secours.”

3

las acciones no se cumplen, por lo que permanecen al nivel de lo -
virtual.

No obstante, hay una diferencia esencial en los segmentos (16)
y {20), dado que el "conditionnel passé" expresa la imposibilidad
en sf mismas las acciones a que se refiere estdn condenades al in-
cumplimiento desde el momento de su enunciaeidn; la hipdtesis jrreal
describe wa . aceién cuya virtuel realizscidn quedé en el pasado.

En el caso del scgmento {62), el "conditiomel" expresa una -
accidn semejante a les virtuales nd Hipotéticas, ~ por el hecho de!
dﬁe abre hacia el futuro la posibilidad de su! reaiizaciéni\
Pero se distingue principalmente porgue conserva la contingeneia -
de su cumplimiento, manteniendo un cardcter mds reservado respecto
a la seguridad de su ejecucién.

A pesar de que el segmento(62) podria encontrar una localiza-

“¢cibn entre las prolepsias que cubren el final del viaje al Havre,

. h% gido colocado junto con los otros dos segmentos en la narraciédn

primaria, atendiendo sobre todo a su cardcter de hipbtesis.
Resumiéndo los diferentes tipos de segmento se obtiene la si--
guiente clasificaciéns "
a) Analepsia
b) N. primeria  d) Virtual e) Virtual hipotético.
¢) Prolepsia

1)rHabria pasado después de esta explicacién si no hubiera sido de
tenido por las exclamaciones de una arciana..."

2)"...que en otra situacidén la habria tomedo por una persona dis--
: tinguida."

3)"...si le conocfan esta cuntidad le venderian mds cara su ayuda.”
( trad. del autor ).
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Un primer ccercamicnio revele qus la mavor parte de las ana-
cronfes se sitidan un ¢l prsados; dando el subor wuls imp&ztancia a
los antecedentes que propiciaron le situzcidén presente que al- -
incierto futuro de los personajes. En egte momento, el narrador--
autor adopta un papel de simple eSpectador que lo mantiene al mig
mo nivel de los personajes: ignorante de los sucesos anteriores y
posteriores a la “escena".

El marqués de Renoncour inicia el relato con una serie de su
cesos de su propia historia (segmentos 1 al 12), cuya funcidn es
situar las acciones de la historia principal.

Es interesante su cardcter unificador: &1 comienza la secuen ;
cia y 81 la termina. Observando el orden de aparicidén de las par-
ticipaciones, se nota que Renoncour interviene uniendo las aporta
ciones de los diferentes narradores. Se dirije a cada uno de &llos
recapando las informaciones de su conocimiento, dosificdndolas de
esta manera al lector. No es sino hasta el segmento(60) en que in
terviene de manera directa, transformando las relaciones de los - ;
personajes. Y al final, conocedor de los pormenoves del conflicto, ‘
gas atreve incluso a mencionar su posible partic*gacidn en el futu
ro.

El jefe de los arqueros es conocedor del Lnsado/exclusivame&
te,y en-esa direccidén se colocan todas sus snacronias. Un segmen-

“to me destaca por su "alcance",lque consiste en #:1 grado de alejg

miento que mantiene el segmento en relacidn con su narracién pri-

"maria:
' Il nty ¢ pas dtapparence(24) qutelle y elt €t& renfermée powr

ses bonnes actions.®

Es notable que esta analepsia tenga wn alcince mayor que las
de des Grieux, gobre todo perque se trata de un suceso que sélo =

{anon y é1 conocen en ese momento. Asi, el jefe de los arque-:

ros evidencia aue comenzaba. a inmiscuirse en un periodo desconoci

1) Genette, G. Figures IIT pp. 89

,2) "Es evidente que no fue encerrada allf por sus buenas acciones™
( trad. del autor- )
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i

do, fundindose mfs en una generalizneidn cue en un congeimiento -
personal del mome o al que se reficre,

El arquero vicne = completer la visgidn de la historia que -
presenta su superior; con su prolepsia (14)-el embarque hacia & -
América~- marca el fin de la etapa en que ambos participan. Se po-
drfa pensar en el desdoblamiento de un narrador mds complejo,que
el autor dividid en dos para dar mds movimiento a ls escena. El -
primer narrador diciende "lo que cstamps haciendo" y “"adénde va-
mos", ¥y el segundc explicando "qué hicimos".

No ea extrafio que des Grieux maneje lms tres temporalidades,
trdtandose de su historia. Asf, €1 posee la prolepsiz de mayor al
cance (55), en que adelanta su estancia en América, reflejando su
preccupacidén por el futuro que sdélo o €1 concierne. 41 pasado se
refiere frecuentemente, pero considera:sélo aquella etapa que no de
sea mantener oculta.

la dama, con su inica participacién, cumple més bien una fun
cibén"nudal", al propiciar con su intervencidén el conocimiento de

“Renoncour y de des Grieux. Esta funcidén impresecindible, ya que en
cierra la alternativa del encuentro de los dos principales narra-

dores, sin el cual el relato no tendria lugar.

Los narrvadores se distinguen segin la variedad de temporali-
“dades due manejan y el tipo de enuncimdos que producen, pudiendo

ser clasificados de la siguiente manera:

+ ‘Narrador proléptiéo: el arquero, des Grieux.

‘ Nerrador snaléptico: el jefe, Renoncour.

* Narrador primarios todos.

» Proléptico-virtual: Renoncour, des Grieuis

« Narrador  hipotético: Renoncour.
para completar el cuadro, serfa posible incluir dos tipos més de ~
narradores: el primerio-—virtual y el analéptico-virtusl. En es-

“t¢ caso, se debe pensar en un narrador que, accidentalmente o con
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premeditacidn, altera alguna informacidn del pasado o de la narra. .
cién primaria, Imzgincse por ¢jcmplo a des Grieux dicicndo:

"Los he seguido pacificamente decsde la salida del Hospital..."

Resulta interesante hacer notar que los personajes no adop-
tan facilmente el papel de narradores. Es Renoncour al inicio y
des Grieux a casi todo lo largo de 1la historia gquienes se encar-
gan de ceder la palabra. Hay una relacidn esfrecha entre la apa-
ricibén de didloges y la intensidad dramdtica de las escenag en
que esto sucede: el ejemplo mfs claro es el encuentro en Pacy; o
bien la escena en Que des Grieux, Lescaut y Manon cenan con.el-
engafiado M.de G.M.. '

ELl caso mds notable es el de Manon. A pesar de tener un pa-
pel principal Kanon interviene en contadas ocasiones como narra-

dora; Fsta actividad responde a un cambio en su configuracidn

actancial. Dos sifuaciones vienen a ejemplificar este hecho. Cuax:
do Manoﬁ se entera de que han sido despojados por sus sirvientes
%iene una brevisima intervencién, que anunciaba sin ewbargo los
cambios que habria en la relacidn con su amante, cuando dice:

" .ous sormes perdus !‘"1
~Manon ha sufrido.una transformacidén completa durante el viaje de
deportacidén. Llegada a la Nueva Orleans abandona su rol de Des-
tinador de varios Sujetos y confiesa su amor definitivo y fiel
a des Grieux :
‘ " Jrai 6t6 1égére et volage, et mfme en vous aimant éper-
dument, comme j*ai toujoursfait, je n'étais qu'une ingrate.Mais

vous ne sauriez croire combien je suis changée. "2

1) "Estamos perdidos !"(p. 67 ) ( trad. del autor)

2)"Fui fécil e infiel, y a pesar de amarle perdidamente, como
siempre hice, no dejara de ser una ingrata. Pero, usted no
inaginarfa cuanto le cambiado" (trad. del autor).




En cste momento no gueda ningtn rasgo de 1s lanon dsl.principio.
: . : s . |
Ia relacién de dee Gricux y Manon parcee no definirse sino -|
i
hauta este momento, y el tiempo que durd se caracterizé por la

falta de comunicacién entre ellos y por el frecuenﬁe_cambio de

permitirle recib ' nero que ¥N. de G.H. le ha ofrecido por sus

|
]
. "V’
sus roles. En la escena en que Manon convence a des Grieux de ‘
atenciones futuras, se encuentra una curiosa alternancia de "t@" |

{

¥y "usted", Esta inestabilidad corresponde al cambio de papel de

Manom, puesto que des Grieux permanece igual. Flla pasa de Oponen

te a Destinador del héroe. Al principio ¥anon tutea a des Grieux 3
pues cree encontrar en €1 a la comnlejidad que los unirfa en i- |
i
H

gualdad de circunstancias, rebajando a su amante al nivel de un
ladrdén. Ademés de estar convenéida de tener el poder de rehuzar-

se como QObjeto.

Cuando cambia el "td" por el "usted", Manon reestablece la

digtancia que separa a ambos ¥y que exige de ella la consideracién ] ‘

" que su pareja reclama.

|
+o:
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Existe wna diferencia ceuncial entre los personajes, basada -
en la capacidad de emitir onwciados. En la escena analizada, se -
distinguen aguellos que poseen la calidad de narradores (Renoncour,
el jefe de los arqueros) de los personajes que son sélamente men--
cionados como participantes (la hija de Renoncour, el populacho).

T1a finzlidad de este capitulo es analizar a los narradores —-—
que intervienen aportando los momentos de los que ellos fueron tes
ﬁigoé, participantes o conocedores indirectosm. E1 objetivo consiste
en precisar su nivel de conocimiento de la historia, y el cardcter
que adoptan al referirse a un determinado pasaje. Se considerard -
el orden de la fdbula, incluyendo la parte del marqués de Renon. —-
cour.

El texto es dividido en periodos (Vﬁer pégs.g&¥3®$El niime-
ro de los periodos es més corto que el de los segﬁeﬂtos, &ado que
englotmn varias &cclones. Por ejemplo, cuwando un personaje desa-
rrollaampliamente un suceso (des Griecux contando sus vanos inten--
4o por liberar a Manon); 0 bien cuando varios narradores se refie

~ ren a un mismo hecho ( el jefe de los arqueros y des Grieux rela—-

““[tando el viaje del Hospital a Pacy). El periodo es pues, un momen-

" to0.de la historia mds o menos largo gue por su importancia y por -

i qu-particularidad se separa de los otros, pudiendo sexy identifica-

do bajo un enunciado englobando todas esas acciones o instantes —— =

gue le¢. son inherentes.

En una primerz instancia podemos notar un total de 17 perio-—-

2 dos inéluyendo el de la narracién primaria, organizdndose 7 hacia

el futuro y 9 hacia el pasado. Una revisidn més atenta permite des
cubrir un equilibrio exacto en la reparticién de los periodos. Es~

te es si consideramos que los periodos IT del futuro y XV, XVI y -

XVII del pasado, no corresponden & la historia princiral de la -- '

secuencia, gino a la historia lateralsy la del marqués, cuya fun —--—

cidn es la de situar la de ¥anon y des Grieux.
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Estancia an América
Salida de Renoncour hacia Espafia

viaje de des Grieux y Wenon hacis América

Embarque hacia América
Castigo a los arqueros
Tiberge ayuda a des Grieux

Renoncour da su direccidn a dés Grieux

Encuentro de Renoncour y dee Grieux en Pacy (n.prim.) .-

Regreso de Renoncour de Rouen, paso por Pacy

Redaccidn y envio de carta a Tiberge

(ataque frustrado y = :

Viaje del Hospital hasta Facy negociacién)

salida de Manon hacia el Havre

Esfuerzos de des Grieux por liberar a Wanon

Prigidn de Manon en el Hospital

veticidn de vizje a Renoncour por su hija
Consecidén de propiedad-de Renoncour a su hija

Periodo de sedimentarismo de Renoncour

41
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D¢ cst2 m2nere, tencmoz wn balonce perfecto, con seis perio--
dos hacie ¢l futuro y seis hoela el pmzedo, cubricndd la historiz
principal.

Hay un periodo que merece una explicazcién mds amplia:s el que
va desde la salida del Hospital hasta el momento anterior a la Ha-
rracifn primaria; en €1 se incluyen les relaciones de des Grieux y
znon con los arquercs a lo largo de esta primera etapa del viajs.
No obstante, hemos separado el periodo de la redaccidn y envio de
la carta a Tiberge por considerarlo de otro orden; como un hecho -
independiente que tendrd influencia directa en acciones futuras,

Una serie de acciones pudieron en principio constituir un pe-
riodo aparte: las pertenecientes al frustirado intento de des Griex
por liberar a Wanon y a su negociacidn para geguir a la carawrms. .-
Ho se consideran estas acciones como una unidad independiente dade
gue se producen al interior del periodo XI, el del viaje; ademds

de que podrian formar parte de los "Esfuerzos por liberar a Fenon%

Asf, es mds conveniente -y mds cémodo- sceptarlas en el XTI, aten-
diendo al} momento en que se realizaron.

La narracién primaria deberia aparentemente ser exclufda como
periodo, de la misma maneraz que se hizo con el momento de_la enun-
ciacidn de Renoncour, como narrador de la historia rompleta. Pero,
'13 narracibn primariaz de los actores tiene dos funciones: la prime
ra, como punto de apoyo al referirse a los sucesos de su conoci ~-
miento, y la segunda como cujeto de sus enunciados o tema de narrg
cidn. Resumiendo las participaciones de 1los narradores eh la cons-
titucidn de la historia se obtiene el siguients resultado (veri -

pégina siguiente):

El marqués 8 periodos i
Des Grieux . 8 periodos )
El jefe en 4 periodos K
Bl arquero 2 periodos
TLa dama . 1 periodo

Es notable que el marqués y des Grieux manejen un ndmero igual de -

_peribdos, lo que pone de relieve la importancia de des Grieux como




PERIODOS

I1
IiI

v

VIT
yIII

IX

o

o XIIX

SEGMENTOS EN QUE PARTICIPAN

55
3
41,54,
14/40
66,68,70
58
67
numerosas
5,8,9
57
25,30/39,45,46,47,51
22,27
38,43,44
24
6
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NARRADBRES

des Grieux
Renoncour

des Grieux

Archer/d.Grieux

Renoncour

des Gr;;ux )
Renoncour
Todos
Renoncour

des Grieux

el jefe/d.Grieux

el Jefe
des frieux-

a8l jefe

Renoncour

Renoncour

Renoncour
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protagonista prineipal, a pesar del cardeter de narrador de la se-

suonein completa que posse <1 morgule. E1 jefe d¢ los Srguores | ——
cuwnia con cuatro; ¢l arquero con dos y ls dawa don uno solo: el -

de lz narracién primaria.

IT. TA ITERACION

ELl primer rasgo que se destaca es la iteracidn, que consiste
-en la referencia insistente 2 un mismo periodo pdr wno o varios ;—
narradores. En esta escena, el autor dosificd adecuzdomente Ias —
participaciones, pues no hay mfs que ocho cesos de iteracién. Y sé
lo: en dos ocasiones se repite 1a mencién de una nisma accidny el -
primer caso es el viaje a América, en el que des (rieux insiste dos
veces (segmentos 41 y 54 del periodo ITI). Y el segundo, el perio-
do del embarque, mencionado por dos narradores: ¢l arjuero y des -

Grieux (segmentos 14 y 40 del periodo IV).

En los demds periodos no se trata del mismo tipo de iteracidn,
“puesto que no hay repeticién de una accién particular, sino detalla
miento. de los hechos concernientes a un mismo episodio. Esta pue
de realizarse de dos formas: wn mismo personaje relata detenidamen—
te el periodo, como des Grieux en sus intentos por liberar a Manon.
0 bien, dos pursonajes lo detallan complementdnfopas el jefe y dés

Grieux dando su visién de los sucesos de la primera ctapaz del Hos~

pital al Bavre.

Es necesario acl¥arar que no es el tipo de periodo el que defi

" ne al narrador, sino el conocimiento que £ste tiene de los diver-- .

' 808 episodios de la historia.
1. Tres Criterios de Clasificacién

La iteracidn nos 1leva a um clasificacién de|narradores, se-—
gin tres criterios diferentes. El primero, por "el grado de parti-

- cipacion en la historiam, los define comog

~ Uni'co, cuando solamente, participa en un|periodo,

~ ¥dltiple, cuando participa en dos o mds|periodos.
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Los personajes cuye participacién es miltiple son evidentemen '
s nurercros; s6lo la derma tiene uvna Unica partieiracién.
FEl segundo criterio considera "la {recuenciia de parvicipacidmt
Y el tercero cousiste en "el nivel de ~orrlementeriedzd®, que se -~
produce al participar varios narrzdcces en la conformacién de un -

periodo. De esta menera,. se obtienen las variantes sigulentes:

Singulativo, cuando se refiere en una sola ocasién
a un periodo determinado.

Iterativo, cuando se refiere en dos ocasiones o mds
a8 un mismo periodo.

Exclusivo, cuando la referencia a un periodo es he-
cha exclugsivamente por un personaje, ya
sea ésta singulativa o iterativa.

Partfcipe, cuando la referencia a un periodo no es
hecha por un person%je exclusivamente.

Asf, aparece la primera combinacién, "singulativo-exclusivo",
en el margqués de Renoncour al mencionar -una vez, Unicamente é1-
su viaje a Espafia. La dama tiene la posibilidad "singulativo-par—
ticipe", por referirse en su Vnica participecidn a la narracién —-
primaria. El caso "iterativo-exclusivo" es ejemplifiéado por des
Grieux en sus dos menciones -Unicas- del viaje a América. REL jefe
de los arqueros se muestra como “iterativo-participe” en sus nume-
rosas referencias a la narracidén primaria, as{ como al periodo del
"Viaje del Hospital hasta Tacy", que comparte con des Grieux.

En el periodo del "Embarque hacia América" se observa un caso
de‘iteracién pero con una participacidn de dos personajes, 1o gue
convierte a ambos no en“iterativos -, sino en "singulativos—particé

pes".

III. LA ANPLITUD

Habiendo snalizado la importancia de las participaciones de -~
los narradores en cugnto a su ndmero, a su frecuencia y a su com--
plementacidn, se hace evidente que este andlisis no determina de =

manersa exacta su grado de conocimiento de la historia. Existe un -
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%ipo mds de precisién que debe hacerse al nivel del segmento, ¥y& = |
reciridn nos remite al problema de ia ampli- \

no del periodo. Tsta P
N _ .
el 1mpso de ihempo € gque 1= |

segtn el cval 86 puede conocer

"y
1la. Tres ejempi&é’servirén pars ==

... i{n del segnento fe desarro

i 1ustrar este problem.

cuando el jefe de los arqueros dice:

non) de }'Hﬁpital...fi hace alusidén a wna aceidn cuya ejecueibn —~
el mismo personaje gice: "Je 1lvai interrQ

fue breve. FPocO después,
eurs fois sur la route“ﬁ“;fll (des grieux)lta suivie de~—

wious ltavons tirde (Wa-

RS

gée plusi
_puis raris,

enunciados se
je del Hospital a Pacy. Pe

a.lo lergo del yﬁa
trata de una aceién iterativa por parte del jefe, quien interrogd

anon durante la ruta. Ea el segundo segmen-

e se proaucé”'sin interrupcibn, carac-

sans cesser presque un moment de pleurer"g Tn ambosg ~—
i

obgerva ung amplitud en 1as acciones que se continda 3

ro, en el primero 8€ = -

en varias ocasiones & W
to se menciona una accidn-qu
que lo diferenciu del anterior.

geristica
cuencia con que el suceso -

En es
es mencionado- po

- descrita. Se distin

te caso no se trate de la {re

r los narradores, gino de la duracién de la accidén

guen tres tipos de segmento en-cuanto a su am-= \

g instanténea ¥ Ynica.

nds o menos 1largs,
de dog formas:

plituds _Breves, cwye accién e
aAmplios,.marcando una duracidn
que puede presentorse
. gontinua, 1a accibn se sucede de manera in- \
interrumpida. :
establece DPOT la

cuya duracién se
a misme acclén.

.Tterative,
repeticidén de un

Resumiendo las posibilidades de los narradores pbasados en eg
particiypes ~gingulativos

gig.)Algunos de
nido, les son Jpri-

tos criterios se descubre gque todos son

narracién primaria( ver pég.

o iterativos— de la,
eriodos que, PoOT su conte
para Renoncours wgl viaje" ¥
1a "Prisién de ¥anon en
e de los ar-

_ellos hacen alusién 2 P
el "Ccastigo de los arqueros®
a des Grieux;
el Havre™ parad el jef
resume todas 1as combinaciones 1

vativost
1a "Estancia en américa" par

el Hospital" ¥ 1o "Salida hacia
grieux es el tnico que
1) "Ia sacamos del Hospital...n ( tred- del autor ).

2) "Ia he interrogado varigs veces durante el trayecto”
3) "La na seguido desde paris,sin cesar un momenitc 4e 1lorar."

queros. Des
N

1



NARRADORES

Renoncour

des Grieux

el jefe

el arquero

la dama

Grado de
Participacién

Miltiple

Miltiple

Miltiple

Unico

T'recuencia de Nivel de

Tarticipacién Complementaci én

Amplitud Y Fornad

singulativo—exclusive (II,VII,XV,XVI,XVII)*  breve (1,10)""

iterativo—exclusivo (V,IX)

iterativo—yparticipe (n.p)

singulgtivo—execlusivo (I,VI,X)
gingulativo—participe (IV)
iterativo—exclugive (III,XIII)

iterativo—participe (n.p.,XI) .

singulativo—exclusivo (XIV)
iterativo~—exclusivo (XIT)

iterativo—participe (XI)

gingulativo—rparticipe (IV)

iterativo—opariicipe (n.p.)

pingulativo—participe {n.p.)

+ .
periodos en que aparecen con este:cardeter
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amplig-~iterativa(4,21)

amplig-—continua {(4,33)

breve (39,40)
emplia—iterativa(46,48)
amplig-—~—econtinun{5L,55)

breve (22,24)
amplia-—iterativa (25)
amplia—-conitinua{28,30)

breve (14,15)
amplia—-continua (13)

breve (18)

' ++algunoa de los ejemplos mds

repregentativos

T



NARRADORES

Renoncoux

des Grieux

el jefe

el arquero

la dama

Girado de
Participacidn

Miltiple

miltiple

Méltiple

Miltiple

Unico

+ .
periodos en que aparecen con estescardcter

Frecuencia de Nivel de
Tarticipacidn Complementacidn

sincgulativo—exclusivo (IT,VII,XV,XVI,XVII)*
iterativo—exclusive (V,IX)

iterativo—rparticipe (n.p)

singulgtivo——exclusive (I,VI,X)
singuletivo—participe (IV)
iterativo-——exclusivo (IIT,XTII)

iterativo~~participe (n.p.,XI) |

singulativo——exclusivo (XIV)
iterativo—exclusivo (XIT)

iterativo—participe (XI)

gingulativo—participe (IV)

iterativo—yparticipe (n.p.)

psingulativo—participe (n.p.)

Amplitud Y Forums

breve (1,10)**
amplig-~iterativa(4,21)

amplia—continua (4,33)

breve (39,40)
amplia-—iterativa(46,48)

Amplia—continua(51,55)

breve (£2,24)
amplia—iterativa (25)

amplia—coniinua(28,30)

breve (L4,15)
amplia—~continua (13)

breve (13)

++algunos de los ejemplos mds

representativos

43
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BEn lo que ce¢ refiere a la amplitud, se aprecia la variedad —-—
complete que pocsen el marqués, Ces Grievx y el jefe, en -contraste
>
con l~s dos posibilideades del arquero y la iinica de la dama,

Podria intentarse una precisidén en tiempo real (dfes, meses)
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de la amplitud de los segmentos., Pero nuestro objetivo es solamen-

te el de definir los distintos caracteres que pueden formarse baﬁo
los criterios propuestos. Se omitiré; entonces, este trabajo que -

quedarfa, por otra parte, en un nivel de relativa aproximacién.

IV. LAS ETAPAS

Es evidente que la segmentacidn del texto podrfa hacerse a di
ferentes niveles, dependiendo del»gfé@o de acercaniento que se de:
see tener. Hasta ahora la escena basido fragmentada en periodos y
en segmentos. Existe otra divisidén que comprende varios periodosy
la etapa ﬂyer ﬁég.Ba Y+\ Ias etapas de la esceﬁa se forman por -——
grupos de tres periddos ~ & excepcidén de la B, que cuenta sdlo con

dos-, siendo un total de seis, Empezando por el momento mdsg aleja:
do- hacia el pasado tendriamoss

"A) Ia etapa que forma la historiia del marqués, explicando -
las causas que 1o llevaron al conocimiento de des Grieux.

B) Esta es la parte privativa a des Grieux, puesto que los
arqueros nunca se enteran de su tentativa de liberar a -
Manon. Solamente en una ocasién el jefe sugiridé porqué -
habfa sido encarcelada.

C) El viaje del Hospital a Tacy, en que se unen las particgJ;_‘{

paciones de des Grieux y del jefe.

D) El encuentro y la conversacién de des Crieux con Renon—-

cour que delimita la narracidén primaria.

E) Ia continuacidén del viaje, désde Tacy hasta el embarque ©
en el Havre.

F) El viaje y la estancia en América. Incluimos aqui el .via
je & Espafia de Renoncour, por considerarlo contempordneo.

Un hecho curioso es que las acciones virtuales se hayan agru-~

¢

|

pado inmediatamente conectadas hacia el fituro de la narracidn pré-k;f

maria, formandp per si mismas una etapa independientes de lo vir--

tual;
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CONCLUSIONES

El andlisis revela como la histaim seva formando con la mrt lei ‘
pacién de sus actores y narradores: son ellos quienes construyen

el lugar y el tiempo mmdeyJ en consecuencia el conocimiento que f

dd la historia tienen los determina;mios precisa.

Es evidente que después de un estudio de este tipo, wna cla-
sificacidn simplista, dividiendo los nersonajes en principales y'

secundarios, no explica su complejidad. Barthes dice a este reg-

pecto:

"Chaque personnage, méme secondaire, est le héros dm ga

propre séquence,’q

Bl hecho de partir de lo dicho por los personajes revela la
definicidn paulatina que van haciéndose los unos a los otros.Asf
se puede saber qué roles le fueron conferidos a ceda uno - o fué
adquiriendo -~ a lo largo de la historia, conociéndose con esto.

los rasgos peculiares de su participacidn.

De esta manera, estamos de acuerdo con Greimas cuando afir-

R -

)5E ma que"un actor es el lugar en que se encuentran las estructuras
lndrrativas Yy discursivas del componente gramatical y del compo- f

M”‘neﬁté semdntico, porque estd investido de, al menos, un rol ac~
‘tancial y dé, al menos, un rol temdtico, que precisan su capa-

5  cidad ¥y los 1imites de su hacer y ser. Es también el lugar en que

se transforman los roles, ya que,.el hacer semibtico consiate

esencialmente en el juego de adquisiciones, de pérdidas, de subs
tituciones ¥ de intercambio de valores modales o ideol6gicos. *
.~ "1} Barthes,R. "Introduction & 1l'analyse structurale du récithin
. _Analyse structurale du réecit.Communications 8. Points.Paris
p. 22

vOada personzje, aln secundario, es héroe de su propia secuehcia"
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En realidad, hay {res grandes niveles a los gue un personaje
pucde llegar en su definieidn: 1) isle, aparece en la historia
0 e¢s mencionado. 2) Realiza acciones (reales o virtuales) adop-
tando uno o varios roles actanciales y actuando de manera direc-
ta o inmotiv&da{3) Emite enunciados, contribuyendo con alguna '

informacidn més .0 menos objetiva a la creacidn de la historia.,
Hay personajes gue no noseen un solo rol actancial, y algu-

nos que son solamente mencionados; estos cumplen una funcidn di-

ferente: distribucional como la dama que, con su Unica interven-

cidn, propicia el encuentro de d.Grieux y Renoncour. O bien in -
tegrativa, como el populacho de¢ Tacy, cuya finalidad es agregar
un rasgo de verosimilitud al informar la presencia de los habitan

tes reaccionando ante lo inesperado.

A pesar de la aparente arbitrariedad con que el autor orga=
nizé las participaciones de los person%acb, encontramos un orden
aque gufa el encadenamiento de los hechos. 4

A cada actor se le atribuyen caracteristices especiales, de
manera que, al entrar en relacidn con sus gemejantes logre un e-
quilibrio tuntocenlaformacidn de Actanles como en su influencis
en la evolucidén de la historis . Ha quedado demostrado c¢bmo el
. autor dosificd el nimero de Adyuvantes y Oponentes de manera a
‘no conservar al final mds aque log actores necesarios para la cul
minacién de la historia,y para su narracidn: (des fgrieux y Renon-
Logour prlncipalmnnte)

Hay uvn ritmo que subyace en la organizacidén de las secuen-
ciias elementales y complejas. Las acciones sufren una divisién
‘ordenada, lo que permite- asociarlas en grupos Yomogéreos.,

- Se puso de relieve en el nrimei capitulo el ritmo
variado producido por la alternancia de secuencias de mejora-
miento y de degradacién que, sin embargo, escondfa una organi -
zacibn ‘rigurosa,

En cuanto al movimiento temporal se dedujo que también

respondfa a uda légica narrztiva;las diferentes temporalidades

t




del movimiento interno de Sus actores y narradores, entendidg
¢omo una unidag independiente que se basta g of misma,congers

vando un orden ¥ un equilibrio bajo su aparente arbitrariedad,

vRoger Laufer dice a este respecto " este aparente *dejar correps
(de la narracidn ) - conforme a las exigencias de verosimilitud
de la novela del siglo XVIII - no toca nunca los episodios que
Prévost sabe construir hdbilmenten.

(N i e ra et e

Lib. José Gorti. Farig, 1963. pég.75. .
(trad. de1 autory,

;1fi) Laufer, Roger. Style rococo, style des "Lumiéres»
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."De’los Actantes

0TI .

CRITEKIO

ACCIONES

ROLES

" ACTANCIALES

PERMANENCIA

~ EVOLUCION

- COMPOSICION

ESTABILIDAD

Realizacidn

Motivacidn

Némero

Composicidn
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RASGO
DISTINTIVO -

Virtual
Real

Indirecto
Motivado

Unico

Sintético

Simple

Complejor

Efimero

Constante:
( continuo)
(iterativo)

Fermanente

Estable

Evolutivos
(degradacidn)
(regeneracidn)

Inexistentas
Singular
Plural

Estable

© Variable

i

st
NIVEL
ANALIZADO

SECUENCIA
COMPLEJA

SECUENCIA
COMPLEdA

HiSTORIA
COMPLETA

HISTORIA . =

'kCOMPLETA'

L
i

SECUENCIA"
ELEMENTATL -

SECUENCIA
CONMPLEJA
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"~ " DE 70S ACTORES:

N
¢ Viiioals cquel actor cuyes acciones no logean realizarae.
* Real; aquel actor cuyas acciones si logran realizarse.

* Indirector sus acciones influyen en la historia sin tener
el actor conciencia de ello.

* Wotivado: el actor realiza sus acciones de manera conscien
te e intencionada.

* Unico: posed un solo rol actancial.
¢ Sintético: posee varios roles actanciales.

* Simple: el actor no se traicions:, sigue una misma linea de
accibn, persigue un objetivo invariable.

Comple jor traciona su Actante inieial, enfocando sus accio
nes al logro de un objetivo distinto o en benefi
cio de otro actor.

Effmero: participa sélo en una secuencia elemental o com--
pleja.

* Constantes continuo -participa en varias secuencias com—
plejas continuas.

iterativo -participa en varias secuencias com=
plejas alternadas.

* Permanentey aparecze en todas las secuencias complejas,

. Bstabler mantiene su orientacidn; no traiciona al (los) —-—
rol(es) actancial(es) inicial(es).

« Evolutivos degradacidn -traiciona su{s) rol{es) actanclal(es)
inicial(es).

regeneracidn -presenta una recuperacién de la -~
orientacién primera, volviendo a
su(s) rol(es) actancial(es) ini--
cial(esd

DE' LO3 ACTANTES:

< Inexistente:r el Actante no fue ocupado por ningidn actor.
- Pluraly el Actante es formado por varios acthores.

* Singulars a un Actante corresponde un solo actor.

+ Estable: el Actante es ocupado por el mismo actor en una-se-
cuencia compleja completa.

* Variables el Actante es ocupmdo por diferentes actores alter-
nativamente.
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