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INTRODUCCION

Lla traduccidén es un medio mis de comunicacidn. Sélo a tra-
vés de la traduccidn tenemos la posibilidad de conocer otras cul-
turas, otras concepciones del mundo, sociedades, costumbres, etc.,
no unicamente de los siglos anteriores, sino también del ruestro.

Un especial interés, o quizés curiosidad, hacia la litera-
tura medieval, que -por el mismo hecho de haber sido escrita hace
tanto tiempo, por ser poco valorada e inclusive menospreciada- se
presenta ante muestros ojos rodeada de misterios, nos llevé & esco-

ger un texto de esta época para el presente trabajo: El milagro de

de Tedfilo de Rutebeuf.

Al comenzar nuestros estudios literarios sobre la Edad Me-
dia y a medida que {bamos penetrando en ella, nos Jimos cuenta de
que es un grave error calificarla de poco productiva, o de época
oscura., En realidad se trata de un periodo tan rico en todas sus
expresiones como cualquier otro. Pov este motivo, es digno de dar-
se a conocer y de tomarse en cuenta, aun cuando, degafortunadamen-
te, no se posean todos los manuscritos.

Cuando se habla de la Edad Media, en la mayorf{a de los ca-
s08 se va de una suposicidn a otra, o de una hipétesis a otra; préc-
ticamente todo estd rodeado de ese misterio del cual hablamos arri-
ba, sobre todo en cuanto a la literatura y sus autores, porque fal-
ta informacidn precisa. Nosotros, loe lectores del siglo XX, ne-
cesariamente tenemos que poner en duds upn serie de especulaciones
al respecto, ya que lo que ahora se consideras "literatura®, en el

medievo, on general, consistfa en unu relucién de participacidén oralj




en ese sentido, los juglares utilizaban toda clase de "técnicas"
para atreer y mantener la atencidn del auditorio, Este es uno de
los fundamentos que exigen que, como lo pide Zumthor, se profundi-
ce cada vez més en el estudio de la literatura de la Edad Media,
para tratar de llegar a conclusiones concretasa1

Rutebeuf es calificado, por le gran parte de los estudio-
gos de la literatura francesa, como 21 autor mAs original de su
gsiglo, por lo que mereceria que todae sus obras fueran traducidas.

Es preciso aclarar que nuestra versidn del texto de Rute-
beuf estid hecha a partir del original en francés antiguo y gue los
problemas aqui planteados no pretenden englobar a los que surjan
en la traduccidn de otros textos medievales, E1 interés principeal
e dar a conocer, a un publico no especializado, una de las obras
de Rutebeuf y, por otra parte, explicar los obstéculos seménticos
y sintécticos que aparecen en la traducciér que, ademds, se compli-
ca por tratarse de una obra escrita en elaborados versos, tipicos
del autor., Estos son lo obstéculos que se han tratado de franquear,
ya que, s8i bien es cierto que se han encontradc pasajes ue gran
dificultad, creemos gue de ningunc manerso son imposibles de trodu-
cir, sobre todo, porque en el presente caso, tanto la lengua de -

partida como la lengua de llegada poseen la mioma rafz: el latin.

1. .Cfr. Paul Zumthor. Essai de poétique médidvale. Paris, Edi-
tions du Seuil, 1972,




1. Rutebeuf,

No existe ningin dato biogrifico totulmente fidedigno so-
bre Hutebeuf, ni siguiera es seguro que su nombre haya sido éste;
muchos investigadores opinan que puede haber sido un seuddnimo,

Lo poco que se sabe de é1 forma parte de las muchas hipdtesis

gque se han creado respecto de la Edad Media. Se supone que nacid
alrededor de 1248, por los temas que trata en sus poemas,y gue mu-
rid, més o menos, entre 1277 y 1285. Germaine Lafeuille dice: De
sa vie on ne salt gue ce qu'il nous confie lui mme dans ces pos=
mes de l'infortuneo"1 Estos poemas del infortunio, a los que tam—
bién se refiere Garel cuando considera a Rutebeuf el inventor de

la "lirica peraonal",2 son: La Repentance de Rutebeuf; Le Maria-

ge de Hutebeuf; Complainte de Rutebeuf; La Pauvreté de Rutebeuf;

y La Priére de Rutebeuf. De ellos podemos deducir que ern origi-

nario de Champefia { aunque vivid en Parisypor lo que escribid en
"langue d'oil"), que se casd el 2 d. enero de 1261 co1 una mujer
pobre de ciucuenta afios, " Elle n'est pas gente ni belle/ A cin-
quante ans dans son ¢écuelle,/ Est maigre et seche." Habia perdi-
do su ojo izquierdo, " dont il voyait le mieua.”4 Rutebeuf da la

imagen de un aventurero, un vagabundo, un juglar que vivia en lu

1. Germaine Lafeuille. Rutebeuf. Prance, Editions Pierre Seghors,
1966. p. 30 " De su vida sdlo sabemos lo que é1 mismo nos con-
fia en sus poemas del infortunio."

2, Cfr. Jean Garel en Histoire de la littérature frangaise des ori-
gines a 1600 (t 1) Parls, Les Lditions sSociales, 1971 pp. 300-306,

3. Léon Clédat. Rutobeuf . Paris, Librairie Huchette et Cie, 1891,
pe 24 "No es gentil ni bells/ con cincuenta afios en conjunto/
en floca y seca",

4. ldem, p. 26 "con el que mejor vela.”




més absoluta miseria y que tuvo una existencia de necesidades e
infortunios, Pero, nos preguntamos, hasta donde es verdadero o
producto de su creacion todo esto. Bn todo caso, lo gue consti-
tuye la esencia de su poesia y conforma su estilo peculiar es un
sentido del humor patético y de facil comprensidn. Jean Garel

5

lo define como un trovador” pobre que comparte las experiencias

materiales, las preocupaciones y también el entusiasmo y el fer=—
vor religioso. Las experiencias son la materia de su poesia, no
porque trate de volwver poético algo que no lo es, sino porque es
capaz de descubrir en esta experiencia particular de la pobreza
una fuente de verdadera poesia, la poesia real de un mundo donde
los hombres tienen algoc que decirseo6

Rutebeuf tratd casi todos los géneros existentes en su épo-
ca, plegas sutiricas, relatos hagiogrdficos,fabliaux7, un milagro
etc., que estabar dirigidos a todo tipo de publico. Ut .1lizd va-
rios tipos de metros (cuando en su éprca lo comin erd escribir en
versos octasilabos)B° Tratd temas guciales, politicos y religio-
08, Sus eriticas y comentarios lleguron a los mio prominentes,

inclusce Luis IX,

5. TIrobadour en " langue d'oc" y trouvere en "luangue d'oil", daon
en espanol: trovador,

6. Cfr. Jean Garel en Qp. Cit.p. 300306,
7. Pablioux : cuentos populares franceses de los siglos XII y XIII,.

8. J.C. Payen y J.P. Chaveau. Lu poésie des origines A 1915, Paris,
Armand Colin, 1968, p. 37,
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Fue partidaric de Guillaume De Saint Amour9 y tuvo gran entusias-
mo por las cruzadas. WNo podemos decir que haya sido un revolucio-
nario, pero si un reformista que atacd a los individuoé, no a las
instituciones. Dejdé una huella innegable en su siglo, que ge evi-
dencia en su obra, y ejercid influenciz en los escritores posterio-
res, sobre todo por su milagro y sus poemas narrativos.

Todavia 1abria mucho que decir sobre Rutebeuf, pero para
concluir basta con sefialar que todos los que han escrito sobre 81
han coincidido en lo mismo: su originalidad, tanto en sus estilo
como en sus temas, porque, entre otras cosas, no se encuentran en
€1l rasgos Jde amor cortés (aunque éste :staba alin vigente en su si-
glo), Tampoco hay huellas de misoginia en Rutebeuf y sdlo hace
uso de la alegori con fines parecidos a los de Jean de seung, es
decir, mds iiddcticos que en obras uanteriore a lius de ellos.,
"Ainsi en un temps ou 1'idée mCme d'originilité est Lnconnue, et
ou c¢'e:t un métier A"8tre pocte, 1'independance de iRutebeuf nous

frappe.”1o

1.1 sl milagro de Tebfilo

Toda persona que conoce la obra de Rutebeuf se pregunto por

qué un autor eminentemente satirico escribid un milagro. Con respec-

9. Fue perseguido, condenado R exiliado por el obispo y por_el Papa.
"Meltre regent A la Fuculté de theologle, homme e caractére régo-
lu, auesi instruit en droit canon qu'en théologie." (Citado por
Germaine Lafeuille, Op. Cit. p. 33)

10, Germaine Lafeuille. O clt, pe 45 " And, en un_tiempo en que
la propia idea de origln ad en deaconO(idu ¥ ‘bloge ser poeta
es un oficio, lu,independen01u de FKutebeuf nog lmpresionu.



to a este punto existen diferentes hipdtesis. HLutebeuf, como to-
dos sus contemporéneos, escribia principalmente por encargo; enton-
ces, jacaso el milagro fue hecho por encargo? ! si asi fuera,;quien
lo pididé y para qué? Los informes que tecnemos son tan variados

que en realidad nos dejan en el punto de partida. Algunos dicen

que fue elaborado "sans dcute en 1261 pour une fte de la vierge11"

Otros sefialan que lo pidid una cofradia parisienseo12

También se
podria pensar que pudo haber sido eserito por encargo de Luis IX.
Jean Garel sostiene la iesis de que rutebeuf hizo su milagro como
una forma de reivindicarse, porque él mismo se habia alejado de la
iglesia durante un tiempo, c¢xactamente siete afios, como Teéfilo,
Garel, por otro lado, ve en Tedfilo a Guillaume de Saint Amour
En ese sentido, Tedfilo seria el simbolo del intelectual a quien
no 3e le reconocer sus méritos y que se rebela por lu njuse
tic:a qu se ha cometido en su contra y por lo .rbitrario de
luas decisiones en un mundo cuyos principios :stda fundudos en la
fortunuu13 Todus estas hi,dtesis permanecen como tales, p rgue 1o
hay nada que lus confirme o que las niegue. Asi, por este infin .to

camino de las lucubraciones, nos encontramos con algunas como la de

Gruce r,Lunk, que gugiere que hutebeuf escribidé el milugro para sf

11. Antoine Adum et al. Littérature Flancaisewggg~gg;giggg;ﬁm;g
fin du XVIIIIe. s. (T 1) Paris, Larousse, 1907. "3in duda en
1261 para una fiesta de la virgen.”

12. Dictionnaire des ocuvres de tous les temps et de tous les pays.
(r 2) Puaris, ed. S.E.D.E.,19%4. p. 447

13. Cfr. Jean Garel, en Qp, Cite. p. 300-306




mismo., "Quand on se souvient que Rutebeuf a écrit —et qu'il a lui

méme débité- un monologue dramatique, (Le Dit de 1'Herberie), quend

on se souvient aussi qu'au Moyen Age le genre dramatique ne fut pas
si conscidment separé du narratif comme de nos jours, on se demande

si, & 1'occasion 1l'auteur n'avait pu réciter son Miracle de Théophile

seul, ou avec quelques compagnos." 14

Finalmente, s8lo hay una situacidn que no podemos negar: Ru-
tebeuf profesaba una enorme devocidn a la virgen, de esto son prue-
ba casi todos sus poemas y obras narrativas., Y, bien podria ser

ésta la dnica razdn que tuvo para escribir su milagro, en homena-

je a Nuestra 3eflora,

1.2 TFuentes del milagro.

La leyerda de Tedfilo fue una de las més conocidas y comu~
nes que se originaron alrecedcr del cultc a la virgen; era de do-
minio publico. Actualmente se le considera una prefiguracidén me
dieval de Fousto. Es de origen bizantino y aparece, en la primera
transcripcidén que conocemos, en una obra de Eutiquiano (s.VI); de

shi la traduce Paole, un didcéno napolitano, hacia 876, También

14. Rutebeuf. Le Miracle de Théophile., (Miracle du XIIIe. piecle)
Ed. Grace Fpank., Libroirie Honoré Chumpion, 1980.p.XI. "Si
recordamos que Rutebeuf escribid -y declamd, un monélego dra-
mitico (Le Dit de 1Yerberie), cuando pensamos también que en
la Edad Medla el genero drum&tico no s¢ encontraba separado
conscientemente del narrativo, como en nuetros d{as, nos pre-
guntamos si, llegaudo el caso, el autor no hubiera podido re-
citar su Milagro de Tedfilo solo, 0 con algunop compuiieros."
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aparece en el Mondlogo de Simendn, gue constituye lu fuente de ca-
si todz la literatura hagiogrifica, gue se difunde en la Edad ile-
dia, Sinto en Oriznte como en Occidente, en prosa y en verso, en
las diferentes lenguas. Asimismo, el milagro fue representado
por los escultores en mérmol, madera, etec. (Timpano de lz puerta
del claustro de Nuestra Seflora de P .ris.).

La primera transcripcidn en aleman fue realizada por Eart-
mann El Antiguo (s. VIII). En Francis, la leyenda fue escrita en

verso por Gautier de Coincy en sus Miracles de la Sainte Vierge y

—— ~ -+ . 4 ’ ’ . .
en Lgpafia por Berceo., Exigste otra version en aleman, andnima, Die

Legende des Theophilus (druma sagrado).

Aleunos autores u egurin que utebeuf sabia latin y que ha-
bla i12ido 1. leyenda en estu Lengua. Jtros oprnan que lu ¢onocid
o travdte de 10§ juzleres, o jue hubfa lefdo a Coincy

!y dimportaicia que reviste este texto de swuatebeul, 2o jue
“ue lo primera drazatizacadn de un milugro, gqie por tradicidn era
narrativo.  autebauf sicre el mérito de haber sido el prim'ro en
llevirlo a la escena.

Curioswunente, la mayoria de los ezstudios que se han hecho
gobre el milagro, afirman que es una obru mediocre. -1édat lo ta=—

cha de poco congruente, sin ilucién, con camblos de escena demusia-
do bruscos y aliteraciones de mal gusto,1551n tomar eon cuenta que
Rytebeuf, aun siendo original, fue finalmente un escriior del siglo
ZI1I1, en el que ersz frecuente el uso Je lae aliteracionesn, lo que

. . . ’ .
eg evidente en textos medicv les famosos, como lop de Chretien de

.’ P er
The  Lir. Loon SlMab. Ope S1te . 47

- P I e 5
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Troyes, El mal gusto & que ge refiere Clédat, es una considera-
cidn a partir Jdel concepto que se tenia de la estética en la li-
teratura de su época (8. XIZ), ocero no en ¢ Edad Media. Otros

le dan importancia s6lo por el tema que presenta, uno de los méds
famosos dentro Jde la poesia y porgque anuncis "los milagros por
personajes", que se escriben en el sigle XIV. ©sta es wna aproxi-
macidén muy dura y superficizl al enorme talento de Rutebeuf, Hay
que tener presente que éste estuvo en la vanguardia en su siglot
Tuvo la osadiaz de muchos autores de fines de la Edad Media, intro-
dujo ideas modernas, nuevos temas, nuevas formas, por lo que se

1e podria situar en el siglo XIV.

Si Rutebeuf escribid su milagrc con todas esas caracteris-
ticas "enojosas", no fue por falitae le talento o hzbilided, sino
mds Y .en zoa determinadas intenciones. Je nirgin modo son pro-
ducto de 1. ingenuidad. &1 milugre estd muy elaboruldo, lus ri-
nas por ejemplo -como en el caso de la plegaria a Nuestra 3Seflo-
ra- , Qrese;tan dificultades fuer: de serie para la época. Lste
no es un defecto, es cualidad de un magnifico poeta.

21 milagro de Rutebeuf es ovreve. Se piensa que falta el
principio, pero al comienzo del manuscrito dice: "aiqui empieza
el milagro,"

£n esta obra encontramos siempre un didlogo rdapido y doso
monélogos que se alternan sucesivzmente. Los versos estdn escri-
tos en diferentes metros, segun lus circunstancias mis o menos
solemnes, wAs o menos {ntimas, etc. , sin dejar de lado el ver-

so octos{lubo tradicionul de su énoca. 1 texto tiene una apurien—
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cia , o una atmésfera ingenua, asuténtica; en ocasiones encontramos
un tono terrible de solemnidad (fundamentalmente en los mondlogos
del arrepentimiento), seguido por un didlogo tan coloquial, que re—
sulta verdaderamente cémico. Es el sentido del humor que siempre
aparece en la obra de Rutebeuf, como en el diilogo de Nuestra Sefio-
ra con el diablo, que carece de todo protocolo., Esto humaniza lo
divino, lo cual satisfacia los gustos dei pueblo creyente, al que
le gustaba sentirse en confianza o en intimidad con su protectora,
Es muy probable que ésta haya sido una de las intenciones del au-
tor. Cuando Saladino conjura al diablo en "un dialecto desconoci-

1? més bien parece el remedo de un nific que se burla de alguien,

do"
con gseguridad para hacer reir a los espectadores., Y ponemos"dia-
lecto deconocido" entre comillas, porque pensamos que o8 absurdo
buscar el significado y el origen de la lengua enqu fue escrito,
porque en realidad no los tiene, El texto mismo sugicre que po~
dria tener raices hebreas (ver verso 203, en ol apéndice.); sin
embargo,,es como sl quisiéramos saber qué significa o de dénde vie~
ne la palabra abracadabra. Zumthor considera que est conjuro, al
que llama "lengua diabdlica", es un "falso caldeo" , que sblo tie-
ne efectos sonoroso17
Asi, podr{amos enumerar infinidad de cardcteristicas del

milagro que nos llevarian cada vez mée a considerarle una obra per-
fec tamente concebida, que concuerda con las intenciones del autor.

Ahora bien, lo més importante de este trubajo son los pro-

blemas que surgen en la traduccidén. DNe &oton, se ginteuran los

16, RUTEBEUF. Ope Cit. p. 28
17. Cfr. Paul Zumthor. Op. Cit. pp. 110 y433
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mds relevantes y, seguramente, muchas de las explicaciones aclara-
ran aun més el estilo y las intenciones que tuvo kutebeuf pura es-

c¢ribir su milagro como lo hizo,

2. Comentarios sobre la traduccidn.

Jean Cohen nos dice que tracducir es "dar dos expresiones di-
ferentes de un mismo conternido., -E1 traductor penetra en el circui-
to de le comunicacidn semin el siguiente esquema:

Emisor ---- mensaje I ---- traductor ---- mensaje 1I

—-——destinatario.

Existe traduccidn si el mensuije II equivale semdnticamente al men-

saje I"1

Georges lounin seriala que la lingiiistica contemporines de-
fin la traduccidn como una operuacidn rel:tiva en su éxito y va-
riable er los riveles de comunicicidn gue alcanzu. .sto pavece
avidente. Toda traduccidr es susceptilble de tener mds o rienos éxi-
to y de lograr més o menog comunicccidn, Jdependicndo Je! traductor,
de que sepa penetrar en la obr¢ y truducirla sin perder las carac—
ter{sticas principales de ella y de que congiga pleamur la huella
que el autor quiere dejir,

La lingii{stica contempordnea contempla en este caso la traduc-
cibn de una lengua moderna a otra, en especicl, Cuando se trata, co-
mo en esta versidn, de traducir de una lengua antiguc a una moderna,

el problema adquiere enormes dimensiones, lluy que traducir,pero sin

1. Jeuan Cohen. wtmetura del lengusje poético. (Trad. de
Martin S1nnco Ivarezs Wadrid, Gredos, 1978. p. 33
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perder le vista que el texto corresponde u otra dpocu, muy leja
na a la nuestra y que esté escrito en una lengua que comenzaba a
formarse. ws un problems fundamentalmente lexical, porgue con el
tlempo muchos términos dejan de ser reales o su significante ya

ha desaparecido.

~1 comenzar la traduccidn del milagro de Tedfilo, estdba-

mos totalmente conscientes de que existe un sinndmero de opinio-
nes -n cuanto a que, "L'étude gci:ntifique des textes du Moyen Age,
méme si on 1'envisage du seul point de vue littéraire, implique la
connaisance de la langue employée par les auteurs, dans son évolu-—
tion historique et ses particularités dialectaleso"2 No pretende-
mos negar rotundumente tal afirmacidn, puesto que er la forma ideal
de llega: a 1a truduccidn de un texto original. Sin embargo, esa
circunstancia constituye una traba muy grande para el traductor,ya
g4 nricticametts elimina la pisibilidad de twiducir textos anti-
Au0sS y, 2n consecuencia, el acceso a ellos. Es dificil conocer a
ford, el francés antiguo, en el presunte cuso, y «l misno ltienpo
la longuc materns, pero no es imposible.

Bxiste bibliografifa suficiente que nos pusde ayudur a llevar

a cabo una triduccidén de este tipo. .demds, en el caso particular

2. Robert Eossuat, Manuel bibliographique de lu littérature fran-
caige du Moyen Age, Welun, Libralrie d'ALZences, 1957. p. ALXLL
"El estudio cIentifico de los textos medicvvales, aunque sélo
gea desde el punto de vista literario, implica el conccimiento
de la lengua cmpleada por los autores en su evolucién histérica
g sus particularidades dialectales.”




del francés antiguo, hay que consgiderar varior aspectos que son una
ventaja para una traduccidén el castellano., &n primer lugar, exis-
te lo que Curtius, cuando se refiere a la "unidad de sentido de la
literatura europea", llama "el trasfondo latino de la Edad Media",
3in el cual se dificulta el entendimiento de las literaturas vul-
gares de esa'época§ Podemos hablar pues, de la presencia del latin,
tanto en el fr:ncés antiguo, comc en el castellano moderno. o nosg
referiremos aqui al resto de las lenguas que forman parte de la "Ro-
mania"., A medida que veamos los problemas semdnticos de la traduc-
cién, podremos observar que hay palabras que estdén mucho mds cerca
del castellano que del mismo fruancés moderno. Esto nos facilita

la comprensidén del francés antiguo, y més adn 4 los qu: hablamos
clgunc lengua romance, aungue a seces podamos tropezar con log

1 midos falsos amigos.

o nos hemds Jdedic.do «l estudio sistemd .ico Jdel francés un-
tiguo Sin mbirgo, despuds dec l. lectura d: varias uutores hrétien
Je Troyes y Rutebeuf en especial), terminamos por comprender, si no
la totulidad del contenido, al menos lo fundamcntal., Curtius también
nos sefiala gques "3Z1 conocimiento de lu lengua y la Mteratums espaliolas
eg tan importante para la ciencia de la literctura "europea", co-
mo lo e el conocimiento de la pintura espafiola para lu historia de!

nf

arte. Esta opinidén es susceptible de extenderse a lu t -uduccidn

de un texto literario europeo.

Por otro lado, como lo indicu Jesn Charles Paycn, el fran-

3. Cfr, Ernst kobert Curtiug. Literuaturs curopen y kdud Nediu
_latinu.  (tred. de Morpit Frenk ATatorre y AntonTo ATuatorre)
Mexico, Fondo de Cultura tcondmicu, 1999 p.30

A Ldem. p. 60




cés antiguo es una lengua "en train de se constituur".5 Por ejem~-
plo, el "que" del francés antiguo puede significar indistintamen-
te en francés moderno, "parce que" , "pour que" y a veces "qui"

y "car". De este modo: "Toute "philologie" scientifique est dans

ces conditions condamnée & n'aboutir qu'ad des hypotheses de travail...

Le méme scribe graphie différément le weme mot d'un vers & 1'autre.
Le vocabulaire s'enrichit perpetuelle ent par 1'apport de mots sa-
vants calqués du latin, d'ou un nombre incalculable de doublets
qui ont souvent la méme valeur sémantique."6 El francés antiguo

no se preocupa mucho por la concordancia de tiempos, los mezcla
gratuitamente "pour éviter la monotonie d'un déroulement trop con-
tinue. Il est impossible au traducteur de respecter la fantaisie
temporelle des auteurs médiévaux."! Resulta imposible, porque, de
algin modo, 3e pierde el seutidc; sin embargo, en contadas ocasio-
nes, en la traduccidén no se deju una concordancia completa, ya sea
por la rima o por guardar la atmbsfera del texto., Como veremos,
realmente el sentido no cambia, queda lo suficientemente claro co-

mo parsa poder captar el contenido,

b dJeun C. Payen. Le Moyen Age des Origines Q 1300, France,
Arthaud, 1970, p. 271," que se esta constlfuyendo"

6. Idem. "En estas condiciones, cualquier"filologia " cientifica
estd condenada a llegar solamente a hipétenis de trabojos..
Bl mismo escriba transcribe de manera diferente lu misma pa-
labra, de un verso a otro, El vocabulario se enriquece per-
petuamente con el aporte de palabras cultas calocadus del latin,
de donde gurge un numero incalculeble de dobletes que no slem-
pre tienen sl miammo valor seméntico."

T. Idem. p. 217 " para evitar la monotonia de un relato demasia-
do continuo, FPara el traductor es imposible respoetar la fan-
tenfa temporual de los mtores medievales.”
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En cuanto a la sintaxis, en el francés antiguo todavia existia la
declinacidn en dcs casos: el nominativo (sujeto) y el acusativo
(objeto), en los articulos, los nombres, adjetivos, pronombres per-
sonales, etc. Este es un buen recursc para la rima; ayuda a que,
en la construccidn, el autor pueds ordenar las palabras de la ma-
nera que mds le convenga, puesto oue es la declinacidn la que in-
dica li: funcidn gramatical de cada una.

Com«. podemos constatar, en algunos aspectos el francés an-
tiguo es tan incierto que podria decirse que, por momentos, es ne-
cesario hacer una especie de interpretacidn. En la traduccién de
un texto original nos topamos con éstos y otros problemas. §o obs-
tante, los obstéculos no son tantos como para no poderlos entender
y resolver, después de l.aber estudiado una gramatica del francés
antiguo Uno acaba pcr aprender a reconocer cada uno de estos ele~
mentos en la lectura. El nismo Payen nos dice: "La meilleure pro-
pédeutique 4 l'ancier frungais edt encore la lecture des textes,
qui n'est pas un exercige gi difficile...car coume toutes les lan-
Zues étrangéres, le fran;ais ancien s'apprend par la lecture cur-
give des oeuvres."8

Juestre versién se elabord a partir de lo que pudimos apren-
der de francés antiguo con la lectura y con 1: ayuda de los diccio-

narios y el glosario dcl mizmo texto.

8. J.C. Payen. Op. Cit. p. 225 " Lu mejor propedéutica para el
frances'antiggo aun eg la lectura de los textos, que no es un
ejercicio dificil...ya que como todas lags lenguns” extranjerns,

¢l francés untipuo se aprende con la lectura cursiva de lun
obrag, "
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5i bien es cierto que "la poesia® del autor no se puede tra-
ducir, después de haber hecho una traduccidén libre de los versos
nos impusimos la tarea de logrur algo mas: ponerlos en versgo, con
metro y rima. "gada traduccién , es hasta cierto punto una inven-
cidén... a traduccidn implica una tronsformacidn del original", cs-

cribe Octavio Paz.9

Bl mismo autor, en El arco y la lira, afirma que la verds-

dera traduccidér de un poema "no puede ser sino re-creacidn. w10

Ecto es lo que hemos intentado hacer, sin olvidar que aunque tra-
tamos de evitarlo, desafortunadamente, a veces es necesario sacri-
ficar lu rima por el metro o viceversa, porque, como lo seiiala OJc-
tavio Paz, "no toda obra construida bujo lus leyes del metro es
poesz’.a"11 Lay momentos o que los versos por su rigidez plerden
todo contenilo poético, todr autenticidad, todo -~itme, prrte ese -
cizl le la poesia., "[odo se puede decir =2rn endzeasil bos, ung [ér-
mula aetemdtica, una receta de co:ina,. L= dtstineci In entre netro
y ritno prohibe llumar poemas a un gr:on numero le obras...”12
son ¢l fin de evitar que la versidr se convirtiera en pu-
ra forma nos permitimos esog"sacrificios" , en la medida de nues-
tros recursos, sin dejor nunca de lado lo mdas impo ‘tantes lograx

I

{ ansmitir el mensaje con posibilidades gonoras semejoantes,

La traduceidn ~oasiste en reproducir en 1 woeve lenmun el agqui-

9. Octavio P.z. Tmluccidn, literaturu y literalidnud. Barcelona,
Tusquets Editor, (Cuadernos murginales H°18), 1971 p.9

10. Octavio Puz., Ul arco y la lirs., éxico, Foido de Cultura kco-
T . —
némica, 1681. p. 15

1, ]:.(_1_‘:.’_.“1'

1. Idems pe 11
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valente natural méds préximo del mensaje de la lengua original, pri-

mero e cuanto a la gignificacidn, en segunio lugar =2 cuanto al

estilo."13 Autores como fouman Jakobson nar. traducido poemas de

la manera "més literal posible", para lograr su objetivo de comu-
nicar lo esencial del texto y, a partir de é1, hacer un andlisis.
Es el caso del soneto de Dante, "Se vedi 1li occhi mei" (Si ves mis
0308)14 Lo més importante es que el mensaje no se pierda. El mis-
mo Octavio Paz hace una traduccidn libre de un poeme de John Don-

ne, Elegia: Antes de acostarse, que llama adaptacidn, "porque en

auchas ocasiones me alejo del originat encontrando expresiones de
valor equivalente."15

Consideramos que una traduccidn .0 Unicamente es un ejerci-~
2ic linglidstico o estilistico; su fun:ién primordial ccus.ste en
volver acc:sible un texto .« ua publico determinicdo. in :8te caso,
read: opt-do por preseatar una versidn destinsda 2 un publico Jden-
tro do un contexto .oc .1, por lo cual en elle hemos 2liminado fér-

mulas ajenas a nu :gtra habla,

.1 Proceso de traduccidn, problemas semdnticos y sintdcticos.

Una vez hschu la traduccién literel, al intentar llsvar a
cabo la versidn, el primer problema que encontrwnos fue 1  variedad

en la versificucidn. Al respecto formulamos 21 siguiente eaquemas

13. Jean Cohen. Qp. Cit. p. 35

4. Cfr. Roman J:kobson. Questions de podtique.Paris, Editions
de Seuil, 1973, p. 230

19, Octuvio Paz, Traduccién, literatura g literalidad. p, 29 !
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Versos

1. 1-100

230-383

Primer mondlogo de Tedfilo y didloso con

faladino,
Didlogo de Tedfilo con el diablo, c. obls-

po, Garraguerra, Pedro y lomds,

Metro

Jetogilabos

Rima

aabbccedd...etc,

2. 101-229

540-639

656-663

Didlogo de Saladino con el diablo y de
Tedfilo con Saladino.

Didlogo de Nuestra Sefiora con Tebfilo
con el diablo, dc Tebfilo con el obispo
Ultima parte del milagro, especic de re-

sunen del obisgpo,

Dos o tres

veraao

gflabos, sepui-
dos por un ver+«

a0 tetrasilabo.

‘aa(a)8h4,bb(b)8c4, etco

30 384"431

Arrepentimiento de Tebfilo y lectura de

la carta que entregura ul diablo.

4e 432-539

cuurtetos en ver -

gog alejandrinos,

- monorriua

Plepariao a Nuestra Seifioru

fatrofas e

vernog de seils

nilabag.

aabaabbbabba
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In este esquema podemos apreciar las cuatro formas que
utiliza Rutebeuf y gue nos sirven para valorar su hzbilidad como
poete., Segﬁn Payen, cuando kutebeuf introduce el verso tetrasi-
labo da al conjunto "un rythme delibérément boiteux et dérisoire."16
En las partes mds solemnes del milagro, el autor usa los cuartetos

monorrimos en versos alejandrinos. Za forma de la plegaria es la
mds originzl de todas,

Después de estudiar en la traduccidén literal cudles eran
los versos que resultaban més largos, escogimos agregar cuatro si-
labas a los octasilabos, porque dabz méds margen para expresar la
idea. Mensamos que en factible agregar palabras a un verso, cuan-
do haee falté, sin que por ello varie su sentido como estos ver-
s0s resultaron de doce silabas. en los pasajes en que estin segui-
dos por wun verso tetrasilabo en el orléinal (exactamente la mitad)
ea lu versién los dejomos de seis.

Pars los versos alejandrinos, sl bien es cierto que en es-
pafiol tienen sdélc dos silabas mds, sepuimos el mizsmo ceriteric gie
¢ log octosilabos y resultaron de lieciseis. Por ultimo, a los
vergos de seis spflubas Unicamente 1 s agrogamos dos, porgue el men-
saje eru mis corto y podfan lograrse en castellzno, De este modo,
congervomos el ritmo rapido de una plegaria,

Por 1o general, la riaa que ..tilizomos es _sonunte, salvo

en los cusos en que por mantener el ritmo, no se pudc conservar.

16, J. C. Payen et J.P. Chuuveau. 9Op. Cit. p. 140
"lin ritmo deliberadamente cojo ¢ lrrinsorio.”




Hay que hacer notar gque Rutebeuf casi siempre termina la estrofa
de determinado personaje con una rima y comienza la siguiente, de
otro personaje, con la misma, Segin Clédat, era la manera de re-
cordar al actor lo que seguia y era particualarmenet Util para los
17

actores improvisados. Cuando nos encontramos con este tipo de

rima es porque hay camoio de escena, Esta caracteristica también
tratamos de mantenerla hasta donde se pudo, al igual que la rima-
de la plegaria a Nuestra Sefiora, la més difficil de todas, que evi-

dencia,una vez mdsyla liberitad con que escribid Rutebeuf,

- Nivel seméntico .

4 nivel seméntico, uno de los obstdculos estd dado por los
nombres de lo personajes. C.be azxplicar aqui que en el manuscri-
to no aparecen mencionndos er dos cireunstancias:

&) Zuaado huy un cambio de escena y sigue hablando el m.mmo per-
. . . . !

gonaje, porque existe una explicacion por parte del autor, en la

qué nos indica lo que va & suceder., Por ejemplo:

"Or se depart Theophile de Salatin et i pense
que trop a groant chose en Dieu renoier et digt:"

(Después del verso 100)
Aqui vemos un cambio de escena: Tedfilo se aleju de Sal Wdino y
comienzi un monblogo; untes, Lutebeuf no ha repetido el nombre de
Tedfilo; porque ya estd implicito en lo que podriamos llwmar una
primitiva indicacién escénicu, Otros ejemplon como éote podemos
ver despubs de los versos 43, 168, 254, 299, 349, 365, 383, 431,

539, 572, S8, 601 y 631,

1. v Léon Clédut, Op. Cit.p. 149
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b) Cuandc el diélogo es tan rdpido que un personaje no alcanza

o terminar en un verso su parlamento. Por ejemplo, er el didlo-
go de Garraguerra con Tebfilo (versos 296 ¥y 297). lo obstante,
también aqui Butebeuf tiene el cuidado de indicar quiénes son los
que van a hablar:

" Or parole Pinceguerre a Theophile et
Theophile respont: "

En la versidén hemos puesto estas indicaciones entre pa~
réntesis y siempre repetimos los nombres para que quede més clare.

Decidimos traducir todos los nombres; sbélo uno presentd un
problema diffcil, "Pinceguerre". Bste nombre esté compuesto por
"pince" y por "guerre", A partir de esto se buscaron todas lus -
acepciones de'pince" y finalmente lo tradujimos por "“garra':
A RAGUERRA. Para tomar e ta de:isidn nos apoyamos en el gusto
que tenia Rutebeuf por lus aliteraciones y la annominutio18, que
es al nombre con que la antigua retdrica designaba a la parono-
masia, Podemos encontrar varios ejemplos de ella en el mil iro.
Eate es uno de los mhs grundes obstdculos de la traduccidn y tene-
mos que confesar que ninguno ge puede resolver mis que parcialmente.

En el fruncés antiguo existian muchos términos que se for-
moban a partir de una palabre determinada, agregéandole prefijos o

aufijoo. Payen nos da el ejemplo del adjetivo fol, del que ge

18, Cfr, Ernst Curtius. Op. Cit, p. 392.
ANNOMINATIO:r acumulacidn de diversas flexiones de una migma
pulabra y de sus derivados, y tonbién en la de palabrus de so-
nido idéntico o anfilogo.
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derivan affoler y foloier, dos verbos coin el mismo significado
19

7y varios sustantivos como folie, folor, folage, foleté.

El verso 410 dice:

"Trop a mal semence en semaiso.as semée,"
En este caso la traduccidén se acerca mAs o menos al original, por-
que en castellano las palabras tienen mis o menos el miamo radi-
cal:

"Hay une semilla muy mala en la siembra sembrada,"

Lo mismo podemos ver en:

"Ors sui ordoies doit aler en ordure;
ordement ai ouvre, se set cil qui or dure."

(versos 416 y 417)
que solucionimos de la siguiente manera:

" Sucio estoy y quien se ha ensuciado se va a la suciedad;
he >)rado suciumente 1o sabe el que ahora gobierna."

3irn 2mbargo, hay otros casos en los que es verdidermernte im~-
posible lograr esta m-sma aproxima:idn orque, aunque luc palabras
tengun el wmismo radical, ¢l significilo es totudmente diferente.
Del verso 412 al 415 tenemos un cuarteto completo con
paronomasiai

" Ha! las, come fol bailli et come fole baillie!
Or sui je mal baillis et m'ame mal bailliel
3'or m'ogoie baillier a lu douce baillie,

G'1 seroie baillez e m'ome ja baillie.

19. J. C. Payen. Op. Cit.p. 214
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in la versidn, con los cambios gue se hicieron con palabras
equivalentes, para el metro y para la rima, nos queda asi:

"Infeliz, ;qué loco maestro y qué conducta frenética ,
estoy maltratado y mi alma desfavorecide!

Si ahora osara confiarme a la soberana magnifica,

ahi gseria aceptado y entonces mi alma sometidsa."

Como contraste tenemos un problema inverso, las palabrs que
significan lo mismo, pero que se escriben de manera diferente: gié

y jey (yo) ; se y 8i, (si); onor y honor, (honor); corage y cuer,

(corazén); morir y mourir,(morir); etc.

Zn relacidn con las aproximaciones, se¢ hacen patentes las
limitaciones a las que se enfrenta el traductor con las alitera-
ciones, Tenemcs un :j: nplo de esto en:

'Or e3 lasu

[¢7]

en aon 3o0laz;

az, che.is! , :t je sal .as,"

Zn espafiol resultd asi:

"ashora cl.d urc.bua en renoso estds

desgraciado de mi, me ecncueniro en la trompi,™
somo consideramos mds impcertante la swstancian del contenido,
vemos gue, en general, es diffcil acercarse mds u lu forma original,
Asimismo, no encontramos con lgunuy expresiones que no pue=
den log wse en castellano sin una explicucidn, o que 8¢ deben tra=-
ducir en forma muy simple, yendo d.rectumente u la substancia del
contenido, aisléndolo un poco de lu imagen original,

En lom versos 24 y 25 tenemos a edfilo, refiriéndose u Dioss
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"Ha! qui or le porrai tenir
et bien batre a la retornee."

Traducido textualmente quedarfa asi:

" 1 Ah!, quien ahora pudiera tenerlo
Y golpearlc en revanchfieo.."

4 partir de esta traduccidninos formamos una idea inteligible de
la expresién. Tebfilo se quej¢ del abandono por parte de Dios y
busca vengarse de algin modo, devolverle el golpe; para este efec-
to,encontramos la expresién: "pagarle con la misma moneda" y en

la versidn la dejamos con una variante, en lugar de "pagarle" ,
ponemos "cancelarle", para agregar una silaba al varso,

i Ah! quien ahora pudiera entre manos tenerle
¥ cancelarle con la misma moneda."

»1 verbo "batre" queda implicitc en los verbos subsigientes, en
Lo que itutebeuf cefuerza la idea, ddndonos tres verbos mds yue

.e reficren a una ugresidn: taencier, combatr: y :scremir. kn la

versidn juedan como agredir, w:omzter y esgrinir, respectivamente
n el verso 3€ lice:
"Or east Lien ma viele frete.”

Afortunadamente, la edicidn del manuscrito presenta una nota en

la que aclari que ésta es una variante de la expresidn: "Metre la
viele sous le bunc," La viele, significa zampofia o zanfonia, un
antiguo instrumento musical de cuerda, que sc tocuba dando vueltas
con un manubrio a un cilindro provisto de pdasj;lo utilizuaban los

juglures parn acompafinr sus relatos, Literalmente la expresibn
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gse traduce: " poner la zanfoniua bajo el banco" y quiere decir
que por ese momento termina la actividad, En la variante que in-
troduce Rutebeuf: "ahora mi zanfonia se h: quebrado", refleja muy
bien la imagen de la desesperacidn de Tedfilo, que se sizsnte per-
dide. En el texto original,al final de lu expresidn,viene una
coma; en la versidn le hemos puesto un punto. Los versos subsi«
guientes sor. el lamento de Tedfilo por lo gie va a suceder y eotén
relacionsdos con todo lo anterior, no sdlo con la expresién, Tebd-—
filo perdid "su instrumento" (su cargo de senescal) y con ello
todo, el apoyo dd oaispo, de Dios, sus bienes y sus riquezas,

En el verso 305:"Ueable i puissent part avoir". .s una
inversidn de la expresidn "Dieu y ait part", que corresponderia
¢ "Gracias a “ilos" o a otra expresidén muy usadu en México: " Prime-
ro Dios, , pora solicitur la ayude divina en cualquier cosu gue
se emprenda. La inversidn, que como podenos ver con-tituye una
verdadera blasfemiz d Iedfilo por su fracaso, debe haber tenido
un efecto cémico en el putlico., ka cast lluno nos dio:"Gracias u
log diablos wsto iebe ser." Junndo nos encontrumos con versoes
como wpte,0 como cuando Nuestra Seflora dice ul diablo: "Et je te
foulerai la pance " (Yo te pateuré la panza), podriun parecernos
demasiado sacrilesos como para formar par.e de un texto escrito
con fines diddcticos y udemds religiosoy, No obstuntcres necepo-
rio darle u le traduccidn esta curga grosern, por decir asf, por-
que ¢sta es lu intencidn del zutor.

1l hecho de poner en boca de la rirgen palabras coloquia-
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les era entoncesy,y lo sigue siendo, ¢l ugrado del piblioco,
uesto que asi se siente identificado con ella,

En el verso 310 nos topamos con unz grave dificultad: " Tri-
pot Lirot pour sa haine". Tripot Lirot no tiene traduccibn, es
una expresidn de burla que implica no darle import. ncia al hecho.
En este casoyno hubo mds remedio que traducirlo por "Lero, lero",
por més coloquial que suene; viene a ser el inico equivalente que,
gin traicionar el contenido, puede compreaderse. Este tipo de ex~
presionesyque s8dlo se utilizan en la lengua hablada, no tienen un
equdvalente en la lengua escrita y "culta",

Por otro lado, a lo largce de todo el milagro uparecen ex-
presiones que tienen relacidén con el juego de ajedrez y de dados;
Rutebeuf los practicaba,

Zn Los vergos 6 y 7

"B.en m'a dit .1 evesque: Es:hac!
“t m* r:ndu mate en 1'ungle,"

Lo mds probable es que en @fse cuio, Bsc:ac signifiue: Jaque!,
porque tod. la expresidn se ref ere s} juego de ajedrez. Una
traducecidn 1.teral podria ser:

" Bien me dijo el obispo: ;Jaque!
y en el dngulo me dio mate",

(aActunlmente, :n 1t jerga de oo ajedrecistas, a! mate en el dn-
gulo del tablero se le llama: "mute ahogado".) Sin embargo,
Eschag también quiere decir: fracaso, y podria ser que Rutebeuf

la utilizara en ambos sentidos. Tebfilo fracasd cunndo se peled
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con el obispo y éste le quitd el cargo, es decir, el obispo lo
hizo perder, le dic ;jaque mate!. Nos inclinumos a pensar gue

fie en este sentido que Rutebeuf empled esta expresibn, como une
imagen de la situacidn vivida por Teéfilo., La palabra, pues, que-
da traducida por"fracaso', porque de esta manera rima con"sacolen
el verso anterior,y la imagen no se pierde totalmente,porgue se
completa en e! verso siguiente:

"Razdn tuvo el obispo al decirme: ;Fraceaso!
y me hizo perder, me dio jaque mate.,"

Por otra parte el verso resulta instructivo para los tra-
duc sores, ya que conflirma que la expresién "jaque mate", como fér-
ml: en el juego de ajedrez. existe por lo menos desde el giglo
XIII, aunque sabemos que el juego date Je mucho antes.

7] verso 122:
"3ier m  seront 1i dds changiéd, ™

ti 1e qu2 ver con 21 juego de dados y quierc dec.r que ie harin

tvampa ¢ wbidndole 1los dado: * for algo los dadou e 1arin per-
der", dejwmos 2 la traduccidn. La referencia o la trmpe 1o que-
da ¢ wra, pero re ultuda muy large de explicur, en un solo verso,

al menos la .de . de pérdida, oe cntiende,
:ncontramoa otro ejemplc en los versog 3 y 348:

" Or est tornee iua rouele,

Or t'ogt 11 chell wobes asg”
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En la versibn ponemos:

"Ahora se te ha voltealo la rueda,
ahora que ambos ases L: han caido."

En clerto juego de dados, lo peor gue le puede 3uceder al
Jugador es sucar los dos ases, LEsto guiere decir que la suerte
de Pedro, a quien Tedéfilo le dice estas palabras, ha cambiado,
porque el obispo le 1a gquitado el cargo de 3enescal y se lo hu
ofrecido a é1,

Por otra parte, encontraremos muchas variaciones en el
texto, sobre todc er. cuanto al léxicc, que tuvieron comoc finali-
duad slargar algunos versos o fazilitar la comprensién,

g1 el verso 395, por ejempro, repetimos "pobre doliante',
que .. habia ip.recido en el verso 392, pira poder agregar ailobas

1

. « . ’ 2 .
yy 8 misme .lempo, para que rimara, dandole asi al serso clerta
cadenely,

.1 el verso 120, ".a Laz, que porrai deveni ?"(;ué serad

de 1 No tenpg e 44 P YTy € ., fiyn -
@ 117 No tengo yua perdon) , .e uzegamos essi piAarse porque que

tuba muy corto :1 verso ; consgiieramos: que todo el parlumento tie-
1 esa comnot .cidn de duda y de lamento, lo ¢ te permitiu poner una
expresidn de este tipo,

11 verso 109, "Ele sera arse cn la flmne", quedd como, "De
arder en la llami le 1legard lu horey" estc tempoco cumbia er nnda
21 significado original, s8élc refuerza el hechc de que en un fu-
turo préximo sucederd.

En el verso 153, "Met ° tu richece o bandon", (que empefies

tus riquezan he decid{do), nou permitimos agrogar ontu Jdltimo,




porque es notoria la grun influencia gue Saladino ejerce sobre el

diablo; podriamos decir que incluso .e o ‘leni lo que debe hacer,

De este modo, los cambios rezlizados tienen su explica-
cidén dentro del con’exto; seria imposible mostrarlos todos, pero
pensamos que estos 2 jemplos son bastante ilustrativos,

inalmente, tenemos zlgunos casos Jde palabras del francés

antiguo que estdn mucho més cerca del castellano que del francés

moderno:

AMBES: del griego amphi. En francés moderno no existe un equiva-
valente tan cercano como en espafiol, "ambos"y se utiliza
la forma les Jeux ( 1lys drs) , que también se usa en nuecg=:
tra lengua,

Z (lreeir): del letin crédere, ¢n fruncés moderno :orrespon-

Ik
t3

d & croirey en espaiol, creers,
LSXLANGIE (lstrangier) i dsrivaic del latin extru. .u des.pare
2ido del frivicés en este significedo ; se sus ituye pors

repousser, éloigner ¢ exiler; en espafio., extrafiar, e<pul

¢ar, desterrar, alejar, exilor,

FATORDPE: en francés moderno sipgnifica "bavardage", on cspafiol
corresponde a "habladurfz”. Habla: viene Jel latin
fubulari, que deriva a ou vez Jde fari (decir . ..volucio-
1o a "fablar® llegando a "hab. ar', Parclddjicumente, en

1

o

traduccidn no podemos poner "hebladuria”, vorque tie-
ne unu connotucidn peyorative, que no ea el euso en el
textoy equavele a “ehimnosrreo”, por lo que lo sustituimos

por "purloteo.”
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MORIR: en francés moderno mourir, cn espafiol "morir" del latin
Vilgar morire,

0IR: de! latin audire, en francés moderno, entendre, aunque
existe el verbo ouir, pero se emplea muy poco y sélo en
infinitivo, participio pasado y tiempos compuestos; en espa-
fiol:oir,

PIOR: del latin péjor-oris, En francés moderno pire; en espafiol:
peor,

PLET: del latin placitum; en francés moderno plaid (sentido es-

trictamente juridico), cause, affaire. En espafiol equivale

a pleito no sblo en sentido cumficqg sino también como alter-
cado entre particulares; no obstunte, para la versidn, ele-

timos "probl.ema" por s:i connotacidn mads amplia

svwe cercania de ciertus pulabras del francés antiguo con
143 del castellano modernc son de gran ayuda para 1l: comprensidn

y 11 iraduccidn del testo y es de mucha utilidad detecturlas,

~ Nivel sintéctico.

La sigulente dificultad relevante en el texto, es la que
presentan los verbos. Agqui sdlo presoilavencs algunos ejemplos.
Jomc ya gsabemos, 108 tiempos verbales se utilizaban indistintamen-
te en el franods antiguo, sin mucha preocupacidén por lu concordan-
cia de tiempos,

" Or m'eatuct i1 mourir de fuin

81 je n'envoil ma robe w pain,”

(versos 9 y 10)
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Estuet, es el pretérito del indicativo del verbo estovoir (te-
a ner que, impersonal); envoi es el pretérito del verbo envoier

(empefiar). En la versidn hicimos algunos cambios en los tiem~
' pos —en la concordancia y en su utilizacidén indistinta- para
preservar, de algin modo, el tono del texto, sin que por ello

cambiara el sentido. Asi, estos versos quedaron de la forma

que sigue:

"Ahora estaria de hambre muriendo,
si no cambio mis ropas por alimento."

Hay muchos ejemplos de este tipo 2n la versidén. Lo que aqui
podricn parecer errores gramaticales o falta de comprensién, sélo
son una manera de conservar cierto toque de ingenuidad en la obra
yy &l mismo tiempo, mantener la rima y =21 metro. in ocasiones,
con esta misma finulidad cometemos esta "falta ", uunyie en el
original estd bien hecha lu zoncordincia.

Payen afirma que el francés antiguo no siempre es ldgico,

que muchas veces sacrificu lu claridad por la dindmica de lu narra-
. ’ >

cion y que, Jdonde nosotros no dudariamos en repetir un nombre, pa-

ra evitar li ambigiedad, un escritor medieval se conformard con

recurrir a un pronombre de tercera persona, dejundo al piblico la

Q . ’ 1 20
tarea de adivinar por el contexto, de qué perusonaje se trata,

Por lo general, en la primera lectura de un texto original,

se nog confunde el sujeto y tenemos que retroceder, releer pura

poder descubrir de quien se esté hablundo.

20, Cfree Jo Co Payen, Op. Cltup.212,




Sobran ejemplos de estc en el Milagro de Tedfilo,

"Quanques les sires l'a mesfet
t'amendera,

(versos 207 y 208)
Les sires es Dios, que le ha causado mal a Tedfilo y podemos de-
ducir por el contextc que el que lo"reparard", seri el diablo.

"Celul c'or me veup asproier"

(verso 54} )
(Aquél que ahora me quiere atormentar) Aquél, es Dios, sabemos
que se trata de él, porque en vsta parte de la pieza, Tebfilo ain
no se arrepiente y estd reclamando a Dios su desgraciue

Com¢ en otras circunstancias, también aqui nos permitimos
hacer algunos cambios, Pusimos otro sujetc en algunos versos, go-
bre todo p:ra solucionar problem:s de metro y de riunu,

sn 21 verso 104: "Que ferai, las! ", dejamos , ,Qué h a'ds?
Corresponde a uno de los mondlogos de Tebdfilo y es 1lici .o jue en
ur. mon3logo uno se haga preguntas a si mismo. desdollénlose en
dos personas,

Por otro lado, vemos que log pronombre "tu" y "usted" se
emplean indistintamente para trutar a uno misme personcs En la ver-
s1bén  conservamos este rasgo generalmente, cuando convino parg
agregar una sflaba al verso.

Xn los verses 200 y 201 tenemoss

"Or soiez verp mol plus cortois;
ne traveillier mes des moio,”




-ty

in la versidn;

"Ahora sea conmigzo mAs cortés
y& nmunca més me atormente usted,"

En este didlogo, el diablo truta de usted a Salcdino; sin embargo,
antes, en los versos 169 a 171, encontramos un pasaje en el que

lo tutea.

"Tu as bien dit ce gqu'il 1 a;
C'il qui t'aprist riens n'oublia
Molt me travailles."

¥n la versidn:

" Bien has dicho lo que debias,
aquél que te lo dijo nada olvidé;
mucho me atormentas,

“sn la plegaria a Nuestra Scfiora podemos ver mds ejemplos
de 10 mismo.
Verso 436 "QJu'au besoins vous apele "
Verso 443 "A ton Filz me rapele.”
Verso 464 "En vous ne se marie
Verso 458 "Ainoi que il te serva.”
Vergo 465 "h'ame qui vous entame."
Ademds, itutebeuf con frecuencia al construir deja, tanto
el sujeto como el objeto o el wverbo, al pricipio del verso sipuien-
te,

" 51 comme en lu verriere
Entre et reva arriere

11 Solaun, qui n'*enteme.”
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zn la versidn:
"4l igual que en un vitral
entra y vuelve para atréds
s - I 4
el sol, sin mermarlo jamas,"
' .
¢ (versos 492 -494)
51 bien es cierto que en el lenguaje poético estd permiti-
do no respetar el orden de sujeto-verbo-objeto, 2n algunos casos,
el tipc 3e coastruccibn como :1 del ejemplo gque sigue no se puede
coaservar; hay que aucer ciertos canbios en el orden para que se
enviendu el gentido original.
"Je te ferai plus que le pa
Venir, je cuit!"
(versos 155 y 156)

s la troduecidn de estos versos, de acuerdo o 1o sintaxis del

zastellane, el verbo, jue en el original aparece &l principio del
verso siiaiente, tiene que quedar en el primer verso para evitar

que sen iaintelipible,

o/ 4 3 ~ a1 - - PR § N N Ten oy
o rapido que 21 paso hare que Lcuans
1 i ’

’
wi 1o prenso,”

200t circunstancic s hubo gque cuablicr le lugir los

- . , -y
vorson oo o0 par Loomilume poadn, (veroou S0-0))

Juomon vil corg et omtoe

s, Jdrdursble Mlome 1
aapeliisses acrlere,” ’
" vii o cacrpo o, Mmoo Llma

’ -

poroene o deheds o

o ot b Toiuni.
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Siempre con el mismo objetivo, a veces hubo que cambiar
la puntuacién en ciertos versos, como en el ejemplo de la expre-
8idn "or est ma veile forte." (Ver pigina 25)

Algunes oraciones quedan afirmativas o interrogativas aun-
que no sea asi en el original. El verso 297 dice "...Et je sui
pretres."; lo tradujimos como : "Y yo, ;sacerdote fui?", porque
nos servia para la rima y Tebéfilo, en realidad, no es sacerdote
cuando tiene lugar el didlogo con Pedro; en ese momento toda-
via es diablo, aunque el obispo quiera devolverle el cargo.

El unico pasaje en que cambicmos notoriamente la puntua-—
c¢ién en aras de la rima, és el que abarca los versos 446 4450,

"Mes trop tost ful temptez.
Par celul quil atise

le mal, et le bien brise,
Sui trop fort enchantez."

¥n la versidn obtuvimos:

"Pero pronto fui tentado
por aquél que ha removido
el mal y el bien destruido.
Porque estoy embrujadoe.."

En resumen, las variaciones sintdcticas del texto se conser-

van en los casos en que ellas mismas nos faclilitan la comprensidn,

Finalmente, en contadus ocasiones observamos que lu ma-
yor dificultad reside en la ambigiiedad del manuscrito (proba-
blemente por error del transcriptor). kncontromos palabras

que no corresponden u 14 168gich del contexto , se prentan u una




e,
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mala interpretacién, que puede perjudicar la comprensién,
_n los versos 11-14 tenemoas:
"Et ma mesnie que fera?

Ne sai se Diex les pestera.
Diex? 0il! qu'en a il a fere?
In autre lieu les covient trere,"

Este pronombre les,dentro del contexto, parecerisz estar sustitu-
yendo & Dios. No obstante,en ninguna parte encontramos que les
pueda ser sindnimo de 1i o de lui ( que se utilizaban indistin-
tamente) y, se podria pensar que sustituye a mesnie (mesnada),
que en nuestra versidn se convierte en: la gente de mi casa.

Hemos optado por esto ultimo, pa parecer mdsg congruente con el

contextoa21

",. Y la gente de mi casa qué hard?
iid sé si mi Dios la alimentard.
;Dios? ;31! ;ué tiene que ver con ellos?
« algun otro lugar tiene que moverlos..."

21. ln la traduccién moderna del milugro, Roger Dubuise, paru
apoyar su propia versidn (contraria a la nuestrea S, cita
la edicidn del texto original, presentada por Farul-Bastin
en el que este verso aparece transcrito como:"En autre lieu
1'escovient trere.” y lo traduce como: "C'est en un autre
lieu qu'il lui faut partir"(A otro lugar se ticne que ir)
Cfr. Rutebeuf. Le miracle de Théophile.(Traduit et adap~
té par Roger Dubuis) Paris, sibmiriec Nonoré Champion, 1978,
p. XXV,
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CONCLUSION

Como hemos podido ver, la traduccidn de un texto original
de la Edad Media implica salvar una serie de obstdculos. En algu~
nos casos, hay que realizar estudios bastante minuciosos para lle-
gar al significado real de una palabra. Para ello no contamos en
México zon una bibliografia muy amplia. Sin embargo, creemos ha-
ber resulto las dificultades més notorias, entre otras causas, por-
que en la presente oportunidad hemos contado con la valiosa ayuda
proporcionada por el editor del manuscrito, especialista en lite-
ratura medieval, =1 editor, con sus miltiples notas, nos ha situa-
do en el contexto especifico del autor, sefialdndonos algunas expre-
siones importantes para llegar a descifrar el contenido. Esta air-
cunstancia nos ha permitido también retomar el estudio etimoldgi-
co de 1.z palabras, necesarilo para coasolidar cualguier trabajo
de esta fndole.

Considerumos pues, gue se btrata de una labor ardiua pero no
impcsible., La versidn presentadz no siempre ofrece resultados ab-
golutamente satisfactorios, ya que en la relecturs se encucntrun
nuevas r-zones y formas para ir mejoréndola. Pare concluir, pen-
samos que cuando menos la intencidn primaria se ha logrados dar a
conocer eata obra de Ruteboeuf en castellano, paso importuante para
apreciar =n algin grado, la magnificu y considerable obra de este
gran egcritor del siglo XIII, ul que, e¢n la historia de la litera-
tura frencesa, sdélo se ha cmpezedo a valorar a mediados del siglo

XX,
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Versidn

Aqui comienza el milagro de Tedfilo,
Teéfilo

jOh! Dios mio, Dios de todas las glorias,
de qué modo te he tenido en la memoria,

de todo me he desprendido y he donado

y todo a tanta gente pobre he dado.

Ya no me queda ni lo que vale un saco,
razén tuvo el obispo al decirmet fracaso!
Y me hizo perder, me dio jaque mate,

me dejé solo, sin nada, como un errante.
Ahora estaria de hambre muriendo

si no cambio mi ropa por alimento,

¢, Y la gente de mi casa qué hard ?

No 8é si mi Dios la alimentard.

¢ Dios 2 ;si{! ; Qué tienc que ver con ellos ?
A algin otro lugar tiene que moverlos

o o menos que oidos sordos ponga

Yy a mi parloteo no reaponda.

ln revancha yo mala cara le haré,
Verglienza para quien se atreva a alabarie,
no hoy nada que no se haga por dinerada

y no doy fé ni a Dioma ni a sus amenazasn,

¢ Qué hacer ? 4 Me ahogard o me ashorcaréd ?
38 bien que a Dios atencrme no subré,

ud muy bien que no pe puecde 1llegur o él

10

15

20




jAhl, quien ahora pudiera entre manos tenerle
y cancelarle con la misma moneda,

una grandisima jornada tuviera,

Empero é1 se encuentra en tan alto lugar
para asi a sus amigos rehusar,

que no se puede ni traer ni alcanzar.

Si en este momento pudiera agredirle

y- también esgrimirle y acodeter,

entonces la piel le haria estremecer,

Anora alld arriba en reposo esté;
desgraciado de mi, me encuentro en la trampa
de mi pobreza y de mi sufrimiento.

Ahora mi zanfonfa se ha nuebrado.

Todo el mundo dird que yo desatino

y todo esto serd de risa motivo,

Ya nunca mds osaré a nadie mirar,

ya nunca mds deberé entre la gente estar

y todos me seialardn con el dedo.

Ahora no sé qué perpetrar puedo,

ahora que por Dios engafiando he sido,

(Aqui va Teéfilo hacia Salpdino, que hablaba con el

diablo

cuando queria )

Saladino

¢, Tebfilo, qué tiene, qué le ha ocurrido ?

Por Dios, por el grun Dioo y qué penn terrible,

II
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qué terrible pena le ha puesto tan triste %

Solfa eternamente alegre estarsg

Habla Tedéfilo

Que sefior y maestro me hac{a llamar,
de este pafs, td lo sabes muy bien.
Ahora no me dejan ni un solo bien,

Y si estoy mucho mds triste Saladino
es porque ni aun en francés ni en latino,
dejé jamis en mi vida de rogar

a Aquél que ahora me quiere atormentar
¥ que me obliga a avandonmr su mundo,
porque ya nada me dejd en este mundo,
Ahora ya no hay nada tan espléndido,
ni de tantas maneras, ni tan diverso

y que de muy buen grado no haga,

con tal de que mi honor recobrara,

que es mi verglienza y mi perjuicio perderlo

Aqui habla Saladino

Sabio es lo gque dice mi buen sefior,

ya que guicn ha conocido 1la riqueza
pufre de gran dolor, angustia y tristeza
cuando de otro tiene que depender

para su bebida y para su comer,

Muy duras palabras tiene que egpcuchur,

III
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Tebfilo

Eso, eso mismo es lo que me asusta,
Saladino, dulcisimo y buen amigo,
cuando me percato que de otro dependo,

poco falta para que el corazdén me estalle.
Saladino

Mucho le pesa, ahora bien lo sé,
y mucho mis ain el sentirse perdido
Yy como hombre que es de tanta prez

adn més estd avatido y pensativo.
Te§filo

Ahora es asi, Saladino, hermano mio,
81 cualquier cosa tu pudieras saber,
por lo que yo pudiera volver a tener
tanto mi honor, como mi cargo y mi gracia,

nada que por ello no hiciera no haria.

Saladino

Aceptaria usted de Dios renegar,

de aquel a guien tanto solin rogar,

de todas sus santas y todos gus santos.
51 se convirtiera juntas lag manos

en servidor de aniel que lograr pudiera
gque su honor shora devuelto fuera

y que tmubién anf 24s honrado win fucra

ol nlenpre a su serviclo purmonesloera,

70
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como jamds otro lo fuera antafio,
Crea, deje a su maestro abandonado, 90

& Qué es lo qué usted ha pensado ? ({D{zame!
Tedfilo

Mi voluntad en ello colocaré,

lo que digas haré a la brevedad,

Saladino

Véyase pues con toda seguridad,
pese a lo que ah{ pueda usted encontrar, 95
puesto que su honor le haré recuperar,

maflana temprano puede ugted volver,

Tedfilo

Saleadino, mi hermuno, serda un placer
Yy que ese dios en guien crees e idolatras
te guarde porque se cumplan tus palabras, 100

( Ahora Tedfilo se aleja de Saladino, piensa que es algo muy

grande el renegar de Dios y dices )

¢ Qué serd de mi ? No tengo ya perddne

8é que se parturbard mi corazdn,

porque a todo esto llegud ein razdén,

jInfeliz! ; Qué hards ?

31 llego a renegar de San Nicolds 105
y también de San Juan y de Santo Tonds

y Nuestra Sefiora,

ya qué mds puede hacer mi pobre alma choru.



De arder en la llama le llega la hora,
del negro infierno,

pues ahi tendrd que quedarse sufriendo,
en la horrible morada permaneciendo,
no es leyenda,

porque en la llama imperecedera

ya ni una persona amable queda,

todos son malos porque son diablos, sepan:
esa es su condicién

y sus propias casas tan oscuras sgon
que jamds ahi ven brillar el sol,

8élo un pozo lleno de basura sone
iHasta alld me iré!

por algo los dados me harén perder,
cuando por todo lo que comido habré
expulsado por Dios permaneceré,

de su gran mansidng

Yo que en esto tendrd toda la razon,
nunca un hombre tuvo mAs afliccidn,
como yo, en verdad,

thora dice que podré recuperar

todos mis bienes y mi dineral,

Ya nunca nadie saberlo podréd,

entonces lo hard,

Dios me aplastd, yo tambidn lo aplantard
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VII

Y ni un solo dfa més le serviré,

Le fastidio, lo sé 135
8i hoy pobre soy, pronto rico seré,
si é1 me odia, yo también lo odiaré,
Ahora que disponga pues lo que quiera,
8i lo quiere que movilice sus guerras,
todo 1n posee, cielo y tierra 140
libre de mi{ serd, si cumple mi hermano Saladino

con lo prometidos

( Aqui Saladino le habla al diablo y dice: )

Saladino

IJsta tarde vino a mi un cristiano

y me ha tenido muy ocupado. 145
Ya que como mi enemipgo no has obrado,

i ‘0yes, Satands ?,

si esperas maiiana temprano vendra,

Le prometi en bienes cuatro veces mds,

que sea atendido, 150
puesto que desde giempre buen hombre ha aido;

por esto mds valor tiene merecidos

Que empeifies tus riquezas he decididos

¢, No me escuchas ?

Mds répido que el paso haré que wncudag, 1

Wl
[y

us{ lo pienso,

volvords puen mefiang o colo cita,




si, vendrdsy tu demora me perjudica;,
egpero tu visita.

( Aqui Saladino conjura al diabloo, )

Bagaji laca bachad
lamac cahi achabajé
karrelids

lamac laomec bachalids
cabahji sabalids
bariolas

lagozata cabdolas
samaja et famyolas

jarraja

( ihora viene el diablo que eptd conjurado y dice:

Bl diablo

3ien has dicho lo que debias,
aquel jue te lo dijo nada olvidé

mucho me atloranentasn,
Saladino

Lo que pasa es que no es justo que no vengag,
ni taspoco que en mf contra te vuelvase
Cuando yo te 1llamoy

pabes muy bien que la piel sudar te hago.

¢ Te pustarf{uy escuchar un nuevo relato ?

Un cura tenemoo

da much{gimo valor como subemnoos

)
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frecuentcmente nos entristecemos
con nuestrogs problemas,
¢, Qué hacer con el clérigo me aconsejas ?,

pues para reunirséhos ya estd que llega.
El diablo
¢ Mds cudl es su nombre ?

Saladino

$ Su nombre ?, .Tedéfilo, lleva por nombre
y siempre ha disfrutado de gran renombre

en la nmisma tierra.
E1l diablo

Pero si siempre con é1 he estalo en puerra
y munca lo he podido superar,

puesto que ahora se nos viene a ofrendar
que venzga cnseguida

al valle, sin caballo ni compafiiz,

as{ nunca mds tendrd laborfa,

estd aqui cerca.

Toda su gracia bien le concederdn,
Satands y sup siervos en ese lugar,

pero que nunca mds en su vida apele

al hijo de Santa Mar{a perenne,

gino quu nuestra gran ogyuda no copore.
De aquf partir me ves,

ushors pew cormigro mbs cortés
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¥ ya munca mds me atormente usteds

s{, Saladino

ni @ann en hebreo ni en latino,

( Ahora Tedfilo vuelve a encontrarse con Saladino, )

Tedfilo

& Qué hay, acaso muy temprano he salido ?
¢{ Ya has hecho algo 7 205.

Saladino

De tal modo tu problema he arreglado,

que todo lo que tu gefior ha logrado,

lo reparard,

y aiin mucho mds que antes te honrard

mucho mfs gran sefior te hari, 210
como no lo fuiste,

porque nunca antes en la vida tuviste,

ni una parte de lo rue ahora supiste,

No estés preocupado,

apurate, ve sin demora alld abajo, 215
yo a Dios no te conviene supliocar,

ya no ageles a €1,

si en que tu tarco quieres defender,

Pudiste ver lo duro que es Aquél,

cuando te fallé, 220
muy mlumente de allf hap epcapado;

porquo mucho te hublera mnltirutado




sl yo no te he gyadado,
Vete pues, pronto, que se te espera, pasa
con pie ligero 225

recuerda, ya no puedes a Dios rogars
Tebfilo

Me voy,Dios no me puede perjudicar
ni en nada ayudar

no, no, ya no puedo discutir con él.

( Aqui Tedfilo se dirige al diablo con inmenso miedo, el diablo

le dice: )
E1l diablo

Con paso seguro, adelante pase usted, 230
gudrdese si de llegar a parecer

un aldeano que una ofrenda viene a traer.

i, Qué es lo que quiere y qué es lo que le pide

su seflor ? ¥y, 4 sabe usted ?, {61 es terrible!l
Tedfilo

Es verdad sefior. El fué canciller, 235
para que buscase mi pan me suplid é1
ghora vengo a requerir y pedirle

que en ecste asunto me preste toda nyuda,

El diablo

¢, Roquicres W8 do mf ?




Tedfilo

s{!
El diablo

Entonces junta
tus manos, y as{, si en mi fiel te conviertes

yo te ayudaré por sobre cualquier suerte,

Tedfilo

Vea que aqui homenaje yo le rindo
pero recupere lo que he perdido,

desde ahora en adelante, mi buen sefior,
Bl diablo

Y yo una promeaa te vuelvo a hacer

que en tan gran gefior te verds convertido,
pero mds grande aiun de lo que te han visto;
puesto que de este modo sucederd

debes conocer tu obligacidn, en verdad,
pues de ti tendré una cartn sellada
compreaible, clura y bien egcrita

porque ya mucha gente me ha sorprendido
cuando sus cartas no he recogido,

por eeo es quo la quicero blen clarag

Tebfilo

34, yn 1la tengo eocrita, wpd entd, véolu.
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El diablo

Tedfilo, mi dulce y buen amigo

Ya a2 en mis propias manos te has puesto,
pues shora te dird lo que hards:

nunca més alagente pobre amards;

81 un pobre hombre en la miseria te ruega,
sigue tu camino y tépate la oreja,

¥ 81 alguien ante ti llega a ofenderse,
con el orgullo tendrds que responderle;
81 un yJobre lleguse a tu puerta  llamar
de tu limosna te tendrés que guardar

¥y de tu dulzura, hunildad y piedad,

y de tuv caridad y de tu amistad;

el aparecer joven y la penitencia

en esta panza me causa gran molestiaj
tener que dar limosna y a Dios rogar

me provocan que me sienta sofocar.

Amar a Dios y vivir castamente

me parecen la vibora y lu serpiente

que me devoran el coruzdn y ¢l vientre;

Yy cuando en el hospital entra la gente
para poder ver u almin enfermo,

el coruzédn tun herido y débil tengo

que siento entoncen que ya no me late;
mucho mis me molesta doe que ¢l bien hnce.

Vota, pues, verd que sens scncptnl,
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abandona el bien y has solamente el mal,
jomés en la vida vuelvas a jurar
porque una gran locura cometerds

y 86lo en contra mia te pondrdse
Tebdfilo

+ Lo que debo haré sin demora.
Hacer bien lo que te complace es jasticiae

yva que es as{ como recuperaréd mi graciag

( Ahora el obispo manda a buscar a Teéfilo. )

Levintate Garraguerra, rapido,
vete.con mucha prisa y busca z Tedfilo
pueg su cargo le voy a restituir;
enticndo que gran locura cometi

cuando sin pensarlo se lo suprimis

Es el mejor de los que ahcra vi,

a decir verdad, y afirmarlo puedo.

Ahora responde Garraguerrg

La verdad dice mi dulce y buen sefilor,

( Ahors Garraguerra habla o Tedfilo y déste responde. )

Garraguerra

¢ Quién estd and 7

Tedfilo

¢ Quién en, que hace ahi ?
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Garraguerra |

Soy clérigo, sis
Tedfilo

Yo,  sacerdote fui ?

Garrgggerra

jAh! mi buen y querido sefior, Tedfio

no vaya a ser duro conmigo.

Mi buen seflor por un momento lo llama; 300
su prebenda recuperard,

su cargo nucvamente tendrd,

Ponga buen semblonte quiero que esté feliz,

asi demostrard cordura y sens:iteze
Tebfilo

iGracias a los diablos esto debe ser! 305
pues el obispado yo habria tenido

empero, lo dejé a &1, ¢ me habré confundido ?

Cuando alli se encontrd le hice lo guerra,

¥ quigo echarme, o que mi pan congiguiera,

Lero, lero para su odio quisieray 310
también para esta lucha que no cesa.

Iréd pues y escuchard lo que dirés
Garriyuerra

Cumrido lo vea u usted ge sonreird

y dird que como pruocha wolivnento
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eato hizce. Perp ahorao quiere las paces, 315

luego tan amigos gerdn, como antes,
Tedfilo

Yo sé que michas veces habran contado
historias los candnigos de mi,
{A tod{simos los diablos los envio!

( Ahora el obispo se levantn para ir al encuentro de Tedfilo,

le rinde homenaje y dice: )

ELl obispo
Adelante, seliory puede usted entrar, 320
Tedfilo

Soy yo, claro que puedo entrar

porque por el camino no me he caidoo

ELl obispo

Sellor, todo lo que en su contra he tenido,

mi desprecio todo quiero emmendar

¥ quiero muy buenamente devolver 325
a usted su cargo, témclo, es suyo

ya que es houmbre bueno y sensato

todo lo mio le pertehecerd.
Tedfilo

jQué buen podre nucstro!

Much{nimo mejor de los que untes dije 330

y deade shora vendrin de diew en dienm,
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muichos aldeanos para adorarme;

pero yo sb6lo los haré lamentarse.

nada vale aguel a quien no se teme,

que de ello no me doy cuenta, ni lo piense. 335

Con ellos cruel y salvaje seré,

El obisgo

Diga Teb8filo,s qué osa pretender ?

Mi buen amigo piense en hacer el bien,

A sus aposentos debe usted volver

¥y venga a su albergue que es mfo también. 340
Todas nuestras riquezas y nuestros bienes,

todo desde ahora compartiremos

parece que buenos amigos geremos,

Todo serd puyo, todo mio serd.
Teéfilo

A £é nia sefior, me agraderd. 345

( Aquf Tedfilo se dirifse o sug compafieros pera refilrlos, prime-

Xo_aouno que tenfa por nombre Pedro. )

Pedro, 4 Quicres oir buenanuevn ?

Ahora se te ha volteado 1a rueda,

chora que ambos ases te han cafdo

tendrds qua atenerte a lo que hayas tenido

porque on mi cargo hasta shora hao fracanado, 350
el gran oblupo, macstro me ha nombrado.

Ao quu no te doy ni triro ni proacla.



Pedro responde

{Oh!, Tedfilo, ¢ son amenazas ?
Deade ayer que estoy pidiendo a mi sefior
gue le devuelva para siempre su honor,

1o considero muy justo y razonable,
. Teéfilo

Si tuve contratiempos poco amables,
cuando usted me hubo despojado,
para su pesar la rueda se ha volteado.

Ya usted ha olvidado el dolor.
Padro

Por mi voluntad, mi querido seiior,
el solemnc obispo usted habria sido
cuando nuestro obispo hubo fenecido;
pero fue ﬁsted quien no lo quiso ser
tanto ol rey celestial debfz Lemer,

( Ahora Tebfilo se pelea con otro, )

{Tomds, ahoru caerdo en el mall

En el momento en que me hagon senosgal,
tendrds que dejar de enfrenturme,
tambidn de juguetoear y hostilizorme,

el peor de tus vecinos seré,
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XX

Tomds

Tebdfilo, que te debo mucha fe,

estds cbrio parece ser,
Teéfilo

Mafiana libre de ustedes estaré,

que abrigo desprecio hacia todoa ustedes.
Tomds

Por Dios, razonablc usted no es, 375

yo lo aprecio tanto y tanto lo quiero.

Tedfilo

Tomds, ;Oh Tomds!, no estoy prisionero,
’ . . -

aun puedo perjudicar o ayudar,

Tomds

Parece que usted sdlo quiere pelear,

Tebdfilo, por favor déjeme en paz, 380
Tebfilo

Tomis, ¢ qué te estoy haciendo Tomds ?
Min por un tiempo te quejards,
sl lo que estoy pensando sucederd,

( Aquf Tedfilo me arrepiente, va o una cupilla de Nusstra

Jeflora y dices )




{Oh! Infeliz de m{, adolerido, ¢ Qué podré volverme ?
iOh! Tierra, ¢ como es que puedes tenerme y sostenerme 7,
cuando de Dios he renegado y he querido tener,

como seflor y maestro aqien fuente de males es,

De Dios he renegado, esto no puede ser oculitado;
ei he dejado la gruta y al saico me he atado,
De mis manos recibid la carta y la esquela el malvado,

aquel diablo, pero a cambio mi propia alma le he otorgado.

ibh!, Dios, ¢ qué puedes hacer con este pobre doliente
cuya alma ird muy pronto al eterno infierno ardiente
y los diablos lo pisotewurdn infatigablemente ?

Ah! tierra, dbrete pues y traga a este pobre dolicente,

Sefior Dios mfo, ; Wé hord este adolorido ingensuto
gue por Dios y por el mundo es abuchezdo y odiado
y por los diablos del infierno encafiado y defraudado ?

& Estoy entonces por todos expulsado y acosado ?

iOh, de qué modo de tanta ignorancia invadido he estado,
cuando de Dios por un poco de dinero he renepgado!
jOhl, las riquezas del mundo que tener he deseado,

2 un lugzar del que no puedo liberarme, me han lanzado,
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XI

Satands, mds de siete afios tu sendero he caminado
Yy por los vinos de mi bodega malos cantos he cantado; 405
jOh!, la més cruel renta me devolverdn mis adeudados,

por los crueles carpinteros mi cuerpo sera labrado,

Hay que amar el alma; mi alma no serd nunca amada
no oso pedir a la virgen que no sea condenada
hay una semilla muy mala en la siembra sembrada, 410

de alguien cuya alma en el infiermo verd putrefacta.

Infeliz, jqué loco maestro y que conducta frenétical
iEstoy maltratado y mi alma desfavorecida!l
Si ahora osara confiarme a la soberana magnifica,

ah! seria aceptudo y entonces mi alma sometida. 415

Sucio estoy y quien se ha ensuciado, se va a la suciedad,
he obrado suciamente y lo sube el que anora gobierna
y que sicempre reinard, dura perd mi hora suprema,

jDiablos!, cémo me ha mordido con mordedura perversa.

Ya no tengo derecho s ostar ni en el cielo ni en lo tierra. 420
joh!, infeliz, ; d6nde estéd el lugar que soportumse ° puoda ?
El infierno no me place y a 81 ofrecerme quisiera,

no en mfo el purufso, con el serior estoy en puerra,
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No ogo suplicar a Dios, ni a sus santas ni a sus santos,
¢ Por qué al diablo a manos juntas homenaje habré brindado ? 425
Satands tiene una carta que con mi vnillo he sellado,.

Sufriré, johl riqueza, para mi desgracia te he deseado,

Y no oso a Dioes ni a sus santos ni a sus santas suplicar,
ni a la dulcisima seflora que debemos amar,
Perg,porque en ella ni felonia il durezas hay 430

8i le suplico su gracia, nadie me puede culpar,

(Bste es el ruego Hue Tedfilo hace ante Nuestra Sefiora.)

Santa soberana bella,

gloriosisima doncella,

dama de grucia plena

que 2 todos ilumina. 435
Wien te clama en la pobreza

estd libre de la pena;

quien su coruzdn te cntrega,

en tu reino que no ceny,

mieva alegrin tendrd, 440
Belle fuente manifiesta

y muy deleitosa y fresca,

g2 tu hijo me hus de llevar,

A tu muy dulce servicio

puse anteo mis servicioon, 449

poro pronto fui tentudo
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por aquél que ha removido

el mal, y el bien ha destruido.

Porque estoy muy embrujado,

que sea desembrujado 450
sea su infinito agrado,

toda su franqueza pido

o estard muy deshonrado

mi corazdn desahuciado

ante el derecho divino, 455

Sefiora santa Maria,

a mi corazdn varia

para que siempre te sirva,

o jamds se agotaria 460
mi dolor, ni curaria,

Mi alma serd tu cautiva;

duras palabras habria

8l antes de mi partida

a usted no ac siente unida

mi alma que o usted aspirae 465
Mi cuerpo mercceria

que su alma no esté perdida,

Seflora de carided
que con inmensa humildad

llevas nuestra salvacidn, 470

porque u todos nos rescatas




de la pena y la ruindad

y del infierno palddico,

jte doy mi salutacidn!

Tu venia me servird,

yo lo sé en realidad;
gudrdame de que como Téntalo
el infierno encelado

se r~ imponga como herencie,

Al infierno ofrecida serd,
donde la puerta abierta estd,
mi alma por mi desmesura:
agui dura pérdida habri

¥ prueba de gran locura,

51 lo tomo por morada.
Sefiora homepnaje te rindo:
vuelve tu rostro tranguilo

y por mi duro castigo,

en nombre de tu Hijo, el sabio,
no permitas que mis prendug

me lleven a tal miseriae.

Al ipual queren un vitral
entra ¥ vuelve pars atris
el so0l, sin mermarlo jumds,
anf fuiste virgen total,

cuando Dios, que en el cielo ectaba,
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de ti madre y seflora hizo,
jOh!, joyel lucentisimo,
tierna y pladosa mujer,

de mi ruego esté pendiente,
que mi vil cuerpo y mi alma
permznezcan detréis

de la perdurable llama,

Reina de bondad,

a mi corazdén aclara

¥y borra la oscuridad,

Que te puede complacer

y tu voluntad hacer:

esta gracia yo te pido.

7a mucho tlempo he tenido
de estar en lo oscura senda;
hasta alld llevarme piensan
los siervos de innoble cunas
gefiora no permitas nunca,

que tan grande mel cometan,

En 1la vileza, la bagsura,

en una vida muy ogcura

por largo tiempo he estado,.
;Oh! mi reina limpia y pura
cufdanc, usf me curas

y con buenu medicing,
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Por tu gran virtud divina,

que siempre ha sido infinita,

haz que brille en mi corazdn
la claridad pura y fina, 525
y mis ojos ilumina ,

pues ns ven que se desvian.

El ladrdén que saquea
me ha convertido en su presas
seré preso y depredado; 530
dsperamente me han tratado.
Sefiora, ruega a tu hijo caro
que yo sea liberado;
. Seflora, ya que los impides,
y que nis defectos ves, 539
que por su ruta no siga.
Usted aue estd alld arriba,
usted rdbeles mi alma

y que nadie la descuvra,

( Aqui iuestra Sefiora habla a Tebdfilo y dice: )

Nueatra Sefiora
¢ ién eres ti, dime, que vas por ahi ?
Teofilo

{Oh! Mi sefiora, jtcnga picdad de mi!

Es el pobre infeliz

Soy yo, Tedfilo, soy un perdido
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que los diablos han atado y detenido,

Ahora vengo a rogar 545

a usted, joal, seflora, y gracia implorar,

que llega la hora en que a torturarme

venga aquél perverso,

que tan grande tormento me ha impuesto.

Pero antafio me tenias por tu hijo, 550

{Belligima reinal

Nuestra Sefiora

No me impresiona.tu palabreria,

vate pronto, sal fuera de mi capilla.

Tedfilo habln

Virgen, no me atirevo,

flor de =2scaramujo, de lis y de rosa, 559
en la w2 el hijo de Diog reposa,

,Qué puedo hucer ?

Para dessrucia estoy muy endeudado

con Satands, el diablo enojado.

No aé que hucer,

{Ya nunca me dejaré de lamentarl

Nunca, virzen, buena doncella,

gefiora honrada,

ghora mi alma serd devorada

porque del infierno hard su morada 565

con Cahue
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Nuegtira Seflora

S{ reéfilo, yo te he conocido,

antaiio, como a unc de los mioas

Has de saber, verdad,
que tu carta te haré recuperar, 570
aquélla que diste por ignorancia.

Me voy a buscarlsa.

( Aqui Huestra Seflora va por la carta )

Nueatra Sefiora

Sate.mis, é estds encerrado ? ;Sata.nés!
Si has querido venir a esta tierra
- rd N
para buscar a mi clérigo pelea, 575
lopensaste o destienpo.
Jevuélveme la carta del clérigo

porgque accidn muy vil has cometido.

Satanas habla

jPues se la devuelvo!l

Preferiria que me colgaran, 580
Yo fui juien le devolvid su prebeuda,

entonces, €1 se me otorgd como ofrenda,

sin tardunza,

en cuerpo, olima y sustuncia,

Nueotra Serlora

Yo u Li te putenrd 1o punen, 589

( Aqui Nuestrs Seiora 1leve 1 curta de 7'edfilo )




XXIX

Amigo, agqui te devuelvo tu carta,
sino en mal puerto atracado habrias.

donde no hay reposo ni alegrias;

Ahora escuchame:

Ve a ver al obispo sin esperar mis: 590
alli la carta le presentards,

dile que 1la lea,

ante todo el pueblo en la Santa Iglesia,

que la buena gente sorprendida no sea

con igual engafio. 595
Quien asi compra el dinero, lo ama demasiado;

alld el alma encuentra versiienza y daffo.
Tedfilo

iCon toda voluntad!
Yo estoria pucrto en cuerpo y almae
Todo su esfuerzo pierde el que asi sicabra, 600

ahora lo veo bien,

( Aqui TPedfilo va a ver ul obispo, le pasa su carta y Jdices )

Sefjor, ;escﬁchnme por la gracias de Dios!

A pesar de 1o que he hecho, aqui estoy.

Pronto usted sabrd

por qué he estado tan apesadunbrado; 605
pobre y desnudo, con frio y flaco,

estuve por carencia.

ELl enemigo que a los justos acecha,




hizo.que mi almg comeliera falta

y muerta estaba. 610

La seiiora gque siempre guia a los suyos,

del mal camino en que yo habia estado .

me ha desviado,

el camino era tan equivocado

que al infierno yo habria sido llevado 615
por el mismo &iablo,

que a Dios, padre de todas las esperanzas

en todas las obras de caridad,

me hizo dejar.

Mi carta dictd en todo lo que dice 620
Yy una vez secllada, cuanto quise hice,

Me causd desgracia,

que por poco el corazon me estalla.

La virgen fue gquien me lu devolvid,

que es madre de Dios 625
Yy posee una bondad muy pura y clara;

asi como mmi padre le quiero rogar,

que sca leida,

gue otra zente no een nunca tentada,

porque todaviu no pe ha percatado 630

de tan grande traunpay

( Aqui el obispo lec la carta y dice: )




£l obiapo

Escuchen, por Dios hijo de Maria,

Buenas gentes, pues asi oirdn la vida,

de Tedfilo

que por engafio sirvid al enemigo,

Tan verdaderoc como el Evangelio

gs todo esto;

por eso muy bien se les debe explicar.

Ahora mis palabras escuchardn:

" A todos aquellos que veen esta carta publica

hace saber Satands que un dia cembid la lcrtuna,

cuando en Tedfilo rencor hacia el obispo se origina,

el obispo no quiso dejarle sefioria algunae

ct

S

=1

se Jdesesperd a causa del gran desaire;

o
w
E
£

adino se acercd on ravia en el corazon

fu

y éijo que con suslo le rendiria homenaje,

oi podia develverle sus pérdides y su honor,

Yo siempre lo combati mientras 1llevé smata vida,
pero nunca pude estar por encima de su seiioriae
Tuve muchas panas de tenerlo cuando me requirié;

a cambio de osu gefior{o homenaje me rindid.

Con el propio anillo de su dedo esta coertz oelld;
con su sangre la escribid, otra tinta no utilizd,
anten de que yo aceptase hucer olgo per £1

y que lograse que su dignidad volviera n tencr.
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Asi fue como este buen hombre obrd,
Muy gencrosamente lo liberd
la sierva de Dios;
Santa Marfia, la virgen doncella
lo liberd de tan grande problemas 660

Cantemos todos por la buena nuevao.
Ahora digamos

todos de pie: jGracias te damosd

Aqui termina el milagro de Tedfilo,
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