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X.~- INTRODUCCION

Nos proponemos abordar en este trabajo uno de los aspecios
mas caracterfsticos-de 1a obré’narrativénde André‘Pieyre de Mén--
diargues, Une y otra vaz reaparece en ells, en inaéotablea y siem
pre originales-variéoibﬁea, el tema del viaje fatal (1). El trata
mieﬁto literario q&e égte recibe de la pluma del éutor constituye
uno de los elementos mas pesculiares de su estilo. Tal como se pre
senta en los relatos de Mandigrgues. 1a linea de accidn que encar
na a este tema podria sintetizarse de la siguiente manera: el per
sonaje central emprende algin tipo de viaje, a cuyo término se
produce unAaoontecimientc nefasto. Nuesfro.objetivo e8 analizar
en las siguientes paginas las miltiples metamorfosis de este ef=w
quema basico, segun aparecen en algunos textos escogidds. Conside
raremos inicialmente las formas concretés que adquieren sl viaje
y su conclusion fatal. Despues, con el fin de ampliar la desoripe
ocion de eute tema central, pasaremos al examen de tres importan--
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(1) Con el término "tema* designamos a un esquema determinado de
accion narrativa 3ue se repite en diferentes relatos., Seguimos en
esto a Tzvetan Todeorov, quien define al tema por las sigulentes
caracteristicass lo. Se trata de una categor{a semantica, es de--
eir, que se refiere al contenido de la obra, o para utilizar los
términos de Todorov, al "producto complejo del contenido semanti-
co de las unidades lingufstioas™. 20. Pueda estar presente a lo
largo de un texto, o aun en el conjunto de la literatura. En el
caso que nos ocupa, ol tema del viaje fatal se halla presente en
todas las obras narrativas de Mandiargues. 3o. Tiene clerto grado
de abstraccion. As{, en nuestro caso, el tema es una abstraoccion
aurgida de una nerie de manifeataoiones concretas en las narracio
nes del autor ( Ver O.Ducrot y T.Todorov, Diccionario enciclopédi
co de las cioncian del len a e, trad. E.Pszzonl, Buenos Alves,
Siglo XXI, 197 , p .




tes aspectos con los que slempre se halla ligado en la obra de
Mandiargues: el earister extraordinario ~tomando este término en
au sentido etimoldgico de "fuera de lc normal®- de las circunstan:
clas on que se desarrclla la aceidn, la intervencidn de lo fantiss
tico (2) y la sensualidad manifestada por los pergonajes. Para fis
nalizar, examinaremos‘brevémante_lasléonclﬁsiones que este anali--
sls puede aportar a la interpretacién de la narrativi del autor.
Hemos gelecclonado para este estudio doce textos, De éstos,
ongca son cuehtos-ﬁroveniéntes de seis volumenes diferen%eé‘&,el

otro es una de las cuatro novelas de lfandiargues: La motocyclette

(3). Sus fechas de primera publicacion abarcan el periodo da 1946
a 1976. Durante estos treinta aﬁos ha updr604d0 casi toda la obra
narrativa del autor. Consideramos que de este modo la seleccion es
representativa del conjﬁnto de sus libros, tanto an su sxtensidn
temporal como en sus difurentes volumenes, Creemos asimismo que eg
ta seleccion ilustra las diversas posibilidades de metamorfosis
que &l tema del viaje fatal puede adquirir ern los relatos de Han--
diargues. Cabe seflalar que el mismo tema aparece también, bajo mil
tiples formas, en muchas de las narraciones no incluidas en este

eatudio.
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(2) Aceroa de este tsrmino, que requiere definicion, ver el ocapitu
lo III de eate trabajo.

(3) AL final de esta introduccién se presenta una lls%a de los tex
tos utilizados para nusstiro estudio. Las fichas bibliograficas conm
pletas se encuentran en la bibliografia inoluida al final del tra~
bajo.




Procisamente, 8i hemos juzgado interesante el analisis de
este tema, es porque se encuentra en una u otra forma en toda na-
rracion de Mandisrgues. Se puede afirmar que constituye una carag
terfstica general de su obra. Es un hilo conductor de la aociéq.
al cual estan asociados otros temas secundarios que también reapa
recen censtantemente en sus 1lidros y que seréh Sstudiados en los
capitulos I;i‘y IV de este trabajo.

Yara concluif esta presentacion, seflalaremos que otra de
las razones que nos han motivado‘para"llevar'a cabo este estudio
es la poca difusion quefha tenidoreh lidxico la obra de Mapdiar--
gues. Es'ciétto. como se vera mas adelante, Que’sus historias no
corresponden de nihguna manera ai tipo de_lecturas qué agradan al
llamado "gran publico” lector, ni siquiera en Francia, donde sus
libros son mas faciles de conseguir. Sin embargo, no ¢s menos
cierto que,desde el punto de vista literario,se trata de un poeta
y narrador importante dentro del panorama reciente de las letras
francesas. As{ parece reflejarlo el hecho de que, en su pais, sus
varias decenas de volimenes hayan sido ampliamente difundidas,
principalmente por las importantes editoriales Gallimard y Plerre
Laffon¥, la primera de las cuales ha publioado‘incluso algunos de
sus textos en ediciones economicas de bolsillo (k). Quisiéfamos
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(#) Desafortunadamente, son muy contadas las traducciones que se
han publjcado en espafiol. Estas sons la_motocicleta, trad. Cari-.
dad Martinez, Barcelona, Seix Barral, 1967; El margen, trad. Fran
cisca Perujo, Mexico, Joaquin Mortiz, 19704 La marea y oiras na--
rraciones, trad. Jesus Munarriz, Madrid, Ayuso, coed. I.Peralta,
19771 y "Fuogo de Brasa*, trad. Susana Chaurand, en ia Revista do
la Univeraidad de México, vol,XXXII, no.&, feb.1978, p.l-3.




hacer con este trabajo una invitaciSn a la 1ectura de la obra de
Aandiargues. El lector podra ‘gustar 0 no de sus historias ‘crueles,
pero seﬁuramente no- permaneoera insensible a la finura de susl;raA
ses metlculosamenfe cinceladas, ni a’'sus fascinantes cuadros de

g:p&ismo y,fatalidad.
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NARRACIONES UTILIZADAS PARA ESTE ESTUDIO (5)

PITULO VOLUMEN  ANO DE_PUBLICACION
. "Le gang de 1’agneau” Le_musée noir 1946
("La sangre del cordero") {EL museo negro)
. "Le passage Pommeraye” " =
("El pasaje Pommerays")
3.-  "Le tombeau d’Aubroy - "
Beardsley” :
("La tumba de Aubrey
Beardsley™)
b, 'L'archéo;ogue" Soleil des loups 1951,
("El arqueologo") (Sol de los lobos)
5.~ *La visioy capitale" " .
(“La vision capital")
6. *Les plaerreuses” Feu de bralise 1952

("Las patreas") (Fuego de brasa)

7. La motocyclatte 1963
(La motoclicleta)

8.~ "Sabine” Porta dévergondée 1965
(*sabina®) (Puerta desvergonzada

2 ®"Armoire de lune" Mascarets 1971
("Armario de luna*) (Macareos)

10.- "La révelation® " "
("La revelacion”)

11.- *Miranda” Sous _la lame 1976
{"Miranda™) {Bajo la cuchilla)

12.~ "Le songe 6t le metro” " "

("E1 sueflo y el metro*)
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(5) Ly traducoion de los t{tuios es nuestra, al igual que la de
los parrafos citados en este trabajo, excepto cuando los textos
correspondientes ya han sidn publicados en espaflol. Estos son & la
motocicleta, "Armario de luna® y “La revelacion”. Estos dos ulti--
mos cuentosn ss indluyon on La,, area y otras parraciones (¢f. nota

4, p.3).




II.- LOS VIAJES PATALES

.

El movimiento as el signo de 1a vida. La existencia humana
es un largo racorrido entre el nacimiento y 1a muerte. Es un via=-
Jo que- se 1nicia on el momento en que por primera vez, ahrimoa los
ojos a la 1uz y empezamos vacilantes a reeonocer el 1ncierto eami

no de nuestra vida, y au tin se eonoce cuando cesan definitivamen»

La literatura. en-la’ medida en que surge de la existeneia
humana y raflaja todos sua aapectos. reales o imaginarios. ‘ha gi~
rado - siampre alrodedor de este tama primordial. Gasi cualquisr ra
lato consista en la desoripcion de 1a vida de un perSOnaje CoN=-
tral, o al menos de una parte de au vida, ¥y en partieular da sus
mcwimientoa entre difbrontes lugares. Eato se -observa ya daesde
las historias mitioas que se remontan a los orfgenes ds la humani
dad. Fn ellas so_ngrra goeneralmente la existencia de algun dios
o semidids, o la parte de la misma que se considera esencial. lids
tarde, ¢l papsl céntral de los relatos fue 6cupado por ios héroes
de las grandes epopeyas de la anfigﬁedad. Quizés‘al héroe viajera
mas célebre de estas narraciones sea el Ulizses de la éé;ea homar),
ca.

Deade entonces, la serie de los relatos éobro lay vidas y
viajes de diversos personajes ha continuado ininterrumpidaments
hasta nuestros d{as. A la epopeya antigua siguio 1la épica medie~
val, con figuras tan conoocidas como el Cid. De all{, la tradicion

paaé a los romsnces medievales y finalments a la novéla.



Entendiendo el término “viaje® de una manera amplia, resul-
ta fascinéhte deséubrir como los grandes escritores.del'siglo XX
" han abierto nuevos. horizontes para la larga tradicion de los rela-
tos de viajes. Pienseae tan sélo en el g;iggg do J0Y°°o o en los
personajes de Jorge Luia Borgea. vagando por extraﬂcs labarintoq.

En el ambito da la literatura franoesa. eon innumerables
las obras que describen la trayectoria de un personaje_central,ng
cordemos al héroe Rolando de la épica medieval, a los}éaballeros
andantes de Chrétien de Troyes y mas. tarde a viajaros como el Canm
dido de Voltaire o los heroes de Stendhal En el siglo XX. ademaﬂ
de los relatos de caracter{sticas tradicionales sobre laa vidas,“
viajes y peripecias.de algunos personajes. encqntramos airas obras
que representan exploraciohessde nuevos déﬁihOS-a‘partip;delumismo
toma fundamental. Un ejemplo de éstas ultimas es la noveia'igg
gommes, de Alain Robbe-Grillet, en la que un datective deambula
por las calles de una ciudad circular.

Existe por otra parte clerto tipo de novelas que han #ids
denominadas "novelas de viajes®, caracterizadas porque en ellas el
alemento mas importante de la narracion es el viaje mismo. Lus lu-
gares visitados por los protagonistas, los nuevos personajes que
s¢ encuentran y las peripecias generalmente abundantes que suceden
son mucho mas importantes que otros aspectos, como por ejemplo la
psicologia o la moral. Estas novelas se caracterizan asimismo por

tener un final felir,al menos para el hérce central de la obra.
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I iluatracion uipica de este oaso gon las hiatorias de Jules Ver-
ne, oomo Veinta mil 1egnas de viaja aubmarino. La vuelta al mundo
en gchenta ‘dfas y 1a 0 al centro de la tierra.

En’ ciertcs relatos, a diforencia de lo que suoedo an’ 1as ng

velas de viajés. se presanta al final un sucoso nefasto. Entre los.

multiplae ejemplos posibles se pnoden citar la Chanson de Roland y
el. Triatan (6).

Es preaiaamenta entte ostos relatos doude podamos ubicar
las hiatorias de Mandiarguas. En ellas. cono. lo ha seﬁalado Salah
Statie, vemos a. losrpersonades

'allant Ieur chemin selon une retsnue: inspiree gt
soudain butant brutalement oontra 1eur destin (7)

Como una ilustraoion tipica del tratamianto dado por Man-
diarguea al tema del viaja fatal, consideremos la trama de 1a moto

cyclattes

En el pueblo alsaciano de Haguenau, Rébecca Kul monta en su

potent{aima ﬁoﬁncioleta y deja a toda velocidad a su esposo para
dirigirse a la ciudad do,Heidelberg; donde vive su amante. En con-
trapunto con la alocada carrera de la motoclcleta, la 1maginaoiéh
de Rebecca Nul ae mueve'lentamente entre el pasado y el futuro, re
viviendo y anticipando en todos sus detalles los momentos de vida
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(6) Menoilonamos estos ejemplos como ilustraciones del tema del via
jo fatal, independientemente de las muy diversas formas literarias
que pueden revestir,

(7) Salah stetie. Mgﬂd;argges, Paris, Seghers, 1978 (col. Poetes
d"aujourd’hut), p.1 t"siguiendo su camino con una moderacion inspi
rada -~y de repente chocando brutalmente contra su destino”.

0N



intensa oonsagrados a su amante: sus primeros enouentros, sus es-
capadas‘juntos en motocicleta, el momento en que se folverén aen
oontrar... Estos mqmgﬁfoé. a los que se "viaja" a través de la
imaginaéién. e hgllén:plqnos de uri erotismo cuyas manifestacio--
nes van~adquiriendo gradualmeﬂte laé caracter{sticas de un ri ~-
tuals ritual de sacrificio, en el cual la mujer dessmpefia el pa--
pel de victima, el amante se convierte en una aspeoié de sacerdo-

te, intermediario hacia una vida mds trascendahfe. y la motociéighj,

-

ta es un instrumento casi mégico del rito, Los indicios de la fa- -
talidad, de que algo grave va a suceder, los cuales se empiezan a
acumular désde la primera_pégina dé la novela, en forma,de'imége-
nes aparentemente intrascendentes, preparén}el inexorable fin del
viaje: la muerte de Rébecca Nul en un choque sobre la autopista.
Para la motoeciclista, el instante en que se produce la muerte re-
presenta la comunidn completa con su amante y con el mundo.

El ejemplo de La motocyclette nos revela varias de las ca-
racter{aticas espec{ficas del trétamiento que Mandiafgues da al
tema del viaje fatal, La primera de ellas consiste on lo que po-=-
driamos llamar una "econom{a de la acecion”. En los relatos de via
jes abundan generalmente los giros 1nesperados‘de la accioén. Se
narran las multiples peripeoias gue sobrevienen a los protagonis-
tas, sus encuentros con variados personajes secundarios y sus vi-
sitas a diferentes lugares., Esto no sucede en los relatos de ilan-

diargues. En ellos, ooro en ¢l caso de La motocyclette, la trayeg

toria de los porsonajes ea casi una linea recta, que va deasde ol

SN E ERE ST 0 aon e Ty . N ot .
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punto en que inician su viaje hasta el acontecimiento fatal del fi
nal,_Sysfrelgtbsvcdnstituyantgntonceéwuna'osparg mis o menos larga
1engr§feggss665 m§méﬂfos éx££;ﬁ§s3‘A_péitirddél;;nstanta[ennqge Ré~
begégguﬁlgfai;igiéidfdeflayﬁ6§$ié;VSé déldﬁenfa”da'duéiéﬁ“eshoééf:
2 de los hechos
éﬁbiézan?a adquirirrun tinte,1nexorab1q como si su viaje y su deg
tino tuéraniya‘inevif%ﬁiesn |
?Si'Réqundféféfgit réveilld alors et l’avalt embrassds,
elle serait restée au 1lit, sans doute, et se fit rendor-
mie plus tard, Elle avait attendu, gentant sa respira--
tlon sur son epaule, entendant un leger ronflement, Puls
elle avait eu la certitude qu il ne se reveillerait pas
et qu’elle ne retrouveralt plus le sommeil®.(8)
Sdn‘éoﬁtah¢3[l§5:hd¢éﬁtqé’déiiv;éjé.enQLOS;que‘él destino
hubiera podidq aémbiar:—pbé"gjeﬁblo.'cdahdo Rébeoca Nul sé ‘detiene
en la estééiSn do_gasdlina. o.cuando_lo‘haceva la ofiil# del cami-
no, v-er la frontera, o en un café- pero en escs 0asos no llega a
producirse un giro en la aoclon. Su efecto principal es alargar la
espera y dar ﬁie a que sedésemmelvan' lentamente las sensuciones
Yy evooaciones de la motocicliata,
Como resultado de esta econom{a de la acoidn, los sucesos
presentados en las hiatorias‘de Nandiargues adquieren una importan

oia eapeocial, Es como si el autor quisiera alslar los monmentos
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(8) La motocyclette, p.12s "ai Raymond se hubiera despsrtado en
aquel momento y le hublera dado un beso, ella se hubiera quedad
én la cama, sin duda, y ase hubigra vuelto a dormir despues. Habla
esperado sintiendo su reapiracion en el hgmbro, y eyenda un leve
ronquido. Luego tuvo la seguridad de que el no se des ertarfa y de
que olla no volverfa a conciliar el suefio". (La motoolecleta, p.8).




- 11 -~

-esenciales del viaje de su personaje, con el fin de hacerlos bri-
llar y destacar sus'més sutiles matices (9). Aungue criginalmente
aplicadas a la obra poéticatde Mandiargues, creemos que tambieén
son‘vélidas»para su‘prosé las palabrasvdévéalah Stétié;léuando‘a-
firma que este autor busea '

"tirer du hasardgux magma de vivre le trésor étincelant
et mieux organiss d"un instant?.(lo)'

Existen en particular dds‘mbmentos que adQuieren gran impor
tancia en los relatos de Mandiargues. El primero de ellos es el
momente decisivo en que la iniciacién‘del Viaje‘Se‘hace’inevifa--
ble, el cual normalmente ‘se puede identificar con precisién (11).

El'ségﬁndo de esos ﬁoméhfbsicapitglesies’aquél'an;el cual
g6 produce el acontecimiento fatal que pone fin'alvreléto. Este
momento reviste una importancia tal que no sélo'és;ampliamente
desarrollado al final de la historia, sino que ademds vé>siendo
anunciado a lo largn de todo el texto por medio de una serie de
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(9) Mandiargues, quien gusta de escrilir ensayos sobre pintura,
debe tener clara conciencia de esta tecnica muy utilizada en la
museologia moderna. No aes casual el hecho de que una de sus coleg
ciones de cuentos haya sido publicada con al. t{tulo de Lo musee
noir (El_museo negrog?

(10) Salah Stetie, op.cit., p.211 “extraer del azaroso magma de
la vida el tesoro centelleante y mejor organizado de un instante®.

(11) Yer oomo ejemplo, en La motocyclette, el parrafo citado en
la p.10 de este trabajo. En &1, la oposlcion entre las oraciones
condicionales (lo que hubiera podido suoeder) y la oracion marca-
da per la palabra “certitude” (certeza), expresa la direccion que
tomara definitivamente el relato.
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Indicios (12). Estos indicios de la fatalidad constituyen una de
las caracterfaticas del tratamiento que Mandiargues da al tema y
contrituyen a dar al desarrallo de la accidn en sus nafréciohes

un caréoter inevitabla ¥y nefasto. Huchas veces aparecen en forma
de 1mégenes’de comparaci&n; o en metiforas, cdmo'en'éi7éiguiente

ejemplo, tomado de las paginas iniciales de la motocyclette.

Aquf, sin motivo aparente, como si la frase entre paréntesis hu-
blera sido incrustada en el texto, la ropa de l2 motoclclista
as comparada con los despojos de un animal sacrificado y con un
*9seuro estuche™, metafora con ruertes connotacionss funerarias,
El significado pleno de estos indicios sdlo se hara evidente al
final de la novelas

"Bibacca 1’avait largement ouverte (ce qui Jui donnait

1 air de la depouille d une grande bete a 1 ingtant

ecorchae), puis, les jambes d abord, elle g y etait in

troduite, toute nue sauf la culotte de nylon un peu

transparente sur le triangle du poil, et en tirant de

bas en haut la languctte de la fermeture eclair elle

avait clos le sombre etul sur son corps naturellement

brun™.(13)

La muerte del personaje central es la forma mas comin de la
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(12) Utilizamos el término "indicio™ en el sentido quo le da Bar-
thes en su "Introduccion al analisis estructural del relato"; co-
wo un glemento de la narracion que agntribuye a la descripcion de
un caracter, un sgntimiento, una atmosfera. Ver Roland Barthes,
"Introduction a ) analyse structurale des recits”, en Communica--
tionn, no.8, 1966, Paris, Sevil, p.i0.

(13) La_motocyclette, p. 151 "Rabecca la habfa ablerto ampliamen-
te (10 que le daba ¢l aspecto de un gran snimal recien desollado),
y luego, las plernas primgro, ae hable introducido en ella conmplp
tamente desnuda a excopcion de la braga de nylon un tanto transpa
rente sobre ¢l triangulo del vello, y tirandc de abajo a arriba
do la lengleta de 1a cremallera habia cerrado el oscuro estuche
gsobre su cuerpo naturalmente moreno®. (La motocicleta, p.10-11).
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fatalidad en las historias que estudiamos. Ademds de aparecer en
La motocxclétté. se*presenta en 'ﬁes'pierreusas' “iranda” y "Le
songe et le matro". Tambien. aunque no se hable de ella expllcita
'mente. sa anticipa en las terturas que. autre ol personaja prinoi-
pal de’ "L archeologue”(lh)

En "Sabine“ nos encontramos con una nueva. variacion en la*’
forma de. morir del protagonistaa el suicidio. En ‘este cuento se
descriha minuciosamente la muerte de una joven estudiante en un
hotel cercano al besque de Rambouillet. Para cortarsa las venas.
Sabina se dirige a la misma habitacion a la que una vez fue con~- .
,ducida por 'su. violentsﬂémante. el teniente Luque, qulen posterior
‘mente la ha humillado y abandonadg ain,gxplicaciones.

A diferencia de ios péfé6hajaa;dd las narraciones antes
mencionadas, que se ven aorprandidos}invoiuntariamente por la fa~
talidad, la prbtagonista de esta historia se dirige conscientemen
te hacla su destinor | |

“cette fols-ci elle savait trés prec;semgnt poyrquei

e aang loste aouls, on tonte Jiberss, avans 4 ones

trer dans 1 hotel™.(15) '

No obstante esta premeditacion, existe en el momento deci-

?
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(14) Ver ol cuadrc anexo al final de este oap{tulo, en el qus se
resumen las caraoteggstioas del viaje y de la fatzalidad de cuda
toxto.

(151 “sabine®, en Porte éver ddo, p.28| "en egta ocasion ella
sabla exactamente por que a abitacidn, ya qus se hadbla de-
cidido sola por el acto de sangre, en completa llbertad, antes de
entrar al hotel"™,
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sive, cuando Sabins inicia su viaje fatal hacia el hotel on Rame
bouiliet, ecierta carga Ge irracionalidad, un impulso inexplicable
de manera 1dgioa, que inclina la balanza del destino hacia el trd
gico desénlacen
“Car elle avalt miri son idde de bain chaud

et de lames aveo une rapidite tellement prodigieuse

30ins & 1 ingpiration qu’s ane sorte de possession 16

nebreuse®.(16) '
la narracién’do este momento, en el que la protagonista ha sido
abofeteada y abandonada pbr su amante en un rebentino cambic de
humor, pcupayla nayor péfté'délitekto; junto 6oh1ia-dés¢ripc155
del suicidio. |

En el plano de la escritura, correspondiendo con la accion
del relato, las imégeneg éesdriptiva; utilizadas en la narracién
contribuyan a centrar la_atencién del lecvor en el "acto de san-
gre"®, Desde la descripcion inicial del bafio blanco, salpicado de
rojo, hasta la 1inea final dei cuento, donde se dine que las gro-
sellas de la estacidn "tendran una acidez repugnante®, abundan en
el texto las palabras alusivas a la gangre, a sus caracterfsticas
-an especial el color- y a su derramaniento. E1 siguiente parra=-
fo, el psnultimo del cuento, es una clara ilustracién de esto, y

denuestra también odmo Mandiargues habia predestinado a su perso-

naje, desds su nacimiento, a vivir y a morir perdiendo trégicameg
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(16) idid., p.31: "Porqus ella habia madurado su idea de bafio ca-
liente y hojas de navaja oon una rapide:z tan prodigiosa que en
otras oircunstanciasla hublera atribuido menos a la inspiraoion

quo a una especls ds posesion tensbrosa®,
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~"Son sang avait could tres -abondamment a

1’5ge de quatorze’ -ans, ‘quand elle etait tombée sur un

grillage; du haut d”un petit mur ob elle avait vaulu

gambader au clair de“lune: (...). Et a sept ans, le

Jour de. son anniversaire, on 1 avait 4 peine delivreo :

d’une chienne de 1° ‘espéce boxer, qui mena¢ait de la

dévorer ou de da. dechirer au moins. aprés 1 avoir

'cruellement mordue, .-

o Sa m re en lui donnant la vie etait decadee (17)

‘La muerte no a8 la unica forma que 1a fatalidad puede ad—
quirlr en las historias de Mandiargues. El peraonaje anonimo del
ouento 'Le pasaage Pommeraye" por ejemplo. cae on una  trampa al
perseguir & N hermasa muéar por luS 3«11@% d@ 3& ciudad da Nan-
'tes. y sutre oomo consecueneia una cruel operacion que lo trans--
forma an un monstruo do oirco. mitad hombre y mitad caiman Hes--
ter Algernon, personaae oentral de ”La vision capitale , sufre
una especie de ataqus de looura que 1a aiala de' la sociedad vy la
reduce a una supervivencia casi animal, tras la visidn sangrienta
de un eriminal demente y de su victima. En este caso, la fatali--
dad no- solamente recae en la. protagonista, sino tambien én un per
sonaje secundario (1a vfotima del asesinato).

La narraoion,“Armoire de lune" nos presénta un jusgo entre
dos diferentes 1{neas de accions la que podria suceder y la que

realmente suceds en la historia. Por un lado,Barbara Bara -persg-
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(17) ibid., p.l4#s "Su sangre habfa corrido muy abundantsmente a
la edad de catcrce aflos, oua?do se habia caido sobre una reja,
desde un muro bajo donde habia querido dar brincos a la luz de la
luna (...}. Y a los slete afios, el dia de su cumpleafios, apenas
#e la habla salvado de una perra de la raza boxer, que amenazaba
con devorarla o al menos desgarrarla, después de haberla mordido
cruelmenta,

Su madre hab{a muerto al darla = iuz®
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naje principal- odria realizar una visita nocturna al cementerio

.oon Luc Laon. ol hombre que la desea. Entrar{an en un sepulcro

con forma de armario da espejo y daacenderian por una espiral in--

finita. Este viajc no paaa sin embargo de ser una posibilidad. ya:

1qpe por otro lado asta lo que realmente aucede a Barbara Bara en

el‘relatos es atacada por Luc Laon. 1a. violacion. insinuada como
un tema seoundario en o‘raa narracionea como La motocxg;ette. “Mi,
randa* y "Sabine', se. oonvierte en esta otra historia en. el acon~}
tecimianto fatal que sufra la. p”otagnnista. ‘

Todas las diferentes tbrmas de 1a ratalidad que ‘hemos en--

?contrado en; lae narraciones antes menoionadas -la fatalidad que

sobreviene ‘al personaje principal y a otros secundarios. el asesi
natv, el su}cidio‘y la yiolacion- se hallan.reunidoa en "Le sang
de 1”agneaut? Por este motivo, la accion de este cuento es muy re-
prasentativa de los relatos de Mandiargues:

Los acontecimientos tienen lugar en algin puerto mediterra
neo. Marceline Cain es una adolescente cuyo unico amor en_la vida
e3 un oconejo que posee como mascota., Los padres de Marceline deci
den gue ésta lsbe dejar ds ser una nifia dedloada a jugar a las mu
flecas, y para deshacerss del conejo lo preparan en un guisado.
Cuanﬁo’despuéa de la cena Marceline se entera de que se ha comido
a gu mascota, siente un dolor agudo, pero sordo, y se retira a su
cuarto ain decir nada. Esa misma noche, lMareceline huye d» la casa

paterna.para ir al cabaret "Corne de corf”"(18), donde encuentra

(18) Cuerno da clervo
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al carnicere negro Pétrus. Este Ultimo, a la vez victima de la se
duceidn y victimario de la édolesoénta. lleva a Marceline al esta
blo, donde la violacién se consuma en medio de 1los cordéros desti
nados al matadero. Maa tarde. una vez pasado- el arrebato e inca--
P4z de anfrentarse a la re_lidad de lo que ha hecho, el carnioero
se suicida colgandose de una viga, en presencia de Marceline. Ege
ta regresa a su casa y da muarta a sus padres con un cuchillo.
mientras duarnen. A la maﬁana siguiente, cuando el c¢rimen se des~
cubre,nadie sospecha ﬁqiia adolescente y la culpabilidad recée en
el carnicero. Marceline es enviada a vivir a un offélinéto.

Toda la narracion estd cargada de una intensa violencia,
la cual permanece, sin embargo, snvielta én el silencio u oculta
por la imagen de respetabilidad de la familia. Existe. por ojemw~
plo, un agudo contraste entre las palabras amables y casi risue--
flas de los padres durante la cena y la enorme crueldad que sus ag
tos representan para la nifia, Del mismo modo, Marceline deja mo=--
rir al carnicerq y da muerte a sus pa@res sin proferir una sola
palabra ni exclamacion., Posteriormente es enviada al orfelinato
en maedio de la respetuosa y callada compasion de la gente. El e~-
fecto de estos contrastes es hacer mas sensiblé. para el ldctor,
la enormidad de la violencia presentada.

En estas cuento se presenta tambleén otro aspecto frecuente
en la narrativa de Mandiargues: la presencia de la mujer COMO A~~

gente de la fatalidad. Marceline lleva a la perdici&n al carnice-~

ro Pétrus y da muerte a sus padres. Este papel de la mujer como




portadora de la deagracia apareca tambien en "Les pierreuses“ - "Mi
randa” 1“L aroheologue" y “La passage Pommeraye" (19) Se. encuen--
tra asimismo en’ aqnallos ouentos en los cualea la fatalidad no re-
,cae en el personaje central, sino en personajes secundarios. As£
rPhoebe Nova. protagonista de 'La revelation“. envuelve a sug. aman-“
tes an una espeoie de heohizo. plntando el retrato de cada uno de
.ellos en una tela que, al morir ella. sera olavada en su ataud. La
'corrupcion de su ouerpo aoarreara entonces la muerte de sus aman—-
‘tes. otra narracion. “Le tombaau d Aubrey‘Beardsley o eata tambien
'dominada por las figuras remeninas. El extraﬁo titulo sugiere la
1ntencion de haoer un homenaje al dibujante 1ngles y 1as descrip—-
ciones de 1aa mujerea traen a la memoria lae iluatraoiones de
Beardsley. como aquellas preparadas para la ___ggg de Oscar Wilden

"doux femmes, 1” une’ glus ‘jeune que 1 autre.,toutes leg

deux d“une grandeur & peu pra3s extréms et d"une beauts

8. majestueuse, dans leurs toilettes 1dentigues de dra

pe blanc sous des nouds verts et mauves, qu'on ne pou-

vait s empecher de les comparer le plus banalement du

V?onge & des statuas envahies par une glycine en fleur?

20)

Dentro de un marco sobrecargado por ung‘ornamentaoién dig-
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(19) Var el cuadro anexe al final de este ocap{tulo.

(20) Le musée noir, p. 197: “dos mujeres, una mas joven que 1la
otra, ambas de un tamaflo cgsi extremo y de una belleza tan majes-
tuosa, con sus vestidos identicos de drapeado blanco bajo nudos
verdgs % malva, que no se podia evitar el compararlas, de la mang
ra mas banal del mundo, con estatuas invadidas por una glicina en
flor",




na del artista inglés, las imponentes figuras femeninas del cuen-
to, encabezadas por la princesa de Petit-Colombes, desatan duran-
te una fiesta en el palacio de ésta Ultima una violencia abierta
en contra de los asistentes masculinos. La agresion empieza aon
un rito hnmillante y termina con 6l aniquilamiento total de las
victinas. Cabe mencionar que en este cuento la violercia no llega
a afectar a la sociedad, mas alla de los protagonistas de la ac--
cion. Toda huslla de los asesinatos cometidos durante la flesta
fatal es borrada por el incendio del palacio de Petit-Colombes.

Al considerar estas historias de Mandlarguas, se plantea
una interrogantes % Por qué nos present& el autor toda esta violen
cia y fatalidad ? ¢Cudl es el proposito dé narrar esos hschos es-
candalosos ?

A este respecto, el mismo Mandiargues ha deolarado explici
tamente -en una férmula rotunda- cuales son sus intenciones:

“(Les lecteurs) ne son} pas la pour s”amuser, (...)

car en matiére de litterature un peu de terrorisme

ne messied pas".(21)
Se trata entonces de aterrorizar al leotor, en especial sl éste
espera una lectura frivola, que no se salga de una visidn estre--

H

chay-esterootipada de la realidad:
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(21) A.Pileyra de HMandlargues, Le_désordre de la mémoire, entire--
tiens avec Francine ia let, Parls, Gallimard (1975), p.45-406s

Los lec ores no estan para divertirse, (...) ya que tratando-
se de literatura, un poco de terrorismo no cae mal®,




“Aimez-vous les gens qui vont au théitre, au cindma,

ou qui premment un ;ivra pour se donner un peu 4 a--

musement pendant qu”ils digdrent et avant de s”endor

alr 2 Toute question de classe mise A part, c“ast

bien 1'esprit bourgeois, me semble-i-il, qui est en

cause 14. Ces gens gsont ceux procisément qui admgte-

tent le crapuleux Pinochet gt le gang des assassins:

du Chili ‘(...). La frivolité mdne 2 la crapulerie

essentielle, & la :complicite avec les salauds capi--

taux de notre tempd®.(22) '

Para sacudir al lector, Mandiérgues rompe en sus narraciones con
,varios’valores establecidos y con clertos tabies. As{, en "Le
sang de 1'agneau”, la transgresidn afecta a la institucién fa
miliar y a 1b'§ue normalmente se considera "aceptable“ en la se-
xualidad. Pocas cosas pueden ser mis escandalosas que la viola--
cidn de una menor -con;elkégravante, pdraulas‘méntalidades racig
tas, de que el violador es un regro- o qua el aseainato de unos
padres por su propia hija.

A pesar de eatas transgresiones, cabe sefialar que dentro
del mundo de los relatos de Mandiargues nunca llega a producirse
un ascindalo. En ellos, la sociedad no se conmueve nl se entera
de la realidad de los sucesos oen los que 38 ven involucradoa
los personajes. Por grave que pueda ser la violengia de que son
victinas, ésta nunca pasa de ser un hecho individualy la socie-=
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(22) 1vid., p.46s "} Le simpatiza a usted la gente que va al tea
tro, al cine, o que foma un libro para divert?rae un poco mien--
tras hace la digestion y antes de dormjrse ? Haclendo a un ladg
toda cuestion de clase, me parece que ese es el espiritu burgues.
Es precisamente esa gente la que admite al crapuloso Pinochet y
a la pandilla de agesinos deo Chile (...). La frivelidad conduce
a la maldad esencial, a la complicidad con los mayores cardoa de
nuestro tiempo”.
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dad siemprs pernanece -inmutable. As{ sucede, como hemos visto, en
“Levtombeau d’Aubrey Beardsley*._Lo mismo. encontramos en "Le sang
de 1”7 agneau'. donde la gente nunca sospecha de 1a. responsabilidad
directa o indirecta que Marceline pudiera tenar en 1as terribles

nuertes que so descubren. ILa culpabilidad se atribuye automatlca-
mente al'carnicero.negro, la "pobre huerfana* es enviada al orfe-
linato y(la‘sociedad;funa vez "explicado” el asunto, 10 olvida y

prosigué'su axistencigisin.élterarse.

Frente a la frivolidad, Mandiargues trata de dar al lector
una visién mas profunda de la realidad. Tal como &1 la concibe,
ésta trasciende los estrechos 1{mites de la racionalidad y de ia
‘causalidad. Mandiargues se complace en particular explorando las
reacciones aparentemente mas inexplicables de los seres humanos,
aquellas que provocan las acciones mas terribles en los momentos
decisivos y que surgen inesperadamente de los rincones oscuros
del alma, o de sus mas insondables abismoss

"Le panorana dresse ,par les sens dans la
conscience de 1 “homne est un ecrgn peu solide; percé

& chaque instant de trous, secoue par les tourbi--

llons, i1 n”aveugle que ceux qui cherchent précigé-

ment A ne rien volr au-delk de sgn médiocre ready-

nade. (...; le plus souvent la mecanique (de la

conscience) continue & promener au-dessus des gouffres

apergus, dans un grincement rassurant de vieillerie,

des tableaux dont la laideur 2t 1 horreur méme & la-

quelle ils atteignent de temps en temps sont repdues

acceptables par le respect des lois de caugalite et

1o conformisme hanal avec lequel ils se présentent.(23)

Para [Mandiargueas, ol cuento es un medio privilegiado que
permite revelar esa parte de la realidad que normalmente queda en

magcarada.
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"Des contes feront mieux que la teptativa d'una<p1us

serieuse etude entrevoir le caractere luxueux, intime,

absurde et nostalgique de ce pays d”onbres et de re-

flets que des peintres ont illusire quelquefois-et

qui appartient aux poétes®.(zh)
ngJSuéwnarraciones; e1‘autop[cqﬁduoé'a;gu_lgctpt}an~una visita
a esésgrinéqnés_os¢urbgfdeljalhé humapa.fEsta}intédciShfséfééﬁala
yg;déﬁdéjldaititu;§slde_aigunds;dg‘3g§&iibbos,hgomo p9f ejemplo

Porte dévergondée,ﬁEuebta desvergonzada)o Le_musSe noir (EL museo

0qh6vse puede observar,a‘travésﬂde‘lqsﬁejemplos examinados
en*estaa‘péginas,vmahdiaréuésiicon Sﬁ;ihtehto de'§r69§ﬁiar en. sus

una“expr9§;§n libre de los 1{ﬁiteéjimpu93t03-por.e1~inte;
lecto y la moral, asi coﬁd gﬁ su exploracion de las manifestacio-
nes del inconsciente, en especial a través dal suefio' y los esta--
dos alterados de la'ﬁeﬁte.'se esfgblece dentro de-algﬁnaéiliheas‘
trazadas por el movimiento sﬁrrealista. En particular, dos de los

territorias preferidos de éste Ultimo, el erotismo y lo fantisti-
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(23) Prefacio a Le musée noir, p. 9-10¢ "El panorama creado por,
loa sentidos en Ia conoiencia del hombre es una pantalla poco 30~
lidaj atravezada a ¢ada instante por agujeros, sacudida por los
torbvellinos, esta solo ciega a quienes buscan precisamente no ver,
mas alla de su medlocre "ready~-made". (...) usualmente la mecani-
oa (de la conciencia) continua presentando, por encima de los
abismos atisbados, entre chirridos tranquilizantes de antigualla,
imagenes cuya fealdad y horror se hacen aceptables por el respeto
a las leyes de causalidad y el oonformismo banal con el cual apa~
recen®.,

(2k) ibid., p. 13s "Los cuentos, mejor que el inte?to de un estu-
dio mas serio, haran entrever el caracter lujoso, intimo, oscuro
y noatalgico de eze pafa de sombras y de reflejos, ilustrado a
vacos por los pintores y que pertenece & los poetas”.
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co (25), ocupan un lugar importante en la obra de liandiargues y
no pueden ser pasados por alto en ningin andlisis o intento de
interpretacion de la‘misma. Por lo tanto, para profundiiar en el
tema del via)e fatal pasaremos ahora a examlnar las relaciones

que con este guardan los dos aspectos mencionados.
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(25) As{ sg ve, por ejemplo, en A.Breton, A. Pieyre, do landiargues
et.nl., Lexico guginto del erotismo, trad, J .Jorda, Barcelona,
Anagrama, 1974,




LOS VIAJES PATALES
NARRAGTON

La motocyalette

*Le sang de 1 agneau"

i

*Le passage Pommeraye"

"Le tomboau d’Aubrey
Beardsley"

1 archéologua™

"La vision oapitale"

\

VIAJE DEL, PROTAGONISTA

Rébecoa Nul emprende un viaje
en motocicleta para ver a su
amante,

Los padres de la joven Maroeline
Cain saorifloan a su mascota y
la guisan. Maroeline huye de la
oasa,

El protagonista visita un
pasaje oomeroial, donde
enousnira a una misteriosa
mujor a la que persigue.

El narrador asists a una ocena
en el palaclo de la prinocesa
de Petit-Colombes.

El arquedlogo Conrad Mur realiza
un viaje a Italia con su
prometida. Hace tambien un viaje
imaginario al fondo,del mar y
visita una exposlolon que muestra
una obscena figura femenina de
cera.,

La protagonista Hester Algernon
va al ocastillo d¢ una amiga para
un balle de disfraces, pero se
equivoca de fecha.

FATALIDAD

Rébegus gufre un
accidente mortal
en la autopista.

Margeline es violada

por un oarnioero negro
que deapues se suiclda,

La joven mata a sus
padres,

El protagonista sufre

una eparacion que lo

trangforma en hombre
oalman de c¢iroo.

Se produoce una batalla
entre los hombres y
las mujeres. Mueren
todos losg hombres
excepto el narrador,
El palacio es ingene
diado para destrulp
toda svidenocia,

Conrad Mur abandona

a su prometida enferma,
Ante la presencia de

la estatua gigante de
una mujer, el argueolo=~
go es atacado por sapos
y martirizado.

Hester Algernon queda
nentalmente gnajenada

tras la vision sangriepn

ta de un asesino looo
y de ou victima
degollada,



L0OS VIAJES FATALES (Continuacion)

NARRACTON

“Leas plerrauses"

“Sabine"

*Armoire de lune*®

*La révélation”

"Miranda®

"Le gonge et le métro”

VIAJE DEL PROTAGONISTA

El maestro Pascal Bénin haoe un
paseo por sl campo, durante el
oual recoge una ‘extrafla pledra,

La protagonista hace una
escapada ocon su amante al
bosque de Rambouillet.

Barbara Bara hace una visita
imaginaria al cementario, junto
con Luo L&on,

Una noghe, el narrgdor visita
a la pintora Phoebs Nova en su
aestudio.

El aduanero Jean Bouche D or
pretende raptar a Miranda y
la lleva por la fuerza a su
cabafia.

Tras un extraflo suefig premo-
nitorio, la joven Zge Zara se
dirige a una estacion de metro.

FATALIDAD

El proiagonista sufre
1a maldioion de las
donocellas de la -
pledra y esta condena
do a morir.

Sabine ea humillada.
y abandonada por su
amante y se sulcida
en un hotel.

La protagonista es
violada por Luc Laon.

Fhoebd Nova revela yna

maldioion que matara
8 sus amantes ocuando
ella muera,

Miranda desaparaoe.
Jean Bouche Dor

ge enocuentra con su
doble y muere,

En la estaoidn, un
honmbre se aceroa a
Zoe Zara para clavar
le un,estilete en ol
sorazon,

-Sz-
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III.- LOS MOMENTOS EXTRAORDINARIOS Y LO FANTASTICO

El recurso a lo fantistlco es uno de los medios privilegia
dos ds_ciertos eecritorés qQue pretenden liberarse de una‘visiéq
supeffioiél’y‘éafofedtipada»de la reaiidad, ya'sea-ampiiéndéia'hg
oia nuevos dominios u oponiéndole una vision divergénte. Dentro
de 1la larga'tradioién de 1a literatura.fhntéstioaVriguran autores
como Hoffmann, Poo.iKafka, y en.ol'imbito francés Nerval, Lautréa
mont y los sur:balistas. pdt citar s8lo unos ouantos. P.G.Castex
seflala como .rasgo caracter{stico de lo fantistico en la litaratu-
ra a

"une jntrusion brutglg du mystare dans Je cadre de la

vie reeslle,il est generalement 1le aux etats morbldes

de 1= conscienoe qui, dans les phenoménes de caucht--

mar ou de delire, projette devant elle des images de

ses angoisses ou da ses terraurs”,(26)

Tzvetan Todorov, por otra parte, precisa ain mas la naturalsza de
ese misterio en la literatura fantastica, ouando afirma que el

lector debe vaollar 'entrs una explicacidn natural y una explica--
0ién sobrenatural de los acontecimientos evocados*. Para este au-
tor, lo fantdstico se halla en la ambigua zona intermedia que se-
para a lo explicable de lo inexplicable, a lo verosimil de 1o in-

ocrefble, a lo simplemente extrafio de lo maravilloso (27).
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(26) Citado por H.Bénao en Guide des idées 1ittéraires, Paris, Ha-
chotte, 1974, p.157s *"una intrusion yrutal del misterio en o] mar-
oo de la vida real) generalmente esta llgado a los estudos morbi.-
dos de la conclenois, que en fenomenos como la pesadilla o el delj
rio proyeota ante a? las imagenes de sus angustias o de sua terro-
res”,

(27) Tzvetan Todorov, Introduction b la littérature fantastique,
Paris, Seuil, 1970, Cap.2s en especial las p.37-38.




De acuerdo con eatas caracteristicas, se puede afirmar que
en los viajes relatados por Mandiargues siempre hay~élgﬁn momento
en que lo fantastico hace su aparicion. El viaje saca a los. per--
sonajes de la realidad ordinarla, para conducirlos hacia ese mun-
do ambiguo que se extiende entre los dominios de lo extrafio y lo
sobrenatural. Siempre se alcanza un punto en elvpgal-se atravie--
zan las rionteras de las regiones poco visitadaé?&el”espfritu hu-
mano o de lo maravilloso, que son tambidn aqueiléé en dondaiase--
cha la fatalidad.

Dentro del campo de lo extraﬁo, en la frontera con lo fan-
tistico, se encuentran varies relatos en 1os'cuales‘Mandiargues
explora los estados alterados dé la mente. No hay en estas narra-
ciones nada que sea propiamente sobrenaturals; todos los aconteci-
mientos parecen entrar en la oategorfa de lo posible, de acuerdo
con las leyes "naturales*" que consideramos vigentes en nuestro
mundo real. Sin embargo, siempre hay en ellas alguns escena 0 al-
gin acto que rayan en lo inveros{mil y que matizan a la historia
éon un tinte fantdstico. En "Le sang de 1 agneau®, por ejemplo,
la violacién de la adolescente se realiza en los corrales del ma-
tadero, en medio de los balidos de los cordercs coloreados para
su identificacidn. El efecto que resulta podria corresponder al
del delirio o al de una pesadilla., Algo semejante sucede en "La
vision capitale", en donde la imagen del asesino desnudo, soste--
niendo en la mano la cabeza ensangrentada de su victima, en la ex
trafia habitacidn de un castillo, constituye un puente entre lo po

sible del mundo real y la mente trangiornada de la protagonista




Hester Algernon, La motocycletts, por otra .parte, cuya anecdota

no tiens aparentements nada de scbrenatural, se halla sin embar
go construida oon los recuerdos, ilusiones, suefios, ensofiacio--
nes y visiones de la motociciista. Alos ojoé de Rébecca Nul,
incluso las imégepes de la fealidad pierden precision y adquie-
ren un carécteriféntasmal. As{ se ve en ¢l siguiente parrafo,

en el que ol efboto se obtiene mediante la descripoion de una at
mbsfera brumosa, junto con el uso de los calificativos "irréel®,
"vagueuent spectral® y mediants la comparacidn con una esquela
de defuncion, indloio que asocia é este escensrio con la fatali-
dad inminente:

“Dans ce brouillard (ou hors de cs brouillard)
paralt soudain une, grande sjation de ravitaillement, qui
par sa nouvsauts msme se préesents sous un aspect irreel
et vaguement spsctral. (...) Aux yeux de Rebecea, la chg
80 est ainsi qu’un faire-part de deuil (...) la peur est
oen elle st la paralyse®.(28)

Al otro lado de la frontera de lo fantastico, en sl dominio
de lo maravilloso, se sncuentran aquellos relatos en los cuales
los acontaoimientos del viaje fatal no pueden ser expiicados sin
recurrir a lo sobrenatural. Dentro de esta cutegor{a entrarfan la
operaolén del hombre caiman en "Le passage Pommeraye® ,
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(28) motooyclette, p.117-118¢ "En medio de esa niebla (o fuera
de esa nlsebla) aparsce de pronto una gran estacion de servicio,
que por su misma novedad se presenta bajo un aspecto irreal y va-
gamente espectiral. (...) A los ojos de Rebecca, el conjunto es
como una eaquela de defuncion (...) ol miedo la embarga y la para

1iza", (La_motocicleta, p.101-102).
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la. animacion de las estatuas en 9 A archeologue" la aparicion de
las diminutas doncellas petreaa en "Lel pierreuses" J 1a trans—~
fbrmaeion de la mujer en el doble de Jean Bouche D or. en "miran
da” Una caracteristica 1nteresante de estoa relatos es: 1a cons~~
tante aparicion del erotismo (aspecto que estudiaremoa en ol si-
guienta capitulo de. este trabajo) y el hecho de que 1a fatalidad
,dsl viajs siempre este reiacionada oon la preaencia de una o va-
rias\t@guras femeninas.; o '

Finalmente. entre los campos. de lo extraﬁu ¥y 10 s0br'e na-
tural. 88 encuentran } loa relatos que corresponden a la oateg,i
Lria propiamente fantastioa, segun la def&nioion de Todorov es. deq
cir, aquellos en- los cuales el 1ector duda ontra la explicacion
de los acontecimientos mediante la intervencion de lo maravillo-
80, por un lado, ¥y la explicaoion~raoiona1. por el otro. Se pue-~
de oreer o no que el maleficio anunciado ‘en "La révélation" se
hara efectivo, o que las samejanzas entra el suefio y la realidad
en "Le songe et le natro” son el reflejo de una miateriosa rela~
cion, todo depende dei'tipp de explicacidn hacia ia,oual se in--
c¢line el lector, ya sea en tsrminos racionaies 0 acepfﬁndo la
jdea de lo .sobrenatural. ’ '
»Armoire de lune® constituye una ilustracion especialmente inte-
resante del tratamiento del viaje fantastico en la obra de Han--
diargues. Varioa de los sucesos presentados en eate cuento ~como
la tunmba que se abre por a{ sola a la llegada de los visitantes
o el descenso dentro de la misma al interior de la tlerra- entra

-,
rfan on el terrsno de lo sobraenatural, si no fuera porque estan
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relatados en frases interrogativas. Es as{ como la esoritura mis-
na hé&o que sl lector vacile entre la interpretacion de los he--
chos como algo’qué realmentb'sucedé'y la interpretacidn de los
mismos como imagenes pu;g@ehfe imaginarias. Esa vacilacidn es la
que coloca al cuento en la 1{nea ce lo fantisticos

“Le double miroir, 4 la manidre d’une porte pivotante,
a=t-11 tourne sur un axe qui efit colncide avec la fer-
nmeture des vantaux de granit nolr ? Est-ce le raflet
dy couple, ou bien la palre originals, les psrsonnes
veritables de Luc Laon et de Barbara Bara, que ce mou-
vement de giroustte a transportes a4 1 interieur du fu-
nebre édifice ? Soys le toit de celui-1a, qui pourrait
dtre de oristal, s7il laimse libre pagsage au clair de
lune comme si le grand tombeau etait a ciel ouvert,
les deux jeunes gons se trouvent-ils au sommet d'uy
double escaller tournant, et ne leur resfe~t-il qu’'a
descendrs des gpirales paralleles, separees par une ba
lustrade grillee au~dessus de laquelle ils continuent
a so tenir par la main, bras leves cependant, a gause
de la haute rampe qui leur vient i peu prés aux épau--
les ?",(29) - | '

La aparicidn recurrente de lo fantdstico, en los viajes em
prendidos por los personajes de Mandiargues, parece responder a
la intenoidn de lanzar sobre el mundo una mirada que trascienda

las limitacliones racionales. Sus exploraciones sobre las posibili
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(29) Mascarets, p.107s "{Gird el doble espejo, a la manera de una
puerta sobre sus goznes, en torno a un eje que hublera coinecidido
con e} cierre de los batientes de granito negro 7 ! Fue al reflejo
del duo, ¢ bion 2 la pareja original, a las personas verdaderas de
Luc Laon y de Barbara Bara a quienes esgse movimiento de giro trang
porto al interior del fungbre edificlo ? , Se encuentran los dos
jovenies bajo el tacho de este, que podria ser de cristal ya que
deja libre paso al claro de luna, cono si la gran tunba estuviera
a clelo abigrto, en lo alto de una doble escalera de caracol, ¥y
no tienen mas remedio que descender por espirales paralelas, sepa
radas por una balaustrada enrejada por encima de la cual continu-
an cogidos de la mano, aunque _con los brazos en alto a causa de
la alte rampa que les llega mas o menos a los hombros 7" ("Arma--
rio de luna®, en la marea y otras narraciones, p.106-107).
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dades oscuras de la mente. humana y del universo material tienden
& romper la estabilidad de la vision razonable y eetereotipada
del mundp.~y a aumentar el peso que en eate tienen

1o irracional. lo inconsoiente o incluso 10 maraV1lloso. Sin em--
bargo. en las narracionee de Mandiargues se puede discernir otra
,oaracteristica que hace necesario matizar eatas arirmaciones. Lo
,fbntastico no haoa su aparicion en el curso de la vida cotidiana
.-de Ioa paraonaaes. sino que nas bien eatos se’ alejan, a traves
:del viaje, de su marco normal. para’ penetrar en otro mundo domina*
do por. 1o extraﬁo. lo fantastico y. lo maravilloso. Lo que el via-
je. conlleva, maa que una vision 1ihre y mas penetrante do eate
nundo, es una especie de evasion hacia otro univereo. proximo qul
zas, pero diferente de éste, E1 aeonteoimiento rhtal nunca sucede
a los personajes cuando se hallan en su oasa o sn 8su trabajo dia-
rio; siempre sobreviene en lugares y circunstancias fuera de lo
comin.

El viaje que conduce hacia esas circunstancias axtraordina
rias lo mismo pueds ser un largo recorrido haoiavun pais extranje
ro que un corto paseo fuera del hogar. El protagoniataide "Le pag
sage Pommeraye", por ejemplo, las encuentra en una pasaje.comar«w
cial en el centro mismo de la ciudad de Nantes. A pesar de su ubj
cacién, la desoripcion del lugar le confiere las caracteristicas
de un mundo aparte, oculto, muy diferente del exterior y propicio

para los agontecimientos extraordinarios que en él sucederan:
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"Loraqu on vient du dehors, et du,grand
our, il faut aux yeux quelque temps pour s habltuer
-la quasi obscurits de ce lieu couvert (...), Les
contours des arcades, quj sont flous, cette végé ta--

tion palustre, 1”humidite, les teintes opalines et
glauques gituent assez bien l¢ passage Pommaraye
dans les paysages abyssaux de Vingt Mille Lieues
Sous les Mers, ou des scaphandriers, guides par le
capitaine Nemo, wvont chasser tortues et requins en--
tre lusg culonnades de 17 &tlantide submergee".(BO)

RN archeologua" representa otra muestra particularmente
intereaante de‘oomo el viaje lleva a los perscnajes a circunstan-
clas fuéra de lc comtn, en las cuales se produce ol acontecimien—
t fatal, La acclon tiene lugar en el curso de un viaje de’ ;os
protagonistns é Italia. La fatalidad parece ser consecuancia de
los encuentros del arqueologo con varias figuras femeninas malefi
cas. La primera de ellas es una estatua a.la que halla durante un
viaje imaginario al fbndo del mar. La segunda es una obscena figu
ra de cera que encuentra al visitar una pequefia exposicidn. Por
,1ltimo, el martirio de Conrad iur tiene lugar cuando abandona a
su prometida enferma y ge dirige al campo al anochecer.

Este mismo cuento ilustra otros tres importantes aspectos
de esas circunatancias extraordinarias a las que conduce el viaje
fatal, El primero de ellos es el papel desempefiado por 1a noche
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(30) Le musés noir, p-93-94s "Cuando se viene de afuera y de la
luz, se neceslta amgun tiempo para acostumbrar a los ojos a la ca
s8i oompleta oscuridad de este lugar cubierto (..,). Los contornos
de las arcadas, que son imprecisos, esa vegetacion palustre, la
humedad, los tintes opalinoas y glaucos, sitlan bastants bian al
pasaje Pommerayo entre los paisajes abisales de Veinte /il Leguas
De Viaje Submarino, donde buzos con escafandra, gulados por el
capitan Nsmo, salen a cazar tortugas y tiburones entre las colum-
natas de la Atlantida sumergida®,
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cOmo un %lempo privilegiado para el desarrollo de la accion. lLas
historias de Mandiargues suceden'fFecuentemente duraﬁfe esa parte
del dia. reino de lo fantastico, de las pesadilla e, lds crimenes
y el erotismo. El arqueologo conoce a au prometida en una noche
de. 1nvierno, v el aconteoimiento ratal con que termina el cuento
tambien tiene lugar durante 1a noche. Algc semejante ocurre en
otros relatqschmo"Lo sgng}¢e_1 agneau" "La vision capitale"

Armoire‘68 1u£e? ﬁ’"La’§é§Siatibn'; En ‘algunos. casos. aunque.. las
3001onesuno Sé‘producén breoisaménta durante la noche. a{ se pro-
ducen en atmosfbras oscurecidas. que podriamos calificar como“noc;
“turnas” 'y que tambzon 30 contraponen a la claridad dal dia. Asi au:
cedé. como _hemos visto, en "Le passage Fbmmeraye'. y tambien cuan
do la protagonisfa de "Le - aonge et 1e matto' entra on la astacion .
del tren subterraneo.

Un segundo aspeoto notable es la abundancia de las fiestas
en los cuentos de Mandiargues. Constituyen con ffecuehciq la oca-
sién ideal para sl encuentro con gentes extrafias, con lo fantés-'
tico y con la fatalidad. Conrad Mur, el protagonista de “Lfarché
ologue®, conoce a su prometida praoisaﬁdnte durante una fiesta.
En "La sang de 1"agneau” la joven Marceline Cain‘hallé al carni-
caro negro en medio de la atmosfera alucivante de un cabaret,
cuando el baile alcanza su cl{max. El motivo del viaje de Hester
Algsmon, en "la vision capitale®, es asistir a una fiesta de dig
fraces. En "Le tombeau d”Aubrey Beardsley™ la fatalidad sobrevis

ne en el transcurso de una gran velada en el palacio de Petlt-Co
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lombes. La flesta, en estas narracliones, parece reencontrar la at
moafera mental de las sociedades primitivas, propicia para la 1i-
beraciSn de los instintos, y que se ha ido perdiendo en casi- to--
das lae actividadés de lé vida moderna y "civilizada*, supuesta--
mente regida por la razén (31). En la fiesta, el personaje ss
transforma y su conducta se aleja radicalmente de la normalidad,
para obedecer a 10s impulsos del erotismo o de la violencia. Se
podria afirmar que, tras el viaje material del personajs fuera
de su médiﬁ normal, se produce otro viaje mental que lo lleva“fus
ra de s{", mas alla de los controles de su razén y de su concien-
cla. Asi se describs, por ejemplo, el estado de la protagonista
de "Le sang de 1'agésau"x

"La jeuns fille était datachée de sol au point gqu’elle
avait 1”impression de se regarder agir et d”assister
passivemert au spectacle fourni par sa propre persorns.,
(s00)(elle se vit) dans cet etat double qui faisait

d elle uns sorte d automate conscient ou de somnambule
lucide®.(32)
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(31) ef.Carl G.Jung, "Approaching the unconscious®, en jlan _and his
gymbols, New York, Dell, 1973, p.36: "Primitive man was much more
governed by his instincts than are his “rational™ modern descen--
dants, who have learned to "¢ontrol® themsalves. In this clvili-~-
zing process, we have increasingly divided our consciousness from
the desper instinctive strata of the human psyche, and even ulti-
mately from the somatic basis of the psychlc phenomenon, Fortuna-
tely, we have not lost these basic instinetive stratay they re--
main part of the unconpsclous?("El houdre primitivo se guiaba por
sus instintos mucho mas qus sus descendientes imedernes y "racio-
nales”, gue han aprendido a “controlarse”, En easte proceso do ¢l
vilizacion hewos 1do separando progresivaments a nuestra concien
cla de los estratos instintivos mas profundos de_ la psique huma-
na, y en ultima instancia incluso de la bass somatica del fenomg
no psfquioq. Afortunadamente, no hemos perdido estos estratos ina
tintivos baslcos; permanecen como parte del inconscliente”.).
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Ese estado anormal es una de las caracteristicas que reapa
recen constantemente en los relatos de Mandiargues. E1 protagonis
ta nunca se halla en un estado mental ordinario cuando se acerca
el trégié¢vfin‘de sﬁyviaje. El acontecimiento fatal lo encuentra
an una especie dé trance, durante el cual las cosas adqulieren un
significado nuevo y el tiempo ya no transéurre’uniformemente; 8.~
no que péréca'déiénafse'en el momento cﬁlmihante.

abordgmoa aqhi ol tercér»adpecfo importante de las eircunsg
tanciaatgxtrgqrdinarias relaclionadas ccﬁ el viaje fatal: las ca-=-
racterisfiéas qué-aoabamos_de'mencionaf‘hécen que la experiencia
de los personajes de Mandiargues aﬁduiéra un tintqwreligioso. Es
interesante observar, por ejemplo, que los rasgos sefialados por
Mircea Eliade como distintivos de la experiencia religiosa se en-
cuentran también en las historias que analizamos (33). En ambos
cas08 ge produce clerta revslacion de 1avrealidad. de algo trage-
cendente, por oposicidén a lo superficial cotidiano. En particular,
la experiencia involucra a las zonas profundas de la mente humana
(el inconsciente), a la vez que se origina un alejamiento del
tiempo ordinario ~"profano™, en la terminologia de Mircea Eliade-
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(32) Le musée noir, p.46: “La joven,se habla desprendide de s mig
ma a tal grado que tenia la impresion de mirarse actuar y de asis.-
tir paslvamente al espectaculec presentado por su propla.persona.
(...?(go miraba) en ese estado doblu que hac{a de ella una especie
de automata consclonte o de gonambulo lucido”,

(33) Mircea Ellade, "Les mythes du monde moderne”, en Mythes, ré--
ves et mystdres, Paris, Gallimard, 1972, p.21-39.
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y una comunion mégica con otro tiempc que no transcurre de la miy
na manera, el £1empg "sagrado".

Interprétaddg ségﬁn este esquema. las narraciones de Man-<
diargueg rétlejan_la nedésidad.-a,vecesvdesesperada, del hombre
moderno, por

"brjser 1 homogénéité du temps, pour ‘sortir’ de la

dures et reintegrer un temps qualitativement diffe~

rent de celul qui cree, en se consommant, leur pro-

pre ‘histoire' ", (34)

La diferencia'gntra este‘qomportamiento ¥y el del hombre primitive
oonsistg ﬁﬁigaﬁenfe'on,que eh’ia actﬁ#lidad,héy una»févaioriZaciéh
a niveikﬁgofanb dé loﬁ’antiguos vaiéiéé:sagrédés. Para la'gran mg
yoria de los individuos que no participan en una experiencia reli
giosa auténtica, el comportamicnto mitico se deja descifrar, apag
te de la actividad inoonsciente de su psique (sueflos, fantasfas,
nostalglas, etc.), an sus distracoiones. Las 1deés de Mircea Ella
de pueden en ests caso aplicarse diractamente a los personajes.de
Mandiargues. En particular, Eliade menciona a las flestas, que co
no hemos viqto son frecuentementes las ocasiones en qus suceden
los hechos extraordinarios:

"I) est avident que certaines fétes, profanes en appa

rence, du monde moderns, conservent encors leur strug
ture et leur fonotion mythiques®.(35) )
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(34) ibid., p.34s: *romper la homogensidad del tiempo, ‘salir’ de la
duracion y resintegrarse a un tiempo cuallitativamente diferente del
que orez, al consumirse, su propia‘historia’ ",

(35) ;g%g.. p.26s "Es evidente que clertas fiestas, profanas an a-
parisngia, de] mundec modernc, conservan aun su astructura y su fun-
oion miticas”.
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FPinalmente merece mencionarse otra caracteristica observa-
da por Eliade en la experiencia m{tico religiosa, que puede tam--
bien discernirse en los momentos de fatalidad de los cuentos que
analizamos, en la me@?da:en que esos momentos constituyen una eri
als dentro de la existencia de 1os"§efsoﬁajess

"Toute criéé.égistegtialle met de nouveau en question
4 la fois la realite du monde et la presence de 1 homme
dans le monde., La crise est, en somme, ‘raligieuss’ *.(36)

Esta naturaleza 'religlosa' de las historias de Mandiarguss
llega en ocagiones a sar‘muy evidenté, como en el caso de La moto-
cyclette, Las Ultimas frases de la novela, que describen el momen
to del mccidente de Rébscca Nul, condensan los temas de la fatali
dad y del erotismo en una axpefiencig‘de ‘comunidn con el universos:

"La paroi verts est comme un mur qui se précipiterait
a prés de cent trente kilomdtres & 1 heure, le Bacchus
couronné d”epines remplit tout le champ de vision de
Rébecoa. "L univera est dionysiaque", pense-t-elle
avec une persuasion profgnde, cependant que des milliers
de lames sont acharnees sur elle et qu 11 lul sem
ble qu”elles ng lul font qu”une seule plaie, pgr oh
gon amant se repand en elle, Un visage demesurement
souriant va 1 engloutir (et il lg,contegple avec une
allegresse infinie, qui est & 1 egal d"une tristessze
sans bornesg. un visage humain, ou gurhumain, le der~
nier, peut-dtre le vral visage de 1 univers".(37)
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(36) ibid., p.16t "Toda crisis exietencial cueationa a la vez a la
realidad del mundo y a la presencia del hombre en el mundo. Por lo
tanto &8 ‘religiosa' ",

(37) La_motocyclette, p.212-213: "El muro verde parece prescipitar-
se cagl a clento treinta kilometros por hora, y el Baco coronado

de espinas llena por completo el camgg visual de Rebecca. "El uni-
verso os dionis?aco", plensa con profunda persuasion, mientras mi-
les de pufiales se precipitan sobre ella y le parece que so0lo le
producen una unica herida, por la que s2u asmante se expande an ella.
Un rostro desmesuradaments sonriente va a engullirla (y la contem-
pla con infinita slegria, que es lo mismo qug una tristeza sin 1{-
mites), un roastro humano, o sobrehumana, el ultimo ¥ tal vez el ay
téntico rostro del universo®.(La motocicleta, p.187).
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, Ya hemos vieto como ‘el viaje fatal. aleja a les personajes
de Mandiarguas de 84 mundo ordinario, para introducirlos en otro,
dominio de 1o rantastioo, de lo recondito y de lo. prohibido. Ahp
;a paanremos a examinar los raagos qae adquiere la sensualidad

en sue manifestaoiones a lo largo del viaje.
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IV.- LA SENSUALIDAD

Junto con las circunstancias extraordinarias y lo fantdsti
co, existe en los relatos de Mandiargues uh tercer factor que se
presenta‘constantemenﬁe;en'ei transcufab de loé.viajea fatales de
los personajes. Se;tfﬁtafdéﬁuna_gtenqiéﬁ muy marcada a las sensa-
oionaé que el mundO’material producé?eh'el cuerpo, a travel de
los sentidos. Este predominio de la percepéién t{sioa es lo que
hemos denominado la sensualidad de los personajes. Ella es, en el
munde narrativo de Handiatgues, el medib para conocer a las cosas
¥y a los geres humanos. Una de las formas.en que}ésto se réfiéjg:
an el texto es a traves de la'abundénéia de deaoripciones de mati
ceg, olores y téxturas. fanto de geres animados'como inaﬁimados,
¥ en especial de aquellos constituldos por sustancias naturales.
Para los personajes de estas historias, esas sustancias, nsdiante
las sensaciones que producen, abren las puertas hacla lo extraor-
dinario y hacia la fatalidad. As{ 1o seflala el mismo autor en su

prefacio a Le musde noirs

"Et toytes ces matieres simples ou composées, mais
poyr 1 homme retif & la oonnaissance apprise aussi'®
elementaires que des corps purs: le charbon, le sable,
1g suie, le plitre, la glace, la neige, la laine,
1lor, le fer, le plomb, le bois, 1§ mousse, le sang,
1s pain, le lait et le vin, dés qu’elles interviennent
dans la sensation, quelles portes n”ouvrent-elles pas
sur deas coulisses vertigineuses ?*.(38)
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(38) Le musse noir, p.lls ™y todos astos materiales simples o com-
puenstos, psro tan elementales como ¢uerpog pures para &l hombrz
reacio al conocimiento aprendidos el carbon, la arena, el hollin,

.



Tales son precisamente los materiales que dominan a las
sensaciones de los personajes. A menudo, el déstino de estos se
hallg {ntimamente ligado a alguna de esas sustancias elementales,
Aailéuceda, por ejemplo, en "Les pierréusesﬁ, felafo en el cual
la piledra ooupa un lugar ﬁuy importantg.

Entre los slementos hombrédOS'por Mandiargues. hay uno que
marca el destiﬁg~de_loa pe:sqnajag‘ooh mayor frcqu§ncia Que los
demas, Es la‘sangré; agééié&é'a‘lé}ﬁiﬁa del'cuerpp'y a su fin, y
que casi siecmpre se derramé;en él momentovde 15 féfalidad. Recor-
démoé.tan adlo a éste’respedto.afla joven suicida Sabine (39), o
esta.primera‘tfgée‘ds "Le:sang de:i'agneau“:

. "Marcelins Caini on elit dit qu’elle &tait
nelée de cendre, de sable et de sang".(40)

La importancia de la sangre corresponde ademis a la preponderanciy
que en estas histofias tienen el cuerpo y las sansaciones que pro
duce. Entre estas, las qué mas aparecen son aqﬁellas relacicnadas
" oon el erotismo. E1 heoho de que se otorgue tanta atencion a la
aaexualidad puede provenir de una intencion de sacudir las trabas
que cominmente se le imponsn, y poder as{ explorar uno de los as-
pasctos més importantes del ser humano. La expreaién del srotismo
en los relatos de lMandiargues, con su desinhibiqién, su fuerza
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el yeso, el hislo, la nieve, la lana, sl oro, el hierro, el plomo,
la madera, el musgo, la sangre, el pan,, la leche y el vino, en
cuanto intervienen en la sensacion, jque puertas no abren sobre
vertiginosas entretelas 7",

(39) Ver el parrafo ds este cuento citado en la p.l5.

(40) Le musée noir, p.17s "lMarcelins Calns 3e hublora dicho que
estaba merciada do ceniza, de arena y de sangre®.
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avasalladora y su potencial para revelar los aspectos ocultos en
el inconsciente del éer humano, representar{a entonces un acto de

liberacidn frente a los tables relativos al sexo. La motocyclette,

por ejemplo, con sua‘manifestaciones casi religlosas de fusidn con
sl mundo, podria ser interpretada devesta ﬁanera. Sin embargo, co
mo veremos enseguida, esta idea tiene que ser matizada cuando se
consideran clertos rasgos de las manifestaoiones de la sexualidad
en las obras de Mandiargues.

En primer lugar, la expresién erﬁtica de los personajes se
halla siempre reducida a su aspecto puramente fisico, y dentro de
este eatrecho campo se limita todav{a mds, a la relacidn genital.
El sexo nunca contribuye a la exp:esiénldb toda la personalidad,
ni al establecimiento de una auténtica relacién'entré geres huma-
nos en un plano de igualdad. Como los objetos inanimados, los se-
res humanos son percibidos dnicamente en su aspecto material, co-
mo cuerpos de sangre, de la misma manera como una piedra esta
congtituida por minerales. En las relaciones entrs hémbre y mujer
que s presentan en eatas historias, ese otro ser humano temado
como un objeto es generalmente ls mujer, por lo que se puede afiy-
rar que la sexualidad esti reducida a una vision masculina. Casi
nunca encontramos una vision sensual del hombrs,

Por otra parte, a pesar de la aparente libartad en la deg
cripeion del sexo, existen ciertos aspectos del mismo que no se
llegan a manifestar, como 8l clertos tables no alcanzaran a rom-

perase. Un ejemplo sorprendanto de este hecho se encuentra en "S5a
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bine”. A pesar de que se deacriben mas o menos detalladamente las
ocasiones en que la protagonista del cuento derrama su sangre en

el curso de su vida, nunca se hace mencion de su sangre especifi-
camente femenina, la sangre menstrual. Esta notéble ausencia, en

un relato marcado por la sangre, parece indicar ia existencia de

clertas reservas en la visién de la mujer. .

Ya hemos mencionado que dentro de la visibn masculina pre=~
dominante en estas historias la mujer no ilega a ser conocida en
tanto que ser humano, a través de una relacién equilibrada. En
ausencia de un conocimiento auténtico, se ﬁroducen en los persong
jes masculinos c¢iertos sentimientos negativos hacia esos seres
desconocidos. En algunos casos se trata del miedo, porque la pre-
sencia femenina se asoclia con el advenimiento de loz sucesos fata
les, a los ocuales parece propiciar de un modo mas o menos delibe-
rado. Este sentimiento se manitiesta en historias oomo “Le tom--
beau d”Aubrey Beardsley", "Miranda®, "La révélation™ o "Les pie-
rieuses“’hl)a

"ce,corpa splendide et minuscule avait un air demechan

cetéd, tout de méma que certains reptiles ou que cor--

tains insectes venimeux“,(42)

En muchas otras ocasiones, el sentimiento producido por la
mujer, tomada unicamente como un cuerpo pasivo,.llega a ser ds rg
pugnanoia, oomo se expresa en sl slgulente ejemplo, tomado de
(41) Ver el cuadro de law p. 2i-25.

(42) "Lea plerreuses™, en Feu de vraine, p.6l: "ese cuerpo 23plén

dido y minusculo tenfa un alire de ma].da.dp como 61 de algpunos rep-
tiles o algunos inseotos venerncsos”.
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"L, "archéologue™s

"Je fis pivoter Bettina qui mjobdit avec une passivité

de mannequin (il me semble qu'a tant d abzndon,peur ce

que J"y crus deviner de feminin et de moy, repondit

chez moi, inattendue et bréve, une pcussee de rage ou

de nauses)".(43) ' '

El cusrpo de la mujer no es el dnico objetc de repugnancia
para los personajes de Mandiargues. Estrechamente relacionadas
con 61 se hallan las sensaciones producidas por 1los cuerpos de ius
animales, que también abundan en estos relatos, ya sea como imégg
nes de comparacidn o como participantes en la accidn. Al estar re
lacionados con el cuerpo humano, los cuerpos de los animales pro-
vocan sensaciones y sentimientos semejantes, que oscilan entre el
erotismo y la repulsion, como lo ilusira este parrafo de "Le sang
de l'ag.neau" 1

"L“odeur de bergerie a pgut-étre hien 8té pour quelque

chose dans tout ce qui s"8st pasaze cette nuit-ld, En--

tre les milliers d”odeurs qui sont au monde, elle est

franchement la plus bestiale et la plus }roublantel

elle porte 3 la peau, comme on dit, et 1l on sait trog

dans quels egarements elle fait tomber les piAtres”.(44)

Por Ultimo, no se puede dejar de mencionar a las ssnsacio-

nes producidas por les alimentos. Como en el caso de los animales,

(43) soleil des loups, p.52s "Hice girar a Bettina, que me obede-
cio con una pasividad de maniqu{ (mo parece que ante to abando
no, por lo que en el cre{ adivinar de femenino y de blando, rese-
pondio dentro de m{, inesperado y breve, un arranque de ‘rabia o
de nausea)".

(44) Le musée neir, p.59s "El olgr a cordero tuvo quizas mucho
que vor con todo lo que accnteclo aquella noche. Entre los nilla-
res de olores animales que oxisten en el mundo, es francamente el
mas bestial y e] mas perturbadors 1llega a la piel, como me dice,
y oe sabe en que extravios hace casr a los pastores*,
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estos guardan una estrecha relacion con el cuerpo y producen gsen-
timientos semejantes. Un. eaemplo estridonte de ello es la figura
de la cesarina de cera, descrita en "L aroheologue"

"de son’ ventre fendu- a’une incision,cesarienne .

sortaient, comme vomis, des flgts 4 enormes: fraises.

en cire aussi et du plus ‘acheva realisme, 3ui reton-

baient sur le haut de ses cuisses alnsi qu un k- C

bliser de’ fruits ‘charnus”., (45)

Como - se puede ver en los ejemplos precedentes. las manifes
taciones da la sansualidad Yy del erotismo en las obras de Mandia;
gues presentan ciertas limitaciones. que restringen en parte la
exploracion de. estas facetas del: ser humano. Intentemos ahora res
unir estos hallazgos con. aquellos obtanidos en 1as capitulos antuu
riores, para tratar de eatablecer un ba]anca global, aunqus solo

sea tentativo, acerca del significado de los relatos ratales del

autor.

- T . G OO Y e B
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(45) Soleil des loups, p. 67s “de su vientre abierto por una inc}
sion oesérea surgian, como vomitados, torrentes deo enormes frasas,
también de cera y del mas acabado realimmo, que calan sobre sus
muslos como un delantal de frutos carnosoa”
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V.-CONCLUSICNES

Empecemos por reconocer, a propésito de la intenoién de
ifandiarguss , que los relatos de los viajes fatales, con -su carga
de violencia y de muerte, tienan efeculvamenta con que impres:o--
nar al lector. En ellos ge transgreden varias de las convenoiones
de la novela burguesa, en particular las que reqularen 1a existen
ciz de una racionaliﬁad en las adcidnes de ios personajes y un
destino coherente para 1os-mismos. que sea aceptable para el sen-
tido comin., También podria escandalizaz el hecho de que durante
el v1aae se manifiesten clertos aspeotos tortuosos del erotismo,
los cuales astan siempre ligados a la fatalidad y a 1a muerte. En
egte sentido, el viajs fatai‘permitebllevér a cabo una explora--
cion de los rincones oscuros de la menﬁe hunana, que por 1o de--
mie no se limitan al erotismo, sino que abarcan asimismo diferep-
tes estados alterados, 6bseaiones y manifegtaciones de lo irracip
nal y del inconsoiente. Ewtos aspectos han sido hasta ahera casi
totalmente ignorados por la corriente principal de la novela psi-
oolégica, por hallarse ocultos a la "luz de la razén" y a la con-
oiencia, Mandiargues sigue aqui las huellas de unos cuantos eseri
toras malditos que lo han precedido y de la generaciﬁn surrealis-
ta inmediatamente anterior a él.

Por otra parte,los rslatos de los viajes fatales. con sus
cirounstancias extraordinarias y su incorporacidon de lo fantdsti-
¢o, parecen responder a la nacesidad que tiene todo lector, segin
lo afirman R.Bourneuf y R.,Ousllet al hablar sobre el unlverao do

1z novela, des lo maravilloso y de la anguatia (46).
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Todo esto es el resultado de una laboriosa organizacion de
los difemtaa tomas agrupados en torno al hilo conduotar del via
je rmm 1as oireunatamiaa van adquirienda qu cardoter extraor-
’dimrio mﬂmlmnh. & mdidu que annna la namci&n dal via.:u'
los sucesos dal mo eacilan anm I.o axu'aﬂo y lc maravilloso.
'nasando por ia l:'.nea diviaoria de lo. rantaatioos los protagonis--
tas. van desonvolviendo el aba.nieo de sus percapoiones.

Para tener un adocuado panorama general de estas obras, es
.mcesario agimismo tener en ouenta los’ limites de la vision del
nundo que en ellas ao presenta. En i:rmer lugar. como vimoa en es
to oatudio. lon’ peraonajes de Mandi.argues se ha.llan aisladoa de
la aooiedad. El viaje aiempre los aloja da la z'ulida.d ooudima.
de la tanilia, y del tradajo, para oonduoirlos ha.oia otras oiroung
tancias, totalmente diferentes ¥ propioias para una experiencia
mas trascendente. Considerado desde eate punto de vista, el viaje,
mds que wma exploracidn del mundo, representa una compansacién
ante la vida real, oconsiderada como banal,

Por lo que se refiers a la sensualidad y al erotismo, hemos
visto odmo persisten olertos tebies y cémo la sexualidad, reducida
a una vision masoculina, no llega a formar parte de una auténtioca

expresidén interpersonal.

L2 - - o - - -

(46) R.Bourneuf y R.Ouellet, L’univers du roman, Paris, P.U.F.,
1975, p.l4.




-“7-

Lo anterior sQVpuedo reaﬁmir diciendo qﬁe*el personaje se
halla vuelto de eapaldas a sus aemeaantes ya su realidad social.
por 1o oual su viaja adquiare los rasgos de una huida hacia otro
mundo. En este aapecto Mandiargues coincida. por oxtraﬂa parado-»
ja,- con el esplritu burgues al qne se opone. En etbcto, 1a inca-
pacidad de acgptar plenamenta la raalidad 3ocia1. asf como la
huida hacia un. masalla, sa hallan entre laa caracteristioas ‘dig-
tintivaa del. arte burgues uva ntemporaneo. as{ lo establece. por:
ejemplo, Ernst Pischer (k?). quien menciona ademas como otros
rasgos diatintivos al nihilismo -conyiecion de que la existenoia’
es 1nsoportable-. a lo quo al llama mixtifioacion. que consiste'
en.velar lalrealidadacon el misterio.y.presentar una exiatencia
ahistoricaz Y finalmenxe a la: deshumanizacion. que oonvierte al
ser humano en queto,

COmo'hemos visto. ias narraciones de Mandiargue& no son
.del todc ajenas a‘eéfga‘oafaqteristicaa, Exiéfen‘puéa. dentro de
ellas, ciertaskcbhtradiqoibnes: entre el’viaja como exploracian
de nuevos horizontes y el viaje como huida de la ragndad,j entre
l1a experiencia de 1a fusién con el mundo ¥y el olvido déigm;smoi
entre la libre sxpresfon de la sensualidad y la préaentaciﬁn’de
una sensualidad atada con vie jas cadenas. Quizaa-se podrian

interpretar estas contradiccionescome un reflejo de las condioip

L Lo ) - N o O Y T T - Ll - - an e

(47) E. Fischar. La nncesidad del arte, trad. J.Sole-Tura, Barce
lona, Pen{nsula, 1978, p.57 v s8igs.
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nes mismas de la vida'humana.inentro de la obra, la expresign de
astg'temétiqa*nétﬁija;dévestgr.thbréﬁtemshte'armcnizada;ep‘tof-

no iﬂléféqiﬁhna~ve§téb§51 deIfrelato{fél*ﬁemavdeljviéje{fafél,'
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VII.- NOTA BIOGRAFICA

André pleyre de Manhiarguas nﬁcié'eniParis'ol 1% de marzo
da 1909. da madra nozmanda Yy pndro originario dei Languedoc. Ini
cio estudioa de 1etras que abandono despues por ‘la: arquaologia.
’Intareaado por 1a civilizacion etrusoa, visito 1a Europa ¥ el
fﬁrientc meditarranebs. al tiempo que cemenzaba a escribir. antre
1934 'y 1935, su lihro de poemas Q_ggg__g_e__g_gg_i_g.

Durante la. guerra se rerugio en MOnaoo. donde publioo Dans
les gggaes uordide (poemas) en 19#3. Ragreso a Pnris en. 19#5.
Jpasar de aus afinidades con el grupo aurraalista. no tomd parte
en sus actividades sino hasta despuea do s encuentro oon Breton,
en 19#7. Apaaionado por la pintura, en particular por la surrea-=-
1iata. ha escrito diversoa ansayoa Yy articuloa sobre el arte,

El "Prix des critiquas” le fue otorgado en 1951 por su vo-
lumen de cuentos Soleil des loups. y el premio Goneourt en 1967

: por su novela La margs.
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