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INTRODUUCCTION

Los fabliaux forman parte importante de la litera-
tura‘burguesé y satirica que aparece durante los siglos XII y
XIIT. Narrados en tabernas repletas e burgueses y viajeros se-
gﬁh;unps;' bi?n( cuentos. e sobremé§q<p§ra 1agafi;§0cr&¢§a_s¢Qﬁn
9#?Q§f 1§$?faﬁiiaux*rétratan“a,léfﬁegtégcqﬁﬁﬁ%dejsu»éppca@ Désfih
lan{égrgélibS‘f;aglesy rcurasglibgiyihOSy«EuﬁgyeseSTYlﬁercﬁaéres~
ricos, maridos‘gngaﬁadOS,lmujgres”astutas,.‘tgéos*pgesentados a
través de una mirada picara y minuciosa que capta las reacciones
y;aCt;ﬁudgs'cotidianas sin;perd¢ﬁ§x]lafbutlae

1l intentar en es;gatrabajolun‘aég;éamientp; la.

R
X

iﬁégenide,‘a*mujer en los fabliaux, e opropdsito fundamental es-

encontrar, a partir de los elementos sociohistdricos de la &poca
que produjo este tipo de literatura, las causas de la'creQCiéh Yy
aceptacidén de una imagen tan negativa de la mujer, presentadé co
mo encarnacion de la astucia y la maldad, y opuesta tanto a la

concepgidn cortés de la dama, como a lo que se gspera-de una bue-

na esposa hurguesa.
'

Se escogid el enfoque sociohistdrico por conside-
rarse el mis adecuado nara nuestro tema de estudio, ya gue aqui
se hara la comparacion entre la realidad histérica de la mujer
burguesa, la concepcion de la la mujer en la mentalidad comiin, v
la revresentacion literaria de ésta misma, va propiamente en los

fabliaux. Lags dificultades a lar oue nos enfrentamos no se readu=-
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jeron a la falta de datos histdricos en cuanto a la mujer medieval
se refiere, sinc también al hecho de no contar con los textos en
francés medieval original -se trabajd sobre la adaptacién al fran-
cés moderno en prosa de Gilbert Rougier en la edicién de Folio-,
ni cqnzelfnﬁmgfo;totalfde 1os.fabliaux}conservados;éSGlo sgwpgqie-
ron analizar los cuarenta y cinco que contenia esta edicién-.
Sin;embérgd,ﬁaquggpjdebéstasb;ipifabiﬁnes se 1o§t6guna«qugxima¥

e

c¢idn inductivamente vdlida, al permitirsenos analizar los diferen-

tes ponteXtosfen,que‘apafedfé' mujer y encontrar las ideas pre-
valecientes que .conforman el tié@Vdg,mgjgr@preseﬁte‘en“losffabliaux;
" 1 trabajo se divide fundamentalmente en tres par-

tes: una primera aproximacidn a los fabliaux, como presentacidni;

8 — )

~

una fundamentacidn tedrica del andlisis sociohist8rico que haremos;
apoyénddnos en la importancia de la tradicidn en la literatura me-

dieval, y presentando el concepto de Zumthor, en su Essai de Poétique

Médiévale, de los tipos como elementos tradicionales presentes a
o largo de la produccién literaria medieval; por iltimo aplica-
remcs el concepto de tipo a la representacidn literaria de la mu-
jer en los fabliaux, eshozando antes las ideas prevalecientes du-
rante el medioevo sobre el sexo femenino -para lo cual utilizare-

nos las ohservaciones que al resvecto hacen Simone de Beauvoir en

el Sequndo Sexo y Frances vy Joserh Gies en Yomen in the Middle

”»

Ages-, y ligando el tipo de la mujer a la situacidén histdrica de
la época, lo que nos permitird aventurar algunas hipdtesin, a manc

i

v de conclusidén, «ob.re lan razonen oue dan lugar a esta ropresens



tacidn de la mujer en la literatura y a su aceptacidén por parte del

"

piblico.

Entre las interrogantes que se plantean a lo largo
del trabajo, habrid que destacar la que se refiere aleQtivo~pdr,el
Cuglgngclériggypprqbabie autor‘deglOszab}iaﬁx,~q;i£ica;a la mu-
'je;g,ﬂTomaﬁdq»engCuentaJ: p;iYi}gQégdggﬁ@#ﬁ@giEp?Qg;_qlérigo-gn‘
la sociedad, como letrade miembro  mismo tiempo de la clase
-spCiaI“a?la;quefatééa,,séréﬂheéesafié‘Cuestignappﬁs en qué grado
eritica realmente a la mujer; cémd influye en estos ataques 1
b@hd@éiénﬂa 'lat:éb&j@@@ta<urba§%;_ ,enf»gpé meédida responde la-
imagenhfé@§nina~preseﬁte e los fabliaux, . a mentalidad de a
“época.

Para-faciiitar~la:£¢ctura-seﬂhan_incluidb-tres apén .
dices: el apéndice A contiene la traduccidn de todas las citas en

francés o inglés,margadas con un asterisco en el texto; el apéndi-

resume brevemente y por orden alfabético cada uno de los fabliaux
e vement 3 len alfa > ¢ - los fabliaux

‘utilizados, presentando las caracteristicas principales de los ﬁeg
sonajes y los adjetivos que los describenr asi como algunos datos

fitiles para el andlisis; el anéndice C presenta la divisién de las
nujeres en buenas vy malas realizada mara analizar el tino de la mu-

jer en el capitulo tercero del trabajo.




. LOS FABLIAUX
1. CONTEXTO HISTORICO

l‘sigld@XIIIfen‘Ff5ﬂ¢iaﬂSegencﬁehgﬁgﬁdominadoﬁpor'
esa*ﬁinVénbi5@;ftanCesg,hgnlafcprtésfa"&J) a ngvela?coftéskdesé
evmgdiqaos;dg;gsigloﬁénﬁg#@th u;?nte¢§§dbgestegsig}p;¢cqua,
gran ‘auge y tiene representantes conspicuos; sin embargo. ~ lite-
ratura del s iglo “XIII se. caracter iz aba ya ‘por. una gran dlveISJ. dad
e guSt§s¢y39reqqupac§§§§§;: os,aﬁtogessseaindiyiauéligérqn»yjdis
tf‘*\ﬁt‘vos” géneros siguieron sus propios cances compartiendo a veces
A Ead-tainhiabit et ottt bttt bt e
un pliblico que aceptaba nostilgico las viejas canciones de gesta,
se apasionaba con la noVelaicortés} el:canto,tro§adbge§cd;Mparév
después admitir con igual placer la novedad satirica de un Roman

de Renart o un fabliau como cuento de sobremesa(2).

Los fabliaux son narraciones cortas en verso, e
intencién satirica y a veces moralizante, que surgen a partir del
siglo XII. Probablemente por la influencia de los adelantos téc-

nicos, el desarrollo del espiritu critico propiciado por las uni-

1. R&au. p. 263, (Las fichas bibliogrdficas completas se encuen-
tran en la bibliografia al final de este trabajo).

2. En Henriot se afirma gqgue el plbiico se diversifica y los géne-
ros se especializan dirigiéndose a distintos piblicos. &in
embargo se ha visto gque otros autores admiten la diversidad
de piliblicos, en especial para los fabliaux, obedeciendo a ra-
zones ¢ intereses diversos.
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versidades (3), el crecimiento de las ciudades y el consiguiente
ascenso de esa nueva "clase burguesa", se empieza a dar, desde es-
te siglo, lo que R&au y Cohen llamaridn "las manifestaciones del
espi:iﬁu burgués" (4) en la literatura, entre las cuales los fabliaux
ocupardn un lugar notable.

Con el Roman de Renart y el teatro cdmico, los fa-

bliaux representarin'a espiritu satfrico ‘realista” que carac-
terizaré;un_;wpd;gapt§ segm¢pfb-dé"laﬂexgpeéiéhﬁlitérafia* la

échauquef:eﬁtre~otraS~parti¢ﬁlaridédes,75edeuparé“nqﬁde-los‘npe

bles  aristdcratas aureolados por el idealismo del amor y los
elementos maravillosos, sino  la gente comiin  su vida cotidiana,

matizado esto poryun\toﬁo~burlesqo_quéﬁridiﬁﬁlizanghééeﬁpgiddié
e todo lo que toca.

Para Payen(5), los fabliaux constituyen el gérmen'
de la novela francesa posterior. Su-aparicidn se fija a mediados
del siglo XII, v es en el siglo XIII cuando adquieren mayor popu-
laridad. Durante este siglo, como hemos‘dichoxantes, surgen nue-

vos géneros:‘ la epopeya y la novela en verso pierden fuerza y la

vieja lirica cortés decae también ante el advenimiento della pro-

sa(6).

3. Las universidades se¢ encuentran muy.influfdas por el abandono
del idealismo agustiniano ante el materialismo aristotélico
asumido por Santo Tomids y los dominicos. cfr. Le Goff, 1971.

4., Réau. pp. 292 vy ss.

5. Payen, 1970, n. 180.

6. Payen, 1968. np. 31-33,
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El siglo XIII se caracteriza en Francla por la es=
tabilidad econémica y politica que ha propiciado la centralizacién
del poder mondrquico y la promocidn de la burguesfa comerciante.
Aunado a esto, la cruzada albigense marca el fin del auge de la
lirica cortés, y todo ello resulta decisivo para un cambio en la
sensibilidad del pidblico, reflejado en una'actifudfmés br£tica~e

iﬁclinada}h;¢iasla:rézSn. <E1“R6man de la Rose, enﬂsusgdgggﬁértesf¢

R

:equn{ejempiolindiscutible{de*gste cambio tan radiéal;

Por otra parte, como Zumthor sefiala(7)  las nuevas
ten@?gdias~11terarias se encuentran ligadas al déspertar;gdurdnﬁez
losléiglbé¢XIify\XIII¢‘de la vieja cultura popular y folkldrica
qpteribrmepte“dejada- e lado por 1atfadiciégf21391ca.

:~ *Para,expliéar el nuevo giro realista en a litera-
tupafqhabria]Que~mencionar también las comparaciones de Réau y
Cohen entre la lirica provenzal meridional y la lirica del norte
del pais(8). De alguna manera estos autores encuentran entre otras
diferencias notables, la tendencias a la entrega carnal en la li-
rica narrativa del norte, mientras que el Mediodia se contenta con
el deseo de lo inalcanzable, vy explican esto a partir de un espiri

tu mads inclinado a lo concreto en el norte: "ILLa ansiedad sin es-

peranza causaba repugnancia a su espiritu realista, y su idealis-

7. Zumthor. n. 344,
[ o

3. Reau. pp. 279-360,
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mo siempre~necesit6}-para manifestarse, 'un material asidero"(9).
la influencia de las ciudades y el desarrxollo
mercantil en el norte, a donde los poetas se dirigen en busca de
piblico, cobran importancia al ser ahora los burqueses quienes pa-
garan la literatura que. se tendrd que adaptar a sus gust¢s. (Se=
ria importante ?qﬁ{y,gdbxayar, a situaciény‘geogréfica{dewla,pro-
uc¢;§hgd,‘ld$jfggiiaux: 1os margenes del ‘Loira,. Orleans,,

'ngmpaﬁéﬁﬁlg}Iglajdeyﬂr§QCia; ormandla, v todas las’ prQV1nc1as

del norte, sobre todo Artois y Picadr dia (10).

De esta manera, no sdlé . por formacidn e inclinacio-
nes personales, sino tal vez: como revancha afite el desprecio de la.

aristocracia por su condicidn, los burgueses propiciardn un nue-
: \ ! . - N : LN ~,'[3._ N
vo tlpo de. llteratura mas realista obedeciendo a Ssus preocupa-

g

ciones materiales cotidianas, satirica dirigida hacia todo agque

llo que les era negado por no ser nobles de nacimiento(11).

.« V. nota“B. por otra parte, como Hauser lo senala,\qurgé con
el gotico un naturallsmo que bien nodrla encontrar su justi-
ficacidn en la frase de Santo Tomis, citada por él: "Dios se
;alegra de todas las cosas, porque todas y .cada una estdn en
armonia con su Esencia" De esta manera la tendencia'al rea-
lismo y a captar cualquler detalle de la vida cotidiana se 1i
ga con la idea de que "toda realidad por minima, por efimera
que sea tiene una relacidén inmediata con Dios: Todo expresa
lo divino a su manera". Hauser. p. 291.

10. Rougier. p. 18.

11. Des Granges. p. 88. BAsi, lo que este autor llama "esnrit
gaulois" no es sino "la revanche de la bourgeoisie contre la
noblesse et le clergé"(*), y de ahi las parodias del amor cor-
tés como serian las situaciones del marido cornudo cuya mujer
se presenta como todo lo opuesto al ideal cortés de la dama.




2. ORIGENES Y DEFINICION DE LdS FABLIAUX

Los problemas de los antecedentes literarios y de
la propia definicidén de los fabliaux, han sido estudiados por mu-
chos medievalistas sin lograr llegar a conclusiones definitivas.
En cuanto a los origgneé literarios .exiStgnzdive:sas‘tedfiés de .
las que sdlo hablaremos brevemente, sin agotarlas.en su totalidad.

Edmond Faral los ligan a un género latino s1§§iar1
:elaCibnéndolps con el teatro cdmico cléﬁico(]Z{;*Pg;nNykrog(T3)

Zumthor los emparentan con los exemglé Latinos,;baséndose,en las
mqgalejas que muchas veces parecen mal ligadas al texto como obe-
ﬁggiéndo,a unajregiagﬁijada,pOr'elﬂgépero gue no}tiené yarmaYOx
importancia en los fabljaux. También se les relaciona con apé-
logos y fibulas as{ como con la tradicidn oriental del Calila et
Dimna, difundida por trdductores &rabes y judios(14). Sin embargo,
podrfamos afirmar con Payen que ademas de gue los fabliaux pueden:
surgir de ese fondo comiin de leyendés,y quentos populares presente
en todas las civilizaciones,; ya en los siglos XII y XIII se han
adantado tan bhien a las necesidades y preocupaciones de l§ socie-
dad medieval, gue resulta inQitil buscar cualquier huella de exotis

mo en ellos (15). '

12. <cit. pnor Rougier. p. 12. Faral se refiere concretamente al
fabliau latin. :

13. Iden.
14. c¢fr. Des Granges. p. 95 v Payen, 1971.




Por otra parte, el origen del término fabliau(16)

se encuentra en la palabra picarda fabliau, o en fabel, fableau

del dialécto de la Isla de Francia. Fabelet, fahlel, fabel, fa-
bleau y fabliau, son todas variaciones del diminutivo de la pala-
bra ggggg,»tomada en su sentido mas amplio, como. cuento. Para“
Gilbert Rougier ' palabra nace a fines del siglo XII  cae en de-
suso con el género al que representa duramte e primer cuarto del
siglo XIV. | |

Por lo que toca a la definicidn de los fabliaux,

(X

nos enfrentamos a otro arduo problema. que de alguna manera influ
e en la dificultad de rastrear sus origenes. Los fabliaux:p;ef<
sentan~una‘diyéisidad}talﬁquéﬁimpide'su*encaSillamientqudqu_una%

sola etigueta, o cual provoca entre otras cosas que los eruditos

&

no se pongan de acuerdo en cuanto al nimero.de fabliaux existen-
tes. Siguiendo a Zumthor(17), contaremos alrededor de ciento cua-
renta, aunque s8lo sesenta de ellos sean intitulados asi nor sus

propios autores(18).

16. c¢fr. Des Granges p. 94 y Rougier p. 7.

17. Z2Zumthor. p. 395. ,

18. En realidad Zumthor afirma que "les manuscrits antérieurs au
XIVe.sitcle, lorsqu'ils designent globalement le texte, le
font a 1'aide d'une expression discursive qui ne saurait en
aucune mani®re remplir la fonction de nom pronre des titres
post-mediévaux"(*). 2Zumthor. p. 73. Asi, podemos suponer
que en sus origenes los fabliaux no llevaban los titulos que
algunos siglos mds tarde se les adjudicaron. A lo que noso-
tros nos referimos es al hecho de que el autor diga explicita
mente que lo que va a narrar es un fabliau, va que muchos so-

P

lamepte anuncian "una historia” o un "cuento'.
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La dificultad de la definicidn surge porque parece

que en su época, diversas palabras como lai, fabliau, fable y

exemple, intercambiables arbitrariamente entre si, déSignaban a
las narraciones breves en verso. De esta manera todo cuento popu-
lar podia ser un fabliau si se presentaba en forma de poema na-
r:gtivo;

- Algunos de los fabliaux ex:;_*;;:_arian.a’en_t;‘o‘ . la lite
ratura edificante cue ntos piddosos ( La “housse partie"*), otros
comparten las caragteristica54dg1*lgijcorﬁésaoﬁde'la,lfﬁératurawcée
balle:escaq(”Lai.d‘AriétotéQ;f"Chevaliér a4 la robe vermeille", en
donde se utiliza todo un vooabulario cortés) En general pueden
ser.simplgs;Cuéhtos”g:aCiQSOS;que*utiliiahdbﬁdiVersdé’reCutsds‘*degf

e el juego ‘de palabras (fﬁﬁjvieille’quiioint:lé paume au chevalier™)
hasta la broma burda ("Les perdrix", "Estula")-, entrarfan dentro
de la literatura satirica pero inocente, o bien llegan a ser cini-
cos y maliciosos "de subid6 color verde" «con tintes escatolégicos
y vavdevillescos ("Les quatre souhaits de Saint Martin", "La dame
qui fit entendre a son mari qu'il révait".

Como se ve, la frontera entre los fabliaux vy
otros géneros literarios vecinos estd muy mal delimitada; sin
embargo los estudiosos coinciden en que dentroc de la generalidad,
las caracteristicas que los definirian son: el realismo que exclu
ve todo elemento maravilloso =~aunque encontramcs episodios en el

cielo o e¢l infierno, la pintura siqgue siendo realista (hay que

ver a San Pedro, de carne y hueso, apostando almas en el infierno)-;




el retrato de la vida cotidiana y la gente comﬁn} y por @ltimo, la
vena satirica prevaleciente en la mayoria de los casos, exceptuan-
do los fabliaux de.interés puramente edificante. Otra de las ca-
racteristicas comunes serfa la unidad. Se trata de relatos cortos
bien construidos en torno a una intriga, generalmente Gnica, que
se resuelve hibil y r@pidamente. Para Payen y en esto contradice
a otros autores como Rychner, gue encuentran ciertos fabliaux ile
gibles (19), el rigor con que estin escritos revela a un autor le-
trado y a un pilblico exigente(20).

En cuanto a la.estructura‘formal de los fabliaux,
de la cual no nos ocuparemos, baste asentar que todos, salvo dos,
estdn compuestos en versos octosilabos de rima pareada y sin cesu-
ra. Sus dimensiones como las de los lais, oscilan entre la vein-
tena vy el millar -de versos (en general de doscientos a quinientos),

y muchos de ellos concluyen con una moraleja(21).
3. CARACTERISTICAS GENERALLS Y PERSEONAJLS DE LOS FABLIAUX

La intencidn satirica de los fabliaux, ademAs de
presentar intrigas bien logradas, es de interés por la observacidn
minuciosa ~-aungue hurlona y maliciosa-, de ciertos rasgos del gus-

"to v mentalidad de la gente de su énoca. Aunaue no puedan tomarse

19. Rougier. p. 13,
20, Payen, 19270. p. 181.
21, c¢fr. Zumthor, Rougicr y Pavyen.
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como cuadro exacto de la sociedad, ya que regogen s6lo los aspectos
que se prestan a la broma, de alguna manera, al satirizarlas, es-
tin revelando ciertas preocupaciones vy presentando a los sectores
sociales olvidados por ldé géneros anteriores. No sdlo aportan
detalles de la vida COtidiana;de la'gente, sino que al retratar ya
seaga.loé;cuxasplgscivosnyjambiciosos,‘a 1os<maridps celosos.
cornudos o a losadiéfigos(22)1vcqn«sn;pxivileQiéda»éituaciéh como
IétraQP%}Q9x° n6madaé y libres de dbliéacioneg, se denuncian situa
cioneS'viVidas -aunque exageradas-, en las que todos se recono-:
cen(23).

'CdeVHauSer*afirga, e'algunafmanera-esta.literath-
x 'réaligta” 1og:aﬁlamidentifidaci6nfdel*ambiénte de la escena.r -
p:gsentadaHCOn el ambiente habitual del espectador en su vida coti
diana, por lo que éste no permanece "ajeno a la obra de arte, no
se encuentra frente a ella como un habitante del otro mundo, sino
que estd incurso en la esfera misma de la representacidn", formén-
dose asi una continuidad entre el escenario y. el plblico(24).

Por otra parte, muchas veces las victimas satiriza-

!

22. Ll término clérigo corresponde a la palabra francesa clexc.
Para mavores datos sobhre &ste v.pp.64-65 de este trabajo.

23. Hauser explica esta observacién minuciosa de los caracteres
y de la vida cotidiana como "nroducto de la vida ciudadana
y de la economia mercantil": por una parte en la ciudad se
concentran miltiples tipos de gente, lo que agudiza la capa-
cidad de observacidn de sus habitantes, y por la otra, "el co
nocimiento de los hombhres y la justa valoracidn psicolébagica
del nréjimo, con vista al neqgocio, son los requisitos intelec
tuales mds importantes para el comerciante" Hauser. p. 327

Z24. MHauser, n»n. 327,
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das no son tan culpables, y los ataques gue reciben podrian pare-
cer gratuitos si no fuera porque obedecen a razones tan validas co
mo seria la opinidn generalizada y aceptada acriticamente por to-
dos. Me refiero aqui sobre todo al caso del villano(25), a quien
Se hace aparecer en ciertos fabliaux como estiipido, y al de la mu-
jer, quien serd ligera -por no decir libertina-, siempre dispueg

a a engafiar a alguien.

Los £abliaux presentan una gama de personajes entre

los cuales encontramos burgqueses y mercaderes ricos; frailes y

curas libertinos; clérigos burlones y astutos; sirvientes corrup-
tos; y con menor frecuencia caballeros o grandes sefiores} ademas
del trio del marido, la esposa y el amante.

Las mujeres ocupan un lugar preponderante, pero ge-
¥ _
neralmente para ser criticadas; los mendigos y lisiados son siem-

pre victimas del humor negro de los autores, asi como la gente del
pueblo, presentada por lo coumlin bajo papeles grotescos. Ante es-
to Gltimo habria que tomar en cuenta sin embargo, el hecho -que mas

tarde se analizara-, de que aunque la idea mds o menos subyacente

i

25. El término villano (del francés vilain) se refiere a los miem
bros del estado llanc o tercer estado de alguna villa o aldea.
En la Edad Media el pueblo en general era villano en contras-
te con los nobles o los miembros del clero. El burgués pudo
haber sido villano en sus origenes, pero al ascender en la
escala social a través de sus actividades urbanas, ocupa un
lugar superior al del simple villano.

Para aclarar el uso del término villano en los fabhliaux v. no
ta 40 del canftulo IIT. -




“a

’

del villanoc, sea la de un ser necio, feo y sucio (26), a quien
es facil engafiar; en la mayorfa de los fabliaux que se analizan

en este trabajo, el villano resulta mis astuto que quien intentd

burlarlo.

Los pgrsbnajes5de'los-fabiiaux no se nos presentan
VCQn;unafpS?ébldgia%cqmélibada‘y“analizada,a5profundiq§q; Cada uno
e 9;??9’é§t539§b°?éd°iév§a??i?* e una o dos cualidades  defec-
\ﬁbéfque,més,bieh“Iébresentanfesteredﬁipésyque,iﬁdi&&&ﬁéiidadéSyddg;
plejas. Los personajes masculinos, por ejemplof,serén,maridos‘bugi
guegés o villanos ricos,  a sea engafiados - veﬁg;dores; curas

lascivos cuyo-dinico interés es satisfacer sus deseos. n los dis-

tintos fabliaux lqsleqéqptraiém§s;en-situaciqnes=sim§¥a¥§s: reac
Cibhando*de.manera‘ mééfo menos previsible. Esto no-es tan evi-
dente cén las mujeres quienes tejen complicadas intrigas para
salir de problemas} y con ciertos villanos que,a través de hibi-
les trampas,logran venganzas insospechadas.

Antes de referirnos a los autores v plblico de los
fabliaux, seria importante subrayar ocue aunque el fabliau satiriza

a la sociedad de su tiempo, en general Sse cuida de critigar de-

masiado el orden establecido, contribuyendo de alguna manera a

26. Acerca de la fealdad fisica del villano, habria que tomar en
cuenta la observacion de Payen sobre las condiciones de vida
y la dieta de cualquier villano: "1l faut croilre les oeuvres
quand elles peignent la laideur de ces vilains qui sont sous-

alimenté&s. La bheauté physigue elle aussi surpose une certaine
aisance" (*) Payen, 1970. p. 18.




mantenerlo(27). Su objetivo es Simplemente brOVOCar la risa a par

tir de los recursos mds a la mano.
4. AUTORES Y PUBLICO DE LOS FABLIAUX

Para poder. comprender mejo las caracteristicas ge-

erales  los fabliaux, s eriac onveniente mencionar tanto: a S“S |
agﬁﬁfégﬁéomoxarsggpﬁblicquYjpg:a?ellofesxngpesariéf?gg??@&h;que[

n-su&origgnymip$¢fébliaux1debigrqﬁﬁpe:ﬁégggéﬁﬂaﬁlawlifeﬁéﬁuraf
oral(28). }Estg;hecho~éXg;iFa}l§3"b??§9Fé;£3ﬁi¢??" e Jggcoﬁiqééédj
~ﬁé‘loSffab1i;ux,'QUe<era-ﬁiyggﬁark$§ﬁci;1aﬁ:,siﬁSequiérQV}bufééf
3 exigir la complicidad inmediata del auditoric(29).

A artir de. o aﬁ%eribf, podemos suponer que. ser

tan estrecha la relacién del autor-actor con su piblico(30), e

arte de relatar contribufa en gran medida al éxito del primero,

27. 'Payen, 1971. p. 273, y Des Granges. p. 94. ‘

28. "la récitation de 1l'oeuvre devait avoir son importance. La
place des dialogues et les indications s¢éniques éparsas dans
les textes laissent entendre que la lecture était expressive
et mimée" (*) Payen, 1970. p. 181; por otra parte, las repeti-
das frases de advertencia o de simple llamado de atencidn al
piblico, son claros signos de la difusidn oral de los fabliaux.
cfr. Paven, 1971 y Zumthor.

29. "Le comique des Tabliaux est facile parce qu'il exige la pré
sence du groupe. La nouvelle du XIVe siécle (hecha para ser
lefida individualmente) est nlus fine t piguante mais moins
hardie et drue"(**) Payen, 1970.

30. Como se verd en la p. 26 de este trabajo, hay en la Edad He-
dia una cierta confusidn entre los términos autor v actor, y

nor otra narte, es nrobable gue el nmismo autor divulgara su
obra,



Probablemente se trataba de historias del dominio comiln, y su im-
portancia no residfa en la novedad de la anécdota, sino en la

habllldad para narrarla(31)

s o o epomAS Ly s T S b

Entre los pocos autores de fabliaux que se conocen,
~sdlo algunus pueden ser locallzados dentro de la higtoria litera-

rla, el resto ‘son nombres de. desconocidos frente a una gran mayorla

fabliaux anonimos— se deduce que se trataba de gente con gran;

: movllldad qocial(32); poetas aflcionados,ﬁjuglares, mlnistrlles,

goliardos(BB); y sobre todo clerlgos. Los poetas conocidos cono

Ruteboeuf o Jean’ Bodel permlten quponer que el fabliau era para
1,_

ellos un genero menos(34) y ‘el mlsmo Ruteboeuf utiliza un estilo

menos adornado‘para‘escriblr sus‘fapliaux(35).

e puédefsuppner, sin embafgo; que se trataba de un

1 -

género producido en abundancia, y hasta se afirma que recitar un

31. Payen, 1971. p. 275.

32. Zumthor. p. 395.

33. En Le Goff, 1974, encontramos que los goliardos son clérigos-
errantes, tachados por muchos de vagahundos, rufianes y bufo-
nes, de gitanos vy psehdoestudiantes; y definidos por otros
como una especie de 'inteligentzia urbana', "ambiente revolu-
cionario abierto a todas las formas delcaradas de opoq1c1on
al feudalismo" Son estudiantes pobres sin beneficio alguno,
fruto de la mov1lidad social caracteristica del siglo XII. EIl
juego, el vino y el amor son sus temas predilectos, siempre
inclinados hacia una cultura laica. Fueron marginados del
movimiento intelectual aunque zu actitud liberadora y de rebe-
1idn sea retomada en los siglos posteriores, Los temas de
la poesia goliarda serin transformados después en lugares
comunes de la literatura burguesa, y podriamos afirmar aue

los fabliaux se vieron influidos por este espiritu goliar-
do.

34, Henriot, p. 59.
35. Zumthor. p. 39¢G.



fabliaux era uno de los gestos de amabilidad y agradecimiento que

los oradores aficionados debian a su anfitridn:

Usage est en Normandie
que ‘qui herbergiez est, qu'il die
Fablel ou chancon die a l'ostes(#*) (36)

o anterior nos cdnquce a intgn;ar defiﬁir alypﬁklg
co de los fabliaux. Para B&dier(37) &stos tienen auditorio ‘en
todas las clases sgciales,f a"fﬁerafgentéfdévﬁthQCOéd%éisanue 
Seﬁend¢§§:§§a‘en*idéﬁferiés}~V£lf§ﬁbs5h§§pitéié§iosxo“bﬁfégeSégﬂ
,queyfrgCqu£§ran las tabexnas, o biénfgrénagsﬁseiq;es;que escucha-
ran los fabliaux como §5Egdqt§§.de sobxémega:;

'Algqpos“estuﬁiégqg:coincidén,envque los fabliaux

e ninguna manera se dirigfan -por" menos en su intencidn prime-

a- a uﬁfpﬁblido_eXClusngmente popular a que las principales.

+
“~

victimas satirizadas eran los villanos y las gentes e las clases
mis bajas (38), sin embargo, reconocen que el tono burdo y las vul-
garidades sugieren a un piblico mids sensible a la carcajada que

a las sutilezas(39). De cualquier manera, esas mismas caracteris
ticas no deben haber sido menospreciadas por auditorios nobles,
que no s6lo debian conservar afin parte de su rudeza primit}va, si-

no que podian tener diversas razones para aceptarlas: Per Nykrog

36. cit. por Rougier. p. 11.
37. Idean., p. 11.

33. llenriot, Rougier, Payern.

39. Rychner afirmaba que la mayoria de los fabliaux tenfa una ver-
nid e tocrat{en - . . Py 961 3
sicn aristocratica y otra popular. Payem 196d, n. 33.




afirma gque la pintura realista del amor debid ser un contrapunto
del ideal cortés, ya fuera para desmitificarlo, O para subrayar

qu™ la cortesia era privilegio de una élite (40).

De esta manera, podemos concluir que tanto los gran
des sefiores, como los burgueses -que propiciaron especialmente su
y los villanos, aceptaban sin reparos este tipo.

duccidn literaria.

40, "On tient le ménestrel pour sage s'il s'ingenie a composer beaux
récits et belles histoires qu'on dit devant ducs, devant
comtes" (*) se afirma en uno de los fabliaux. Rougier p. 28. Por
otra parte y en lo que respecta a la aceptacidén de las vulgarida-
des de los fabliaux por parte de los auditorios nobles, habrfa
gue subrayar con Payen, que “"Les nobles dames de Florence ne se

E chogquaient pas de certaines gaillardises de Boccace, et l'on
éteit friand des contes de La Fontaine dans le si policé XVIIe
siecle(**) Payen 1971. p. 276.



II. FUNDAMENTACION TEORICA

1. PERTINENCIA DEL ENFOQUE SOCIOHISTORICO

Cualquier acercamiento ‘a un teXtO;;iterariQ{imp;iba
un complejo proceso en el Gue tanto e objeto por analizar como e
Sujeto que analiza juegan papeles relevantes. Existen desde cse
[iq;tante.qos;historicidadeé distintas;‘ a del momento e la pro-
QﬁééiSﬁTy,Ia del momento del' consumo. Al enfrentarnos a un texto
4§§dieyglglévdiétqn¢ia+entre:ambqs mom§n£9s esgtan_qrandgwqqeqla.‘
.;élééiéﬁgté3t§f1g¢tor:sa*@ifiéulta particularmente.

Eli‘fljeyct'or contemporaneo se encuentra implicado en

un universo totalmente alejado de aquél que produjo al autor del

-~

texto medieval. El lector, ccomprometido con su tiempo y su cultu-
ra no puede realizar la simple lectura que efectuaria‘elvhomhre ne -

. -

dieval. Retomando la oposicidén de Zumthor entre lectura e inter-
pretacién (1), podemos decir que el lector proyecta sobre el texto
su historia vy su cultura para lograr una apropiacidén del mismo.

Ista apropiacidén no s6lo derende del lector, es el
texto mismo el que conserva cualidades cue lo hacen legible en es-
ta época. Fstas no sGlo se limitan a un nivel nuramente textual en
1. La lectura nara Zumthor es "une acceptation hienveillante, une

imprégnation et comme une découverte initiatique” y la internre
I . N - AN " e
tacion, imnlica la lectura "mais la dérasse 4 partir d'un moment
ou elle bascule dans une sorte d'aqressivité conquérante, la
volonté d'anpropriation active et dominatrice”; La nrimera es in

mediata la seguanda mediata, "c'est a dire, rapportée
LY "
a une realitd dA'un autre ordre".(*) Zumthor. n»n. 11,




el cual, replegdndonos sobre el mensaje mismo percibimos "l'inten-

sité de ce qui fut un vouloir, une émotion sans doute, et la per-

Ception d'une beauté&"(*) (2), sino que obedecen a la condicién pri

mordial para la transmisidn de cualquier texto, que podria resu-
.mirse - en una cierta actualidad novedad: aCGpthciéﬁg@éwu

texto implica.el hallazgo en €l de. algo que.atafie &  ector(3 ,

nﬁe ¢ééb? e‘esteﬂttabﬁjbrfla.pggplié;pconcépéian. e‘laam@jé;;gq;

‘ ‘l§5Jfabii;£§j seria.entré;Qtras5¢°sas lo que permitirfa mantener
e ihtetéé&y gstdblecer;1agrelaciéﬁ[textojleptqr;

Aunque un andlisis ‘formal del texto nos podrfa lle-

Var&&*unﬁaCéxqamiéntO“exacto*dél"mismby‘sabémds3que;pafafréél12ar

e examen integral de cualquier obra literaria resulta fundamen-
“tal un estudio SOCiohiStSiico que analice el mundo gque la produjo.
L~ , ,

Se ha escogido pues, el acercamiento sociohistdrico, no sélo por

a dificultad de encontrar y trabajar sobre los textos en su len-
gua original, sino porque el objeto mismo de estudio lo hace mis
pertinente. Al intentar analizar la imagen de la mujer en los
fabliaux, el andlisis formal permitiria obtener datos importantes

que quedarian forzosamente incompletos si no se incluyera,cl estu-

"dio de la época y las condiciones que hicieron posible la produc-

cibn y aceptacién por parte del piiblico de una concepcidn de la mu-

he
.

Zunthor, p. 20.

3. n ese mismo sentido, Réau (p. 34.) habla de la gencralizacidn
v la perdurabilidad como condicinnes de la expresidn literaria
de los sentimientos.




jer que de alguna manera rompe con los cdédigos aceptados por tradi-
ciones literarias anteriores.

Este acercamiento sociohistéricc, aungue pudiera
tacharse de externo, se hari desde el texto mismo, tratando de de-
terminar las fq;pas mentales que modelaron 1a¢perCepqiSn‘x,lo$¢qi£ﬂ
t¢;i¢sgﬁéhto' de 1los proaﬁ&tdﬁgéfCOm0~dersu¢§ﬁ$li¢O3

1#t§xt§xpoéti¢9,§ihaepégéienteménteEdgﬁsu:intéﬁdidﬁ»
‘nalidédrCQmu#i¢é£QYa; §eTdf@énaﬁenjsufinteriq:, én-;élé@ién' una
Viéish'déi"mundb. contiéne;una,légica pertnda“y‘pna'univbcidadgée
_cgmgg;gam;ggﬁprgqpia'a;ungycqltgggfgja un,mééggtﬁﬂhiéﬁﬁriqdjffgp"
ciona Eoﬁs_g ;filtrogqqeiseu-aliﬁehﬁa;deilagviaa:préctépgz(aéiyséa\
Para negarla).  aunque se tome a la . literatura como espejo e

interpretacidén = e una sociedad; como punto d& tensidn entre la rea-

lidad y la imagen ideal en la cual el texto produce su propia co-
herencia de significado, se reconoce-gue el espacio del texto es
doble: por una parte el de las citcﬂnstangiés que 16 producen,
por otra parte el de la individualidad que asume el mismo texto.
Inserto en una colectividad, el texto responde an-
te ella recuperando, ya sea para satirizarlos o idealizarlos, ciex
tos elementos que la componen y asimilando ‘diversas lineas de rea
lidad, engendra una connotacidn global que reproduce d.. alguna ma-
nera la relacidn de los hombres con el mundo y con cllos mismos,
Es por esto que podriamos afirmar con Zumthor que la poesia me-
dieval -y no sdlo ésta- aparece como una voz dlabando o condenando

una colectividad, pero siempre a nombre de c¢lla.




.

La historia de esta colectividad la hacen los acon-
tecimientos que conforman la trama humana que desarrolla el proce-
so de la vida. Uno de estos acontecimientds es la produccidn del
texto mismo gque es un hecho inserto en los CQndicionamigntos y
determinantes hist8ricos. La narraciShvdelwrelaﬁotVale;por si
misma~y‘no.teQﬁi¢?e% e'justificaciﬁﬁjén.si;

(DQSdeQQSteipun§dﬁdé‘Viéta'e'?a?qétﬁci@iéntd¥hi§?§§i

rico -e inclusive el de-  produccidn del texto- se presenta. u-

perpuesto a la nakxracién literaria, y en ese sentido cobra interés

\

para el estudio Iiﬁéxaxio ~yayqueﬁelﬁtgxtéfp:oﬁpqémsu;prqpia-histdhg

ria estaBleciendo relaciones internas vilidas por s mismas inde-
.penaiéhtéﬁghtgy Su{gefggepte extggﬁo@-.s;p emﬁaigc, aunque e
iﬁﬁgntof eweStéftrabajo,sé&7an§iﬁéar} la imagen de la mujer presen
te en e  texto, a explicﬁbi6n nistdrica no sdlo situard al texto
en su momento, sino que ayudaré a buscar los motivos que ‘dieron lu
gar a esta conéép¢i6n,de la muﬁer, Y que la hacen valida dentro
del género literario que la produve, es decir, las razones por
las cuales autor y piiblico aceptan el cédigo que la contiene.
Aunque lo gue se¢ pretende analizar es en cierto.mo-
do una especie de transgresidn al concepto literario de la mujer
en la tradicidn anterior ~literatura cortés, canté trovadoresco-,
sabemos que todo texto es en principio transgresidn, pero que esta
misma se recupera por 1las reglas internas del texto en ¢l wmouento
gn que éste es producido(4). Ademds, la comunidn entre el poeta vy

4. Zumthor. p. 32.



su auditorio implica no sdlo que ambos comparten algunos esquemas
mentales, sino que el poeta -sin gque con esto se niegue su induda-
ble libertad creadora- de alguna manera produce para satisfacer
ciertas necesidades de su piliblico.

La estrecha relacidn entze .poeté*- _pﬁb;igp,se evi
dencia afin mds por el hecho de que el téexto, transmitide en sus.
orfgenes ' e manera oral, funciona dentroc de condiciones ‘teatrales
(dé ahi ‘la confusidn durante los 'siglos XIV y XV entre las pa-
labras auteur y acteur) (5) Asi, serd esa relacidn inmediata en-

re texto y plblico la que nos permite afirmar que debid existir
unvacuerdo'entreyelAproducgg41itera:io y el ccnSumidoxfdgiﬂ‘mismov
Y que de alguna manera elstéxto literarin promueve la cohesidn
del grupo al gque se dirige proponiéndole ademds, implicita o ex-
plicitamente ciertos patrones de conducta.

Esta cohesifén serd poSible; en gran parte, gracias
a la tradicidn que juega un papel predominante en la historia li-

teraria medieval.

5. 1Ibid. p. 40~41: "La poésie médiévale est poésie en situation:
et cette situation est inscrite dans le code a une profondeur
telle que le texte nous parat d'une extr®me pauvreté en indi-
ces y renvoyant explicitement. La relation texte-auditeur im-
plique une confrontation concrete: un dialogue réel entre
personnages offerts & la vue et au contact l'un de l'autre.

La poétique médiévale est ainsi une poétique de l'effet: elle
tend 4 reuplir une attente, hic nt nane(*), et cette attente com-
porte den constantes connues, ul entrent dans le jeu”.




2. LA TRADICION

Existe durante el medioevo un tradicionalismo fun-
damental que es lo que da a la literatura medieval su coherencia.
Esto se debe no solamente a que por tratarse de.unngultura en ger-
men, se utilizan medios yftébhicas PF°Pi°5 de pFadidiénflatina[_
sino' ' a qué,'Qp;‘qtrpuladbr §qy}unakexplotaCiSngSistgmétiCéﬁde
hexencia:aptactbna>qué‘subya@g'a la civilizacién[rbmanaj‘becho,que.

a a la producciSn.litera:ia"médievalkuna,gr;n pe;meabi;;dad
influenCiaéfaiversasfy capacidad de rédgg@ﬁbfir:y reuti1izar su
viejo fondo cultural.

partir de esta idea de tradicionalismo, Zumthor
afigmaquefée alguna manera la literatura medieval sigue una es
pecie de "modelo nuclear" o un nimero limitado de modelos que
funcionan como normas, concibiéndose la produccidn del texto como
reproducbién"dei‘modelo(6).

La tradicidn o transmisidn de arquetipos constitui-
ra pues, a lo largo del medioevo, el universo -imaginario y verbal-
de referencia que creard el lazo comin entre el autor y suy audito-
rio y ligarad a cada texto individual con el conjunto total de ese

universo.

Los recursos que el poeta utiliza, le son transmiti-

-4

os por el grupo social, yla forma de relacionarse con éste

5. Zumthor. . 706.



se dari a través de la reestructuracidn de un universo imaginario
propio a cada poeta, pero con los elementos que le suministrxd el
medio. De esta manera es justo en la tradicidn en donde radican
las convenciones que determinan la sensibilidad_de‘la«cOmﬁhidady
en filtimo caso seréﬁa partir:de-la{tréaiciﬁns«que,implica también.
todOﬁnnfpasadolcomﬁh*y'unauactualiaad3¢ompartida-»¢dmbfSeﬁgggae;
undax - fdiﬁ&lége;ﬁla:@omunidédx

o anterior no imﬁlica' e nihguna%maneréﬁquegséféx'
C;uYa;~"poéibilidad,de.o:iginaiidadv iﬁﬁiyigualidad en . a litgé
ratura medieval. ‘AthqgeyeS;la coleqtiviqggulggquegdeteﬁminaﬁla;.
creacidn, & misma‘co;ectividagfp:ésehtawdgéﬁclarasqexigenciagaa
éﬁto:; rééﬁiéreuapor*una;pdrte'u e.unafcdntinuidadﬁque obgdéan
a las leyes fijadas por la tradicidnm, perogﬁorsla otra, exige al-
guna novedad. Espera gque se le dé algo nuevo, de lo que carece,
aungue esto deba partir de su experiencia pasada.

Por lo mismo se puede afirmﬁr que ‘la tradicidén con-
cierne mids al futuro que al pasado, pues su funcidn es la de pro-
yectar el paéado sobre el futuro, y aunque la tradicidn preexista
al texto determinando sus técnicas y funcionamiento dentro 'de un
cddigo establecido de reglas, permite también la variacidn, dejan-
do a la libertad creadora del poeta la posibilidad de reproducir,
deformar o contravenir su tradicidén. &n Qltimo caso, la originali-
dad responde a las exigencias de la comunidad, vy constituye, en
¢l fondo, una anticipacidn a la evolucidn regular del sistema(7).

7. “umthor. pp. 79~80,



El papel preponderante de la tradicidn en la poesia

medieval se presta a la justa comparacibn de Zumthor entre tradi-

cién como competencia y poema como performancia, resalténdose asi

la funcidn de la tradicidn dentro de la literatura como sustrato

comiin subyacente a la creaciéggindividual;

Tomando en cuenta la importancia de: tradicidn,
pasaremos ahora a analizar los tipos en la literatura del medioevo,
a que éstos se presentan como elementos tradicionales gque se van

repitigndO‘avld latgq de la produccidn literaria de la época.
Para ello expcpdré'breVeménté los tipos en Zumthor, g?licando*eng
el siguiénﬁéxcapitulb este concepto a la imagen de la mujer en

los fabliaux.

3. LOS TIPOS

El tipo, designado por otros autores como cliché,
férmula, imagen clave, motivo, etc., es para 2Zumthor todo elemen-
to de escritura, estructurado y polivalente a la vez, es decir que
implica relaciones funcionales entre sus partes y que es reutili-
zable en contextos diferentes.

Un tipo representa, pues, un conjunto de elementos
relacionados entre si en torno a un concepto o una imagen, que

se repite en diferentes contextos y es facilmente reconocido gra-




cias a cilertos caracteres figurativos o formales que contiene(8).
Dentro de la cadena narrativa el tipo hace referen-
cia a un objeto que de manera indirecta se liga‘con algin elemen-
to. de realidad al cual el tipo generaliza, es decir, el tipo se
refiere a sifuaciones_qqe'nqgquzpsamente.correqundén a nuestra
exaCta”aprehensiSnﬂempfriéa'délidnivereo(9).

r'OttappﬁFte;;léfimpcrtéhciapdgl~estudio-degld$

tipos: no reside QGnicamente en su funcidn ccmo elementos esencial=

mente tradicionales, sino en que,ademds, el contenido de un texto

o

puede verse détgrﬁinadojpqrﬂciértqhtipo;espgcifico.

%i’ utilizéhdblo;cpmdﬁihstruménto para‘e anéii*
Sisf~elqt29910dn¢eﬁtréxuna;serie limitada?dexvgriébiech'PQSibi?
lida@éélexPresiygs alrededor de un centro fijo séhico»o 1éxico-

formal.

. cfr.vZumthor.3p. 82. Para ampllar esta deflnlcion pod rlamos a-

fiadir que para Zumthoxr el. tlpo es una "forma poetlca minima" ’
una. micro«structure constltuee par un ‘ensemble de traits or—
ganlses, omportant un noyau fixe (som semlque,-501t forme)
‘et un petit nombre de varlables" que como instrumento de ana-
1;515 el tipo "remplit le rSle d'une matrice de pOSSlblllteS
expressives, -abstraitement reconstruite par l'opérateur, et
délimitant des faits de discours caracterisés par une dbuble
recurrence (de texte a texte, et intérieurement & chaque texte)
ainsi gque, souvent, par une haute fréquence dans ces deus ordres.
Para Pierce et Bense (segin Zumthor. p. 84), los tipos son "sig
nes qualitatifs qui constituent un systeme sémiotique complexe
dont le mode opératoire est linguistique definissable tour a
tour ou simultanément en termes de rythmes, de sons, de sémemes,
ceux~ci appartenant par ailleurs, au code de la langue natu-
relle" . (*)

9. 2Zumthor. p. 121. En este trabajo se intentari justamente, des-
lindar c¢n el tipo de la mujer de los fabliaux los elementos de
la realidad sociolhistdérica de aquéllos que no lo son, y encon-
trar las razones de la produccidn de este tipo.

P



Zumthor clasificd los tipos agrupando series para-
digmidticas con un rasgo de contenido figurative que hicera referen
cia a un fragmento de la experiencia eXtratextuél(10). e esta
clasificacién son de interés para nuestro trabajo los tipos con

dominante figqurativa, débilmente lexicalizados y sin marca sin-

tictica particular(i1), como seria el tipo de 1la mujer en los fabliaux

<Est05ﬁtipqsgprqurqionanﬁa;'pQétafﬁnaﬁimagen‘nucléargqﬁgﬁéété-puer

e desarrollar descriptivamente o e manera alusiva.
Existe para esta clase de tipos un .apartado espe-
Ciélffdédicado a los tipos ligados a imdgenes humanas ya.sea esta-

ticas o involucradas en una accidn determinada(12)

Dentro de la clasificacidn general, aparecen tam-

bién lbs‘liamados—por Zumthor "tipo-tema" (”type~cadre"fi(i3)fque

10. Zumthor clasificd cinco tipos:

1. Tipos en que se liga el elemento figurativo con un léxico
definido y un molde ritmico sintdctico.

2. Tipos en que el elemento figurativo -interpretable segin
el contexto- se liga a un léxico limitado y de manera menos
clara, a ciertas preferencias sintécticas.

3. Tipos con dominante figurativa débilmente lexicalizados

y sin marca sintdctica particular.

4. Tipos figurativos cuya importancia es léxico-semlntica
(terminaciones en our, isme, etc.).

5. Tipos idnicamente figurativos como muerte del héroe por
traicidén o amor implicando obstdculo para el anor. .

En el contexto narrativo ¢l tipo se¢ puede amplificar de dife-
rentes maneras, cargandose ain de rasgos concretos que crean
la ilusidn. de individualidad.

1. Zunthor. n. 389.

12. Para los tipos ligados a imagen humana estdtica, Zumthor uti-
liza el ejemnlo de "mujer nérfida" entre otros; vy para el de
agquéllos ligades a la imagen humdna involucrada en una accidn
los ejemplos son "hermano mendicante hinderita y codicioso" o
bien “"dama de viaje"

12. Zunthor. p. 92,




pueden conllevar un aparato 1léxico-sintictico especializado, o de-
rivarse de aquellos tipos {nicamente figurativos. En la mayoria
de los casos el "tipo-tema" no tiene marca verbal estable, mis bien

existe comc forma de contenido abstracta y general, por ejemplo el

peregrinacidn o ‘e la: bsqueda. El "tipo-tema" puede

et ‘introductorio y fijar toda narracidén en torno a los elemen-

v

tos tipicos que proporciona, como serfa’e Roman:

- Otfds veces el "tipo-tema" se limita a ser algfn m
ive dentre de la narracién, como 1a queja por
TXoe.. n.igéifaBliﬁux;anQQntfahAéigomOf?tipéétemﬁﬂdlgngOSpéchés
ugjpargdigma;yggﬁﬁglé~¢§nud65‘. ggdiones; por@unaﬁparﬁgdprbpqt¢£6~
na unidad al discurso ya que -el texto se trama alrededor del tipo,
© en fltimo casofél‘ﬁipo'rige a nivel de microcontextos la orggni-
zaci6n de muchos de los elementos de la narracidn, por la otra,
provoca la narticipaciéh de autor y auditorio en un texto 'que, gra
cias al tipo les es comiina ambhos, va cue, sea de orden lingiistico o
figurativo, el tipo se caracteriza por una altisima concentracidn
de sentido, y su poder de sugestidn y alusidn es casi ilimitado
~esto aln para férmulas queya habian dejado de reflejar la proble-
mdtica o situacidn actual del plblico. MAas que descriptivo, el
valor del tino, es pues, alusivo; alude a elementos extratextuales

(como la tradicidén misma o que forman parte de ella) y es por ello




que un tipo puede ser reducido a una sola de sus partes constitu-
tivas e incluso a un lexema tnico(14).

Para concluir este aspecto, habria qQQVPUntudliZar

que, aunque el tipg—Qhedé mantenexse'como'tema a lo largo de 1la
historia, las formas tradicionales de su realizaciSn van siendo
rgigﬁg;pgg#gﬂééjenmeQSééﬁﬁdeﬁ;ééééiQade5 §uitnral§§[diﬁ&ﬁentesr
~en cuyos casos el nivel léxiccies e wue ms tarda.en cambiar(15)-,
d?ﬁdoséféjemplbs en qﬁé uh?m1§mp?£ipp”s éciﬁali?a#sinvpéﬁdq;rggff
prapid‘valor'en;cOntextosﬁde;h;gﬁmento:digtih£¢(16Y{'

n éIfqaggﬁulousiguieﬂtémsé p:eSentgié;unahj§§§§nﬁ

idea de’ a. mujer y su representacidn literaria 'duran.

edioevo, para después analizar el tipo-de la mujer ‘en’ 18s

Ibid. p. 93-94.

“I1 faut un temps parfois trés long pour que la couverture
lexicale soit touchée et éclate” (*) Zumthor. p. 94.

16. Asi, vor ejemplo, el tipo del amor ohstdculo en el canto
cortés se traspasa sin perder su valor a la poesis religiosa.

b

-
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III. LA MUJER EN LOS FABLIAUX

Para poder analizar el tipo de la mujer en los fa-

bliaux es importante exponer brevemente las ideas predominantes
durante la Edad Media, ‘acerca e . la-mujer, a representacién li-
teraria que e ella se hacia..

1. IMAGEN DE LA MUJER EN’ EL MEDIOEVO"

‘Antes. e entrar propiamente en  a concepcidn medie-

val de  nujer, convendria retomar-algunas  las actitudes que-

1 largo de la historia se han tenido hacia el sexo femenino

a queyQQmo.se;éfifﬁéfénmwbﬁéhﬁih?tHéfMiadIéKKQES;;unoWd los enig ..

mas de la historia es la persistente misoginia que se ha dado en
casi todos los tiempos. Se han buscado explicaciones psicoanﬁlieu
ticas que hablan del*complejo]dé Eaipo’ el miedcf a castracidn
en - homhre, o explicaciones marxistas que liéanfelﬂsometimién—
to de la mujer a la evolucidn de propiedad privada. Sin embar-
go, seria interesante partir de las observaciones de Simone de

Beauvoir en el Segundo Sexo(1), cuando habla de esa categoria de

"el otro” que la humanidad ha manejado desde sus origenes. Lo que

ella se pregunta es por qué ha sido la mujer relegada a ese v»apel

1. Beauvolir, pn., 12-16,



de alteridad que implica todas 1las connotaciones negativas(2) fren
te a ese "lnico esencial" que es el hombre, y que ha provocado
que hasta la fecha muchas mujeres no se planteen a gl mismas co-

mo sujeto, sino 51emnre como el. objeto en relacxon al hombre(B)

,FernathHGontiep; ‘por.su narte habla del mito e

a androginia, como e esa ngéeémdad humana,de unldad prlmera

ante la ‘propia dualidad, que. a SQﬁafm??érﬁtsen;;?yjﬁj”‘"Iﬁ
imagen laimierra;Madié;ngggQﬁdéfﬁidégy;mgé;;é al mismo tlempo-

ligando asi el deseo e absolutdkdgl‘hbmb:éga:susideaﬁ e la ‘mujer.
e es#afhane:aiemiéntrhsﬁlaamujerfrepresehteg a

;Madre Tlerra seri saqrada vy respetada, s n embargo, en el momento

en ‘que: tamblen se le tome como. sexualldad ‘pura ~Afrod1ta” comen-

&

zara a ser un peligro para el hombre.
En cierta‘forma;,deéde e1,principio,de los tiempos.

se concibe ‘a la mujer como un ser misterioso, atribuyéndosele po-

2. Platén, seqgin Beauvoir, demuestra que la alteridad es la mis-
ma cosa que la negacidén es decir, el Mal; y PitAgoras afirma-
ba: "Hay un principio bueno aque ha creado el orden, la luz vy
el hombre; vy un principio malo aque ha creado el caos, las ti-
nieblas y la mujer"” Beauvoir. pn. 106 v 107.

3. Sin intentar responder a este probleria, podemos aventurar que
siempre los detentadores de la ideologia dominante consideran
a "lo otro", lo inferior y lo seccundario.

1. Gontier. np. 7-10.
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deres miagicos temibles, sobre todo en cuanto a su fisiologia que

la convierte, ademi@s, en alguien impuro(5).

Esta condicién misteriosa de la mujer se relaciona-
ba también a la concepcién de los hijos. Se sabia que ella los da
ba a luz sih}poéer explicar nmuy bien c6mq, te;mig;ndo asi por rele
garla al papel pasivo de Simple,receptédulo;.ya-que»e1~5emenuma§&

culino era algo»visiblevywtangible, sequramente el elemento:

Se disminuye as? la importancia de la mujer en la
maternidad, al mismo tiempo el hombre descubre su cardcter erd-

al servicio de'su placer individual. De esta forma, quién

. La sangre menstrual tenfa extrafios poderes venenosos y los ju-
dios y otros pueblos apartaban a la mujer durante la menstrua-
cién y después del nacimiento del nifio. {(Entre los judios el
tiempo de marginacién se duplicaba si el recién nacido era mu-
jer). Los cristianos mantuvieron esta misma actitud prohibién
dole a la mujer tocar agua bendita o cocinar después de haber
dado a luz. Cfr. Beauvoir y Gies.

6. Aunque ya Galeno (II d.c.) habfa supuesto gue la mujer tenia or
ganos interncs similares a los del hombre, cue le daban un papel
de igualdad en la formacién del feto, esto no se conocib en la
Edad Media hasta el siglo XIV, y la opinién pnrevaleciente era
la de la inferioridad v vpasividad femeninas. Gies afirma que
Santo Tomas, siquiendo a Aristdteles decia aue la fuerza activa
en la semilla masculina producfia una 'imagen perfecta' en la
forma de un hijo varén, v que cuando se producia una hembra,
esto se debla a un 'defecto de la fuerza activa' (Gies p. 59).
Sin embargo, San Alberto Magno, su maestro, afirmaba aue ambos
tomaban parte en la concepcién, y alin, que tenian iqual pla-
cer durante el acto sexual. ReSpecto a esto, la moral de la
Iglesia excluia la idea de que la muier honesta nudiera tener

rlacer alguno va aue se trataba de una simnle funcién. Aunqgue
varios tedlones -incluyendo a San Aqustin- admitieran este pla-
cer y lo consideraran solamente pecado venial si no se contra-

venia la concepcién.




antes fuera qlorificada como madre, serid después despreciada en un
sentido, y al mismo tiempo temida, en tanto que mujer.

Esto se subraya en la Edad Media, cuando la religidn
toma a la carne como lo maldito y por lo tanto, a 13 nujer como
la peor tentacidn del demonio. E1 sexo sepé-pues una concesidn a
1a'debiiidadAde la carne(7), y desde ahi dari la distincidn en- ¢
tre Maria  Eva. Jﬁériéwcomq1Vifg§npy;enlsu'iunciéh’sagrédaideﬁmajx
diﬁjdéi}Seﬁorf 'EVawqomqglaneqadora y'tentédoravdel hombre. =i,
aﬁh}cuando'desdewélwsigquXII comienza el gran culto a Marfa en
quideh;é, la*diﬁtinciénTsexéeaclaga:,'Magiafenbarnaﬁdbstddas~155
virtudes: e resto de las mujeres, hijas Eva todos~iﬁﬁﬁpeéﬁf°

dos(8) .

e esta+man9ra la sexualidad es :eprimida“tanto en

el hombre como en a mujer, pero serd esta Gltima quien represen

. Beauvoir. p. 124, observa que el derecho candnico del siglo IV
contempla al matrimonio "como concesidn a las debilidades huma
nias y es 1ncompat1ble con la perfeccién cristiana” Sln embar
go, durante las luchas antiencratitas (sectas de la época,
sobre todo gnésticas, que prohibian el matrimonio como fuente
de transmisidn de la vida material), se manifestd una corrien-
te cristiana muy positiva al placer sexual.

8. En los fabliaux la mujer siempre tan atacada no tiene -a excep
cién de dos- funciones maternales y siempre anarece como espo-
sd y/o amante.

Cabria agqui preguntarse por gqué, sin embarqgo, la dama en la 17~
rica trovadoresca y en la novela de caballerfa es también aman-
te, y sin embargo encwurna todas las virtudes. Y aunque no lo
exnlique totalmente, la hipétesis que desrpués plantearemos de
la doble mitificacién de la mujer -idealizada y satirizada-,
postularia cue el hombre la eleva o la rebaita, sin dejar nunca
de tomarla como sexualidad en relacién a 81 (la dama tamhién
aparece rara vez como nadre). Y en ultimo caso, nodriamos de-
cir que la dama se encuentra a caballo entre Eva v Maria, com-
nartiendo la sexualidad de una < las virtudes de la otra.



te mejor los pecados carnales y quien sufra mads al tener gue ocul-
tar sus necesidades sexuales. Veremos en los fabliaux, como una

esposa confiesa sintiéndose culpable:
"On aurait peine ‘a decouvrir femmes qu1 puissent
s'en tenlr uniquement a leur mari, 51 aimable soit-il,
.car la. nature les a- faltes telles qu' 'elles ont des
de51rs,‘et les maris sont si depourvus de - 1oyauté
gqu'elles n'osent les. leur avouer. 'S'ils savaient
,quels sont ‘nos-: be501ns,‘1ls nous prendalent pour
des putalns,'auss1 en- sommes—nous redultes a nous
faire serV1r par d‘autres"(*) (92).

Asf la mujer no sélo se sabra pecadora, sino que.
rﬁfaSimilgqo de tal fOrﬁgfla‘cu}pa,fque carga desde Eva- que no

qsg,déféndérvsgs_deré¢hosgy@;o§gﬁniCO5amediqsppg:agdecla:agﬁsus ne' .

éesidQQQs_sexuales;SOn-elfengéﬁo¢al,marido, los quenos, como su-

e souhalt contrarle cuando ante el narldo que dormla

la esposa, insaiisfeéhé;se Qe’rédﬁcida a SQﬁar: "Dlle flt unqreQe
que je vous airai sans mensonge. Elle &tait dans un grand-marché
comme on n'en vit jamais de tel... On ne vendait que vits et
couilles: il'y<en avaiE.E‘fbison"(**) (10)

Sin embargo, Simone de Beauvoir afirma que el hom-
bre <conciente de que la mujer le es indispensable para perpetuar
su existencia, busca integrarla a la sociedad v en la meéida en
que ella se someta al orden establecido, sera "purificada delsu pe-
cado original", por eso las esnosas virtuosas v castas seran ala-
badas nor los tedlogos, guienes reconociendo su infinita inferio-
ridad, exhortan a los maridos a respetarlas y quererlas, empujan-
dolos alin a gue las satisfagan sexualmente vpara evitar aque cai~

9. Rouagicr. p. 171. ’
10.Ibid. »n. 139,




gan en el adulterio buscande satisfaccidn en otros lados, dada su
debilidad natural(11).

Por otra parte, como Le Goff afirma, se produce en
el siglo XII una fuerte corriente antimatrimonial: los circulos
aristocraticos ensalzan el amor cortés que s8lo existe fuera del
matrimonio; los circulos escolares elaboran una teoria del amor
natural -influida por el espiritu goliardo, en cuanto que los pla
ceres sexuales deben ser compartidos por todos y no relegados iini-
camente a la pareja casada-; vy finalmenteﬂ el humanismo de los in-
telectuales les exige que sean plenamente hombres sin nada gque se
lc obstaculice (de ahi la negativa de Elofsa a casarse con Abelardo,
va que esc lo distraeria de sus meditaciongs, sin hablar del des-
prestigio que le causaria entre sus amigos y discipulos) (12).

Todo esto se vera coronado en el siglo sigquiente

por Jean de Meung en el Roman de la Rose, donde afirmarid que "Le

mariage est un mauvais lien"(*) (13), defendiendo el amor natural

y sosteniendo, como los goliardos, que el matrimonio es absur-

11. Gies. pn. 35-36, cita frases de Santm Tomds, San Buenaventu-
ra y otros acerca de la importancia de lacs relaciones matrimo-
niales, y de las hondades de la mujer hacia el marido, aunque
se le tome en general como su obediente v fiel servidora.

12, Le Goff, 1971. n. 53 v 54,

12. Lorris. vol. 2?2 o. 24,



do y antinatural, ya que todos tienen derechc a gozar de todas(145-

Habr{a que mencionar agqui el evidente desprecio que

manifiesta este autor hacia la mujer. Sin abundar mAs en cllo,

1] + A N
citaremos {inicamente una frase que lo resume: "Vous etes toutes,

N : N o ) .« . N Py
serez ou futes par action ou.par intention des putes'(*): (75),
Existen asi, durante el medioevo una serie: de ideas

acerca de. mujer que . caen'en los ‘extremos mis opuestos: Y un.

Iédq”tenemos;nr imagen purisima de la Virgen Marfa, y las.ala-

banzas a las mujeres casadas, castas yuamo:oSaSQhaciéﬁsus_mari-;

dos quienes les deben respeto y carifio reciprocos, aunque desde
su privilegiada posicién de' amo y sefiores, pero ‘concientes de su.
necesidad de a mujer, no sblo para tener descendencia, sino para

vivir muellemente en una casd ordenada y bien conservada gracias

T e

la esposa. (Un hombre sin esposa estd en el mal camino va

que "Quién cuidari de su casa y sus bienes?" predica Bernardino de

14, Car Nature n'est pas assez sotte(...)
pour faire nattre Marote
seulement pour Robichon
ni Robichonpour Mariette
ou pour Agnes ou nour Perrette,
mais elle nous a faits, cher f£ils, n'en dout noint,
Toutes pour tous et tous nour toutes,
chacune commune a chacun
2t chacun commun a chacune. (*)
(Lorris, val., 3., n., Y1)

5. Loris. voil. 2. p. 306




Siena en el siglo XV(16)). Y en el extremo opuesto, otros te610~
gos como San Juan Crisdstomo que afirmaba: "No hay ninguna bes-
tia salvaje tan dafiina como la mujer"(17) o San Jerdnimo definien
do al sexo femenino como la puerta del Diablo, el camino del mal,
el aguijdn del escorpidn(18), ostentan una visidn por dgmag‘negaf

tivas

\
SEUIeWentf&ﬁ5niVeau“deSé;i#és?intelieﬁtqeiles‘ellgfestidéng_lés
moeurs non seulement par la pa;t;gipatidn commune & une néme reli-
'gion,(mais-ag;sf=parﬂlfiaégtiféfdesfmodes de vie"(*) (19) s1
'fybtan. en e aﬁbiéhtgfnbrs61b‘Iasfideaﬁﬁpresentesggnnlaftradié
cidn bibliéa?deaEva;g§m§ fﬁ§pte'aé&todoTmalﬂparajel'hém?;e, e
identificada mucho mis con la mufer comlin que la perfeccidn ‘encar-
nada de Marfa, sino las imigenes generalizadas -en algiin sentido

también a partir de concepciones religiosas- de la mujer como el

16. Gies. p. 34. y aqui habria que tomar en cuenta las gbserva-
ciones de Santo Tomads gue incluye dentro del uso de las cosas
necesarias como la comida v la bebida, a la mujer que es in-
dispensable rara la conservacidn de la especie, pero subrayan
do cue "La mujer fue hecha vnara ayudar al vardn, s6lo en cuan
to a la generacibén, poraue en otras cosas el varén es mejor
auxiliado por otro vardn gque por la mujer" Aouino, 1956, narte I
cuestidén 92, art 1°; I parte, cuestién 98; art. 2, respuesta).

17. cit. por Beauvoir p. 124.

18. c¢it. por Herr, p. 335.

19. Payen, p. 32.



ser débil, dependiente y propenso al pecado, y es dificil suponer

que el comﬁh‘de la gente pudiera sustraerse a estas ideas(20).

A partir de esta visidn general de la idea que de

la mujer se tenfa en la Edad Media, podemos pasar a revisar breve-
mente cudl era la representacién literaria del sexo femenino du-

rante esta.época.
REPRESENTACION LITERARIA DE LA MUJER -

Tomando en cuenta e cthepﬁﬁ-degrealiaadﬁliiéggxigx,
como una representacién muy distinta & realidad histérica, obg
eciendo’ a-las: reglas 1mpuestas por. glﬁﬁéﬁétpgal;Qgewpgﬁﬁgﬁégei
odemos}afirmar q e los- autores(21):taljvez\pbrfesegmistgriovque

para elloésconstituxa a mujer no a presentan nunca mids que miti-

20. No se intenta presentar auu1 ‘una visién unilateral de 1la con-
cepcidn de" la mujer en el medloevo.n Sabemos que tuve tamblenﬁ
defensores como aquellos predicadores ‘que, siguiendo el texto
"Ad _Omnes Mulxeres" (Para todas las mujeres) ‘esbhozado por el
dominicc Humbert de- Romans durante el siglo XIII, hablaban de
las tres prerrogatlvas de la mujer sobre el hombre: por la
Naturaleza, ya que no fue creada del pie de Adadn para que
éste la &ometlera, sino de su costllla para ser su cpmpahiera;
por la gracia ya que»siempre fueron las mujeres quienes defen-
dieron a Jeslis -la esposa de Pilatos intentd disuadirlo de 1la
condena~, y porque fue ante una mujer -Maria Magdalena~- ante
guien Cristo resucitado se aparecid primero; vy finalmente por
la gloria, va que la reina de los cielos es una mujer.

Pero con todo, si la mujer se encontraba sometida al hombre
era poraue se le consideraba fisica, moral e intelectualmente
inferior a éste.

21. Yos referimos al hombre como autor aunque sabemos de poeti-
sas v mujeres trovadoras =-sin mencionar a Marie de France vy
a la gran defensora de la mujer en el siglo %IV, Christine de
Pisan=-, va aue fueron ellos log nrincirmales nroductores de
obras literarias durante ¢l nedioevo, v noraque muchan de las
poetisas sequian las pautas marcadas por ellos.




ficada, ya sea elevandola en 1a'idealizacién»de'lajdama cortés, o

satirizindola en la literatura "realista", pero nroponiéndola siem

pre como mujer en relacidn al sexo o al amor espiritual y rara vez

como madre(22).

No mencionaremos aqui. a la mujer en el cantar de -

gesta, por e exiguo papel que ocupa en’'d ni'en los textos reli-

Viade

giosos:  agiogrdficos porgue -estos obedecen a intereses miy

5

definidos  de divulgacidn cristiana, sobre lo que aquf no nos:-to-.

ca abundar. .

Partiendo de la doble mitificacidn antes mencibna=

da, analizaremos en primer lugar  brevemente; el papel'd dama

cortés, subrayando que ' se trata de literatura para una élite aris

tocritica, promovida por la misma dama que, ante a ausencia e

FR

su marido se crea una corte de poetas cuvo tema prinéipal'séré’la
idealiiaqién_y alabanza de esa mecenas cue los mantiene.
Coincidentemente, justo - debido a la ausencia
del marido, a nmujer tiene mis responsabilidades y autoridad para
administrar los bienes, dandose asi, en el siglo XII, la promocidn

del estatus de la mujer cue la literatura cortés reflejara: el

-

amor cortés otorga a la dama una igualdad con resnecto al honmbre,

se le reconoce un alma grandiosa v sera solamente a traves de ella

22. Tuchman. n. 49, seRala como verdaderamente alarmante la poca
importancia que se da al papel maternal de la mujer v al del
nifio en la literatura medieval, v anunta, por ejemnlo: "In
literature the chief role of children was to die, nsually
drowned, smothered, or abandoned in a forest... Women appear
rarcly as mothers" (+),

L



4 '

como el hombre puede elevarse espiritualmente, ademds, la dama
adquiere el derecho inesperado de elegir al hombre a quien va a
amar y de tener exigencias sobre &l.

La literatura satirica, en cambio, adqptaré exacta
mente la actitud contraria, Se trata de una litg;aturaﬁbgﬁgpesa
sobre la cual habria que subrayar dos caracteristicas: representa
burgueses'y gente de estratos sociaes mas bajos ¥ coms 1o s's entlm 1ent° 5
elév5595ﬁ50hrex¢lu$§gqs. e~laﬁélit¢f%?}§ﬁb¢ﬁ5£iéaf,elfﬁﬁﬁéﬁés;

ILViilahofrquexda§q§$fse}QCupan‘de1~envilQCedorFtrabgjpf manual-
no_ti@nehgpd:jqﬁéssehtir”ofeéétésar'sehtimigﬁtos’ndb;és;w por’

otra parte, tendencia racionalista:  critica de esta literatu--

ra impide - a idealizacién lirica, aungue su sitira tampoco refle .

-

»exaétaménfe.uhafrealidaq5hist6ricay:al‘méhbs sitda a sus per-
sonajes en un escenario cotidiano en el que se observa un compor-
tamiento mas comin.

Por esto la mujer representada en esta literatura,
tendrd cualidades y defectos ~aunque se resalten estos ltimos-,

y nunca serd descrita con sentimientos elevados.

Habria que analizar, sin embargo, la oposicidén en-
tre la dama cortés y la mujer en los fabliaux, se trata, en los
dos casos de mujeres adilteras, y como lo afirma Gies, "Medieval
literature was neither the first nor the last to treat adultery

as romantic for the uprer classes and comic for the lower"(*) (23).

[Sa]
.

23, Gies p. 4




n los fabliaux no siempre se habla de adulterio,
sin embargo, el sentido cémico con que se presenﬁa;a la mujer

, . ! ) i g e L
responde a la observacién anterior, que podriamos ampliar propo-

7 5

niendo que la literatura medieval tiende a ideal?zar a las clases

altas y a satirizar lés,dlgges{bajag;
'Pbrgot;a.péitgblanQmiQidgﬁ;de;la‘mpjgpﬁgnggqsgi

fabliaux no e aig§¢§§gni5éeﬁgxgapqeqpngyg;sbiikpprésénféi;a:#ﬁ:

caturizada como e " pr8tre gui eut mire par force donde

YigjaJmadréﬁdéiﬁdd:aﬁnO'puédéffénerlmésudeﬁegtds "...bossue,. con-
trefaite, et hideuse, tr8s hyp@crite,efftrbsygrin¢ﬁén§e - con=-

trariante en toutes choses"(* (24). e trata mis bien de la c

i

nicidad de las situaciones provocadas por  mujer, que suscitan

r ~generalﬁlggﬁdflaacbntra;aiguienapqesylaSﬁVfctimas de sus
engafios resultan siempre ridiculas. Asi, no s6lo los maridos
cornudos, sino casos como el .del villano en "Les*perdrix" persie‘
guiendo furioso al cura tambign inocente pero aterrado, se nos pre
sentan bajo descripeciones sumamente prosaicas vy graciosas.

e alquna manera, pues, cada representacidén de la
mujer obedece a las reglas del c8digo del género en el que, apare-
ce: ambas tendran amantes, s6lo que una sera alabada por ello
y la otra criticada (en los fabliaux se subrayan la liviandad de

la mujer y las inclinaciones del corazdén femenino a engafiar al hom

bre a toda costa); ambas tienen derecho a escoger a auien amar,

24, Rougier p. 107,

TRl A



pero &n una eso egs una virtud, en la otra un pecado (en los
fabliaux el amante es por lo generxal. desPrEéiado, se le presenta

como una cara bonita y nada mds, la mujer no lo ama, sino estd "'

namoriscada"™ de él, los sentimientos hacia 1. nunca son profundos;

noﬂse4h§b;§§f e ~amd;f¢sinojdemavéntgrilﬁaéy;; iﬁaimenﬁgjgﬁiﬁgu;;

a de las dos puede ser considerada exclusivamente un Gbjeto: 1

medio e

es sujeto.

podria. ser concebi  resulta 'ser més.

activa que -

su tediosa condicidn: e ama. e casa sino .al-

as’ para engafiar © marido:  n los fabliaux son raros. os ca-

s0s en'que ]l mujer se limita a obedecér s Grdenes del esposo).

:paryirﬁdémestasvodbSerﬁaqioneSg;

-
=S

analizar e tipo e la mujer e 1os«fabii&q&.

3 EL TIPO DE LA MUJER EN LOS FABLIAUX

Al intentar encontrar el tipo de la mujer presente
en los fabliaux, nos enfrentamos al'heCho de que ;os distintos
fabliaux presentan situaciones muy diversas en donde no siempre la
figura central es la mujer. I'n muchos se¢ intenta ejemnlificar
moralejas gue nada tienen gue ver con ella, por lo que es difi-
cil generalizar. Sin enbargo, se encontraron varios rasgos comu-

nes «que conformarian un solo tino.

a burgiesa, que.

pasaremos ahora. a



e analizaron treinta y cuatro mujeres distintas
presentes en treinta fabliaux(25). A partir de ellas(26) se inten
t6 hacer una primera divisidén aque comprendiera la distincidén mas
clara entre todas: aquéllaS‘qgeggrgn buenas, virtuosas y honestas
es decir, sin tacha qigﬁha, 'héuéilas qge,pgﬁwuna;antrag?5é§n~np%

o fueran. Desde esta primera; anroxlmaglon, divisibn:ise hace"

entre_"buenas v "malas

quedan o solamente seis mujeres buenas:

a esposa en ' a bourse:pleine de sens ), dos ingenuas "La dame

‘qv?ﬂéint*la:paumefauxéﬁévaliérﬁﬁyfla&joV¢nme’ 'Frere Denise"), v

lésﬁdbé rostantes s;nnICnenteyf

onestas’y obedientes. La esposa e

d"

' pre etr e t e in £ LR | a '--_ize,_s' pp 'SA & en . Bru

*

2 . Los treinta fabliaux analizados son, norovden alfabético. los

31gu1entes.' Auberee, 801v1n de Drova.ns, La bouxgeomse a' Orleans,

La bourse: pleinc de- sens, Brl;aut,_srunaln. la. vache cau nretre.
Le cheval;er a la. robe vernellle, Le" chevalier qui con essa sa
femme. La housse partle, ‘La. dame 001 flt entendre axson narl
QL 11 revalt, L' enfant de . nelge, Fré*e Denlse, Le 1a1 d Arlstote,
Le pauvre clerca Les nerdrl ’,Le nrebre cruc;‘ze, Le nrebre et
rlison, Le p retre qui dit la passion, Le.prétre ﬂUl eut mire
nar force; Ln nretre cux;“ug'mis au‘*aréler, e pre tre tuznt,
Les vutains et les jongleurs, Les cuatre souhaits de Saint
Martin, Sire Hain e% dame Anieuse, Le souhait contrarié, Les
trois bossus menevtrelg, Les trois dames de Paris, La vielle
qui oint la vaume au chevalier, Le vilain de %Railleul, Le
vilain nmire.

©i. liabria cue subrayar que casi siermprc
na o hburguesa, rara vez hija de cakhzll
sélc en dos casos aparece coro nadre (
v "L'enfant de neige"), v en el res
v/0 anante, © prostituta.

27, Lstos son los dos G

micos
& ohedecoeyr a2l marido.

¢ traté de nujer ville-

rc¢ ¢ nobhle. Acena°

Ny Gtrc et hlison",
mis bien mujer esnosa

+ ®

[

-
il

4

Ith

arliauy en ~ue la esposa se lirnica

iz

N



Del grupo de mujeres "malas" -y entiéndase aqui no
sb6lo malas por infidelidad, sino criticables de alguna manera, so-
bre todo al engafiar en cualquier forma a alguien, al é%ﬁsar algﬁh
dano o simplemente-burlarse‘a través de alguna astuCia; Las tres
damas de.Paris, por.ejemplo,-se ¢lasifican -como Una sola- déntro

e este 9??99”;?“¢§U$aﬁdé¥§9*91§?93§?i5f3i§;fi“ ¥ §é?ﬁhéb§th§§§?
oreer a sus maridos que iban en peregrinacidn cuando esto no era
cie rt oi .obviame nte no caus an mayores ’::m ales a nadle, : pero 3 uic 10
del narrador son criti?a91?5rvide:ﬁipgunaﬁmanera‘pééﬁian)ené9ﬁ#??£:
se entre las mujeres "busnas® y sin tacha(28), encontzamos pues,
veintiocho "malas : . cuatro prostitutas (una en globa a to das “las.

”ﬁci&in)defP;éYiﬁs"fiotrqﬁlas( “?uﬁaiﬂs5§tgjon§1?urs"v”.Iiéén-
y a amanteﬁdekié ﬂBour§éypleiné}de%sens“);IdosfcelestinaQQ(Aﬁbe;ée,
y Hersent en el»v?f%tre,ééint"); diez infieles al marido ("La dame
qui fit entendre 3 son mari qu'il révait", e pauvre clerc", "
chevalier a 1la robe vermeille", "Le%prgtreﬂqui\futum151au lardier",
"La bourgeoise d‘O:lééhS“, " e chevalier qui confessa sa femme",
"Le vilain de Bailleul", "Le prgtre crucifié”, "L'enfant de neige",

y la esposa én "Auberée" (29); siete con diferentes defectos (dos

28. Esto sin tomar en cuenta oniniones como la del libro del
nénagier, citado por Power, en donde al criticar la gula de
las mujeres se muestra bastante elocuente: "una gula de tal
indole cubre a la mujer de verguenza, pues a causa de ella
se convierte en un ser implidico, en una vwersona desverqgonza-
da, en una ladron" Power p. 257, y efectivamente, las tres
burquesas borrachas terminan bailando desnudas en la calle.

29. La joven esposa en Auberée es infiel, pero se incluye entre

las forzadas a actuar mal,



P

por error y haceuso e su astucia para

glotonas: "Les trois dames de Paris", y a esposa en "Les perdrix";
dos regafionas y mandonas la esposa en "Brifaut" _ dame Haineuse;
a bourgeoise de "Le souhait contrarié; la villana e los. "Duatre -

souhaits. Saint Martin"; la vieja madre del "Px%tre-qgi,eutf

mére par  orce");  inalmente cinco mujeres que habrian permane-

ci o sin tacha  n haber sido forzadas por las circunstan

su.marido, sino: egpdsaygeygiégéhéaagqng&355i’

e Alejandro en e
burlarse  AristSteles, aesposade

e a nfﬁgjgnip“ 9??gﬁréﬂét%A¥§” ?y

Del total de las mujeres, veintiuna logran.sus prd-""

A

pdsitos sin mayvores contratiempos, entre-las cuales s5lo cinco eran
"buenas". Sin embargo diez moralejas hablan contra la mujer d
las'cuales seis corresponden a aqué&llas gue habian resultado vic-

toriosas en sus propdsitos. Aqui es. preciso tomar en cuenta gque

1
30. Aqui habria que tener en cuenta que para la época la muerte

de los cuatro jorohados no debid haber causado nada mas que
hilaridad. Siguiendo a Payen, cuando habla de la actitud me-
dieval hacia los invadlidos vemos ocue: "ils portent les poids
de la coldre de Dieu, aqui les a puni pour leurs pechés, ou
aqui a runi en eux la faute de leurs parents... L'inconscient
collectif justifie sa duretd en inventant des. préjugés qui
veulent que l'avcugle soit lubriocue et le bossu fourbe et
mauvais”(*) (Payen, 1970. pp. 96-97). A{in cuando en este
caso ninaquno de los cuatro jorobados tenga mayores defectos.
~salvo los justificados celos del marido-, seguramente a na-
die se le hubliera ocurrido apiadarse de ellos.

-




once fabhliaux entre treinta no tienen moraleja, por lo que resal-
ta la cantidad de @&stas dirigida contra la mujer (sobre todo al
saber que no todos los fabliaux pretenden satirizarla, y que siete

moralejas se refieren a otros problemas, ademds de que hay varios

fabliaux en que, sin concluir con moraleja alguna, a mujer logra

engafar éxitosamente a marido,

ntre ‘las mujeres victoriosas no contamos los dos

casos ?E'-QfétréﬁqtucifiéﬂﬁuiféVﬁf%ﬁfé1qﬁiyfpﬁfmiSféﬁﬁldfaiéfﬂ);

e ue, escubierts su infidelida por el marido,  castigo mo

s para-ellas. sino para e anmante, por lo cual en realidad la

esposa no sufre mayor dafio, a pesar  haberse ya salido con a
sﬁyégﬁf33t¢areéd}tﬁjﬁ&g;eyédgnte5p9;&e1~h§gh63de»qgggéngoﬁrOS“d
sos.. ("L daﬁefqui?fitgehfehdrgfé“éoh,mafi“éﬁ‘il7r&&éitP,‘“Le’tﬁg,
valier 2 la robe vermeille"), a mujer.logra hurlar al maridd
liberar a,'amahggfdel'castigo en situaciones casi nerdidas, mien-
tras que en los dos primeros casos mencionados la mujer prdctica-
ménte*déja—al‘gmantében‘manos del marido furioso. En "le prétre
crucifié el marido sabe que su esposa ha ocultado 2l cura en su ta
ller, v le ordena que lo aconpafie ahi: "tlle n'osa pas refuser.
Ayvant allumé la chandelle, elle accompagne son mari dans l'atelier,
sans plus tarder" (*) (21). HMay aue tomar en cuenta, =in eombirgo

en estos dos casos Se trata de amantes curas, quienes en los

fabliauy sufren particularmente la safia de los autores, nero de

21. PRougier. p. 196,



cualquier modo, esta actitud de la mujer -aungue esté inspirada

por el miedo al marido -subraya su maldad al presentarla no (nicamen

te deshonrando al marido, sino abandonando a su suerte al pobre

R . . . R . r'd Lo
amante. Por otra narte, los casos en que la mujer si ayuda a

i

P

amante también resaltan ‘'su maldad, ya que-el rasgo. e generosi=

dad-ante-el.amante duplica la mala e contra'e marido, quien no_

.SOlaméﬁfé;séféddo§}véceéibuiiéaby ’

 perdén. = chevalier la robe

dose culpableiy pldlend
vermellle" 'a»mu;erudeS?@iéQa“ton;suviﬁgehioipa?éﬁhacétﬂéreer-a

mafidb«i°¢°¢9sembruiado**

Y Dleu par pltle et h monseigneur saint Orri
de vous garder votre mem01re. car vous étes
ensorrele (...)" La dame ainsi. sait 1 abuser,
'tournant verlte en mensonge, c'est ainsi qu'il
prit pour un’'songe ce qu'il avalt vu de ses
yeux., (1a rona y los caballos del amante)
Mieux encore, elle flt si bien qu'il fut
;pélerin malgré lui, que: tro;s jours aprés il
'partlt(*) (32).

De todas las mujeres, la caracteristica gue mas la

{
identifica es la astucia: veintidds de ellas son astutas; dos

son francamente tontas ("La vieille oui oint la paume au chevalier"),

o ingenuas {La joven en "Frere Denise"); v el resto, o hien tienen
un papel secundario por lo adue no se habla mayormente de ellas, o

bien auncue sean listas, alauien resulta ser nas astuto que ellas,

32, mwmougler, e 1750

'sino que ademds termina sintidn

e

o~ v




e

Comose dijo antes, los fabliaux analizados tienen
distintas intenciones, algunos critican a 165’cur§s”libertinos,
ot¥95'in£entaq demostrar la eSfupigéggdel;mariddfo.vanfcontra los
ladrones, etc, De esta manera surge la dificultad de encontrar
e rasgo comfn a mujeres-en: d:ferentescontextOSyact‘ltudeS:Sln
:émbargo,»el‘tipo prevalecignte egwgiaES.;{Aﬁﬁ'en”féﬁliaﬁXf'dbndex

a mujer gparece~comdﬁvi££ﬁosa, se snhrgya el caricter 35??#9?‘ .

presto.a engafiar ‘de toda mujer: en ' bourse pleine de sens", -

da la narracidn parece proponer  ideéa. e que e hombrée debe ser:

fiel al matﬁiQtho ~es el Gnico'de los fabi&gﬁkﬂénalizaﬁosuen”que
s el marido quien e#qgﬁa a su- mujer- Siﬁhéﬁﬁéigb, la moraleja
s dgb;gﬁpQQF}una varte critica .a las mﬁjefésﬂfiﬁileé que s8lo se
iﬁtgrééan~gn . dinero iBStthbygs, QxeviﬁiéQd§los_pa;a§Qge no
aSAﬁEQnen-a su.buepglesppsa pg;;una aménﬁg,asi}%y;por&lath:a, se

afirma que . ™ la femme toujours est ouvert pour tromper

les hommes"; (*) (33) en lugar .de ocuparse siquiera por una ' vez en

alabar iéf?iifud;ﬁ” 1a-espb§§;que suP jéﬁé£.sféﬁ5xe a-su*ﬁéfti.
Centrandonos un poco mds en los fahliaux en donde
aparecen marido y mujer, a veces con amante, a veces sin ¢l, 1la
%ujer o bien no tiene descripcidn alguna o se le describe con po-
cos adjetivos constantes: "hella", "honesta", "cortés", v en alagu
nos casos con frases mas clocuentes "helleza arrebatadora", “"ijamas

. , - ¢ - . A
Watura hizo criatura mas bella", "estimada en toda la reqidn", y

- [ - oo f' x £ T 3 P -y Y frev e oy e -
5610 en dos o tres se refiere a rasgos fisicos mas nrecisos "rostro

“1

3%, Roualer, n, 210,




claro", “"talle ‘fino blanco", "hlanca, regordeta y delicada".
Estas descripciones son indistintas tanto para las mujeres virtuo-
sas como para  las malas e infieles.

En- los casos en que se trata-exclusivamente de’cri-

ticar a mujer,: hay muchos menos adjetiv

)i

siempre negati=-.

vos. en e "Vilain de: ailleul":

ntido . moral: 1@#jgrﬁ*del

"astuta y ladina", dame:Anieusefﬁagtg#a4pdﬁage- diablo”, la de~
"Housse partie", 'oraqullosa", vy fing;menﬁéuléﬁdéi "Cbevalier qu{ﬁa

confessa sa femme", pasa de ser "coxrtés"  "honesta" "altanera"

para nosotros, francamente mala.

I
i

En dos o¢ésiOneSJ a mujer,igfiel‘eStéf”enameiSCa4
" Caquggch%?iygg’ug cura.
| Otro rasgo‘comﬁﬁfa la maygg£53ae;;9§4fabliauxwes~
ue a mujer infiel no.se lafcastiga'diféc%émeﬁté¢ s mis bien
e amante el gque recibe las peores represalias. Aﬁnﬁen~e
{Eﬁfant% E'ﬁeigéﬂ;‘éé- ;hijé;bastardq_e 'qug,muergyj,;agmgjég
SéiOerQibEVlaJvefgﬁenzafy;el,pb?io“dcgg;,ﬁ 3lﬁﬁﬁi§§ é35§i§ﬁ;qg¢
la mujer hﬁpiera,reﬁiﬁidgicastiqo cqrpqg;ivéaegno;ﬁébér sido p6r
gsu astucia-, se da sdiamenteﬁdespués de que el marido intenta ata-

. . ~ A
car al amante y no lo logra ("la dame qui fit entendre a son mari

SN
. Ay
qu'il revait").

De esto se nodria concluir aque aiin cuando muchas de

las moraledjas subravan la nmaldad de la mujer v aconsejan nunca se-
. . - . - . P

quir consejo de mujer, e¢sSta maldad se toma cone Intrinseca, contra

-

loo cual no hav nada cue hacer v por eso es mas sensato castiagar




a lcg,"@manteév que os?nﬁaCercarse, dejando tranquila'a mujer
y su deshonestidad innata. En los fabliaux se repiten los llama-
dos e atencién a esos fmuChachos-bdﬁitQSﬁ e buena fémiliggq@ea
no tienen mejor ocupacisn que seducir mujeres casadas, y sobre todo

hacia.los curas

-que-reciben temibles. castigos-  quienes s
v »\‘:. (¢ o S - o A ST

sdtre Constant, car 1 y perdit ce qui pend (1) (34).

- La iéea'dg q&éih;ig.ﬁgger ;;%sg le castiga direc-
tamenteﬁpor sds’fataleswdebilidades,~$éjv3 claramente presentada.
o / Ui R
en 'Le pauvre clerc", donde no ée“critica a infidelidad de 1la
€sposa -como si ge‘tratgga”ya*dé'Ué:hgbho ir;gmgdiéﬁge— sino s

faltafde“céyldadfalfnpfhabér queridqﬁalbépgar alftléfigo, e quien

vl

se subrava,.:"de ce qqfi;,racgpta.ce soir (abrid los ojos al marido
sobre el’amanteﬂdeﬁ§g;mqjén)(;ilyn}aurait“pas sonné“qn mot si
elleﬂl'avaiﬁﬁacueillif(**YXBS).

Alin en l65156$ fabliaux "Le souhait contrarié"
"Le chevalier qui confessa sa femme", donde se deja entrever
aque el marido no comprénde ni satisface los deseos sexuales de la

rnujer, guien no se atreve a confesarlos por temor a ser tachada de

"desvergonzada" o "puta", ocueda claro aue la mujer debe permanecer

34. Rougier. n. 196,
35. Ibid. p. 194,



demostrarle qu.

sometida al hombre en todos los aspectos, qupé,cualqﬁiEf intento
de su parte por contravenir esa regla va enrdisminuciép del honor
del marido <y de su casa, y forma parte de los malos instintos de
la mujer "que actlia conforme a su naturaleza"(36).
.ngosﬁppg§1;q§§;gp 105,fabliaux“no.gg;iﬁfenta aca-

bar con esos malos -instintosi sino.en filtimo caso, e apaciguar-

!Sire Hain", donde la idea es golpear  a mujer para

marido golpea a . la esposa no para-guitarle la maldad sino para-man

tenerléﬁeﬁﬁﬁnhggﬁéﬁo tan deplorable que ella no se sienta con fuer:.
: i S ‘ o
23s de recibir a.nadle a menos ' buscarse unamante: "...si je la
téa;s; ?éf@?iiﬁ‘é@énd;iéﬁsﬁiéﬁléﬁéwﬁeiié*pléﬁfﬁrait tout le jour
t ° rais trafquille au labour. Bien sér, ant qu elle plourerait
nulvn'iraiﬁvlui faire la cour. Le-soir venu, a mon retour je lui
demanderais pardon. Je la rendrais le soir heureuse, mais
malheureuse e maﬁin".xﬁy (37).
péiylo-generAieia mujer hablg-bién y convence, no
solamente al marido, sino a los personajes secundarios;, de lo ~uc
quiere hacer pasar nor verdadero. Sabe envolver con gran habili-
dad a cualquiera, para luego con hipocresia y astucia enqgafarlo
en la pmeor manera. Fs por esto que varias moralejas -nuv simila~
res santre si- subravan: "On doit tenir pour fou celui cul croit
mieux sa femme que lui” (**) (38),
36, nNougier. n. 172.

37. Ibid. p. 11.

3¢.  1bid. p. 159.



Comiin también en los fabliaux es la ambicidén de man-
do y la glotoneria de la mujer. Aunque no sdlo en los fabliaux
de infidelidadesy'SObre todo en ellos, se ve cémo‘lgfmujer prepa-
ra grandes comilonas para regalarse con su amante. En cuanto a
lo primero, e; déseo'de "a mujer gobernarvenwsu'¢§sa;se ejempli-
fica;@ﬂmgjofabiémégtépeneel‘fabliéunde,VsirejHéiﬁf}*acﬁ§e e;f§§5nu‘
e mando en Anfeuse e tal que se presta a'medir sus fuerias a
9olpes con su marido a ser derrotada, a moraleja aconseja
a los maridos: "...sizvqtre;femmg3a;;finSQience?défvéﬁldir}§§£§érf
a cuLQ§§§: heﬁsoygzyassezgtnigaud;pQQrfle:tdlére;ibiénflqngtemgs,,

Agissez comme sire Hain en usa avec Anieuse, qui e méprisait d

son mieux jusqu' ) 3°ur ‘o il reussit’a lui frotter s et
schine” (#)7 (39)

También éhéontramosminteréS!en"elfainéro de parte
de la mujer, quien no pierde ocasién de obtenerlo ya sea exigién-
doselo aininféliz,pxeténdiente gque saldrd mal parado o exponién-

dose a los peores ultrajes, como la amiga que es golpeada v mal-

tratada por el marido de la mujer infiel en "La dame qui fit enten=~

\ . . A . . - . . .
dre a son mari gu'il revait", s6lo nor haber quedado "seducida"
por el dinero ofrecido por ésta ltima.

Seria importante también resaltar cue la clase so-

b

cial no influve en el comportamiento de las damas vy ain, que

entre las pocas hijas 0 esposas de caballero presentes en los

39. Pougier. n. 124.
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fabliaux, s6lo dos de ellas se clasificarian entre las "lbuenas".
Es notable que .entre las diez infieles, una es.esposa'de valvasor
(es decir de la pequefia nobleza), otra de caballero;wcuatro son
bu:guesas ricas, dos burguesas nobres (espggaS'de axtesanb):_una
villana rica y una villana pobre.. siiéenuptdbbrciSpw' "maldad"
eAreparteVﬁés" °'m¢§93fequif%tivamfnteiQnfl°§ﬁ?stf3?95939¢iél9§¢
p‘:;’ééént;e‘? " en los fabliaux(40 , ya que hay sobretodOburguesas :~
ricas  (siete) frente a tres villanas pobres: cuat;oﬂhijéégqge -

posas e caballero.

e todo esto se podria concluir que el tipo:de’

mujer que aparece e los fabliaux responde a las 'siguientes carac

teristicas:  astucia extrema utilizada ya sea defensa pronia,:

_ya‘seafpa:a~10grar;propésitos”définidds*COntrawalguiéﬁf(en@generalﬁ

L e
>

el marido o alglin pretendiente):; afén'de hacer trampas y engafiar
a aquel cque lo nermita; habilidad pmara ocultar: la verdad nor nedio

e artilugios e intrigas.

40. Habria que tomar en cuenta la observacidn de Payen, cuando
afirma gue los autores del siglo XII "appellent volontiers.
({vilains)) des bourgevis". (Paven, 1270. p. 24). Se debe
tener cuidado, por lo tanto, con las denoninaciones que se
dan a los personajes de los fabliaux va gque de todos. los vi-
llanos nresentes en ellos, la mavyoria son ricos vy recihen
indistintamente con el buragués el calificativo de prudhomme
pudiéndose identificar con éste. Solamente en casos como los
de "Drunain” o el de "Sire Hain", se podria asegurar aque se
trata de villanos en el sentido de gente de baja condicibn.
Por otra parte, llenri Pirenne en las Ciudades de 1la Edad
leGia hace la distincidn entre cité v bourq, siendo la pnri-
nera ville épiscopale, vy la sequnda, ciudad de mercaderes.
Con el paso del tiem»no dejaron de distinguirse los habitan-
tes de una y otra, v tal vez sea a6sta la Unica distincidn que
en los fabliaur se hace entre vilain riche y bourgeois riche.

N




El carécter de la nmujer quedaria'bastanfh bhien re-
sumido en tres frases de los fabliaux{ "Femme est faite pour trom
per" (*) (41); “"Depuis les premiers temps du monde elle excelle,
par sa malice a donner le change aux plus sages" (**) (42); final
mente "Dieu ne fit jaéais fille qu'on ne puisse avoir en
payant” (¥**)’ (43)

asf pues, a aplicar a clasificacidn ' e los tipos

eHZumﬁhQ;fwencogtramogiagugllqs&tigbsLpocoAléxiéali%édbsy. a que .
en:re&li&ad}ée;usankpoqas[pélab:asﬁgsopre~tOdo a¢jetivos*po§itiv¢s
en cuanto a belleza o virtudes morales, en menor cantidad, -
jéfivosigggéﬁiyds;qugqalﬁ@éﬁ{ﬁhipamgnﬁg*a%defedtgg;mbrales, Egﬂéf

tipo-ademds, carece e marca sintitica‘'particular -esto gueda cla-

o al menos en versién a francés modernc- que adem@s d

que se encuentran pocas palabras descriptivas comunes, las cons-
trucciones siptégticas no coihcidep en absoluto entre si. Sobre-
sale pues, el carécter‘predominantemente figurativo del tipo,
puesto que mas que.utilizar construcciones o lexemas constantes,
parece aludir a un modelo reconocido por todos.

El tipo de la mujer en los fabliaux resvponde enton-
ces al de un ser malo v astuto sobre todas las cosas, «(ue puede
estar representado de manera estitica simplemente cono mujer mal-
vada que se conmplace en daflar a los dends nero sin invelucrarse
realmente en la accibén (como seria Hanieuse que en realidad no
urde mayores comnlicaciones mara maltratar a su marido, o la espo-
sa de¢ "La housse partie" que se linita a odiar 90 SUuearo sin

tonar varte en la accidn concreta Jentro de la narracién). Tn ese




marido a través de complicados.enredos). Esta.mujer no sblo es .

]

te grupo aparecerian las mujeres cuvo papel activo no es importan
q . . b L)
te para el desarrollo de la intriga (Alison, en "Le Pretre et

Alison" la misma amante de "La bourse pleine de sens', que aun-

que provoca el problema, no participa actlvamente@en;lainarraqion)aﬂ

Por el otro lado encontramos a la mﬁjer‘ma1a‘yﬁééthtéIQﬁéﬂidéa;

grandes intrigas para llevar a cabo sus propdsitos (la esposa-en

"Les perdrix", o cualquiera ‘de las mujeres infieles que burlan

actiyajdegﬁgé.ée;la;narraqﬁﬁﬁﬁisinquue} a aéé;ég”séﬂw»*~~-“
a partir sUs~dist§pt§s}i§icigtivaéfy:r§a¢Ci§n§§f3
Epcqntfaﬁ;; témbiéﬁfél,"ﬁibé;temaﬁfae sospecha
@elfméfido.quaﬁadcﬁcuandc“desdggelJpﬁimegmmqmentéjdé la né::q%;
cién se introducia el,tiho'dé‘lé’mgjer béii;;énamoriscada”de al-
guien con la consiguiente sospecha de su esposo y en torno a esto
se ordenaba la intriga y se desencadenaba la accidn. ("Auberde",
"La bourgeoise d'Orléans”, "Le chevalier 2 la robe vermeille",
"Le pr%trc crucifié", "Le pr%ﬁre aui fut mis au lardier", "L'enfant
de naige”)
Tal vez, -si se hubiera contado con mayor niimero
de fabliaux para analizar-, se habrian encontrado dos tiros de mu-
jer onuestos: acuédl que sc refieres a la esnosa virtuesa v fiel
(de la cual tenemos nocos eijemnlos clavos) v el aue “inalmente nre-

domind en la maveria de lo

0

fahliauxz cue analizamos, de la nujerxr
mala v astuta. Sin embargo, nor lo menos en lo aque a astucia se

: ' » ' ¢ .
refiere, casi todas las mujeres respondian a esta caracteristica



-y las que no, fue sobre todo porgue Ssu papel era secunéario en
la narracibén, teniendo apariciones muy cortas y poco imnortantes
para el desarronllo de la accidn-, por lo que creemos que todas las
nmujeres pueden ser incluidas dentro de este tipo, presentado cada
una sus variantes particulares, hecho que no excluye su inclusién
en éste.

Para concluir, habtia que resaltar que el valor
alusivo del tipo de la mujer 'en los fabliaux tiene una importancia
especial ya que, cono hemos visto en este capitulo, el tipo anali
zado responde a una congepcidn dé la mujer gue se fo;jé a lo lar-

go del medioevo con grandes influencias religiosas. Independien-

‘
r

temente de la situacidn histdrica, v de la mujer real de la época,
el tipo «que encontramos retrat? no tanto a la mujer, sino la men-
talidad y la actitud -tal vez exagerada- que prevalecian en la vi-
da cotidiana hacia el sexo femenino.

Esta imagen de la mujer es nreciso repetirlo, se
contrapone tal vez al tipo literario onuesto, caracterizado mas bien

por una mujer virtuosa vy representada ya sea nor la Virgen Maria,

o por la esnosa casta, en la mentalidad conmin.
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IV. PERSPFCTIVA SOCIOHISTORICA
1. GEMERALIDADES

En esta parte del trabajo situaremos histdricamen=-
te la época que produjo los fabliaux -siglos XII y XIII-, analizan
do- el contexto sqcioecdnémico tanto de sus probables autores, como
de 1os mismos ambientes representados en ellos, intentando defi-
nir el papel socioecondmico de la mujer durante este pefiodo,
comparandolo con su representaci§§;g§f105 propios fabliaux.

partir del siglo XI comienzan a darse grandes cam
bios en la“vida-medievgl. Las invéSionésvhan cesado, lo
prlica una mavor sequfidad'para la poblaciSn, y con el aumento de
é€sta Gltima, se da un desarrollo mayor en la produccidn, apoya-
do por los progresos técnicos vy la roturacidén. Empieza también el
renacimiento de las ciudades, el desarrollo del comercio y la re-
instauracién de la economia monetaria. Aparece la dinastia de los
Canetos aunque con reyes alin débiles y se eshoza ya la hurguesia .
urbana.

Durante los filtimos veinticinco afios del siglo XII
v a lo largo del siglo XIII, se afianza la estructura nolitica de
la monarcuia francesa, firmemente asentada a partir de Luis VI vy
Feline Augusto, auienes ensanchan las fronteras del reino cuva ca-

nital serd definitivamente Paris. La crurzada alhincaense por <ou



<a

parte, termina con la civilizacién meridional, por lo que no que-
da mas conpetencia paré;el norte.

Por otro lado, se da en el norte el movimiento co-
munal de las ciudades, 1lo que provoca una adaptacidén tanto de las
institubiones'reales~cOmoide‘lésgggﬁcres feudalés _anﬁe la nueva:
polifiba'de“las ciudad@sV aiclase‘emé:ggpteWGE‘le7bgrguésesr
cada vez mds independientes y aut8nomos(1).

Aunque ;’;sgp;ggﬁ:;tame'ﬁ.tét‘e'n’u' a ciudad habrd esa liber-
'taﬁﬁgﬂigualdadfquemiosggremios«y 1a§-corgoraciOnes en un principio
,hgﬁiahﬂimpulSaEQFWSiglos;XI yQXI;){;apareC£ehdo,entbﬁ?gs;la”movi~
lidad 'social’ que negaba a nobleza. ' e sangrewcomoqcriter101q§§9yg‘
t pangfjuzgar;lag‘Qapaciaédes}delwhbmb:e, a para e’ 5191§ XI§1
EﬁﬁjerarQu;zacithen las clases se~habré vuelto aléer;ar-e“ﬂinclg !
so en el seno de la burguesia juridicamente compueStaﬂde igualés,
la desigualdad de nacimiento y de fortuna actiia en nrovecho de una '
‘minorfaf(2), dandose nuevamente una epoca de estabilidad e inmovi- ‘

lidadysocial.

1. Los grupos e individuos que se dedicaban al comercio y, al ar-
tesanado en las ciudades "se dieron cuenta de que el ejercicio
de sus actividades profesionales exicia que las clasesgcuaainan
tes tradicionales no sdlo reconocieran las libertade y los
privilegios econdémicos, sino también las franouiciss juridi-
cas v los poderes noliticos cue eran su consecuenci. [ garan-
tia" Le Goff, 1974. p. 638,

2. Le Goff, 1974, p. 208. Tuchman, »or su parte afirma: "Progress
noral or material in man or society, was not exvnected during
this 1life on earth, of which the conditions were fixed. The
individual miqght through his own efforts increase in vertue,
but betterment of the whole would have to avait the seccond
coning and  the bheninning 0f a nev ane” (%) Tuchman., p. 54,



La Iglesia, por su parte, reafirma su poderio. Fl

redescubrimiénto de la filosofia aristotélica v la cscolastica pro

ducen una vida intelectual intensa reflejada en el auge de las

universidades, y el arte ojival, favorecido por el desarrollo de

0}

ciudades, domina en toda Europa.

CONDICION SOCIAL DE LOS AUTORES DE LOS FABLIAUX

Como se ha dicho ya, se sabe muy poco de los ori-
autores de los fabliaux. Esto se debe a ‘gue en la Ldad
Media la obra pertenecia a la colectividad, de ahi la poca impor-
tancia que los propios autores le daban & la.originaliaad, la fa=
cilidad con que se copiaban vy retomaban*teﬁpé ajenos,
nuas refundiciones y arreqglos que se hacian de una obra a lo largo
, del tiempo para finalmente pasarla al papel.

Sabemos que los fahliaux pertenecen a una larga
tradicidn oral. Lo que nos interesa es averiguar quiénes fueron
los letrados que se sintieron atraidos por ellos, v decidieron
ponerlos por escrito, y de ser posible, cuéles fueron las razones
que los motivaron a hacerlo, soSre todo en vista de su evidente
intencidn satirica.

Se habia hahlado antes de juqglares, goliardos v
clérigos entre los nrobables autores de fabliaux, subraviandose la
nosihle influencia del espiritu goliardo. 'n ecfecto, no sélo la

commosicidn formal del fabliau, sino el esniritu critico aue 1o




anima, induce a pensar en un autor letrado cue ohviamente retoma
la tradicidn satirica popular, pero la reélabora con una clara in-
tencién.

Se ha hablado va del goliardo como un grupo de uni-
versitarios marginal entre los inteléCtuales: clérigos que escri-
ben poesia en latin, y que critican acerbamenfe la sbciedéd'de
su tiempo ensalzando los goces de todos los placeres. A partir de
esto, encontramos al goliardo muy ligado, tanto por la temiticay
como por la ocupacidn, a aquéllos clérigos a quienes suponemos los
mids probables autores de fabliaux. Pero habria que precisar cuil
es la situacidn social de estos clérigos(3).

Se trata de miembros del clero no ordenados o que
han recibido solamente alguna orden menor, lo gue les permite deam
bular por el mundo buscando una posicidn y no estar obligados al
celibato, aunque queden sometidos a la jurisdiccidn -por lo gene-
ral bastante lejana- de los obispos. De ahi que el clérigo de
los "Trois aveugles de Compiegne", se acercue al pdrroco de la
iglesia diciéndole: "Sire(...) veuillez m'écouter un instant.

Tous les clercs doivent ‘etre amis..."(4).

A veces de origen campesino, v por lo general bur-
gués, los clérigos proliferan durante el siglo XIII graciasc al de-~
sarrollo de las universidades. Ocupan los cuadros administrativos

de las instituciones reales vy urbanas vy su esniritu satiricc v rea

3. Sobre los clériqgos v. Henriot., »n. 59
4. rovwgicr. p. 32,



‘

lista puede provenir tanto de la educacién racionalista recibida

en las universidades, como*  su propia situacidn privilegiada

que les bermite burlarse tanto de'los.cdras;sujetbs a 6rdenes mis

rigidas que las suyas -pero también beneficidndose por hecho,

contraviniendo: a pobreza, la <ob:ic santi-

dad que 'supuestamentei.les son caracterfsticos-, como e ‘los

urgi

eses, a cuyas mujeres les es tan fdcil seducir pox. sus

Vitera

ducacidn; sin hablar de las mofas a lSéfiﬁ¢ﬁ1£os&yi;g

llanos que abundan en ferias ciudades o excluimos: aqui la p -

sibilidad de que Quﬁiéra clérigos. de origé”gﬁaé*npbpe,‘cuyéiésii—

Y

ra pudiera deberse' al despecho por su condicidn, por ejemplo el

’paﬁﬁrgiggggéi; ; segvi5”6blﬁdadé§59§fffﬁ1ta de recursos a aban-
Qnérsﬁé é§£udiQ§}eanaff$1 “Ilyh?g?aﬁtﬂﬁié?ja engager rien a
vendre pour subsister u'il'nefpouvait pasg rester
plus longtemps B,Paris, tant i1 ﬁenait_pauvrefviez-mieuxﬂvalait
flaigsermlegyé£5553(fyjKSj;

e deO l0&$ht§ri§rwsefexplidaria,;pqrfgjgmbloyje
hecho de que entre las numeﬁgéas éfétiﬁag. e su.sdtira, nunca se
encuentren los clérigos, quienes hor el cdntra:io, sobresalen qgra-
cias a su astucia vy huena suerte. Véase por ejemnlo la descrip-

cién de los clérigos en la "DBourqeoise d'Orléans":

5. Rougler., n. 190,

o gt At



. . ~ v
A la ville un jour arriverent pour

y &tudier,

guatre clercs, portant leurs livres et leur

linge dans un sac pendu a leur cou;

c'étaient

des garcons gros et gras, car ils avaient bel

appétit. Ils étaient bien vus dans

la rue ou

ils avaient trouvé un gite. L'un d'eux fils
de\riche.famille... on aimait ses bonnes ma-
nieres, car il n'était ni vain ni fat et la

bourgeoise, assurément, se plaisait
compagnie. (*) (6)

en sa

Por su parte, Hauser apoyaria la sunosicién del

clérigo como autor, al afirmar que después del hundimiento de la

cultura cortesana gran parte de los poetas profesionales -con

empleo mds o menos ragular en las cortes- "se queda sin trabajo

y desaparece paulatinamente. La burguesfa no

es por el momento

bastante rica ni tiene exigencias literarias suficientes para a-

cogerlos y mantenerlos a todos. El lugar de los juglares vuelve

a ser ocupado en parte por aficionados, los cuales siguen atendien

do sus ocupaciones burgquesas y dedican a la noesia y al drama

sélo sus horas de ocio% (7).

3. MEDIOS SOCIALES REPRESEMNTADOS

En cuanto al entorno social renresentado en los

fabliaux, podriamos afirmar cue la mavoria de

tros analizamos retrata a una buraguesia acomo:l

6, rouagier., w., 104,

7. Pauvscr. p. L2E.

aquéllos et noso-

lada.

ORI S



observdcidn, echa anteriormente, e que probablemente los villa-

sesv

De treinta y seis fabliaux(8), veintidds se refie-
ren a miembros de clases no populares, ya sean villanos o bhurgue-
ses ricos (mercaderes), caballeros o nobles. Los catorce res-
tantes hablan de burgueses artesanos y villanos mids o menos pobres,

'Qg‘genteﬂ claséSfbajgsdcpmo los ciégos;yqusf,jQrobg§qs,
IbSYVdésfhéfﬁgngggg ?Eéfﬁl&ﬂ}éﬁpﬂjédé?{@lﬁrobbgDQr hamb;gjg;adg:;

mis de dos fabliaux que hablan'  juglares y prostitutas..

Tomamos en cuenta finicamente ocho ' villanos por:

nQ$imercadé:es-Y-rins;qﬁe{apa:QCgﬁ,endibéffabliaﬁx fson‘bu;guef

etesﬁOSeOChéfyillanQ$~ehcpntram§$éﬁh$¢éﬁéﬁﬁg § cﬁggg( )
ro que hacen el papel de tontos, obedeciendo prob ab__i emente a la’idea .
generalizada —-en la literatura,  meénos- e gue el villano es :
terco, cerrado y ‘desnreciable. Aqui cabrfa hacer notar la obser-
vaciénuaeVPayen,,Quien*sostiéng{que los;cabéllerqs_ los clérigos
no-cultivan.el_deprecidfportlos»humildes: “Ils ne font gque -

S . G, PR Ca AN , ;
resseéntir la nécessité d'une hiérarchie ou chacun doit tenir =a

, . | , .
place a son niveau"(*) (9). Por otra parte, la concencidén arisiocra-

~

8. A los treinta fabliaux mencionados en la nota 25 del capitulo
anterior se afiadieron seis en los gue no aparecian rujeres:
Les deux hourgeois et le vilain, Estula, Le pretre qui dit
la passion, Le »retre qui mangea les mures, Le vilain au bhuf-
fet, 1Le viiain qui concuit le paradis.

Paven, 12700 n, 25,

WY
L)



tica presenta al villano rudo e incapaz de ninguna sutileza,
por supuesto, mucho menos apto para sentimientos elevados como el
amor(10);

Sin embargo, seria importante resaltar que los
fabliaux, aﬁnquekafVchg ceden ante 1ag¢§micaufiggra’de1}villano

bruto, hacen mucho.mayor hincapié en su astucia, . ermitiéndole

. vengarse+ e quiénes intentaifaprovecharse de &l ("Les deux:

bourgeois le vilain®, " e vilain au buffet")  En realidad.de.

BRA I :

1§§aqé£6,$§;g.resulta;unq f£§ﬂ¢amenteiﬁcn£Q yfgpthudp,SihmVQnQé?éx
s ' vilain- Béﬁligﬁlﬁ),reﬁfééﬁﬁiﬁggqﬁﬁLes;gg:d;ik” ‘ggnqug

e marido cae en la tramoa; su mije , villana tambin, es quien
encarna-la astucia, aéftque'éhi5'éh¢9ntraﬁ¢s**iﬁdéﬁénﬁi?nﬁéﬁeqfﬁf

d . 1as¢cdﬁ§o£éCidnqs_que- pavel de»la¥mh5érntengae uﬁa[burIé‘
sélo a medias contra el villano. Los "Trois aveugles:® Compidgne",
tampoco son extraordinariamente tontos, ahi se subraya mds la as-
tucia: e humor. negro. del CIérigggqﬁg*la‘eStupidez‘de los cie-
gos; asi como en el caso de‘"B;ﬁhain”, en donde se aéepfa'la’in~

genuidad estulta de la pareja de villanos, pero se resalta el que

hayan salido ganando contra la ambicidn del cura. .

Por otra parte, tres de los treinta v seis fabliaux
nencionan a las prostitutas, v s6lo uno se centra en ellas- "RBoivin

de Provins"-, resaltdndose ahi un narticular deseco de dejarlas

10. Por eso, c¢omo Péau lo sebala, en la nrimera parte del Roman
de la Rose el guardiin =2s el villano Dangiex, incanaz de amar
v 1lo suficientemente rudo como mara dafenderla contra cualguie
ra,




mal paradas: se pretenden astutas e intentari estafar a un supues-
to villano a guien creen tonto rico. Son ambiciosas y se pelean
rudamente entre ellas desconfiando unas de ot&as, y finalmente no
s6lo son burladas, sinb-que Boivin, quien las engafia, es festeja-
do grandemente por haberlo hecho.
Tgﬁb,ééto;reflejgauna'Situaciﬁgireal,;lggkpxqstitu:;
tas eran seres marginales y se’les toleraba’como un: mal necesario:.
"Eliminad a las mujeres Pﬁb licas e la sociedad 1 libertinaje
a tuyﬁé#5;0¢ﬁftoaascl§;g;defd§56;§§nes;¢ Las prostititas son en
una ciudad lo que la cloaca en‘un palacio: ‘suprimid ‘la cloaca
palacio se convertird en un . lugar: sucio infécto"; dice u
tgxgp?é;fibﬁfédf’ Sﬂ&ﬁp,Toméé(JJJgs Déf@St?'W?@???‘ a Iglesia las.
esé?;?ghé3gnﬁpringip§g¥Yj1astﬁ§i§f§1¢n‘la[§;$Ctiéé;1;Alﬁfinx
cabpﬁsu'comportamien£§ :esQondi&;a‘la naturaleza déhil
da de la mujer. Por otra varte, no.podian heredar ni hacerx
ciones legales, pero se les nermitia ejercer su profesién, confi-
nandolas, claro esta, ;barriosﬂespeéiales, imponiépaples signos
distintivos en la ropa -como a los judios-, y prohihiéndoles losg

adornos de las mujeres honradas.

lo los dos nrimeros
»gecritos mor Santo
"omnis. TFote nues, 5 un terto do alain discirnulo suvvo. Tn
lo ectue resnecta a las nrostitutas v. tanmhidr Tiesg =n, 7-00

11. Agquino, 1247, Libro IV. Ts sabido aue 56
canitulos del Reainine Princinum fueron e




Fl otro fabliau gue las uenciona =-"Les nutains et

les jongleurs"- parece superficialmente justificar su presencia

en la sociedad =Dios las cred- v sin embargo las ataca al consi-

derar la nosicidén mis cdmoda gue ocupan con respecto a los jugla-

res, ya due los hombres les pagan v las engalanan mientras que des

cuidan el bienestar e aquéllos(12).

os fabliaux: se ocupan: exclusivamente de los "

es-para criticarlos ("Le pretre qui did.  passion”, '  pretre.

‘qui mangea les mures'!), tanto por su ignorancia como poxr. su gloto-

nerfa, .n muchos otros fabliaux los curas ocurardn un lugar mis’
o menos .importante, pero siempre -salvo e obispo de "Pr8tre qui-
eut mere par force' e exaltgrénysqsngfgcﬁOSgyagsea:como;amantgsﬁ

e mujeres casadas,  pretendientes a serlo, o seductores aggngﬁag;

-

puras.
EFstas criticas debgn haher suragido de situaciones’
reales =-no. en vanoﬂGregO;;Q VII v todo el movimiento de Reforma
de la IgleSia(13)~ que. inguietaban tanto a las autcridédes_GCler
sifsticas como a los pronios maridos v nadres, impotent%s ante
lubricidad de los curas, de cuienes no se podian defender fEl
"rritre teint” ejemnlifica bien los recursos a cue podian acudir
los curas para convencer a sus fel

nreses de somneterse a sus de-

e

seuvs: excomunidn v verclenza ante ¢l resto de la conunidad).

12, Il tercer fabhliau cue se refiere a una nrostituta es la "rourse
rleine de sens, v ahi el nanel de la amante es casi nulo, sub-
ravindose finizanente su maldad.
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Tal vez por eso, los castigos tan mostruosos gue siemnre reciben
en los fahliaux estos miembros descarriados del clero.
Ocupémnonos ahora de las clases acomodadas en los

fabliaux =-incluyendo villanos y bhurgueses ricos, nobles(14) y ca-

halleros-. Ateniéndonos estrictamente al texto, los adjetivos que

se utilizan  nara describirlos casi nunca se refieren a sus ras-

gos fisicos, ‘en cambio muchas . veces son elcuentes para-ilustrar la

p“i'rc?‘s.:éﬁ;;‘.%i»d’adf ‘a‘egl-;-.per‘s¢"n:é-j:;é‘=' vafcifésm,e'_s,u,r{ad‘ame{x{géi-'r’i co"  conoce las
sutilezas de la usura v e comercio"; "burgﬁés~riéo,ﬁﬁébii}cbmér-
ciante"; "  elevada posicidn”; "el mds rico de la ciudad"; "co=
merciante con-sugyﬁgf;.bufgﬁésV"ngngawociqsog cque sqbgimuy:biéni

como" enriquecerse’. n cuanto 'a sus cualidades morales; muchos -

de;ellos‘spny"nrudhommeWI1SL; ?listo‘yfbien ¢ducado";W"amaddiyfré§~

$
4

petado", y en varios casos se subrava su generosidad(16).

14, Lntre los nobles se cuenta un conde, un valvasor (pequefia no

bleza "con doble relacién de vasallaje" (Le Goff, 1974. p. 69),

los cabhalleros v Alexandre en "Lai d'Aristote”.

15. Se ha dejado la ralabra frarncesa prudhonne al no encontrarse
una adecuada traduccidn al esnafiocl. FE1 térnino se refiere a
los honbres honorahles, instruidos y reflexivos. Le Soff a-
firma cue "Feline Augusto estahlecia una qgran diferencia
entre vreux honmme (hombre valiente) v prud'honne, va que el
nrinero s0lo era valiente con su cuerno, mientras cue el se-
agundo se arostenia del necado mor+tzl", (Le Goff, 1974 r», 106)
fe puede pensar gue en tos “abliauxn es un adjetivo comin a
cualauier hombhre de bhien, va oue tanto los villanos como los
huraueses lo recihen.

16. Tl "Vilain nmire" serd el Qnico villano rice avaro. “n  gene-
ral el resto de los rersonajes masculinos tienen actitude
cenerosas, o bHien se dice claramonte aue son gqoencoreson.

¥
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Los personajes, en general tienen conciencia clara

del medio al que pertenecen y de las diferencias sdciales: "Janmais

fille de chevalier n'aimera un mari vilain: pour elle il ne vaut

pas- deux miches"(*) (17), selaménta1nrvillanda1habefse casado con

a hija e un.caballerc pohre. Entre los hurgueses, esto es evi-

ente: el padre e "La housse partie"” guiere una nujer buena
familia para su hijo; el padre del joven en "Auberée" le prohihe
.casarse con la "encantadora joven" porgue es pobre: " fille

'est pas de ton rang. digne de te déchausser.. Moi je veux .-

'élever plus haut(...) aux meilleures: gens e ce-pays"(* (18),

y mismo vemos entre los noblés: ciiando’ la espodsa del valvasor

“Ufﬂ&jagsugfmﬁrido nox auerérsgggf_rggajajpha. lo que ‘no es:digno
s'ilsqqftfgpm¢g_uﬂﬂméﬁestrel(-..f. Uﬁ Vgtéﬁéntfqui.n'ést nag neuf
ne convient}g;§§élﬁivot:eusage.'c'est l'affaire de ces jonaleurs:
et de cbs*b?gﬁ;faiseufs de +tours aeﬁrechoir desiChqgaliers'déS&
robes.¢f"(**f(19).

's claro que nstos personajes pertenecen a las
capas mas altas de la nueva sociedad urbana,y <gue se cncuentran
ern la etapa de esclerosamiento de ésta, en qgue la novilicdad social
ya no e tan facil. Tl ejermmlo del villano emnarentado con ¢l

caballero, recvela »or una narte la imnmortancia del dinero en las

17. Rouvgicr. =». 1.
Y. Ihid., n. 1505,
1. ihid. e 177,




relaciones sociales, pero por la otra subraya las dificultades

de la integracidn, ya que el villano por muy rico que sea, nunca
OIVidaréasu baja condicién social 'y su esposa tampoco\pddfﬁ pcul-
tar la conciencia de.su superioridad: "Mon pére m'a sacrifié en me

.dQﬁnantia.cegyilain;. . wu;Cextésﬁcggfuﬁflagrageﬁéﬁfc9¢u;wgggg

j'acceptai un tel mari"(*)(20)%.  in embargo, casos como:&ste, son.
‘raros. en’los fabliaux.

e trata adends ‘de familias pucientes, porgue e

;niﬁqundﬁdeﬁlos¢¢§gbs.laAmqur;ﬁiggg'oqupqciéﬁ(algunaﬁniT§yP§a{a su-
-maridolen ninguna de sus actividades. i s trata urgueses.

s P“Y'P%bééé?ewéuéﬁﬁeyeén~numer¢§éé~$ifvieht¢sr parientes senta-
dos a  nmesa ("La bourseoise d'Orledns’, "Le chevalier'a robe

iixférmeille" si se trata de esposas de villanos -y no todas-, su
mayor ocupacibén serd la de cocinar, en general para el amante
( e pauvre clerc", “Le“prgﬁre qui fut mis au lardier"). En un
sblo- fabliau, " e prétre et Alison", no se hace alusién a marido

alguno y la mujer se dedica al comercio desde su ventana. Es una

buena mujer burguesa v no se ocuwna nal de su neqocio.
4. PAPLL POLITICO Y SOCCIOCLCONOMICO BE LA MUJINE

Sakeros que a lo larago de la historia medieval fran

cesa auho arandes nmujeres cuvo nanel vwolitico ha sido determinante;

4 e L . a .
“ . Cougicr.e oo gt



pero se trata de mujeres nobles, y baste mencionar acuil, justa-

mente en la primera mitad del siglo XIII, a Blanca de Castilla.

Sin embargo, al referirnos al estrato social representado en los
fabliaux, habrfa gue reconoccer que este papel pbiitico es muy li-
mitado y rara vez ~excluyendo tal vez a la regidn meriiional que
no: .concierne a«esﬁe.trabajo¢que;se,QCQpawde«laE”mﬁjgxgs del nor-
tgl21lta§ea19§,R§?miféxp9§péjémﬁ$¢y~vot&r12?)x Asffiégﬁﬁjérypo
fornard parte n- siquiera de aquellos respetables’aldeanos gue

teﬁiénjiéjrequnsabilihﬁﬁfﬁe,formar'1osijrados enﬁlasfdiudiaé§123)u

urante esta. poca; juridica y-socialmente "La.mu-

jer no tiene.na a que  eci¥' afirma Friederich: Herr(24).

‘ ' hasta el sigloXII a dama .noble hih

sustituir alimarido en-alqunas  sus ocupaciones mientras &l:iha

la'gperraq'administraﬁdgﬁy defendiendo el féﬁdby llevando plei-
tos ante una audiencia, realizan@q transacciones comericales, es-
to para el siglo XIII va no es posihle(25). De alguna manera,
aiin a travds de la concepcidn familiar dinfstica vy agnadtica pre-

sente va en el siglo XII, se sunrime la autoridad gue en siqglos

21. Algunas de las ciudades donde los £
son: Bailleul, “ormand{a, Dhouai, P&
Orledns, Amiens, Provins, Arras.
Ilerr. sefala en Touraine elecciones en donde la mujer vota (127 7).
Gies. n. 161,

err. »., 229,

Gies. pp. 230-1 "In status(...) the record of women{...) can

he charted as a series of advances and retreats( ..) At thc

end of the midile aaes, turnina downward as bhurecaucratizace!l
aoevernnent and cormnercial canitalism ceroce’ woran's role I
nolitics and cconomy " (*).
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anteriores la mujer habia tenido al desemnefiar, por lo menos, un

3

apel similar al del hombre enla vida y la conciencia de la fami-

S se dahba a los nifios nombres tomados de la linea maternaj;

-4

de las dos lineas de filiacién se resaltaba aquélla en cue la no-

hleza:tenfa mas prestigio", las hijas tenian derecho a heredar

territorios.  bieaes(26) . in cmhargo,  nmartiz

1 hombre adguiere preminencia ~sobre la mujer ., 1 1linea mas-

Pﬁlihaﬂﬁgjréafégﬁégéf????éSﬁd?ﬁ‘ 1§¥§ﬁ§jd‘ a'p59§§éituxa“'?i?§ﬁ

leyeSVde*la,héfenciﬁ;:-..’ ,
Dub y “ a fl rma que ~acuna cl aS e g Dcl a lfuer cemen . N

r@?ﬁuizada*;O?F?§Pgéae~Qharestgnpggga»ffaﬁfliar§£§£§%;afiguéyéég;

r‘,‘

te jerarquizada(27), .y esto es precisamente lo cue pasa en e se= .

no &  a burguesia.

de la bourgeoisie se fit au détriment d'un certain féminisme. La

societd urbaine remet les choses en place: l'homme s'enrichit et
1'épouse tient sa maison'(*)(28). Esto no tanto porque a la mujer

se le considere incapaz =-aungue debié haber algo de eso- ya que

L

oy
et

cuando sus actividades no contradicen o eﬁ@@;ban a las del hon-
‘ N ,
bre, se le reconoce la nlenitud de sus carnacidades nor esp viuda

0o soltera nuede en ciertos casos poscer tierras v administrarlas,

26, Dubv. 0. 5%, habrfa cue tomar en cuenta, sin  embargo, la ob
servacifn de Sincone de Beauvoir al resrecto, cuando afirma
que la niujer, es solamente "el instrumento a través del cual
se transmite el dominio, no su tenedora.' En realidad forma
parte de los bienes inmuebles que adguiere el marido.
(Geauvoir. ». 127).

~ - -~
270 Duby. op ;
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o como la bhurquesa del "Pretre et Alison”, mantenerfun negocio,
negro al momento de casa:sg pierde todos sus derechos (29).
Las nugeres trabajanoras urkanas (30) en*béﬁﬁio,
presentan una cierta indégendencia,,aungﬁgqmuchas veces ,-c¢h6 en
el caso’ de la 1ndustr1a{textib- se trabaje?enrqrunoq;famxlx&r S ‘
( ‘} se éﬁéﬁentra en’ un;p;é—; -
e~19§ai§éd;qéﬁﬁéifﬁgmbref=aunqua7éh”9%?era" - ‘
=pgﬁ§en6év$§ié¥ﬁﬁfque’éﬁﬁg éﬁ$é3ﬂen=e trabajq;gttesahal{o*Enﬁ
el doméstico(31 . La mujer forma parte  10s gremios, y en Paris
e dhnf¢aggs : éremlosld;rlgldés‘noraellas en-'s’ 51g1§ XIII, a&ﬁj
que.ﬁa9§i§ﬁj§9 les.ve excluidas, =n¥9#r9 bcasos, ‘tanto. 1
#éﬁﬁidﬁ§$f§Qgialg§-delugre§;o §§§p¢.ledéLexgmgﬁésgdéfg@ﬁéSQif :
otros(32). | | -

Las mujeres en los fahliaux, sean burguesas o vi-
llanas, no se prescntan realizando ninglin otro trabajo fuera de
sus labores domésticas, es decir que su papel econdmico, desde un

punto de vista tradicional, podria considerarse nulsé(33).

29. c¢fr. Beauvoir n. 131 y Gies n. 230, In éste Gltimo Se subra-
ya como una mujer casada ocue trabaja en el mismo aremio aue
su marido gana nenos que si lo hace en un grenio distinto.

30. Para ver las distintas ocunacicnes de lz2 mujer en la ciudad,
v.Gies. pn, 176-1977. La mujexr warticina entre otras cosas
en la industria textil, en la hechurae <e velas vy cera, venta
de mercancia, cremio de «cocineros, rosticeros, y en la he-
chura c¢e guantes. '

31, Gies. v, 121 "pDiscrimination in pay and status forced many women
to c¢¥e out their income Ly prestituticn or thieverv"(*).

22, Gies, n. 172~1792, tLzubién en ”’ulourp Poitiers v Pontcize.
22+ rungue cn reolidad el manel aconormico Ze la nujer es ol de lo

C\ *1

L
reproducelion de la fuerza de trabajo.
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Sin embargo, e podria resaltar el hecho de que las’
villanas iy burqguesas pobres (eén "Les perdrix", "frifaut", "Le
vilain de Bailleul" y "Haineuse") aparecen en un plano mis iguali-

tario con respecto al hombre que las burguesas ricas: Hainecuse

la... sposa se

e pelea a golpes con el marido; en “"Les perdrix"

(3

libra'de los golpes con gran astubia;ﬁhlentfés,queklégdélgﬁvylaip3

A

.. . . N : . \ . . e e
nire" y "dame gui £it entendre a son mari qu'il.:

nes forman:: arte . un estrato social mids acomodado 'soportan e
castigo ‘en un plano de mayor subyugacidn. Los g .nes estén pe¥mi-:

y/otras tradiciones-

la’mut

ﬁbti@ﬁdés’dejan énﬁéé;er lo &ﬁe,gagsihohé:deﬁEeéuvdir y Gies, ha-
bian subravado acerce de que.el estatus de la mujer varfa inver-
S@méntefaludgiiﬁ§ﬁﬁfe;. enﬁ:é?ﬁééfﬁ;égyesﬂésteAmenosafunCiones
tiene su mujer 'y menos se le toma en cuenta; en la clase media,
cuando comparte alcunas de las actividades del eswoso, va se gana
an poco mas de respeto; y en las clases bajas cpanarte trabujos vy
responsabilidades con el narido o hermanos, en una lkase cercana

2 la igualdad. Ahora Lien, la navoria de nuesiras nujeres forma
parte va de c¢sa clase al%a en la aue sus funcieones se reducen a

amar, resnetar v ohedecer al =~arido coro lo sefala 21 libre del

. ('1 L6075, LD "i f'{ »

L e




Ménagier(33), escrito en el siglo XIV por un burqués parisiense, y del
cual es tan perfecta renresentante la esposa de "La bourse pleine
de sens": cuando el marido regresa a casa -observa el libro del
Méhagiér-, "encontrard a su mujer que lo cuifa v que personalmen-
te -en qrdgnahdo_qﬁeﬁSe;diqunga' o necesario- Iégp?béptéidna-toda
e‘éﬁﬁfﬁiaaﬁgs alégff;sfYﬁplaéerQSﬁ;gseglévaf1bstpies e
e da buen al im‘e;ﬁtdﬁy;:,khuen'a'_ff‘_b’ébfidva.'-,f,.;lgvn_- fin."estd bien
fSQfVidé{Y”bien atendido™. a esposa'QQI}fabliau mencionado es
ﬁémpléy aun en.lo que resnecta a la’ paciencia y la tolerancia

cﬁahﬁthﬁy“infidéiidadgde parte del marido. 'ﬁllaidebe'serypaqien~

el "sea necio'y permita que su corazén se extravie en
de"Otras mujeres": "para recobrar'eliamor del ‘marido infiel

Ve

laveSposaxdeberséf tolerante", 2 -

Tal vez en su condicidén social radicue alguna de
1as:razones~po; las gue la mujer es tan criticada en los fabliaux
Por una varte no es de noble cuna con derecho & todos los honores
e inspiradora de altos ideales, v por la otra renresenta el lado
parasitario de la burguesia: amor nor la buena comida v el lujo

sin tener un napel econdémico o wolitico inmmortante.

Co ] libro del "ernagicr o allan0 ror PGueyr,



CONCLUDSIOMNTES

Se ha analizado, en ceste trabajo la imagen de la
mujer en los fabliaux, y a rpartir de ello buscaremos ahora las ra-
zones por las cue esta imagen es producida y aceptada.

Hehos visto que la mujer es presentada como la en-

carnacién de la astucia.  a maldad, . cémow;auqque aparezcan.al-

gunas. ‘villanas;, en general  trata de mujeres burguesas con. una

alta posiciSn socioecondmica; pero sin participacisn algina en
'Vidé}gconémiCé;gﬁé§i§£?¢§;ﬁerla piﬁdé@&fyaiqﬁéisufﬁniFaIQCupaGESh
-si se*ﬁ&@biQn@ﬁaléﬁhé?J, s dééidﬁffy gﬁéaﬁéfféiﬁméfiad{bjéﬁéi&hié;
més, §ppx§§gmqgjgademég,;élgheggpmdgggﬁéfla;gpjétggp los:fabliaux.
-nOfQiéggWﬁnnéggeI7matgrna §iﬁo éu?QaQ?tQCé siéhbﬁéfﬁqm9 esposas
'97;;5mante. |

Por otra mnarte situamos histdricamente al clérigo
suponiéndole el mds probable autor de los fabliaux; hablamos del

- - )

a su nublico, vy

panel del autor ante la colectividad que constituir
de la imnortancia que para ambos tiene la tradicidn, resaltando
cue para que la obra fuera acentada requeria de una cierta obedien
cia a los cbédigos fijados por el nihlico, v de una cierta novedad
v creatividad por parte del autor.

“¢c intentd también definir e) nanel oue la mujer te-
ria en la vida de la sociedad medieval, de encontrar alcunos de
los rascos ague nodelaron la nmentalidad de la agente en lo gue se re-

. N » N o . . . et e
flare la ruier, cone un ser Aéhil, »nacadov ¢ iy erior ol honbre,




» Partiendo de estos heches aventuraremos a2aora las
hipdtesis que explicarfian la produccidén v acentacidn de la imagen
e la mujer en los fabliaux. {
El primer punto que habrfa que tocar seria la clase
social atacada en los fabliaux: a burguesia: suponenos gue:
se excluye en ellos a las clases nobles ebido por wna parte a
énero sl que pertenccen, que se ocupa  la burguesfa -fal ves
porqué es pagado'y/o producido por esta y para sta sobrstodo, aun
qua,#ﬁﬁpﬁblichﬁpuedaﬁpgrgenecer'a cualQuier;Otra“clase;socialﬁa“.

y ademds, por-la reverencia que 1 jerarquia socialidel nohle pue=

A

a merecer en. a €poca: -&ste generalmente -ya sea por tradicidn:

llterar i a o eh’ la mentali d_aér' ‘genéralizada del pd bllco- no - se ve’
sujetdﬁé sentimientosfy%acfitudgs;bgjps o mezauinos, 'se conserva

R ‘ : |
en un-plano superior en donde todo es gyblimado y por ctra par--
te, porque una prdduccién literaria esencialminte urbanz y que pre
tende la s&8tira encuentra ccio blanco £icil de sus burlss a un
burguds lleno de intereses materiales v cotidianos, nueve rico cu-
va fortuna no corresponde a su cultura vy modalcs, y espacialmente
muche m@s cercano cue el noble.

Todo lo anterior sin tomar en cucnta la s:nosicidn,

tambiZn acentable de naue el fabliau, catirizando las rel:cicnes

\

adllteras v la hajeza de la mujer, nc intenta mds ague rirodiar de
[ 4

alcuna nmanera la concencién idealista del amor cortés = ‘e la da-

B

ma, pronia de la &lite aristocrisica nue no nernite ¢l cceso del

il

. -~ o - L " +
DNUTGUEDS Ldlneydao & sy cerrodo gireu’ o socina .



Agui hahria que tomar en cuenta, sin embargo, que el noble, final-
mente, se ve obligado a alternar con el burgués debido a su situa-

P P . . - N . - -
cion econdomica muchas veces sobrepasada ante la riqueza de éste Ql-

;
timo, y que por otra parte, en los fabliaUE encontramos varias
mencionés a la bondadgyigenerqsidadjqaglos bgrgygses y villanos.
ricos, o gue. de .alguna manera imp;}gaaun inteﬁtd{degpx¢5gpfgrfa
bu rg u g S 00 n. l as c ua l.‘L d ades V 1r tu de s P r OPlas de 305 nob 1 es ’ au & .
Pfé&gchdiﬁién;ndble.

~

'Estaﬁdqbié@adtitudigeypqdfiayexplicar*a partir-de-

la situacién misma del clérigo como autor, quien critica al burgués

ero no o'puede]hacer~depmaneraﬁmuy;abiérta:

- 1 clérigo proviene -en general de la misma clase

social la que satiriza, y su condicidn estd ligada a la suerte
econdmica y politica de la burguesia de la cual denende material-
mente -no sdlo en tanto cque autor, sino como emnleado de la admi-
nistracién en instituciones urbanas- Sin embarqo, el clérigo ha
sido educado en la Universidad. Se considera intelectuzl vy ajinque
el intelectual como 1o sefala Le Goffl1), se considera un prtesa-
no y trabajadcr como cualquier otro, menosnrecia de aloguna manera
el trabajo manual v afirma con oroullo qgue st trabajo es nrivile-
giado v distinto del de los cdemas. De ahi npodriamos deducir un

cierto desvwrecio del clérico instruido hacia o1 bhurquées inculto,

- e L [ B [
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quien ademas, obtiene una serie de beneficios econdémicos gue a to-.

do intelectual le es muy dificil captar{2).
e esta manera, cuando la literatura satirica le
da una ocasidn de burlarse del burgués, el clérigo la aprovecha

gustosamente, cuiddndose de atacarlo de.manera.directa. Aparcénte-

mente no cesa de alabarlo taato por sus:ric sy habilidades

para obtenerlas, como por sus virtudes morales, pero  deja siem.

pre en e 1 n apel de f?.;“- mar:.d o engafiado.

| vEl]médiojpara;hacerloﬂes_fééi;pfat@d@tlagparte»mégy
débil del burgués: - su esposa.  a mujﬁ;g*reconqéiéam?hte%débilww
mala,,se]Qiggﬁgfcquiel”fhgﬁrqhehtO“iﬁeélfqgéwggrmit a c¢lérigo
buxlarsgﬁinai;§¢ﬁ§ﬁént¢:delﬁﬁgpgpés}ﬁaunque'e#gliéitamenteflo,que
haga;séaﬂcfiti¢af95n su nujer., Ataca asi a Suﬁpxqbable prt¢Ctor,

en lo que éste seria el nrimero en conwvertir en objeto de mofa:

la mujer.

Por otra mnarte, al menos a manera de hipdtesis,
cabria preguntarse si no influye en estas criticas acerbas la

nujey, el papel cada vez nmas immortante de la mujer tralrajadora
4 p - .

en la ciudad., Ya se ha mencionado aoue la mujer forma parteg acti-

YL &
2

vz del gremio, y aque de alguna manera esté convirtiéndoée en una
neligrosa -0 vor lo menos ineswerada~ competencia mnara el honmbre,
no solamente s5i se toma en cuenta su narel rnolitico Qentro del

cremic ~cuando éste nuede llegar a ser Innortante-, sino tanmbién

2. v. en Le foff, 1971, la lucha de leos intclectuales rorx ry
retribuldos Justarcntn,

P



como trabajadora que percibe una retribucién menor nor el mismo

trabajo que realiza el hombre, lo que 1la hace mas demandada.

Podria resultar entonces, que a través de esa mu-

jer burguesa,ociosa e infiel de los fabliaux se intentara criti-
car*incdﬁécigqggmgnte a 1a?otra_mqj§x'trabajadoragenﬂtéd;;daéfmué
hOgﬁés,pefEQ:osajpgra~¢1gﬁqﬁbfégqgeﬁlafg;imerar e a miswéfﬂéhg’

IéﬁQuéﬁ n égfﬁ@niVélf‘ coh@btféﬁgmhténbiqnegj§g;§i&tibabéfAfla

dama cortés. |

Por otro lado, el clérigo forma parte" delfclérQ 

ynpqmo.se,afirma en Womeniinﬂthéjwiddléqgﬁégfg9Larmisggi§ia;¢¥eqi—‘

cal;era;tan;viéjaﬁcomqﬁla‘Iglésia"(B) ror 1 'qUeﬁfambiéhfSQ{ﬁﬁef

e suponer que e clérigo se presta a criticar a a nujer .como’

resultado e Su propia formacidn: a mujer sirve solamente para

procrear, y toda otra actividad suvya o es secundaria, 0 puede re-
sultar peligrosa y criticable; ademds -y en esto irfa muy de acuer:
do con la mentalidad burguesa de la cual forzosamente participa el
clérigo~- se debe demostrar la maldad v astucia infinitas de la mu-
jer mnara impedir que intente salirse del panel gue le ha sido asig
naco por la sociedad.

Desde estos muntos de vista, cahria cuestionarse

e crado de "antifeminicsmo" nresente en los fabliaux, va aun-

5 SN SRV MM

ague la mujer sea nrescntada exnlicitamente cemo rala, rooulta le

i <

mavoria de las veces victoriosa v sinmatica al lectoy, auien pro-

[y
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bablemente quedard bastante divertido con los engafios e intrigas
urdidos por ella, y al'ﬁismo tiempo verd reafirmadas las ideas co-
Munes acerca de-§u sexo, como el sexo débil y pernicioso del que
hay que cuidarse.

La mujer satirizada ‘en los fabliaux pierde obvia-

ente en reputacién: -si. es que alguna vez tuvo-, pero. 1 ma-

ido queda'por 1 general en el peor. lugar suscitando. o mis
R U : . o T

conmiseracion de Gblico. a ‘reputacién. este (ltimo tampoco

se-salva, a que aunque se-subraya. que &l es la victima injus

¥

anen
e engafidda, pues es bueno 'y trabajador su- bondad  virtu-

des quedan gravemente cargadas por el balddn de 1 estupidez. VY

i en caso contrario 1 marido logra vengarse y salir wictorioso,:
ontrar: ar. ogra : ‘ 0s0,

a mujer no Seré"ataCada,mayormenféﬂ‘ serd el amante gquien lleve
la peor parte, aungue se reafirme la idea de que la maldad femeni-
na no tiene remedio alguno.

Por otra parte el tipo de la mujer en los fabliaux
s5e cohforma al presentar un personaje mas o menos real v cotidia-
no, pero exagerando una de sus caracteristicas -la maldad v astu-
cia femeninas~-, lo que produce la conmicidad, sin nerder contacto
con la realidad extratextual ya que finalmente el tino no hace nas
nue subrayar una ldea subvacente en la mentalida?d comin acerca Je
la mujer, sin lleqgar a convertir al m»ersonaje femenino en un sar
odioso,

“obresale, asl, el volor alusive fel tino, caracte-

” : - ' -
Tetl e S oresenta cono una de 1o cauvsnn brineloalel de 1o

i

4
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aceptacidn, nor narte del ptiblico, de la imagen de la mujer en

los fabliaux.

Para concluir podriamos retomar el hecho antes men

cionado de que la comunidad espera encontrar ciertos rasgos en la
obra literaria, y de alguna forma los fabliaux cumplen con las exi:

gencias: de su pihlico 'al presentarles lasimigenes tipicas del.cu-

ra.libertino 1 marido ‘engafiado  la mujeriinfie

A iy v e Yt A4 s
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APENDICE A

TRADUCCION DE LAS CITAS MARCADAS CON *

CAPITULO I

10

12

13

17

18

18

Nota 11. Lo que este autor.llama espiritu galo no es sino
la revancha de la buréueSia contra la nobleza y el clero.
Nota 18. Cuando los manuéCritos anteriores al siglo XIV.
designan globalmente al texto, lo hacen con ayuda de una
expresidn discursiva que no podria de ninguna manera asumir

la funcidén de nombre propio de los titulos post-medievales.

Ta traduccidon de los titulos de los fabliaux se encuentra

en el apéndice B, bajo el titulo en francés de cada fabliaux
Nota 26. Hay gque creer a las obras literarias cuando nos
pintan la fealdad . de esos villanos subalimentados. También
la belleza fisica supone un cierto bienestar econdmico.

Nota 28 (*) La recitacidn de la obra debia ser importante.
El lugar de los didlogos y las indicaciones escénicas dis-
persas en los textos dejan ver que la lectura er~ expresiva
y mimica.

Nota 29 (**) La comicidad de los fabliaux es faril norque
exige la presencia del grupo. Il relato corto drfi siglo XIV

¢s mas fino y picante nero menos osado y fuerte,



o)

20

21

21

Es costumbre en Normandia que el huésped dedique un fabliau
a su anfitridn.

Nota 40 (*) Se tiene al ministril por prudente si se las
arregla para componer bellas narraciones y bellas historias
que se re;itan; ante los dﬁquesuchthes-‘

Nota 40 (** Las damas nobles: Florencia no se molesta-
bangbonLCiertpgga#;;ﬁi@;eg;quq9j§9c9a¢¢iofywélfciVilizado

Siglo[XVii;era~aficionadb; ‘1osfépéh£os‘de:LafFQntaine.

CAPITULO II

22

Nota . Lectura: una aceptacién benévola, una impregnacidn

como un descubrimiento iniciidtico. a interpretacidn

-

implica la lectura, pero la rebasa a partir del momento en
que cae en una especie de agresividad conquistadora, que es
la voluntad de apropiacidén activa y dominadora. La primera
es inmediata, la segunda mediata, es ‘decir, en relacidn a
una realidad de otro orden.

La intensidad de una voluntad, una emocidn sin duda,y ar
cepcién de algo bello.

Nota 5. La poesia medieval es poesia en situacidn: y esta
situacidén se inscribe en ¢l cddigo a una profundidad tal que
el texto nos parecce de una extrema pobrenza en indiea® - e
aluden cxplicitamente a €1. La relacidn texto-o; imnli-

ca uha tonfrontacion concrota: un didloas rral ntre pere




sonajes ofrecidos a la vista y al contacto mutuos. La poé-
tica medieval es asi una po&tica del efecto: tiende a sa-

tisfacer una espera "aqui y ahora", y esa espera implica

constantes conocidas que entran en el juego.

. 30 Nota 8. Una microestructura constituida por un conjunto de
rasgos organizados con un niicleo fijo (Sea-ééﬁico o formal)

un pequefio nﬁwe:o_de variables; que com0~inst:umentd

anilisis el tiggféumble el papel de una matriz de posibili-
dades expresivas, reconstruida por el operaéor de manere
abstracta y que delimita hechos del discurso car:
tanto por una doble recurrencia (de texto a texto e interior
mente en cada texto), como por una alta frecuencia en ambos
drdenes. Para Pierce y Bense, los tipos son signos cualita-
tivos que constituyen un sistema semiética complejo cuyo mo
do operatorio es linguistico y se define consecutiva o si-
multaneamente en términos de ritmos, sonidos o sememas que
ademads pertenecen al cddigo de la lengua natural.

p. 33 Nota 15. Es necesario un tiempo a veces muy larco pela aue

la cubierta lexical seca afectada y canmbie.
CAPITULO YIX
p. 38 (*) Serfa dificil encontrar nujeres cue se co,"ornaran

>~ - . » Cay e RN T P - . . y oy f,‘q i w gy -
50 lﬂ]ﬂf:n te COon s WNmarlidos ; })O} ‘]ﬂ(—]l;)_ €25 (11 QLS 54N ’ ya

aque Jo natuaraless Jao Lo hecho de tal forems rae P jenen ae-




28

39

40

40

41

seos y los maridos estan tan desprovistos de lealtad, que
ellas no osan confesarles sus deseos. Si ellps supieran
cudles son nuestras necesidades nos tomarial por pufas, de
esta manera nos vemos reducidas a hacernos servir de otros.
(¥#*) Tuvo un sueio que les contaré sin mentir. Ella se
encontraba en un gran mercado, como no se ha visto nunca
igual... o se vendian mis que vergas y cojones. Los habla
en abundancia.
El matrimonio es un lazo pernicioso.
Nota 14. ©Pues Natura no es tan tonta

para hacer nacer Marote

solamente vara Robichon

ni a Robichon para Mariette

ni para Agnes o Perrette

sino gue nos ha hecho, querido hijo, no lo dudes,

- Todas para todos y todos para todas

5 cada una comidn a cada cual

Y cada cual comdn a cada una
Todas ustedes son, serin o fueron, por accidn o nor inten-
g o
cion putas.
La cristiandad no aparece finicamente en el nivel de la-~ @
tes intelectuales; estd en las costumbres no 594lc srac..: a

la participacidn comin en una misma religidn, sino gambién

nor la identidad de los modos de vida.

4]

nota 22. En la literatura ¢l papel mnrincipal de l: - ainos
cra morir, en general ahogados, asfiziados o abandonados

en un bosgue..,. Las nujeres aparecen rara vez comn  madres.

-
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44

45

49

50

51

La literatura medieval no ha sido la primera ni la {nica en
presentar el adulterio como romdntico en las clases altas y
comico en las clases bajas,

Jorobada, contrahecha y horrorosa, muy hipacrita y refunfu-~
fiona y cqntrariante en todas las cosas.

Nota 30. Llevan el peso la‘célefa demDios, quien,lbs_ha

éaéﬁiﬁado.porﬁsusypeCadbéio'casﬁigalen ellos las faltas de

sus ‘padres(...) El inconsciente colectivo justifica su du-

reza inventando prejuicios que proclaman al ciego liberti-

no y <al jorobado bribén y. malvado.

Ella no o0s6 negarse. Alumbrando a vela, acompaiia a su ma-

rido al taller sin tardarse nada.

Os encontrdis en un eséad§: tal que tenéis la miradacééidi—
da y temo hayadis tenido hoy alglin enojoso encuentro‘kon un
fantasma o un mal aire. Cambiais de color a cada momento;
me tenéis estupefacta. Pedid a Dios por piedad, y a nues-
tro senor San Orri que os guarden vuestra memoria, porque
estadis embrujado(...) Asi es como la dama sabe engaharlo
volviendo mentira lo gue es verdad; asi es como &l creyéd
que era un suefio aquéllo que habia visto con sus propios
ojos (la ropa vy los caballes del amante). Y aln mis, lo
engaio tan bien -jue se hizo percqgrino a pesar suyo y tres

rd - . -
dias despucs partio.

g



p. 52 El corazén de la mujer estd siempre abierto para engafar a

los hombres.,

p. 54 (*) Por nada del mundo debe cura alguno amar a la mujer de

otro ni rondarla. Podria meterse en un 1fo del que MO saldyla

sin dejar cojdn-o prenda. Asf le pasd al padre Constant,

es perdid o que. .ie’cuelga.

aue contd esa meche habrfa dicho palas.

ra'si ella :lo hubiera acogido en su casa

le pegara por la mafana cuando fie levanto ella:llo=-.

raria todo dia y yo me:iria-tranquilo-a mi -labor. Clare,.

mientras.ella llorara nadie 'irfa a hacerle la corte. Cuan:

”;faﬁmi;:ég:eso, e pediria perdén. La
harfa feliz porflés nGCheé<y desgraciada por las .mafianas.
p. 55 (**) Se debe tener por loco a quien cree m3s a su mujer que
a si mismo.
p. 56 §8Si vuestra mujer tiene la insolencia de querer llevar los
pantalones, no seais tan necio de tolerarlo por mucho tiem=-
Do, Actiad como Hain lo hizo con Anieuse guien lo desprecia
ba de todo corazén, hasta el dia en que &l logrd mo%erle
los huesos a palos.
p. 58 (*) La mujer estid hecha para el cengafo.
p. 58 (**) Desde los primeros dias del mundo se ha destacado
por su malicia en enbaucar a los mas sabios,
! p. 58 (***) funca cred Dios mujer a auvien no se pudiera obtener

oy dinero,

He



CAPITULO IV

-

p.

64

65

66

tendria que esperar el Segundo Advenimiento. e  comienzo

Nota 2. El progreso moral o material para el hombre y la

sociedad no se esperaba durante esta vida cuyas condicio-

nes eran fijas.’' El individuo podia, a través e sus propios

esfuerzos mejorar en yirtud, pero el mejoramiento ‘del todo .

e una nueva era.
Sefior (...) servios escucharme por un momento. Todos los.
clérigos deBen ser amigos.. |

~~tenia nada que empefiar, nada que vender para subsistir
Yy's :dié@cuenta;deaque&ngﬂpdﬁfa,quedarsespor mis tiempo
en Paris, tan pobre era la vida que llevaba: mas valia
dejar los estudios.

Llegaron un dia a la cindad para estudiar, cuatro clérigos
con una bolsa él cuello donde llevaban sus libros y su ro-
pa; se trataba de muchachos de buen apetito, gordos y sa-
nos. Eran bien vistos en la calle donde habfan encontrado
albergue. Uno de ellos ecra hijo de familia rica(...) a to-
dos les gustaban sus buenos modales porque no era vano ni
pretencioso, v sequramente a la burguesa de agradaba su

compania.

Unicamente resienten la necesidad de una jerarquia en la que

cada quien Lebe ocupar su lugar en su nivel.



72

73

74

75

actda como. un ministri . . n ves

(* La hija de un caballero jamas amard a un marido villano:
€1 no vale ni un quinto para ella

(#*) La joven no es de tu rango ni digna de descalzarte.

Yo quiero elevarte mis alto(... con la mejor gente de esta

regidn.

(S50 5 deshonrais (.. pues univalvasor s . .silece si.

A\

tidoique . no es nuevo N6

coriviene de;ninglin ‘modo:  vuestro'uso: s asunto Co-

glares y malabaristas recibir wvestidos e los caballeros.

Mi padre me'sacrificd al:entregarme a este villano ..)

e Y

fue ciertamente con ira en. el corazén como acepté un marido

tal.

Nota 2 . n cuanto a-su estatus,  ..) 1§ de las

mujeres(...) se puede»eSquématIZar'cdmo una serie de avan-
ces y retrocesos(...) Al*fina}jdeala~gdad Media, &sta de-
cae ‘al tiempO‘que'elfgdbiernoﬁbgﬁpcratizado y el capitalis~
mo comercial erosjonan - ;Qapelﬁdé la mujer en la politica
v la economia.

La promocién de la burguesia se hizo en detrimento de un
cierto feminismo. La sociedad urbana vuelve a poner las
cosas en su lugar: el hombre sSe enricuece v la esposa se
ocunpa del hogar.

Nota 3%. La discriminacidn en el salario y el estatus for
zaron a muchas mujeres & buscar entradas econdmicas a través

e 1

™y

1 Lroctitucion o el robo.
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