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INTRODUCTION

Aimer umne image c'est toujours
illustrer un amour; aimer une
image c'est trouver sans le sa-
voir une métaphore nouvelle
pour un amour ancien (...) Dés
gu'er aime de toute son &me une
réalité, c'est que cette réali-
té est déja une dme, c'est gue
cette réalité est un souvenir.

G. Bachelard.

Marquées par leur histoire, les oeuvres littéraires écrites en
frengais au Maghreb, aprés la guerre, reflétent une douloureuse dé-
chéance motivée par une dpre réalité vécue; mais pour les Maghrébins
une réalité plus intérieure et plus brutale se manifeste et smort des
profondeurs de leur inconscient. La littérature de la ré=istance a
donc subi un double choc: 1l'un réel ou extérieur, l'autre psychigue
ou intérieur. Cela a amené les intellectuels, surtout en Algérie, a

se regrouper pour exprimer leur idéal contre cette double aliénation.

Cet idéal comvprend trois propositiens: Etre soi-méme, Etre sen
peuple, €tre son temps. " Etre soi-mé€me ", c'est le probléme de 1l'en-
racinement. C'est le désir de se replonger dans le terroir, d'affirmer
le caractére de son peuple et ses valeurs spécificues, et de restructu-
rer la culture nationale. " Etre son peuple ", c'est le probléme de
l'authenticité. Pour l'intellectuel, cela correspond a etre lui-méme
l'image de son peuple. De cette fagon, l'expression des aspirations
de son peuple et ses ideaux sera efficace. " Etre son temps ", c'est

le probléme de la modernité. Il faut intéerer 1z civilisation techni-

cue cui permettra au peuple de rfortir du sous=-développement et d'avan-




cer dans la voie du progrés matériel, en mettant l'accent sur 1'Bdu-
cation Nationale, l'orientation scientifique et technioue dans l'en-
seignement. Ainsi, " 1le role du politique était de libérer le sol et

le r6le du culturel était e sauver 1l'dme, " 1

L'objet de cet essai est l'analyse de l'oeuvre romanesgue 4d'un
écrivain cui appartient 2 .cette génération de la littérature maghré.-
bine d‘'expression frangaise: Mohammed Dib. L'analymse porte sur la si-
gnificetion et la fonction des images qui se manifestent cans son oeu-
vre,

Dib cherche a reconstruir deux mondes différents: le " paradis
souhaité et perdu " d'une part et d'autre part, " l'enfer vécu " au
moment de la guerre d'Algérie. Dib se référe aussi 3 tous les moments
ou le supplice, le martyre, la souffrance et le désespoir se sont ré-
pandus dans son pays. Lui-m@éme a manifesté son désir d'écrire en tant
" gqutécrivain public » 2, s'inspirant des problémes actuels de son
peuple:

J'ai choisi de combattre en faisant connaitre
les réalités algériernnes, en faisant partager

par ceux gui me liront 135 souffrances et les
espoirs deé notre patrie.

Mais cette souffrance et ce désespoir ne peuvent €tre dépeints avec

toute leur force que par des images et dems visions oniriques:

1.~ TALEB Ibrahimi Ahmed, De la décolonisation & la révolution cultu-
relle, ( 1962-1972 ), (p.22)

2.- MOHAMMED Dib, cité par Jean Dejeux, Littérature Maghrébine d'ex—
preacion francaise, (p.147). " ... nous vivons le drame commun.
Nous sommes acteurs dans cette tragédie (...) Plus précisément,
il nous semble gu'un contrat nous lie & notre veuple. Nous powurriens
nous intituler ses écrivains publicas. C'est vere= lui que nous
nous tournons d'abord.

3.~ Le Pigaro Littéraire, 4 juin 1964.




Ce sont les §euls projecteurs capables de jeter
ouelgue lumiére sur de tels abimes.4

Considérant ces images comme surgies d'un Inconscient Collectif, Dib
y trcuve " l'aspect le plus important de cette démarche: celui d'ac-

coucheur de réves. Tout le reste se situe au second plan ".5

Dib donne ainsi un caractére plus universel a san oeuvre. A me-
sure cue les images se manifestent, elles laissent voir une réalité
intime, intérieure ocui se trouve d¢ans tout homme. C'est Gaston Bache-
lard oui a exprimé, dans son travail sur l'imagination de la matiére,
1'idée cue " les images ne restent pas a la surface, elles sont por-

6 Get essai, appuyé sur les

teuses de signification en profondeur ".
écrits de Gaston Bachelard et d'autres traveux inspirés par la psycha-
nalyse et la cosmologie, cherche & éclzirer l'esnace ou Dib a voulu
situer son oeuvre. Ainsi, les images sont interpretées, dans ce tra-

vail, par rapvort zux recherches signalées plus haut dans le domaine

de l'inragination créatrice, en tant cue source de toute littérature.

Les oeuvres romanesques de Dib, sans €tre mentionnées dans leur
suite chronologicue, seront resroupées d'anreés le type d'images gu'elles

orésentent. Mais retracons maintenant les trois étapes de son oeuvre,

4,- MCHAMNED Dib, Qui se souvient de la mer, (p.191)
5.~ IBID, (p.191)

6.~ BACHELARD G., cité par Jeun Dejeux, La Littérature Maghrébine & 'ex-
pression frungaise, (p.162)

T7.- L'0oeuvre de Dib: (ui se souvient de la mer, reste l'axe nrincinral

de rétérence dans ce trevesil.




qui correspondent a des changements aussi bien stylistiques que thé-
matiques.

Dans sa premiére période, Dib a essayé de donner une vision réa—
liste de la société, de la colonisation et la lutte pour la libéra-

tion. Dans la Trilogie Alpérie le veuple se présente en constante

transformation et arrive & élucider sa situation face au colonisateur.
Cette prise de conscience se réalise a ¢ifférents niveaux sociaux.

Dans La Grande Maison, il s'agit du prolétariat urbain; les artisans

veulent s'émanciper dans Le Métier i Tisser et les paysans s'insur-—

gent dans lt*Incendie. Le fil conducteur de la Trilogie Algérie est

lthistoire de l'enfant ".Omar " et de sa lutte face au monde ocui 1l'en-
toure. Une grande simplicité stylistioue caractérise cette partie de

1'oeuvre, ocui devient aprés plus métavhoricue. Le roman Qui se souvient

de 1lp pier marque une autre direction de son écriture. C'est le début
d'une deuxiéme étape dans l'oeuvre et d'un réalisme descriptif Dib

passe au roman de type onirique. Le livre Un été africain constitue

une transition entre les deux styles.

Dans Qui se souvient de 1la mer Dib veut exprimer 1'horreur de

la guerre, ainsi que de toutes les guerres: il veut atteindre un plus

haut degré d'universalité. Dib présente le théme de la " femme ", dé-
ja proposé dans ses rremiers romans ou elle était " mere d‘*enfants ",
( théme 1ié 3a celui de la " Terre-Mére " vrotectrice des paysans );

m=is il se comnléte dans cette &tave d'autres caractéristioues: au
déla de la " mére d'enfants " la femme sers vue ausci comme ™ 1l'épcuse".

Dans le roman Cours sur la rive sauvarse, Dib nrésente un héros soum:=

4 pnlusieurs initiations vour arriver 3 reconnaitre 1a femme en tant




gu'épouse: c'est le mythe du héros oui subit des souffrances et par-

fois la mort pour parvenir a un but icéa1.B

La fin de la Guerre d'Algérie maroue une nouvelle étape dans

1l'oeuvre de Dib. La Dance du Roi (1968) pose des problémes philoso-

phiques, comme celui de la mort et de la destinée humaine. On y 1it
la recherche du chemin cui conduira les Algériens a trouver leur iden-

tité. Dieu en barbarie (1970) est le premier livre d'une nouvelle tri-

logie sur 1'Algérie d'aujourd'hui. Dib présente ici 1la renaissance du
peuple algérien. Pour cue celui-ci retrouve ses sources, Dib vropose
d'oublier les conceptions sur son " métissage " et sa " bAtardise ",
et de regarder sa " harbarie en face ". Dib reprend les thémes de la
femme et de l'amour. La femme parvient zlors & sa réalisastion compleé-,
te, ce qui permet & 1l'homme d'atteindre la sienne. A travers ses per-
sonnages, Dib propose une libération féminine en Algérie ou la femme
est encore assujetie & une éducation vieillie cul 1l'emvéche de se réa-

liser. Dans Le Maitre de chasse, continuation de la nouvelle trilogie,

Dib présente la libération d'un houme, Kumel #a¥l, var sa montée dans
1'échelle sociale; mais aussi par le vrofit cu'il tire des autres
pour y parvenir.

Comme poéte, Mohammed Dib a publié 1'Ombre Gardienne. Dans ce

recueil, il évocue des thémes comme 1'kxil et la Mére Algérie. Dib
ge sert de l'imzgination poétioue, 6u réve et de 1'allégorie pour
feire apparaltre des thémes comme 1l'amour, le feu, l'eau, la terre,

1'¢toile. Dans ces poémee s'exnrime la mysticue de 1la terre; ce sont

8.—- Cet essai analyse des oeuvre anpartenant aux deux vremiéres

périodes.




des images qui parlent du " terroir " sur un ton bucolique. Ainsi

surgit le théme de 1l'exil intérieur qui évoque chegy le peete le
souvenir ¢'un paradis perdu ( sein maternel ) ou le monde de 1l'en-

fance, la campagne, la terre bienfeisante.

Deux lignes stylisticues apparaissent a travers l'oeuvre de
Dib. La premiére ne s'attache qu'a décrire les images réelles; la
deuxiéme présente des images onirioues. Chez Dib le " réalisme "
se rapporte & " 1'Historioue ". Les images appartiennent & un temps
précisement situé dans 1'Histoire. La Guerre d'Algérie, la souffran-
ce gu'elle fait endurer aux colonisés, ainsi aue la lutte du peuple

-

sont refletées &'une facon concréte.

Dans son livre de nouvelles Le Talisman, Dib expose la diffé-

rence entre ce qui correspond & 1'Histoire et ce gui est dii & 1'ima-
gination. Ses personnages, face a la réalité andantissante, " suppri-

ment le temps " qui est " origine de scuffrances ":

Des lors—que s'étzit-il passé? —un sommeil
plein de panique eu ma conscience fondit s'em-
para de moi et me submergea. Je vécus tout,
j'enregistrai le plus infime déteil. Mais sans 9
cesser d'€tre ailleurs, de penser & autre chose.

Dib propese de réaliser dans cette nouvelle période un " re-

gard du dedans ", une vue profonde des lieux ou l'étre est en paix,

AY . . ~
ou le souvenir est sans vprix Ce monde se révele aux personna-—

9.~ MOHANMED Dib, Le Talisman, (p.134)




ges au travers d'images et symboles:
Dessiné & traits de feu, chague symbole
apparaissait, d*abord inachevé, avec des

vides_de place en place, puis se préci-
eait.

Les images oniricues se classent en deux catégories. Les pré-

miéres " délivrent le supplicié ", sortent des profondeurs de 1'in-

conscient, ainsi gue l'exprime 1'un des personnages:

I1 me semblait €tre parvenu a l'origine,
au point indéfiniment différé ou se croi-
gent tous les chemins, toutes les nostal-
gies, toutes les promesses.l2

Les secondes reflétent " l'ambigliité d'un univers cencret meis ensor-

celé "
Chague battement de mon sang déclencrait un

interminable couf_de fong résonnant d'un
monde a l'autre.ls

kntre les images réelles cui décrivent ce monde de malheur
et les imeges oniriques qui rattachent & un monde heureux, existe
un décalage c¢ans le temps et dans l'espace. Ce sont deux mondes

ocoul s'oprosent.

Pour mieux comprendre les images et leur rdle, nous les
avons classées d'arrés l'esvace aucuel elles renvoient le lecteur:

1'Espace lhaternel, l1'Esnace Faternel et 1l'Espvace du Cauchemar.

Un regard sommaire sur la théorie de 1l'Inconscient Collectif,

11.- IBID, (p.135)
13.~ IBID, (p.1l26-127)




en aprnendice, permettra d'élucider certaines idées que Dib a voulu
illuctrer dans son oeuvre, et de rendre comote du caractére oniri-

gue des images étudides dans cette thése.




PREMIERE PARTIE

LES INMAGES ONIRICUES




Cette partie analyse les images évoquées par deux structures
profondes de l'imaginution créatrice: L'Espace Maternel et l'Lspace
Paternel. De ces deux vprincipes de 1'@tre intégral, le premier est
1'archétype de 1a vie stable, intérieure; le deuxiéme est 1l'espsace

ouvert, de lumiéres, ou l'homme doit chercher son rdole social.

CEAPITRE I

L'ESPACE MATERNEL

(e.») La terre tendre et pro-
fonde et la mer autour d'elle
agenouillée regardaient vers
leur enfant.

1

Mohammed Dib.

Deux éléments fondamentaux de la réverie d'intimité se mani-
festent a travers l'oeuvre de Dib: la Terre et la Mer. D'aprés Gaston
Bachelard, ces éléments évoquent dans 1l'imagination poéticue une am-
biance maternelle. Ils aprartiennent, dans l'ordre psychioue, &

" 1'anima ", espace féminin ou 1l'€tre se trouve en paix. Chez Dib

ces images se rattachent a une figure représentative: la femme.

Dans la Trilogie Algérie et dens Qui se souvient de la mer, la

auéte des personnages, face a l'arrachement de leur culture, de leur
personnalité, se manifeste par une tentative de renouer avec leur es-
poce premier, espace maternel, gui leur rrocure une véritable vie.

Dans cours sur la rive suuvage, cette 1mnrFge atteint méme un niveau

cosmicoue. Le personnage Iven Zohar voyage & travers les mondes nut'il

découvre dans sa " Nébuleuse-Mére ". Il pénétre dans le monde " G'iylé",

1.~ MOHAMFED Dib, (ui se souvient de la mer, (p.26)




nom ocoue les cosmogonistes ont donné a la substance premiere, aux
" kaux ou plane l'esprit "; ainsi l'entrée d'Iven Zohar dans le

nouveau mondes

Nous nous refugifmes dans une foret ol les
chemins s'entrecroisaient sans trouver
d'issue, nuis nous revinmes vers la versnec-—
tive balavée par la charge des vagues. (p.7)

La figure féminine est vue sous trois formes: La mére, 1l'énouse
et la terre. La femme traditionnelle est revprésentée par Afni dans

la Trilogie Algérie et par Nafissa dans Qui se souvient de la mer.

Le nom de cette derniére, en tant que mére, signifie " le lieu d‘ha-

bitation de 1'2me et son activité " (p.128). Radia-Hellé représente

dans Cours sur la rive sauvage la femme épouse et la mére aussi, qgui

conduit l'homme & la connaissance des secrets de la nature:

(ees) celui qui voit guelaue chose doit vouloir
de moi, et de ces lumieres, e ce ciel, de ce
décor et de ces autres, cer je suis la nature. (p.61)

D'aprés Preud, il v a trois inévitables relations de 1'homme 3 la
temme: " la génératrice ", " la compagne " et " la destructrice ".
Ou bien trois formes sous lescuelles se wrésente, au cours de la vie
1'imaoge méme de la mére: " la mére ellc méme, 1l*amante oue 1l'homme
choisi a 1l'imuge de celle-ci et finalement la terre-mére ocui le re-

prend a nouveau ", 2

2.- FREUD 5., cité nar Roger Lavorte, Revue Critioue, février 1975,
(p.217)
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I. LBES ELBMENTS

l. La Terre

a) La Mére

Dans la société maghrébine, comme dans d'autres sociétés tra-
ditionnelles, surtout paysannes, l'image de la terre est associde a
celle de la femme, car l'image matérielle de la terre, comme il a
6té dit, engage une uffectivité n»nlus profonde: celle de 1l‘'espace
maternel. Les devoirs d'une mére envers son enfant sont 1iés 3 ceux
que la terre doit avoir envers le paysan. Mére nourriciére, protec-—
trice des enfants, la terre garde les paysans. Cette association
" terre-femme " est développée par Dib sous deux types de rapports:
dans le premier il part de la femme pour évoquer la terre, dans le

deuxiéme il part de la terre pour rappeler la femme.

Cette figure est lt'archétype de 1la mere, et se lie aussi a
celui de 1la Grand'meére, l'afTeule idéalisée et associée & la Terre ou

" Grande-Mére ", Dans La Grande Maison, c'est & partir de la figure

de 1l'aTeule qu'apparait l'image de la terre. Dib reprend le théme
dans le contexte de 1'Algérie et l'associe avec la Crand'mere. Cette
relation entre celle—ci et 1'Algérie est renforcée par la similitude
des conceptions d'Omar, personnage enfantin du roman, sur elles deux.
I est le seul de sa famille a secourir son afeule paralytique et la
protége des imprécations d'ATni, sa mére. Ainsi, a mesure qu'il com-
prend la situation sociale du pays, il prend conscience du role qu'il
doit assumexr pour aider sa patrie.

Le rapvort entre les deux images posséde un degré assez profond




d'identification: X'afeule n'a pas la moindre marque de culture

européenne. Déterminée complétement par la culture autochtone, et
ne parlant que la langue arabe, elle subit les injustices de 1'épo-
que. C'est pourquoi .quand elle parie, " 1l'air se rempli d'appari-
tions invisibles de voix " et celui qui 1'écoute comprend que " ces
voix familiéres appartiennent a des gens d'un autre age "3, telle

1a Grand'mére Moul Keir dans l1l'Incendie. Dans La Grande Maison l*afeu-

le, gui ne peut bouger, refléte méme physiquement la déchéance de

1*Algérie par la pourriture gu'elle subit dans son corvs.

La plainte de 1l'*afeule, débarrassée de son aspect personnel,
atteint un degré plus ample: celui de la civilisation traditionnelle
complétes

Ce n'était plus un €tre humain qui se vplaignait
mais bien la nuit entiere et tout ce qui rddait
alentour, mais bien la lourde, l'inconsolable

maison. La voix de 1'aYeule ouvrait un passage
& une détresse immémoriale.4

Ltinutilité Ge celle-ci, la charge gu'elle représente nour les siens,
est chaoue fois plus insupportable vour eux. De méme la culture tra-
ditionnelle en tant ocue moyen nour survivre ne sert plus a remolir
les nécessités que la nouvelle société demande. La relation entre

Grand 'mére et Algérie reste toujours la suivante:

GRAND*MERE ALGERIE

Détresse matérielle du pays

Détresse ohysigue

Détresse de la culture

Détresse morale
autochtone.

3.- MOHANMED Dib, L'Incendie, (p.29)
4.- NMOBANKLED Dib, La Grande Naison, (n.106)
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~ .
C'est au moment ou l'on commence a réagir contre les forces

extérieures ennemies, que l'imzage de 1l'aYeule change:

Depuis queloue temps Grand 'mére parlait
beaucoup on s'apergut ou'elle était aux
prises avec une force, dans une lutte
invisible (...) Et sans que personne ne

s'y attendit, l'engagement nrit fin;
Grand'mére revint vers le monde de vivants
délaissant les bords noyés de brume gu'elle
avait cotoyés, elle revint douce, apaisée.
Elle reconnut le momde. Un rayonnement éma-
nait d'elles, une sorte de joie.

Ainsi Grand 'mére et Algérie sont unies par un seul destin, on
l'une devient le symbole de l'autre.

Comme contrepoids aux attacues destructrices dont le moi des
personnages est périodiquement l'objets dépersonnalisation, misére,
faim, ceux-—ci désirent revenir a la terre-mére, ce oue les psycha-
nalistes appellent le " retour & l'uterus ", au monde prénatal, 2
ce moment ou l'enfant ne fait qu'un avec la mére oui lui donne la
vie, telle l'expérience jungienne de la vrofondeur. D'anreés Bache-
lard, lorsoue le bonheur est perdu et que la vie a donné de mauvais
reves, on éprouve une nostnlgie pour 1l'intimité de la félicité ori-
ginelle.6

Les personnages de Dib évoguent cette Terre-Mere comme une
tforce vitale gqui les fera revivre, surtout lorsou'ils sentent le
péril pénétrer en eux, lorsque l'étrunger s'introduit dans leur mon-
de traditionnel pour l'attacuer. Conscients de 1l'ennui produit par
le manaue de travail, dU 4 la situntion socimle existente, ils chan-
tent des complaintes sins savoir cuané il frut starreter. Ils évo-

couent la terre merdue ocuand ilcs ont besoin de protection:

6.~ BACHLLARD G., La Terre et les Réveries du Repos, Premier chapitre.
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Terre brulée et noire,

Mére fraternelle

Ton enfant ne restera pas seule
Avec le temps qui griffe le coeur...

Ce besoin de protection s'identifie a la terre sous forme de mater-
nit€ bénévole. Ainsi la Terre-Mére, telle une Déesse de la vie et

de la mort, posséde le don de la création. Le chant de vie personni-
fie 1'Algérie, oui apportera la vie prodigue, vleine de bonheur, a
son peuple:

Je suis venue vous Vvoir

Vous apporter le bonheur

A vous et vos enfants

Que vos petits nouveaus nés
Grandissent

GCue votre blé pousse,

Que votre pain léve aussi

Et cue rien ne vous fasse défaut,
Le bonheur soit avec vous.

Tel est le chant de 1'Algérie dans la Grande Maison. On peut

dire que le concept de vie reléve chep Dib de la Terre-Mére, de
1*'Algérie méme, la patrie cue ses personnages chanteront " jusqu'zu

jour de la Ressurrection ",

b) La Nort
Et toi divine mort, ou tout
rentre et steffuce

Acueille tes enfants dans
ton sein étoilé.

Leconte de Lisle
Dans l'oeuvre de Dib, le théme de la Terre est 1ié aussi a
celui de la mort. C'est dans le chant & la Terre-Mére gue 1l'attreit
de la mort se mznifeste. D'abord, c'est un désir individuel des ner-

sonnages, une volonté de mourir, de se fondre avec la Terre-Mere.

7.- MOHAMMED Dib, La Grunde Xaison, (p.47)
8.~ IBID, (p.51)




15

Ensuite, cet instinct de mort atteint une plus ample signification

dans Cui se souvient de la mer, avec 1l'éclatement d'un monde ou

~ . - . ~
regne le mal, pour la renaissance ¢'un autre cui possede des carac-

téristicues bienfzisantes envers ses habitznts.

L'idée de la mort se mznifeste chez les personnages comme le
repos gu'on souhaite, comme un refuge. C'est une fuite d'un monde
. \ . . .
extérieur ou 1'on ne peut plus vivre. ATni, la mére d'Omar, se plaint
de sa situation:
Quand nous aurons travaillé toute la vie, au
bout il nous reste l'hospice ou la mendicité.
5i la mort survient alors, nous dironms, tant

mieuxé La mort, pour nous est une couverture
éd'or.

Un autre personnsge exprime la méme idée:
Souviens-toi qu'il y a 1la mort, mon coeur,
et tu retrouveras le repos. Lz pensée de
la mort n'est pas guelque chose de triste

ou de désespérée. Au contraire, elle remet
ctaque chose & sa place.l

Le souhait de la mort est alors le désir d'une inconscience: " la
pénombre ou 1l'on se confond sans tout a fait st!'y perdre, un oubli
de soi ou subsiste la volupté de 1'€tre".11 C'est un retour a l'or-
dre ou la mort reprend l'@tre pour le vivifier. Dib chante =a Déescge
de la " divine mort ", dont la demeure, selon un des personnages de
1'Incendie n'est qu'étranges vides, d'étranges espaces (eu elle est
comme ) perdue a de centaines de toises sous terre, ou l'on ne peut

pas aller plus loin dans la profondeur ". (p.l108&)

9.~ IBID, (p.143)
10.-K0OHANMMED Dib, Un été africzin, (p.50)
11.- TUZET Héléne, Le Cosmos et 1'Imarination, (p.443)
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2. L'Eau |

a) Symbole maternel

Cet élément fondamental de 1l'imagination humaine, selon Bache-
lard, est aussi un des plus fréguemment mentionnés dans 1'oceuvre de
Dib. Comme la Terre, 1l'Eau évoque chez Dib un certain type d*inti-
mité gui par ses caractéristiaues matérielles est associde a 1'41é-
ment prénatal 6ans le sein de la mére.

L'imagination de 1l'homme & crée 1'imege de la " Mer " comme
un symbole maternel:

Lz mer =e tient immobile, 1l'oeil fauve. Sombre
mais calme et chaude, elle nous entoure, sem-

ble veiller. Je retrouve en sa compagnie la
franchise premiére des choses,l12

Ce sont les caractéristigues matérielles de lumiére, temnérature et
mouvement, agui font de la Mer un des espaces maternels privilégiés;
ainsi, lorsque la mére du héros, dans l'oeuvre précédement citée,
est morte, elle est rendue " aux girons des eaux ".
Il y a une telle identitication entre " Pemme " et " Mer ",

gu'on arrive & les confondre, car elles constituent un seul monde:

I1 ne m'est jamais arrivé de les voir ensemble,

mais 11 est certain ou'elles composent une seule

femme, 1'une relayant l'autre au point ou la

distinction n'est gueére possible, ou il n'y a pas
de distinction.l3

La représentation de la " Mére ", c'est Nafissa. Dans Cours

sur la rive sauvage l'image de la Mére est rewnrésentée mnar " Hellé ",

nom qui se rapproche a celui de " Hylé " dont le sens cosmogoniocue

a été donné plus haut; mais cue les psychanslistes identifient au

12.- MOHAWMNED Dib, Cui se souvient ce la mer, (p.68)
13.~ IBID, (p.69)
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" plasme ol baigne l'embryon; a la matiere vremiére; au fluide aui
posséde A un degré éminent les cualités mémes de 1'eau: amorphe,
passive, ductile, cédant avec douceur 4 ce ocui plonge, engloutis-
sant dans ses abimes les poids trop lourd, mais portant en une flo-

".14 Ainsi le cearac-

taison berceuse ce oui se confie et s'abandenne
tere maternel de 1l'bau s'accentue ches Dib, lorsque ses personnages
subissent l'expérience éu bercement. Ce sont ces " brefs balance-
ments "; " l'eau cue le sommeil berce "; l'incroyable va-et-vient
car " la Mer berce comme une meére n, 15

En outre, ces caractéristiques matérielles s'unissent a cer-
taines sensations insconscientes cue la Mer et la Mere produisent
chez le¢ héros. Cette sensation apparait, vparfois, accommagnée d'un
" chant " que le personnage €coute lorsou'il se trouve dans le mon-
de extérieur, presoue anéanti par des €tres éirangers. Le versonna-
ge regoit un double " Appel " cui vient, le premier, de la " ville
de surface " et le deuxieéme des " couches vrofondes de la cité “.
Le premier répond & une conjuration oue doit faire le personnage
aux habitants de cette ville caractérisée par la violence. Mais le
personnage se trompe et comprend cue le vrai " Appel " vient de la
Ner:

La mer écleirée, resplendissante, endormie

mais modulant une sgule note en guoi je
reconnais 1'avpel.l

et s'interroge alors sur le rdle de la lier duns sa vie. Il se demande

. . . . 1
si ses vagues " veulent lui apvrorter leur influence salutaire ". 7
Fu

L'appel de la mer conetitue un chant, comie une invocation de retour

14.- TUZET H&lenc, Le co=mos et 1l'imagination, (p.406)
15.- BACHLLARD G. L'Eau et les reves, (p.177)

16 .- WOHAKIED Dib,” Gui ce souvient de la mer, (p.160)
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au monde intérieur, celui de la paix, de la Ker car " ce chant pro-
fond est la voix maternelle, la voix de notre meére ".18
D'autre part, la Mer est identifiéde aussi a la Nuit: elle
devient une nuit pleine, avec des caractéristicues de tiddeur et
de sommeil, mais aussi une promesse de vie et régénération qui, join-
tes a celles de la NMer, vont permettre au personnage de trouver des
" él1éments d'explication définitive ". La Mer lui enseigne le chemin
vers les couches orofondes, car les Nuits et la Mer sont pour lui
idéntioues dans leur substance. Il y a cependant deux conceptions
de la Nuit: l1'une est vie et esvoir de rénovation: l'autre est " Nuit |
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vide ', destruction et mort.

b) Purificatrice

Une autre valorisation de 1'Eau cue l'on trouve chez Dib est
celle qui en fait un symbole de pureté:
L'imagination matérielle trouve dans l'eau

la matiére pure par_excellence, la matiére
naturellement pure.

Dib reprend le theéme du rencuvellement vpar l'eau, " force féconde
et rénovatrice " dans laovelle on plonge pour " renaitre rénové ",

v ~ . .
Face a le mer le nersonnage se trouve heureux et en raix:

Je suis heureux, simnlement en n=ix (...)
Gue Ge fois ¢uns le nassé, maternelle,
elle (12 mer) m'-viit entsuré, couvert,
nrotegé nur ses flots...<21

18.~ BACHLLARD G., L'rau et Les Rever,(n.1%6) .
19.~ Nous étudierons cette derniere d:ns la deuxieéme partie.
20.~ BAChLLARD G., L'kau et les deves (n.LlEf1l)

21.- WOHA.. b Dib, Courg sur Lo rive o -uvage, (p.E5-67)
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La puissance intime c¢e l'eau, liée a celle cde la Nére, puri-
fie " 1L'€tre " et lorsqu'il ='en asperge physicuement, il est
" moralement lavé ":
Sous le ddome aux Teux de vierries, j'entre

alors dans l'Sau. Cuoi au'il en soit, elle
me purifiera.

Dans Cui se souvient de la mer,l'eau purifie aussi la nensée

des personrages. La Mer les recouvre et les " lave " lorsgu'ils ont
des pensées destructrices. Ainsi, cuand ils songent a une possible
défaite ou attacue contre les " couches superficielles " de la ville,
la lier agit sur eux:

L'ombre de la mer avec son parfum et sa couleur

de lavande s'étendit sur tous, 12 mer elle méme

nous lécha les bras et les épaulesé lava de tous
remords, de toute mauv:ise nensée.

Chez Dib apparait le " besoin d'extirper le mal de 1la nature entiére...
dans le coeur de l*homme ". Ce souhait de rénovation se manifeste
meme dans l'envehissement dec " couches suneriicielles " de la
ville puar la mer. " La vie morzle est donc, elle aussi comme la vie
de l'imugination, une vie cosmiocue ".24

Ce concept de purification se lie & celui de la " saresse de
1la lKer "; frace 3 ces cuslités, elle anaisera la violence ocue les
habitants de la " ville d'en bacs " peuvent exercer sur ceux des

" couches superficielles ":

Imitons la sagesse de l'eau. Tout en nggs
est si cemblable & 1l'eau, {Spousons-la.

22.= IB1L, (p.86)
24 .- BAC:AuLARD G., L'kau et les Réves, (p.197)
25.- hOHAbAeD Dib, Qui se souvient ce 1n mer, (p.l17)
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Les personnages de Dib attendent que s'apaisent volontaire-
ment ceux qui les attaquent et c'est pourquoi Nafissa est toujours
emportée par la " sagesse de 1'euau sur les trépignements de l'homme",26
dés le moment ou elle croit & une possible solution pacifigue des

problémes.

c) L*Eau Violente

Mais cette eau douce, tiéde, berceuse, devient une " Eau Vio-
lente " en cdetruisant la ville ce surface, ville de malheur, et me%
fin 4 la violence oui ¥y subsiste; c'est le vrai ridle de la Ner, tel

cue l'exvrime le narrateur:

Un jour je reviendrai plus longuement sur ce
rdéle de la mer, ce gue j'en ai dit Jjusqu'a
présent étant si neu de chose. Le plus impor-
tant reste a dire! (...) A 1l'époque je me ren-
dais compte de son attachement, c‘'était sur-
tout juste si je me doutzis gu'elle porteit
encore autre chose, aue Jje ne comprenalis pas,
au fond d'elle. 27

Le secret sur la mer est révélé au narrateur et c'est au moment du

" cataclysme " qu'il parvient & la découverte édu nouveau monde:

Deux autres déflagrations secouérent la rue,
suivies bientdt d'une troisieéme, et la descus
se déchaina le grondement de fin du monde. La
Mer! 28

La Mer, en tunt cue symbole de l'esvace maternel " n'a nas d'Age "

26.- IBID, (p.20)
27.- IBIL, (p.35)

28,~ IB8ID, (p.1&2)
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et " sa force réside avant tout en cela ", ce gui lui confére une

valeur d'universulité et é'intemporalité. Ainsi parvient au narra-

teur un chant lointain:

Quelgquefois me parvient encore un bdrisement,
un chant sgourd, et je songe. Je me souviens
de la mer.

Ainsi, en évoauant le vassage mythicue du Déluge, NDib dévelop-
pe dans son oeuvre le théme de la force norteuse d'une Henaissance

cui détruit le vieil homme, et ses structures cadugues.

I1. LA FobME: FLAMME BT MER

On peut observer 1'étroit rapnort cui existe entre la femme

et la Mer. Nafissa posz&de une " chevelure noire, imprégnée de 1'hu-
midité marine " et sa voix, cui narvient au narrateur dans un " par-
fum de sel ", le couvre de son eau, le " berce "; ses yeux sont

" verts et humides ". Néme le lieu ou elle habite poss&de pour le
11 a 3 3 " 31
rarrateur une profondeur marine ™.
Les m€mes sensctions inoonscients cue 1s Mer exerce sur l'hom-
me, se retrouvent dans la femme: elle le purifie, le libére et le
protége:
Sans la mer, sans les fermes, nous serions

définitivement des orvhelins, elles nous
couvrirent du sel de leur lrnpue et cela,

)y, (0.180b)
30"' IU.EJ, (')'39)
' ’ (9-31)
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heureusement, preserva maints d'entrg nous.
I1 faudra le proclamer publiguement.32

Nafissa conduit le narrateur & travers la ville de surface: perdu,
subissant des attacues destructrices, il souhaite la protection
de Nafissa, " comme un cercle indissoluble autour de lui ". Elle
se révéle a lui comme le fuide oui le conduit vers un " nouveau mon-—
de ".La-"saresse de la mer " et la " sagesse de la femme " se
ressemblent. Nafissa ne se laisse pas gagner par la douleur de 1l'hom-
me, elle est patiente et attend, " nersuadée ocue son moment viendra
t3t ou tard, ou'il lui faudra soigner, guérir, bercer " la souffran-
ce hunaine ".33 Le r6le de mére gu'exerce Nafissa atteint les niveaux
les plus amples: elle devient la " création entilre ":

Nafissa s'étendit devant moi, et une plaie

invisible, commenca & s'ouvrir, & s'appro-

fondir jusqu'aux pierres noires et creuses

gui supportent la mer, plus bas cue la ville

du sous-s80l1, plus bas aque la pluie gqui arrose

le basalte. klle absogbaig de proche en pro-
che, 1a création entiere,34

liais la femme est aussi lide & un autre élément fondamental:

le Feu. Il corresvond a wn intéret affectif lorscu'il est 1ié avec
la femme: 1l'Amour, la Flamme. La femme se réveéle au narrateur sous
la forme d'une flamme qui le guide. Nafissa2 le conduit vers la dé-
couverte ¢u " monée du dedans ". Elle luit " tantdt flamme, tantst
femme " dans l'ordre de la Nuit. Cette flamme avrarait le plus sou-
vent tout prés de la MNer:

J'al pris l'habitude d'aller jusou'aux vortes

de la cité et pendant que la mwrer joue la de-

vant, court dans toutes directions, je guette
une flamme oul attend au ras de ses vagues.

32.- I3ID, (p.20-21)
33.- IBID, (v.21)
34.~ 181D, (p.l2Q)
35.~ 13ID, (p.173)
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Les deux relations de la femme avec le héros apparaissent réunies
dans une seule femme: Nafissa; l1'épouse et la mére, l'une est Flam-
me et l'uutre Mer.

Dans Qui se souvient de la mer, le rdle de la femme en tant

_qu'épouse se réveéle & 1la conscience du narrateur: c'est la Flamme,
Nafissa, qui prévient le narrateur éu rdle cu'elle jouera en tant
gqu'épouse:

Je suie de nouveau seul devant la mer. Elle

ne varle ni bouge ce soir, mais la flamme

voilée cui frémit sur elle semble cire plus

nettement gu'elle ne 1l'a fait juscu's pré-
sent: " je vezis venir, je vais venir " (p.l176)

Ct'est pourcuoi l'image de Nufissa, épouse, se " dessine & trmits de

Feu ". Dans Cours sur la rive sauvage, la femme et la flamme sont

aussi lifes et Radia est complétement possédée par la flamme:

L'excés de la flamme renfermée d=ns son
corps si mince la traversait en la faisant
rayonner. (p.l7)

A travers le signe de la Flamme le héros veut découvrir l'identité
de la femme gui le guide:

«e.j'avais pu distinguer un corps aux formes
élancées et des jeux brilant d'une flamme
bleu. Ce fut tres ranide! Etait-ce assez nour
dissiper les doutes cue je corservais encore
sur 1'icentité de mon guide? (p.104)

C'est bien Radia qui posséde une " lumineuse ardeur dans son re-

gard " car " l'amour n'est gqu'un feu & trensmettre. Le Feu n'est

" 6
gu'un amour £ surprendre ".3

3b.~ BACHuLARD G., La Psychanalyse du Feu, (n.48)
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I1I. LIi VOYAGE COSMICUE

Le héros de Dib se lance, dans Cours sur la rive sauvage, a

la recherche d'un nouveau mondie; de 1a la force rituelle des évé-
nements. Lorsqu'il rentre dans le " monde @u dedans " apparait le
probléme de 1l'amour envers la femme simée, &pouse ou amante, et

1'amour envers la mére. Ce théme de 1'amour est déja escuissé par

Dib dans Qui se souvient de la mer, au moment ou le personnage

veut voir sz femme non pas conme représentation maternelle; mais
comme femme-épouse. Le mystére de sa relation avec le versonnage
en tant gu'époux est encore 3 dévoiler.

Dans @ours sur la rive sauvage, le héros doit subir plu-

sieurs initiations: il doit rmourir a lui-méme pour renaitre plei-
nement viril; se détacher de la mére pour reconnaitre celle qu'il
aime: 1'épouse. Par lz suite, le théme de la femme devient celui
du noyau érotigue; c'est la femme gui exerce son influence sur
les hommes. La femme joue donc un couble rdle car " dans la vie de
tout homme, ou du meins dans la vie revée de tout homme, avnarait
la seconde femme: l'amante ou 1'épouse. La seconde femme va aussi
8tre projetée sur la nature. A cdté de la mére-paysape prendre pla-
ce la femme—paysage.37 Ches Dib les deux figures se recouvrent; ain-
gl apparait la femme Radia-Hellé, 1l'une renrésente 1'épouse, 1l'au-
tre la mére. Radia subit un changement aux yeux du perscnnage:

de vosali de nouveau mecs regards sur elle:

absente...Ce fut une inconnue que, troublé,
je surpris. (p.11)

et i1l demande s'il parvienéra, soutenu par son amour, & détruir

37+~ BaCrinLARD G., L'bau et les réves, (p.171)
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le " miroir " qui le sépare d'elle, sa future épouse. C'est ce mi-
roir, ce reflet de la Mére que le héros veut détruire pour se li-
bérer.

Tel est le but du voyage cosmique, de cette initietion qu'il
veut mener & bien. Le personnage s'engage d'abord dans " 1l'espace
de 1l'épreuve { qui peut devenir ) celui de la récompense, de 1la
libération, de l'amour ".‘(p.ﬁl) Ce but, qui est une sorte d'Empy-
rée, aveugle le héros. Il est prét 3 affronter n'importe ocuel péril
si d la fin, il rencontre Radia:

Je ne me sens pas uniguement nret a affronter
n'importe ocuelle menace, mais & courir droit

la ou je supgonnerals gu'il y aurait péril a
se rendre si Radia s'y trouvait. (p.64)

Mais dans cet espace, se révéle aussi le monde de son enfance, la
maison paternelle:

J'adressai alors un sourire 4° adleu a des

ombres, 3 une maison (...) mon pére et ma

mére se tenaient la, pres et leoin 1l'un de
ltautre. (p.91)

A mesure que le héros s'approche du monde d 'Hellé ou du monde mater-
nel, les forces d'un autre monde " invisible " l'envahisseht et la
ville familiére se disloque subitement:

C'était le naufrage.

Une cassure irréparable disloquait la ville

familiére, hermétique, que nous avions éle-

vée autour de nous, que nous croyions avoir
apprivoisée. (p.235

Par la suite, ce monde ne va &tre évoqué que var la présence de
Hellé duns son combat contre Radia. Face a la " ville inaccessible "
le perconnage veut retourner vers les lieux de sa naissance,

Un autre monde gui se révéle au personnage au cours de seon

voyage est celui des " femmes endormies ". Ce monde se trouve a
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l'intérieur de ls Ville inaccesible de Radia. Iven Zohar se rend
compte cue dans " chacune des chambres Radia dort '". Le monde de
la femme se présente au héros comme un monde défendu pour lui, mais
que Radia lui montre au moment ou elle dirige toutes ces femmes.
Celles-ci sont pour le personnage des femmes é&trangéres " dont la
mine lui est hostile ". Dans ce monde-ld, le personnage découvre
gu'il existe un secret autour de Radia car elle est " partout et
nulle part ", mais il ne réussit pas & la saisir; la distance s'ac-
croit lorsqu'il la décrit & travers des images oui la rendent de
plus en plus insaisissable:

Btre d'ombre de reflets, glgive vite brandi,

vite rengaigné, sphére, sphére de feu aui

tournoyait: elle était partout présente, Pre-

sente a4 la fois dans l'air noir, mélée a la

turbulence de takas. Et se faisant nuit. Se

faisant sommeil. Dense et multivle, puis dé-
terminée et atiirante et repoussante. (p.26)

L'espace est donc un esvnace hostile, cui bouscule et pulvérise les
villes et métamorphose le 'personnage en " projectile filant 4 une
vitesse 1ibérée du temps " (p.34). Le héros de Dib s'élance sous la
conduite et le protection de sa bien aimée & travers les divers mon-
des. En mettiant la main sur les yeux du héros, elle lui fait tra-
verser des temps et des espaces " éifférents a ceux gu'il avait Jja-
mais connus ":
OU gue cette marche nous mendt et auelaue

abominable cue mon sort se révélat, j'étais
sur de Radia au moins. (p.40)

La fonction de l1a femme, énouse ou mére, représentée par Ra-
dia, Nafissa ou Hellé, est bien nrincipalement celle de " guide ".
Blle lui permettira d'atteindre des mondes différents, des buts diffé-

rentis. Dans Cui =ze souvient ée la mer clent 1a découverte du * mon-
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- . ~
de intérieur ", de l'espace maternel, ou se trouvent les sources

premiéres de 1l'eétre. Dans Cours sur la rive sauvage c'est le monde

de 1'amour,

Le héros doit lutter pour échapper du royaume de la mere et
entrer dans celui de la femme-épouse. C'est la " lutte de deux for-
ces en jeu ", Radia est la femme flamboyante, racdieuse. Elle est
celle qui inspire 3 la fois " terreur irraisonné " et " charme "
aux hommes. Le héros se sent aupreés d'elle comme un objet manipulé:

Je n'osais m'en apvrocher, j'avais peur de...
—~—rompre le charme surement, mais aussi de
cuelque chose d'autre: J appréhendals la beau-
té la force de sa Splendeur, l'etre d'amour

a 1 influence duauel je me trouvais si vilem-—
ment exposé. Je restais 13, changé en objet de

reve,—— comme si j'étais, moi, l'objet de son
réve. (p.106)

Et cependant, Radia lui inspire un sentiment de sécurité. Le héros
croit retrouver, méme, sa vraie personnalité:
Je crois aussi que je auitte ma personnalité

d'emprunt qui se discout en vapeur autour de
moi. (p.64)

Hellé se vrésente aux yeux du narrateur sous forme, aussi, de " ra-
diations " qui exercent une puiscsance sur lui. Et c'est contre elle
que le narrateur lutte car elle est la femme sorciére, la " plus
puissante et 1la plus habile, la plus infernalement habile " (p.1l47).

La relation de femme d époux ocui existe entre Radia et le
héros Iven Zonar, est brisée par un autre vrobléme, celui du maria-—
ge mixte, de la femme Lirangére aui appartient a une nutre civilica-
tion, @ifférente a celle ¢u héros.

La volonté de s'exiler des siens, de romnre avec ce oui attz—

~ .
che le héros a son nonde de neissance, de ces nroores sovrces, eat
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symbolisé nar la fuite de Hellé, du monde cu'elle représente pour
Jui. Il veut retrouver le monde étranger, celui de sa femme Radia.
Pourtant, lorscue le nersonnage rentre dans la " ville é&tran-
gére " il se rend compte que ce sont a ces " demeures les vlus loin-
taines " oue Hadin appartient. kt le sentiment d'éloignement s'ac-
croit lorsqu'il sent cue la nrésence de Radia "™ était faite d'éloi-
gnement, de distance, d'immersion ". Le héros ne peut pas arriver
4 une compléte communion avec sa femme, il ne sait pas " en queoi
Radia demeure impénétrable:
Pourquoi, parvenus si prés l'un de 1l'autre,
demeurons-nous irrémédiablement séparés?
Pourouoi devons-nous nous contempler des
deux mondes différents? (p.66-67§
C'est Radia, cependant, gui exerce une " puissance tutélaire "

sur le versonnage: elle le vrotége des habitants de la " ville étran-~

gére " des " takas ", car il se voit repousé, onprimé par ceux-ci

et seul, tout seul parmi eux:

e..J'6tais toujours chez les takas (...)
J'en avais ¢été sauvé in-extremis veu de
temps plus tdt, par Radia justement ! ...(p.130)

Le héros ne vpeut pas détruire 1l'ultérité, méme par son amour
pour Radia, Atteindre sa Temme lul est prescue immossible car le
lieu, 1l'¢époque et sa propre " crainte " envers elle, 1'empéchent
d'y parvenir:

J'avuis de plus en plus le sentiment physicue

d'étre tiré par des crochets impatients vers

une fissure teintée de bleu. Je résistais

comme i j'étais de pierre bien que la flam-

me augmentat autour de moi et en moi. Si encore

il m'était possible 6e toucher le visage de ma

femme ouli rutilait au nlus nrofond de cette

lumiére! Kzis ¢a m'était interdit par 1l'espace

et par le temps aussi bien ~ue var la crainte. (».29)
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Vers la fin du roman, le héros, ayant réussi & rentrer dans
le monde de l'amour pour Radia, dans la " ville nova ", y demeure
comme un " hote arrivé trop tard " et il s'y voit en réalité sépa-
ré des habitants; mais il y avppergoit " l'écriture de 1'amour "
tandis cue la cité " Hellé " reste seulement un " symbole sans re-

l3che " fixé sur le personnage " ainsi qu'un regard " (p.1l58)
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CHAPITRE II

L'ESPACE PATERNEL

I. L'AIR

Des images comme la Terre, la Mer, la Nuit, désignent chez
Dib l'espace maternel, oﬁ~les personnages descendent jusqu'aux
puits de 1'€tre. Le vére n'y est pas nrésent, son esvace aérien,
de lumiére, rassemble un autre type d'images. L'®tre intime sort
des profondeurs féminines pour renaitre au jour.

Dans Cui se souvient de la mer, le pere apreés sa mort est

emporté cans les airs:
Une nuée d'iriaces accourue de tous les hori-
zons recouvrit le corps de mon pere qul avait
&té exvosé tout ce temps 13 (...) La minute
suivante, il était soulevé dans les airs au

milieu d'une multitude d'ailes et ce vaisseau A
céleste se révéla aux yeux de tous les hommes. (p.1l26)

tandis que la mére est " rendue aux girons des eaux " (p.1l26)
Ainsi, les deux espaces sont éloignés 1'un de l'autre et

méme cette intimité familiale qu'évoaue l'espace féminin est écar-
tée par le vpeére:

Non pére veillait sciemment, lui, a ce gu'aucune

. . . Pad

intimité ne se creat enire nous (...) nulle mar-

gue d'encouragement ne m'aidait dans la recher-

che de ce coeur gque j'aurais aimé trouver nlacé
moins haut. (p.53)

Dans les pays meghrébins, 1l'entrée de l'enfant dans la vie
publique est une des tracaitions sociales les plus imrortantes.
Celui-ci doit affronter des responssbilités d'homme dans cet " es-
pzce aérien ", ol ces petit=m gargons doivent chercher leur mission.

Dans l1'oeuvre de Dib le pére n'est &vogué que par des souvenirs, il
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est toujours absent et le gargon reste exposé & cet espace ouvert
et de lumiéres en souhaitant, en de vareils moments, retrouver son
pére. Mais ce cu'il découvre lui est intolérable: son pére ne re-
viendra jamais aupres de lui, personne ne peut le ramener. Aban-
donné par son pére, l'enfant voit l'espace familial se briser devant
lui et doit affronter de nouvelles responsabilités. Il se sent com—
me déraciné; sentiment qui dure varfois jusgu'a l'age adulte, Jus-
qu'a ce qu'il comprenne son rdle social:

Au fond de moi-n€me, je demeure inconsolable

comme un enfant perdu. Plscé de la sorte,

brutalement, en face de moi-m€me, je cona-—

tate cue mon attitude est d'ailleurs celle
d'un enfant.l

I1 n'y 2 nas é'évolution édans ce passage de l'enfance a la maturité
de l'homme. Le changement d'espace est imprévu et déchirant. C'est

le nouveau monde cue l'enfant Omar apercoit dans Le Métier & Tisser.

Ce roman évoque les ¢ivers problémes de l'artisanat au moment de la
Colonisztion Francaise, ainsi que les mouvements révolutionnaires
des classes opprimées, aspirant a une indénendance nationale. Ain-
si, lorscue l'enfant a pris conscience du monde cui l'entoure et

de son role social, une nuit, Omar s'endort " enfunt " et se réveille

en tant " gu'homme ":

11l s'etait endormi enfant, il se réveillait non
plus enfant, mais homme, face & son destin. (p.201)

Dans Gui se souvient de la mexr, la fuite est la vremieére réaction

de 1'enfant face au monde nouveau aucuel il reste exnosé. A la mort
du vére il prend sa place. La vieille servante Axa 1l'oblige a obser-
ver tout un rituel dans cette ouverture au monde: il doit " fran-

chir ce pas irrévocable " (p.123)

1.- MOHAMMLD} Dib, Qui se souvient de la mer, (p.46)
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IXI. PIGURES GUIDES

A travers l'oeuvre de Dib figurent plusieurs personnages

només " guides ", étant donné le rdle ou'ils jouent dans la vie

de 1l'enfant ou de 1l'homme. Malgré 1'absence du peére, il y a des
figures masculines qui vont servir de guide & 1l'enfant dans son
passage de 1l'kspace Maternel au monde du dehors ou Espace Pater-—
nel. I1 y a trois groupes orincipaux: le premier, dont la figure

d 'Hamid Saraj est la plus représentative, posséde des caractéris-
tiques ouvertement socialisées. Le second et le troisiéme groupes
prennent une allure plus traditionnelle, puisgu'il s'agit de figu-
res représentatives de la Culture Maghrébine, comme les " Hommes-

Tronc " et les " Guides—-Ancétres ",

1. HAMMID SARAJ

Le personnage d'Hamid Saraj désigne dans la Trilogie Algérie

le militant. C'est un homme savant, & réflexions rapides et & la
parole prompuaqui a " beaucoup vu et beaucoup vécu " dans ses cons-
tants voyages. Lorsqu'il parlazit sa " voix nette fixait les paroles=
que son curieux regard semblait lire dans le lointain ", car il
semblait " voir plus avant dans les gens et les choses " .2
Face aux hommes, Hemid Saraj posseéde une " force inconnue "
comme une conscience révolutionnaire, qui montre le chemin & suivre

vere la compréhension de la vie et qui éclaire la voie de la lutte

nationale. Cette sorte d'hommes a laguelle appartient Hamid Saraj

2.~ MOHANMNED Dib, La Grande Maison, (p.122)
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inspire aux fellashs respect et confiance, car " la vie dans leur
bouche est bien comme ils l'explicuent ".3 Le peuple reconnait en
lui un " grand lettré ". Il est admiré et resnecté pour cette rai-
=ons

Nous, gens de la campagne, dit le cultivateur,

nous apprécions les hommes 3 la mesure ée leur
savoir, et & leur sagesse,

Une des femmes dans L'Incendie voit en lui celui ocui aide le fai-~

ble et conseille le monde, cui " donne aux gens le courage de vi-
vre et se trouve constament aux cotés des pauvres en défiant les
autorités pour secourir ses semblables " (p.152). Il est également
celui cui apprend aux fellahs le " pouvoir de la parole " qui leur
fera comprendre le monde gui les entoure.

L'enfant Omar, dans les trois oeuvres de la Trilogie Algérie,

comprendra Son role social prace aux paroles d'Hamid Saraj. Omar,
" jrréductible, pur, avec un instinct implacable, toujours en éveil,
se dresszit contre tout “5. Au début, ce monde de malheur se révele
2 lui comme une ombre & élucider:

Quelqgue chose pourtant 1l'empéchait obstiné-

ment de corma2itre la vie nleine et comblée.
Un voile le séparait de cette découverte.

Plus tard, le gargon prend conscience c¢'un contraste assez frappant:
la division des vauvres et des riches; et les vraie raisons de l'exis-
tence de cette fragmentation du monde ou il habite, sont connues par
Hamid Saraj. Il se rend compte, finalement, que l'enfance a été tuée,
et i1 évoque dans un cauchemar, & travers des symboles, cette perte

de l'enfance: le=s forces agnéantissantes, revrésentées dans le réve

3.- IBID, (p.1l22)
4-—' BID1 (p'79 )
5.- IBLD, (p.115)
6.- IBID, (p.116)
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par la police, tuent un enfant sur la ruet

Hamid vit nettement, cette fois, les trois
individus se renvoyer comme une balle ce
qui lui sembla €tre un enfant (...) C'est
n'est pas ce gqui mancue dans le pays. Et
il donna un grand coup de pied & l'enfant
jeté par terre, qui ne criait plus...7

De cette fagon Dib exprime la cruauté du monde ol Omar habite, celle

gui provogue la mort prématurée de l'enfance.

2. L'HOMME-TRONC

Une des figures poéticues les plus fréquentes de la Littéra-
ture Algérienne d'expression frangaise est celle de " 1l'homme-tronc
Chez Dib, l'imagination lyrique retrouve dans " 1 ‘'arbre " une des
représentations archétypales de l'enfance, gqui obeit & une double
diglectiocoue: 1l'une, oui s'attache amux lois de l'imagination maté-
rielle et dynamique, ou l'image d'essence aérienne est particulie-—
rement remarquable; et 1l'autre, cqui se réfeéere & la vie souterraine
de l'arbre,

L'image de l'arbre participe donc de deux espaces ou 1l'€tre
de l'enfant se meut: l'espace paternel ou aérien, ol se dreasent
ses branches; et 1'espace maternel, ou s'enfoncent ses racines. Il
posséde le pouvoir d'unir 1l'air et 1ls terre car " il oscille du
jour & la nuit et de la nuit au jour ". L'arbre se manifeste ainsi

comme " l'axe ou le réveur passe le plus normalement du terrestre

8

a l'aérien ".
L'homme-tronc partage lers deux mondes pour l'enfant. I1 est

son puide duns ses pnremiers pas dans le monde extérieur et conser-

T.- NOHANKLD Dib, L'Incendie, (v».1l1ll)
8.- BACHRLARD G. L'Air et les songes, (np.231)
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ve, d'autre part, son attachement au monde intérieur, espace des

réveries heureuses. Car il est le " garant coutumier fondamental ".

-~

L'homme~tronc mert d'appui et de protection & 1l'enfant dont le pere

est mort. Chez Dib, comme il a été dit par ailleurs, le pére est

absent et l'enfant trouve dans le monde extérieur les guides qui

l'aident a affronter sa réamlité ambiznte. L'enfant Omar a ouitté

* femme et meison pour venir se joindre a la grande vie du monde *.

BEtant sorti de la ville, Omar trouve dans la campagne un de ces

guidés: Comandar. " Vieux sage, aux paroles prophétigues ", esti-

mé et respecté par le peuple, il " déchiffre & l'enfant les rumeurs

terrestres ".11

Jamais Omar n'avait vu Comandar debout. Ses

jambes coupées & la hauteur du genou (...)

les deux moignons ressemblaient par l'épais-

seur et l'aspect 4 des trongons de colonne,

L'homme Comandar appartient & cette terre &

1'égal des arbres épars alentour.l2

Etre pascif, Comandar est fixé 8 la terre & lacuelle il
et dont il est représentant. Autour de lui, les fellahs
un espoir de szalut:

Omar qui regardait le vieil homme sentait
autour de lui cette foule, cette contrée,
invoguées a éistance. C'était oveloue chose
de diffus, d'amical et de¢ silencieux (...)
Autour de Comandar, ces hommes vivaient
l'espoir les pressait de toutes parts.lg

9.- BONN Charles, Le Roran Algérien, (p.64)
10.- MOHAMMED Dib, L'Incendie, (p.13)

11.- IBID, (p.13)

12,- IBID, (p.1?)

13.- IBID, (p.65)

appartient

vont voir

9

10
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3. LS VILILLARDS

D'autres personnages répandent leur action bienfaisante sur
le peuple: les anciens. Porteurs de cualités de sagesse et d'expéd-
rience de la vie, ces hommes ont le droit de diriger les leurs
dans leur chemin 3 travers le monde extérieur. La vieillesse leur
donne un rang suppérieur sur les autres hommes:

Je suis un vieillard et je pourrais tout me
rermettre; zussi devriez-vous me pardonner. 14

Si tu parles des anciens oui: ils ont la sagesse
et 1l'expérience!ls

A. LbL NENDIANT

Le " mendiant ", gqui avparait chez Dib dans Un &té africain

et dans Qui se souvient de la mer, c'est le plus proche de l'enfan-~

ce. Considéré par " les bourgeois comme par le menu peuple " comme
" le pére de leg ville ", le mendiant est aussi le bienfaiteur des
enfants:

Pas une fois je ne l'avais vu garder un liaré

de la monniie ou'il récoltait; n'était-il pas

le pére de la ville ? I1 apnellait tout de sui-
te les enfants cui le svivaient.lb

Le mendiant est donc vénéré comme un " monaroue " par le peuple,
car il le représsnte:
J'examine le vieux mendiant: il se présente

8 mes yeux comme 1l'unité cui résume cette
cohue.l7

Mzis, pour le personnare, le mendiant esymbolise plus gue ce peuple,

il est son enfance méme:

T4.= 181D, (».80)
15.- 1IBID, (0.81)
16.~ TOHAN.MED Dib, Qui se souvient ée la mer, (p.51)
17.- IBID, (p.53)
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Comme le monaroue qu'il est, gqu'ii fut...hon
coeur se gonfle de regrets, en moi des yoix
s'éveillent: toutes parlent de la mer.l

B. L'ANCETRE

Une autre figure masculine, & la fois mythique et réelle,
de la vie maghrébine, se révéle chez Dib: 1l'anc@tre.

Dans la vie urbaine de 1l'Afrigque du Nord, l'anc@tre ou fon-
dateur est une des figures représentatives de la plus inébranla-
ble tradition. Du point de vue socioleogique, l'anc€tre n'est que
création mythigue car la société indigeéne posséde une superstruc-
ture magique qui l'influence profondement; comme l‘'expliocue Frantz
Fanon:

L'atmosphére de mythe et de magie, en me
faisant peur se comporte comme une réali-

té indubitable. En me terrifiant, elle m'in-
tégre dans les traditions, dans l'histoire
de ma contrée ou de ma tribu, mais dans le

méme temps elle me rassure, elle me délivre
un statut d'état civil.lg

Le peuple opprimé, sans forces réelles contre le dominateur,
transpose sa réalité sur un plan fantasmatioue, grice auauel ses
"forces " vont s'accroitre et posseder un pouvoir supérieur I celles
du colon. C'est par une mutation dans ses traditions ocue le peuple
ne peut plus concevoir une continuité culturelle entre son passé
et son présént. Ainsi, il a besoin ¢@'une figure aui le revrésente
dans ce gu'il a de plus authentique, oui puisse lui apporter a nou-
veau sa " culture millénaire ". Le mythe de l'ancétre est donc le
produit d'un besoin de libération. Mais ce personnage représente

une fonction plus profonde: le retour 5 la mére, a l'espace mater-

18.~ IBID, (p.52)
19, - FENON Frantz, Les damnés de 1a terre, (p.21)
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nel.

Le double jeu-mythicue et réel- se poursuit, et l'ancétre si-
egnifie dans le contexte réel et historiacue la force révolutionnaire
en ou€te de son propre patrimoine, car " la révolution n'est telle
que i elle sait descendre aux profondeurs " parce qu'on doit
" d'abord renouer avec leur passé et puis s'ouvrir au monde mo-
n.20 Ghez Dib 1'anc8tre est done un 8tre fabuleux gui posse-
de une Gouble fonction. Il est le rfuide vers l'espace paternel tant
de 1l'enfant gue de 1'homme; ainsi gue celui qui renvoie 1'homme a
l'espace maternel ou il trouve son identité.

Le personnage d'EL Hadj représente l'ancétre. Il est caracté-
risé d'abord par son Age: il est nommé " le vieux El Hadj ", au
refard rayonnant " et a " la voix grave ".21 I1 se trouve toujours
dans son échoppe, dont les caractéristiques évogquent celles de

l'espace maternel: l'obscurité et la pénombre. Cette boutiaue cons-

titue pour le héros de Qui se souvient de la mer le lieu de souve-—

nirs:

J'allais et venais cans 1l'échoppe tandis

oue 1l'aAme soulevait des sédiments, des
roches et des eaux, remontamit, m'envahis-
sait comme une lourde vague. (p.1l28)

Et cette ambiance féminine et maternelle, le héros la retrouve méme
dans le visage d'El Hadj. Il devient semblable 3 celui de Nafissa,

la femne de Djamal dans Un été Africain et la femme, du méme nom,

du personnage-narrateur dans Qui se souvient de la mer:

Le repard d'El Hadj revenu plus clair m'enve-—-
loppait (...) son visage se reforma peu a4 peu,

20.- BERQUE Jaques, cité par Ahmed Taleb Ibrahimi, De la décoloniea-
tion 4 le révolution culturelle, (p.23)
21.~ WOBEAMNED Dib, Qui se souvient de la mer, (p.97)
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frémissant dans un halo serein qui m'effraysa,
car sous les traits d'El Hadj se dégagaient
en filigrane mais visiblement ceux de Nafissa. (p.125)

A un moment donné, lorsgue le personnage entre dans 1'échoppe, il
croit avoir retrouvé un autre hoome:

I1 avait tellement l'air qu'avait Nafissa
avant de nous quitter gue cela m'a surpris. (pl80)

Mais 1l'échopre, espace ou se meut El Hadj l'enc8tre, remplit égale-
ment une double fonction. Lieu ou le personnage retrouve d'anciens
souvenirs, elle est aussi 1l'endroit oll se rencontrent les hommes

pour essayer d'éclaircir le monde ou ils vivent.

III. LA VOIX AERIENNE

Lorsque le pére du narrateur dans Qui se souvient de la mer

vient de mourir, El Hadj l'aide & affronter le nouvel espace. Au
moment ol 1‘'enfant comprend ocu'il est seul pour faire face a la
réalité, il s'évanouit, El Hadj se trouve auprés de lui auand il
se réveille:

Le lendemain, fiévreux, je fus réveillé (...)
El Hadj pointa le doigt au-dessus de mon front,
sa voix s'éleva au loin aérienne:

—C'est 1l'épreuve la plus grande pour le Jjuste.
I1 sourit. -

—Vous savez maintenant d'ou vient le mal et
comment devront €tre les choses.

L'oreille attentive 2 cette voix bienveillante,
j'étais surpris par la découverte ocue je venais
de faire, je me suis mis & genoux:

—Qui mes yeux se sont dessillés, je vois tout
autrement (...) Je ne sentais plus a présent le
besoin de pleurer; j'avais trouvé 1l'apaisement. (p.124)

La force du personnage mythicue de 1l'anc®tre est renrésentée
par un " regard lumineux ". Ce regard exvnrime la force ou'il pos-

séde pour éclaircir et repandre la connaissance du monde extérieur,
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ainsi gue l'esvoir 4d‘*un bonheur futur. Le pouvoir magique que
conserve le personnage d'El Hadj a travers les deux romans ci-
tés font " voir clair " le monde aucuel 1'homme reste exposé:

Le regard d'El Hadj, devenu plus clair, m'en-
veloppait. Il rayonne si fort & cet instant,

gue mon ami disparut dans cette lumidre ou je

pus voir au deld de la simple apparence de cho-
ses.

La double fonction de 1l1'ancétre chez Dib est bien explicite dans

chacun de deux romans. Dans Un été Africain, El Hadj se présente

comme le guide dans cet espace aérien; tandis gue dans Qui se sou-

vient de 1la mer il s'agit ée la résurgence du monde ancien, du re-
tcur 3 la mére. Ainsi, lorsgue Djamal a compris et senti le monde
gui 1l'entoure, un besoin d‘*auto-réalisation le remplit. Ce désir
prend un caractére rituel. Le rdle de son guide, E1 Hadj, est main-

tenant dé l'zider 2 éclaircir sa mission sociale:

Il n'est pas de mon pouvoir de vous sauver;
mais Jje ferais tout pour cue vous preniez
conscience ce votre état. Il faut gue vous
ayez une idée nette de vos devoirs.

Dans ce rituel il y a d'abord un but a atteindre: la vprise de cons-
cience de Djamal de son rG6le dans la société. Cependant, pour y par-
venir, il doit traverser diverses épreuves, dont la souffrance ogu'il
subit dans le monde extérieur constitue la plus rude.

Pinalement, son guide lui fait découvrir peu & peu sa fonction
sociale. La confiance en lui-n€me est un des premiers facteurs im-
portants cui l'aide a atteindre ronm but . lioiz le héros se rend
compte que cette victoire ne pourra étre atteinte cue par 1'union

du peuple dans la fraternité. Ici, la scéne du " irendiant " déja

22.~ NWOHALIED Dib, Qui cse souvient de la mer, (p.125)
23.~ MOHANLLD Dib, Un &t€ Africain, (n.o7)
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analysée devient une sorte de transposition du rdle oue doit adopter

Djamal face au peuple. El Hadj aide le mendiant car il représente

le neuple affamé, ainsi gue le témoignage le plus proche de la cultu-
re traditionnelle. La fonction ¢u héros serait par conséouent d'aider
le peuple lui-méme, directement. C'est le sentiment de la fraternité

qui fera agir Djamal czr elle unit les hommes:

Ne sommes-nous pas les branches d'une méme
arbre, les doigts d'une méme main 2?24

La prise de conscience par Djamal de son r%le se manifeste & travers
une " force dque G'autres ne possédent pas ".25 Ce vouvoir cu'il sent
eat celui d'aider son prochain et lui donne un espeir " comme un ré-
ve C'une autre vie gu'il pourrait atteindre ":

Mes effortt d01vent s'employer 3 forcer le mal

ou ou'il g3it, 3 aider mon prochain. Ce sera

14 ma tdche. Je travaillerai honn@tement, je

gagnerax mon pain & la sueur de mon front. J'exer-

cerai une bonne influence sur mon entourage, pour—
gquoi ne me rendrai-je pas utile ?26

Djamal comprend alors gue sa vision du monde est autre: il sait aque
son role est d'agir contre les forces d'aliénation. Le voix de Dja-

mal se fait entendre dins cet espace adérien et le reconnait consciem-

ment comme guides

Sans vous, j'auraics été perdu, confesse Djamal.27

Néanmoins, le role ¢'El Hadj n'est pas encore fini. Il doit

encore aider le versonnage de Qui se souvient de la mer a retrouver

ses propres sources. Cette nouvelle vie ne =e manifeste encore dans

Un ét€é Africein que par une sorte de nostalries

Alors j'en nrofite pour reéver é@'une vie belle qui
s'enveloppe d'un tiede brouillard de nostalgie. (p.162)

24.- 1BID, (p.90)
25.~ 1IBID, Ep.glg
26.~ 181D, (p.91

27— IB1D y (p-93)




IV. LE RETOUR A LA MERE

En descendant, toujours en
descendant, se découvre 1l'on-
tologie des wvaleurs d'Anima.

G. Bachelarad

Un des éléments symbolicues que les sociétés ont développé a
travers 1l'histoire humeihe est celui du mythe de la renovation ri-
tuelle ¢e 1'ordre. C'est le renouveau sacramental du Christ ou le
" ritornare ai principi " de Machiavel, la chute de l'ordre de
ltexistence huraine. Les rites impliguent un " regre=sus ad uterum "
de la Terre-meére. Ce que 1l'homme cherche est une régénération, une
renaissance 3 une nouvelle maniére de vivre. Mohammed Dib, dans Qui

se souvient de la mer, propose ce renouvellement de l'existence par

un " retour aux sources ". Le caractére rituel des événements y est

également présent, ainsi gue dans Un €té Africain, et il prend dans

Qui se souvient de la mer une grande importance. La quéte du héros

est une recherche pour parvenir a une rénovation de l'existence. A
mesure cue le personnage se rend compte de sa réalité extérieure,
de ce cu'il appele les " couches superficielles de la ville " et
qu'il se sent incapable d'arréter le cataclysme cui a arraché le
peuple & lui-méme, il espeére échanper & ces forces anéantiss=antes
en redécouvrant ses sources premiéres, gul constituent le monde
heureux, souhaité. Cet espoir s'apruie sur un autre cataclysme qui
pourra les y reprojeter.

La fonction du guide Ll Had j, l'ancétre, est celle de conduire
le héros duns son " retour & la mére ", dans ce monde représenté par
la " ville du sous sol ", C'est pendant son enfance gue le narrateur

découvre les premiéres manifestations de ce monde heureux. Gargon
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mélancolicue, il r€ve de son " Jdouble mystérieux " oui apparait a

la terrase de la maison paternelle, et dont " l'arrivée eut quel-

que chose d'un bondissement comme s'il se trouvait 13 depuis long-
temps ".

L'enfant réveur, tel cue Gaston Bachelard le décrit, est seul
et il vit dens le monde heureux de sa réverie. Lorsque le " double
mystérieux " disparait, le nouvel horizon qui se révéle est composé
" d'un feu sombre gqui couvait encore " et dont " le charme se prolon-
geait étrangement, mais disparus, les bois, les colines, les sour-—
ces... du coté ou le soleil s'était abimé: il n'y avait qu'une mer
en suspens..." (p.75)

Cependant, 1'enfance finit & la mort du pére du gargon. Alors
il acquiert des responsabilités d*homme et ce monde heureux ne pourra
plus se manifester a lui; il ne l'atteindra que par l'aide de son
guide »l Hadj. Celui-ci est le seul 4 comprendre, car la connaissan-—
ce et 1la paix de ce monde rendent la trancguillité d'dme & celui gui
le connait. De cette fagon, El Hadj face aux événements de la ville
de csurface reste " paisible " et " regarde tranguillement dehors. Il

. - . ~ . .
n'a méme pas l'zir de s'intéresser a la conversation, comme si des

événements de ce genre, il en avait vu tous les jours. " (p.48) Le
passage & la " ville de sous-sol " est le but principal d atteindre,
mais ce but comporte le " secret " d'kl Hadj, c'est-a-dire, la com-—

pléte destruction Gde la ville.

Alors, le narrateur doit subir les épreuves les vplus rigou-
reuses ocui lui feront acoudrir une nouvelle modalité d?étre. C'’est
une rensissence symbolicue oul signale une étanre surérieure de la

vie. Cependunt, pour lua réalisation de son but, le héros doit retrou-
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ver en lui ses vraies racines en revenant & la pureté de 1'enfance,
symbolisée chez Dib par la rose. C'est ainsi que Nafissa, femme du
personnage, symbole de la maternité, lui donne la fleur:

Guelgue chose de doux m'arréte: c'est Nafissa.
Je discerne d'abord son sourire dzns l'obscuri-
té, ensuite une rose, brillante. Elle 1la porte
au-dessus de l'oreille, la fleur scintille avec
force. (p.l140)

Mais le rdle de la femme en tant gque représentation de la mére va
bientdt finir et Nafissa ne laisse au versonnage oue la rose comme
le seul signe du monde cgu'elle évooue:

Nafissa ne reviendra plus (...} Mes derniers
dovtes, si j'en conservais encore m'étaient
enlevées. Je compmris alors pourcuoi elle
m*'avait remis la rose, ce matin: elle le sa-
vait déjd. (p.167)

Face aux deux cités, le héros apercgoit la rose gue Nafissa lui a

donnéde pour vouvoir rentrer édans la " ville du sous-sol ", Le ri-

tuel final cue le nersonnage doit suivre nour rentrer & ceitte ville,
se réalicse dans l'échoppe SYE1 Hadj. Celle-ci, a l'arrivée du héros
est remplie d'hommes qui remontent de la ville du sous-sol et le
role d'El Hadj lul apparait clairement:

—Lui ( Bl Hadj\) gui m'en avait jamais rien

révélé il it éeés lors comme s'il elt de tout

temps partagé son secret avec moi. Je tremblais

de joie et de terreur a la fois, J'adressai une

pensée reconnaissante g Nafissa (...

J*écoutais ces mots gquand une chose me foudroya:

la rose de Nafissa deans ma main. Je contemplais

son rayonnement et un sentiment de sécurité ineffa-
ble me pénétrait. (p.180-1831)

Tandis que le rituel final s'accomplit, les villes de surface com-
mencext 2 exploser l'une aprés l'autre. Le héros décrit finale—

ment le cataclysme qui a détruit la " ville de surface ":
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Explosant 1'une anres 1 autre, les nouvelles
constructions sauterent jusqu'a la derniére

et aussitdt aprés les murs se disloquérent,
tombérent; la ville était morte, les habitants

restant au milieu des rulnes tels des arbres
desséchés dans 1° attltude ol le cataclysme

les avait surpris, jusqgu! & 1l'arrivée de la mer

dont le tumulte s'entendait depuis longtemps,

gui les recouvrit rapidement du bercement de
ses wvagues. (p.187)

Dans ce dernier passage Didb décrit d'une maniére symbolique la fin
d'un monde pour la renaissance d'un autre. La destruction par le
chaos de ce gui était établi ( nouvelles constructions, murs ) est
la fin de la " ville &trangere ". C'est la mort qui précéde & la
rénovation du monde extérieur que Dib évoque & travers l'image de

1a " mer ", dont ses caractéristicues ( paix et tramguillité ) s'im-
posent au monde nouvegsu. Ainsi les personnages de Dib restent comme
des " arbres desséchés ", ils seront renouvelés guand la mer arrivera

a4 les couvrir du " bercement de ses vagues ".




DEUXIEME PARTIE

LES VISIONS ONIRICUES
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Dans les romans de la deuxiéme période, Dib présente une
nouvelle perspective de l'espace extérieur. A la différence de la

Trilogie Algérie, il est décrit comme chronologicue et linéaire, ou

les personnages, dénersonralisés, sont saisis par un s=entiment de
frustration, l'espace que décrit Dib dans cette nouvelle période es=t
présenté sous une forme plus angoissante, & travers de= " visions
onirigues ". Celles-ci sont alors considérées, comme les pbrojections

d'un univers concret duns le domaine du " cauchemar .

CHAPITRE I

LA VILLL ETRANGLRE

La " Ville " se révele comme un esvace d'aliénation pour le
colonisé chez Dib et en général dans la littérature maghrébine d'ex-
pression francaise. Du point de vue sociologique, Frantz Fanon mon-

tre que 1la ville ¢u colon-et celle du colonisé s'opposent:

La ville du colon est une ville en cdur, toute
en pierre et de fer. C'est une ville illuminée,
asphaltée, oli les poubelles regorgent toujours
de restes inconnus, jam=is vus, méme vas révés
(eee) La ville 6u colonisé est une ville affa-
mée de pain, de viande, ce chaussures, de char-
bon, de lumiére.

Ville étrangére et froide, elle est aussi cité de lumiére= et vara-

dis révé, car " le repard aue le colonisé jette sur la ville du co-

2
lon est un regard de Luxure, un regard éd'envie ". Chez Dib se mani-

1.~ PAMNOL PFrantz, oon. cit, (p.&)
20_ IBID' (n.{)
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festent donc ces cdeux corceptions de las ville. Four l'enfant Omar
celle-ci était un monde étranger, et i1 v souffrzit " non nerce

ou'il était un enfant msis narce ou'il &était jeté dans un univers
guli e dispenssit ¢e sa nrésence ".3 Dans cette ville, ou agissent

ges pulss-nces obscures " 4, le perzornage se sent en danger; elle

se métamorphose en une " enceinte maudite ".5

Les rapports des mersonnages avec la ville sont nrésentés a
travers une image oue Dib emprunte a la mythologie classiocue: Le
Labyrinthe. La structure méme de la ville évoaue le labyrinthe
classicue " tellemert torteux, avec ses tordus passage=, ses ruelles
sans sortie et ses faux retours, gu'aucun homme, dedans, pouvait en
sortir sans aide. A l'intérieur se cachait le minotaure, a 1ltaffit
de ses victimes nour les dévorer " 6. Tans ces conditions, le " re-
tour aux sources " dont on a rarlé dsans les chavitres précédents,

constitue le fil 'Ariane oui pnermet aux nersonnages cde sortir du

labyrinthe. L'orédre de la ville cans Cul se souvient de la mer est:

un encheveétremert de boyaux creusés dens le
basalte sur nlusieurs étares, avec gueloues
fentes seulement sur l'sir libre nais ocu'il
est fort difficile 6e revérer (...) kn effet,
sownmes-nous plus cu'un dédule a l'intérieur
d'un autre ééd-le & présent, abstraction fai-
te de 1la faculté cue rnous ¢vons ce nous Gé-
nlacer ? (v.24)

3.~ MUOEANWED Dib, La Grande h::ison, (n.115)
4.- IBID, (p.116)
5
b

.~ 181D, (p.1€0)

.~ COTTReL Leonarc, bkl Toro de hinos, (p.l47) " Tar tortuoso era
este laberinto, con sus retorcicdos nacajes, callejones sin sa-
liéa v vueltas falss2s, aue ningdn honbre, una vez dentro, no-
dfa sslir sin avuda. Y en el interior re escondfa el minotauro
asechando a sus victimas rara devorarlas ",
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Le labyrinthe, é'anrés Gaston Bachelard, veut se ranporter
aussi bien 4 la vie nocturne gu'ad la vie éveillée " et naturelle-—
ment, tout ce que la vie claire nous enseigne nous masque des réa-
lités oniricues nrofondes "7. Dib situe son labyrinthe dans ce der-
nier escace ou toutes les angoisses et les forces anéantissantes
vont €tre représentées par des symboles cui prennent forme dans
cette vie nocturne, dans l'esvace oriirigue du cauchemar. Chez Dib,
le labyrinthe est animé d'un mouvement qui cause le malaise chez les
versonnages; les images y ont les qualités de la dureté, e la froi-
deur et de la pétrification. Ces images labyrinthicues sont évoqudes
chez Dib 3 travers diverses " villes ": la " Ville de vierre ", la
" Vilie ¢'air ", la " Ville dévoreuse ", la " Ville des takas ".

klles avpartiennent toutes a un autre monde, étranger aux personna-

ges,

1. LA VILLL Dk PIciRBE

Telle gue la congoit le personnage de Qui se souvient de la

mer, la " Ville de pierre " est une ville hostile, composée 3 'é€1lé-
ments pétrifiés comme la pierre ou les statues qui y habitent, ol
la " vie soudainement suspendue, est l'instant méme de la Mort, un

instant oui ne veut pas s'écouler, gui nerpétue son effroi et ocui

. L. 8
en immobilisant tout, n'anvorte nas le renmos " .,
Gaston Bachelard a donné le nom de " Compnlexe de Nécuse " a
cette " volonté nétrifisrte ". La concention méme <e la Nort va

différer de celle ouc nous avons déja anuslysée dans l'oeuvre de

Dib. C*'est une opmnosition entre caeux nuits, de la vie et de 1la

7.- BACLLARD G., La Terre et les reveries du repos, (p.210)
8.~ BACHLLARD G., La Terre et les réveries de 1la volonté, (p.219)
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De la " nuit pétrifiante " se dégage toute un série de mé-~

taphores sur la ville de pierre:

La ville s'était noyée dans le basalte ou vnlus
exactement, le basalte l'avait recouverte (...)

un crépuscule de pierres s'abat sur la ville (...)

nous ne connaissons que la seche, la mortelle
attente d'un monde de pierre.

Chez Dib 1'élément pnétrifié, la pierre, acquiert des pouvoirs
pétrifiants. A cause de leur souffrance dans la ville, les personna-
ges s'enferment dans la pierre ou, en revanche, elle les saisit;
c'est-a-cire cue " le poéte nous fait vivre en aqueloue maniére le
10

passage de la substance encore libre a la figure pétrifide "

Certains personnages s'enferment volontairement dans la pierres

je me faisais volontzirement pierre, c'était
la geilleure facon de lutter contre cette
espece de mort.ll

Le narrateur de Qui =e souvient de la mer, ab:andoné de sa femme,

échappe ainsi a la souffrance:

Je ne sentais rien. Je m'enfongais dans une
inertie de pierre et épelais tous les noms
de Nafissmsa. Je n'éprouvais plus rien. (p.168)

C'est parfols la pierre elle mére qui =saisit lee personnages:

Je fis um pas, une tonne c¢e pierre sur les
épaules. Rage, humiliation. J'ai toujours

méprisé cette matiére inerte qui n'attend

de voum gu'ume mseconde d'inattention vour

s'appropier de votre forme.l2

La voix méme des persconnage=m, ainasi que leurs mots, sortent =ous

forme de pilerre, lorsgu'elle les nrend:

9.- MOHANNLD Dib, GQui =e mouvient ée la mer, (p.18,108 et 114)
10.~ BACHELARD G., La Terre et les réverie= de la volonté, (».2725)
11l.~ MOHAWMED Dib, Guil =e =mouvient de 1la mer, (p.20)
12.- 181D, (p.26) Cf. Zgalement ®p. 24,29,43 et 118,
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Les mots ne me sortrient vlus. Forcément, mon

fgosier n'était plus apte 4 former des sons
mais exclusivement des pilerres.

L'état de nierre constitue alors, pour les personnages, une
sorte de protection contre l'anéantissement qu'ils subissent dans

ce moncée hostile.

Cette " ville (e pierre " est évoguée aussi a travers une
relation synomymique entre les mots " ville " et " mur ". Symboles
de l'esnace extérieur, les " murs " de la " ville ancienne " se

=ont &ébranlés vour en &édifier une agutre:

Ensuite les murs se 6éplacérent puis se repla-

~ N . -
cérent autour de nous sancs tenir compte de 1'ali-
gnement ancien...l

Dib montre ainsi le changement de structure fde la ville:
auparavant traditionnelle et familiére; elle devient étrangére
et labyrinthigue.

Les murs, ou la ville, devenus hostiles, font partie du monde
étranger, du " monde des autres ". Le labyrinthe de la ville est
alors formé par le constant mouvement desc murs " complices et enne-
mis " gui égare le personnuge:

A certains endroits, les murs s'éloignent\
comme devant un reve, pour me saisir, apres

un détour, dans un étranglement. Ils sévis-
sent sans loi, sans regles, sans humanité.1l5

Et 1'on peut mettre en évidence toute une série de métanhores expri-

mant 1l'hostilité des murs:

Nous ¢tions préts a affronter la sournoise rep-
tation des nmurs.

13.- IBID, (p.1l9) Cf. sussi pp. 20,100 et 110.
14.- TEID, ép.la) ’

15.- TBID, (p.158)

16.~ IBID, (p.23)
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Certzins jours, les murs eux-mémes, ='enroulent
autour ces spectzteurs, en canturent le nlus
possible et les refoulent sans ménasements au
ford d'un cul-de-szc.17

Les murs refoulent la population (...) Pendant
gu'ils vomissent le= gens é'un coté, ils les
enveloppent c¢e 1'autre.l8 |

Le" retour aux sources " est rrescue imvnossible pour le per-

zonnage de Cui se souvient ée la mer c=2r les murs l'emwéchent. Lors-

gue le oersonnage orend consicience de la situation du monde extérieur
et ou'il sait gu'il y a2 encore des secrets de ce monde-ci cui lui

seront révélés, il sent les murs se rejoindre cderrif€re lui:

eescCOmme si, devant mes intentions, ils
essayaient ce me tenir en é&chec, de faire
~

en sorte que ce retour cdevienne a jamais
impossible.l9

L'élénent capable de combattre directement la pierre est 1'Eau,
La "™ ville de pierre " s'oppose donc au monde maternel évogué par
la mer:
L'ordre régnait (...) Les fgens clopinaient en

silence, a pms vrucents. Je sentais ce cui leur
manouait: la présence ce la mer,20

La Mer et 1la mere ont la force Ce revivifier les hommes tom—

bés en état ¢e " pierre ". Ainsi, lorscue le narrateur de Qui_ ce
csouvient de la mer rencontre les " figurines de vierre " sur la nla-

ge, 11 croit possible leur résurreéction =i Nafissa leur donne 1a
chaleur huwaine:

— Tu ne srvails c¢onc pourcuol vortais ces
ctatues ? Dis-je avec humilité.

— Tu voulais rue Je leur re: onne cde la vie
et je les réchavffe sur mon :ein, ce mon
souffle...?2l

(r.96)
(p.130)

i
o9
| sl
)

170"'
18.-

-
je?]
o
o

20.- L3Il
21 .~ IBID

H

19.- T30, (p.171)
, 2n.114§
y (n.162
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C'est la mer qui aura raison de ces murs; a2lors le rersonnage

~ . - o ~ .
pourra rentrer a la " ville cdu sous-sol ", lieu ou il retrouvera
seg nrovres sources, et la paix:

Deux zutres déflagmtions secouérent la rue,
suivies d'une troisiéme, et la-dessus se dé-
chaina ce grondement du fin du monde. La mer!
Elle revenait\dans un rire vgrtipineux: les
murs se renouerent, gissant a toute vitesse,

et 4'un coup, se cabrerent, (...) 1l'obscurité
se remvlit e grelons ¢e feu cui hurlaient en
parcourant les galeries; des pans de murs écla-
taient comme du verre; dtautres fondaient et
s'affaient doucement.22

2. LA VILLE NOVA

Dans Gui ce souvient de la mer, le narrateur c¢écrit donc un

monde étranger gui arrive & aliéner et & andantir le sien; cepen-

dant, dens Cours sur la rive sauvage le héros Iven Zohar parcourt

un autre monde éloigné dsnc Y 'espace et dans le temps de sa ville

natale: la " Ville Nlova ". Dans ce nouveau monde de sa femme Radiz,

le héros s'y sent coame " hors du monde ", sentiment ou'il n'a éorou-

vé nulle parts

Aucun mot ne caurait rencre ce cue j'énrouvais

au milieu de cet iscolement. Je vérifiais combien
l'or neut €tre un passant, un étranger en certains
liecux.?@

hais lorscue ce -“entiment a'étrangeté s'zccroit, il se sent nour-
suivi pur les hobitants " d'une ville cui ¢ 'était desemrlie conre

pour ( le ) chzsser " 24. L'opposition entre les ceux mondes, celuil

22, I38ID, (p.162)
23.~ i-OHAlkl D Lib, Cours sur la rive gauvage, (r.27)
24.,- 13IL, (p.9%)




53

6u héros et celui ce Racfia, est tellerent franvunte cue, isolés

l'un cde l'sutre, ilsc =zevblent te regarder " d'un versant a 1'autre

ce 1l'univers " 25.

Comme la " ville ¢e pierre ", cette " ville nova " ranpelle
la structure labyrinthicue cui caractérise cet esvace étranger. Elle
est composée par:

ur. systéme de ponts cculisssnts, de charmentes,
d'échafzucages (...) Ils se ¢éroul=zient, =e re-
joipgnaient, se soucsient encsemble. Puis ils se
séparaient. Ils s'entrelagaient de nouveau pour
ceegsiner ¢zns l'esrace les arétes d'une architec-
ture arachnéenne. (...) Des bras, des nervures
Fréles et cures se aévelonpaient sans arrét sur
les bAtiments...26

Les rarvports entre le versonnzfe et la " ville nova " sont
brzlement hostiles. Dans cette ville dévoreuse régne la nuit mor-
telle et vide:

Une opaoue narée naisszit de la confusion Fes
deux cités fonrt l'une engloutissait 1l'autre (...)

Blle était retourné A une sutre nuit, celle, vo-
race, ée l'invasion. 27

au point ou'elle cdevient un véritesble enfer:

Je voyais bien oue je me trouveis dans un enfer

et cels ne m'affectait plus (...) Partouvt m'atten-
daient le r:éme Fnectaclg, les meres blocs grisa-
tres et incancescerts.?

Le :sovvenir ¢'une " ville oévactée ", engloutie mar la " ville

dévoreuze ", est évocué drns Cours sur la rive sauvage. Cette ville-

13 revnrécente nour le héros sa ville notale, @on provrre reunle et

ss vraie culture, cu'il voit détrvite nar le monée étr-nger;

25.- L[31DL, (r.123)
26.- 1310, (c.118-11¢)
27.- IB1D, (n.2f-2¢)
28.- I3Iu, (vr.11¢)
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En lieu et place du mystérieux et splendicde
tracé dont le coucher du soleil avait encore
amplifié 1'étencue, renforcé 1l'attrait, na-,q
ocult une ville. Une ville dévestée, béante.“"

Les habitants de cette " ville dévoreuse ", les " takas "
et les " vorascues ", c¢eshumanisés, ont les mémes caractéristiques
gue la ville étrangére: hostilité et dureté. Ces figures étrangéres

se metamorphosent soit en animaux, soit en €tres humains:

Il1s se faisaient branchages, racines, se muaient
sans transition en hommes-moutons, femmes-girafes,
enfants-alligators, dieux-avions, anges fusées.

Et de nouveau en femre-femme et hommes-hommes.
Prolifération, combat, désordre.30

Le héros reconnailt ainsi les etres qui ont envahi sa ville:

Ils étaient cdes étrangers, des indésirables,
la-bas. Moi, ici je me trouvais chez eux.
Toute l'abomination nacssée me remonta a la
memoire.

3. LA VILLE Dk LUNIERLS

Malgré son action malveillante, la " ville &trangére " est

aussi " esvace fascinant ". C'est dans Qui se souvient de la mer

et dans Cours sur la rive sauvage gu'apparalt ce double aspect de

la ville a la fois hostile et éblouissante. Par exemple, lors de
la construction d'une nouvelle ville " au coeuvur ' de " 1l'ancienne

ville "; le héros se laisse mrendre au charme:

29.- 131D, (p.134)
30.- IBID, (p.122)
31.- I3ID, (p.121)




A cet instant nrécis, une autre ville s'écha-
fauda au coeur de l'ancienne, dressant ses
échelles dans un avide silence et ses fénetres
de haut en bas des étages refletérent aussitét
une lumiére indiscible.32

Deux mondes sont en opposition: le " monde ancien ", régne de
l'obscurité, des ténebres et lz " ville étrangére" espace de lu-
miéres. Lorsque le héros parle du monde auouel anpartient Radia,
femme étrangere, il dit:

Le monde ou tu veux me conduire —et du bras

je lui montre la cité nogée éde lumiéres —
n'est nas fait pour moi.33

Pourtant, la ville exerce une grance attirance, méme de loin, sur
. . \ - N
le héros qui ne neut pas échanrer 3 son nouvoir a la fois maléficue

et éblouissant:

Plus vous regardez ces forteresses, nlus
vous vous laissez pénétrer nar le rayonne-
ment gui émane d'elles, et tous vos tour-
ments semblent s'évznouir. Est-ce 1la oue

g1t le secret de cette attirance oue de nom-
breux habitants ont payé de leur vie ? 34

Dans Cours sur la rive sauvage anparalt une nouvelle ville,

baptisée la " ville du soleil ", " scintillante ici, crayeuse lé,
ovaline ailleurs ", gui " provoouait urne senration d'insunportable
chatoiement ".35 Remarcuons gue ces mots: " lumiére " ou " rayonne-
ment " déeignent c¢ans cette ocuvre tantdt la " ville ", tantdt la

" femme ". bkt la cité sera fermne en méme temns, nocsédant nar con-

séauent des carnctéristigues nronrement husaines:

La ville eut 1'u#ir (¢ -~ wurire énipmaticuement(...)
Cetie ville étzit nuthenticruenent femme.

32.~- bORAML LD Din, (Ui e .ouvient ¢ 1° rer, (n.%6)

33._ ! UHAL b iy Dib, Cours ‘ur lo rive s uvaege, (n.70)

34.- MOHALNED Dib, Qui te touvient (e 1l: mer, én.(‘l’{)

35.~- L.OHAMKED Dib, Courg sur la rive sauvege, P.104-105)
36.~- IBID, (p.l1l06-107)
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Identifiée a Radia, cette ville la renrédsente. Ne nouvant attein-
dre sa femme, le héros sent aussi gue la ville demeure pour lui
" une chose lointaine . Néme les habitants de cette ville posseédent
1l'allure de Radia:
Une sorte d'aurore brilla, balayasnt soudain
toute la longueur de l'avenue, et Radia, ovuis
deux Radia, vpuis dix, cent, plugieurs centai-
nes de Radia surgirent et jalonerent\la DYOo—
fondeur de\cette artére. klles peunlérent la
ville entiere.
Le mot ™ lumieére ", lorscu'il se refére a la ville, reste
donc chez Dib un mot ambivalent. Il représente d'une part 1l'éblouis-
sement du colonisé face & la cité du colon et, d'autre part le monde

de la femme en tant qu'€tre d'amour.

4. LA VILLE LU VENT

Dans (ui fe souvient de la mer, l'exnression " ville du vent "

\ . : - . N <
se refere » une sutre mznifestation de la ville étrangére. Dib €ta-—

blit une relation entre cdeux eswvaces diffdrents: la " ville ou sous-—
sol " arnelée également " les rrofonceurs " ( esnrace maternel ), et
la " ville éu vent " ( l'esnace paternel ).

La vie dans la " ville ou vent " s'offre continuellement, mais

se dissout et te dérobe continuellement ". Cevendant, l'air, coume

1'eau, nosseéce une arkivalence: " il ert douceur et violence, nureté
38
"

et délire " amvec uvne " “ouble orédeur Tectructrice et revivifiante .

37.- 181D, (p.108)

38.- BACHLLAMD G., L'Air ¢t les ~onges, (n.265)
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Le vent reorésente alors cette manifestation anéantissante de 1l'air.
Cet 41ément " s'attache mal a une osychologie aérienne " car " 1l'air
violent, le vent furieux est symbole Ce la colére pure, de la colére
sans objet.39 Chegz Dib, cette violence du vent sur la " ville des

profondeurs " signifie alors destruction:

Le méme vent continue a souffler et, anres
Iy - - N

trois jours_,la ville en sort comvmletement

desséchée.4

Le mouvement du vent, tel un tourbillon, détruit la ville; mais
prélude également une renaissance. Tourbillon créateur, il est
principe de vie et de violence. La ville détruite, il s'encons-
truira une nouvelle; G'ou le caractere vivifiant du vent. Cette
force créatrice, ce nouveau jour, devra alors s'annoncer ¢ans un
" chant de coq ":

«e.quanéd la ville dresse au-dessus des eaux

une main de naufragée, quand elle pousse des
chants de cog!4l '

. N ~ . ~
De cette fagon, Dib symbolise a travers ces ville étrangeres
le changement d'une structure traditionnelle a une nouvelle forme
. ~ \ . » . .
de vie ou regne la violence, l'aliénation, l'angoisse et nromnose,

en méme temps, un autre changement a travers sa destruction.

39.- IBID, (p.25)
40,- NOHANNED Dib, Qui se souvient de la mer, (p.l1l12)
41.- 131D, (p.135)
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CHAPITRE Il

S1RUCTURE SOCIALE

Les images onirigues présentées var Dibdb a travers les romans
de sa deuxiéme vériode, expriment une nouvelle vision du monde ex-
térieur. La violence de la guerre y est présente, mais pour Dib la
reconstruction historique des événements n'est nlus satisfaisante.
La nouvelle maniére de son écriture, qui caractérise cette période,

et dont on trouve les premiéres manifestations dans Qui se souvient

éde la mer est pour lui " moins la mise en anvlication d'une théorie

précongue, gue le résultat d'une intuition et d'un besoin guil n'avait

"1

ni forme ni nom avant gque le livre ne fut commencé Dib exprime

alors var ces visions oniriques toute la violence d'une guerre oui

n'a nas de temps historique, car " le caractére illimité de 1l'horreur

w2

. . . “ . N\
n'a pas ni temps ni forme Dib, se réferant a Picasso, cherche a

mieux comorendre sSon nrincive de création:

Revenons & Guernica: pas un élément réaliste
dans ce tableau —ni sang, ni cadsvres— et
cevencdant 31 n'y a rien gui exprime autant
l'horreur.

-

De la méme fagon, Dib intégre les éléments de sa description dans
une ambiance hostile et un cadre hideux. Il décrit la construction

G'une société qui nait, prolifere et finalement meurt. Il nrésente

dans Qui se souvient de la mer la descrirntion d'une structure impo-—

sée A une société ( la coloniration ) et le massage 4 une autre oul

rermet la renaiss-nce d'un peunle. La guerre, alors, n'est plus en-

1.- MuiAaLLED Dib, Cui se souvient e la mer, (p.l8G)
2.— 131D, (p.18¢)
3.- IBID, (r.190)
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tendue sous une forme concréte, lide au temps historique de 1'Al-

gérie. La vision du temps gue Dib propose est plus dynamique, car
elle peut plonger dans toutes directions du temps: passé, présent
et futur.

Deux niveaux sociaux se présentent dans Qui se souvient de

la mer: le monde étranger ou la " ville des autres " et les " cou-

ches profondes de la cité " ou le monde du colonisé. La relation
entre le héros et la ville menifeste aussi un dynamisme complexe

a4 travers une constante transformation de l‘espace et une déperson-
nalisation de 1l'homme. Les €tres gui habitent dans la ville étran-
gére vont prendre des dimentioms inhumaines. Ces manifestations
d'une imagination poéticue assez poussée chez 1l'écrivain, révélent
aussi 1l'agressivité de 1l'étranger envers le colonisé.4 Ainsi s'ex-
plicuent les " iriacee " ou la " violence dans l'air "; les " spy-
rovirs " ou la " violence du feu "; les minotaures et d'autres
fipgures dont le r8le prend une importance particuliére en accord
avec leur action dsns le monde aucuel ils appartiennent. La hiérar-
chie qui les divise leur donne une fonction précise a 1l'intérieur
de leur société. Ainsi, le pouvoir supré€me gqui commande la " ville
étrangére " esi le Phénix. Cependant, c'est le " minotaure " cui
est le symbole le plus représentatif de l'agressivité et de la vio-
lence daris ce monde €tranger, il symbolise le systéme de repression
coloniale. Dib reprend cette figure mythologicue mnour exnprimer

dans ce cadre de guerre une des forces anéantissantes de la ville.
Ainsi, le minotaure est la " sentinelle " et conserve a travers le

roman de Cui se souvient de la mer les caractéristiocues essentielles

4.,- Cf. FANON Prantz, opn. cit. (p.20)
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de la violence:
Un minotaure se découna devant la norte, lance
flamres en avant, passa dans un sifflement, puis
un deuxiéme mlnotaure, exactement 2 la méme pla-

ce, gul dismarut dans un sifflement identique.
Puis un troisieéme...5

Une autre force de répression est celle gui constituent les
" giseaux fuerriers " ou~" iriaces ". Bien que, par leur role, ils
appartiennent aux gens de la " ville ancienne ", au monde du colo-
nisé, ils sont au service de 1'étranger. C'est a travers leurs mou-
vements gue les iriaces montrent leur fureur. Oiseaux " inaccessi-
bles a 1l'amitié ", ils " se font inflexible reflet de cette violen-

6

ce dans le ciel ".

Dtautres formes d'onpression habitent la ville. I1 y a aussi

les " spyrovirs " gui semblent €tre des " rafales de feu ":

I1 en passait partout dans l'air, ils se
suivaient sans arrét, filaient tels des
météores, irelnalent brutalement pour re-
démarrer aussitdt. kn hurlant en méme
temps.

Dib passe ainsi du " symbolisme intérieur " du Feu, présenté a
travers l'identification " FPemme-Flamme " au " symbolisme exté-

rieur " du Feu, ol le héros de Qui se souvient de la mer subit

une expérience si frappante et pathétique du Feu destructeur,
1ié 3 la colére. L'apnroche de cette sorte de " rafale de feu "
menacante, est mortelle et prélude a4 la destruction.

knfin, le peuple étranger, les passants de tous les jours,

5.—~ NOHAMKED Dib, Qui se souvient de la mer, (p.l0) et aussi np.ll
18 et 46.
6.- I3ID, (p.134)

7.~ I3ID, (p.100)
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sont présemtés par des €tres sans Ame, insensibles: dans la rue

" des silhouettes vpnascsrient et repassaient doucereuses, pales "8.
lais la continuité temporelle est donné par la multiplica-

tion des constructions de la ville étrangére. Cette vroliferation

constitue une des anpoisses les nlus obsédantes du héros face

. . . . . . N
& 1'invasion étrangére. Ainsi, au moment de la colonisation, ou

les constructions commengaient a4 se multiplier, le héros se deman-

dait " 6'ou venait cette mystérieuse terreur énarse dans 1l'air ?(n.58)

Les mécanismes anéantissants de la nouvelle ville cui englou-—~
tissent brutalement les pnersonnages, ainsi oue le nouvel esvace’
auguel ils restent exvnosés, oproduisent un sentiment de " wvide "
chez eux. Cette conceontion ce l'espece est celle de 1l'espace inha-~
bitable, ou régne le chaos. La vie est alors problematioue, dange-
reuse et angoissznte pour les personnages; c'est le lieu ou " tou-—
tes sortes de surprises senglantes sont vossibles " (p.l17).

Par consécuent, au momwent cde 1:- libération du neunle, de la
réaction de celui-ci contre ls nouvelle société &transére, ces
batiments sont détruits:

Le feu dévore si bien les murs ce la ville

( roux et juunes mélés sur le bleu du vide )
qu'elle n'en uura nas nour longtemps. (P.178)

. - . Y = ~
De cette fagon Dib attribue au Feu un ovrincine de vie, ou ces " rafa-
les e feu ", les " snyrovirs " ne sont gue cette " hkpyrosis
oui ect " réabsorntion totale, nruis recréation ¢u Casmos ".9

8.~ I31D, (p.9)
g.- TUZET Héléne, Le Qosmos et 1'Imerinztion, (p.47%)
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La fin oes constructions signifie alors la Iin ce lz ville
étrungeére, dans le cataclysme nroduit var la mer. Dib int&gere
ainsi ¢éans un caare de cauchemar avocalyntiocoue et poétioue, non
seulement une puerre historique bien définie, mais aussi une dénon-
ciation ce vortée universelle,en présentant toute oppression, comme

vouée nécescairement a 1'échec.




CONCLUSION

L'étude des structures profondes de 1l'imaginaire, présentée
dans ce travail, nous a permis de dévoiler une reconstruction ori-
ginale, profondiément podétigue, d'un espace intime, mais aussi
dtun espace extérieur, ol 1'idéologie d'un discours social ne peut
pas etre ignorée. L'oeuvre romanesgue ée Dib se présente dan= cette
étude comme un essai de reconstitution du présent et du passé dans
l'histoire de 1'Algérie 3 travers des images et des " visions "
oniriocues.

Nous avons essayé de mettre en évidence un fonctionnement
paralléle du discours poéticue et du discours social qui révélent
deux structures: 1l'une imaginaire, l'autre réelle, qui se distin-
guent, mais ne s'opposent npas.

La premiére partie a &té consacrée a une étude bachelardienne
de 1ls poéticue de la réverie. Les images primordiales nous ont
montré 1le souvenir d'un passé, refuge des personnages, face a un
présent qui ne les satisfait plus. La terre, la Mer, la Nuit, per-
sonifiées par la Femme, sont des &léments de la nature gqui équi-
librent l'homme avec son espace extérieur, elles le renvoient &
un espace intérieur ou il trouve sa personnelité et la paix. Le
double caractére ( A la fois vivifiant et destructif ) des éléments
de la nature, fait surgir un espoir de libération de l*homme et
cde Tenovation éu monde.

Profondément identifiée a la nature, la Femme joue un role

assez important dans ce décir de libération. Elle conduit 1'hom-
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me vers ses propres sources. Cependant, la liberté a travers
1'amour gue Dib a proposée, ne peut pas se résliser lorsocu'il
s'agit d'une femme étrangére, gui appartient zu monde édu coloni-
sateur; celle-ci ne peut pas réconcilier l'homme zvec sa propre
nature. Cette altérité augmente lorscue les événements sont situés
dans un temps historique ( la Guerre d'Indepéndence ) et un espace
concret ( la ville du colon ) qui révélent 1'éloignemént de deux

cultures différentes.

On apergoit alors une dynamigue interne dans l'oceuvre de
Dib, ou l'alternance des élémente fondamentaux et des images arché-
typales des guides, situées dans ce ou'on a appellé " 1'Esnace Pa-
ternel ", accomplit une fonction spécificue dens la narration. Dans
ce dernier esvace, les personnages prennent conscience de la réa-

1ité extérieure et luttent pour trensformer leur société.

llais la Guerre ¢'Algérie, avec la violence ou'elle apporte,
a atteint chez Dib le niveau le plus heut comme expression de
l'horreur 3 travers cdes " visions oniricues ". De cette facon, les
é1léments cue Dib a employés dans ca description se =sont intégrés
au climat d'angoisse, d'2liénation et de destruction de la ville
étrangeére. La technicue descriptive dévoile la structure d'une
société menacante: la cité coloniale et ea mort violente. Les €1é~

ments symbolicues sont donc en ravport avec 1'événement historicue:

la Colonisation, la Guerre, c¢t le libération de 1'Alférie.
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L'UNIVLRSALITE

L'oeuvre de Dib fait preuve d‘'une grande richesse créatrice.
Pour lui, la tAche de 1l'écrivain était de décrire, d'abord, les
structures et les situations particulidres de son peuple. Cepen-—
dant, dans sa description, Dib dépasse le simple témoignage de =a
société, en exprimant les'problémes les plus actuels ocui affectent
son pays, et en révélant une signification plus profonde, liée a
une vision plus ample du monde: celle du Cosmos.

C'esty,alors, aux images et métaphores de refléter cette vi-
sion cosmicue " gui fzit appel en 1l'homme 3 une couche beaucoup
plus primitive: la nostalgie de 1la Nébuleuse--Mére, le cauchemar
de la pétrification, la fascination du Peu et 1l'appel & 1'embras-
sement final ".1 La notion de " temps " change aussi et va au-déla
de sa signification historique pour décrire toute une expérience
du temps cosmicue. Le cycle a £&té congu comme la répétition du
rythme de la vie végétale: naissance, mort, renaissance. Les qua-
tre él1éments fondamentaux de 1l'Univers sont incorporés a la nature
méme de 1l'homme. De cette fagon, le ™ moi " du héros de Dib =ubit
une fragmentation qui s'identifie aux éléments: i1 devient 1e
" moi de mierre " face & la souffrance; le " moi de vent ne quitte

pas cet esmace habité; mais reste en dessinant des cercles autour

de la colonne chanteuse "2; le " moi de feu ", de passion pour 1la
femme, " ardent et velouté, gui avait pris ( la place du héros )
w3,
L

s'épurait dans l'espace finalemént l1e " moi d'eau " qui " au

bruit de la source part avec l'eau ".4

1.~ TUZET H&13ne, Le Cosmos et 1'Imagination, (p.12)
2.- MOHANMED DIB, Cours sur la rive sauvage, (p.137)
3,~ 1IBID, (D.l38)
4.- IBID, (p.137)
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Dib croit ainsi a une profonde relation entre 1l'homme et
1'Univers, et la connaissance de 1l'un d'eux aide & mieux com-

prendre 1‘'autre.

Les images oniricues, universelles, se révélent Gés les
premiers romans de Dib; et le style métavhorigue plus poussé
de 1la deuxiéme période réaffirme avec beaucoup plus de force

cette nouvelle vision éu monde qui 1'homme au Cosmos,
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La théorie de 1'Incoscient Collectif que Jung a apportée
au domaine Ge lz théorie de ls versonnalité peut 8tre considérée
soit comme un petit écart par rapport a le théorie de Preud, soit
comme une révelation qui a crée une nouvelle étape pour la psSycha-—

nalyse ou meme comme une nouvelle conception de 1'Univers.

La psyché pour Jung est composée de la conscience, de 1'in-
conscient personnel et de l'inconscient collectif. La fonction de
la conscience est d'apercevoir et de reconnaitre le monde extérieur,
ainsi que 1'@tre dans ses relations avec celui-ci. L'inconscient
serait l'espace intérieur, c'est-a-dire ce cu'on est vraiment, appe-
1é aussi le monde de l'ombre, ol nous sommes une énigme pour nous
mémes. L'inconscient nersonnel ciffére de 1l'inconscient collectif
en ce gue le premier est la couche initiale de l'inconscient, limi-
té en temps et en espace. Ses contenus sant surtout les événements
donnés par l'histoire individuelle de 1l'homme; ce sont les percep-—
tions, les affections et les impulsions honteuses ou agréables de
le vie enfantine et de tout ce qui échappe, aprés, a la conscience.
L'inconscient collectif est 1'universel, il se manifeste dans quel-
ques reéves, la mythologie, la pensée des peuples primitifs et les

religions.

Jung a constaté le rapport entre certaines images, cui posse—
dent des gualités de nprofondeur et de clarté, et dec thémes mytho-
lofFicues et religeux. Ces imeges se monifestent épgolement dans les
derniéres étapes des névroses, zu debut de l'analyse des psychoses,
et chez tous ceux ogui ont tenté une plus grande compréhension d'eux

mémes,
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L'inconscient collectif posséde un caractére mythologigue
et universel , ou les contenus sont les archétypes. Néanmoins, il
faut faire la distinction entre ™ archétype " et " représentation
archétypale ". Le premier est " irreprésentable " et sa manifesta-—-
tion serait la " représentation archétynale ". Comme 1l'atome, 1'ar-
chétype est une construction hypothéticue, qui ne peut pas €tre
directement observable. La nature éde l'archétype ne peut pas se
connaitre par l'intuition, elle se révéle & travers des images qui
reviennent a une forme primordiale, comme les archétypes de 1la mere,
du pére, par exemple. C'est gu travers des manifestations verbales
et artistiques de cec patients, gue Jung arrive & découvrir certains

éléments formels qui se répetent fréquemment, malgré les différences

individuelles.

L'imagination active ou réverie fait surgir les représenta-
tions archétypales et remplace la fonction du réve. Jung a appelé
" ampiification " le processus oui permet 1'expression naturelle

de contenus inconscients a travers la conscience. Dans Formaciones

de 1o inconsciente il a exprimé 1'idée gue la poésie appartient a

ces activités de 1'8me oui concrétissent des contenus inconscients.
Ce rapnort entre la poésie et la psychologie des profondeurs a aussi
été envisagé par Gaston Bachelard: la réverie " nous fait connaitre
le langage sans censure ou nous pouvons nous dire tout 3 nous mémes M.
Ainsi, c'est & travers la réverie gue " nous pouvons nous connaitre

doublement en €tre réel et en étre idémlisant ".l

1.~ BACHLLARD G., Poéticue de la Réverie, (p.49)
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Dans les profondeurs de l'inconscient du réveur, se manifes-

te " 1'altérité essentielle de tout €tre *": celle du masculin et
du féminin. Ce caractére d'androgénéité existe dans le psychisme
humain et, comme le dit Bachelard, " qui parle d'androgénéité, fro-
le, avec une double antenne, les profondeurs de son propre incons-—

cient n2

. Jung a appelé cette dualité de 1l'Eme: 1l'Anima ( ou le
féminin ) et 1'Animus ( ou le masculin ). La tranquillité de l'es-—
prit se trouve dans 1l'Anima, le " repos féminin ". Les images y

sont présentes, ainsi ocue l'exprime Bachelard dans sa Poétique de

la Reverie:

Les images tranquilles, dons de cette grande
insouciance gqui est l'essence du féminin se
soutiennent, s'équilibrent dans la paix de
l'anima. Elles se fondent, ces images, dans

une intime chaleur, dans le constante douceur

ou baigne, en toute @me, le noyau féminin. (p.55)

Ce sont donc, les caractéristigues telles gue la sécurité, le
repos, la paix, la douceur de vivre et les illusions du bonheur de
1'@me qui se manifestent & travers les images poétiques, Celles-ci
procédent e la " réverie naturelle " ou la pugssance d'assimila~
tion de 1l Anima du lecteur le fait imaginer ou'il les aurzit pu
réver " (p.55). L'image de l'eau est celle gui déclenche surtout
la réverie. Ainsi " on vivra plus sUrement en znima en aimant 1la
réverie des eaux, dans le grand repos des eaux dormantes " (p.59).
Les écrivains arrivent parfois & " donner corps a ces etres de la
fantasmagorie ". Appdlé " Ombre ", ce double de notre €tre connait
dans nos réveries " la psychologie des profondeurs ", il est " l'€tre

le plus proche de nous " (p.68~69).

Une des fonctions de la réverie est, d'cutre part, ée nous

2.— BACUELARD G. Poéticue de la Rfverie, (p.50)
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libérer des jougs et des poids de la vie. Jung parle de " Drame "

dans son livre Formaciones de lo inconsciente: ce sont les événe-

ments du monde extérieur, ou l'espace de la vie est chague fois
plus restreint. De cette fagon surgit " l'angoisse mortelle "

( &troitesse, pauvreté, besoin ). Lorsqu'une situation psycholo-
gique est semblable au drame du monde extérieur, elle s'extériori-
se et suscite l'apparition d'un‘archétype de caractére universel.
Ainsi l'animg est "l'archétype de la vie stable, unie accordé aux
rythmes fondamentaux d‘'une existence sans drames. CQui songe a la
vie, a la simple vie, sans chercher un savoir, incline vers le fé-
minin. En se concentrant autour de l'anima, les réveries aident au
Trepos n,3 G'est 3 travers une " Renaissance " que 1l‘'homme se libére
du Drame et le supprime. Ce processus psychioue, dont l'origine
surgit d'un archétype collectif, prend diverses formes. Il y en a
deux principalement qui se remarouent dans les différents peuples:

1'immortalité de 1'Ame et la transformation de soi-méme.

" Anima " ecst le mot avec leauel Jung désigne la nature fémini-
ne dans l'inconscient de 1l'homme. C'est le nombre restant de génes
féminins gqui ne sont vas parvenus a une manifestation physique,
mais qui modifient les émotions et affections de 1l'homme. L'Anima
se manifeste comme la figure idéalisée du sexe onvosé. Cet arché-
type vossede une grande influence comme &guilibrant de la conduite.
L'Animus représente les éléments masculins dans la nature de la
femme. La personification de 1l'Animus a travers les reves ou 1la
réverie vrend le forme Ge " l'amant idéal ". La pensée de la femme

est mocdifiée par l'archétype de 1l'Animus, qui nrésente chez elle

3.- I8IL, (p.80)
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un grand effort de progrés. L'Anima est responsable des aspects
délicats, tendres, dans la nature masculine; de la mé€me fagon
1'Animus de la femme se charge des ravports intellectuels, actifs,

objectifs.

Les archéthpes de l'inconscient collectif se manifestent
sous forme de symboles, gui ont de multiples possibilités de va-
riation. Le soleil, par exemple, est le héros invincible ( pere
idéalisé ). Il est représenté aussi par des symboles de mouvement
et de dynamisme. Le sage, le magicien, l‘'ancien, sont différentes
représentations gui illustrent 1a figure du pére dans les réves ou
les fantaisies. De méme, la terre ( Grande-lére ), l'aIeﬁle pro-
duisent le souvenir de la femme et/ou de la mere. La fertilité
de la terre, solidaire de la fécondité féminine, a crée un mythe
des plus repandus dans les civilisations anticues: celui de la
" Grunde-Mére ". C'est la " Magna Mater ", la terre fécondée,

" Rea " chez les grece, " Isis " chez les egyptiens.




BIBLIOGRAFHIE

Bachelard, Gaston, L'Eau et les Réves, Bd. Librairie José Corti,

Paris, 1942.

y L'Air et les Songes, Ed. José Corti, Paris,
1943.

y La Terre et les Réveries du repos, Ed. Joséd

y La Terre et les Réveries de la volonté, E4d.

José Corti, Paris,1948.
, La Psychanal se du Feu, E3d Gallimard, Coll.

® Jdées ", Paris,1949.

y La Poétigue de la Réverie, Pressecs Universi-

taires de Prence, Paris, 1960.

Bonn, Charles, Le roman algérien, Ed. Naaman, Québec, 1974.

Cottrel, Leonard, El Toro ée Minos, F.C.E., Breviarios Nim. 138,

México, 1970.

De jeux, Jean, Littérature Maghrébine d'Expression Frsncaise, Ed.

Naaman, Québec, 1973.

Fanon, Frantz, Les Damnés de la Terre, Ed. Francois Maspero,

Paris, 1961.

Jung, C.G., Formaciones de lo Inconsciente, Ed. Paidds, Buenos

Aires, 1976.
Laporte, Roger, " La Déesse Blanche " , Critioue, Num. 333 ( fé-

vrier 1975 ), p.217-231 .

72




Mohammed Dib,

73
La Grande Maison, kd. du Seuil, Paris, 1952.

L'Incendie, E3d. du Seuil, Paris, 1952.

Le Métier & Tisser, Eé. du Seuil, Paris, 1957.

Un Bté Africain, Ed. éu Seuil, Paris, 1959.

Qui se souvient de la mer, Ed. du Seuil, Pari=s, 1962.

Cours sur la rive sauvage, Ed. du Seuil, Paris, 1964.

Le Talisman, Ed. du Seuil, Paris, 1966.

La Danse du Roi, Ed. du Seuil, Paris, 1968.

Dieu en Barbarie, Ed. du Seuil, Paris, 1972.

Le haitre de chasse, ®Bd. du Seuwil, Paris, 1972.

Formulaires, Ed. du Seuil, Paris, 1970.

Taleb, Ibrahimi Ahmed, De la décolonisation a8 la révolution cultu-

relle (1962-1972), S.N.k.D., Alger,1973.

Tuzet, Héléne, Le Cosmos et l'Imagination, Ed. José Corti, Rennes-

France, 1965.




TABLE DE MATIERRES

INTRODUCTION

PREMILRE PARTIE, LES IMAGES ONIRIQUES

CHAPITRE I- L'ESPACE MATERNEL
I. LES ELEMENTS
l. LA TERRE
A. LA MERE
B. LA LIORT
2. L'BAU
A. SYNBOLE MATERNEL
B. PURIFICATRICE
C. L'EAU VIOLENTE

II. LA FrMik: FLAKMNE ET MER
III.LE VOYAGE COSKICUE
CHAPITRE II- L'ESPACE PATERNEL
1. L'AIR

II.FIGURES GUIDLES

1. HAWID SARAJ
2. L'HOMRE-TRONC
3. LES VIEILLARDS
A. Ll NENDIANT

B. L'ANCETRE

III. LA VOIX ABRIENNE

Iv. LE RETOUR A LA LERE

11
14

16
18
20

21

24

30

32
38

36
37

39

42




DEUXIEML

ChAPITHL
1. LA
2. LA
3. LA
4. LA
CHAPITRE

PARTIkL. LS VIUIOKS ORIRIQUES

I- LA VILLL nTRANGRRE
VILLL Ik PIERRE

VILLL NOVA

VILLe Db LURI&RLS
VILLE DU VENT

II- STRUCTURE SOCIALL

CONCLUSION

APENDICE

BI3SLIOGRAPHIE

46
48
52
54
56
58
63
67
72

75




	Portada
	Introductión
	Premiere Partie. Les Images Oniriques
	Deuxieme Partie. Les Visions Oniriques
	Appendice


	Bibliographie



