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PROLOGO

Vasco Pratolini es uno de los .autores de mayor relevancie
de 1o narrativa italisna durante los aflos 45-60 y uno de los egw~

eritores mds fieles a sus presupuestos ideolégicos. En el perio-

do en gque Pratolini empieza a escribir, el compromiSO en litera-

ture es una constente, Italo Calvino en su prefacio a Il Sentie-

re dei nidi di ragno, da un nanorama y una definicién muy pre-
cisa de esta é?o¢a>literaria, apasionada y comprometida que,
més que ser una escuela, fue .un estado de énimo. Sin embargo,
muchos de los escritores de esta época abandonen este emmedo
evidehtg debidoia,la mutacién de los tiempos y de lag condicid-
nes histéricas eﬁ‘los aflos antes mencionados.

Pero nara Pratolini la literatura es siempre, 2 lo largo
de toda su obra, un arma polftica‘e ideolégica que no nuede
tener otro derrotero que no sea el compromiso con la realidad
histérica y no tenga como fin dltimo la renovacién de la go-
ciedad.

Por ello, consideramos que para analizar a este autor,
debemos tomar como base sus vivencias personales durante este
verfodo, asi{ como las caracter{sticas socimles y volf{ticas gue
conformaron los conceptos de este novelista. Hemos tomado en-
tonces como bhase de estudio algunas de las principales figuras
femeninas de algunas de sus obras, particularmente de las eg~-
erites entre 1940 y 1960, para dar un e jemplo de la forme en
que consideramos se tiene que enfrentar el anflisis de este

autor.




Desde un principio se puede observar que los personajes de
Pratolini toman su caracterizacidén no desde un punto de vista
meremente psicoldgico individualista, sino de un punto de vis-
ta social. Es degir, que sus vergonajes toman esta o aqﬁella
caracteristica psicoldgica en relacién a las caracteristicas
bdsicas que un marxiste como Pratolini atribuye a la clase so-
cial a2 la que dicho personaje pertenece. Del contraste y la
confrontaci5n de tales aspectos individuales surge la confron-
taciép implicita de las estructuras sociales, que es la fina-
lidad §ltima del eseritor. !

Este trabajo pretende ser entonces un pequefio contribu-

to para exponer el método, = nuestro parecer, més adecuado

para analizar a este autor tan comple jo e interesante.



Q,AIP ITULO
11. MOMENTO HISTORTICDO

Al concluir la primera guerra mundizl se presentan en la
sociedad italiana problemas tan graves como el d¢ la no acep-
taEién, ror parte de las potencias aliadas,del establecimien-
to de uns. situacién'paéifica; de los reclambs italianos surge
la idea, alimentada por el extremismo ﬁgcidhélistico de la
"victoria mutilada"; las maéas proleterias exigen se les. cum-
pla todo lo que se les habia nrometido durante la guerra, re-
formas sociales y dlstrlbu016n de tierras, los ex-oficiales,
de origen pequefio-burgués, que en la préctica del poder y de
la guerra habian encontrado compensacién 8 sus frustraciones
de clase, ahora no se adaptan a 1a aburrida rutina cotidlau
na. En las elec01ones de 1919. los soclallqtas obtienen 156
diputados y el nuevo Partido Popular Italisno (de extracecidn
catdlica péro con notables aperturas sociales) obtiene 101,
lo que demuestra un éxito de las fuerzas populares.

Una nueva tendencia - los fascistas - no obtienen nine
gin sitial. Pero en las elecciones de 1921 esta formacién
mande & la Cémars 30 diputados. Del vego "izquierdismo" que
tenfa en sus inicios, ahora el fascismo pasa a una mezcla de
posiciones en la cual se unen el desprecio por la democracia
y el socialismo, y la exaltacidn por la préctica de la vio-
lencia nacionalfistica.

Ketas caracterfsticas, ya exist{an en los dos decenios .
anteriores, pero se acentian con un preciso aspecto de clame,

que ahora éstas asumen; dichas ideologfas sirven entonces _-



para una reaccién agraria (particularmente violenta en Emilia
doﬁdé, de 280 municipios, 213 son administrados por socialis-
tas) y vare la creacién de una gran industria.

Por otro lado, la actitud del partido socialista contri-
buye a aumentar en la clase burguesa el mito del "veligro r -
“jo" y suministra con ello un arme propagandista al fascismo
mientras no es capaz de ofrecer una alternativa al viejo eg-
tado liberal; el movimiento obrero es, de cualquier modo, ine
capaz de proponer:

"delle soluzioni che potessero rappresentare un
superamento del vecchio ordine liberale e potes-
sero 1ncanalare il malcontento che la guerra 8-
veva lasciato dietro di sé e che non rlguardava
soltanto gli operai e i contadini ma anche il
ceto medio”(1l).
El partido comunlqua que. surg16 en 1921 debe entonces
tarse a estos nroblemas y tratar de encontrar soluolones; la
vie ja clase liberal pone al descublerto su-voca016n autorl—
taria y piensa en un uso instrumental del fascismo en fun-
cién antisocialista. '
La predicacién de Gobetti el cual, segiin el congepto
de Gramsecis

"non era un comunista e probabilmente non lo sa-

rebbe mai diventato, ma aveva capito la posizio~

ne sociale e storica del proletariato e non riusci-

va pid a pensare astrsendo da questo elemento"(2).
dirigida a la busqueda de una renovecidén de procedimientos
politicos y culturales, y la creacién de una "revolucién libe-
ral" cae en el olvido; y con la unién de losg intereses agre-

rios e industriales, con la complicided de los Srganos del



estado liberal y de la monarquia, el fascismo triunfe ("Mar-
cha_éobfe»Roma" al mando de Benito Mussolini el 28 de octu-.
bre de 1922).
En 1925 se suprime cualquiep manifestacidn de Vida demo-
crdtica, y sus mds prestigiosos representantés soh obligados
a huir o a callar por medio de 1la cdrcel o la violencia. Mus-
solini, con la creacidén de la Academia de Italia, del Insti-
tuto Fascista de Cultura, con la escuela de "mistica fascistaﬂ
tratardelunir'el régimenfpolifiCO a la cultura. En realided,
an si en Italia faltaban en este cempo ejemplos de valiosa
oposicidn, Mussolini solamente obtiene adhesiones "conformistes"
y la mejor,producciénAiiteraria de aquellos afXos ignoréd los
mitos y.n31Abras de origen oficial.
Bien distinta es en cambio 1la oposicién politica contra
a cual el "Tribunal especial"}

"Un eltro strumento revressivo e tristemente fa-
moso che infligge pene,?esemplari' 8 centinaia
di militanti entifascisti"(3),

no cesa de establecer prisiones y domieilios forzados.

El facismo 86 désariolld con férrea légica a partir de
sus premisas: con la Carta del Trabajo, Mussolini confirma que
1la lucha de clases es obsoleta y la huelga es un delito; sobre
esto Renzo de Felice opina:

"Mussolini era convinto che la funzione carisma-
tica del suo potere si dovesse esprimere attra-
verso una forma di contatto con il popolo, d4i
dielogo con il povolo; insomma i1l Capo dé la
parola d'ordine, entusiasma, mobilita le ener-
glie attorno ed essa"(4).




A todo esto se suman la aventura 1mperialist1ca de la
guerra de AblSlnla, la trégica farsa de los "voluntarios" en
Espafia, y la intervencidén en la Segunda guerra mundial 51gu1en—
do el militarismo nazista; de hecho, Mussolini, el 10 de" au-
nio de 1940, decide intervenir a favor de Alemania en la-Se—.
gunda guerra mundial. |

Los reveses de las potencias del Eje (Alemania, Italia,
Japon, Hungrla, Rumania y Bulgarla) tuv1eron por consecuen-
cia la destitucidén y detencidén de Mussolini (25 Jullo, 1943),
‘e Italia, cambiando de alianza (8 septiembre, 1943), le de-
C1araLIa guerra a Alemania; pero Mussolini, liberado por los

alemanes, logra formar un gobierno neofascista en Italia del

Con la. formaclén de esta repdblica fascista, Italia re-
sulta div1d1da en dos. En el norte las tropas alemanas ins-
tauran un régimen de ocupaclén, al Sur las fuerzas anglo-ame
ricanas encauzan lentamentevun proceso de restauracién demo-
crdtica, Al norte se deéarrolla la Resistencia, movimiento
en el cual confluyen diferentes objetivos: para algunas fuer-
zas politicas,(liberales, catélicog) se trata de liberar a
Itelia del nazi-fascismo y de rYesteurar el estado liberal;
para les fuerzas de izquierda se trata en cembio de luchar
por una fenovacidn estructural de le sociedad italiana que
logre establecer un estado muy distinto del pre-fascista,

Es un momento de guerra civil sobrepuesto a la guerra mundial.
Son momentos de desorden y tragedia para Italia; sin embare
go, segin el concepto de G.Procacci!

"rifulsero in questi giorni di sbandamento e di
caos le virtd profonde e modeste, di gentilezza
e di tollereanza del popolo italianos & nessun



militare sbandato fu negato un abito borghese,
a nessun prigionero alleato trovatosi improv-
visamente in libertd fu negato un asilo e un
aiuto, a nessun ebreo un nascondiglio. Nella
sventura il popolo italiano cominciava a ri-
trovare la sua antica civiltd©»(5).

Después del 25 de abril de 1945, (fecha de la detencidn
y ejecucién de Mussolini) duranﬁe el gobierno de Parri, el
choque entre las dos fuerzas antes mencionadas - restaura-
cién del estado liberal contra renovacién de la socieded ita-
liana - es ya évidente. | R

En~diciembre;delimismo afio cae el;gohierno de Parri:
le sucede el de De Gasperi, quien es elfjefetdel partido}d !
la Democracia Cristiana, en el cual revive,en-algunoS:agpec— '
tos el viejo Partido Popular (defensa de los valores religio- 3
sos); vpor otro lado, el partido de De Gasperi elimina en tor-
no a su poder las fuerzaé que se encaminan a uns cierta reno-
vacidn dé,la gociedadkitaliana (exponentes sindicales) y a-
poya los estratos sociales que en cambio se dirigen a la sim-
ple restauracién, al regreso al orden. Se inicia as{ la "nor-
malizacién" favorecida por los americanos que habian sefiala-
do un claro disefio de polftica internacional en Europa.

En junio de 1946, hombres y mujeres de Italia son lla-
mados a las urnas para decidir entre un gobierno republica-
no o una monarquia con un referéndum que favorece al.primero;~
al mismo tiempo se elige la Asamblea Constituyente que tiene

el cargo de redactar la constitucién republicana,




1.2 CORRIENTES LITERARTIA LA EPOCA

1.2.1. PRIMERA POSGUERRA.-

De frente a la situacidn de la sociedad italiana de la
época, surgen dos posiciones con relacidén a la litératura del
pais.

La primera concibe la actividad litersria como una eva-
'sién‘de cualquier tipo de'literatura comprometida:,ésta es .
1la ﬁdsicién que adopta‘ei'grﬁpd de Lavndnda (1913). La ten-
dencia principal de La Ronda afirma que se trata de una vi-
sién més bien estrecha de ias‘obligaciones del literato, que
no debe preocuparse demasiado;por los complejOS problemas de-
rivedos de la relacién entre literatura y vida nacional. Los
partidarios de esta corriente:

"risolvono il nesso tra vita e letteratura tutto
sul versante della letteratura...la Ronda fu
1'Aventino della letteratura"(6).

En contra de esta posicién, Gramsci en 1'Ordine nuovo

(1919) y Gobetti en La rivoluzione liberale (1922), teo-

rizan una muy distinte concepcién de la actividad literarie,
la cual es observades por ellos en estrecha relacién con las
cuestiones més vivas de la sociedad iteliana. En la dltima

de sus revistas, Il Baretti (192%), Gobetti ademds lucha por

una desprovincislizacién de la literatura italiena, por una

aperturs hacia una dimensién euromea,
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En Buropa de hecho los afios '20 y '30 son ricos de ideas
y de realizaciones. La guerra y la posguerféfSQAan a la lug
1a crisis del mundo libersl - burgués; y elvéxpresiohiSmo{_
el dadafsmo y el surrealismo (las ss{ llemadas "venguardias
histérices") lleven a sus extremas consecuenéias el rechazo

de este mundo..

b
Pero en oposiciédn a las vanguardias, el périodo entre las

dos guerras mundiales ve también la elaboracién de una poéti-
ca de extremo rigor, como la de Paul Valéry, Salvatore Gugliel-
mino considera:

"la poesia di Paul Valéry e la eleborazione di

una poetica - rigorosa e intelletualistica -

che l'accompagna e che non sard priva di in-

fluenza sull'ermetismo italiano"(7),
como uno de los hechos literarios més importantes de
o‘elyitinerario, de la.desesperacidn a la fe de Thomas S.Eliot.

Es en Solaria (1926), una revista que vuelve a tomar la

dimensién europea de Il Baretti, que se divulga el conocimien-

to de los autores extranjeros y es con Pirandello y Svevo que
la literatura italiana conquista una dimensidén europea.,

En tanto, el fascismo vpesa sobre la cultura iteliana,
S.Guglielmino opinsa:

"gli uomini di lettere pid consapevoli che gravi-
teno attorno a Solaria e vedono quanto siano ri-
sibili sie i richiami autarchici alla trasdigzione
e 1a esgltezione di una letteratura ‘strepaesana’'(8)
fatti dells cultura ufficiale, sia le mitologie i

fasciste, scelgono una forma d'arte che non si




compromette col regime, 1o ignora (ed ignora
cosi la realtd italiana) e éer quésto il vag-
ghegiamento memoriale, la trasfigurazione del
dato reale in una dimensione arcanaie simbolica,
1'impegno per realizzare pagine di assorta levi-
td diventsno le caratferistiche’di fondo della
produrione in prosaj; il rifugiO»nelvproprio io,
la solitudine esistenziale, l'ascetica ricerca
della parola essenziale e dei rapporti enalogi-
ci, sulla scia di precedenti“(francqsi's0prgt;a
tutto) teorizzazioni, diventano:1e"cératteristi-*
che della poesia nuova che in Ungaretti e in

' tale trova i suoi maestri"(9).

Exi=te sin embargo una literatura de oposicidén menos

oscura y mds decidida, representada por Gli indifferenti

(1929) de Moravia, novela que es una exposicidén de la des-

composicién burguesa, en oposicidén a las mitologiss oficia-
les: y también por las novelas de Ignagzio Silone (publica-

das en el exterior en los afios '30) y la novela Tre Operai

(1934) di Carlo Bernari.

Otro aspecto de la literatura de oposicién es el inte-

rés que surge en los afios *30, sobre todo por medio de ensa-
yos y traducciones de Vittorini y Pavese, por los harradores
norteamericanos de cuyas pdginas se derivaba el concepto de
una literatura que no tiene miedo en enfrentar los vnroblemas
gsociales. Fueron estos los textos méds apreciados entre el pi-
blice intelectual e inconforme de la época,

En conclusién, 1a literatura de los eflos '20 y '30 se a-

narta de las mitologias fascistas y prosigue en su bisqueda
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formal. Ei fascismo, a vesar de la creacidén de la Academisz
de Italia y ain con todos los halagos o las censuras, no lo-
era obtener sus fines por lo que resnecta a la vida cultural
y literaria de la Italia de entonces.,

De esto es un significativo testimonio la revista Prima-
to que Bottai publica en 1940 como un extremo tentativo de
unidn entre fascigmo y fuerzas intelectuales. S. Gugllelmlno
dice respecto a esto:

il fatto che Bottai - che era stato sempre par-
ticolarmente interessato al rapporto e all'in-
contro fra fascismo e cultura .- fondasse una ri-
vista di cultura con queqtl propositi, proprio
ora, in pieno clima di guerra, é la prova evi-
dente che in venti amni quell‘'incontro non c'era
stato (a quel livello di serietd culturale e di
adesione, al meno, che Bottai auspicava"(10).

A~propésito del delicado momento de la segunda posguerra
S.Guglielmino nos dice:

"Alla luce della nuova realtd del dopoguerra
J1 letterati 1ta11an1 ql pongono con intensa
responsabllité 11" prob1ema ‘del "che fare?'.
Tutta le letteratura del ventennio appare
esangue, povera di rapporti con la realtd,
responsabile di colpevoli silenzi™(1ll).

Dentro del campo editorial se registra una gran activi-
dad de traducciones que pretende dar a conocer cuanto se ha

producido en el extranjero durante el perfodo entre las dos



guerras mundisles; una profunda influencia ejercen en esta
perspectiva los conceptos de Sartre y sus teoria sobre la
"literatura de empefio", asi{ como el teatro de Brecht.

Vittorini en las columnas del diario Politecnico (1945)

inicia 1a lucha por una "nueva cultura" que no se limite co-
mo la anterior, a"consolar al hombre", sino que se empefie
en liberarlo de la miseria y la explotacién:
" Una cultura che impedisca lé sofferenze, che
le scongiuri, che aiuti a eliminare lo sfrut-
tamento e la schiavitd, e a vincere il bisogno"(12).

Entre tanto, directores de cine, narradores y pintores
rechazan, como eleccién &tica y polftica mds que estilistica,
cualquier complacencia formal; se empeflan en una representa-
cién de la realidadven'forma'directa, SurgenkéSi péginasg a me~
nudo crudes y ruidosas, llenas de realidad; es la explosién"
del Neorrealismo con su descubrimiento dekuna-Italia‘ménor
y humilde, el contacto entre literatura,y'réalidad naciénal,
le responsabilidad civil y politica del literato, las espe-
ranzas de una renovacidn; es témbiéﬁ el neorrealismo del
"bozzettismO"(l3), de las complacenciag populistas en las
cuales un genérico izquierdismo va 1igado'muy estrechamente
con la efusidn sentimentalistica y el abuso del dialecto.

Por separado se considera la produccidén de Pavese y Vit-
torini, autores que ain en aquellos afios fueron considerados
como verdaderos maestros del neorrealismo:

" Se tratd en realidad de une equivocacién
favorecida por el hecho de que estos dos
autores, con traducciones y divulgaciones
de le nerrmativa americana, con la reeli-
zecidn de formes de expresidn nuevas

- 1P -



(Pavese con las poesias de Lavorare stanca
(1936) y Vittorini con Conversazione in
Sicilia (1941)) habian realizado en los
Ultimos afios una literatura de oposicidn.
Pero su verdadera vocacidn estaba orien-
tada hacia una representacidn lirica o
mitica de la realidad, hacia una trans—
figuracién poética demasiado alejada de
los objetivos de compromiso y de denun-
cia, propios del neorrealismo"(14).

Esta opinién de G.Pullini sobre la-exacta ubicacibn de
Pavese y Vittorini en el penorame de las tendenciass litera-
rias en la Italia de antes de la guerra y durante la pos-
guerra, estd hoy compartida por la mayOfia'de los criti-
cos(15).

De 12 amplis produccidén narrativa de aquellos afios,po-
cos narradores, ademds de Vittorini ycPévese,‘Obtienen re-
sultados dignos de recordarse: Jovine, Calvino y Vasco Pra-

tolini.

-1} -



CAPITULO 2
2,1.DATOS BIOGRAFICOS DEL AUTOR

Vasco Pratolini nace en Florencia el 19 de octubre de
1913 en Via di Magazzino(Via del Corno, Quartiere di Santa
Croce), en el seno de una familia perteneciénte al prole-
tariado; los lugares donde transcurrié su infencia serdn
después escenario de muchas de sus obras.‘Hlao de un cama-'
rero y una costurera, su madre muere a2l dar a luz a su s | .
gundo hijo, cuando Vasco tlene.apenas~dOSdaﬁosx Su infancia-
transcurre con los abuelos. Cuando el padre vuelve a casar-
se, Pratolini dega su casa y se pone a trabajar en dlferen-
tes empleos: portero de un hotel, obreroc en una fébrica,
gente viajero; nero gl migmo tiémpo, comenzaba su vocacidn
literaria. E1 mismo escribe:

T2 mir fortuna € che non =sono stato un
autodidatta confusionario, non ho mai
letto male. Ia mia universitd sono sta-
te le edizioni Songzogno, ma leggevo an-
che tanti 1libri di storias, sveligiavo
gli =scaffali di Ottone (Rosai). Avevo
due nassioni, strane 1'una accanto
all'altra: NDostoevskij e DSeblin.

In casa di Rosai, conobbi Romano Bi-
lenchi, che abitava ancora a Colle,
Dino Garrone, Palazzeschi, e altri.

B megli intervalli che mi concedeva

il lavoro, =scrivevo raccontini...

Cos{, venne una certa etd...dono tut-
to quel poligrafismo cominciai a
chiedermi rerismente perché serive-

vo, e con tutte le mie letture mi
accorsi di essere un ignorente. Pre-
g1 une decigione, lssciai il lavoro

e mi mini a ptudiare"(16).



Pero los sacrificlos y las privaciones acabaron por en-
fermarlo, al grado de tener que internarse en un senatorio.
En aquel entonces conocid a Vittorini:

"Mtapri, se non la strada, il cervello, fu
un incontro decisivo, dette un riscontro \
oggettivo al mio andare a tastoni" (17). ’

En 1938 comennd a colaborar en Letteratura, revista de

Alessendro Bonsanti, donde publicé un cuento titulado Prima

vita di sapienza, testimonio de la temética del primer Pra-

tolini. Junto con Alfonso Gatto fundd una revista quincenal
de; tipo hermético, en la cual colaboraron los mejores cri-
ticos jévenes del momento. "

nCerte volte ci uscivano dalle mani numeri

che parlaveno solo di stranieri; ei accu-
saveno d'essere agnostici, di non credere
nei destini imperiali. Nell'agosto del 39
ci proibirono di continuaren(18).

De j6 FPlorencia y llegé a Roma como empleado del Ministe-
rio de la Educacidn Nacional (Ministero dell'Educazione Nazio-
nale):

"Eravamo le ultime ruote del carro, nella
stessa stanza del Ministero, Manlio Can-
cogni ed io. Lavoro ce n'era poco e noi,
che non avevamo interesse ad essere ze-
lanti, studiavamo e scrivevamo. Verso le
10 o le 11 scapvnavamo attraverso la car-
boneia come ragazzacci, o facevamo bi-
glietti falsi ver uscire, e andavamo al-
le mattinate dell'Imneriale o a spaasso
al Gienicolo. Lavorando la notte, arri-
vevo in Ufficio cos{ asmonneto, che non
vedevo quelli a cuil dovevo fare il sa-
luto romano, e m'inseguivano noi negli
uffici per rimwroversrmi*(19).

=15 -
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En Roma tomd varte en la Resistencia con el ﬁombre de
Rodolfo Casati. Habitaba entonces en Roma y pasaba cortas
temporadas en su ciudad natal.

"Ci vado per non nerdere il poldo, per ritro—
Fhl perlodl, trovo 1a pente 1nvecchlata, dopo
un po' devo scappar via. E poi é solo stando—
ne 1ontano che riesco a darne un'immagine Dre-
cisaﬁ(QO).

Pratplihiuha obtenido algunos premios 1iterarios, entre

elqu el "Libera qtampa"*en11947”por=qu\novela“CronaCHe_d

noverl amanti, .y el "Vlaregglo" en 1955 por Metgllo,

1957, la:Academiza dei Llncel le concedlé el nremlo de la-

Fund801onvAntonlosFeltrlnelli‘por toda»su;obra.narratlva.
Ha colaborado tamblén en ensayos y escenografias cine-

matogréflcas con Rosselllnl, Visconti Bologninl, Loy, ete.
qe han reallyado cinco. pellculas baqadas en quq obraq-

Cronache d1 poveri amanti (1954, dlre0016n de lezanl), Le

ragazze di Sanfredisno- (1955, direccidén de Zurllnl), Cronaca

familiare (1962, Zurlini), lLa congtanza della ragione (1964,

de Festa Campanile), Metello (1969, Bolognini).
En coleboracidn con G,D. Giagni escribid un drama para

radio, ILa domenica della buona gente, llevado después al ci-

ne¢ con el mismo nombre, y Lungo visggio di Natale, basado en

la novelza zndloga.

Tradujo Bubu di Montvarnssse de Charles Louis Philinne,

71 ladro di ragazzi de Jules Supervielle, Cose viste de Vic-

tor Hugo. Se encargbé también de 1a edicidén de I'ereditd de
L
Mario Pretesi (Mildn, Bompiani, 1942).
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3J. CARACTERISTICA ' GENERATLES DE LA
T

OBRA D® PRATOLTNT,

La generacién de escritores que vivieron en la incerti-
dﬁmbre moral de los afios del faqcismo,,encontré'en’la>vio—~
'lenta exnerlencia de la guerra el argumento para demoetrar

;1a fal«edad y 1a mlqerla de 1a conducta pollt'ca ¥y socxa

de aquel entonceq. Los afios. d 1la guerra; pdr qu"lntenso

dramathmo, fueron periodos de confe91ones v converqione

en loq hombres que, de alguna manera,Apade01eron estasdcrl-
sis. |

Esto no. quiere decir que la narratlva itallana estuV1e-
ra totalmente denendlente de los sucesos. ocurrido per fno
se nuede negar la particular 1nfluenc1a que és og tuv1erbn
en la madurez y vo¢a016n~11terar1a de;muchos;esqutores.

Se busce un enlace mds estrecho entre cultura y vida ci-
vil, se lucha por lograr una literatura capaz de enfrentar—
se a lag exigencias progresistas de la sociedad, que se s~
dapte a los problemas y necesidades que comienzan a asomar-
se en el curso de la historia; una literatura no evasiva,
eino disvueste a reflejar las verdadera situacidén politica
y social del nais,

ILa cerrera de Vasco Pratolini es una de las mds signi-
ficatives en 1ls confrontacidn de 1o historia polftica y cul-

tural del neorrealismo. ¥n sus novelas, Pratolini varece
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tratar de obtener un tono nersuasivo, a través de una fideli- !
dad mbsoluta & la realidad polfitica y socisl de las épocas y

los ambientes que describe; 2 trevés de la exposicidn clara

y sencilla de los hechos, el escritor expresa también su his-

toria interior.

Pratolini encontré su vocacidn literaria entre las amar- !
gures y nenalidades de una adolescencia pobre y diffcil. Ia
representacién de su pequefio mundo de obreros, con sus con-
trastes, sus penas de cada dia, sus sentimientos, sus cansan-
cios, sus arrebatos de rebeldia, constituyen la materia de
sus obras,

Sus persona jes no son figuras definidas de acuerdo a un
ahondamiento psicolégico, sino a la condicién humana y mo-
ral de una clase socials el ambiente‘de obreros durante el
surgimiento de la Dictadura en Cronache di overi amanti

o de los afios del Fascismo en Tl Quartiere, o de las prime-

ras luchas sociales italianas en Metelld; por esto, la re-
peticidén de las mismes figuras en sus libros: el obrero co-
munista, generoso e inteligente; la joven burguesa bella y
vanidosa; el fascista criminal; el adolescente dsvero y hu-
rafio; el obrero sin conciencia de clase, etec.

A 1o largo de esgstas novelas vemos desarrollarse la vi-
da {ntime de cada uno de los personajes & través de un pro-
cedimiento coral: hombres y mujeres que sman ¥y se interesan
por 1a nolftice, hablen y luchan, intenten defender celosa-
mente sus sentimientos, su propia realidad, entrelazan gus
vides y les forman mutuamente,

Le. intenss particinsciédn humana del sutor llega & con-
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movernos y nos demuestra que Pratolini pertenece a una‘gené~
racién que vivi6~para transformar en literatura las experien-
cias noliticas y culturales determinantes en éQuellos afiog.

Pratolini quiere demostrar como el'hdmbre no puede abs-
traerse del ambiente que lo rodea y que condiciona su ser y
su desarrollo; en dsto se opone a 1la in#estigacién’individua—
lista del 2lma humana que caracteriza al decadentismo. Pra-
tolini no sélo no perticipa en este decadentismo, sino que
trata de resistirse a él, y sus instrumentos son, pfecisa—
mente, los temas sociales baJO-un*enfoqﬁe socialista.

Ia carscterfstica de Pratolini estd en la bisqueda de
una realidad mds alld de su propia verdad; realidad "idea-
lizada" vor las ideas marxistas del autor sobre la lucha de
clases, pero qgue tiene el fervor de la‘vida.éontra una rea-
lidad intimista que nosee solamente el encanto de la deses-
peracidn. |

La obra de Pratolini nace en la posguerra, en época de
libertad, y nace de una fe creativa que el autor no habia
conocido antes. Para Pratolini, evidentemente, darse cuente
que el nuevo sujeto de la historia de TItalia era el pueblo,
significd darse cuenta que su propio origen y sus mds ori-
gineles sentimientos eran fuentes valiosi{simas para una nue-
va literatura. As{ como el mundo subalterno del nroletaria-
do italisno hacies en estos afos su retorno en 1s hisgtoria,
Pratolini debid sentir que sus nersonajes humildes y plebe-
yos tenfan 1m oportunidad de convertirse en protagonistas
de una novela nacional; é1 mismo pasé de una condicidn nei-

colégice y moral subalterna, s otra casi opueste, de predo-




minio y de fé.

En la narrativa de Prafolini, podemos observar clara-
mente el interés de éste por la sociedéd,kpor el pueblo o-
brero de su ciudad, de su barrio, con una apertura, como ysa
hemos dicho, hacia los aspectos colectivos, "coraleg" de'la
vida.

Pratolini se mantiene fiel a su origen humilde y floren-
tino: su tono lfrico-elegiaco nos recuerda una Florenéia de
miseria y nos transmite la memoris viva de sus vivencias in-
fantiles y de la adolescencia.

Lag novelas de Pratolini resultan ser siempre, sin for-
zar, una amplia crénica social; la historia, en la vida per-
sonél Ng narticular de los personajes y enrel'ambiente del ba-
rrio, sirve vars mentener la unidad de accién en los persona-
jes mds diversos.

Este tipo de crdnica es una crdnica entendida como
exposicidn sin intervenciones del narrador, cuyo andlisis se
anlica a los personajeé que terminan por vivir mds en funcién
de su exterior, de un elemento temporal e histdérico, que en
virtud de su completa consistencia de hombres vivos.

Hemos dicho que Pratolini alcanza uns clara coralidad en
sus obras; le calle o el barrio son el centro donde convergen
la multitud de los persona jes descubiertos a través de sus
sentimientos y afectos, que se confiesan a través del didlo-
g0, ¥y aue no existen los unos sin los otros,

Fn 1a unién de eate corn de voces tan diferentes estd
la fuerza afective del escritor nor el mundo que descrihe: es

un efecto imnreciso ovor este 0 Aquel nersonsje, Pero muy ovre-
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ciso nor la gente de su clase, y vpodriamos incluso decir que
Pratolini siente con gran fuerza el amor a la gente que per-
tenece & su clage social, subrayado a menudo con excesiva pe-
ro siempre esnonténea‘adhesidn.

Fn su novela Tl Nuartiere, oublicada en 1945, vemos el

interés activo del autor por descubrir una dimensidn colecti-
va. en sus versonajes, dimensidén que sélo puede encontrarse
dentro de un émbito social como el obrero, sector en el cual
segin el populismo idealista del autor, sureen los hombres in-

I'd

tegros y seguros de si. Los jévenes protagonistas, muchachas

y muchachos '"comunes", son delineados, con los afectos aue-

los unen, desde sus afios de,adoleécencia hasta su juventud;

y el autor considera igualmente importantes las exneriencias
y sentimientos deLCada.ﬁnd de‘elloé: Arrigo, Carlo, Giorgio,
Gino, Iuciana Marisa, Maria, Olga. Adn Valerio, que es el

narrador, no es una excepcién, no sobresale de los demédg,él

mismo se siente parte integral de todos ellos.

Existe en Tl Quartiere la tentativa de obtener una ner-

fecta fusidn entre el elemento lirico y el elemento memoria-

1{stico, en la determinacién de un pequefic mundo artesano y
obrero que vive en el barrio de Santa Croce.
Siguiendo la trayectoria de la bisquedéa del hombre den-

tro de su pronia reslidad histérica, mencionaremos Cronache

di poveri amanti, publicada en 1947, la novels més famosa de

Pratolini.
Bl relato se sitia en 1a énoca de los primeros atrope-~
1los del Pascirmo en una de leag calles més tipicas y mum vie-

jas de Florencist¢ Via del Corno. La voz que narra es una vogz
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particinante v explicitamente‘protagonista aunque né corres-—
ponda a ningun mnersonaje especifico, que evoca y desvierta
personas y cosas, que son como los miembros de aguel misgmo
cuerpo de donde proviene la voz. Pratolini en esta novela
vuelve a manifestar su gusto por la corelidad de los perso-

najes con un disefio profundamente humano. Cronache di noveri

amanti es el retrato de la Florencia obrerafen los afos del
fascismo, en el perfodo cuzl el fascigmo en ascenso
emplea su estructura de viblenCia nara reforzarse y‘repri_
mir definitivamente el impulso de la ¢lase obrera.

Il Quartiere y Cronache.di poveri amanti son novelas de

testimonio, antifascistas y con intenciones de libertad; am-
bas hablan de periodos pasados, con el pueblo obrero como su-
ieto de sus novelas, lo que durante el fasecismo no era posi-
ble. Son novelas neorrealistas, historias colectivas en las
cuales las vivencias individusles se mezclan y la materia
sentimental se enriquece al narrar un perfodo tan determi-
nante en la historia polftica italisna: las luchas de la pri-
mera guerra y la afirmacidén del fascismo, las consecuenciss
de todas estas circunstancias sobre la vida de los indivi-
duos y especificamente de 1la clase humilde.,

Su novela Le ragezze di Sanfrediano, publicada en 1949,

es también una obra de testimonio, pero situasda en la évoca
contemporanea y sin le intencidn nolitica de las dos anterio-
reé, sino con el deseo de crear una novela '"moralistica",

Diche novela es también una revresentacién del ambien-
te de un berrio nopulaf de Florencia y tembién, como en I1

Nuartiere, loe protagonistas =on jévenes, aunque el argumen-
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to no tiene el tono dramdtico de aquella; Pratolini quiere
darnos esta vez un asvecto sonriente del mismo ambiente po-
nular, apegéndose a una tradicidn toscana de orgullo de la
gente de barrio, basado en la belleza de las mujeres y la
gallardis de los hombres, en 1z astucia de ellas y en la osa-
die de ellos.

Todo se desarrolla dentro del mismo barrio, los perso-
najes y aventuras son 1los caracterfsticos de un barrio popu-
lar; existe en esos personajes un ciértoflocalismo, el no
vensar o desear salir de su manera de vida, de sus calles de
siemopre.

El'vérdadero nrotagonista, no obstante el titulo de la
novela, es Aldo, un joven guapo y "casanova de barrio"; las
jévenes son solamente comnleﬁentarias, bien delineadas, pe-
ro desarrolldndose en funcidn de las actividades del joven
Aldo, y conduciendo 18 historia al desenlace con la clésica
broma de "castigo", tipica entre las gentes de este sector
social.

Sin embargo, el tono de egta obra no quiere significar
que Pratolini abandone su intencién de dar una dimensién vpo-
1itica a fu literatura. Al contrario, el escritor en aquellos
aflos quiere darle a Ttalis una dimensidn manordmics de las
luchas obreras desde aus inicios a través de unz serie de no-
velas cuyos versonajes se ubican en énocas sucesivas pero en
un uUnico lugariFlorencia.

T2 nrimers de estas novelan es Metello, nublicads en

1955, que en cierta forma es una novela histérica , con ner-

sons jes ficticios pero episodios reales; narrs las experien-

- 2 -



cias sentimentales ¥y politicas de un obrero florentino entre
1-75 y 1902.

El centro ideal del libro es entonces el despertar de la
clase obrera y la formacién de las pnrimeras estructuras organi-
zadas de obreros haeta lags primeras huelgas. En esta obra, Pra-
tolini exnone las luchas sindicales, el na01m1ento del movi-

" miento obrero y los esfuerzos heroicos de su protagonlsta, el
e
pueblo, nor vencer y sobrevivir, |

Metello suscitdé grandes polémicas especialmente entre
los crfiticos marxistas, los més empefiados en prolongar el neo-

rrealismo. Hubo criticas como la de Carlo Muscetta que goste-

"T.a rapnresentazione della classe padronale i,
fatta da Pratolini fosse dolciastra e anti-
storica e che l'alternare 1'attivitd poli-
tica di Metello alle sue avventure galanti
ed extra conlugall facesse sorgere la ten-
tozione di intitolare Metello, parafraqan-
do il Fede e bellezza di Tommaseo, Sesso
e socialismo" (21).

Hubo otros en cambio, como Carlo Salinari que no acep-
taba estas ideas y subrayeba que se encontraba frente al:

"primo romanzo del dopoguerra in cui sono
spariti definitivemente alcuni miti del
decadentismos 1l'ossessione del sesso,
l'esaltazione del primitivo, il richia-
mo della campagna, il mito dell'infan-
zia, il gusto del torbido e dello spor-
co, la seduzione del misticismo. Quei
miti che nella letteraturs neoreslisti-
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ca del dopoguerra trovavemo mescoleti alle
esigenze di esprimere le vicende e le espe-
rienze della realtd nazionalen(22).

De cuelquier modo, podemos decir que 1la publicacién de
Metello marcS el principio de una crisis que provocé la de-
saparicidén del neorredlismo, a mediados de la década‘de.los
sesenta.

Metello quiere ser una historia ejemplar de las prime-
ras luchas sindicales Yy sus repercusiones en 1a‘vidaicotié~
diana y femiliar de todos los quejpartiéipan~en ella. Es-
to da a 1a-novela.unﬁpatético dramatismo;mbasta.analizar*las
pdginas que habléﬁ.de la huelga y en particular el pasaje
donde Metello y sus compafieros son encarcelados, ¥y un gru-
po de mujeres logra llegar a la puerta de la prisidén y van
llamando dolorosamente a los detenidos, -en lamentos que se
alternsn con gritos desesperados:

"La sera successiva l'arresto, erano gid stati

condotti al carcere e ristretti nel camerone;
ci fu di certo come una tregua, un accordo tra
le guardie e quelle donne che da ore vociavano
dalla strada. L.oro si arrampicaveno a turno sul-
le sbarre del camerone. D'un tratto si fece si-
lenzio e una delle donne gridé:
- Arrestati di ieri, ascoltatemi., Abbiamo otte-
nuto di potervi salutare una per volta, ma voi
non rispondete se no ci mandano via con la for-
za. Non possiamo darvi nemmeno notizie di casa,
se no dicono che c'é dell'intesa"(23).

Metello es una historia de nuevo coral pero que, en la

Florencia de los dltimos afios del siglo pasado y princivios
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del actual, resume las experiencias de toda una clase econé-
mica y social y se encuadra en el proceso de desarrollo de una
sociedad. Metello es un dialogo a dos y'cien voces, una lamen-
tacidén, un coro, es una tentativa de Pratolini para la restau-
racién politica y moral de la sociedsd italisna de su época,

a través de la rememoracién de las gestas énicas del pasado.

Con la segunda novela de esta serie, Lo Scialo, publica-
da en 1961, Pratolini quiere dar una panorémica dei,periodo
sucesivo al que describe en Metello. Esta novela es una ten-
tativa de Pratolini para exponer el debate ideoldgico de la
vequefia burgueSia, en el perfodo‘de 1a’éfirmaci6n fascista.
En ellae se observa el apoyo que la clase alta ofrece al fas-
cismo, asi como una cierta dejadez de ia clase media y la i-
nitil oposicidn del prblgtariado hacia esta nueva tendencia
socio-politica. En el proyectar sobre el escenario de la no-
vela el camino del pequefio burgués que sezadaptaval nuevo
ritmo polftico y social de la nacidn, en el pontinuo alter-
narse de los elementos histéricos, econdmi cos y sociales,
Pratolini obtiene una nueva riqueza de contrastes y pasa
del dialogo a la narracidén en tercera persona con momentos
de identificacidn introspectiva en uno u otro personaje.

La novela se desarrolla a través de 1s narracidén pera-
lela de la vida cotidiana de personajes o parejas que per-
tenecen a distintos niveles del proletariado y de la peque-
fin burguesia en la Florencia de los primeros afios del fas-
cismo. Estes vidas se entrelazan y llegan hasta 1931, Es
una panordmica de la sociedad italiena de entonces que Pra-

tolini no pudo haber vivido consciente, como sdulto, pero
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de lo gue tuvo conocimientos indirectos por medio de sus vi-
vencias infantiles. E1 hijo de Giovanpi;y Ne11a (dos de los
personajes centrales) logra mirar 1as?gbsas en torno a si de
la misma manera que habian sido observadas por los jévenes
pertenecientes a la generacidn de Pratolini.

En tode la obrs de Pratolini se percibe un interds de
lucha ideolégica, un enfoque populista de la historia, un
deseo de rescatar a las clases humildes y de acusar a la
clase burguesa como constructora del fascismo. En este sen~
tido, la 1itefatura de Pratolini es una literatura de propa-
ganda. En ‘sus dos dltimas obras mencionadas vemos en forma
clara las caracteristicas de una novela histérica, a dife-
rencia de las tres primeras que, como mencionamos anterior-
mente, son novelas de testimonio. Pero en todas ellas se ob-
serva siempre el Pratolini que ama su bafrio, los sentimien-
tos humanos, sus habitantes obrefos, su gente pobre, el Pra-
tolini que une su experiencia con un contexto histérico-so
cial y crea, a partir de su madurez sentimental y de su to-
ma de conciencia politica, unas novelas gue nos brindan u-
na dimensidn humana e histdérica de la vida del escritor en

relacidn con su mundo obrero.



TON DE MUJRER Y DT ENTES
DE PRBRSONAJES FPEMENTNOS
VELAS DE PRATOTL INT.

tn el mundo de Pratolini el nrotagenista es fundamental-
mente el hombre, ya sea el obrero que lucha o el burgués qu.e
oorime. Pratolini expone y respeta a 1la mujer como ser huma-
no, acorde & su ideologie marxista, pero su punto de vista es
tredicional: la mujer es vista siempre como compafiera del hom-
bre. En el caso del obrero, lz mujer lo apoya aceptando su i-
deologiz adn sin com artirla (madre de Metéilo), o lucha ac-

tivamente 21 lado del hombre (1a maestrina de Lo_Scialo),

i

en forma colateral (Ereilia, esposa de Metello, que trabaja
nrare mantener su hogar mientras éate estd en la cdrcel).

Lz mujer burguesé también apoya al hombre; vero sirve
s6lo como un refuerzo de su ideologia, ya que ninguno de e-
cos nersonajes se dedica a una lucha clara y abierta (a ex-

cencidn de Nini, de Lo Scialo, nque nelea activemente al la-

do de los fascistas). Tos nersonsjes de este tino estimulan
les ambicionee burguessas del hombre, convirtiéndose en un
neso econdmico nara é1, que lo motiva a desear mds noder v
bienestar dentrn del mundo burgube,

Carlo Miscetta dice respecto a los nersonajes cecun-
darios en 1as obres de Pratolini aue, salvo algunas excen-

cionee



"...le figure minori non sono macchiette nii
o meno riuscite...ma COStituiSCOHO lo sfondo
necessario della figura princivnale e insie-
me momento essenziale della sua rappresenta-
zione. E' in questo elemento che si pud tro-
vare il passaggio dal neorealismo al rea-
lismo"(24),

Tio mismo se podria decir de los personajes femeninos,
ya que, desde un punto de vista psicolégico, las mujeres
de 12 narrativa de Pratolini, son figuras perfectaménte re—
dondeadas.

Como ya hemos dicho. antes, al hablar de los nersonajes
femeninos en la obra de Pratolini parece necesario estable-
cer no sélo las diferentes caracteristicas de éstas en sen-
tido individual, sino, sobre todo, la radical diferencia,
que .establece siemnre Pratolini entre las mujeres que nacen
en un ambiente obhrero o proletario, y aquéllas que nerte-
necen a un sector burgués,

Antes que todo, analizaremos a las mujeres del mundo
obrero, los vnersonajes méa frecuentes en la narrativa de
Pratolini.

En el mundo obrero, la constante de sus mujeres es 18
fuerza, 1la gallardia de cardcter, 1a seguridad en si mismase.
Esta fuerza ird debiliténdose de 12 obrera a la burguesa,

En Ereilia, eswnosa de Metello, =e concentra todo lo
anue Pratolini nuiere decir de la obrera; su fuerza de ca-
récter, 1ibre de nrejuicios burgueses, su aetitud de com-

naflera fiel en lars pctividades politicas de msu hombre y de

anoyo econdmico en 1m necesidad:
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"(Ersilia): Noi alla fame non ci siamo.
(Metello): Perché tu ti sacrifichi.
(Ersilia): '0 tu o io, non é la stessa cosa?*

ella gli chiese e lo guardd nesli \
oechi"(25).

Erailia es l1la commafiera morel de su marido, y nrefiere
no nrovocar una escena de celos al saher que Metello tuvo una
aventura amorosa con K su vecina, buec Ersilig sabe que su ma-
rido tiene nroblemas més 1mnortant,., como las luchas sindi-
cales, nroblemas que, pAra una mujer como ella, son de mayor

. . ’ , & . N :
envergadura, debido & su condicion de mujer consciente y par-
ticive de los nroblemas politicos de su clase:

"Affrontare Metero, noj egli aveva, oltretutto,

altre cose a cui ‘pensare, non poteva innervosir-

10 con una scenata di gelosia"(26).
Y nor ello, Ersilia no sélo demuestra su apoyo moral a su me-
rido, sino su fuerza de cardcter al resolver sola su problema,
ale jando a su rival ella misme.

Ella encierra en si misma todas las virtudes "sanfredi-
nianas" (o sea populares), gracias a las cuales comprende y
trata de reéolverle ai hombre todo problema de fndole moral
o econémico sobre la bhase de la solidaridad. Pratolini admi-
ra y resneta a esta mujer, sin embargo no le atribuye un pa-
nel indenendiente o auténomo con respecto al hombre.

Otro ejemplo de este tipo de mujer se encuentra en Eri-

na, amante de (Giovenni, versonajes de Lo Scialo. Brina es u-

na mujer con todas las caracteriaticas de una mujer de clese
social baja, con libertad en el ejercicio de su vida rexuasl

oue no acepta la idea de obtener una mejoria econdémica a cem-—




bio de su relacién con Giovanni, ni le exige a éste una re-
lacién més comprometedora. Es una mujer libre Yy consciente
de si misma que lucha por mantener su independencia econd-
mica y nor mejorar la situacidn de su clase frente a la cla-
se opresora!

"Percid non t'azzardare a pedinarmi, altri-
menti si finirebbe prima di incominciare'.
Gli aveva preso la mano sinistra, la con-
templava; egli aveva la fede all'anulare,
ella disse: 'Mi hai convinta a questa pag-
zie.. Sono la tua amante; e mi rendo conto
della mia situagione'"(27).

Les madres de esta clase social son abnegadas a lzs de-
cisiones del hijo, pero no sumisas; enfrentan el dolor con en-
tereza y toman una actitud activa, no se dejan abatir vnor la
vena, caben que no debhen hacerlo, tienen que luchar por los
suyos, nor el bienestar de su familia que es su mayor
cuvecién, como en el caso de la madre de Giorgio en Il Nuar-
tiere:

"Era calma, quasi rassegnata, ma come pid
energica in volto e nei gesti. 'Ora do-
vremmo fare senza il babbo' mi dis=se"(28).

En cuanto a las nifias y 8dolescentes, son vpersonajes con
las caracteristicas de la mujer adulta, pero que ain estdn en
viezs de madurar:

"Nuelle stesse donne e fanciulle di cui le
novelle e le cronache antiche sono piene:
belle, gentili, audeci, afrontete..."(29).

Como Piccardr, nersonaje de T.o Seinlo, una jovencita astuta y

seductora nue nn re deja dominar nor nadie, demostrando ya su

fuerrza y decieidn,
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Estas jévenes, nifias y madres aparecen a lo largo de

T1 Nuartiere, le ragazze di Sanfrediano, Metello, etec. Son

mujeres que luchan junto con su hombre, no detrds de é1, que
trabajen nara salir adelante cuando ellos por problemas de

cualguier indole no pueden hacerlo. Son mujeres capaces de

muchos sacrificios por lograr la tranquilidad de su famiiia
y la felicidad de su compafiero. Son mujeres velientes, de
temple.y de cardcter.

Existen dos excepciones de este caso: no son mujeres
'obreras, nero pertenecen a un estrato social bajo. Se trata

de Pru-Fru y Corinna de To Scialo. Tas dos son mujeres co-

fruptas;con.todosjlos-VLCios de una mujer burguesa, pero no
son inteligentes, no juegan ningin napel fuera del sexual;
en elleze Pratolini marca la maldad y corrupcidén de la bur-
S, A , o B .

guesia nue contagia aun a personas de origen humilde.

Tias nrostitutas del sector obrero en la obrs de Prato-
lini son mujeres que no narticinan claramente -en una lucha
de clase. Michele en Metello, las prostitutas del conocido

burdel en el barrio de Santa Cruz en Tl Quartiere, o las

nrostitutas de Via. del Corno en Cronache di poveri amanti,

zon mujeres 8 las ogue no les averguenza su actividad; no
tienen matices de verversidad y también son fuertes de ca-
récter; ron incidentales en la vida del hombre, que sélo '
1as recuerds como escdlafones nara llegar a tener exnerien-
cia en la vida, y le dan al hombre lo que quiere sin exigir
nada, lo ercuchan y 1n complacen. Pratolini no sdlo no leas
condena, las redime; nara &1 son tan humenas y valiomas co-

mo cualauier mujer, ya nue no esconden su forme de vida,



como hacen las burguesas corruntas; son prostitutas, si, nero
resnetables nor el hecho de ser explotadass y tener aque cumnlir
un tino de vide que es impuesto por 1la misma burguesia:

"Non nossono dire comunque che.Via del Corno

le piudichi e le rimnroveri. All‘'occasione

esse ricevono saluti cortesi e sguardi di

solidaritd. I vnoveri e i lavoratori hanno

imnarato a nroprie spese che la vita-ei su-

da in tenti modi, e quella é in fondo la

maniera pid disgreziata e umiliante"(30).

Tes mujeres burguesas en Pratolini son astutas y menipu-
ladoras, débiles y canrichosas. ILa meta vital de esta mujeres
es aleanzar, (a través de los hombres) niveles siemnre méds
altos econdmicos y sociales. El amor al lujo y la ambicidn de
brillar en 18 sociedad no logran dar un sentido a sus vidas
que resultan vacias y hastiadas. De 2117 la bisqueda de sen-
timientos que llenen este vacin: sentimientos aue no nueden
ser sino corruptos como la forma de vida que los wrovoca: &-
dulterio, desviacién sevual, relaciones mercenarias. Son mu-
jeres que nessn en la vida de sus hombres y en la =ociedad
aue laes rodea, e influven en ella de menera conservadora en
el sentidn nequefio~burguds.

Pratolini menciona & 1la clase aristocrdtica =810 nara
establecer un naragdn entre la mujer obrera y la burguesa.

1.8 nrrimerz derea une ipualded ancial, nero ain ambhicidn de
1lujin, eino de =epguridad ¥y justicia. Ta burpuesa en cambio
anhele el nrestigio nue ofrece la aristocracia, =er admi-

tida en eate cfreuwlo selecto es una de las metds de 1A Mu-

jer burpuesna. Nin{ Battignani, nersonaje centrsl de Io Scia-



1o, noble sdlo vnor parte de madre, pero hija de un abarrote-

. I o . )
ro, es una mijer neurotica y extravagante, autoritaria y ex-

clusivista, v es también el simbolo de una burguesia. corrom-
, N

" pida y dominadora, dispuesta a convertir sus vicios en ley,

tanto nara =i como mara los demdAs. Nini lucha por ser acen-—
tada en el mundo ostentoso de la sgristocracia y vive en la

frustracidén constante de no serlo nunca por comnleto. En el

fondo de su alma siente a menudo un descontento nor esta vi-

da llena de hastio:

"Nin{ trionfava. Bra il suo mondo; la riconob-
be e la nroclamé qovrana..Fu la reglnetta-no

vecentoundlcl e dodici delle feate di earne--
vale; ed avrebbe raccolto ancora 1la unanimi-

td dei voti se con un geato suo proprlo, che

le merité amm:razlone e nreqtlglo anche mag-—

giori, non avesqe ritirato la propria candi-

datura negli anni qucceqq1v1"(31)

Nini es el reflejio de una burguesia intelipente, tiene

.el deseo de dominio sobre las clases subalternas; su desme-

dida ambicidén de un ascenso socisl y econdmico la lleva a

una vida sin ideales, nlena de ociosidad. Y este vacio la

conduce 2 una vida sexual amoral, degradante. Nini es una

mujer inteligente, sij; pero se convierte en el simbolo de

12 corruncidn general. Su abandono a los mondlogos ante el
espejo es una caracteristica notable del estilo de la no-

vela, en gue los deavarios en alta voy de los personsjes,

exnresados en solitarios parlamentos, constituyen una es-

necie de solucidn verbal de su nrovnio caos interior:t

"C'era nondimeno la considerazione che Nini
i rivolgeva dentro lo specchio, con ama-
rezza niuttosto che con ironia: - Meglio
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essere il primo degli ultimi che 1l'ultimo dei
nrimi"(32). .

La nresencia de la pequefio—-burguesa Nella Corsini, en
la misma obra, estd concebida para ahondar ain mds en el as-
pecto negativo de la burguesia.

Nella, que poco & poco se introduce en el ambiente fas-
cista y vicioso de Ninf, conoce a Foleco y se hace su amante.
El peso de la soledad al morir éste trdgicamente y el pro-
blema de conciencia que sienterdespués;del trauma, en lugar
de producif una crisis beneficiosa, 1la aleja de su marido Yy
hace que caiga ain mds bajo con una segunda reladi6h~vulgarv
y repugnante. La escala de valores estd distorsionada has-
ta con respecto a su propia maternidad:.

"La sue mente, cosi confuea e distorta, le fa-
ceva apparire semai adulterina questa mater-
nitd concevnita con Glovannl, ma, che rlguarda-
va soltanto lei. Una violenza da operare sul
proprio corpo. Distruggersi, non per rimorso
o ner odio ma per compianto di se stessa, e~
ra il solo proposito ch'ella fosse capace di
realizzare"(33).

Nella es una mujer sin aspiraciones, que acenta la co-
rrupcién del marido, porque ésta le da a ella la realizacién
de sus ambiciones que son el lujo y el ascenso social, mien-
tras que el hastfo lo desahoga en el adulterio y la degrada-
cidn.

Otro de los personajes pequedo burgueses es Tdina, a-
mante de Metello en la novela del mismo nombre, una mujer

nscida en el baerrio ponular de Sanfrediano, pero que tiene




un marido con un vuesto superior al de sus vecinos y amigos,
va que es meestro artesano; y sus metas son también la como-
didad y el sentido de superioridad social. De ahi se generan
la venidad, 1a ociosidad y la coqueteria que llega hasta el

adulterio ylla traicién de 1la amistad. Idina se mueve en un

ambiente obrero y vpor 1o mismo sus ideales burgueses resal-

tan ain més,las diferencias que ﬁratolini quiere mostrarnos

entre un mundo y otro.

Encuadrade dentro de un aspecto de cierta morbosidad

erdtica, se encuadra la Sefiora, personaje de Cronache di

voveri amenti. La Seflora es una figura misteriosa, de sol-

terona man{atica.y'éVida de morbodas aventuras, cue acaba
muriendo trdgicamente y sbandonada por todas sus protegi-
das.

Ta Sefiora habia ejercido la nrostitucién durante su
juventud, y en su madurez se dedica a encaminar a mujeres
idvenes en esta misma direccidn. El concepto que la Sefiora
tiene de la prostitucidén es un concepto burguds, ya que es-
te tino de vida la 1leva al ascenso econdmico y al noder
sobre la clase humilde, no hace lo que hace parea sobrevi-
vir como lze prostitutas del sector obrero. Como resulta-
do de esta forma de vida, las tendencias gexusles de Ta
Sefora llegan a una desviacién sin freno, a una degrada-
cidn totél, como se advierte cuando la fefora es ya uyna an-
cigna y el doctor da su dimpnédstico:

"Ta 9ignora he adesso 1la canscitd intellettua-
le di un neonsato, e pli istinti di una vec-
chis corrotta, per 1la ousle non esistono con-
fini sessuali né inibizioni"(34),



Tia Sefiora, aunque se mantiene fuera de la lucha politi-
ca, repfeéenté también la corrupcidn de una época.

Por dltimo analizaremos a Viola, otra de las amantes de
Metello, aoue vive en %ahfrediano ¥y a pesar de ser econdmica-
mente independiente, convive con los obrerog sin ser un em-
blema de corrupcidn. Viéla pertenece a la clase humilde,

a pesar de su desshogo econdmico su Qida se desenvuelve en-
tre esta gehte y por eilo Pratolini le confiere caracteris-
ticas de 1a mujer obrera, fuerte, independiente y respon-
sable de sus actos.

Viola no pide 2 Metello ni a ningin otro hombre un re-
conocimiento de ningunavindole nor tener con ella una rela-
cidn pasaiera. No guiere nada a cambio, no busca a Metello
ni siguiera cuando ella tiene un hijo, probablemente de €1,
no le interesa si é1 es el padre; Viola defiende su mater-
nidad vara si, demostrando su fuerza de cardcter:

"Non é tuo. Non é di nessuno. B' sdltanto mio.
Nemmeno io volendo, potrei dire chi é 1'uomo
che era qui con me la notte in cui 1'ho con-
cepito. Vedi, non mi vergogno. Mi sono mai
vergognata?"(35).

Viola, como todas las mujeres del mundo obrero, repre-—
senta 1la fuerzs de cerdcter y nl mismo tiempo 1la dignidad
de la mujer indemnendiente nque enfrenta su nropia sexuali-
dad ¥y hace u=o de su cuerno y su dinero en forma conscien-
te; defiende =u posicidn individual, que ella misma se pro-
cura, y no nerticina en la ecociedad de manera directa, co-

mo otros mereonajes femeninos de Pratolini, comeo nodrian

ger 1lae de Tl Nuartiere, o Krarilis en Metello, o las bur-

guecee de To Seislo.
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CONCLUSTON

Aunaue los personajes hasta aqui analizados son una mi-
nima narte de los muchos que aparecen en cada una de las no-
velas de Pratolini, pintor de grupos como no ha habido otro
en la Ttelia de la posguerra;j creemos que este muéstrarié de
caracteres nrototipicos puede dar en forma suficientemente
clara la idea del modo en que Pratolini,construye el cardc-
ter de sus personajes,a partir de una concepcién de clase
bastante nrecisa.

Se puede pensar que en esta forma el mundo de Pratolini
resulte demasiado obviamente dividido en dos con un maniqueis-
mo~a veces simnlista y nueril.

Para borrar esta impresidn interviene la extrafia habi-
lidad del autor 2l definir y matizar psicolégicamente a sus
personajes. Estos, a la lectura avarecen extrememente vivos
y complejos, figuras de gran relieve que cautivan al lector
y se hacen evidentes y creibles vor si mismos.

\ ;

Con la misma fuerza con que estos personajes penetrean
en el alma del lector, nenetra también la ideologfa a ellos
ligada.

Por todo esto, podemos decir, que las figuras litera-
rias en la narrstiva de Pratolini son un espléndido instru-
mento de persuagidén; nero al mismo tiempo no podemos negar

que sunado a 1a ideolngia politica del novelista, encontra-

mos en sus obras un estilo literario de primera categoria.



1.

2.

4.

I,, Basso, citado en Salvatore Guglielmino, (uida al Nove-

cento, Milano; Principato Editore, 1979 (vol.I p.164).

Traduccidns una soluciones que pudieran representar una
superacidn del Viejd ordenamiento liberal y pudieran en-
ceuzar el descontento que la guerra habia de jado tras de
ef y que no concernia solamente a los obreros y campesi-

nos, sino también a la clase media.

idem.(vol.T p.165).

Traduccidn: no era un comunista y probablemente jamds 1lo
hubiera sido, pero habis comprendido la posicién socizl

e histérica del proletariado y no podia ya pensar hacien—

do abstraccidn de este elemento.

idem.(vol.I ».167).
Traduccidn: otro instrumento revresivo y tristemente fa-
moso gue impone castigos 'ejemplares' a centenares de mi-

litentes antifascistas.

idem. (vol.I p.1l68).

Traduccidn: Mussolini estaba convencido que la funcién ca-
rismdtica de su poder debia expresarse a través de una for-
ma de cbntacto con el pueblo, de didlogo con el pueblo; en
resumen el Jefe da la palabra de orden, entusiasme, movili-

ta las energias en tornoc a ella.

idem.(vol.I p.271).

Praduccidn: relucieron en estos dias de dispersidn y de

caos les virtudes nrofundas y sencillas, de gentileza y

de tolersncia del nueblo itelieno; a ningin militar dis-

versado le fue negardo un traje de civil, » ningin pri-



sionero aliado que se encontaba de improviso en libertad
se le negd asilo y ayuda, a ningin judio un escondite.
Fn le desventura, el pueblo italieno volvia a encontrar

su entigue cortesia.

idem. cita de B.Siciliano, (vol.I p.186).

Traduccidn: resuelven el nexo entre vida y literatura -

nicamente en la vertiente de la literatura... La Ronda

fue el Aventino de la literatura.

Traduccién: la poesia di Paul Valéry y la elaboracién
una poetica-rigurosa e intelectualistica-que la acompafia

no de jard de tener influencia sobre el hermetismo

"stranaesana, Término literario que se usd en Italia a

raiz de lz publicacidn de la revista I1 Selvasgio en

1942, dirigida vpor Wino Maccari. Ias bases de esta co-
riente literaria eran: 1z demostracién de lo saludable
de la vides en provincia, la exaltacién por lo populista
(quevolveréven el neorrealismo), la idéalizacién del |
hombre humilde, la exaltaciéh de 1a raze y‘de lo raral.
Esta tendencie levantd una nolémica tanto en el plano
artistico como en el socizl por estar en contra de la

clege burguesa,

selvatore Guglielmino, on.cit., (vol.T p.159).
Treducciént los hombres de letrss més congecientes que
Fravitan en torno a Solaria y que ven 1o risibles que

son, tanto los llsmados autdrquicos a la tradicidn y
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y la exaltacidn de una literatura 'strapaessna'’ hechos
por la cultura oficial, como las mitologias fascistas,
eligen una forma de arte que no se compromete con el
régimen, 1o ignore (e ignors asi 1a realidad italiana)
Yy nor esto la idealizacidén memorial, 1la transfiguracidn
del dato real en una dimensién arcana y simbdlica, el
empefio por realizar pdginas de abéortavligefeza'se con-
vierten el las caracteristicas de fondo de la produc-
cidn en prgsa; el refugio en el nropio yo, la soledad
existencial, la ascética bisqueda de'la'palabra esen—
cial y de las relaciones analbgicas en la estela de nre-
cedentes teorizaciones (sobre todo francesas), se vuel-
ven las caracteristicas de la poesia nueva que en Uns

garetti y Montale encuentra a sus maestros.

10. idem. (vol.II p.338).

Traduceién: el hecho de que Bottai-que siempre habia
estado particularmente interesado en una relacién y
un encuentro entre fascismo y cultura-fundars una re-
vista cultural con estos propbsitos, precisamente a-
hora, en pleno clima de guerra, es la prueba eviden-
‘e que en veinte afios este encuentro no se habia rea-
1izedo, (al menos no a). nivel de seriedad cultural y de

adhesibn que Bottai deseaba),

11, idem. (vol.T p.267). ‘
Traduccidns: A 1a luz de 1ls nueva realidad de 1a nosgue~
rra los literatos italianos se plantean con intensa rees~

poneabilidad el problema del"{qué hacer?". Tods 1la lite-



ratura de los 20 afios anteriores parece exangltle, npobre
en su relacidén con la realided, responsable de culpa-

bleg eilencios.

12.idem.(vol.T »n.288).
Traducecidn: una cultura que impida los sufrimientos, que
los evite, que ayude a eliminar la explotacidén y la es-

clavitud, y a vencer la necesidad.

13."bozzettismb".-~ En esvnafiol, bocetismo; gusto nor el esbo-
z0, el nroyecto velado de.aquello que se quiere demostrar,
insinuer. Los literatos del neorrealismo utilizahan este
"eabozo literario" para insinuar los problemas sociaiés

y voliticos de entonces.

1l4.Giorgio Pullini, La novela italiana de la posesuerra, Ma-
drid; Ed. Guadarrama, 1969 (p.43).

15.%1 miemo ©.Pullini hebla de vocacidn 1{rico decadente a
pronésito de Pavese y habla también de "mitologia del
“hombre'en Vittorini, el cual, fue scusado por su provio

vartido de "roméntico veleidoso e individualista".
Giorgio ™ullini, op.cit., (n.50). También G.Floceia di-
ce: "narrador lirico, es considerado mor la critica ita-
liana y extranjera, Elio Vittorini".

fiusenne Wloccia. Historia de la literaturas italiana,

Nénolee; Ed.Tofredo, 1967 (p.633).

16.Pulvio Tonpobardi, Vasco Pratolini, Mileno; Ed.Mursia,
1969 (1.85)

Traduccidn: Mi fortuna fue no hsher sido un autodidacta

de=nrdenrdo, nunca he lefdo mal, Mi universidad fueron



las ediciones Sonzogno, pero también lefa muchos libros

de historia, saqueaba los estantes de Ottone (Rosai),

nia dos pasiones: raraé considerdndolas una cerca de la
otre: Nostoevskij y Deblin. FEn casa de Rosai conocia a
Romano Bilenchi, aque vivia todsvia en Colle, a Dino Garro-
"ne, a Palagzeschi y othS. Y en los intervalos que me con-
cedf{a el trabajo escribia pequefios cuentos...psf, llegué

a una cierta edaq}..después de toda aquella.poligrafia éo-

mencé 2 preguntarme seriamente porqué escribfa, y -aun con to-

das mis lecturas me di cuenta de gque era un ignorsnte. To-.

: méquﬁaadeé&si6n;_dejé el trabajo y me puse & estudiar.

17.idem.(v.85).
Traduccién: Me abrid, si no el camino, si el entendimiento,
fue un encuentro decisivo, trajo una respuesta objetiva

a mi andasr a tientas.

18.idem. (p.86).
Traduccidn: Algunas veces salian de nuestras manos numeros
que hablaban sélo de extranjeros; nos acusaban de ser ag-
nésticos, de no. creer en los destinos impériales. En agos~-

to de 1939 nos nprohibieron continuer.

19.idem. (p.86).
Traduccidn: Erdmos el dltimo orején del jarro, en el mismo .
despacho del Ministerio, Manlio Cancogni y yo. Habia poco
trabajo y nosotros, que no tenfamos interés en ser cumpli-
dores, estudidbamos y escribiamos. Cerca de las 10 o de las
11 escandbemos a través de la carbonera como muchachitos

traviesos, 0 haciamos permisos falsos para sslir, y nos
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{bamos a las matinés del Imperial o de paseo al Gianico-
lo. Trabajaba en las noches y entonces llegaba a la ofi-
na tan desveilado que no me fi jaha en aquellos a los que

debhia hacerles el saludo romano, y me seguian haste las -

oficines para regafiarme.

20,idem. (n.86).

. Traduccidn: Voy para no perder el contacto, para ver de
nuevo 3 los-amigos. Pero no puedo permaﬁecer largas tem-
voradas, encuentro a la gente envejecida, al poco tiem-
po tengo que escapar. Y después, 8810 estando lejos de

ells, logro recrear su imdgen precisa.

21l.citedo en Szlvatore Guglielmino, Op.cit.; (p.316).
Traduceidn: la reﬁresenﬁacién~dé la clase patronal hecha
nor Pratolini era empalagosa y.anti-histérica v que el
alternar la actividad-politica de Metello con sus aven-
turas amorosas y extra conyugales provocaban la tentacidn

de intitular Metello, parafraseando el Fede e bellezza di

Tommaseo, <exo y Socialismo.

22.idem.(p.316).

Traducciédne primers novela de la posguerra en la cual de-
sanarecen definitivamente algunos mitos del decadentiemo;
1z obsesidén del sexo, 12 exaltacidn de lo primitivo, el
gusto nor la campi®a, el mito de la infancia, el pusto
vor lo térbido y lo sucio, lAa seduccidn del misticismo.
Aquellos mitos que en la literatura neorrealistica de 1la
norguarra encontramos mezclados con lams exigencimn de a-

gotar las vivencias y exnerienciars de la realidad nacional.
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?3.Yasco Tratolini, Metello, Verona; Ed.Mondadori, 1978 (n.110).
Traduceidn: ILa noche sucesiva al arresto, ya habfan sido
conducidos a la carcel y amontonados en la galera; hubo
realmente ¢como un# tfegua, un acuerdo entre»loé guardias
¥ aquellas mujeres qﬁe desde hacia horas voceaban desde
1la calle. Se trepaban uno a 1a vez a las vigas de la ga-
lera. De revente, todo quedd en silencio y una de las mu-
jeres gritd:

- Presos de ayer, escichenme. Hemos logrado que nos permi-
tan saludarlos de una en una, pero ustedes no deben res-—
nondernos si no nos echarén de aqui.a la fuerza. No pode-
mos derles siquiera noticias de.su familia nues piensah

aue nuede ser un acuerdo con ustedes.

24.Carlo Muscetta, Realismo,neorealismo,controrealismo, Mi-

léno; Ed.Garzenti-Argomenti, 1976 (n.111).

Traduceidn: las fipuras menores no son esbozos- més 0 menos
losradoes...sino que conétituyen-el'marco neéesario de 12
fipura vnrincinal y Al mismo tiempo son momento esencial

de su renresentacidén. Es en este elemento que se nuede en—

contrer el trénsito del neorrenlismo 21 resliesmo.

?5.,Vasco Pratolini, Metello, Verons; Td.Mondadori,l978 (p.253).
Traducecidn: ~ EBrsilia: Nosotros no hemos llegsdo a pasar
hambres,
- Metello: Poraue ti te sacrificas.
- Brailie: 0 t8 o yo. &No es 1o mismo? ella le

nresuntd ¥y lo mirdé a los ojos.

26. idem. (n,748).

Pradvuceidn: Renrocharle a Metello nojg el tenia nor encima
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de todo otres cosas en gue vensar, no podia molestarlo con

una escena de celos.

27.Vasco Pratolini, Lo Scialo, Verona; 1961 (p.91l).

'Por ello no te atfevas_a esniarme, si‘no'terminériemos AN
tes:de emmezer’'; le habfa tomado la mano izquierde, la con-
tempnlaba; 41 tenia la alisnza en el dedo anular, ella di-
iot 'Me hzs convencido'a esta Tocura. Soy tu amante, ¥y me

doy cuenta de mi situacidn.

28.Vesco Pratolimi, Tl Nuartiere, Milsno; Rd.Mondadori, 1968
(p.94).
Traduccidn: Wetaba cslmada, cesi resignada, pero como con
mée enepin en su rostro v sue gestos, 'Ahors tenemos que

s2lir adelante =in napd’ me diio.

?2Q,Vasco Pratnlini, Ie Ragazze . di Sanfredieno, Milano; %®d.Mon-

dedori, 1974. (v.18),

‘

Treduccidn: Anuellss mismas muieres ¥y muchachas de las cua-
les estédn 1llenas las novelas v ‘erénicas antiguas; bellse,

gentiels, Audaces, insolentes...

30.- Veeen Pratolini, COronache di noveri smenti, Trentn; EQ,

Mondedari, *1977 (n.177).

Myadicecidn: “in embargo. no mieden decir aue Via del Corno
leas fuespsue n les ceritique, ¥n odasiones recihen snludos
corteses v mirades de =olidaridad. Tos nobres y loe tra-
be irdores anrendiernn en carne mronis que la vida se esuda
de muchee meneram, Y annells ee en el fondo 1n manera mAg

desventurads v humillante.
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l

3l.

Vasco Pratolini, Lo Scialo, Milano; Ed.Mondadori, 1961
(n.185).

Traduceidn: Nini triunfabs. Era su mundo; la reconocid y

1a proclamé soberana. Fue la reina novecientos once y do~'
ce de les fiestas de carnaval; y hubiera obtenido una vez
mAs unanimidad de votos a2 su favor, si, con un ge=sto muy
suyo, que le granjed admiracidén y orestigio avn mayores,

no hubiese retirado su candidatura en los anios sucegivos.

idem (n.186)

Traduccidns Existia sin embargo la reflexidn que Nini se

hacia frente al espejo, mds con amargurs que con ironfa

. = Mejor ser el nrimero de los Ultimos que el dltimo de

los orimeros- .

idem. (p.937).

Traduceién; Su mente tan confundida y distorsionads le

hacfa anarecer si acaso adulterina esta maternidad con- i
cebida con Giovanni pero que concernfa sdlo a ella. ina

violencis a2 efectuar sobre su prowvio cuerpo. Nestruirse,

no nor remordimiento o nor odio, sino por commasidn. de

sf misma, era el Udnico ﬁrOpdsito que ella era canaz de

realizar.,

Vasco Pratolini, Cronache di. noveri amanti,Trenfo: Ed,Mon-
dadori, 1977 (n.460).

Traduccidn: Ta Sefiora tiene ahora la capacidad intelectual

de un recién necido, y los instintos de una vieia corruvnta,

nera 17 cugl no existen confines spexualers ni inhibiciones,
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35. Vasco Pratolini, Metello, Verona:; FEd.Mondedori, 197'8'--(’ﬁ".-7j6).

Traduccidén: No es tuyo, no es de nadie. RBs £dlo mio. Ni .

afn nueriendo podria yo decir quien era €1 hombre coh el

aue estaba la noche que 1o concebi., Ya veés, no me avergien-

7o, ¢ me he avergonzado alguna vez ?.
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