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INTRODUCCION

Los diversos enfoques requeridos a los métodos de ense-
flanza de lenguas extranjeras han ido variando, rotando y regre
sando a ciertos objetivos a través de los tiempos, de acuerdo
a las necesidades de la época. Las grandes innovaciones técni-
co-cient{ficas del siglo XX no podfan faltar en relacibén con
la didédctica de lenguas, repercutando en la misma mediante la
invencién de los laboratorios de idiomas. ‘

El simple hecho de la aparicidén de auxiliares didécti-
cos audiovisuales y audiorales representa las marcadas diferen-
cias existentes entre métodos de ensefianza tradicionales y
contemporineos.

Los métodos de ensefianza de lenguas tradicionales, de=
nominados con frecuencia métodos de gramética-traduccidn de-
positaban su interés en textos literarios y con ello, en todo
lo relacionado con el dominio de la lengua escrita; se efectua
ban la lectura y traduccibn de textos literarios y se perfeccise
naba el grado de conocimientos de la lengua extranjera a medi-
da que se iban dominando 1éxico, grambtica y técenicas de tra-
duccibn.

Los métodog de ensenanza de segundas lenpuas utilizados
en la actualidad excluyen casi por completo el trato con lo
relacionado con el lenguaje literario o poético y enfocan

pu dnterdn an el conocimiento y 1o ndguinicidn de Jo que co




denominado el lenguaje o la lengua cotidiana. Con tal motivo
se aprende a hablar la lengua extranjera de manera préctica y
activa con base en didlogos relacionados con contextos de la
vida cotidiana real, destacéndose as{ el énfasis depositado
en el dominio de la lengua oral, coﬁtrario al de los métodos
tradicionales.

Dado mi interés por la literatura, en especial la poesia
por un lado y por la didéctica de lenguas modernas por el otro,
surgié la idea de realizar la experimentacidén en esa direccién
mediante la combinacidén de ambos campos: ésto traerfa como resik
tado la aplicacidn practica de la poesfa dentro de la ensefianza
del alemén como lengua extranjera.

Encontré apoyo en varios postulados, pero sobre todo en
la conferencia del lingliista alemén Harald Weinrich, EN TORNO
AL ABURRIKIENTO DE LAS CLASES DE LENGUAS, la cual postuia que
la literatura es un recurso eficaz contra la aparicidén de cier-
tos factores que suelen aparecer dentro de las clases de len-
guas, entre los cuales se encuentran la yutina y el mencionado
aburriniento.

Los razonamientos mencionados me llevaron a la nlanea-
cién de la unidad de ensefianza que intitulé, POESIA EN LA ENSE-
FANZA DBL ALEVAN COLO ILBNGUA BXTRANJERA,

La experimentacibn se 1llevd a cabo en el C.E.L.E.,
Centro de Ensetianuza de lenzuas oxtranjeras de 'la U.N.A.iL, con

¢l transcurso de mayo a Julio de 1901 en dos grupos, un segundo
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nivel de principiantes avanzados y en un sexto nivel, el més
alto de alemln en dicha institucibén. Trabajé en dos grupos de
distinto nivel lingliistico con el propésito de analizar las
diferencias y dificultades surgldas de acuerdo al grado de
conocimientos linglWisticos del alemén de cada grupo.

Para la realizacidn de la experimentacién seleccioné
doce poemas con los cuales trabajé durante el transcurso de
doce semanas, tiempo que durd la experimentacién. Se hizo una
sesibn por semana procurando rotar los dfas, réalizédndose ade-
més las sesiones siempre al final de la clase de alemén respec-
tiva., Nunca se tomd més de la cuarta parte del tiempo del grupo
del segundo nivel que consta de dos noras diarias, ni la mitad
de la clase del grupo del sexto nivel que consta de una hora
e duracibén. Zsto se hizo con el objeto de no interferir en el
dosarrollo cotidiano de las clases que de esta manera pudieron
seguir normalmente su curso de trabajo con su metodologia acos-
tumbrada,.

As{ llegamos al objetivo de esta experimentacibn, objeti
vo que en este caso realiza una accibn regresiva, al tratar de
introducir nuevamente ¢l uso de pequeflas dogis de poesfa (li-
teratura) en el galdn de clase, sin llegar a su uso en términos

-agerados como ¢n ¢l caso de los métodos tradicionales.,
s experimentacibn desea demostrar que la poesfa aplicada con
. ibn pucde amenizar la engerianza, fomentar el interés y

o la senoibilddond por el lengusje poético en ¢l estu-

o e
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nivel de principiantes avanzados y en un sexto nivel, el més
alto de alemén en dicha institucidédn. Trabajé en dos grupos de
distinto nivel linglfstico con el propdsito de analizar las
diferencias y dificultades surgidas de acuerdo al grado de
conocimientos lingW{sticos del alemén de cada grupo.

Para la realizacibn de la experimentacién seleccioné
doce poemas con los cuales trabajé durante el transcurso de
doce semanasg, tiempo que durd la experimentacibén. Se hizo una
sesidén por semana procurando rotar los dfas, réalizéndose ade-
mhs las sesiones siempre al final de la clase de alemin respec-
tiva. Nunca se tomd més de la cuarta parte del tiempo del grupo
del segundo nivel que consta de dos norag diarias, ni la mitad
de la clase del grupo del sexto nivel que consta de una hora
¢e duracibén. fsto se hizo con el objeto de no interferir en el
desarrollo cotidiano de las clases que de esta manera pudieron
seguir normalmente su curso de trabajo con su metodologia acos-
tumbrada.

Asi llegamos al objetivo de esta experimentacién, objeti-
vo que en este caso realiza una accibn represiva, al tratar de
introducir nuevaumente el uso de pequefias dosis de poesfa (1li-
teratura) en ¢l saldn de clase, sin llegar a su uso en términos
exagerados como en el caso de los métodos tradicionales,

Bsta experimentocibdn desea demostrar que la poesfa aplicada con
moderacidn pucde amenizar la enserionza, fomentar ¢l interés y

despertar la sensibilidad por el lensuaje poltico en ¢l estu-



diante, entre otros beneficios,

En la primera parte de esta tesina se tratard el desa-
rrollo de los métodos de ensefianza de las lenguas, incluidas
lehguas extranjeras y por tanto el alemdén: ademds se hablard
del papel que en ellos desempefia la literatura, especificamente
la poesfa y de los criterios en los cuales se basd la seleccibn
de los poemas que se utilizaron en la experimentacibn,

En la segunda parte de esta tesina se hablaré acerca de
todo lo relacionado con la realizacién de las sesiones practi-
cas de la unidad planeada en los grupos respectivos, desde la

exposicién hasta los resul+tados y las conclusiones obtenidas.

e



PRIMERA PARTE

I. VETODOS DE LA ENSENANZA DEL ALEMAN CONO LENGUA

BXTRANJERA

NMETODOS TRADICIONALLS

Para trazar un panorama gencral muy breve del desarrollo
histérico que efcctuaron los métodos de ensefianza de lenguas
con sus enfoques diversos, nos apoyaremos en anotaciones ex-
trafdas del libro de Sara M. Parkinson y en el postulado de
H. Weinrich.

Weinrich habla de la unidad que habfia en tiempos pasados
entre la gramdtica, la literatura y la explicacibén de los poetas
que trafa consigo como consecuencia el aprendizaje de la lengua
extranjera a través de la literatura.(1)

Como ya dije, el trato con los textos literarios desembo-
caba con frecuencia en la realizacidn de traducciones directas
e inversas, ardua tarea facilitada apenas en el siglo XVI1, al

editarse los primeros diccionarios bilingles.

(1) Harald Weinrich,"En Torno al Aburrimiento de las Clases de

Lenguasg", pp. 7-8.




METODO DE TRADUCCION

Aunque el método de traduccibén ya habia existido durante
el Renacimiento en la enseflanza de las lenguas cldsicas y moder-
nas, no fue sino hasta finales del siglo XVIII que estuvo en su
apogeo, siendo el método mas popular y usual en la ensefianza de
las lenguas. El mismo siguidé vigente hasta las primeras décadas
del siglo XX.

Cabe mencionar al respecto del aprensizaje de lenguas exs
tranjeras el hecho de que acompafiaban a la persona culta y per-
teneciente a la buena sociedad: "En el siglo XIX la persona
bien educada necesitaba tener entre su bagaje de 'artes socia-
les', aparte de unos conocimientos de dibujo, misica y danza,
un barniz de alguna lengua extranjera. ... Las chicas bien edu-
cadas, sobre todo, aprendfan a tocar el piano, cantar y chapu-
rrear alguna lengua extranjera", (2)

La persona que se jactaba de pertenecer a la buena socie-
dad debia tener ciertos conocimientos, por mhs vagos que fueran
de alguna lengua extranjera, para lo que la autora utiliza el
término, chapurrear, término gque califica el dominio de las fra-
geg estercotipadas que para el caso se aprendfan y gque eran para
entablar ciertas conversaciones sobre temas especificos, que
resultaba limitfindola a la reproduccidn de didlogos fijos y

limitados,

(2) anra M. Parkinoon de Saz, Lo Line®fotica v la Enocfinnga de

lag Leneung = Teordfa y Irhcticay, pp. 171-172.

L




-

“E} objeto del aprendizaje era poder leer la literatura,
no hablar: para eso se iba al extranjero para aprender o se
contrataban a nativos." (3)

Para demostrar que la situacibén de la enseflanza de las
lenguas en léxico no era diferente, citaremos a continuacidn

un libro editado en México en 872. Se intitula, lMétodo Préctico

para aprender el Idioma Alemfn y mostrard lo expuesto acerca

de la unidad inseparable entre la ensefianza de gramética, literas
tura y explicacién de los poetas. ‘

El t{tulo hace referencia a la innovacién de contener
didlogos précticos para facilitar la realizacibén de conversacio-
nes a nivel cotidiano y de la buena sociedad. Su autor divide
el 1libro en cuatro partes, de las cuales la cuaria contiene
“"Piezas Graduadas de Lectura", que segin dice el propio autor
han sido incluidas * "con la intencion de preparar al estudiante
del idioma aleman para la traduccion de las obras clésicas de
estilo dificil, y de perfodos largos y complicados", que "pare-
cerdn fdciles € inteligibles hasta 4 personas aun poco acostum-
bradas 4 salir de la fraseologia y construccion particular de
su idioma, habiéndose asimilado, en cuanto era posible, la cong-
truccion del aleman, y aun muchas frases, al génio del idioma

espaiiol. Se recomienda al discipulo su repetida lectura, y que

(%) 5. ll. FParkinson, loc. cit,

oo i

# Tranoeripeidn oripinal de la cita.




no descuide de ejercitarse en el andlisis de las mismas piezas,
para recordar las reglas de la parte gramatical. Se ha creido
por eso conveniente afiadir la esplicacidn analftica del nbm. 19,
que servirg de modelo para la esplicacibén de las piezas.,
Habiendo vencido el discipulo las dificultades sucesivas,
y por su graduacion poco sensibles, de las partes anteriores
podrad con provecho empezar & leer los libros de literatura ale-
mana." (4)
Estas son las instrucciones que suceden'a la cuarta
parte en el libro mencionado y que resumen en pocas palabras el
objetivo perseguido con la enseiflanza de las cuatro partes inte-
grales: Lectura, traduccién e interpretacibén de obras litera-s
rias, para cuya realizacibén se utiligzan textos, cuentos o rela-
tos cortos, por lo general de Iindole moralizante. Parece haber
sido algo comin, tratar de combinar la formacidn lingliistica
con la educacidn moral, puesto que el libro consta de varias
f&oulas. Lsta, "Der LOwe und der Fuchs" dard constancia de lo

dicho:

(4) Oloardo Hassey, 1étodo Préctico para arrender el Idioma

Alemdn, pp. 291-292.
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Herr IdOwe, sprach ein Fuchs, ich muss

Es dir nur sagen, mein Verdruss

Hat sonst kein bEnde:

Der Esel spricht von dir nicht gut:

Er sagt¢ was ich an dir zu loben fidnde,

Das wlisst' er nichts dein Heldenmuth

Sei zweifelhaf+t: auch gébst du keine Proben
Von Grossmuth und Gerechtigkeit:

Du wlirgtest ohne Unterschied:

Er k¥nne dich richt loben.

Iin Weilchen schwieg der Ldwe still:
Dann sprach ers: "Fuchs, er spreche was exr wills
Denn, was von mir ein Esel spricht,

Das acht' ich nicht." (5)

Con base en textos literarios como esta fibula se apren-
dfa el alemén, por lo que el estudiante dominaba un lenguaje
preponderantemente literario, mas no préctico y cotidiano que

le permitiera expresarse libremente en el alemén.,

NOTODOS NODERNOS

A principios de siglo se hace visible una transiciédn
lenta y progresiva en cuanto a las prioridades del aprensizaje
de segundas lenguas. La importancia que se daba anteriormente a
la lectura y escritura, asf como a la traduccidn de obras lite-
rarias cede su lugar a las necesidades de la época que enfoca
su interés en el dominio de la lengua coloquial. Se da impor-
tuncia a la lengua hablada, base de la intercorunicacibn social,

cuya manifestacibén principal es el didlogo.

(%) 0. Hassey, op. cit., p. 274,
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Sucede entonces una inversidén en las prioridades, inver-
sién que trae consigo el desplazamiento de los textos literarios
y de todo lo relacionado con la literatura. Esta Gltima es consi-
derada inGtil para los objetivos de aprendizaje perseguidos.

Innovaciones técnicas como laboratorios de idiomas y
todo tipo de auxiliares audiovisuales y audiorales desean estimu-
lar y motivar al estudiante, por lo que sucede el rompimiento con .
el método *tradicional considerado 4rido y aburrido.

Sin embargo, veremos que varias opiniones se oponen a la
exclusibn de textos literarios, incluidos en ellos los poemas
como una rama de la literaturas Dice Brigitté Coenen- XMenne-
meier que, "es realmente cierto que la lucha por la inclusidbn
de textos no-ficticlios en su lugar adecuado en la enseifianza de
lenzuas durante las dos Gltimas décadas ha sido importante.
Mientras tanto, sin embargo, parece ser una vez més recomendable,
recordar lag posibilidades que ofrece el texto literario. La
reaccidén inicialmente comprensible y dentro de los limites al
monopolio tradicional del texto literarie en la educacidén lin-
gWistica ha promovido durante mucho tiempo la imagen del texto
ficticio como un tipo de texto intercambiable entre otros.

Ahora, deberia permitirse, recordar sus cualidades especi{ficas.
En esta relacibn, también debverfa permitirse recomendar que la
comunicacibén con la literatura no fucra reservada para el Gltimo
minato en ¢l proceso de cusetianza de lenguss extranjeras. Al

contrario, las téenicas de recepeidn liter:ria no 7pueden ser
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entrenadas lo suficientemente temprano." (6)

METODO ESTRUCTURALISTA

El método estructuralista se basa en el condicionamiento
mediante los preceptos de estimulo y respuesta, cuya teorfa
conductista lleva al desarrollo de los 'ejercicios estructura-
les'., fstos, tratan de fomentar en el egtudiante la automatiza-
cién o el habito dada su constante repeticibn: .por ello mismo
ge prestan para el trabajo en'el laboratorio de idiomas, pero
suelen ser todavia frecuentemente artificiales e inadecuados pare
su aplicacibn creativa en la realidad..El método rechaza toda
intervencién de la lengua materna y no da explicaciones de‘indo-
le gramatical, por lo que se le denomina método'implicito's; el
estudiante debe deducir por sf{ solo las reglas gramaticales y

el funcionamiento de la lengua.

(6) Brigitta Coenen-lennemeier,"Kleine literarische Texte fir

den PFranzdsischunterricht der Sekundarstufe I%,

po 5490

Cita originale "It is certainly true that thz struzgle for the
inclusion of the nonfictional text in its rightful place in
language teaching Juring the past two decades has been impor-
tant., In the meantime, however, it seems once again advisable
to remember the possibilitlies that the literary text offers,
The initially understandable and, within limits, productive
reaction *o the traditional monopoly of +the literary Lexzt in
modern langunage cducation has long enovpgh promoted the view

of +the fictionzl text ag an interchanpgeable text-type amon
others. Loy one should be allowed upain to recall its cpacific

qualitics. In thio conneetion, it way aloo be permitted fo

—— e

- ot S O e e o g it



12

METODO COGNOSCITIVO

La necesidad por parte del estudiante de explicaciones
al respecto del funcionamiento de la lengua lleva al trabajo
explicito de la lengua, es decir a las explicaciones sobre
la estructura de la lengua por parte del maestro, con lo que
hasta cierto punto se vuelve al método tradicional.

El enfoque cognoscitivo invita al trabajo activo, dando
prioridad a la cretividad linglistica, sin recurrir {‘nicamente

a ejercicios repetitivos y formales, denominados pattern-drill

que, en un momento dado incluso pueden fomentar el aburrimiento,

mas no el interés del estudiante.

METODO COHUNICATIVO

El método comunicativo viene siendo el método ecléctico,
y quizéd por ello el mejor, ya que utiliza para su provecho lo
me jor de cada enfoque metodolégico. Kl método desea proveer al
estudiante de un conocimiento aceptable que le permita entender
y darse a entender en la segunda lengua en gsituaciones de la
recommend that communication with literature not be reserved
for the last minute in the foreign lanpuage education procegs,

On the contrary, the techniques of literary reception cannot
be trained carly enough,
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vida diaria como un hablante nativo promedio. Para ello se capa-
cita al-estudiante para el establecimiento de una comunicaciédn
con otro interlocutor, comunicacibén que nombra al nétodo.

En este punto es interesante recurrir al postulado de
Weinrich, quien opone a los métodos tradicionales ya mencionados,
consistentes en la unidad de la grambética, literatura y explica-
cién de.los poetas, la tendencia de los métodos modernos y cone -
tempordneos. En términos generales, dice que "en los tiempos mo~
dernos se debilitd, o se disolvié por completo esta unibn. Hoy
en dia, la didbctica de la lengua aun se vanagloria en alzunas
partes por haberse emancipado de la literatura y todas las bellas
artes y por.caminar con sus propias pilernas éientificas." (7

Con lo dicho hace referencia al vacio cultural que traen
consigo-los métodos modernos, que hacen uso de todo tipo de
auxiliares didécticos, auxiliares de I{ndole técnica, por medio
de los cuales se realiza una enseflanza prédctica y activa que
provee al estudiante de conocimientos cologuiales, lingltfsticamen-

“4te hablando, pero olvida proveer de alimento alguno al intelecto.

Weinrich llega a la conclusién de que un método ecléctico
debe hacer uso de la literatura para alimentar y motivar o recrear
al estudiante. La literatura bien aplicada pucde ser segln &1
un buen antfdoto contra el aburrimiento y la rutina y evitar
el peligro de caer en los riesgos que trae consigo la transitivi-
dad de la lengua. (8)

(7) H. Weinrich, op. cit., p. 8

(8) H, Weinrich, op. cit., pp. 3-4.

O TS - OTE
e b
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El uso transitivo de la lengua se refiere en este caso

a un concepto semibdtico global de transitividad, concepto que «

segin Weinrich significa la atencién de los interlocutores, que
normalmente no se fija en los signos que emplean, sino que los
"transita", los atraviesa para enfocarse en los objetos y accio-
nes significados por dichos signos. Este es, ademids, el uso

"normal" de la lengua que se denomina"objektsprachlich'.

Este es el caso de los poemas que llaman la atencidn
por su contenido, instando al estudiantg}a buséar el significado
de las palabras.

Pero hay ademls un uso metalinglistico de la lengua, que
se da como cita Weinrich, cuando hacemos un uso reflexivo de
la lengua; cuando hablamos sobre nuestra lengua con los recursos
de la misma.

Este caso se da en los poemas que hacen uso de juegos

de

i

palabras y sonidos; que verdaderamente juegan con las posi-
bilidades de la lengua misma y no tienen significado especifico.
Aqui, solamente deseo haber mencionado este hecho, que
més adelante se aclarard mis al hablar de los poemas en concreto.
91 se observa el método de la enseflanza que se sigue en
el C.E.L.BE., 1llama la atencién la denominada exclusibén de textos
literarios. Es por e¢llo gque una experimentacibn con cierto tipo
especifico de literatura bien podfa rcalizarse en esa institu-

cibn, no acostumbrada al uso de poemas en sus clases de alemébn,
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Para concluir este capftulo es necesario aclarar un
punto: aunque es muy cierto que el aprendizaje de la lengua
cotidiana es primordial y, por lo tanto dehe de predominar en
el saldn de clase, cabe preguntarse, si eso justifica que haya
una exclusidn casi total de textos literarios, incluida la
poesfa. Digo, casi total, porgue habrd algunos casos en los
gue se haya utilizado algun texto literario a través de los
seis semestres de didédctica del alemén.

Pero ya que se habla de la capacitacibén del estudiante

para establecer la competencia comunicativa, también se puede

hablar de lo que X. Otten denomina una competencia cultural,

para la cual la literatura es un medio y que acompaiia segin é1
forzosamente a la competencia comunicativa, puesto que la lite-

ratura vive de la espontaneidad de la experiencia humana y pue-

de traspasar sus vivencias a la de otro ser humano, pudiendo ol-

vidar éste por un momento su propio yo. Al sunergirse el lector
en la experiencia ajena también se sumerge en la lengua ajena
extranjera y empieza a vivir en ella, "lMit dem Eintauchen in
das fremde Erleben taucht der Leser audh in die fremde Sprache
ein und beginnt in ihr zu leben." (9)

R. Kussler dice algo parecido, porque piensa que la
neta de la clase de lenguas extranjeras debe radicar en la capa-

citacién del estudiante al establecimiento de la comunicacidn

(9) Yurt Otten,"Zur Stellung der Literatur im Fremdsprachen-

unterrichty p. 4%,

e

o g e .
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intercultural. DIsta meta es alcanzada segin €1, cuando el estu-

diante llega a poseer conocimientos y capacidad suficientes que

le posibilitan no solamente a comunicarse, sino también a compor-

tarse en la cultura ajena (Fremdkultur) como un native. Por eso,
deber{an analizarse las medidas didéicticas segin su contribucién
a este objetivo comliin de la capacidad comunicativa intercultus-

ral. Xussler se limita en su postulado al igual que nosotros a

la pregunta sobre la productividad de textos liricos en vista

¢

a ese objetivo global.(10)

(10) Rainer hussler,"Prinzipicen der Literaturdidaktik -
Deutsch alu Fremdsprache am Beispiel

lyrischer Texte! p. 16.
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11, LA PORSTA

Una definicidn muy general de poesfa es la que dice
que el hombre ha tratado de "dar expresidén ritmica a sus més
intensas e imaginativas percepciones del mundo, de sf mismo o
de la relacién y el didlogo entre ambos" (11) desde hace siglos.
Otra definicidén sobre la lengua de los textos literarios
dice que ésta representa la més clara realizacién de la funcién

"imaginativa" o "poética' de la lengua, en la cual la atencidén

estd enfocada en el medio lingGistico como instrumento creativo.

William T. Littlewood dice en su articulo,"Literary and
Informational Texits in Language Téaching" que a través de tex-
t08 literarios, mis que a través de textos informacionales

(articulos de revistas, peribddicos, etc., que son utilizados

en el sexto nivel de alemén),"el estudiante puede ser impulsado
a realizar confrontaciones intensas con la lengua, y realmente
con una lengua que explota una amplia gama de estilos, funcio-
nes y dominios seménticos que necesitan ser perfeccionados a

E niveles superiores de la competencia comunicativa.""Therefore,
through literary texts more than through informational texts,
the learner can be impelled towards a intensive involvement
with language, and indeed with a language which exploits a va-
ricd range of those styles, functions and seémantic domains which
need 4o be mastered at higher levels of communicative competence.
(12)

(11) "VPoenfa", bnciclopedin Glval, pe 2674,

......

(12) William T, Littlcwood,"biterury and Informational Texts in

Languapge Teaching, 'p, 23,
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Littlewood llega a la siguiente conclusién en lo concer-
niente al uso de textos literarios, dentro de los cuales se in-
cluyen para nosotros los textos liricoss "La capacidad de los
textos literarios de crear un mundo en el cual el lector puede
ser envuelto, y la gama que éstos pueden proveer para las reac-
ciones personales, son factores motivacionales importantes. La
oportunidad que ofrecen para experienciar la lengua en contexto,
¥y la manera natural en la que la examinacién de contenido puede
llevar a la examinacidn de la lengua", en donde se puede apre-
ciar la transitividad'de la lengua mencionada," son factores
adicionales que deben llevarnos a asignar el papel central g
los textos literarios en la enseflanza de lenguas. Ya que su
explotacién de leos recursos de la lengua los convierten en una
rica fuente de aprendizaje, y ya que también foveen una firme,
aunque flexible base para extender el uso linglifstico del estu~
diante en dominios abstractos, este papel probablemente pueda
incrementarse mientras los estudiantes avancen hacia niveles

superiores de competencia comunicativa". (13)

(13) W. 7. Littlewood, op.cit., Dp.26.

Cita original: The capacity of literary texts to crecate a world
in which the reader can become involved, and the scope which
they provide for personal response, arc important motivatio-
nal factors. The opportunity which they offer for expericn-
cing language in context, and the natural manner in which
cyxamination of content can lead to e¢xamination of lan/uuge,
are additional factorg which rugst make wo asgoinrn to literary
texts a central role in lanpuage tcaching. Since their cxzplol-
tation of the full resources of lanpuapge makes them into a
rich learning source, and since they also provide a {irm,
yet flexible base for cxtending the leayner's use of lanunpe
into abatract domadno, thio role dn Likely lo incrense ag
Learners advance towards higher levelg of communlentive cone

petonece,

o

. m——— -

-
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Hay ciertos rasgos distintivos muy generales que per-

miten la catalogacibén de un texto dentro del Ambito poético.

Estos suelen ser "la relativa brevedad, la estructuracidn y

divisibén en versos y estrofas: el contenido predominantemente

emocional e imaginativo: el uso preferente de la imagen, y por
Gltimo, la presencia del ritmo en un grado de regularidad que
sobrepasa al de la prosa, conseguido mediante acentos recurrentes,

rima, estrofa y otros efectos musicales." (14)

También suele distinguirse de la lengua .,cotidiana en

prosa por se, lo que en alemén se denomina gebundene Sprache,

es decir, por estar sujeta a ciertas formas externas e inter-

nas de la expresién linglistica como verso, rima y estrofa,

TIF0S DE TEXTOS DE ENSERANZA

TLos textos aplicados en la enseilanza de lenguas extran-

jeras se dividen en dos tipos: textos secundarios, que vienen

siendo los libros de texto (Lehrwerk, Frogramm) y textos pri-
marios, que vienen siendo textos oriéinalés aplicados en la

E clase de lenguas extranjeras. La literatura y consecuentemente
la pocsfa, vista como una subclase de la literatura pertenecen

a esta segunda clasificacibén de textos, (15)

(14) "Toesf{a", loc. cit., p. 2674,

(1) R. Fussler, op. cit., pp. 16-17.
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Kussler dice que los textos primariocs pueden contribuir

a la capacitacidén del estudiante para la comunicacidn inter-

cultural, por lo que deben ser seleccionados tomando en cuenta
ese aspecto: los estudiantes deben ser motivados por el conte-
nido del poema, contribuir a sus conocimientos lingtisticos.

Si sin bhien seleccionados pueden abrir un campo de posihilidades

en contribuciones para la capacitacibén para la comunicacidn

intercul tural.

LA LBHGUA ¥ SU COKFONENTZ ARTISTICO-SENSORIAL

Cada lengua tiene ciertos rasgos distintivos y especifi-

cos, pronunciacidn, ritmo y cadencia propios.

Karin Preund-HeitmWller denomina a esas caracteristicas

dindmicas de la lengua, componente artistico-sensorial (musi-

gsche Xomponente)s dice que el estudiante de segundas lenguas

debe detecctar el dinamismo especifico de cada lengua en parti-
cular, deteccid, que para ella es mds importante que la pronun-
! ciacibén perfecta de sonidos aislados. (16)

ILse componente artistico-sensorial que califica vida y

movimiento de una lengua puede detectarse y mé&s aun perfeccio-
narse mediante el entrenamiento del ofdo, para cuya realizacidn

l se presta la poesfa dadas sus caracteristicas ya mencionadag,

(16) Yarin Freund-Hedtmiller, Reim und Lied im ¥n:lischunterricht.

Pe 99,
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Bl uso de poemas en la clase contribuye a la familiariza- !
cibén del estudiante con cadencia, ritmo y musicalidad del ale-
mén, siendo esa, una de las funciones que la poesfa puede

desempefiar en su aplicacién.

FUNCION DE 10S TORMAS

Funcidn poética de la lenguas

Cuando un lector toma una perspectiva de fuera de una
novela o historia, se da cuenta que la lengua no es, de hecho,
eventos narrativos, pero los crea. En un texto informacional, la
lengua egtd al servicio de una realidad externa que es indepen-
diente del texto., En un texto literario, por el otro lado, la
lengua estd creando del material crudo de la realidad externa
un nuevo mundo, hacia el cual el fnico acceso es a través de
la lengua misma. Cada detalle de la lengua es un detalle del
mundo creado; se hacen idénticas, la concentracidén en el conteni-
do y la lenguas para poder explorar el contenido, es necesario
explorar 1la lengua. Dice al respecto, Littlewood que, no sola-
mente entonces se torna el procesamiento exicto del detalle
linguistico en un prerequisito superior paraoiextos literarios,
sino una concentracidén detallada en el medio lingWifstico obtiene

justificacidn tebrica y psicolbgica,(17)

(17) W. 7. Littlewood, op. cit.,, p. 2%,
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Lo que para nosotros representa las funciones de la

poesia viene siendo para Xussler el nivel de conocimientos

(Kenntnisstand): €1 cita una larga lista de cambios que se

pueden suceder en el estudiante mediante la aplicacidn de

textos liricos o poemas:

- Vocabulario y estructuras lingliisticas pueden ser incremen-
tados.

-~ Puede enriquecerse el conocimiento geogrifico, histérico y
cultural (Landeskunde), mediante el acercamiento a personas,

sujetos o sucesos implicitos en el contexto del poema.

- Puede ampliarse el conocimiento sobre los autores y su plblico.

Puede contribuir la 1frica ademés a procrear cambios

en el campo de las habilidades:

- Puede crear el interés por la lectura.

- Puede contribuir a la toma de posiciones frente a lostextos,
haciendo un llamado a la reflexidn critica y la interpretacién.

- Puede ser auxiliar para entender mejor la realidad, a otros
seres humanos y a sf{ mismo.,

De todo ello deberian resultar, segin Kussler, cambios de

comportamiento (Verh-ltensUnderungen), y no solamente c¢n lo

referente a criterios de otras personas, la lectura y la comunica-
cibn lingtlstica, sino también en los enfoques dados a los
hablanteg de la lenpgua extranjera y materna. (Verhaltenginderungen

in den Einstellungen alldem zegzenWber).(16)

(16) R, Fusoler, op., ¢ 4y paif.
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Compartiendo estos criterios mencionados al respecto
de todas las funciones de la poesia dentro de la clase de alemin
como lengua extranjera, se llega a la conclusidn siguiente:

Los poemas pueden ser Gnicamente de utilidad para el
estudiante, pugden motivarlo ya sea por su forma interna, externa
0o ambos rasgos: pueden animarlo a analizar las estructuras y
su contenido, asi como a reflexionar sobre su contenidos
pueden enriquecer el grado de conocimientos y consolidarlos:
pueden familiarizar al estudiante con el componente artistico-
sensorial del alemén y finalmente pueden resultar un buen anti-
doto contra el aburrimientc y el posible riesgo de caer en el

vacfo cultural durante el curso de alemén que dura seis semestres.

SELECCION DE LOS POEKAS

Para la realizacibén de lassleccidn de poemas es necesario
considerar dos aspectos que también destaca ¥ussler:
1. Los poemas deben servir al mejoramiento o a la aprobaciédn
del entendimiento pasivo de la lengua escrita. En otras
palabras: el texto o poema debe reclacionarse con el grado
de conocimientos lingtifsticos adquiridos por los estudian-
tes: ya que égtos aprenden alemdn, los textos deben de tener
cierto nivel lingWfstico adecuado al nivel lingtfstico de

los estudiantes,

PRNyepRp—
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2. Esa relacibn con el estado momenténeo de conocimientos lin-
gllsticos debe encontrarse también en lo referente al conte-
nido, ya que se supone que el estudiante debe conocer y
entender aspectos de la cultura-meta, es decir, la cultura

alemana, Kussler la denomina Zielkultur. (19)

En otras palabras, se trata de familiarizar al estudiante
con la cultura alemana reflejada en los poemas, por lo que
es necesario tomar en cuenta este aspecto,

Aparte de estos dos criterios que se consideraron a la
hora de realizar la seleccibén de los doce poemas, se tomaron
en cuenta los siguientes factores: el componente arti{stico-
sensorial o lenguaje poefico, el contenido que equivale a la
estructura interna del poemz, la estructura externa o lingtifsti-
ca y la distribucidn en versos y estrofas, ag{ como finalmente
el autor.

Estos criterios en conjunto contribuyeron de manera
muy generalizada a la clasificacién y seleccién de los poemas,
seleccidén, en la cual no fue posible evitar al fin y al cabo
la influencia del gusto personal.

Los poemas elegidos pudieron clasificarse en tres grupos

de acuerdo a la comparticibn de uno o varios criterios globales,

(19) R. Xussler, op. cit., p. 18,
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A continuacién presentaré los tres grupos con los poemas

respectivos, aclarando que en la experimentszcidn se utilizaron

los poemas sueltos sin indicaciones al respecto de su pertenen-

cia a alguno de los grupos. Esta divisibén en bloques se efectud

como ayuda personal para la catalogacidén dentro de los crite-

rios y para facilitar la organizacidn interna de la tesina.

El primer grupo consta de cuatro poemas:

Abendlied (Matthias Claudius)
HeidenrYslein (Johann Wolfgang von Goethe)

Im wunderschonen Monat llai (Heinrich Heine)

Guten Abend, gute Nacht (Anbnimo)

El segundo grupo estd constituido por cuatro poemas

y un trabalenguas:

Der Lattenzaun (Christian MNorgenstern)
Die Affen (Wilhelm Busch)

kleines konzert (Ernst Jandl)

lichtung (Ernst Jandl)

Trabalenzuas alemébn
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E1l tercer grupo lo constituyen tres poemass

vierfiisser (Ernst Jandl)
sich zu erinnern an (Brnst Jandl)
Alles wandelt sich (Bertolt Brecht)

Todos los poemas se encuentran en la parte anexada

al final de la tesina, parte intitulada, ANEXO,

¢

Bl primer grupo corresponde a poemas de la época

clésica-roméntica de la cultura alemana, por lo que representa
cierta tradicidn cultural. Se escogleron los poemas que a
nuestra manera; de ver reflejan en su forma interna y externa
¢l cardcter de ese tipo de poesia especifica, ya fueras un
canto 2 la noche, al amor o a la esperanza del mafiana,

‘En este grupo puede destacarse un factor comin: la
misica: todos ellos fueron musicalizzdos, lo que se aproveché
para exponer tres de los cuatro poemas mediante auxiliares.
téenico-anditivos, cs decir, grabhaciones,

Ta mAsica es un fuctor import-nte que puede prestar

ayuda 2 la hora de producir poemas, pucsto que dada su melo-

[y S

o ——— ——
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dfa y ritmo y su caricter espec{fico (dulce, fuerte, agresivo)
pucde prestar ayuda en la memorizacibén de los poemas o cancio-
nes. Las cuatro canciones seleccionzdas destacan en la tradi-
cidén popular alemana por su caricter podtico-musical, as{ como
por su autor.,

La exposicibén de este tipo de poesfa, as{ como de todos
los poemas utilizados en la experimentacidn, no pretenden dar
wne introduccidn poética a la historia literaria alemana, obje-
tivo que corresponde exclusivamente a cursos especializados y
a los estudiantes de literatura. E%Oartichlo de Doris Nsiff,
Iyrik im Fremdsprachenunterricht"(si)correspdnde a una experi-
mentacidén realizada con poemas alemanes con estudiantes iraqules
con preparacidn poética y literaria y resultd exitosa, pero en
nuestro caso no hay preparacidn poética en los estudiantes y
no son estudiantes de literatura, por lo qgue no se pueden espe-
rar prerequisitos de esa indole.

El valor que se concede a cada poema suele sér my perso-
nal, por eso lo que aquf es vdlido, es el hecho de contribuir en
algo a los conocimientos culturales y lingUisticos de los estu~
diantes, tratando de acercarlos a la formacién de un criterio

propio sobre la poesfa alemana del pasado.

(20) Dorig Nsiff, "Lyrik im Fremsprachenunterricht", pp. 54-56.




El segundo grupo consta de cuatro poemas y un traba-

lenguas: éste Gltimo se ha tomado en consideracién, puesto
que hace uso de los juegos de sonidos y palabras como algunos
de estos poemas.

En este grupo son compartidos ciertos rasgos lingWisti-
cos: una marcada musicalidad y ritmo, obtenida por repeticién
de algin sonido o palabras un contenido humoristico e ingenioso,
en ocasiones cerca de lo irracional y absurdo gque se¢ puede dar
por juegos de palabras o sonidos en relacifbn con el contenido
y significado de los mismos poemas, o por el uso de algin
léxico en especial,

Este tipo de poesia, juguetona e ingeniosa llama la aten-
cibn al estudiante y lo invita a encontrar el objetivo del mis-
mo mediante el juego de las formas exhterna e interna del poema
en cuestién, lo que implica una conexidén del pensamiento cri-
tico del mismo. Los rasgos distintivos del poema 11aman a la
intervencidn del estudiante, cosa que no sucede con el traba-
lenguas, que Unicamente requiere de pronunciacidn perfecta y
por lo tanto no apela a las facultades interpretativas del
estudiante, que solamente debe repetir y reproducir los soni-
dos de las palabras. Al recitar los trabalenguas y poemas de
estructuracién externa especi{fica se puede practicar el compo-

nente artistico~sensorial mencionndo.
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El tercer grupo es el que probablemente pueda catalo-

garse como el ms apto para la contribucidn a la competencia

intercultural citada, puesto que dado su contenido critico

1llama la atencibn del estudiante, apelando a los procesos de
abstraccibn: la reflexidbn, la interpretacidén y la comparacidbn
con la realidad actual. Son ademfs, los poemas que mayor
motivacidén dieron, ya que los estudiantes efectivamente se
enfrentaron a los contenidos de cada poema, tomando posiciones

L

criticas.,
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III. TECNICAS DE EXPOSICION

Es necesario recurrir a cierta variedad en lo referente
a las técenicas de exposicibén de los poemas, para evitar, caer
en la rutina y el consecuente aburrimiento de los estudiantes.
Las técnicas de exposicidn corresponden a las formas o

maneras de exponer cada poema, incluidos auxiliares auditivos y

visuales,

Bl término suditivo califica en este contexto &l auxi-
liar oral que implica una es*timulacidn auditiva del estudiante:
as{, la grabacibén de un poema se convierte en un auxiliar audi-
tivo.

Asimismo, el término visual califica toda aquella mani-

festacidn escrita y, por lo tanto materialmente visible, que

implique la estimulaciédn visual: un poema escrito en el piza-

rrén o en uno hoa representa una manifestacibén visual, convir-
tiéndose asfi en auxiliar visual,

Las instrucciones impartidas también vienen siendo auxi-

liares, puesto que gulfan a los estudiantes en los procedimientos

y su augencia puede dejarlos a la deriva.

s .
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RECITACION ~ LECTURA - DICTADOS -~ EJERCICIOS

Una posibilidad que ofrece la exposicidén de poemas es

la recitacidn. fsta puede efectuarla el propio maestro o la

voz de algin desconocido, al utilizarse una grabacibén como
auxiliar auditivo. Si el poema tiene mbsica, resulta conveniente

aprovecharla, amenizando la clase con el uso de la grabadora.

Lsta puede ayudar incluso en el control de la capacidad retenti-
va de los estvudiantes, al invitarlos a cantar,'pero gin la ayu-
da de la grabacidns aqui{ entra lo mencionado acerca de la pro-
duccibn de los poemas que mediante el acompaﬁamiento musical

primero, y después sin el, ayudan en los ejercicios de memoriza-
i

cibn de los poemas.,

Otra posibilidad, que ademis parece ser ineludible al

tratrse de textos en forma escrita, es la lectura en todas
sug facetas.

! La lectura ha sido dividida en- tres grupos o tipos de
I lectura: guiada, personal y colectiva,

La lectura puiada tiene como gufa al maestro: éste lee

primero el texto y después los estudiantes lo repiten en voz
alta en su conpaiifa.

La lectura personnl es ejecutada por un estudlante na-

L}

ra s8f{ solo o en voz alta para todos, sepin instrucciones.




La lectura colectiva es efectuada por un grupo determina-

do de estudiantes o todo el saldn, segin indicaciones, y se rea-

liza en voz altas; puede ser guiada en ocasiones.

Otra forma de presentacidn de un poema que se ofrece
chos como antipedagbgico, nos trajo huenos resultados.
En un dictado tiene que confiar el estudiante en su habilidad
para entender y reproducir lo entendido en formé escrita,
Es necesario, implantar aquf{ el uso de control de errores,
parea que los estudiantes no memoricen en el caso dado, los
errores ortogrificos cometidos. Esta forma de presentacidn
o conclusidn del trato con el poema puede beneficiar al estudiante
al aprender de los errores cometidos.,
Una forma acertada de trabajar con un dictado, es el

dictado de lamunas (Ltckendiktat), en donde se le pueden dictar

al estudiante los versos incompletos y él mismo debe llenar
los espacios don las palabras adecuadas; ésto, se presta para
los poemas féciles, de léxico que sca fécil deducirse y que
dado el contenido puedan sacarse las palabras precisas que
vayan en el lugar en blanco. Ya que involucra mayor atencibn
y contribucibén activa en la aplicacibn, frecuentemente se

utiliza esta forma de dictado, considerada menos antipedapbgica,



La correccién o el control de errores puede ser realizado por
los propios estudiantes, si se intercambian las hojas entre
ellos mismos y tratan de detectar los errores por si solos o
con ayuda del maestro. 5i el poema ha sido escrito en el piza-
rrén, también pueden efectuar la correccibdn los estudiantes
después o durante el dictado,; de acuerdo al deseo del maestro.
De esta manera se consigue una colaboracidn activa y colectiva.

L]

Los ejercicios que se pueden realizar con los poemas

son de fndole diversa, dependiendo en parte de la imaginacién
del maestro y del objetivo perseguido. Lg poesia se presta
para trabajar con ella a cualquiér nivel lingtii{stico: 1éxico,
sintéctico, semlntico o fonolbgico.

En la experimentacibén, sin embargo, solamente sc usd
la poesfa como ejercicio fonoldgico para perfeccionar y practi-
car pronunciacidn y entonacidn correctas hasta llegar a la memo-

rizacién y la subsecuente competencia intercultural.

I S

Ferrem A
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SEGUNDA PARTE

ACTARACIONES PREVIAS A LA BXPOSICION DE LAS FRACTICAS

LA FLECCION DE GRUPOS DE DISTINTO WIVEL LINGUISTICO

Se eligieron dos grupos de nivel marcadamente diferente
con miras a la posibilidad de establecer comparacioneé en los
resvltados a obtenerse, tomando en cuenta como ya se dijo, el
grado de conocimientos lingufsticos de cada grupo, as{ como

los objetivos generales perseguidos en el respectivo nivel.

LOS OBJETIVOS PRRSEGUIDOS EN CADA NIVEL

El segundo nivel utiliza en la ensefianza del alemén el

método Deutsch Aktiv, que nuestra fuerte enfoque comunicativo.

Ese enfoque deposita su objetivo primordial, como se ha dicho

en el capftulo I, en el aprendizaje progresivo y gradual del
funcionamiento practico del aleméns para ello, se basa principal-
mente en el aprendizaje y manejo de una serie de didlogos, que
estln relacionados con contextos especificos de la vida cotidia-
na y dan libertad de formulacibn. El establecimiento de los dié-

logos comprende la bage de lo que se denomina la competencia

comimicativas competencia que capacita al estudiante o actuar

correctamente cn todos y cada uno de los diversos eventos comu-
nicativos a los gue es confrontado en clase. BEsta capacitacidn

para la conpetencla comprende, ademis del uso adecusdo de la
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lengua, el comportamiento y los gestos o factores extra-linglis-
ticos que acompafian al acto de habla. Se trata de aprender lo
que.se dice oportunamente en determinada situacibn y circuns-
tancia real, lo que depende de lo que se dice cbmo, cufiindo y a
quién, *

El sexto nivel de alemén ya no utiliza solamente un libro
de texto (texto secundario) como el segundoy al contrario, hace

uso de diversos medios o auxiliares didécticos para fomentar

la perfeccién de los conocimientos de la lengua, adquiridos

a través de los cinco niveles anteriores. El objetivo de este

nivel comprende la aplicacibén de las cuatro habilidades lingtis-
E ticas, aplicéndose en discusiones, lecturas de textos informa-

cionales y redacciones de ensayos de trasfondo cultural e intelec-

tual mis prefundos., Para tal efecto se realizan lecturas de di-

versos tépicos, entre los cuales algunos incluso son de {ndole

cient{fica. Debe destacarse, sin embargo, que la lectura no

se vincula con textos literarios, sino con textos de Indole criti

ca, estadi{stica, ideolbgica, informacional.,

% Para mayor espccificacidn sobre la competencia comunicativa,

consOltese: Narlene Rall, “"Competencia Comunicativa", pp. 39-56,
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DURACION APROXINADA DE LAS PRACTICAS

Las pricticas tuvieron distintas duraciones, dependiendo
¢stas de factores tales como, rasgos distintivos del poena y
reéccién y participacidén de los estudiantes. En general, la
préctica mls corta, pudo realizarse en cinco minutos y la mds
larga, aproximadamente en veinte. Hay que tener presente en todo
momento los objetivos perseguidos con la aplicacibén de los poemas:
objetivos, que para nosotros viene siendo la realizacibn préctica
de las funciones de los poemas. Yor ello rezulbva conveniente
trabajar con cierto ritmo para no dar tiempo al estudiante de

aburrirse o distraerse,

IV. EXPOSICION DE LAS PRACTICAS

PRINER GRUYO DI POLMAS

Como ya se dijo con anterioridad, los rasgos distintivos
de los poemas de egte grupo permitieron que se expusieran tres
poemas con la ayuda de 1aé grabacioneg respectivas. lLas diferen-
cias en la exposicibén de cada uno estribd en el momento de la
aplicacién de auxiliares visuales: si ello fue antes, después o

durante la vtilizacidn de las grabaciones.
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Asf, el poema ABENDLIED se expuso la primera vez sin ayuda
de medio alguno; se¢ pasd la grabacibén gue consistid en cuatro
de 'las siete estrofas originajes gin que el estudiante viera
el poema o supiera el t{tulo o el autor,

La grabacibén del poema HEIDENROUSLEIN, estribd en la ubica-
cibn del estudiante en el contexto histdrico y poético, al ano-
tarse el titulo y el mombre del autor en el pizarrdn, predispo-
niendo al estudiante a la recepcidn del texto.

La grabacién de la cancifn de cuna, GUIEN ABEND, GUTE
NACHT, a cuyo autor se desconoce y cuya musica se debe a Brahms
no se pasd, hasta haber finalizado la entrega de las copias
del poema. En este caso, hubo estimvlo visual, al igual que
en el segundo caso,

En los tres se prosiguid a la realizacién de uns serie
de lecturas, que también se procurd fueran distintas en cada

ocasién. Nientras que en el primer poema se realizd primero

la lectura colectiva, en ¢l segundo, sc empezb con la lectura
personal de un estudiante en voz alta y en el tercer poema no
se realizb lectura alguna, dado lo corto de la cancidn, prosi-
guiéndose Unicamente a cantar o acompaiiar la grabacidn de la

cancién de cuna,

T

Bl poema ABENDLIED ¢n la cancibn alemana mbs conocida

por todos los alemanes, (21)

(21) Lrnst Xlusen, Deutsche Iieder, p. 821,
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El poema HEIDENRUSLEIN, también conocido como SAH EIN
KNAB'EIN RUSLELN STEHN es un ejemplo de la poesfa clésica de
Goethe, uno de los miximos exponentes de la literaturs alemana.

E1l poema GUTEN ABLND, GUTE NACHT es wn ejemplo de la
cancidén de cuna alemana tradicional y se presta para la memo-
rizacidn.

El tercer poema en clasificacibén dentro del primexr grupo
eg un poema de amor de Heine, IN WUNDEZRSCHONZN LIONAT IAI: es
un poema de lenguaje muy sencillo y es muy breve: consta de
dos estrofas de cuatro versos cada una, lo que se ofrece para
efectuar un dictado, el cuval se efectud de la manera siguiente:
El poema se recitbd completamente en dos ocasiones, para psterior-
mente dar instrgociones sobre la manera en que serfa llevado a
cabo el dictado: se efectud una lectura de dos versos, para
luego pasar a dictar lentamente palabra por palabra a ritmo
de habla promedio, mientras el estudiante podfa ir escribiendo.,
Las correccioneg se efectuaron inmediatamente en fbrma colec~
tiva, puesto que cuatro estudiantes pasaron al frente para
anotar el poema en el pizarrdn, mientras que todos los demés
lo anotaron en gsus respectivos cuadernos u hojas.

Una vez egcrito el poema en el pizarrdn, se realizd una

lectura colectiva, que se e¢fectud sin intervencidén del maestro.

Bste poema se memorizd cen clase, mediante una sucesidn
de repeticioney generales de todo ¢l poema, memorizindose los

de dos en dogs de tal manera se pudo practicar el componente



artistico-sensorial. Iha memorizacibn se realizd de manera colec-

tiva guiada.

CONCLUSIONES DEL PRIMBR GRUFO

- Pueden resumirse brevemente en una cenclusidn, las opi-
niones de los estudiantes, muy variadas por cierto, sobre la
poesia de este bloque.,

En el sexto nivel se dijo que, nada se pierde al obtener
conocimientos poéticos de Heine, Goethe y Claudius, contribuyen-
do éstos a enriquecer su cuitura general.intelectual,

A alguien del segundo nivel le parecieron innecesarios
los conocimientos de canciones populares alemanas, mientras
que la mayorfa los aprecia como una realidad histérica y poética.

Los estudiantes de ambos grupos colaboraron con ahinco
y respondieron con agrado a las instrucciones impartidas para
el proceso experimental. Prueba de su interés es la curiosidad
gque se mostrd en todos los cagos por saber el nombre del autor
de los poemas, datos gque no se dieron sicmpre al principio.

Se tratd de mantener el interés de los estudisntes, al brindar
alguna variedad en las técnicas de exposicibn, como jya se dijo
e invitando al final de las sesiones respectivas a la expresibn

pablica de opinioncs sobre los pocmas.

— - pr—————
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SEGUNDO GRUPO DE POEMAS

El segundo grupo de poemas e8 el mayor de los tres y
estd compuesto por cuatro poemas y el trabalenguas que tienen
en comin el juego de palabras y sonidos, asf{ como cierto conte-

nido especifico.

DER LATTENZAUN se introdujo mediante la lectura personal
en silencio, para lo cual se habfan repartido copias del poema,

Este poema se presta para ejercitar la pronunciacibn
correcta de ciertas palabras, dada su forma externa : y se pres-
ta para la reflexibn, dada su forma interna. El juego de soni=-
dos y de rimas facilita la memorizacidn, con la cual se prac-
tica una vez mhs el componente arti{stico~sensorial del alemén
en un grado exageradamente ritmico y ligero.

Para la ejercitacidn se se dividieron a los estudian-
tes en equipos, que debian de memorizar el pocma bajo la batu-
ta de algun miembro del respectivo equipo: se treb. de aprender
de memoria un poema en equipo y en voz alta,

Al final de la sesidn se tratd de realizar una especie
de competencia recitatoria, que sin embargo, no resultd de
interés para los estudiantes, ademds de parecer ildgico e
imposible establecer si alguien recitd mejor o pcor que el
otro, puesto que no hay medidas en las cuvales apoyarse para

establecer log veredictos,

- s i et e,

E1as ot U RN

g
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Detrds del juego de sonidos y palabras de. este poema
se encuentra el contenidot una idea absurda aparentemente,
puesto que se habla de la construccidn de una casa, congtituida
precisamente por las palabras mismas y su significado, lo que
lleva a un resultado cémico y absurdo. Pero esa idea absurda
escondida detrds de las palabras viene siendo el objetivo del
poema que desea causar extrarieza y asombro en el lector e instar-
lo a pensar en una interpreatacidén del mismo,

Otro poema similar, puesto que juega con los verbos, los
sonidosg y las rimas es el de Busch, DIE AFFEN, poema gue contie-
ne cierta critica social.

Para Lla introduccibén se pregunté vor un voluntario que
efectuara la primera lectura del poema en voz alta.

En el segundo nivel fue necesaria la ayuda del maestro
en cuanto a pronunciacidn y significado de algunas palabras,
ayuda que en el sexto nivel fue menor y menos necesaria,

Posteriormente, se anotd el nombre del autor en el piza-
rrén, preguntédndose por el posible %f{tulo de este poema, que
mediante una serie de preguntas pudo ser descubierto por 146-
gica deductiva,

Tuego, se pasbd a la reparticién de copias del poema y se

dieron instrucciones en alemdn para la lectura personal en

voz baja, para contegtar mis adclante las preguntas cobre cl

1éxico y efectuar una lectura colocetiva puianda de todo 21

pocm,
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En ambos casos se acabd esta sesidn mediante una serie

de preguntas sobre el contenido del poema, instando a los estu-~

diantes & relatar el contenido del poema., Se anotaron en el

pizarrén los verbos, krauon,zausen, hauen y lausen para expli-

carlas, pidoendo la intervencibn de los propios estudiantes
en la explicacibi de las mismas, preguntando en casos a algin
estudiante, hasta agotar las respuestas errdneas sobre su signi-
ficado se +%radujo cada término,

Al final se interpretd el contenido y 15 nayorfa de los

estudiantes estaba de acuerdo en darle al poema una interpreta-

cibn critica-social, puesto que el hombre es comparado por el

nifio con los monos.

El tercer poema del segundo grupo pertenede a una co-

rriente de la poesfa contemporénea, denominada poesfa concreta.

w1l poema, kleines konzert es uno de los varios rpoemas

que se utilizaron en la experimentacién, cuyo autor es Ernst
Jandl,
kleines konzert, escrito con minGsculas, es un poema

que se mucve a nivel lingli{stico: no tiene sentido racional,

ni contenido especifico; no sigue las reglas de ortografia,

de sintéxis o seméntica: el poema juegr con una serie de adje-

tivos y sustantivos que implican cierta dificultad fonolbgica,

dada la conjugacidén de ciertas consonantes con cicrtas vocales,
s bste hecho, brinda al poema un ritmo de bastante consideracin,

lo que se presta para realizar con €1 ejercicios de pronunciacidn.
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Este poema se expuso mediante un dictado general, dicta-

do que resultd curioso, ruesto que los estudiantes no salfan
del asombro al oir la naturaleza del poema. Bl dictado se
efectud como el del poema del primer grupos se leyd una vesz
completo: luego se dictd verso por verso y al final se dio
una Gltima lectura, con el fin de permitir al estudiante un
altimo repaso.

El dictado se recogid con moktivo de la realizacidbn de
correcciones de errores ortogrificos, y a maerd de exdmen
corregido se devolverria en la prbxima sesibén. Para terminar,
se efectyaron tres recitaciones colectivas guiadas, en las
cuales el maestro recitaba un verso y seguidamente todo el
grupo se prestaba a repetirlo con ayuda del maestro, corrigién-
dose pronunciacidén y entonacidén cuando se creyd necesario.,

La préctica realizada con el poema lichtung, del mismo
autor que el poema anterior, tuvo una duracidn de cinco minu-
tos y fue, junto con el trabalenguas, la segidn mis corta.
Dada la brevedad del poema que consta de doce palabras, se
optd por anotarlo en el pizarrén, para que los estudiantes lo
copiaran y se pudiera efectuar la primera lectura o recitacidn,
que en este caso fue recitado por cinco estudiantes,uno tras
otro.

En este pocma hay una relaciédn directa y provocada a
propbsito entre el intercambio de las letras r y 1l y el conte-

nido. Ese intercambio llams la atencidn y obliga al estudiante
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a la reflexidn. Bl hecho de que, ademAs el intercambio se

suscite entre las palabras contrarias, lechts und rinks, y
por lo tanto lleve un trasfondo 1légico y serio, acabd en
interpretaciones politicas en ambos niveles.

Como ya ce dijo también anteriormente, los trabalenguas

agimismo pueden ser de utilidad a la hora de ejercitar pronun-

ciacidn y entonacibn: en la novena préctica se utilizé el

siguiente trabalenguas como ejercicio de memorizacidng
Pischers Fritze fischte frische PFische

frische Iische fischte Fischers Fritze

Se introdujo en forma oral, mediante la recitacidn, .
para luego anotarlo en el pizarrén y proseguir a la lectura

colectiva ~suiada o recitacidn del mismo. Bsto se efectud alre-

dedor de diez vecesa, provocabdo la automatizacidn y conse-

cuente memorizacibn del trabalenguas.

CONCLUSIONZS DEL SEGUNDO GRUTO

Resulta que mediante las repetidas lecturas, el estudiante
va adquiriendo una incrementacidn en su pronunciacibén, sin darse
apenas cuentu. Agquf si entra la tcorfia conductista aplicada en
los mbhtodos estructuralistast la repeticibn causa hibito.

Los poemasn de este grupo se prestan para ¢l cntronamiento del
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y la reproduccidn verbal, dada su forma linglilstica. En general,

relajé este grupo de poemas los ambientes, dado su humor, su
significado y su juego con las letras y palabras, resultando f
el mejor antfdoto con*ra el aburrimiento y la monotonia, invi-

tando al estudiante a la reflexidn sobre el juego de palabras.

TERCER GRUFO DE POEMAS ‘

Los poemas de esta agrupacidn, cuyos titulos ya se sa-
ben constan de mayor profundidad en forma externa e interna,
en su estructuracibn y su lenguaje, asi como en su contenido
o valor significativo.

Bl objeto de estos poemas se encuentra en la blhsqueda

de la interpretacidn, para la cual dehe analizarse a conciencia

el poema respectivo.

El trabajo con estos poemas fue mis complejo y tomé
mAs tiempos las exposiciones se realizaron medianteila lectura,
variando el primer paso en el tipo de lectura, que en el primer

caso se realizbd en forma de rscitacidén, efectuada por parte del

maestro, en el segundo caso, en forma de lectura perconual reali--

zada por varios estudiantes consccutivamente y en voz alta, ¥y

en el Altimo caso, se realizb en forma de lectura colectiva

puinda,
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En el poema vierfilsser se realizbd una sepunda lectura

colectiva, para posteriormente impartir instrucciones para

la interpretacibn del poema, interpretacidn que se efectud
por escrito y en forma personal.

Al final de esa sesibn se leyeron dos interpretaciones
escogidas de todas las hojas al azar y se discutid sobre la
critica del pocema , critica & la guerra que se ejemplifica
en los hombres con cuatro, tres, dos miembros.

La décimo-primera préctica utilizé el poema, sich zu

erimmern sny y uwna vez finslizadas las diversas lecturas rigu-

rosags, se empezd a preguntar a los estudiantes sobre la forma
externa e interna del poemat

Wie ist das Gedicht, kurz oder lang?

Was sagt das Gedichty was kritisiert es?

Was machte der Mann jeden Abend?

Wo war der Mann und warum war er da?

Vag ist Stacheldraht?

Log estudiantes procuraron contestar a toda ega serie

de preguntas auxiliares en aleméin: no pudo evitarse el uso
del espafiol en algunos casos, sohbre todo en los estudiantes del
sesundo nivel, La interpretacidn se pudo deduclr conforme se iban
contestando las preguntas ¢ incluso algunos estudientes destaca-
caron la senmejanza del lenguuaje de ambas estrofas y la dinversidn

del contenido.
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Ll poema de Brecht, ALLES WANDELT SICH también conlleva

ega critica a los tiempos perdidos y pasados, pero a diferencia

del anterior, tiene la esperanza en el mafiana, esperanza que

se refleja en la paladra aber. Este poema 1llamé a la reflexidn
desde el primer contacto gque tuvieron los estudiantes con &1

regulta interesante porque consta de dos estrofas que tienen

exactamente lasmismas palabras ero reflejan dos estados de
4

ensiedads el primero, reflejado en la primera estrofa, habla

de un hecho irveversible, y el segundo, reflejado en la segunda

estrofa, habla de la esperanza del marlana,
El poema fue lefdo por varios estudiantes voluntarios

para acabar discutiendo sobre la interpretacién del mismo.

CONCLUSIONDLS DEL TERCER GRUPO

Lo importante en las précticas de los poemas de este

grupo residid en la interpretacidn como reflejo de un pensamiento o

de una época, aungue los dos Gltimos poemas conjugan de manera

extraordinaria ambos niveles de la {transitividad de la lenguas
1laman la atencibén por su estructura lingdistica y su contenido,
es decir, por sus palabras y lo que dicen esas palabras.

Sin embargo, aqui llama mig la atencidn el contenido que
el juepo de palabras, como es en ¢l caso del poema kleines kon-
zert, Bote bloque de poemas fue el que mAs motivd a los estu-

B disntes, intercosudos en dar sus opinionecs al regpecto de los

mismos.
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CONCLUSIONES GENLRALES-

De una manera u otra se lograron los objetivos propues-
tos en la experimentacidén. No siempre se cumplieron todas las

funciones o todos los cambios de conocimiento de los esgtudian-

tes, pero se 1lambé la atencidn de los mismos por alghn hecho
relevante en cada poema,., En alguna manera se contribuyd a enri-
quecer el grado de conocimientos lingtisticos de los estudian-
tes del segundo nivel y se consolidaron los existentes en el
gexto nivel, |

Todos los poemas suscitaron intcrés, motivando los del
segundo grupo, mediente su jiego de palabras y sonidos, y los
del tercer grupo a la reflexidn, la toma de posicidén y la con-
frontacidn con la realidad histérica.

Ademfs puede decirse que los poemas del segundo grupo
llamaron la atenciébn.la lengua mismg, y en el tercer gfupo,
lo que contienen las palabrass aquil se puede apreciar lo dicho
sobre la ftransitividad de la lengua que, al fener significado
1lama la atencidn sobre el mismo y al no tenerlo, la llama
sobre la lengua, Depende de lo que uno desee, si desea trabajar
con la lengua utilizard poemas de ese tipo y se desca trabajar
a Tondo con ¢l pensamiento, eligird pocmas del tipo del de
Brecht,

La combinacibn de ambos aspectos sobre la transitividud
de la lenguw recoulta ser el poema propucesto por kungler, poema

que verdaderamente contribuye a la capacitacidn del estudiante

para la competencia intercul faral Jlor ello, prohblemente fue

o S I 350 B PN S et ]
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que los poemas de Qfecht y de Jandl tuvieron mayor aceptacidn
y éxito entre los estudiantes, que se¢ sintieron motivados y
realizaron interpretaciones profundas, relacionando al contenido
con la estructura linglifstica externa del poema,

Los resultados obtenidos en ambos grupos fuerdn iguales,
ﬁévjﬁpﬂo.’a?camente el grado de conocimientos linglisticos:

-~ ¢

5 novedoso para ambos grupos y quizk
. eiiogéélaLL}axL:=L;A interés.

Lag diferencias se dieron, sobre todo en.las opiniones
personales sobre la poesia. En general, el grupo del segundo
Adves ;g fugo ado por veinticuatro estudiantes, resultd mls escép-
tico, calificundo un estudiante el poema de Heine como cursi y

-siv .. ' roméntico, la cancibén de cuna como demasiado in-
fantil e inGtil para la actualidad y los poemas del tercer
grupo como adecuados, si tienen criticas de Indole politica.

El uso de cancionecs de protestas les agradaria a log estudian-

oA contenidos deberfa de hacerse mayor uso de las

nismag.,

Bl grupo del sexto nivel mostrd opiniones muy parejas, re-

: titud, dispuesto a agregar a sus conocimientos

generales algunos sobre la poesia alemana,

ﬁd restmen, logs poemas  que mayor satisfacceibn suscita-

- , . motivaron a la reflexibn: los poemas del

piw .. grupo influyeron cierto respeto ¢ interés por la btradi-
c¢ibn literaria clédsica y los poemag del segundo grupo trajeron

clunes fucron un antfdoto contra el aburrimicrd

VIV KU AN VIS I
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ABENDLIED

Der XMond ist aufgegangen,
Die goldnen Sternlein prangen
Am Himmel hell und klais

Der Wald steht schwarz und schweiget,

Und aug den Wiesen steiget
Der weisse Nebel wunderbar,

Wie ist die Welt so stille

Uncd in der Diammrung Hulle

So traulich und so hold!

Als eine stille Kammer,

Wo ihr des Tages Jammer
Verschlafen und vergessen sollt,

Seht ihr den kond dort stehen?
Er ist nur halb zu sehen

Und ist doch rund und schdn!

‘So sind wohl manche Sachen,

Die wir getrost belachen,

Weil unsre Augen sie nicht sehn.,

So legt euch denn, ihr Brider,
In Gottes Namen nieder:

Kalt ist der Abendhauch,
Verschon' uns Gott, mit Strafen
Und lasgs uwns ruvhig schlafen!

Und unsern kranken Nachbarn auch!

H. Heckmann & . YKrWger, Yonmmt Yinder, wisch¥

4ie Augen

aug,

es pibt hier wan vu schen - Die

gehdnstoen

deutschen Hinderredichte, p. 71,

o




HETIDENROSLEIN

Sah ein ¥nab' ein Rbéslein stehn,
Réslein auf der Heiden,

War so jung und morgenschidn,
Lief er schnell, es nah zu sehn,
Sah's mit vielen Freuden.
Rdslein, R¥slein, Rbslein rot,
Réglein auf der Heiden.

Knabe sprachs Ich breche dich,
Réglein auf der Heiden!

Réslein sprach: Ich steche dich,
Dass du ewig denkst an mich,

Und ich wills nicht leiden.
RYslein, R¢slein, Réslein rot,
Réslein auf der Heiden.

Und dexr wilde Knabe brach’

s Réslein auf der Heiden:
RYslein wehrte sich und stach,
Half ihm doch kein Weh und Ach,
Musst!' es eben leiden.,

Réslein, R¢dslein, RYslein rot,
Réslein auf der Heilden.

furt O0tto Weise, Einfache deutfsche

Gedichte, p. 41,



TM WUNDERSCHONEN NMONAT MAT

Im wuanderschiénen lonat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen
Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschénen Monat Mail,
Als alle Végel sangen,

Da hab' ich ihr gestanden
IMein Sehnen und Verlangen.

Kurt Otto wWeise, op. cit. p. 40

. GUTEN ABEND, GUTE NACHT

Guten Abend, gute Nacht,

it Rosen bedacht,

Mit NBglein besteckt

Schlupf unter die Deck:
Morgen frth, wenns Gott will,
Wirst du wieder geweckt.

H. Heckmann & M. Xrtger,

op. cit. p. 275,







DER LATTENZAUN

Es war einmal ein Lattenzaun,
mit Zwischenravm hindurchzuschaun,

Ein Architekt, der dieses sah,
stand eines Abends pldotzlich da -

wnd nahm den Zwischenrawn heraus
und baute draus ein grosses Haus. -

Der Zaun indessen stand ganz duwnn
mit Latten ohne was herunm,

Ein Anblick, grédsslich und gemein,
drum zog ihn der Senat auch ein.

Der Architekt jedoch entfloh
nach Afri - od ~ Ameriko.

H. Heckmann & I, Kriger, op. cit., p. 336,



DIE AFFEN

Der Baver sprach zu scinem Jungens
Heut in der Stadt da wirst du gaffen.
Wir fahren hin und sehn die Affen.

s ist gelungen

Und um sich schief zu lachen,

Wags die filr Streiche machen

Und fUr Gesichter,

Wie rechte Bdsewichter.

Sie krauen sich,

Sie zausen sich,

Sie hauen sich,

Sie lausen sich,

Beschnuppern dies, beknuppern das,
Und keiner génnt dem andern was,
Und essen tun sie mit der Hand,
Und alles tun sie mit Verstand,
Und jeder stiehlt als wie ein Rabe,
Pass auf, das siechst du heute,

0 Vaﬁer, rief der Knabe,
Sind Affen denn auch Leute?

Der Vater sprach: Nun Ja,
Nicht ganz, doch so beinah.

H., Heckmann & M. Kriger, op. cit., p. 285,



lichtung

manche meinen

kleines konzert

zahnpasta gensuriert
violine violett
zahnpasta zuckt
violine viola
zalmpasta schrubbt
violine cello
zahnpasta schraubt
violine kontrabass

violine kontrabass
violine cello
violine viola
violine violett
kontrabass schraubt
cello schrubbt
viola zuckt

violett zensuriert.

Ernst Jandl, ernst jandl O alle,

lechts und rinks
kann man nicht velwechsern
werch ein illtum.

Ernst Jandl

Zungenbrecher

Mischers Fritze fischte
fricche Moche Tigchte

Do THe

frische
Mschers

Meche
writee
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vierfiissexr

noch lehen wir alle glucklich mit allen vieren.
aber das kann mir und dir passieren:

der mamm am strassenrand hat nur drei

der mann im rollstuhl hat nur zwei

der mann im bett hat nur eins

der mann auf dem brett hat keins

von allen vieren,

Ernst Jandl, op. cit., p. 34. '

sich zu erinnern

jung und gefangen

hinter stacheldraht

auf einem gquadrat aus lehm

fYr hundert mann,

begann er bei nacht

auf dem weg zwischen zelt und latrine
gich zu erinnern an

die sichtbarkeit der sterne.

jung und zurtckgekehrt

in seine heimat

auf ein holzguadrat

f%r sieben kidpfe,

begann er bei nacht

im schlaf zwischen hunger und kidlfiec
pich zu erinnern an

die fruchtbarkeit der ferne,

Lrngt Jandl, op. cit., p. 37.

P AT P



ALLES WANDELT SICH

Alles wandelt sich. Neu beginnen

Kannst du mit dem letzten Atemzug.

Aber was geschehen ist, ist geschehen. Und das Wasser
Das du in den Wein gossest, kannst du

Nicht mehr herausschiutten.

Was geschehen ist, ist geschehen, Das Wasser
Das du in den Wein gossest, kamnmst du

Nicht mehr herausschiltten, aber -

Alles wandelt sich. Neu beginnen

Kannst du mit dem letzten Atemzug.

Kurt Otto Weise, op. cit., p. 71,
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