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Toda concepeidn del mundo exte-
rior no es mids que un reflejo -
de la conciencia humana del mun
do que existe independientemen~
te de ella. Este hecho fundamen-
tal de la relacidn de la con-'-—
ciencia con el ser se aplica -~
asimismo, por supuesto, al re~-
flejo artistico de la realidad.

G. Lukies

Ningﬁn valor, ningdn hecho, ad-
quiere todas sus proporciones -
hasta .que se las da, exaltindo-
lo, la forma literaria. -Es en~
tonces cuando es verdad, y no -
cuando lo mira con sus sentidos
vulgares un historiador cual- =~
- quiera, que ve pero que mno sabe
. -entender -expresar- lo que sus
- gjos han mirado.  Las verdades
.mexicanas estdn alli por. 1afuer
“za literaria con que estin v1s-
'tas,'recreadas. ‘

ML, - Gu’_zina'n*



" jminada por un complejo proceso social evidenciado ‘en - las" tresl5"

INTRODUCCION

No existe duda que la noveia mexicana ha llevado a éabo
una evolucibn. Una afirmaci6bn semejante no necesita, aparen-
temente, de una constatacifn; tampoco el hechoc de que la evo-
lucibn de la novela esté relacionada con las transformaciones

de la sociedad en donde se produce. Siendo asi, me he pro- -
puesto Gnicamente poner de relieve las lineas evclutivas de =~
la novela mexicana confrontada con un aparato tebrico; concre
tamente la Teonfa de La novela de Lukfcs, la Eatéiica y feo--
ria de La novela de Bajtin y Para una sociologfa de La novela
de Lucien Goldmann.

Como toda 1nvestlgac16n éste también . tilene sus propios

. ObjethOS y limites que -~en este caso- responden a dos Grde--
nes de exigencias: practicas y tebricas, empiricas y abstrac~
tas, es decir, un marco tebrico gue ha servido como referen--"
cia para el abordaje de obras concretas. A partir de lo ante
rior he intentads poner de manifiesto la evolucifn de la nove -
la mexicana como una deduccifn a partir de la teorfa, ung teo
ria que en c1erta medida se ha verificado sobre los textos.

‘ La selecc;én de las cobras analizadas correspondD al reco
,noclnﬁento de tres. etapas de la evolucifn del género que mues
tran 4 la vez, tres instancias paradigmiticas en el desaxro&w;f
lilo de la sociedad surgida de la Revolucibn de'1910 »

El camlno de la novelsa mexlcana inicxado en el smglo Yx‘
por Los de abajo de Marlano Azuela, es una trayectoria deter—y

novelas seleccionadas. 8i el ‘presente trabajo ha cumplldo
"«-asI sea minlmamente— con su propésito, no habra nece51dad de.f"‘
"apelar ni al "reoonoc1m1ento del exterlorh”ﬁi a una dlscuti--a""
”"ble, cuanto dlscutlda, Muniversalidad" de la novela mex1cana S

“para conflrmar la ex&btcnn&a de una préctica del género, cuya;:,f_

o



verdadera importancia debe buscarse en susg propias determina-
ciones hist6ricas y sociales.

En este trabajo se ha puesto el acento en la observacién
del héroe como elemento de la forma. 1Las novelas estudiadas
muestran una particular vinculacién entre el héroe v el mundo
literario en que se mueve, de ese modo cada una de ellas da -
cuenta de la realidad objetiva seglin la "visidn" particular -

- de cada autor, Asi pues, en la novela los elementos que in--
tervienen son considerados como imigenes o simbolos del mundo-
obijetivo.

) La novela mexicana va tomando forma y evoluciona desde -
‘la reproduccibn directa hasta la autonomizacién de su cardc--
" ter literario.

Mariano Azuela es -—como dijimos— un iniciador y, por lo
tanto, una piedra angular de todo el proceso. Los de abaje -
es crénica y novela. . Su aparicibn significé (significa) una
- ruptura con una tradicidn literaria y abrid las puertas del -
génexo al siglo ¥X.

La'pr&ﬁtica de la novela habia sido heredada de la £rad£
cibn hispana (lo sigue siendo en muchos sentidos) pero con -

 Lo@ de abajo la forma se independiza al elaborar un contenido .
'<propio; éondicionadO’por gu momento histSrico. La forma de -
k la’ novela se hace auténtica cuando es posible establecer el -
 v1nculo entre objeto de la representacidn y universo novelado.'”
, “La representacién de la realidad tiene un carédcter objetlvo vy o
\ f éub3et1vo de acuerdo con el punto de vista de cada autor.‘ »

La novela de ilariano Azuela es muestra representatlva de

o la partmcular_transformac16n de la realidad objetiva en mate- D
fiaifnovelésco."La plasmacién literaria es todo un proceSo'-_isﬁ.?ﬁ

‘que. no puede ser explicado como. una’ Lelac16n natural entre un
f;sistema econénlco pre-capitallsta y la novela como su conse——
-1cuencia mecénica.) pe allf que nuestro anélls:s pretenda po--”
7aﬁne* c!'a relieve no 5610 aquullos rasgos de la ncvela que 1a ha




cen coincidir con determinadas teorfas, sino también aguellos
que la distinguen y que hacen gue rompa vy rebase los modefos

preestablecidos, es decir, aquellos que confieren a cada una

de las novelas estudiadas una particular foima artisticay -
que. son elaborados a partir de la ideologfa vy de la convic— -~
cibén politica del autor,

La sombra del caudi{ffLo ha sido vista poxr la critica come
crfnica novelada o simplemente comoxcrénica. En este novela,
Martfn Luis Guzmin muestra los mecanismos de la politica mexi
cana en la lucha por el poder, otra instancia en la evolucién
~de la novela mexicana. Guzmén denuncia c¢fmo la Revolucidn se
ha constituido en Estado y cbmo Este eéntra en un proceso de -
descomposicifn. El discurso literario elabora un contenido -
que quiere alejarse de la crbnica perjfodfstica para alcanzar’
una mayor autonomia literaria. En ese sentido debe buscarse
la evolucibn con respecto a Los de abajo, en el de la reelabo
racifn de un referente. QGuzmin lo hace a partir de su posi-
cifn politica (que es el "punto de vista") elemento que condl
ciona 18gicamente la elaboracifn de un cosmos novelesco y de—
termina su forma. Es la subjetividad creadora a partir de la
cual se configurard a la sociedad postwreVOlucionaria en su -
conjunto. Poxr eso la denuncia de Guzmén significa que la co-
frupdién es una especie de "mal del siglo" qus, observada tal
y como se produce en la clispide, es imagen o met&fora de todo
el conjunto de la pirdmide social. ‘ '

‘L Revolucifn, con los afios, se vuolve institucién ofi-—',;Jj,f“

‘cial. Adquiere una imagen que se difunde a través de la edu-

cacx&n escolar y del cine. El Estado mex1cano nacido de la =

i7;Revoluc16n ofrece sus: propias explicaciones de la historia.

‘A partir de aqui se producen movimientos artistmco-culturales;ﬂf?:”'
. que tratan de expllcar la trascendencia del cambio producido !TA’

en el seno de la sociedad.

' En los intelectuales se produce una conéepcién’&e;la'iégf




lidad gue ilustra la versibn oficial de la historia. AL 4.(Lo
def agua de Agustin Yanez representa el "punto de vista" de -
la pequeiia burguesia provinciana surgida de la PFevolucifn.
Desde una perspectiva oficial de la historia, Yanez pone en -
escena el momento anterior al estallido de la Revolucibn y el
modo como dicho cambio repercute en la conciencia de los indi
viduos. Con Yafiez se supera la etapa testimonial de la nove-
la de la Revolucidn y se establece una nueva instancia en el
desarrollo del género. AL 4ifc del agua representa un hito =
dentro de la tradicidn literaria mexicana pues se produce en-
‘un momento en gue la sociedad ha alcanzado cierta estabilidad‘.
vy la novela se convierte o se vuelve imagen, representacién y-
s{mbolo de la realidad obijctiva; transposicidn de contenidos
propuestos por el contexto soclo-~cultural.

Y&fiez se preocupa por el mundo interior de sus persona--
jes: el subconsciente confrontado con el mundo y la trénSfor~_
macibn de ese mundo. AL {{Lo def agua, culmina con un proce-
s0 de evolucidn que tiene como eje temitico a la Revolucidn -

~ Mexicana, una culminacidén que se hacfa necesaria tanto hist&~-

rica como literariamente, a la vez que se abre el camino para o

el desarrollo postexior de la novela mexicana moderna.

Como hemos dicho, las tres obras qe]ecc1onada5 senalan,

cada una, una. 1nstancxa correspondiente al proceso de desarxo 

‘Llo de la Revolucibn Mexlcana, instancia paradlgmatlca cada -”
“una de ellas que corresponden a La fLucha contia el poden en- -
ijoA de abajo, de Azuela; fLa Lucha pon c£ poden, en La Aombna

[ﬁdeK caud{ffo de Martin Luis Guzmén;y en la tnanbﬁonmaa&én de ;
;f'£a concdiencia coiectiuaen.A£ §ilo del agua de Agustin. Yénez.

Estas tres novelas son a la vez tres eJemplos Gptimos del gé-”rji‘

"frnero.’ El hilo conductcr que trata de dar. unldad y coherenciaff‘

al conjunto ‘de obras analizadas es la 51tua016n del héroe resf-”‘

/ffj,pecto del mundo narrado y la relac;&n que se establece entre S

“rrambos, a través de los vafonres cuya: naturaleza 'y carécter ubrj




can al h€roe y lo vinculan al mundo. FResumiendo, me propongo

destacar la relacifn lukacsiana entre héroe/mundo/valores, pa

ra descubrixr cull es la evolucidn concreta de la novela mexi-
cana a través de este eje de observaci6n particular.




1. MARCO TEORICO

Todas las manifestaciones artisticas tienen como objeto
de representacifn el mundo y la vida. Estas representaciones
se manifiestan en el arte de diversas maneras, por diferentes
formas de expresién. Se puede descir que la plasmacién del mun
do consitituve el principio del arte. En la literatura exis-
ten diversas maneras de aprehensifn de la realidad objetiva.
Tragedia y drama, épica y novela, cuento, ensayo, poesfa, son
algunas formas que dan cuenta del mundo; son distintas estrue
turas para expresar la verdad del artista. &1l arté surge co-
mo necesidad de comunicaci8n con otros hombres, vy la caracte- .
ristica de cada comunicacifn responde a un imperativo histéri‘
co que evoluciona paralelamente al devenir de la humanidad.
Pero 1os procesos histéricos no son idénticos de un péis a -
otro; cada uno se genera a partir de su propia problemitica.
Siendo asi, los contenidos de la comunicacidn tienen necesa-—-
riamente gue diferir en cada prictica literaria concreta. Il
mundo no es uno e indivisible y por lo tanto habri que tomar
en cuenta esta premisa para situar cada fenbmeno concreto. De
alli que las raflexiones tedricas se elaboren a partir de --

.. obras concretas. y no ¢omo abstraccién de cobras inexistenteés o,

i-lb"qué es 1o mismo, la préctica de la teoria literaria es eéég "f7
'cialmente empirica Y de’ nlnquna manera puade ser tomada en. -
'cuenta como preceptlva ni para el escritor ni. para el eritico,
'wLa préctlca de la literatura puede desconoccr el dlscurso te6

rlco pero &ste no tisne razén de ser sin. la literatura y esto,"

;aunque parece una erdad de perogrullo, es, sin embargo,knece- 
"sario ponerla en clarc para deqjar sentadas las baseb de donde"’
",_:parte la. presente :mdagamén. '

: Por otra parte, Yy una vez en el terreno dc las obv1eda—

?fdes, conviene aclarar‘ﬁue los textos teéricos de. donde parte. Loz
jﬂeste anélxsxs, no serén can51derados como ° modLKOA de anéllsls,,




va que la idea del modelo equivale a la receta, a la £6rmula
matemdtica que no existe; 1o gque sf intentar®, es servirme de
los planteamientos de Lukdcs, Goldmann y Bajtin acerca de la
novela, para elaborar una reflexidn propia y con ello desta~--—
car ciertas lineas evolutivas de la novela me:icana.

5i he conseguido ser claro basta aqui, se advertiré que
la teoria sobre la novela no puede ger considerada como un -
molde previo para verter en €1 las obras concretas sino todo
lo contrario, ¢s decir, que a partir de los textos seleccicna
dos se "medir&" la operatividad de la teorifa, no para poner a
prueba la vigencia o la pertinéncia de tales teorfas sino pa-
ra, sirviéndome de un aparato tefrico existente, constatar la
evelucibn de la forma novela v la Inclusifin ¢ no de la novela
mexicana dentro de ese aparato tebrico. Cabe entonces pregun
tar: ¢Existe un aparato tedrico valido para Zoda la novela, -
que  incluya las manifestaciones del género existentes en la -
literatura mexicana? ‘

El procedimiento es partir de la teoria (vista como abs-
traccién sobre la "esencia' de la novela) para observar nove-
las concretas y de allf (de las manifestaciones concretas) -

. elaborar los conceptos necesarios para la aprehensibn del he-
cho literario analizado.1

i

l.lPERSPECTIVA TEGRICA DE LA NOVELA

El texto ya clésico de Luklcs Teonﬁa de Za novela nos Lo

abre la posibilidad de caracterizar a este género en uus as—-;
,pectos eeructurales més importantes, ya que, consxderada co- -

N

“mo una ‘forma, ‘los’ mis sobresalientes nos han- servido. como ‘eje

" de observacién en las novelas analizadas. Tales aspectos es~.

’ tructurales son: el hérce y su vinculacmén ‘con el unlverso e

I ALl respecto véaae L&tenatuna g Aoc&edad en Aménica Latha,.*

el modeanismo de Francoise Perus, especialmente ‘el capitulol' f
“Determlnaclones v espec1f1c1dad de las prﬁctlcas 11tera- e

P

1_rmas s Do 27 y Blgs.r'




8

creado; los valores que rigen en el cosmos de la novela y la
bisqueda de valores "aut&nticos® en ese munde de convenci6n,
vale decir, la distincifn entre épica y novela vista a través
de la relacidn que se establece entre el héroe y el mundo. Es
ta relacidn, héroe-~mundo-valores, trata de dar una unidad de
visién a las obras analizadas para, a partir del an&lisis, ob
servar qué tipo de evolucifn de la forma se pone de manifies-
to en relaciétn o como resultado de un proceso hist6rico y so-
cial.

Lukdcs distingue entre &épica mayor y épica menor. La -~
primera configura la totalidad de la vida pero sin poder supe
rar su amplitud, su profundidad y su riqueza histéricamente -
dada. Pero también puede haber formas &picas cuyo objeto no
sea la totalidad de la vida sino un fragmento, una parte de -
la existencia gue sea -en si- capaz de vida.

_ La €pica menor estd escrita en prosa y se distingue por
1a objetividad del narrador que es la gue arranca un fragmen-
to del acaecer del mundo; toda subjetividad creadora se hace
lirica y s6lo cuando es receptiva del mundo consigue la reve-

lacién del todo. '

. Epopeya y novela se distinguen por los datos histérico-
filossficos que tienen ante si para darles forma. La novela
-7 la_epopeya%dc una época que no esté todavia cancelada. Por
. ‘lo tantd, su forma estd en constante cambio, en evoluci6n. A
. diferencia de esto, la epopeya configura un mundo cerrado, -
" concluso. En_paiabras textuales de Lukdcs "La epopeya confi-
gura una totalidad vital por si misma conclusa; la ndveia'inf
<“tenta descubrir y construir configuradoramente la oculta tota
1idad de la vida"’

de allf que la propia estructura delfmuddﬁ
~.proporcione la "daci6n de forma". " ‘

' 'siguiendo la lfnea del pensamiento~1ukéCSiapb, Mijail =

2 Véase EZ atma y Las formas, Leonfa de. fa novela, p. 327 v o=
o gigs. 7 e ST




Bajtin retoma el asunto para caracterizar la forma de la nove
la. Bajtin afina la distinci6n entre épica y novela y apor-
ta mis elementos: para éste, la novela es un género en trans-
formacifn constante. En ello ve una oposicifn a la épica y a
la tragedia, cuya antigfiedad se remonta a un tiempo anterior

a la escritura. La innovacién con respecto a Lukics es en el
sentido del papelde la novela dentro de la sociedad: un papel

"oficioso y marginal"; siendo asi, su irrupcién en la socie--
dad pone en crisis a los demds géneros y los contagia. Cuan-
do la novela reina, los demds géneros se "novelizan". Otras

caracteristicas de la novela -observadas por Bajtin- son: el

p&unéﬂénguiémo3 literario y la autoparodia (lo cbmico vy el -
dislogo) . '

A partir de la idea de la constante transformacién del gé
nerq‘esth&iado, Bajtin observé que por influencia de la nove-
la, los dem&s géneros se transponen a una "zona nueva® de es-
. tructuracibén de las representaciones literarias, gue no es"—
otra cosa gue la zona de contacto con el presente no concluido
¥y asimilada por primera vez con la novela,

‘ ‘ Bajtin coincide con la Teorfa de La novela en que los géi
' neros surgen por influencia del devenlr histérico, por acclén
;directa de las transformaciones de la realidad. La diferen—-
cia con Lukécs es que este Gltimo considera gue los géneros s

o las artes nacieron en la Grecia clésica, cuando habfa 1lega~;‘"'”

" dosu hora, sefialada por el "reloj del espirltu" y cada géne-‘

“ro tenia que desaparecer cuando los prototipos de su ser desa R

;f parecian del mundo, lo cual -segfin Lukacs- ya no ocurre en. ¥, 
4“'1os tiempos modernos, puPs ha ceqapaxeuido la poriodlcidad -

i histérlco—filoséflca Yr ahora, los géneros no sélo coexlsten

"'x751no que estén entremezclados, pudiéndose salvar ﬁnlcamente ~“.T

~73 Coexlstencla, en un discurso, de una variedad de'iénguzi'sii;-_i
~jjde ‘distintas procedencias:. sustratod, dialectos, etc,; etc.
41 respecto .vEase Helena Berlstaln, DLQCLOHRK&O de Retdn&

}:ca y paét&ca pp._149 150,
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la tragedia en tanto que la epopeya desapareci6 para ceder te
rreno a la novela. Por (ltimo, insistir& en la cbservacidn -
de Bajtin, en el sentido de que las transformaciones de.la -
realidad provocan que los g&neros se novelicen. Es decir, -

que se vean contagiados por la forma de la novela.

De acuerdo con Bajtin la novela es un g€nero opuesto a -
la epopeya; tal separacifn ayuda a reconocer los tres rasgos
tipicos de esta Gltima que son:

a4} Busca sus temas en el pasado 8pico nacicnal. Este pa
sado a que se refiere es un pasado absoluto.

-b) Su fuente de inspiracibn es la leyenda nacional; &sta
es la diferencia bdsica con la novela pues en esta ca
racteristica no hay libre invencidn,

¢) El mundo 8pico estd separado por la distancia épica -
absoluta respecto del tiempo presente y por supuesto
del porvenir, pues el relato se refiere al pasado in-

. mutable.

Una segunda caracteristica es la que se refiere ald&dcun
Ao el cual es enunciado seglin la leyenda, de modo que se pro-
duce una uni6n entre pasado y leyenda nacional., De aqui sur-
-ge la tercera caracteristica que es la distancia épica{

' Esta tercera caracteristica sefiala que el relato est§ -’
desligado completamente de la experiencia personal, puestb'qué‘

el material uvtilizado es épico y, por otra parte, el punto de

“Vlsta y los juicios emitidos est&n soldados a su obgeto.

. Cabe’ senalar que Bajtin hace la aclaracidn de que todo —:i,‘uf
7~esto no sonstituye und teorfa. de la nOVela sino.un testxmonioiQ;; f
de. su naturaleza. Por su parte le rep*ocha a Lukacs que toda

~su teoria se ‘fundamente en térmlncs de la Poética de Aristﬁtef?

’ f.les, ya que considera que tales categorias ﬂnicamente son vé-_f
_ ‘ lidas para géneros anteriores a la novela. ‘De acuerdo con  ";f" -
WVBaJtin, si: hemos comprendldo cabalmente el sentido de su cri-;.‘fry
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tica, habria que urdir nuevas categorias a partir de la obser
vacidn de fenfmenos concretos, es decir de novelas concretas.
Tanto Lukics como el autoxr de la E4tética de Dosfoiewshi se -
sustentan en prdcticas de la novela correspondiente a una tra -
dicidn -la europea- muy diferente a la nuestra. Sin embargo,
es a partir de log lineamientos tedricos de estos autores (y
de Lucien Goldmann en un grado menoxr) gue he partido paxra ob-
servar las lineas evolutivas de la novela en México.

1.1.1 EL HEROR

Del mismo modo como distingue Bajtin la épica de la nove
"la,‘también lo hace entre el héroc @pico y el novelesco. De
esta manera, si la 8Bpica es pasado absoluto, el héroe &plco -~
es pura interioridad; de aili que su mundo interior y su com-
portamiento estén a un mismo nivel: no hay contradicciones, =
no hay divergencia, no hay confusién. Asi, el héroce épico es
td despojado de cualquier iniciativa idecldgica o incluso lin
: gﬂistica, pues en 2l mundo donde se mueve todo esté yafcondevf
bido. De este modo el hombre se halla limitade para darfcueg
‘ta de los cambios del mundo. En cambio, en la novela si apa-
i;recen en el héroe contradicciones, divergencias y confusiones.
- Bl héroe novelesco se caracteriza por la falta de ‘adecuacién

ra su'deStino, es decir que el houbre aparece como un ser supe.’
'rlcr a vu “destino o 1nfericr a su propia humanidads por eSOA—fTu

.orsus presencxa en el mundo’ crearé conflictos o la- pondré en cr
‘ffSls.' Siendo de ese modo el héroe de la novela, no puede ser

“un funcionarlo piblico, un verdugo, un Jucz, etc,, dentro desu
‘5»papel estereotiplco (como - tipo) . e

Lukécs parte de categorias hegelianas por lo que su. con—;ff
‘>f"cep016n es Mmas abstracta. Para. él, ‘el héroe de. la novela na=
'7ffce de una extraneza reSPecto del mundo externo., Como el mun-;;
i»ﬂo 28 1nternamente homogéneo, los homhres tampoco se dlstln——»?
Iguen cua£¢£at4vamento unos: de otros. “smn duda hay héroes y ~7f‘
fseres viles, pladosos y crlmlnales, pero el héroe méxlmo no —~1
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rebasa mds que de una cabeza la tropa de sus igualcs...“h; -

sin embargo, cuando lo que distingue a wnos hombres de otyros
se ha convertido en abismo insalvable, la vida propia de la -
interioridad se hace posible y necesaria.

Siguiendo con Lukdcs, el héroe de la epopeya no es nunca
un individuo, de modo que el objeto del epos no es un destino
personal sino el de una comunidad. Por otra parkte, la forma
de la novela es esencialmente biogrdflca: la significacidn de -
“una vida individual es s6lo un ejemplo, pues el héroe tiene =

k'significaciﬁn con respecto al mundo de los ideales que egtd -
-por encima de €l. De alli nace el "individuo ptoblemdt_a.co"s
el mundo contingente y el individuc problemdtico son reallda—
des gue se condicionan reciprocamente una a otra. Cuando el
“individuo es aprobleméitico consigue todo fécilmente y el mun-
. do no representa un peligro para &1.

Lucien Goldmann ha realizado un resumen de mucha utLll“~

-dad para situar la importancia del héroe como elemento bésico
: ehfla'transformacién de la novela; ha dicho‘que'el héroe és —‘ 
un personaje problemiiico "cuya bdsqueda degradada, y por.esb“':
‘ miémd“inadténtica,'de valores,auténﬁicos en un mundo de con—;."
f”fOfmiFmo~y de convencién, constituye el contenido de este huc:3

‘vo genero literarlc que. los escntmcq han creado en la” socieff 
‘3dad indlviduallsta y que han denomlnado 'novela'"6‘ :

1 -De’ acuerdo con Lukacs, ‘el héroe de la novela lucha por 41
su destlno aun cuando el autor sabe que. esa ‘lucha -es inﬁtll -
"frente a la v1ctcria def;nltlva de la realldad. A eaLa ltLa

4. Georg Lukacs, op. cit., P 333.'

5 Al respecto Lucien Goldwann conszdera que, el campo de val::
dez de-esta h1potes1s ha de ser. dlsmlnulda, ya.quess
apllca g obras tan 1mportantes enla hWistoxia de’ da’liter
‘Euracoma-Don Qamjot . de CERVANTES “(...) no podria zerio
“lgino” parclalmente respecto de la Cantaja de Pa&mafe‘lmp051
ble en wmodo alguno-a la-obra. de BALZAC...‘ veas
aacéoﬂnga da La novela, pp. 15, ¥ 55. ’ ,

& anlen Goldmann, ap. CLi., P 17.
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cifn es a la que llama "irenifa", es decir que el autor rebasa
la conciencia de sus héroes. Este exceso es, estéticamente -
hablando, el elemento constitutivo de la novela.

Otro elemento de la forma de la novela es la aventura; -
‘'su contenido es la historia del alma que parte para conocerse,
para encontrar su csencia.

En la epopeya el héroe tiene aventuras pero siempre las
- supera porque los dioses del mundo triunfan siempre sobre los
demonios. De alli la pasividad del héroe épico, para quien -
la aventura es sSlo un adorno de su vida.

En la novela el héroe no siempre es pasivo, la pasividad -
lo relaciona con su alma v con el munds gque lo rodea., La-pa-
sividad es psicolfgica y sociol6gica y determina la construc-
¢idén de la novela.

L& ironia del poeta consiste en mostrar la accién del de
monio, la renuncia a comprender mds alld de la accibn y la -
certeza de que se ha captado gque hay un dios "presente e ine-
xistente". Por eso la {ronfa es la objetividad de la novela.

La ironia es, en la novela, la libertad del poeta ftente '
a dios.

Gelalize E‘L”_umom ;FREIN;TE_ AL MUNDO.

A partlr de la relacién entre el hCroe y el mundo, Lukécé L
hace una cla51flcacidn de la novela en donde d;stingue tres - -

“tipas esquem&tlcos, tal cla51f1cac16n tlene como punto . de par’f“

.‘,fEs la novela del "individuo problemafico o “demoniaco“ “YBn.

"tlda la novela europea del siglo XIX. Lstos tres. tipos son.vuff

1. ' La novela del "idealisno abstracto“- se . caracterlza o
“»porque el héroe posee un . alma mucho més estrecha que el mundo.i‘

”7este tipo de novela el héroe va por un camino recto en bUSca f'
”de an’ ideal- su problem&tlca 1nterna apenas si se nota, infie S
‘re de un’ deber ser. de la ldea su propia exmstencia y nota la- :
'falta de- correspondencia entre la’ realldad y su lucha. Esta ;&
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estructura est& dada por la ausencia de problemdtica interna.
Para el héroe no existe el espacio como parte de la realidad;
el mundo se le hace mis estrecho de lo que en realidad es., Su
actitud es subjetiva y por eso deja intacta la esencia del -
mmde (pero esto Gltimoe no lo refleja la novela), por esoc su
‘lucha no es verdadera. ‘

2. La novela del romanticismo de la desilusifn, Llamadsa
psicolégica por Gcldmann,7 se presenta scbre todo en la nove-
la europea del siglo XIX. Es la del alma mds ancha que el -
mundo. En este caso la situacidn no consiste en un apriori -
abstracte frente a la vida. A diferencia del caso anterior, -
1os conflickds con el mundo externo no sumlnlstran 1a f&bula;
aqui se trata de una realidad interna y consumada pero llena
de contenido, realidad que concurre con la externa. Tiene vi
da propia y se considera verdadera esencia del mundo, de modo

que su fracaso para realizar esa postulacifn suministra el ob

jeto de la obra.

. Esta forma novelistica contiene la problemitica de la '~
- sensorialidad épica, la disolucidn de la forma en estados de

 én1mo y reflexiones sobre esos estados de fnimo.  Es la snstl":
}tuc15n de 1a f£abula por el andlisis pslcolégico..‘ '

Aqui el mundo externo es amorfc Oy en todo caso, carece -
:fde‘sentido,‘ El - mundo es totalmente convencxonai ‘de allf su._ =
ydifibuliéd para- encontrar su relacidén con el alwa, ni- s;qu;e-1*g'
‘{fra como ' esgenario, as¢, la vocaéién pierde 1mportanc1a para’ .~
ﬂf el destino 1nterior y plerden inmportancia el matrlmonlo, la u‘fﬂ

,';,familia Y la ‘clase, para sus relaciones entre ellos

‘ ~La interioridad es un mundo autbnomo ¥ autosuficiente yf'
'""no hay lucha p051ble frente: al mundo. La lnterioridad éplca}
”es diferente pues. se presenta como reflejo del mundo o bie
;'se realiza en él 3amés se olvida del mundo._ :

;“7!Qb.fcit;{ ﬁ;:177,'7
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Estado de &nimo, reflexidn, son constituyentes de la no-
vela. Su significacidn se determina porque en ellos se reve-
la el sistema de ideas, tienen una relaci6n positiva aunque -
problemdtica con el mundo externo. Este problema edidiico es
en el fondo un problema f%.i{co. En la novela hay gue superar
la problemitica ética gue lo causa,

El tipd humano de esta estructura, como ya quedd asenta-
do, es mds contemplativo que activo, el problema entonces con
siste en cOmo pasar a acciones ese retraerse en sf mismo.
Aqui la configuracidn 8pica consiste en descubrir el punto de
- unibn entre la existencia y la cualidad de este tipo con su -
‘ propia estructura interna., Por eso la toma de posicifn del.—
autor respecto de sus personajes y del mundo externo es liri-
ca; amor y acusacidn, luto, compasibn y sarcasmo., La vida se
hace poesia y el hombre poeta de su propia vida. EL1 romanti-
cismo se hace escéptico, decepcionado y cruel respecto de si
mismo y respecto del mundo,

La interioridad (el elemento roméntico) se acumnula hacia
adentro pero sin renunciar a lo gque ya estd perdido pues.la =~
vida se lo niega; le impone luchas y derrotas inevitables, -- f
previstas por el autor y presentidas por el personaje.

3. El punto medio entre el idealismo y el romant1c1smo,‘

el '@e la reconciliacifn del individuo pxoblemdtluo con la con'fuﬂnwbw

creta realidad social es la ncvela educativa.

~ BRqui la interioridad se encuentra entre los dos tipos an‘-",
tériqres: su xe;aci&h con ‘el mundo es subjetiva y obgetlvamen,ig“
te suelta pero el alma no ~-ec:icmc:Ieat su mundo en s sino que co,*

mo una v1nculac15n remota con el orden del mundo, “lleva el -

" angia de una patria cismundana que corresponde al ideal". Tlef"?”

", ne poca claridad en lo pOSithO pero no duda en lo que recha-f”

o oza. Asi pues, esta alna es una ampliaci6n de la que qulere -
v1v1rse actuando, 1nterv1n1endo en la realldad, y no contem~~ j¢
_,platlvamente.' on e
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Agui si importan el mundo externo, la vocacién, el esta-
mento, la clase, etc.; busca en las formaciones de la socie--
dad vinculaciocnes para lo mds interior del alma. Con ello se
suprime la soledad. El contenido es un ideal de humanidad 1i
bre, que afirma las formaciones de la vida social como formas
de comunidad humana.

Esa estructura de la relacibn entre el ideal y el alma -
relativiza la posici6n central del héroe: el protagonista sur
ge de entre muchos que aspiran a lo mismo, y es situado en el

- punto central porgque su buscar y hallar revelan la totalidad
del mundo. Se muestra, por otra parte, la accibn depravadora
de la realidad en el fracaso de la interioridad. Cada desti=~

“no es mero episodio y el mundo se compone de esos episodids -

. cuyo destino comln es el fracaso, Agui lo relativo es la po-
 sibilidad del €xito. '

Los personajes esté@n vinculados por el destino, a dife--
_rencia del romanticismo de la desilusién, en donde la curva -
de la vida tiene que subrayar la soledad de los hombres,

7 En este tipo de estructura se busca un camino intermedio
entre la acciSn propia, orientada, del idealismo abstracto y
';la acci6n puramente interna, contemplativa, del romanticismo.

, En la novela pedag&gica hay-actividad y cqﬁtemplacisn -
o 'exigidas por el principio de humanidad. Hay voluntad de in--
‘“T‘*fluir en el mundo y capacidad receptiva ante 61. Se llama -
fil“novela pedagégica" y con razdn, pues su accibn es un proceso
‘>orientado a una meta determinada y dirigida al desarrollo de
( propiedades,‘a consegulr algo que educa y promieve a los de—~'
f~m55.“ :
v‘ El sentimlento bésico de esta forma nace de la relatxv;— 5-'
k” ﬂpzaci6n de su personaje central, cond;clonada por la creencxa ;.‘"
“‘fen la posibilxdad de destxnos comunes v

: " En cuanto desaparece esa creencia (cuando. la accién se —fj¥nQ"
- .construye pon,elkdestino_de un solo hombre) este tipo de con- -
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figuracidh desaparece o se modifica y se aproxima mis al tipo
de novela de la decepcifn o de la desilusién. BAcqui el perso-
naje también es problemdiico debido al hecho de haber querido
realizar en el mundo su mayor interioridad.

A diferencia de la novela de la desilusibn, esta forma -
no rompe completamente con todos los ideales sino que compren
de la discrepancia entre interioridad y munde y de la compren
sidén de esta dualidad se produce un "pacto con la sociedad =
asumiendo resignadamente sus formas de wvida”.

, En la mayoria de los casos concretos, los limites entre
la novela pedag6gica y la de la desilusifn son a menudo impre
cisos. '

El peligro para esta forma es el de mostrar una subjeti-
vidad no ejemplar, no hecha simbolo, Si eso sucede, tanto el
héroe como el dastino pueden ser cosa meramente personal, pri
vada (lo gue no sucede con la novela de la desilusifn pues la
subjetividad de los hombres es'comﬁensada por la generalidad

-igualitaria del destino) y, lo peor que puede suceder es qué
el caricter privado se presente con la pretensién de configu-
rar un todo.

" Goldmann parte de aspectos que considera importantes de
~la teonfa de La novela como, por ejemplo, la existencia de un
' "héroe problemdtico". De alli pasa a una definicifn de 1a no

vela: "La novela no es otra cosa que la historia de una bs--

queda degradada (que LUKACS denomina ‘demoniaca'}, bﬁsquedé‘—/
de'valores .auténticos en un mundo también degradado, pero a -.
"'nivel m&s avanzado y de un modo dlstlnLO."B En seguida ”Xpll*!

ca que hay que entender por "valores auténticos" no los que -

;la critica o el lector estimen auténtlcos, sino los que en- la -
novela, "constltuyen 1la base de estructuracidn del conjunto -

de su universo" y, por lo tanto, dlfleren de una novela a, otra. L

8 Lucien Gplﬁman;fop. cit.? P, 1§,"
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Si la novela -siguiendo con Goldmann~- es una biografia y
una crénica social, es flcil mostrar que la crbnica social re
fleja mds o menos la sociedad de la &poca.

Para Goldmann el primer problema de una sociologia de la
novela "es el de la relacifn entre la g4oima novelesca misma y
la esthuctura del medio social en cuyo interior se ha desarro
llado". Es decir, gque tvata de hallar la relacibn entre la ~
novela y la sociedad individualista moderna. Es claro que se
refiere al tipo de sociedad europea para lo cual toma en cuen
ta los estudios de Lukdcs y de Girard.

Goldman plantea la hip6tesis de que "existe una homolo-~
"gia rigurosa entre la forma literaria de la novela /tal como
la concibe Lukécg? y la relaci6n entre los hombres en una so-

cliedad que produce para el mercado.“9

Por otro lado precisa, a partir de la relacibfn entre la
obra literaria y la conefencia colectiva, las aportacidnes -
que'en este s2 "-ido realiza la posicién marxista, y que resu-.
midos son:

a) La obra literaria es el resultado de las tendencias
' propias de la conciencia de tal o cual grupo.

b)' La relacién entre pensaniento colectivo y la crea- -
cién individual literaria reside en una homologia de
estructuras qué puede expresarse por contenidos ima- -
‘ginarios, ' B o

¢} La obra que corresponde a la estructura mental de un
o  grupo puede expresarse por un individuo de modo que
el cardcter AOC&&K de la obra consiste ‘en que un in-

lelduo no posee por s{ mismo una “"visi6n del mundo",
'tal estructura es elaborada solamente ‘por el grupo.'

d) fLa QOHCLEHCL& coleciiva no es autbnoma: se elabo”a -.‘
" en la vida econdmlca, soclal politlca, etcétera.

% op. c,ct.," P. 24.
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De acuerdo con lo anterior, las teorias marxistas han -
pensade que la vida social no puede expresarse en el plano li
terario mis que a través de la conciencia colectiva,

Goldman encuentra una homologia rigurosa entre las es- -
tructuras de la vida econfSmica y las manifestaciones litera--
rias, pero no entre €stas y la concdencdia colectlva, MAas ade
lante sefiala el modo como Lukics v Girard caracterizan a la -
novela: como una bdsqueda de valores gue ningﬂn grupo social
defiende y que la vida econfmica convierte en Implicitos para

:todos los miembros de la sociedad.

Goldmann se plantea la cuestifin de cdmo se relacionan la
estructura econfmica y las manifestaciones literarias fuera -
de la conciencia colectiva. Al respecto formula la hipétésis R
de 1a accibn convergente de cuatro factores que son:

a} El nacimiento en la sociedad burguesa de la catego--
nfa de La med{tacibn como forma de pensamniento, en -
donde el valor mediador se convierte en valor absolu :
to o sea, "la tendencia a imaginar el acceso a todos .
los valores bajo el &ngulo de la medlac16n, con la -
propensibn a hacer del dinero y del prestigio soclal

' “valores absolutos y no simples mediaciones gue asegu G

ren el acceso a otros valores de’ car&cter cualltati-fjJ

‘vo,n 10

La subqistencia en la sociedad, de individuos phdblec;u
'mfticos que son aquéllos cuya conducta estd’ regida =
- por. valores cualitativos. Bstos son los creadores, .

. escritores, art:.stas, fil&SOfOS, etc., aungue no es...'_fr"'v"
'_Afcapen totalmente a la accién del mercado. ‘

 "Como la ‘obra no es: expresxén puramente 1ndividual,
: es probable que el género novelesco. ‘haya aparecxdo ~ 
‘f"en la medida en que una: aspiraciﬁn hacla valores cua',

0p. edt., p. 30
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litativos se habian desarrollado en toda la sociedad
o finicamente entre las capas medias en donde estén -
los novelistas.

d] Habfa en las sociedades de tipo liberal un conjunto
de valores de alcance universal, de validez para la
misma sociedad. Eran los valores del individualismo
liberal (libertad, igualdad, propiedad, en Francia;
tolerancia, derechos del hombre, desarrollo de la =
personalidad, etc,, en Alemania) a partir de los cua
les se desarroll$ la Diogragla Lindividual que es el
elemento constitutive de la novela, donde tomd la -
forma de individuo problemdtico a partir de la expe-
riencia personal de los individuos problemédticos men
cionados en el inciso b] y la contradicqidn entre ig'~
dividuos, como valor burgués, y los obstlculos que =~
la sociedad burguesa impone al desarrollo de los in-
dividuos,

El anterior esquema se confirma -segln Goldmann- por el
hecho de gue, cuando el individualismo se ve cbligado a desa-

. parecer por la economia de monopolios hacia 1900 y 1910, tie-

“’.1es de altrulsmo, caridad ¥ amor.

- ne lugar una transformacifn de la forma novelesca que desembo
ca en la desapariCiGn del personaje individual, del ‘héroe.

Mis adelante, Goldmann menciona un @ltimo nroblema- la - o4

vforma novela es, por esencia, critica y oposicional: "Es una
Tforma de resxsten01a a la sociedad burguesa en desarrollo" de

i modo que la novela de héroe problem&tico se revela como una -

' £orma vinculada a la historia de la burguesia, perc que no es i

.la expresiﬁn de esta clase salvo, p051blemente, la obra de - ;~:3

valores consc;entes de la burguesia: 1nd1v1dualismo, ansxa deg G

ypoder, dinero, erotismo, que triunfan sobre los valores feudagf’“b
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1.2 LA PRACTICA LITERARIA Y LA TEORfA

Las consideraciones teOricas sobre la novela éirven como
punto de partida para observar algunos aspectos de la evolu--
ci6én del género en México. Pero la teoria sobre la novela no
pretenden establecer las caracteristicas esenciales de la for
ma novelesca pues ello equivaldria a una preceptiva literaria,
de modo pues gue los autores de textos tebricos scbre la nove
la como Luk&cs, Goldmann o Bajtin sientan las bases para que,
a partir de tales fundamentos tebrico-abstractos, se pueda .~
dar cuenta del desarrollo de una novelistica concreta. Par--
tiendo de lo tefrico-abstracto, se puede llegar a lo emnirlco—
descriptivo.

Todo proceso literario -y el de la literatura mexicana
por supuesto- forma parte de un procesc histbrico que se en--
marca por las condiciones histéricas de produccién de l1as -~
obras literarias. Siendo asi, es evidente que ninguna teoria
puede ser interpretada como normativa; las teorias sobre la -
- novela no revelan una esencla de lo novelesco a. la manera de
un molde szodelo de la forma noveliq, Tomar en ese gentido -

la teoria, es totalmente contrario a la orientacidn que pre--
tendo dar al presente trabajo y que es, para decirlo de otro -
modo, un intento por reconstituir la légica del desarrdllo de
la literatura mexicana a trav8s del andlisis de tres novelas

‘.que son, al mismo tiempo, tres 1nstancxas paradigmﬁtlcas en =

la evolucibén del género. Tal hipbtesis se apoya en que el de

sarrollo de la literatura ~-de la novela en este caso- no es -,"
lndependlente de determinadas condiciones sociales, politicas,‘-
 ‘econ6m1cas, etcétera. ' ’

Sin ser en sentldo estricto una investlgaci6n orientada’

"haﬂia ia sociologia de la literatura, me he impuesto el obje= _'”
_»'tivo de no perder de vista la relacibn entre el desarrollo de .
]yla soﬂjedad -2 partir de 1910~ y una posible "dacidn de form&"‘

. * L
: como consecuencia de dicho desarrollo. “Como guiera gque. sea,~

* V_éase La necesidad .del ante; p. 43.




22

ias novelas seleccionadas para mostrar el proceso de evolucién
del género en nuestro pais, presentan rasgos propios, empezan-
do por sus temas que =stfn directamente relacionados con un -
proceso histériceo concreto y que, por lo mismo, les confiere -
una forma especifica, de tal modo que, de acuerdo con E. Fisher
"el contenido no es Gnicamente lo que se presenta, sino tam=-
bién cémo se presenta, en qué contexto, con qué grado.de con-
c1encia social e individual,’




2, LOS DE ABAJO: EPICA Y NOVELA

2.1 DEMETRIO MACIAS - UN HEROE EPICO

Los de abajo, constituye un proyecto &pico que traséien-
de la forma hacia la novela. Si partimos de la distincién lu
kacsiana entre una y otra forma, encontraremos en la novela -~
de Mariano Azuela elementos pertenecientes a la epopeya. La
primera caracteristica épica qgue sefialaré (siguiendo a Lukdcs)
es la intencidn de Azuela por configurar la totalidad extensi
va de la Revolucibn en un ejemplo sintético, Tal ejemplo es
la biografia de Demetrio Macias a través de la cual se repre-
senta un fragmento de la Revolucidén gque es, en si, capaz de -
mostrar la concepcifn de Azuela acerca del momento hist8rico
~vivido. La novela es testimonio y consignacifn no de un he-~
cho aislado, sino del hecho mismo gue es la Revolucién Mexica
na -de 1910: .

Bl problema de la mimesis entre la realidad objetiva y -
la represéntacién de dicha realidad en Los de abafo, es un --=
punto de partlda para la critica. En este punto se debe defi
nir una manera de abordar el problema. Por una parte, sefa~~
lar que la homologia entre el objeto de la representagibn y -

“’su correspondiente producto artistico no conduce a una valora *

g _7016n sino a una constatagidn, y gque tal constatacién que lle-

‘va a cabo el crftico, tendrid qgue pasar necesaciamente por .un

v“~f"punto de vista" de la historia que puede ser similar, o con—

‘trario al de Azuela. -En el primero de los casos se “validar&‘

a la novela por el servicio que presta al conocimiento de la . .

"historla ‘pues, después de todo, la exigencia del car&cter mi-

"mético, no es-una exigencia literaria sino hist&rina. Ast ;t‘“i” 
visto, muchas obras literarias podrian descalificarse desde - - i

iahora, si el punto de vista de sus autores con respecto a la.

realidad objetiva. que les ha servido como proveedora de temas,“"”

- no coincmde con el del investigadar o critico.

23
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De agui no pasaré inmediatamente a afirmar la independen
cia de lz representaci6n artistica aunque por el anterior ra- -
zonamiento asi se pudiera suponer. EL problema de la mimesis
es mucho mis complejo, pues en primer lugar hay que reconocer
la independencia relativa de las formas artisticas, es decir,
la dinfmica interna que la novela genera. De alli que el pro
blema pueda ser considerado como un falso problema y de lo -
que si se puede hablar es del carfcter subjetivo y objetivo -
de la representacidn de la realidad. Como guiera que sea, la
realidad no es una sola e indivisible, de ahi que lo gque pre-
tendo evidenciar son las caracteristicas que muestran el pun-
to de vista de Azuela, a través del material literario congi-~
derado como producto de determinadas condiciones histéricas.

Sih pretender abarcar toda la compleja red de elementos
socio-culturales que intervienen en la configuracién de la no
vela, me propongc finicamente, tanto en Los de abajfo como en -
las otras novelas estudiadas, poner de relieve el papél del -
héroe frente al mundo y la conciencia que de tal mundo se pro
duce en. los personajes narrados, De alli podran aflorar los
elementos que dan una determinada forma a la novela. Esta -
forma me interesa en tanto gue la novela como género acusa --
cierta evolucién. Al fin de cuentas, la forma de Los de aba-
fo estd interrelacionada cen un hecho histérico concheto.

‘ Dicho'lo anterior-pasaré a la bfisqueda de los elementos
~'de la forma de la novela de Azuela que sefialan su vinculacibn
con "lo real" (realidad histérico-social). '

Con posiclén de cronista Azuela se propone reconstruir -

. “’un -hecho histérico. El‘sujeto de la accién es la masa de cam- 'f“'

I pes;nos (y su actitud) ante un fenfmeno que irrumpe como. pun-'}
”;to CEIILCO en 1os destinos de toda una nacién. '

. La forma de la novela se produce a partir de una conc1en¥-‘

gu;cia de la realidad (la de Azuela), .que prOporc1ona la perspec :

-tlva y sub;etiv;dad ‘necesarias para la novela (como género).v‘
T

Para Georg Lukacs la bUbJCthldad del escrltor se debe a '-_“" e
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y la intencién de mantener una distancia objetiva frente a -
las acciones narradas; sin embargo, la forma no es un “refle-
jo" mecé&nico de acciones inconexas: hay un proyecto de desa--
rrollo vy una ficci6n novelesca. Esta ficcién es el hilo con-
ductor que proporciona el argumento (el contenido); agui se -
elaboran personajes: Camila, La Pintada, Luis Cervantes, Deme
trio Macias, etc,, y es a través de los personajes que Azuela
nos presenta su conciencia del mundo. Pero el mundo esti en
transformacibén violenta y es por eso que la forma de la nove-
la participa de la &pica; lo que se plasma de la realidad es
una gesta nacional: una epopeya.

La épica tiene como tema un mito nacional que en Los de
abajo es la leyenda del caudillo (los caudillos) revolucioné-
rio que encarna en la figura de Francisco Villa gue es mito y
leyenda: la del centauro: mitad hombre y mitad caballo que ro-
‘ba a los rlcos, para hacer xicos a los pobres,

Azuela vivid los acontecimientos que dan forma a la nove
la. Fue médico de campafia en las tropas de Villa, Pero Deme
trio Macias, el héroe de Lo4 de abajo no corresponde a un mo-

delo real, sino al mito tdealizado, Azuela construye - a su -

personaje conforme a'una concepcidn literaria que lo sép@ra -
de la crfnica pero sin dejar de ser crénica., Es decir,;la,ng
_.vela reconstruye situaciones, hechos y acciones observadas-y

VlVidOS ‘por Azuela (por eso es crénlca) y les da forma litera“"

ria al plaumarlos en la novela, que es ficcién. ‘Ambos elemen

tos; los tomados del mundo real y los surgidos de la 1magina—,'

 ‘c16n de Azuela dan forma a-esa universo de la novela que eg- = -
un proceso de transformac16n de la realldad objetiva, en flc-w'
cién novelesca. Con lo. anterior intento plantear, desde aho-}”
Cra, la. 1elac16n que se da en Loé de- abajo entre un hecho his-

ltérico concreto y su plasmacién en el plano de la llueratufa.

que €1 mismo tambidn es fragmento del mundo ObJ&thO esa —‘3
'LsubJet1v1dad queria dar forma a codo bA por eso:.no ha pod1do¥
31no refle;ar un fragmento," ~ : T

}Franco1e Perus expllca claramente este proceao. ",;.Al con=
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La relacifén planteada, de un modo muy general, entre f;
novela y las condiciones histéricas en donde ésta surge, pre-
senta elementos cuya complejidad no se explica scolamente por
el modo de produccidn capitalista y la novela como su conse~--
cuencia natural; tal relacifn mecinica no es mds que una sim-
plificacién de todo un proceso. En Lo4 de abajo este proceso
esta relacionado con la conciencia de la realidad expresada -
en la novela: una conciencia gue Azuela adquirié con la pro--
pia participacién en los hechos mismos, que &l aprehende para
darles forma narrativa.

De acuerdo con lo anterior, cabe preguntarse ¢qué impor-
tancia tiene la reproduccién fiel de la realidad? o bien équé'
relacién se establece entre la realidad y la manera cémo Azug
la la percibe? -

Al respecto, Angel Rama plantea el problema en forma su-
mamente clara:

Fntre los problemas que plantea ese primer periodo
o protoépoca de la novela de la revolucidn mexicana,
que corresponde a las obras de Mariano Azuela escri
- tas desde 1911 (...) y que por lo tanto incluye su
cBlebre texto Los de abajo (1915) se cuenta el de -
-1la revolucibn entre las imdgenes narrativas y las =
indgenes reales de esos afios, (...) Mds all§ del in
terés puramente hist@rico de la cuestidn estd el ~
problema del reflejo de la realidad de la obra lite
raria, y de la posibilidad mayor o menor que tiene .
un ‘escritor para expresar su tiempo, sobre todo cuan
do participa activamente de sus trajines. En flei-
ma instancia permite analizar los elementos que con
dicionan su visidén del nundo y el modo en que se - -
; trasuntan en materlales especificamente’ narratlvos,
“.al punto que el mids sangriento "trauche -de vie" pue

cebir. la foxma novelesea como concrecibn de determlnados -

-contenidos ‘sociales y a~-&stos como las contradiceciones inhe
““rentes al modo de produccidn capitalista, el planteamlento
. ~"lukacsiano abre de-hecho la posibilidad de un andlisis de:
“.1a evelucidn-concreta de ¥a forma novelesca -contkad&cttha{
eLla misma- en relacifn con el proceso histdrico .concreto, -
__puesto que ‘éste no es otro finalmente que el desarrollo ‘de= -

“gigual de aquellas contradicciones, concretlzado en la Lu==" """
cha idecldgica y politica. de clases"”. En H&dtoﬁ&a Y Ch&t&ca-,‘?._>

_f.utehah.m, P 89.
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da servir de fndice pare medir la cosmovisifn y la

elaboracifn estrictamente artfstica de un escritor.9d

Para intentar resolver de una vez la cuestifn de log =--
vinculos que se dan entre la realidad objetiva y la represen=
tacién de la realidad en Los de abajfo, se puede plantear, si-
guiendo de cerca las consideraciones de Angel Rama al respec=-
to, que la actividad de Azuela como novelista pone en jucego -
al hecho histbrico como origen de una representacidn artisti-
ca. La historia se pone al servicio del egcritor "Como cafia-
maze sobre el cual dibujar el perfil de la rcalidad"A, una - -
realidad ideal o, como le llama el propio Azuela; "M&s alta".

Cuando Azuela escribi6 Lod de abajo era un hombre que ha
bfa pasado los cuarenta afios y por lo tanto era duefio de una
visitn del mundo ya forjada. Tal visidn del mundo es lo que
Rama considera "un sistema de creencias morales y socio=-poli-
ticas con las cuales acometi6 /Azuela/ la realidad de su tiem.
po“.5 Azuela en su papel de protagonista y observador de los
hechos hist6ricos referidos en su novela de cuenta del trozo
de réalidad'que le tocé vivir, pues Les de abajo, no pretende -
dar un panorama higtSrico completo sino una muestra repreéen-‘
tativa de las diversas actitudes humanas frente al fenémeno -

narrado, de allf gque la imputacibn de parcialidad6 que le ha-

cen ‘los criticos inmediatos al "6escubrimicnto" de LOA de- aba ;:'j

'jU, resulten insosten;bles desde una perspectiva que pone ¢n-
.prlmer término la naturaleza literaria de la novela' de alll 7
- que el fragmento de realidad que reproduce Azuela sca "mues-—

3. vgase Literatuna ¢ y clase social, p. 144,
3 Angel Rama, o0p. c&t., P 145

5 1bid. - .

6

Jos8 Manc151dor opina que "su falla estwlba ef. que esos t
.pOS, COn 8U caudal, aGlo representan en los ‘marcos-en que:
‘mueven y actiian, una parte de la realidad’ revolucxonar;a

. xicana, lo que, para mi, es de lamentarse MaALano AzueZa :
Sy éa cn¢t¢ca mex&cana p. 26. :
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tra representativa", ya que no de la totalidad de la Revolu--
cibén, si de la concepcifn que Azuela se form$ frente a ella.
Asi lo entiende Angel‘Rama cuando afirma: ",..es impensable -
un ccnocimiento totalizador del universo presente al escritor
y &ste toma contacto con la realidad a través de un fragmento
de ella ?ue, eventualmente, puede postular como paradigma del
todo..."

2.2 LA EVOLUCION DE LA FORMA

‘El mundo dindmico, en evolucién violenta, aportd a la no
vela nuevos contenidos y con ellos nuevas formas; de ese modo
la novela -como género- evoluciond para marcar una ruptura -
con las formas de la novela decimonfnica. La representacifn
de la realidad se da, en la instancia que constituye Los de -
abajo; como testimonio de un mundo fragmentado y en transfor-
macifn. 'Ante tal material para dar forma, Los de abajo cons-
tituye‘no s8lo un testimonio y una toma de posicifn politica,
sino una'configuracién estética de la Revolucidn; Pero, sien
do una y otra cosa, LoA de abajfos es la expresibn literaria de
un' grupo social del que Azuela forma parte; un grupo cuya ca-
- racterfstica esti dada por la manera de asumir los alcances -
de la revoluci6n. Por lo tanto la perspectiva politica de .~
;Azuéla naceidé su formacién intelectual y de su clase social,.”’

o c0n'lo_que.ée,podr5 hablar de un punto de vista determinado -

'“histﬁricamente.' Es asi como la plasmacién de la realidad com
' ;ﬁporta -una 6anra artistica elaborada a partir de la cosmovx—.-.
 sién politlca y filos6fica de Mazriano Azuela,

La perspectiva de Azuela frente 'a las accicnes narradaa‘5~
‘ nace de su formacién como intelectual, la cual se lleva a ca-’ﬁ
b en el periodo anterior ‘a la Revolucibn vy, por lo- tanto,‘ﬁ4”f
'; Azuela se halla 1igado a lenClplOS de la fllosofia p051t1v1s¥f

‘ta cuyos postulados son el amor, el orden y el progreso. Por .

T 0p. cit., p. 146.
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otro lado, su punto de vista proCQde de la personal posicibn

ideoldgica que lo impulsa a tomar parte de la accién en los -
momentos decisivos., Asi bues, la configuracitn del mundo na-
rrado tiene su origen no sGlo en la observacifn, sino en la -
formacién intelectual y la convicecién politica de Azuela.

Lvs de abajo describe el violento procesc de transforma-
cifén de un sistema social; se muestra la movilizacibn de las
masas campesinas quienes de manera @oliticamente inconsciente
llevan a cabo la Revolucifn, El punto de vista de Azuela -na
rrador- se encarga de consignar las actitudes de los persona-
jes. Tales actitudes producen en ¢l narrador diversos esta-~
dos de &nimo qgue van de la deceéciﬁn al sentimiento de fraca-
so. La naturaleza misma de los personajes los hard llevar: a
¢cabo acciones violentas o inhumanas; asi, desde una perspecti
va Etica va tomando forma el mundo narrado. Las acciones son .
pasadas por la mirada incré&dula y escandalizada del narrador,
para as$ configurar un mundo cuya primera caracterfstica es -
‘la violencia o la irracionalidad de las acciones, -

Sin perder de vista el problema de la forma se puede; a '
- partir de Los de abajo, considerar una transicién con reépecé

" to.a la tradicifn literaria, en vista de que la novela estu--

diada introduce una nueva configuracifn del mundo, ‘que se re~ .

. .presenta de un modo nuevo también. En primer lugar,. y como =

, elemento importantisimo- se introduce el habla popular, con - -

lo que las masas campesinas y. la provin01a son tomadas on
cuenta como objetos de la representaclon, ademis se confrontaﬂ'

a los campe51nos con la clase media: afloran las diferenciasvbf

o sﬁlo sociales y culturales sino las de orden racial.’ si- - «fff“

“bien es clerto que 1a prnocupacién social’ tiene notables ante f¥"
uicedentes en la novela del siglo XIX (Heriberto Frias, L6pez- l1~

o Portillo y Rojas, José Mancisidoxr) , en'Los de abajo; yen vir_ S

l'~tud de 1os acontec1m1entos, la preocupacm&n por la jushicia ~ff“,ff

B social alcanza una nueva expre516n.' Poro la justlcia social
T no es 1a ﬁnica idea que moviliza Azuela en L04 de abajo ya
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que, como miembro de la clase media provinciana, opera en &1

un sistema de ideales que adquieren forma concreta en la pers . . . .

pectiva del narrador. Asi lo entiende Rama, cuando afirma:
"su realismo france, su sabroso sentido nacional, su emociona
lismo pequefoburgué€s, su esquema meral rigide, su respeto del
orden, del trabajo, de la precisifn, tlenen su origen en ese’
ambiente del que sa1i6."8

51 un sistema de ideas se transforma en ideal, la percep
cifn de la realidad estard, en consecuencia, supeditada y sub
ordinada a tales ideas. Algo simillar ocurre con la reelaboré:'
cifn de la realidad en los de abajo puesto que los hechos na-
rrados son vistos desde la perspectiva no séio ideal o ideali
‘zada, sino también desde la ideologia de la clase media pro=--
vinciana que’participaba de postulados sociales y morales del
' positivismo de Comte. ' o |

 La particular visién del mundo de Azuela se establece a
partir de una distancia entre la realidad objetiva y el uni--
‘verso'que el escritor ha creado, a esta situaci6n es a la que -
- Luk&cs llama ironia v es a través de la ironia gque construye
a;Susvpex‘sdnajes.9 -Tal ironfa es a la vez una altonomfa del
"autor respecﬁo de sus personajes. Pero Azuela se sitta. en :¥

una -actitud critica no sblo frente al mundo -cuya degradacién e

est§ dada social y politicamente- sino tambifn frente a los - '
",persbnajes secundarios. quienes llevan a cabo un proceso de dg‘”

gradacién, pero de una Indole distinta; la de ellos es”ﬂna’v-;;;l-

. ,descompos1ci6n moral que va del 1mpulso inicial que . los llevaai

a-la: lucha armada, a la pérdida del objetivo de la lucha. eqgjﬁf

ta evolu016n es, vista ‘por Azuela -narrador~ como un proceso Ll

:I‘de corrupcidn. de las masas que, movidas por la’ ingust101a prerjEH
‘v*'valeciente, dleron origen a la Revolucién, ‘

8- Angel Rama, op.. c¢t., pvi 151,

9 .patafraseando a, Lukacs, Lucien Goldmann sefiala que este ex~

“eeso (1lamese humorlsmo o ironia) es, estetlcamente hablan= .7
}'do, el elemento constitutive de la creacidn novelesca. Vea R

“se Para una’ 4oc4o£og¢a de La- naveta, p 20.
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Los persconajes, el mundo y los valores imperantes, son -
el eje en que intento centrarme en el presente andlisis; ele-
mentos que, a mi modo de ver, confieren una forma a Lovs de --
abajo en donde se combinan elementos €épicos con otros propia-
mente novelescos.1

Y los pobres le forjaron -
una leyenda que el tiempo
se encargard de embellecer
para que viva de genera- -
cibn en generacibn.

Los de abajo
2,3 EpicA v NoveLA: EL siGNIFIcADO DE DEmETRIO MACiAs

Como ya dije, Demetrio Macias es un personaje concebido
a la manera de los héroes de la epopeya. Hé&roe mitico y le--—
gendraio cuyo sentido en la estructura de la novela es el re-
presentante de un mundo cancelado. Es también un simbolo: el
héroe ideal que, por lo tanto, rebresenta la suma de valores
idealizados por el autor, Su insercidn como protagonista so-
lamente puede ser entendida a partir de una concepcibn ideali
zada de la Revolucibn. Demetrio es un héroe "puro" y como =
tal se mueve en un universo lleno de vicios, de violencia, de
concupiscencias; es a la vez contrapunto de las accioneg de -
los personajes secundarios, y simbolo.

Los de abajo tiene como hilo conductor la historia de Ma

. cias. Desde el primer capitulo se muestra como una'presencia’”:: :

agigantada. Azuela lo describe como un caudillo soberbio y f_-:
magndnimo; ‘su primera accifn es la de perdonar la .vida aquien
habia ofendido su honra. A partlr de este hecho, Demetrio sef

Perfllar& cono héroe épico cuya uartic1pac16n en la. novela ;v rf

‘serv1r§ para poner de relieve las acciones de los personages L

10 A falta de una definicién del género 1a Teonda de La nove-‘;”

~La de-Lukdes resulta ser el.mejor tratado que. ha puesto’ 5ﬁ”,;*1

las bases para desarrollos posteriores.
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secundarios, ya que Demetrio, ante las mismas circunstancias
siempre reacciona de modo distinto, no roba ni mata por gusto
y cuando quema la casa de Don Mfnico lo hace como un acto de
justa venganza; como un modo de saldar una deuda de honor.
Tal hecho no puede ser visto como reprobable pues corresponde,
éticamente, a la "santa ira del pueblo".

Por las caracteristicas que hasta aqui, he senalado, se
advierte que el héroe de Lo4 de abafo estd concebido como un
héroe de novela caballeresca. Valor, honor, justicia, son =
" elementos censtitutivos del personaje, pero ccbmo explicar la
presencia de un hérce medigval en una novela de la Revolucién?
Antes de intentarlo, una aclaracién: la asociacién nos condu-
ce a sefialar un elemento &pico en la novela, es decir a mos--
trar una posible heterogeneidad entre &pica y novela, entre -
novela y crénica y entre crdnica e historia. Retomando el -~
asunto del héroe de corte medieval cuya concepcibn es la del
héroe idealizado como tal, en Los de abajo ha operadp la "me-
moria del género", lo Que significa gue en Azuela ha "aflora-
do" una configuraci6én del hBros que subyace en el inconscien-
te de ios génercs. Es decir, si Demetrio Macias, como decla-
ra el propio Mariano Azuela, no estf construido conforme a -
ningtn modelo tomado dé la realidad, ¢de d6nde toma entonces
el modelo del héroe ideal? De la tradicidn caballeresca. La
1dea, después de todo, no pretende ser original y tiene una ]
'expllcac16n coherente en las condiciones histéricas de 1a pro

duccién literaria de Latinoamérica.11
11 "En contra de la opinidén comilinmente admitida (.,.) nosor L
tros pensamos que la renovacifn de la prosa narrativa lati

_noamericana que inaugurd el realismo social es, por lo me—-‘;wiT
.nos; equiparable a la ruptura.modernista en el campo de la .

poesfa. Aunque su signo haya sido totalmente distinto, ‘es

probable que, a la larga, 'se muestre mucho més fructlfero,, R

'ya que, renuticiando a fundar la acumulac1on cultural en’ la"
importancia de un fastuoso decorado versallesco o ‘Second - .
Emp&ne que tenfa su contrapartida en el postulado de la - -

. vlrg1n1dad cultural" de un continente destlnado a proveer;‘”
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‘fia de Demetrio pasa a ocupar un segundo plano en tanto. que -
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Pero afin sin estar de acuerdo con estas ideas (que tie-~
nen el car&cter de una acotacifn al margen} el héroe de Los -
de abajo posee rasgos que, de acuerdo con Lukdcs, corresponde
a la estructura de la forma &pica, pues para €1, en la epope-
ya, el héroe no es nunca un individuo y su objetivo no es un
destino perscnal sino el de la comunidad. Visto de ese modo.
Demetrio Macias es un simbolo, cargado de valores idealizados
de modo que, siguiendo con Luk8cs, el mundo representado en -
Los de abafo es redondo y cerrade -como en el cosmos €épico- -
con respecto al héroe. Esta observacién se sustenta en el --
viaje de Demetrio quien parte del cafifn de Juchipila para vol
ver, al final del relato, al punto de partida. El eclemento -
épico que confiere a la novela un cardcter heterogéneo tiene -

. su explicacifn en el proceso social y el consiguiente conteni

do que dicho proceso propone a la literatura, Visto de esta

. manera, el héroe épico de Los de abajo estd concebido como -
'portador de valores morales y sociales del siglo XIX, sin que

ello quiera decir que Azuela lo anteponga a la masa de revolu
cionarios como emisario del porfiriato. Es solamente un hé--
roe gue soporta los valores del "mundo anterior", es decir, -l
el mundo de los primeros, de los origenes, de los anteriores.
Mundo cancelado. Por todo lo anterlor,\Macias no puede li- -
brar una lucha honesta basada en un cédigo &tico. La Revolu-

cién es'tal y como se presenta en los personaﬁes secundafios; o

“A diferencia del héroe propiamente novelesco, ‘1a bxogra-

“las masas. son elevadas al nivel de protagonistas.y con ellas e

contrasta Luis Cervantes, el personaje clasemediarlo‘r Aflora-g

';toda una serle de contradiceiones, tal vez, porque la novela '?

, tarla'en la'recuperacxﬁn, apropiacifn y transformaclén de '
su’propia tradicién, potencialmente infinita, Lo que, dl-g
cho sea de paso, permitif también descubrir o redescubrlr,

© otra Europa: no. s6lo-la de Zold o la ‘de ‘Gorki, sino la que.

. permanece viva en la &pica medleval. Franc01se Perus,“H46¢v

s dgnda y. erdidica Eitenaria, p. 161, :

) de“mﬂtErias primas al mundo. civ111zaco" resolv15 cimen—-"“"”



)[ﬁtalla de Demetrio Maciaq, lo habria seguido hasta la muerte.’
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se escribe casi al mismo tiempo que ocurre la accién que pro-
porciona el contenido; tal accién se narra como crénica, como
memoria © como "impresiones" de la realidad objetiva, de nodo-
gue el proyecto épico medieval no se cumple; es rebasado poxr
la vehemencia de las acciones y por la necesidad de plasmar -
un mundo convulsionado en donde los héroes son campesinos in-
cultos, seres primitivos y "logreros”. Tales personajes sélo
pueden ser representados como anti-h&roes pues la &tica de -
Azuela ﬁq le permite verlos de otra manera: puede eomprende;
la justeza de sus impulsos pero no estar de acuerdo con las -
‘acciodes gue narra. De alli gue se necesite un héroe "verda-
dero" como Demetrio Macfas que s6lo existe en el ideal o en -
‘la &pica medieval. '

Los de abajo delimita su espacio, su universo interno val
“‘marca la distancia del referente, de ese modo establece su.ca -
' r&ctér propiamente novelesco; que la obra esté contagiada por
,'otras formas (crénica, epopeya, etc.), no sxgnifica que pier-:
  da su car&cter ‘de ficcibn.

- Bl mismo Azuela declara al explicar la génesis de su no-
»Vela- "De tal suerte que, los mejores personajes de una nove-
la serén aquellos que mds lejos estén del modelo (,..) 81 yO _f
Tme: hubiera encontrado entre los revoluc10narzos un tipo de lié~* 

La comp051cidn estructural de Los de abajo se mueve alre

\*:dedor de 1a blografia del héroe, en la historia de Demetrio -"H-fl

e simboliza 1la totalidad del proceso histérico, es por eso’ — f
" gue se advierten las tendenczas éplcas de la novela. “surgxdas -
”_Qcomo reflejo del carécter popular de 1a Revolucién Mexicana.@?\,l”

o 7T12 "Apéndéce documental“ en’ Man¢ano'Azue£a, Loa de abajo, p.
176 R . ‘ . . _ .
Vera Kutelschlkova. "La novela de la Revoluc1bn Mexxcana y

“1a primera narrativa sovi€tica" en RZQOpAﬂaCLdﬂ de’ iextoé
4obhre La ! noveza de £a Ravoluc&du Max&cana, P 115.;
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En los personajes secundarios se halla el contrapunto, -
el polo contraric de Demetrio Macias. Azuela reconstruye to-
da la problemdtica social que en la Revolucién puede observar
se claramente. La situacifn de los campesinos pobres e igno-
rantes; la participacibn de la clase media en bisqueda de un
acomodo en la sociedad. La Revolucidn es como la cresta de -
un complejo proceso en donde se muestran las contradicciones
sociales que en tiempos de paz son mds veladas. La revolu- -
¢ibn esquematiza y plantea problemas, exhibe y revela, 'Todos
estos problemas afioran en [0s de abajo por medic de 1o que -
Luk&cs llama "puntos criticos de la accifn conjunta‘.

Construida a la manera de cuadros o "visiones episSdicas”
la novela estd conformada por una serie de escenas que, uni--
das, dintegran el "corpus" de la novela vy representan una con-
cepcifn anecdbtica de la realidad, Cada cuadro o escena mues
- tra una concepcibn del sentido de la Revoluceibn; la labor de
Azuela es mostrar un desarrollo y evoluciln que abarque la -~
trascendencia misma de la Revolucifn en su conjunto. Eg por
eso que las acciones estfn cargadas con un significado profun
“do m&s alld del nivel anecdStico; tal‘éarece gue no hay he— -
chos gratuitos a pesar del elemento pintoresco -destacado por
la distancia temporal- que no es otra cosa que una superviven
cia del costumbrismo decimondénico; en cualquier forma los eleg
' mehtoé,significativosv»intencionales © no- son potencialmente’
Gtiles para observéx algunos rasgos del proceso histdrico que .
a manera de anecdotario subyacen como elementos de la forma. .
 'M5s cléraﬁente: 1la observacifn de lo anécdéticq; la seleccién 7
- de referentes muestran una coémcvisiﬁn del mundo y cénfieren'kfﬂ*,a
la forma a la novela. Después de estas observaciones, el‘pauf*
" 's0 obllgado es tratar de develar la concepc16n del mundo que
e ,subyace en el contenldo.

2 4 LA SIGNIFICACIéN SOCIAL DE LO ANECDGTICO

’ La mayoria de los autores que han escrito BuS impresio—-
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nes o sus recuerdos de la Revolucifn, ya como testigos, ya co
mo participantes, lo han hecho por medio de cuadros, de esce~-
nas que se vinculan a un mundo -el de la Revolucifén- integra~-
(o por fragmentos, por acciones aisladas, como la propia dini
mica de la Revolucibén. Otra razfn por lo que la novela de -
Azuela estd construida por medio de cuadros, es que fue publi
cada por entregas. Pero este dato me parece ahora circunstan
cial frente al hecho de gue cada escena, cada accién, conten~
ga un sentido mis profundo que el meramente anecdbtico.

Los de abajo, estd construida por hechos, por aconteci--
mientos. Los personajes carecen de interioridad y el mundo -
de la novela transita a trav8s de los distintos acontecimien-
tos, que funcionan como "puntos criticos de la accifn conjun-
ta" de modo gque los episodios no son tales "cuadros”, sino es
cenas cargadas de sentido dramético. '

El primer hecho que da origen al desarrollo del conteni-
.do =~y por supuesto'a la novela- es la quema de la casa de De-
- metrio; a partir de este hecho la masa de campesinos se agru-
pard para iniciar una desorganizada accifn en contra de las -
fuerzas del orden. E1 impulso individual para ingresar en -~
"la bola" es completamente circunstancial y no tiene que ver
con una conclencia social. Los personajes representan a las .

masas campesinas que hicieron la Revolucifn, pero a diferen—- -

cia de Macfas no aparecen ni mitificadas ni idealizadas; al -

contrario, son seres primltivos, ignorantes, a los cualesAzue .
'.la describe segﬁn los modelos reales gue tuvo la oportunldad :
de‘observar,ls asi que los muestra tal como los vio; sus ras-_

'14 _V@ase: "Narrar o descrlblr , en Pnoblemaé dgi Realiémban- o
kacs,. pp. 171-216. Y

;S‘Harlano Azuela ha declarado la procedencia de algunos modeg
. los para construir sus ‘personajes; entre ellos- transcribe
uno como'ejemplo "...conoci a un mesero profundamente anti -

pat1c0->chaparro, cat1rredondo, mofletudo v encendldo,‘su91a; NS
“gjos 1nyectados a verter sangre. Era sumamente actlvo, pre ... .

'jsumia tutearse con los cabecillas mds famosos y-a los civi. .

-
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gos sobresalientes son el primitivismo, la violencia, la fal-
ta de ideales, etc. Pero Azuela cree en la justicia social y
se sita al lado de la Revolucién a pesar de gue sus persona-
jes sean presentados con una mezcla de desprecio y conmisera-
cién. En el segundo capitulo, cuando empiezan a reunirse con
vocados por Demetrio, los describe como desposeidos y a par--
tir de ahi se infiere que el narrador ha comprendido el momen
to histérico que hace posible -o necesaria- la Revolucién: -
"En la lejania, de entre un cénico hacinamiento de cafias y pa_
ja podrida, salieron, unos tras otros, muchos hombres de pe--
chos y piernas desnudos, oscuros y repulidos come viejos bron
ces." (p.10) Después del imbulso inicial que los ha hecho ' -
reunirse, las masas revolucioharias, o mejor dicho el grupo =~
de alzados, ser&n movidas por los acontecimientOSQ La llega-

da de Luis Cervantes es el primer contacto con el mundo de " ~ .

afuera. Cervantes representa otre mundo; habla un lenguaje -
que no entienden los campesinos, pero logra gue vislumbren --
que su lucha forma parte de un mevimiento més vasto,

A trav8s de Cervantes se confrontan dos clases sociales-‘
la de los campesinos y la clase media. ElL autor los si+ﬁa'en
~ su dimensién histbrica: las masas campesinas que actfan ins-=
tintivamente en contra del orden establecido, de la explota--»
cién y la mlseria, y la clase media cuyo oportunismo y proyec'“

 to acomodat101o se expresa en el discurso demagdgico de Cer~—[.ip

vantes, quien logra convencer a Demetrio:;

~5i vieras qué bien. explica las cosas el curro, com .
‘padre . Anastasio- dijo Demetrio, preccupado por lo -
-que esa mafiana habia podido sacar en claws ue lasfé};'
palabras de Luis Cervantes. !

‘-(...) . Parece a manera de mentlra ‘que este curro hgj\"‘
ya. venido a ensefiarnos la cartilla. S

~iLo que es eso ‘de saber leer y escrlblr....  Los‘-
,do susplraton con” trlsteza.'(p. 45) '

les nos trataba con desdén y .afin con 1nsolenc1n. pe ege - ti=:
_po ;odioso nacid el gﬂero Margarito, que fui completando ‘con
.otros. que canoci tamblen..." (en) Mariano. Azueta, Los de .

Abajo P 178, ‘ ,
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Azuela muestra, por un lado, el sentido de la Revoluci6n,
y por el otro, su conciencia del mundo objetivo, a través de
un pequefio grupo de revolucionarios, para abarcar la totali--
dad del movimiento. El microcosmos recreado es muestra repre
sentativa de la totalidad del mundo. El acierto radica en la
observaci6n precisa de los mecanismos de conducta y en haber
advertido la falta de objetivos revolucionarios de las masas
populares, 1o que derivb en la traicibn de la clase media, &s’
ta si preparada para sacar partido, para capitalizar a su fa~
ver el triunfo de la Revoluci®n. Cuando s6lo eran un grupo -
de alzados, Demetrio y sus hombres son incorporados a la Revo
lucién en el momento en que entran en contacto gon otro agen-
te de "mediacifn", las tropas de Natera. A partir de este -
punto critico, el narrador deja ver un proceso de descomposi-
cién del movimiento: aflora la ambicién personal y se pierden
para siempre los ideales de justicia. Mejor dicho, no se pier
den, porque nunca los hubo. El punto de vista de Azuela se -
expresa por medio de un personaje, Solfs, quien en un dlélogo
~con Luis Cervantes muestra el desencanto frente a'la Revolu--
cibn, Y reproduce el punto de vista del narrador.

~LCansado?... tengoAvelntlcmnco afios y, usted lo ve,

me sobra salud... .¢Desilusionado? puede ser,

-Debe tener sU8 ra;bnés... :

~"Yo pens& una florida pradera al remate de un cami

. no... y.me encontrg un pantano”. Amigo mfo: hay he
. chos 'y hay humorés que no son sino pura hiel... y -

esa hiel va cayendo gota & gota en el alma, y todo.
10 ‘amarga, todo lo envenena.

"Entu31asmo,,esperanzas, ideales, alegrias....znadaly
Luego no le queda m@s: o se convierte usted en .un -
bandido igual a ellos, o desaparece de la escena, - ,
escondiéndose tras las murallas-de un egoismo 1mpe-'
netrable y Ieroz. (p. 63) '

. fLos hechos narrados confirman el punto de v15ta de Solis'   
: a partlr de esta escena se inicia un- proceso de descomposiw_—-
ciér 'de- las’ masas, aparecen el robo, ‘el crimen, el saquec, la=
violencia gratulta.= Se incorporan a las fllas de Demetrio La
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Pintada y ¢l gllero Margarito, quienes mostrar8n el aspecto -
mis odiosc del pueblo. Son el céncer de la Revolucifn y el -
&ngulo méds despiadado de una "raza irredenta". "Seres viles
y criminales” que desde la 6ptica del narrador perjudicaron -
mis a la Revolucién que sus propios enemigos. Como persona--
jes son movidos por el primitivismo de sus impulsos; social-
mente son seres deshauciados porque no cumplen ningln papel -
histbrico; su funcifn dentro de la novela es la de mostrar -
uwia perspectiva del narrador: el asco ante una violencia y una
crueldad gratuitas; la irracionalidad y la deshumanizacibn.
Pero en realidad no son presentados como un producto de la Re
volucidn, sinc como la condicifn fatal de una raza. Y esto -
no sblo sucede con La Pintada y el g&ero Margarito, sino tam-
bién con El Meco, El Manteca, La Codornlz, venancio, en fin,
con- todos los seguidores de Demetrio en quienes se presenta -
el révanqhismo y la venganza motivados por un rencor acumula-
do desde la Conguista. El narrador describe los hechos desde
una perspectiva de "gente de razdn" que se escandaliza ante -
" la brutalidad y el salvajismo de unos seres que hablan, actfian,
Vpiensan o comen como primitivos y el primitivismo es la razén.
de su vileza. Vistos a través del cristal de la gente "decen
‘te" son "hombres manchados de tierra, de humo y de sudor, de
‘barbab cregpas vy alborotadas cabelleras, cubiertos de andra——

’30% mug ientos..."(p. 74) El espectdculo patético va acompa-
~ fado de hechos:; violencia, crueldad, rapifia; etc., etc. Ante

“‘esa 'imagen de‘lOS'"revolucionarios" era may dificil compren—F
‘der, en el tlempo de Azuela, el sentido de la critlca a.la- Re ”
voluc16n y por eso'se le acus6é de reaccionario, El desencan-'”'kbln
",to de Azuela nace cuando comprende que 1la 1gnoranc;a del pue= -
blo 1e impedlra un cambio radical en.el seno de la socledad, L
pues 1as dlfGIehClaS de clase, de cultura y de raza son dema-r‘
siado profundas. A esto se suma la falta de: una estrategla e

 d1stanc1a ob]etiva del narrador - produce el sentmdo 1r6nlco de?,
-la novela, traducxdo en- la inutilidad de la- lucha, pues cada o
1acc15n sxgnlflca ‘La pérdlda de toda’ esparanza posible. '
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2.5 LoSs OBUETOS

La clase media, representada por Luis Cervantes, es otra
cosa. Su proyecto de "acomedo" en la sociedad se advierte en
la relacién con los objetos; su conocimientco del mundo le per
mite buscar una posiciSn o reafirmarse como clase social, por
€s0 no corre riesgos. A diferencia de los personajes secunda
rios, sus "avances" ~es decir los objetos que cbtienen como
producto de las luchas-, son elegidos con cuidado para acumu-
lar un capital., La tropa elige los objetos por su utilidad o
para destruirlos, pues s8lo tienen valor para el enemigo, pa-
ra los ricos. En este aspecto Azuela es particularmente agu-
do al mostrar la connotacién de los objetcs; su habilidad con
siste en mostrar la accibn destructiva como principio, medio
y fin de las masas. Una observacifin mds detallada nos permi-’
te acercarnos a la funcibn que los objetos representan. En -
primer lugar son cosas que remiten al mundo anterior, son sim
. bolos, subrayan la injusticia, y al mismo tiempo, el narrador
:reprueba el afdn destructive. EI punto de vista del narrador
es el de la clase media para la cual los cbjetos tienen un va
“lor (valor de cambio): denotan la preexistencia no de un mun-
do de refinamiento, sino de aspiraciones aristocratizantes, -
de ahi que cuando son destruidos aflore una nostalgia involun
ftatia'en el narrador: : :

~¢{Qui€n me merca -esta maquinaria? pregonaba uno, en
_rojecido y fatigado de llevar la carga de su "avan-

" ee",” Era una mAquina de escribir nueva, que a to--
dos atrajo..con los deslumbrantes reflejes del nique
“ Yado. La "0liver", en una sola mafiana, habia teni-

”jdo cinco propietarios (...)

‘La Codornlz, por veinticinco centavos, tuvo el’ gus-) X
‘tode tomarla. en sus manos y de arrojarla luego con
Ctra las piedras, donde se rompid ruidosamente. Pue¢ Ry,
 'como “na ‘sefial: todos los que llevaban ‘objetos" pesa: .
“‘dos o molestos comenzaron a deshacerse de ellos’, eg“

© -trelldndolos.contra las rocas. - Volaron los apara=- -
. tos:-de cristal y porcelana; .pgruesos esbpejos, cande-
‘,_‘labros de latéa,. Elnas estatu1llaa tibores y. todo
""1o redundante-del "avance' de 'la Jornada quedo he=- S

“'cho afileos por el camlno {p.65) -
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El narrador muestra a través de los objetos la carencia
de educacidn y refinamiento de las masas, por eso, los obje--
tos, remiten al mundo anterior en donde son indicios de “"la -
decencia®, "la buena educacitn" y "la cultura" de sus poseedo-
res. Este tipo de escenas no aparecen casnalmente, tienen «-
dentro de la novela una funcifn especifica: la de confrontar
la actitud destructora y simb6lica de las masas populares --
frente a la ambicifn personal de una clase media cuyo proyec-

"to de largo alcance se basa en la acumulacién de bienes. En
Luis Cercaﬁfes esta clase media se muestra despiadadamente, -
pues s6lo presenta el aspectc negativo: obortunismo, hipocre;‘
sfa, arribismo, rapacidad. '

Ambas -las masas‘cambesinas y la clase media- son obserr"
vadas y juzgadas por la &tica del narrador, que es la del in-
telectual culto para guien los objetos tienen un significado"
especifico y una connotacifn dentro de la realidad. '

Como ya quedb asentadb, las masas destruyen junto con -
los objetos los signos de poder y de opresxén, pues en ellas,
1a destruccxén es revancha social, en tantoc que para el narra
dor es s&lo una manera “objetiva" de exhibir el prlmxtiVLSmo
.de las masas. De allf nace su punto de vista escandalizado,
yjsu'conéena implicita‘gue se traduce en la pérdidé de toda -

’ esperanza, ya que icSmo es posible que la Revolucién pugdav—yr,'“
”"t;iunfar 8i carece de metas, de objetivos? ¢CBmo, si los re- -

 wvolucionarios son una "raza irredenta"? La falta de concien— | .

Cia de las masas frente al momento hist6rico, es homdlbga de"

su ignorancma con respecto al valor de ‘cambio de 168 objetos.?]’;;f

;Esta ignoranc1a, -desde el punto de vista del narrador, priv&
-a las masas de 1a p081bllidad de benef1c1arse con- la . Revolu-- 

“'_cién. Esta idea, que no va mds alld de una simple hlp5teSlS,

surge al centrar la atencién en el punto de vLAta del narra—-
dor. ' ‘ ' ' L

Para Cervantes los objetos tlenen un, signiflcado dlstln-;?~

~ to. Su acumulac16n en este caso s tiene un ijetlvo.n Cer== "
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vantes se posesiona de objetos cuyo valor conoce, lo cual nos
dard la pauta de su nivel de conciencia frente al hecho histé
rico representado. Asi pues, Cervantes no representa un pro-
yecto de clase que la clase media nunca elaboré, sihb; sola--
mente, las expectativas individuales de aquellos qué'vieron'—
en la Revolucién la oportunidad de sacar un beneficio para si
mismos. Siendo asi, Azuela exhibe a través de Cervantes la =
participacién de un sector de la sociedad que vio en la Revo-
1uecién un rfo revuelto para la ganancia de oportuniétas.

Tanto las masas campesinas como "El Curro” Luis Cervan-- k
'tes; son arquetipos gue funcionan como simbolos de dos clases
sociales que participaron en la Revolucién. Al pasar frente
- al punto de vista del narrador, proporcionan, al universo de
la novela, su forma especifica. Esto significa que el mundo.
~objetivo es visto con la &tica del autor, con una ética o sig
tema de valores inherentes a su formaci6n. De ahi gue Los de
~abafo plantee un problema &tico que es resuelto por Azuela en
-’e; plano de la estética., es decir, an la elaboracidén artisti-
ca.

Lo anterior es opuesto a una afirmacién que se ha hecho

16 seglin la cual la novela de T

‘3P¢nstantemente por la critica
Azuela txene valor s6lo como testimonio, en vista de que es -
. imposible hacer de lado la subjetividad inevitable de la for-'

Cema novelesca._ A través de la subjetividad se pTaSha artisfi-

'-camente la realldad y con ello, la novela obtiene su. autono--i;}'*

E mia 11teraria. De ahf que “Los de abajo represente para la 11”"
teratura mexicana el primer paso decisivo para la. recupera— -

'cidn de un contenido literario- auténtico, es decir, que se’ ff;f

»r% 1nscribe dentro de su propio contexto hlst6r1co-cultural para7

'sentar las bases de la novela mex;cana contemporénea.

1 ;6 Vease Angel Rama’ "Marxano Azuela. ambicifn 'y frustrac15n ~ ’

. de las clases medias". En Literatura y efase social, pp, - .

.144-183, en.donde analiza este problema a partir’ del plan-‘
z~teamzento que hace Hanuel Pedro Gonralez. Lo . ‘




3, LA SOMBRA DEL CAUDILLO ¢CRONICA O NOVELA?

Un primer acercamiento a La sombra def caudiflo de Mar—-
tin Luis Guzmén consiste en revisar las condiciones politicas
y sociales a las que alude. ILa novela fue publicada en Madrid
- en 1929, Reléta una historia basada en acontecimientos rea=--
les; el propio Guzman nos informa que: “"Llegaron a Madrid, =
por esos dias, los perifdicos mexicanos que relataban la muer
te del General Serrano; esos mismos perifdicos insertaban las
doce © trece esquelas -no recuerdo- de los hombres sacrifica-

dos en Huitzilac“.1 Los acontecimientos que narra la novela
' o, los hechos en que se basa para estructurar la fdbula, aca-’
“baban de ocurrir. El asesinato del General Serrano ¥ sus paxr
tidarios es el punto de partida no sflo para denunciar un cri
men, sino la corrupcibn del sistema polfitico mexicano surgido-:
de la Revolucidn. En ese momento el nuevo Estadb mexicano -
ofrecia el siguilente... '

Contexto Histdnico

La Revolucidn Mexicana se desarrollS en dos instanéias:

 ”j>ia lucha armada y la politica; ambas consignadas en,la*litergi;;;fﬂ

tura: la primera etapa estd represehtada, como vimos‘en'gl ca o
pitulo anterior, por Los de abajo de Mariano Azuela, en tanto f‘i’f
. que La sombra del caudiflfo muestra los mecanismos de la polfi-.. @
.tic5‘que se eégrimiefon para llegar al. poder. Pero la. politié
ca seguida, de intrzgas, alianzas, ‘contubernios, traiciones,

' etc., es el resultado de fenbmenos concretos existentes en. T

“una’ sociedad en vias de estructuracién, con todas las: preva--'

7‘*1encias del pasado que el. cambio produ01do en 1a socledad noi”
:'f'habia logrado desaparecer. En esta nueva sociedad en forma—-"

57'1-Ewiadhél.bafbélio.'véecihucue'pnotagbniétaé,‘pg 730 T
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cién destaca, como una manera de satisfacer las necesidades -
inmediatas, la ambicifn personal, individual; guizids porque -~
“la Revoluci®n no habifa despertado la conciencia de clase. De
ahi que, en el vértice de la pirSmide en que estd estructura-
da la sociedad se puedan observar més claramente los movimien
tos gue la propia estructura social posee para ir buscando su
acomodo, su asentamiento: La sombra def caudllflo muestra es-
tructuras sociales significativas. La relacidn que se esta--—

"< 'blece entre la estructura de la novela vy las de la sociedad -

~en donde se produce, se dan en el planc del discurso, que el
autor utiliza para plantear el fenfmeno de la politica mexica
na.

Para tener uiia nocibn general acerca del panorama histo-
" rico del momento, veamos lo gue dice Adalbert Dessau:

En la primavera de 1813, al levantarse contra Huer-
ta, Carranza se habia encontrado en una situacién -
pvecaria. Luchando pricticamente sin tropas, se ha
. 'bTla visto obligado a confiar en ejércitos de campe-
sinos que acababan de formarse al principiar el afio.
Puesto a escoger entre Villa y Obregdn, se decidid
‘por el Gltimo y formd una liga entre la burguesia -
de orientacidn clisico-liberal y los pequefios bur--
‘gueses rad@cales, que aspiraban al progreso seecial.
A esta.liga.se adhirieron, en febrero de 1915, los
’fepresentantes de la Casa del Obrerc Mundial, funda.
~da-en:1912; y cuyos batallones rojos habian de cola
"bogar -de manera decisiva en-el anqullamlenro de Vi-
"“1la..- Después -de que la burguesia y la pequeiiz bur~
.. guesia revolucionaria habian derrotado al eJﬁrc;to
~“de-Villa, en diciembre de 1916 y enero de 1917,
....el Congreso Constituyente de Querétaro surglo entre
- ellas el inevitable conflicto, . Los pequeilos’ bnrgue
;Ljses ‘con uniforme de generales revolucionarlos,'en‘—'
‘1parte dlrlgldOS por Obregdn 'y representados eape-~ -
‘~cxalmente por Muglca,.lnfllgxeron una derrota a Ca- .
S rranza’ 'y su. bosqueJo .de una constitucidn de ripo -
ﬁy,clasico 1iberal, impusieron una redaccidn radical --
. -al -articulo 37 (educacion populax), al 222 (derechc :
de: prop1edad de 12 nacidn sobre la riqueza del. aue— 
,lo) ¥ 123 (derechos sociales de 1os crabaJadores)

E

'3da1$ern;né§sk§, Ld‘nbveia'da'za Reyozuéidn ngi@&na;,p*
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En la fase final de la lucha armada, los conflictos polg
ticos =~como el de la sucesidn presidencial- se solucionaron -
mediante las armas, Por ejemplo, Carranza para imponer a un
candidato despliega sus fuerzas hasta Sonora (foco del obrego
nismo) y Obregén en respuesta desconoce a Carranza.

La lucha por el poder es la caracteristica sobresaliente
de la fase final de la Revolucidén., La contienda se da al max
gen del pueblo, en torno a la figura del General Alvaro Obre-
gbn. La lucha se lleva a cabo en la cﬁspide de la pirémide.
Los intereses de los campesinos gue lucharon por un cambio so
cial no son tomados en cuenta, s6lo quedan en la escena poli-
ﬁica ambiciones personales.

El estilo de politica que Martin Luis Guzmin recoge en -~
la novela, se inicia con El Caudillo (&lvaro Obregbn), y con-:
siste en pactos y alianzas, rumores e intrigas, denuncias y -
traiciones. Una vez gue la etapa de lucha armada entre las -
facciones habia terminado, continfa la lucha por el poder en-
tre los caudillos. ILa dltima etapa militar es el movimiento
delahuertista al que indirectamente se alude en La sombra de£
‘caud4P£o Y que, a groso modo, se da de la 51gu1ente maneras -
Obregén trata de imponer como sucesor a Plutarco Elfas Calles.
”para el per!odo 1924 -1928; Adolfo de la Huerta, en respuesta :
a tal imp051c16n, se levanta en armas pero la rebeli6n es so--
focada en poco tiempo y sube Calles a la presidencia. )

_ El nres:dente de la Repﬁblzca era Alvaro Obregén guien’
" habfa centrado en su persona la idea de "Caudillo Miximo de =~ . = ©
“lla Revolucién", aura que habZa obtenido de su triunfo sobre -
'“Carranza.“ Ese triunfo que signific6 para el pueblo la posibi
flidad de. hacer efectivos los ideales por lo que habia luchado-,r ‘
:-:omper definitivamente con las antiguas oligarquias y,burgqejj'_:fﬁ

sfa porfirianas. Obregén suprimié los aspedtos més oaiOSOS -
'idel carrancismo, he hizo ciertas conceaiones a; las masas. Con:
Jfftrolaba a las facciones milltares, lo que le daba fuerza poli
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tica. MAproveché el sentimiento antiimperialista del ejército
y de las masas para enfrentar al imperialismo y negociar con

€l. La nocibn de caudillismo se sustentaba en todo un juego

de equilibrio como base social. & todo esto, el gobierno de

Obregbn no rompid del todo con la vieja oligarqufa ni con el

imperialismo.

Nueva bunguesia y conrupeddn

- La nueva burguesia surgida de la Revoluci6n desplaz§ po-
‘liticamente a la antigua oligarqufa para legitimar su ekisteg
cia. La Iglesia representd la posicifn y los intereses de la
~antigua oligarquifa, que habia quedado marginada. Obregbn y -
Calles neutralizaron la fuerza de la Iglesia apoyados en la -
tradicién del liberalismo y, asimismo, eliminaron implacable~
mente todo connato de oposicibn militar. Todo esto como-con-
ﬁisecuehcia de la fuerza politica del ejéicito y, sobre todo, ~
por la inseguridad de un régimen que iniciaba su funcién en -
. una nueva estructura social. Entre los jefes militares hubo .
'fusilamientos, desaparecidos y asesinados; por supuesto, en--

“ '\£:e los mis peligrosos polfticamente. Los que constitufan ma

... yor ‘amenaza fueron los gue estaban mds cerca del caudillo; es
" decir, sus coiab@fadores mds directos, entre ellos el general -

Prancisco R. Serrano y sus partidarios, quienes, por lo tanto, . -
*.ffuéron‘asesinados el 3 de octubre de 1917 en Huitzilac.

La novela de Guzmén toma este hecho como punto de part1~ Lyff

h"da para ‘hacer:'la denuncia de la corrapcién, la amoralidad .y =
. la falta de valores en’ ‘el seno del Estado surgido de la Revo—fﬁ
.5i10316n. su- actitud es desencantada ante la falta de 1deales,f"

'fﬂante la traiciﬁn que representaba que la Revolucibn se hubleétfﬁ,

7’ ra convertzdo, no en una realldad de ]ustlcza aOClal para el L
j[fpueblo, sino eh un enoxrme botin. : i

En la estructura 5001al del Méxlco de 1os ‘anos velnte, -
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sobresalian los contrastes entre campesinos afn sin tierra y
los nuevos politicos enriquecidos de la noche a la mafana.
Nacif6 una nueva burguesia constituida por ex-combatientes de
la Revolucién. Los antiguos carrancistas adquirieron a muy -
bajo precio las tierras de la oligarquia porfiriana, en tanto
que los campesinos no veian por ningGn lado el reparto de tie
rras.

En el obregonismc, este sistema de formacibn de la

nueva burguesfa a travds del saqueo adquirif propor

ciones escandalesas, la rapifia del aparato de esta-

do mediante las concesiones, las "mordidas", los -

~contratos de obras o de explotacifn y formas aln --

mds directas y descaradas de saqueo en gran escala

‘a los fondos piiblicos, tomaron el carfeter de insti

tucidn nacional.

Hubo una répida asimilacién de capitales y las fortunas
. se-invirtieron en bienes rafces o en la industria ligera.
Obregén se hizo duefio de un latifundic en Sonora. Calles po-
sefa haciendas, fdbricas y acciones de compafiias aseguradoras;
sin embargo, Lo mds productivo era temer un alto caxgo plbli-
co. Con esto podemos suponer el motivo de las continuas in--
trigas entre los generales, y la ambici6n por alcanzar la. pre
sidencia de la Repfiblica. Obregén asi lo. entendi& cuando -di-
T . . S 4
Jjo que queria "liberar a la patria de sus libertadores" y -
casi lo hizo, asesinando a muchos de sus antiguos correligiona
~>£ios,a,quienes'consideraba'peligrosos. Pero esta lucha por -

el poder tiene otra explicacién en hechps mis oscuros y com--= -

"plejos, como los 1ntereses 1mper1alistas que no se preocupa-- .

ban por . lideres como Obregln o como Calles, sino que trataban'
7>”<de deteriorar a“la nueva v pequena burguesfas surgidas .de" 1a :
"J’Revolucién y, junto” con ellas, acabar con’ 1as actitudgs hapig3lm'
: nalistas.‘ ‘ e

Al 1ado de la intrlga politica y al ladO-dé 1a»luqha’paff

' Adolfo G111y, La Revotuc&ﬁn AntennumpLda pp. 336 337.
4 Cltado ‘por. A, Dessau, op. c&i ) p.,29
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el poder, el pueblo permanecia como espectador,” sin entender

a veces, y otras, sin poder participar.

El pueblo vivia en tensién nerviosa esperande que,
de la noche a la mafiana, cambiara el tinglado de -

los titeres (...) La gente coutemplaba con azoro es
te dispendio de energias, de valores y de 1nc1p1en-
tes ideales. La Revolucifn ensayaba su vida mds --

contra la inercia y la torpeza de sus propios hom--

bres que contra la oposicidén de un enemigo acobarda

do y en desbandada.> B

La actitud desencantada y la decepcifn ante la Revolu~ -
cibn no es s6lo de Martin Luis Guzm&n, es una caracteristica
de todos los intelectuales que la vivieron de cerca. El au--
~ tor de lLa sombra del cauvdiflo, al mostrar los mecanismos de -
- la politica, muestra también su posicifn ideolSgica de tradi-
¢ib6n liberal. Su actitud es idealista y nacicnalista. Fren-
te a la intriga, la corrupcibn y la falta de honradez; en su-.
- ma, frente al nuevo estilo de la politica nexicana, los narra
.dé:es de la Revolucién aplican juicios basados en el catoli--
cismo y el liberalismo cldsicos. Vieron a los poliﬁicos coma .
oportunistas que s8lo lucharon por su interés pérsonal.' h

A pesar de la corrupcifn gue caracterizf a quienes queda
ron. al frente, y a pesar de las pugnas por el poder, el pais

" si se transformb con la Revolucibén. Tal vez los escritores - .

 ltque, entre otras cosas, se trat6 de zntegrar a los 1naigenas
‘ :_fal progxeao ’as¢ tenga que ponerse esta Gltlma palabra entre

'_desde ‘una posicién crftica demasiado severa sélo eﬁalaron,ff¥ 
‘ los aspectos negativos mis SObrESallentCS, pues no se dijo, -
- por ejemplo, que gracias a la Revolucién se inic¢ié la educa—~_‘;

c16n oopular, que se iniciaron las campailas alfabetlzadoras o -

"comillas) Tal parece que la corrupc16n en todos los nlveles"
©de 1a soc1edad surglda de la Revoluc16n ha empanado las con
;Amqu1stas obtenldas, por eso, en la: Aombna deE caud&ﬁko se reéo
”ige la vlslén, no 5610 de los intelectuales llberalns que veian

P

E Abreu GSmez Mautln LuLA Guzmdn, p. 39
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con simpatia los postulados revolucionarios -principalmente
la justicia social-, sino también la concepcidn gue el pueble
ha tenido acerca de los politicos. Esto es, la oscuridad en
los mecanismos gue mueven la lucha por el poder, la corrup~— =
cidn que caracteriza al funcionario ptblico y, concretamente,
el enriquecimiento "inexplicable®,

La sombra del caudifio esti basada en hechos que ocurrie
ron en la vida real. Es, como lo seilala Abreu GOmez, una no-
vela en clave, ElL propio Guzmén aclara las eguivalencias:

El caudillo es Obreg8n, estd descrito fisicamente,
Ignacio Aguiryre -ministro de Guerra~ es la suma de
Adolfo de la Huerta y del geumeral Serrano; en el as
pecto externo su figurs no corresponde a ninguno de
los dos. Hilaric Jim€nez ~ministro de Goherunacibn~-
es Plutarcoe Elfas Calles. El general Protasio Ley-
va ~nombrade por el caudillo, tras la renuncia de ~
Aguirre, jefe de las Operaciones en el Valle, y par
tidario de Jimfnez- es el general Arnulfo GOmez, =~
Emi€io 0Liviexr Ferndndez ~"el mds extraordinario de
los agitadores politicos en aquel momento, lfder del
Blogue Radical Progresista de la Cémara de Diputa-~-
dos, fundador ¥ jefe de su parcldo. ex~alcalde de -
L la ciudad de MZxnice, ex-gobernador'-~ es Jorpe Prie-
Ve o to Laurens. Encarnacddn Reyes ~general de divisifn
[ RE y jefe de las Operaciornes militaves en el estado de
Puebla~- es el general Guadalupe Sénchez, Eduardo -
"Connrea -presidente municipal de la ciudad es Jorge
~Carregha. Jacdnfo Lépez de fa GarZa ~consejero in-=
‘telectual de Encarnacifn Reyes y jefe de su estado
mayor- es el general José Villanueva Garza, Rical-
de -lider de los obreros partidarios de JimEnez- es
Luis N. Morones. Ldpez Niefo ~lider de los campesi
“nos; partidaric como el anterior, del ministxo de -
Gobernacian- es Antonio Rios Soto y Gama.

La forma novelesca en esta instancia que es la de la lu~ '

. cha por el poder, elabora un contenido que trata de alejarse
‘de la crfnica pericdistica para alcanzar un mayor grado de au
' ,tonomia como - 11teratura. La sombra del caudiflfo representa -

' ‘iun avance con respecto-a la novela.que trataba. de reproducir ..o

8 Eﬁﬁauuel'Carbalio, op. cit.; p. Th.
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fielmente la realidad. Aqui la imaginacidén juega un papel -
més importante y la subjetividad crea una distancia con el --
mundo objetivo, que proporciona al mundo narrade la forma de
la novela. Los elementos que a continuacifn tratarf de poner
en claro, tienen como finalidad no el constatar la correspon~
dencia con un aparato tebrico, sino poner de manifiesto ele--
mentos pertinentes de la novela de Martfn Luis Guzmén, agque--
llos que la distinguen dentro del género y sefialan la evolu--
cibén que representa dentroc de la tradici6n mexicana.

3.1 EL NARRADOR FRENTE AL MUNDO

La composicibn interna de La 4ombra def caudilfo estd -~
conformada de acuerdo con los acontecimientos hist6ricos rélg
cionados con la sucesién presidencial en México. La estructg
ra del mundo configurado por Martin Luis Guzm&n, es aqﬁi dato
recibido, como ocurria en los géneros de la antigﬂedad‘-la' -

tragedia y la epopeya~ pero, en este caso, con una. dacifn de I

forma que corresponde al género de la novela. Esta trasposi
¢ibn directa de acontecimientos reales hace gque la forma se -
vea contagiada por los géneros antiguos, es decir tragedia y
drama; elementos que aparecen subyacentes a la forma 'y subor-
, dlnudos a ésta.

© EYl dato recibido. es la realidad, mundo exterlor gue pro€
cesado por- el autor se.transforma en universo creado, Guzm&n'

fnos ofrece su v1516n del mundo, su recreac16n del mundo obser o

vado. Aparece entonces la conciencia del autor. ‘En La aombnan

L det’ caud&lﬂa todo es relatado por un narrador omnisclente,,ie~ F

:quien a través de las acc10nes produce un contenido soportadoj  1ﬂ

por la forma proyectadd. Aparece entonces la- “fragllidad quch?ﬁ

. bradiza. de la estructura del mundo“, Pero tal. estructura en;ﬁ

"la novela es subjetiva, ya que el autor también es, ‘un fragmenﬁf*'

tho del” mundo objetivo. ' La novela que nos- ocupa muestra en .7 ‘;)

‘vc0nsecuen01a una v1515n 1nd1v1dua1, es decir un fragmento de’

‘ “ffebe mundo. .
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Pero no solamente la visién particular de Guzmén acerca
del mundo descrito nos remite a un fragmento de realidad, =~
pues la representacién de ese universo corresponde solamente
a una parte del mundo real: la clase gobernante, la cflispide -
d2 la pirdmide social. Ese mundo no es confrontado con nin--
glin otro, no aparecen con voz propia otros fragmentos del --
cuerpo de la pir8mide. El pueblo se muestra en un capftulo -
perc no participa, no forma parte de la estructura de la nove
la, aparece solamente como un elemento que comporta un proble
ma &tico en la conciencia del narrador.7

El universc literario se presenta como la plena descompo
sicién del mundo de la politica; concretamente de la Revolu--
cién en el poder. BAhora los ex-combatientes luchan por el pg
der en un ambiente "de rapina y de intriga, de ambiciones y -
deslealtades, de francachelas y concupiscencias en el que las

pasiones caldeadas hasta el rojo vivo pierden todo control..."8

Aqui la mayor falta de escriipulos y de &tica, tienen mGS‘posg
bilidades de triunfar, y el triunfo significa el poder, y el
poder se canjea automdticamente por dinero. '

Manuel Pedro Gonzilez ofrece una explicacidén bastante clala: :
de ‘esta caracteristica en la obra de Guzmin, no sdlo en La -
sombha def caudiflo siuo en toda su obra, Aclara cn su ar-
~tfculo: "A Guzmdn (...) no le preocupa ni le interesa el -~
pueblc -al gque ni eiquiera. comprende. No es gque no gquieia,
es que no puede comprenderlo, Martin Luis Guzmidn es. hlJO

" de un alto oficial del eJerc1to porfirista, ¥y por. més since:
ros que fuesen sus sentimientos revolucionarios y sus idea=’

" les renovadores, no podia alterax lasg clrcunstanc4as que - -

V"PIEQ111£IOH su vlda, ni torcerle el rumbo al 1nf1u30 que; su;
‘educaeidn y el ambiente aristocritico en que se desenvolv16
su juventud ejercieron sobre &1L (...) A &1 le interesan -
‘las grandes fipuras; los caudillos y los hechqs bélicos que
aquéllos desencadenaron, ‘pero la anonlma carne de caiién que -’
sufre y se sacrifica sin saber para qué lo deja indiferen-
te", "pe EL dguifa y La serpiente a La sombra del daudilfo",
En Recopilacidn de textos sobre £a novela de La Revolucidn =
~Mex4cana. Compilacidn ¥ prologo de Rogelio RodrIiguez Coro--x"-n
nel pp. 258-259.

‘7‘ 8 Op ‘edt., p. 263.
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En este mundo no existen los valores tradicionales de la
humanidad, no hay contrapunto a la degradacién moral de los-=-
personajes; lo gue se opone es la perspectiva ética del narra
dor qgue se traduce en una visidn desesperanzada del mundo desg
crito. La desesperanza nace de la falta de opciones ya que -
este mundo no ofrece posibilidades de transformacién; no héy
transicién hacia otro universo.

3,2 LA CONFIGURACION DEL MUNDO

Los personajes de la novela corresponden a modelos toma-
dos de la realidad, la correspondencia es advertible por quie
nes conocen los acontecimientos histéricos que se relatan; el
propio autor -revela las equivalencias.g En cuanto al:acdntg,
cimiento que sirvié de base para la anfcdota, también nos in-
forma el propio Guzmdn: "Cuenta dos dramas de la politica na-
cional: el que desemboca en el movimiento delshuertista y el

L . 1
gue concluye con la muerte de Francisco Serrano", 0

La'transposicién directa de la realidad, sin el trabajo
de la imaginacién puede trascender fécilmente hacia. la histo-
ria o hacia la crbnica social. Cabe entonces preguntarse --

--gqué es lo que hace de La sombra del caudillfo no sélo ﬁnaébra,i:l

literaria, sino una de las mds importantes novelas de la lite -

'., ratura mexicana?

_ - Sin intentar ofrecer una respuesta deflnltlva tratare-- -
" ‘mos. de mostrar algunos aspectos de su estructurac16n noveles-'

. ca.  El hecho de que el asunto esté tomado de la realldad yom

‘(pueda ser homologado fielmente con &sta, no soluciona el pro«fiw'

~~blema de la valoracmﬁn literaria; en todo caso son. elem tosf{'ff

'"7fque ayudan a. esclarecer la génesxs y las verdades ‘0 las. menti -

5 wras histérlcas, que muy poca relacién Lzenen con ¢ lo llterarlo.,;T

- giVéaséilé cita“nﬁméro 6. .en esteAmismo»tapitulé}j 4 =
,;D_Emmanugl;carballo, "Didlogo con Martin Luis Cuémﬁh?,‘en_apfA ‘
‘edit., p. 233, R - R
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El problema central en La sombra def caudiflo es la lu--
cha por el poder, tal lucha estd simbolizada en la obra por -
las vivencias del protagonista. A través de Ignacic Agquirre,
el mundo de la politica va tomando forma y aquél, a su vez, -
descubre la dimensifn de su participacién en dicha contienda.
Los personajes secundarios y los acontecimientos se articulan
por su referencia al personaje central "asi el individuo de =~
la novela se convierte en instrumento y es héroe por su capa-

cidad para mostrar una determinada problemdtica del mundo".11

Desde el principio Ignacio Aguirre es descrito como un--
politico-ministro de Guerra y ev-general revolucionario que -
no tiene conflictos con el mundo (de la politica mexicana), -
al que pertenece. Se le describe con las caracterfsticas del
triunfador. EIL narrador omnisciente va dando cuenta desde el
primer capitulo, de las caracteristicas que determinan al per
sonaje y al universo en que se mueve. El narrader lo sitfa -
como politico de alto nivel, es decir, como uno de los hom- -
bres que tienen el poder: "Aguirre hablaba envolviendo sus ==
frases en el levisimo tono de despego gue distingue al punto;
en México, a los hombres pUblicos de significacién propia. A
ese matiz reducia, cuando no mandaba, su autoridad inconfundi
ble". (p. 3) |

Degde el punto de vista del narrador, Aguirre es‘un'pro—'~
' toﬁipo: el del politico-militar surgido de la Revolucién. Su
‘perspéctiva -la del narrador- es la del pasado. Su visibn dg'

sencantada del presente nos da la pauta para»pensar-que‘no’se i

-toman en cuenta consideraciones hist6ricas, que lo evaluado -
"en la novela no es el momento histérico_transcrito;‘sino un =

‘i"broblema &tico.  El universo'literario se construye a partir - L

‘de una visi6n subjetiva de Guzmén, quien, formado en la tradi

cién‘del liberalismo clésico y el positivismo, aplica’jﬁiéios;[i“ff
de ‘valor nacidos de una &tica correopondlente al mundo ante-- i

»rlor a la Revolucién.

»,1% Véase,Géprg_Ldkéqs, Teonda de La novela, p. 34%y 88.. .
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El acierto literario de la novela es que, de acuerdo con
una de las exigencias del género, las consideraciones de or--
den &tico comportan una dacifn de forma, una conformacibn de
la estructura interna y una vizifn del mundo, resueltas en el
plano de lo estético. De este modo lo entendid Manuel Pedro
Gonzdlez cuando afirma:

Es €ste un mundo de picaros -pero picaros trigicos-

canallesco e inmoral hasta el crimen; pero la visidn

que de &1 nos deja el autor es mds bien artistica -

que @tica. Su enfoque de esta realidad movida es -
mis esté@tica que moral.

3.3 EL SUJETO DE LA ACCION

Ignacio Aguirre es el personaje central de la obra. En
torno suyo se agrupan los personajes secundarios, quienes lo
apoyan'y lo alientan para postularse como candidato de la opo
sicibn a la presidencia de la RepGblica. El narrador omnis-~
ciente lo describe tanto fisica como psicolSgicamente con mu-
cho detalle, desde el acercamiento al modo de close-up ‘cinema
togr&fico hasta la introspeccién psicol8gica profundd; algu--
nas veces lo hace desde la perspectiva de algin personaje y = -
las més, desde la del propio narrador. o

Como participante del mundo de la politica, Aguirre no - .
_ desentona, su mundo interior es de la misma medida que el ex-
'terlor._ Desde el prlﬂclplo el narrador deja elara ésta ciy——

‘cunstanc1a ya gue la corrupcién, la falta de honradez y la 1n '

Tmoralldad, son el alimento del mundo de la politica y de los
'seres que habitan en &1. ' Sus aspiraciones, sus objetlvos,

" gus apetencias, gon similares. Todos conforman un mundo de-.~‘f,
‘gradado que s;mboliza la descomp051016n del proceso revolucxo'T‘
.fnario.

Salvo Axcané Gonzdlez, quien representa el papel de la -'kl

e conczencla, todos los personajes se mueven por el lmpulso que =

“Vlz’Op. cii.;_p.i264.




ios llevd a participar en la Revoluciln: la lucha por el po=--
~der que una vez obtenido, cuando la Revolucidén ha triunfado,
se ha transformado en ambicibn,

Pero Aguirre conoce bien las reglas del juego y sabe que
el caudillo, que el jefe méximo, es quien decide y designa a
su sucesoy, El juego democrdtico no existe pues el poder cen
trado en un solo hombre, confiere al Estado el cardcter de -
wna dictadura -disfrazada por la falacia de las elecciones y
del "sufragio efectivo", gue fue bandera de la Revolucién.
Aguirre no lucha aungue cuente con paxtidos polfiticos; sabe -
" que son oportunistas motivados por su interfs personal. Asfi
pues, el narrador nos deja ver los vicios de la politica, los
- -resortes del mundo en que se mueven sus personajes. De este
modo la representacifn del mundo objetivo es parodiado y a vg
ces s& llega a la sdtira, todo por medio de descripeiones,

‘Desde el primer capitulo es revelada la naturaleza del -~
personaje. Su relacifn con Rosaric exhibe su moral y unc ce
los valores gue motivan la aceifn: el erotismo, valor negati-
vo desde la perspectiva d2l narrador, Es por eso que Rosario ,7
8610 aparece para mostrar la seduccién, '

En un brcve didlogo el narrador pone de relieve la acti-

J Lud moral de Aguirre y al mismo tilempo ubica a Axcang. Gonzé—— o

lez como la conciencia del personaje:

'—Vuelvo a recordarte mis recomendaciones de esta ma
. fiana, :
~-=(De esta manana”
'N_—xVamos! no finjas
'~ {Ah, va! Lo de Rosario
.=S%, lo de Rosario... Me da 1§st1ma.,
“~Pero lastlma ¢por qué&? [Pareces nlno.j
‘ —Porque ‘no-tiene defensa alguna, porgue vas a echar
7.la“al ledo : ‘ :
*;Hombre,‘yu no soy lodo! (p.5)

que Rosario Ssucumbe y se conv1erte ‘en.una de 8us. amantes. &No f:‘
hay que olvxdar que la. persyectiva del narrador ccrresPonde -}fif

La amoralldad de Aguirre se pone de manlflesto una vez’-';g?
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no 36le a la moral del periodo anterior a la Revolucién, sino
a la de los aifos veinte en gue fue escrita la novela.) En -
los siguientes capitulos, Rosario no vuelve a aparecer, s6lo

se menciona la sensacidn de su presencia en la cama de Agui--
rre o como: "rumores leves gue parecian venir de la habita- -

cifn contigua". Pero la censura a la inmoralidad de Aguirre

es s6lo del narrador: en el mundo donde seé mueve no es repro-
bable, al contrario, es un signo de “"status", de lo que se -
consigue con dinero,

En este mundo descrito, los hombres luchan por el é&xito
social. Los valores que prevalecen para alcanzar el éxito -
son el erotismo, el dinerc y el poder; no importan los medios
para alcanzar los fines, por eso la denuncia y la condena im;
plicita o explicita de la obra se refiere precisamente a esos.
medios; a la falta de valores &ticos del mundo de la politica
mexicana surgida de la Revolucién,

El protagonista o hérce de la novela se va delineando -~
desde dentro hacia afuera. Su moral sexual es s6lo un 51gno
de la inmoxalldad en el desempeno de sus funciones gomo Mlnls
tro de Guerra.

- -Aguirre no se opone al mundo en que se mueve, Su evolu-
- cifn como personaje se realizari en la medida que se va produ:‘

vcxendo una esc1s;6n politica y se inicia una lucha por el po~ i~

- der.’ Agulrre no desea el enfrentamlento- es consczente de = - -

. ‘que en una contienda con el Caudillo no tiene p051billdades -

: vde triunfar. Sin. embargo, el desarrollo de los acontec;mlen—j‘”

’tos le -conduce a la lucha por ‘el poder, que hasta el filtimo ~

. momento traté de evitar. be convierte en enemigo del Caudl--T"”

'j llo. En ‘este punto el narradox descubre los xesortes que mue; -

L ven® la politlca mexicana., Aparecen el oporgunlsmo Y ‘la lnmo-jf

"ralidad -en los personajes secundarlos, qu1enes habrén de tra—f'

 L,mar ardldes y. se confabularan.-.Se inicia la lucha.‘ El. narra

dov parodla la realldad-'esta vez llega a la sétira. Ubica —{,7,"

1a accidn en un prostibulo como para s;mbolizar el mundo des—‘
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crito, la Revolucibn se ha convertido en una prostituta, gue

encarna en la Mora.. y que tiene semejante expresién en el mu-
ral de Rivera. En ese lugar muestra a los partidarios de ~-
" Aguirre resolviendo problemas de politica nacional, en medio

de "el desorden de las costuabres". EL narrador, en el capi-
tulo Vv, se expresa de la siguiente manera: "Conocia bien a -
Aguirre, sabfia que s6lo el vino y la efusién de la crépula --
eran capaces de conmoverlo, de desnudarle el alma, y queria -
asi obligarlo esa noche, politicamente, a una confesién",

Como va antes sefialamos, la perspectiva 8tica con que el
narradox enjuicia a sus personajes, adguiere en la forma una
dimensidn estética y el universo literario se muestra como al.
go pintoresco. Por eso, el estilo fluctGa de la parodia a la
sétira, el narrador satiriza los wvicios, las costumbres, y la
falta de educacién de los politicos. El mensaje es la desily
sibn, significa que la Revolucidén ha cafdo en manos de hom- -
bres indignos, viciosos o inmorales, ‘

‘Ignacio Aguirre comparte todos los vicios de sus partida
rios, pero en &l se lleva a cabo una evolucibn apenas percep-
tible, en primer lugar hay en &l una lealtad al Caudillo (apar

Lo te.de su conocimiento'de las reglas) sincera, y en su actitud .

L politlca hay una poca de honradez que iri creciendo. EL mo-—x .

mento que marca este cambio, esta transicibn en la actitud de
;Aguirre es cuando acepta el cheque de la "May-be". En.su con

i,frontac16n con Taranbana se muestra la dxferencxa entre la -~

',falta de escrﬁpulos y el sentlmlento de culpa que aparece en
ese momento: "-2Y esto, Taranbana? éNo hay también algo. pare-
_;"»cido al robo en el simple hecho de gue acepte yo este dinero :
B que tﬁ me traes°“ (p. 130) : ‘

Sentimlento de. culpa o autocritica, el caso es que en :f

'*5Agu1rre aparece una conciencia frente al mundo que hasta en-—*m
'  7tonces no se habia manlfestado. La confrontaclén con la rea=- .

flidad se realiza a partir de é1 mlsmo.b En el momento en que,"‘

-cont;astado con_Taranbana,,qulc"pn fica la actitud co— - f' B
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rrupta de los politicos, aflera una reflexifn de tipo moral -
acerca de su propia actitud. En este punto, en esta escena,
la relacidn héroe-mundo adquiere otra perspectiva y el que ve
nia caracterizado como anti-h€roe se convierte en h&roe (o em
pieza a perfilarse como tal). Aguirre, que estaba configura-
do, construido como tipo representativo de una clase, adquie-
re otros matices y otros relieves que, en la estructuracién -
de la novela, lo sitfian m&s como un cardcter, como un indivi-
duo con cualidades particulares y con una forma mds o menos -
constante de elegir o de rechazar. De ese modo, el naxrador
permite ver al personaje hacia el interior:

-{Ah! {No? Muy bien, muy bien; dejemos entonces el
punto y vamos a lo que imporia,

Mira: me embolso los veinticinco mil pesos,

Voy tambifn a darte las comunicaciones segfin las -
quieres. Pero va que hablas de moral, no confundas
los mbviles. }(Sabes por qué tomo el dinmero? No -
porque me figure que el tomarlo estd bien hechoyj no
soy tan necie. Lo tomo porque lo nece51to, razbn,
€sta si, definitiva, concluyente: "porque lo necesi
to". En cuanto a tus silogismos, no podrian conven
cerme; son buenos para los acomodaticios y los pusi
linimes, y yo, aunque.sinverglienza, no me rebajo a
tal extremo. Soy un. sxnvergﬂenza, perc un sinver-—.
gUenza'dotado de valor y de voluntad. (p. 133)

_‘Taranbana y Axcani funcionan como catallzadores de la -
'concienCLa de Ignacio Aguirre. - Representan dos perspectiva;
de actuacién frente al mundo. La balanza se - ineclina por Axca
;(né como ‘se. puede observar en el: momento cuando &ste sufre un
atentado de los adversarlos. Después del secuestro de Axcand

gfpos no deja de significar que ambos son corruptos e 1nmdfales!:;
'fnales y ante esto, 1os defectos de Aguirre ¥ su grupo se “ate=

,4*nﬁan.g Estructuralmente se separan los dos grupos contendlen-l‘-*
»fktes en' aliados Y adversarlos. ) :

: La evolucién del personaje protagdnlco v-la separac16n:f(" 
‘de la lndiVLdualidad frente al mundo configuran la forma de —2

jla inclinac;én o Smeatia del narrador hacia uno de estqs_grg;-"

3fpero unos son afn’ mds abjectc Sus procedimientos sén érimi**




)
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~-do, del munda ‘1leno de viclos -esto-ya ha quedado asent ado-»v
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novela. La realidad objetiva proporciona el contenido, pero

el modo como Martin Luis Guzmin la presenta, desde su particu
lar punto de vista y por nedio de un narrador omnisciente, le
confiere la forma. Por otra parte, la evolucifn del persona-
je, Aguirre, es parte de una estructura novelesca. (Aun cuan-
do se advierta un cierto titubeo en la concepci6n del narra--
dor.)

La problematizacifn del mundc es la descomposicién moral
de la Revoluci6n. Aqui la presencia del héroe s6lo importa -
en la medida en gque muestra una problemitica, de alli que su
condicién de héroe no esté dada por su relacidn con el mundo,
por su conciencia de la realidad. La relacién héroenmundoqég
si no importa. Su ascencifn a héroc estd dada por circunstan
clas externas a 81, ya gue el cosmos en que se mueve ha reac-
cionado frente a &1 y lo ha sacado de su pasividad. Los vi—~
cios de este nuevo Estado surgido de la Revolucifén se han mo-

-vilizado por si mismos y en su movilizaci6n han desplazado, =

dentro de la novela, a los personajes, La aventura se ha con
vertido en destino ¢o es a la inversa? No importa, lo que se
ha pueéto de relieve es la descomposicifn, la falta de valo--

res-del mundo en que los personajes ya no actfan por si mis--

mos. Todo esto se ha conformado ante la presencia del narra-
dor omnisciente, su punto de vista es el Ginico que prevalece

en el universo creado. Los personajes son movidos por. los. hl N
' éﬁlos que, ‘dasde “su altura mixima, maneja el narrador.

Agulrre no es héroe que lucha en contra de lo estableci-

_Z ni ‘tampoco tiene confllctos interiores confrontados con el
- mundo. - Su dimensién- de héroe novelesco. se sostiene. precariaw,jl

4”‘mente, ya que dlcha dimensifn s6lo opera confrontade con el -';j:j*
?,igrupo de los adversarios encabezados por el ‘Caudillo, repre«*,!f5~“
‘ fsentante absoluto del poder. ' :

El valor de la lucha de Ignaclo Agulrre es individual,
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pues no representa a la comunidad. No se lucha por un ideal,
porque en el universo representado no existen los ideales; lo
que mueve la accidn son el ansia de poder y la violencia. Tan
to aliados, come adversarios, sostienen a, y se sostienen por
los mismos valores: erotismo, dinerc y poder. Esto los une y
separa al mismo tiempo.

La lucha\he Aguirre deriva hacia la aventura sostenedora
de la accién. Pero la aventura es llevada a cabo por los per
sonajes secundarios: Axcand, Olivier, Manuel Mijares, etc.
Poco a poco se va configurando el destino, va tomando forma.
Interviene entonces otro elemento: la fuerza de los militares.
En nombre de la Revolucifn los militares intervienen, entran '
en el juego politico y su participacién es decisiva. En este
punto se decide la suerte, el rumbo que tomarfn los aconteci-
mientos. E1 narrador pnone de manifiesto nuevamente la falta
de ética, lo sucio del juego politico: la Revolucién en el po-!
der no admite juego democrético. La retbrica oficial se re--
viste de hipocresia. Es la nueva retbrica de ia nueva clase '
en el poder, que se autojustifica ante cualquier hecho, asi -
se trate de un crimen. '

i la' novela -el género- es una forma contradictoria, en -
La sombra del caudillo afloran todas las posibles contrad;c4—
cidnes por lo que cabrié preguntar, de acuerdo con la teoria -
-.aes novela? ¢es crénica?, {es mds que esc? Si la teoria de - :
‘la novela no da cuenta de este fenSmeno concreto ¢se descali= "~ 7%
fica la teoria o se descalifica la novela? ‘Me parece que am- i
" bas'y ninguna, 'seglin el criterio que se aplique pues, deacuerv,]ﬂf
~do con Todorov la definicién de los géneros es‘"un contlnuo -

vaivén entre la descrlprlén de los hechos y la teoria en su —;fl

13 Slendo asi, podemos concluir que La Aombna'-

'abstracc16n"
"aet caud&ﬂﬂo es una forma que se manlflesta como la de la no—i:

‘,'vela y no que la forma novelesca subyace en La Aomb&a dei cau

3 Tzvetzaﬂ Todorov, Intnoducc¢6n a La £¢tenatuua ﬁantdét&ca
p. 30. : . :
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_diffo. Como quiera que estc sea, lo que quiero poner de re--
lieve no es si la obra analizada es o no una novela, sino cud
‘les son sus aportaciones concretas a la evolucién del género.




4. AL EIL0 DE[ AGUA: LAS VOCES DE LA CONCIENCIA

La aparicibn -en 1947- de Al {{iflo del agua, produjo una
"serie de comentarios elogiosos. Se le considerd coﬁo un avan
ce en la produccifn de Agustin Y&fiez, y hubo quien situb a la
novela como un aporte a la evolucidn del género, dentro del -
contexto de la literatura mexicana. Se llegd a un consenso:
AL {4ilo del agua podia ser considerada como "la novela m&s no
vela", lo que implica, a mi modo de ver, que las novelas ante
riores no estaban consideradas "a la altura del género” o ~-
bien fueron vistas como hibridos literarios. ILa t&cnica es-—
. tructural de la novela gque nos ocupa se relaclion6 inmediata--
mente con otros fendmenos literarios, concretamente con .Joyce,
Huxley, vy Dos Passos. Con ello, 1la critica creyd ver no sblo
un. elemento modernizante en la novela sino que &sta trascen--
dta sus,propicé lfmites a través del dinamismo de la accibn

. externa -caracteristico de la novela de la revolueibn- pero -.

:ahora sustituido por un tiempo interior.1

Por otra parte, la critica vio en su contenido un proble :
‘ma ~la estrechez del mundo provinciano- planteado por medio -

~.de-una "forma novedosa" cfn lo que el aporte formal, anendie_~f{;

"do. como "modernidad"”, le vali6 a.la novela un reconocimiento.
_ unénlme. ‘

La critica literaria, que se ha preocupado por aspectoo=
de la forma, se ha encargado de sefialar la 1mportancia del eé‘

*3I¢£o o de la conéfnucc46r anqu¢teaton4ca, Vistos como elemenn”jg;-

,;tos auténomos y desllgados del. contenido. ~En este trabajo me
Qﬁpropongo retomar ‘dichos lineamientos e 1ntentar v1ncu1arlos,—j
v.fcon sus- determinac1oneq hfst6r1c0~cu1turales;ves de01r, consi s

173

va mexicana de hoy" yoen Cnitha dc £a noueﬂa mex&cana ‘con-
i Zempordnea, p. 144 Ré sigss L 7 g
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derar a AL {ilo def agua como "concrecibn de determinados con
tenidos sociales". En cuanto a la evolucidén de la forma nove
lesca, me propongo tomar en consideracibn la relacién entre -
las conciencias individuales y el mundo, a través de los valo
res que lo sostienen; ver la manera como Y&afiez ha concebido -
un cosmos literario y su correspondencia con. una determinada
visi6n de2l mundo. ¢Cufl es la interpretacién que Agustin Y&-
fiez hace del mundo representado en la novela? Digo interpre-
tacibn, pues la novela constituye la “"puesta en escena" de un
momento histérico determinado que, antes gue a ia realidad, -
remite a la concepcibn que-la burquesia post-revolucionaria -
se formd:una visidn del mundo elaborada a partir de interpre-
taciones oficiales de la historia.

Utilizando la técnica del mon&logo interior, AL §Lfo del
agua intenta repreducir un mundo a punto de ser cancelado por
influencia del devenir hist6rico, lo que es lo mismo, por la
accibén directa de las transformaciones de la realidad, acecién
que. tiene resonancia en el interior de la conciencia de los -
personajes. Asi, se estructura el universo literario para --
ser cdtejado con un futuro gue no aparece en la noévela, pero
que estd implicito para ser confrontado. Dicho més claramen-
‘te, la . cancelacibn del mundo representado, corresponde a un -
tiempo anterior a 1910. ILa accifbn se sitfa al file de la Re--

volucién y muestra la transformacibén de un imaginario social. .

'El momento histérico representado es el del pasado absoluto,
pero a diferencia de la épica, AL §ils def a2gua se proyecta -
“hacia el presente (o futuro desde el angulo de vista de 1a na‘ o
‘rracibn) Asi pues, la distancia no .es lnsalvable,'y mas aﬁn, '

'“?,hay que salvar la distancia para poner en claro la signlflca--

L cibn social de la novela.

i La constante confron*aclén con el presente configara una

- obra compleja, pues la nocibn de futuro no aparece en forma -' w‘*

. expresa sino a través de- signos como-la locura, la muerte y -

:ﬂjla huiﬂa de ese muudc etodos son sianos de runtura con el pre Eara

.sente y portadores de la dlmen516n futura.
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De acuerdo con Bajtin en la €pica, el pasado nacional es
proveedor de temas o de leyendas y confiqura relatos referi--
dos al mundo de los comienzos, de los ancestros y también de
los "mejores que nosotros". Se da en esa forma la nocibn de
bueng, oniginarnio, exaltacibn de los primeros,que son elemen-
tos que constituyen la representacidn de un pasado desprovis—
to de continuidad; el mundo de la épica es por lo tanto cerra
do. En cambio, en AL {ifo def agua el pasado es mutable y en
la mutabilidad del universo de la novela estd contenida la =
perspectiva ideolfgica del autor. Desde su perspectiva, el -
cambio, o la posibilidad del cambio, abre el mundo representa
do hacia el futuro. 2l separacifn no es solamente una dimeg'
sidn temporal, sino también el elemento que aporta la estruc-
tura novelesca, la "dacibn de forma". Asfi concebida, la for?,
ma de la novela no es autbnoma e independiente del contenido,
- estd determinada histbrica y culturalmente y los "valores es-
téticos“ no obedecen a leyes internas sino externas; 5oﬂmab,-
culturales de las que participa AL {{lLo del agua y de las que
es imagen, representacifn y simbolo. De ese modo la novela -
de Y&afiez da cuenta de las formas y contenidos concretos de la
Cohciencia social y asimismo, moviliza y confiere dimensibn -
literaria a los materiales culturales que reelabora, jerarqui
za.y desarrolla. ’ :

la conciencia colectiva est& concebida, dentro de AL f§i-
Lo dek agda, coro suma de individualidades.  Es entonces cuan -
 .do ‘aparece la confrontaclén con el mundo narrado. Los persoﬁ”'_
.na]es, en su incapa01dad de comunlcacion, gblo pueden confronj
»tarse consigo mismos ¥ con el mundos;. mejor dicho,- con 1a es——i

' ':trechez del nundo.

- En el 1enguaje hay una func16n ritual de las palabras.

QSOn las palabraa Yy los. rltos que inmovilizan soc1a1mente a la.;~3

_apoblaci6n -a los personajes—,por eso la atmésfera de monaste— "

rio es: obtenida a’ través de un sxstema de "retorlzaclén" del g“f

‘ lenguaje sacranental. El estilo tiene’ una func16n organlca y
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sublimadora, crea una atm8sfera v cumple una funcién poética.
(La novela deriva asf hacia la lirica.)

A través del lenguaje aflora la conciencia colectiva, VY
&sta se hace una presencia que ocupa el primer plano y deter~-
mina las acciones de los personajés. El universo representa-
do est§ pues, regido por la religifn. Todo lo gue no sea "el
negocio de la salvacibn" ocupa un plano secundario. La reto~-
rizacibn del discurso clerical, lit@rgico, es sublimacién y -
parodia a un mismo tiempo. Sublimacién porque propicia la ac
cién, y conforma el mundo representado, parodia porque se con
trapone al futuro no representado pero que es la (nica espe~-
ranza de ruptura con el medio asfixiante, regido por el clero.

En ese mundo de hostilidad social se presentan las dico-
tomias tipicas del regionalismc que se reducen, en Gltima ing
tancia, a modernizacibén contra tradicionalismo. Pero esta -
férmula es una simplificacifn de las oposiciones que operanf-
en la novela y que tienen una explicacifén mucho m@s compleja
Y que veremos mis adelante.’ '

AL §ito def agua muestra una pequefa comunidad provincia
_na ubicada poco antes del estallido de la Revolucifn. La tran
sicibn de un tipo de sociedad a otra se caracteriza por la -

"'transfo:maciﬁn de la conciencia -individual y colectiva- de - |

los“personajes. La problematizacién del universe representa4
-dq se manifiesta a partir de contradicciones entre un imagi-

natio social y los instintos humanos. Asf, surgen los con- = .

Al respecto, tambié&n Angel Rama se ha ocupado del'problema‘- b

del regionalismo y la modernizacidon y ha serialado el carac— <

ter secular del conflicto y las dzversas denomlnac1ones que
ha tefiido a lo largo del tiempo: "religidn y moral catollcaA

Vs. paganlsmo y. salvajismo indfgenas (...) -Libertad de: cow

.mercio contra monopoliv colonial; emancipacifn’ republlcana
_..’contra coloniaje imperial (...) liberalismo contra conserva
j;-dur1smo, progreso p091t1vo contra oscurantismo rellgxoso Yy
..,atTaso indigena; - pensamlento social revoluclonario contra. -

_pensamiento reétrdgrado-oligirquico...” En- Tnanbcuttuﬂac&ﬁn
nannat&ua en: Amén&ca Lat&na. pp. 71-72. :




"‘~fr5cter anacrénico . de un: mundo presidldo por 1la retérlca. Rgfj”

"‘cuxso 1ncorpora al propio mundo, a.la gente, a- 1as calles.;
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flictos en el interior de la conciencia individual y en el
grupo social. Al mismo tiempo, van apareciendo diversos -
. sintomas de un inminente cambio, manifestados a través de -
*indicios" que, salvo Lucas Macfas (el viejo cuenta cuentos
del pueblo) nadie parece advertir.

El mundo novelescc habitado por distintos personajes es-
t4 a punto de ser cancelado, pues los valores que lo sostie
nen han llegado al punto mas bajo de prevalecencia. Es el
mundo de la liturgia, del rito catflico, sostenido por leta
nias y rezos que, a fuerza de ser repetidos, se han ido &eg
gastando, han perdiho su sentido y su significacisn origi--
nal. Las palabras que pretenden soustener el mundo ya no =~
consiguen hacerlo, pues se han reducido a significantes ca-
‘rentes de significado. Esto Gltimo, la idea de que el esti’b'
lo trata de exacerbar el discurso catflico, se pone de mani
fiesto desde el "acto preparatorio"; la ret6rica del rito -
_cétélico es "desalojada" de su sentido original para darle
uno nuevo: el de la poesfa. Las palabras son utilizadas en
esta primera parte por su valor acfistico. Las pdlabras,‘el
diSﬁhrso catbBlico, 'son empleados para crear una atmésfera -
en el universo de la novela. De ese modo, el diséurso que
..es. sostén de la conc1encia social -y con ello de un mundo -

.-particular-, es traspuesto al plano de la llteratura. Lav-;'” :
'"SOlu¢i6n estilistica de Y&fez tieme varias funciones, tales; Sy

Ccomo mostrar el carfcter rltual de las costumbres de un gru
- po asfixiado por el catollclsmo 1ntolerante- la’ conforma- —‘
. cifn de un. lmaalnarlo social - sosten;do por palabras y el ca:f

';térlca que 5610 puede ser aprovechada por la poesia. il

£ En el "Acto Preparatorio" el. mundo que va a ser repre—fr
-sentado tiene el car&cter de una invocac16n. Asi el dls--;'

»xTodo asimllado por una larga letania. .8e "han confundldo,aﬁ
' (fuerza de ser repetldos, los rezos con 1os penltentes y las
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palabras con los hombres que las dicen. La mimesis se da cn-
tre.el hombre y su propio discurso. En esta esfera se intro-
duce lo profano: las pasiones, los conflictos interiores, el :
instinteo y el deseo: "y a la media noche o muy de madrugada -
podrian oirse bilsbiseos junto a las cerraduras de las puertas
o entre las resquebrajaduras de las ventanas". Todo este mun
do es puesto en crisis por el desec sexunal que triunfa porque
Dios no ha podido vencer a los demonios, gue son muchos y de

diferentes caras. ELl mundo aquf es sostenido por medio de un
lenguaje retdrico que, en conclusidn, es puesto a funcionar -
para ser negado, ya que, en filtima instancia, 'no es el porta-
dor de la devocibn o el acto de contricifn, sino del instinto
y del deseo: "Yafiez se dedic6 y con maestria, a la sucesifn -

de estampas piadosas del deseo y el instinto, de la lujuria -1 i

’ que gse muestra como letanfa y la masturbacifn que se cumple -
como rezo. w3

‘4.1-”EL NARRADGR

El narrador se sitfia desde una distancia objetiva respec R

to del universo- representado, la omnlsciencla se pone al ser—
'vicio de la estructura que consxste en most;ar distintos mun-

-dos lnterlores, dlstlntos nlveles de conciencxa resnecto del o

»\mundo..

_El referente en la politica mexicana conceblda es el 1maf

’ ;,ginario del intelectual mexicano de los anos 30-40. La’ pro~-f3;*"

‘T*jyv1nc1a es espacio cerrado por: determinaciones politicas Y ecof’

fln&micas. La accién se sitfia en 1909, cuando el siglo XIX eco‘
:némlca Y politicamente todavia estaba VLgente,ﬂ ‘En ese momenf
“to, la economia del pais conservaba sus caracteristlcas de es’
J]tancamiento y concentracibn de pertenencia de la tierra en maf

3 Carlos Monsxvgls, "Agustln Yanez 1904 1980" Eﬁi”ff&&ofth
La Cuttuna p. XI.. ‘ S BN
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nos de latifundistas. Las pequefias comunidades no se habian
podido desarrollar, de modo que la incomunicacién era un ras-—
go caracteristico.

Todo pasa por la vista del narradox. El narrador "es un
observador y la informacifn que procura contiene su propio =~
punto de vista."4 Totalmente extradiegético y omnisciente, -
cede la voz a los personajes mediante el monflogo interior, -
con lo cual se ubica detrd@s de la escena. La técnica se apro
xima a lo que Mijail Bajtin denomina “relato polifénico“5 -
pues cada personaje muestra una distancia particular con res-
pecto al mundo y, como parte de 8ste, respecto de los otros -
personajes. El narrador -como dijimos- cede la voz y, en odg
siones, la té€cnica consiste en ceder a algln personaje el pun
to de vista, Asf, por ejemplo, cuando Don Timoteo piensa en
su hijo Dami&n, el narrador no desaparece, pero adopta la dis
tancia Timoteo-Damifin. EIL narrador es pues, "huidizo® y eva-
sivo. Por ello, se produce la sensacifn de polifonia, de dis
tintas voces que nos darfn noci6n de cudl es su vinculo con -
el universo representado, Cada personaje es una "iIndividuali
dad", una perspectiva particular y una problematizacién freh-
.te al mundo. De ese modo la estructura interna es conformada
por’situacionés y personajes paradigmiticos, que constituyeh

- ur universo cerrado.  Este mundo es el pequeno pueblo, la co-. SRS
munldad provinciana aislada del resto del pais. k

© Temas

‘Yéfiez muestra dos entldades' la comunidad aislada y . ce--,;

rrada (la provxnc;a) y el indxvxduo que se debate entre reli—ﬁ

Véase Helena Berlnscaln, Uicelonando de ketdh&ca g poét&ca ff;*?
359, S

Caracterxzado por carecer de una conglenc1a narratlva unlf1 
“cadora de perspectivas, debido a que voces 1ndepend1entes,;
-sque.revelan la existencis de conciencias y criterios diver— . .
~ 808, -8e manifiestan simult@neamente en. el discurso del. na——il~”
‘rrador, En Helena Berinstain, op c&t., D 361.,‘ :
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gidn y erotismo. Asi se constituye el cosmos artistico, que
dard cuenta de la transformacidbn de la conciencia.

La estructuraciSn del universo narrado por medio de per-
sonajes que se confrontan con el mundo, se da en dos planos -~
del discurso: mondlogo interior y "didlogo™ consigo mismo. De
esta confrontacién aflora la conciencia respecto del mundo al
punto de cancelarse y que es percibido desde las distintas -
perspectivas de los personajes. El eje unificador es la mo--
ral catdlica que rige no s6lo las vidas de los individuos, -
sino la de la comunidad en su conjunto. El germen de una po-
sible ruptura con el mundo ha empezado a aparecer, propicilado
por su propia rigidez (con que se trata de sostener) y debexrd
enfrentarse a elementos externos mediatizadores entre la con-
ciencia y el instinto.

Este mundo configurado, estf regido por un imperativo -
ético, por un deber-ser cuya observacifn es impuesta por los
sacerdotes del pueblo. El conflicto se presenta cuando-apare
cen los agentes mediatizadores externos que propicia;énruna -
transformacibn psicolégica y social. De ese modo, la irrup--
cién de la sensualidad en el pueblo serd el signo que anuncia
el advenimiente de la Revolucifn.

Las voees Lnterdones

La transformacib6n del mundo se representa a través de e

sighos o indicios.. Un ejemplo es el monélogo interior de Don15 

'_Timbteo Limén, donde aparece conflgurada su "valoraciﬁn" del.

‘mundo. En medio del insomnio, el personaje se debate entre —‘:5

"deseo sexual y castldad, o entre dlverslén Y. recog1m1ento~-

No,‘Don Tlmoteo no iria a lLa feria de San Marcos.*k~.
Entraria a los Ejercicios de encierro, . Apenas. hoy
tocaran a misa. Primera se levantarfia para confe--
-sarse. Su. pobre alma estaba en pecado, con. 2l -mfs;
_feode los pecados |y a' su’edad! El 1nf1erno.,(p 21)
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Don Timoteo no cuestiona los valores de ese mundo en gque vive
y con el que armoniza. Su perspectiva es la aceptacién del -
orden establecido y el acatamiento de las normas que rigen -
las relaciones entre los hombres. Su posicidn social es la -
del propietario cuyos excedentes en el producto de la tilerra
son invertidos en el agie; como personaje es un tipo litera--
rio: el del avaro y su relacifn con los bienes. Sus proble--
mas son m&s de orden material que espiritual: la parte de he-~
rencia que le reclamarf su hijo Dami&n a la muerte de su espo
sa, el pago de la hipoteca, etcétera:

Después de la primera misa, Dios mediante, hay que

ir al rancho a pasarse a la estancia de San Tobfas

por ver si Lorenzo sale de su deuda; ho ¢4 quo qu&e

ra extorsionanlo; pero con que el mes que viene o =

luego que venda el maicito, {a droga 4e va haclendo

vieja y hay necesidad.de esos centavos para mover -

las siembras o ir comprando maiz al tiempo; no ha--

brid méds remedio que hacer efectiva la hipoteca de -

su casay la espera ha sido. muy razonable y hasta -~

perjudicial para &l mismo por los intereses, {ah mo

derados como Lo permife La Santa Madhe Iglesdia; pe=

ro ya muy crecidos precisamente por la morosidad en

el pago, que se le van acumulando, Me quedaré con

la casa y hasta le saldrid bien, pues se quitar8 de

fatigas con otros acreedores y con el empleado en -

rentas; pero mis vale algo que nada, y a mal paso -

darle prisa. (p. 19) (Los subrayados son mies)

La autonomfa del pensamiento del personaje ncs da la no=-
cibn de su perspectiva frente al mundov. Su posicién de clase
'lo sitda como contrario a toda alteraci6n en el orden estable .
cido. - Al mismo tiempo configura la concepcidn del autor»acer'
ca de la divisifn entre podercsos/subordinados, relaci6n soli
”v;antada por los 1nte;eses de la Iglesia. bDe este modo se va
configurando la repercusién en la conciencia de un camblo, es
decir del cambio social- y moral que, desde la perspectlva de

.Y&nez, signlflcﬁ la Revolucién,

' El mismo personaje, Don Timoteo, se expresa'de ldsiguieh
te manera ante los prlmeros sintomas de camblo en el oxden es
7.tablec1do' '
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{C6mo estdn los tienpos! Hace unos cuantos afios -

los muchachos del juzgado nada tenfan que hacer en

este pueblo; todo se arreglaba por la buena y a la

conciencia; ibenditos tiempos! habia palabra y te-

mor de Dios... (p. 19)

Los personajes van a configurar distintos &ngulos de per
cepcidn de la realidad; pero subyace la perspectiva del narra
dor —-quien ostenta una unidad de visiGn con respecto al uni--
verse literario. La estructura concebida de dicha sociedad -
se reduce a un aspecto mis o menos mecanico; es decixr, a la -
relaci6n poderoso/subordinade. De allf que las individualida
des no scan portadoras de "voeces sociales" gue correspondan a
la totalidad del cowpledo proceso histdrico que dio origen a
la Revolucifn. Por lo anterior se euplica que entre los per-
sonajes se puedan encentrar mis coincidencias que difcrencias.
En el &mbito de las coincidencias el eje se halla en la per--
cepcifn del mundo a través del fanatismo religicso, y en .el -~
de las diferencias, se puede observar el de la evolucifn psi-
colégica.

Como quiera que sea la concepeifn de la estructura, AL -
§iLo del agua representa una evolucidn no sflo en la produc——'
cién novelistica de Y&fiez sino también dentro de la tradicién
literaria nacional -por lo menos.6 Concretamente, la éporta—
cibén gque se observa es la concepcifn polifénica del relato, -
concepcién ¢gue si bien es una especie de “préstamo" de otras
tradiciones literarias (pllnc1pa1wentc Joyce y Faulkner segln
declara el propio Y&fiez), es al mismo tiempo trasposicibn y:
'aprcpiacién. Tal "trasposicifn" de dicha visién del mundo -
desde distintos &ngulos y con distintas voces, ,se lleva a ‘ca--
:bo sin corrESponder exactamente al modo como Bajtin lo sefiala.:
. en las novelas de Dostoievski. ' ‘

AL respecto harla falta una 1nvest1g3016n que ublcara a A£
§ilo del agua dentro de un contexto més ampllo como es el -
de 1a ‘novela latlnoamnrlcana. .

Segiln Bajtin la novela pollfonlca no: puede exxstxr mis qugv
en un mundo capltallsta y la mu1t1p11c1dad de desarrollo e
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El caso es que la "Realidad objctiva" en que se sustenta
la forma de cada novela, contiene distintos elementos: socia-
les, politicos, econfmicos, etc. Si no fuera de ese modo, de
jariamos a la "influencia" como toda explicacién de la forma,
sin enfrentarnos al verdadero problema de andlisis: el de la
relacidén entre la forma de AL {ifo def agua y el proceso his-

t6rico concreto, del que forma parte como manifestacifn artis
tica.

Me he referide a la influencia, porque un comln denomina

“+ dor de la critica sobre Al {ifo def agua ha considerado su -
"universalidad" en funci6n de las técnicas asimiladas, a par-
tir de lo cwal se consider§ a la novela de Y&hez a la altura

de la produccifn universal. Al respecto, Octavio Paz resuel-

‘ve y aclara el problema al considerar gue la forma de la nove

8

la de Y&fez es parte inherente de un contenido.” La relacidn

del capitalismo en Rusia. Sefiala por otra parte las condi-
ciones socio-histdricas en que es posible el surgimiento de

. .una obra como la de Dost01evsk1.
8

( Y&fiez es uno de loc escritores mexicancs que con mayor dec1
sifdn se ha enfrentado a un conflicto (falso, a mi juicio) =
que desde hace afios preocupa a les hispanoamericanos: la - .
~pretendida oposicién entre el universalismo (o cosmopolitis
mo) de la literatura moderna y la realidad local. iSe pue-

de sex moderno sin dejar de ser de su tierra? La obra de -
Joyece, ¢l mas irland&s de los irlandeses (hasta .en- sus fo-- .
‘blBS), el mis osado de los modernos (hasta convertir a Du-- """
- blin _en Babel), cancela la disputa., En realidad, Joyce no

. quiso ser ni irlandés ni moderno: estaba condenado a serlos
.Sy obra.es el cumpllmlento de esa .condena y, ademfs, su li-
'f[berac1un, algo que no puede encerrarse ni en 'lo 1r1andes,» ,
ni en -lo moderno. El nombre’ de Joyceé . no es una: 1ntrusmon -
laceidental; ‘vino a 'mi memoria porque, si no me.equivoco, -=70 T
- Joyce fue un ejemplo decisivo para Agustin Ydfiez. -Digo ‘==
. ~ejemplo y.no influencia, aungue haya sido lo-upno y lp otro, S
- porque Lo determinante no fue La asimifacdién de cderitos: pao g
cedimientos sino La actiifud ante La realidad: tradicifn ca="
CpBlicay. reallsmo descarnado; gusto. por los fastos del len-
.guaje.y por los laberlntos de 'la concienciaj-avidez de los
sentidos.y sabor de ceniza en los labios; y: en fxn ciexta ‘
ferocidad amorosa ante el 1ugar natal. Véase 0ctav1o Paz -
B "Novela vy Provxncla ‘AgnsplnkYanaz En  México en fa- Culdu~
Chavy 3. S o B P S
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que se establece entre forma y contenido es producto de un mo
mento higtbrico concreto; sin ese vinculo, lo debo reiterar,
la forma no pasaria de ser una abstraccifn carente de sentido.

Desde la perspectiva de Y&hez, la novela muestra la vida
de un pequefic pueblo semi-incomunicado y alejado de la capi--
tal. La accidn se ubica en un espacio donde estd a'punto de
realizarse una transformacién. Ydrez da cuenta de un mundo -
cancelado, cuyos signos caracteristicos son el fanatismo reli
gioso y el papel de la iglesia como vigilante de la observan=—
cia de las normas. El contenido es una ficciln que pone en -

lescena el ambiente de un mundo ya desaparecido. Los valores
de ese mundo, la moral social y sexual gue lo presiden serén
‘sustituidos por otros, que irrumpirin en la sociedad junto:. =
con el advenimiento de la Revolucién. El cosmos de'ia novela:
estd concebido y toma forma a partir de la idea que Yifiez tie
‘ne respecto del pasado, La lfnea que divide pasado y preéen—
te es el cambio que -para el autor- significa la Revolucién.

Y4fiez no se propone presentar un panorama global de la - .
sociedad porfirista en todas sus instancias (politicas,'ecohgry
micas, sociales, etc.), sino un fragmento que sea representa-
tivo. A diferencia de casi todos los narradores de 1la Revblg -
cién, no apérece el sentimiento de decepcifn ifrente al cambio; o
A;fcdntrario, en su actitud frente al pasado, el preéente! V-
vpor oposicibn, representa el avance; - la evolucién de la socié’ -
~dad; AL f4fo def agua es la expresidn de una visién optlmista‘;1)

del presente.

~ Para esclarecer en lo posible los anterlores planteamien‘!,'
tos cabe preguntar ade d6nde procede -la COHCEPClén tanto del. e
universo de AL f{ilo de£ agua como del presente? Sln tratar -j?
de llegar. a la rafz de las cond1c1ones econdmicas o politicassf
del problema (que en ﬁltima 1nstanc1a resolverian Gnicamente f
'un aspecto de la géne51s y no la naturaleza literaria de la -fj
novela) me parece que una comprensidn vélida se da en el sen-f*n
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tide de que la nueva sociedad surgida de la Revolucién tiende
- a aspirar a valores cualitativos (por lo menos en las capas -
medias) que tratan de mostrar el sometimiento degradante de -
los individuos a los "falsos valores" de la religién.

51 el mundo anterior a la Revolucifn se sustentaba en --
los valores del positivismo —amor, orden y progreso- la socie
dad postrevolucionaria intelectual tiene en cuenta valores de
la cultura euwropea, es decir,'los del individualismo liberal
~libertad, igualdad, propiedad, derechos del hombre, desarro-
1llo de 1la personalidad.9 La conformacidn de un mundo confron
tado con la psicologfia individual, asi como la desaparicifn -
de un solo protagonista, halla su explicacifn en la manera co
mo estA estructurada ia sociedad surgida de la Revolucidén de
- 1910 y cuya representacifSn incide en el problema10 -gue ya he .
mencionado~ de la universalidad y el nacionalismo;-discusiéh
en donde entran en juego concepciones literarias de la cultu-
ra europea frente a los wvalores "propios", emanados de un pro
ceso hist8rico concreto, y gue de manera muy general se con--
cretizan en: poder, dinero, erotismo, respeto a la propiedad
privada, etcétera.

‘4.2 HeRoE, MUNDO. VALORES .

En AL 6&[0 de£ agua no aparece el héroe 1nd1v1dual cuya f?f?

: biografia 51rva de ejemplo de las contradicciones del mundo.v L

- Las distlntas voces de la novela darén cuenta no 5610 de un -

| "espirltu de la época", que si estd presente en la novela l—e~”'

sino también "de una U&b&Jn deﬂ mundo, que es el resultado de iy

un proceso histérico y. que, en ﬁltlma lnstancxa, es el genera ;

‘1 dor de la forma. . ' >
’ Lucieﬁ Goidmann. Pana wna Aocaoﬁag&a de £La noueﬂa 3r;,“

_10 Véase nota de pxe de paglna en la p. 3 de este m1smo capl—
tulo._ EEN L
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Las voces muestran los conflictos de cada personaje con-
Sigo mismo y con el mundo: son las conciencias que afloran y
tratan de hallar una explicacifn para la vida; pero el mundo,
el verdadero mundc es el interior, el individual ya que la -
realidad exterior es mundo y demonioc y, por.eso, los persona-
jes no se sienten capaces de modificar sus destinos; asi pues,
no luchan en el mundo. Se debaten interiormente,

La biograffa individual, aquif es sustituida por la voz -
interior; pero no desaparece completamente, mds bien estid re-
legada, y quiz&s'por eso Ydfez en una novela posterior, La -~
ereacibn, desarrolla el aspecto biogrdfico de algunos persana
jes de AL {ifLo def agua,

La estructura de la novela esti dada por la problemética
que frente al cosmos, donde habitan, presenta cada individuo,
Su importancia protagdnica deﬁgnder& del grado de desarrollo
alcanzado. Cada personaje se presenta a si mismo con un monS
logo interior en donde el narrador muestra la conciéncia que
cada uno tiene frente al mundo, y los valores morales y socia
les que presiden y preceden el fluir de sus éensamientos. Las
distintos personajes se manifiestan como "multiplicidad de vg
ces" cuya peculiaridad son log distintos modos de asumir la -
realidad; pér ejemplo: la perspectiva femenina adquiere dig—-
tintos matices en las voces de Mercedes, Micaela, Maxta, Ma-=~
ria; en tanto que para los hombres el mundo tiene otros,matifvf
- ces: don Timoteo, Damifén, don Dionisio, el padte Islas, etc, o
f”Pero la diferencia entre unos y otros no es finicamente 'la dis
' t1nc16n entre lo masculino y lo femenino, sino la manera en -
o que cada quien, cono individua, puede enfrentarse a un mundo

hostil. ) ' ‘

“EL dabeo

; ‘Las contradlcciones entre castidad~erobismo sa manifles~ff;'
;tan a través de Mercedes Toledo. yuien se debate interiormente:;f
- al encontra:se ‘con la carta de amor de Julz&n.l La reacclén -
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de Mercedes en contra del pretendiente y el lenguaje que uti-
liza ("Era, sin duda, lenguaje del demonio"), muestran cbmo -
el amor no es posible en la novela: es un sentimiento inmundo
que no tiene cabida porque proviene del demonio. Por eso lMer
cedes piensa: "Ahorita mismo veria el demonio con cuinta ra—--
" bia y decisi6n aniguilaria el inmundo papel..." (p. 27)

Después del primer impulso Mercedes empezari a dudar dé
su propia reacci6n. La sexualidad adquiere poco a poco el ca
racter de una idea-~fuerza, que moviliza las acciones de todos.
- los personajes. El nmundo de la novela iniciard su derrumba--
. miento ante la irrupcién de la sensualidad, del deseo.

El deseo sexual divide al mundo y plantea alternativas -
vque no tiehen pbsibilidad de concretarse en la prictica, por
eso los personajes habrin de sucumbir ante la muerte o la lo-
.cura {que finalmente son las opciones verdaderas).

4,3 RUPTURA CON LA TRADITION

AL filo. del ague significa una ruptura con respecto a -

1la tradicibn literaria, anterior,en particular con la narrati"‘

fva de la Revolucibdn que mostrd los acontecimientos vividos' y, .
..de esa manera, fue una etapa testimoniai, la etapa anterior -

‘.que se caracteriz6 por mostrar un referente fragmentario, epi -

"~ sbdico, y cuya hidridez genérica se explica como consecuencia.
‘del v101ento proceso social.” Esta etapa se depura con Yéiez

: para alcanzar un mayor grado de autonomfa del carfcter litera

'1,to en que la transformac16n de la sociedad ha llngado aun’

:ffrio. ‘Tal ruptura con la“tradicién marca un hito en el momen—ﬁf-\‘f

©rpunto m&s o. menos estable.

si antes de Yénez los novelistas se preocunaron por re- i
"igistrar las transformaciones de la soc1edad AL 64£o det- aguay7~

k'fse preocupa por mcstrar el mundo interior. -Aflora el subconsfgg;;f

ﬂciente ~la psicolvgia de los personajes, detrés da 'los cuales‘;ij 
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se halla el mundo. El proceso sequido por Yénez es distinto
.al de la tradicifn, en vista de que en la novela estudiada el
mundo ¥y la historia afloran a través de la visibn, de la pers
pectiva, de cada personaje y del narrador. Las voces de la ~
novela si bien no son Yvoces sociales" si lo son de psicilo~—
gias individuales, de actitudes distintas ante un acontecer -
hist6rico cuya inminencia est8 dada precisamente porque el -—
mundo representado se estd derrumbando. Y&nez pone de relie-
ve 1a transformacibn del mundo que es, a la vez, la transfor-
macién de la conciencia. Ei desarrollo, la evolucién de la -
psicologia de los personajes es el doble del desarrollo social
y de la conciencia histbrica. El procedimiento seguido no es
la seconstruceidén de la realidad sino la inierpretacibn artis
~ tica. A partir de dicha premisa podemos considerar una evolu
cibn en la forma Yy, a partir de la forma, podemos considerar
‘una evolucibn en el género. Esta evolucibn no se manifiesta
de manera aislada ni es el resultado de una influencia Gnica~-
mente. La novela sigue camines trazados por un contexto his-
+0rico y social que es el gue determina la estructura de AL -
L6 def agua.

4.4 LA CONCIENCIA COLECTIVA

: - -La problematlvaclén psicolbgica de cada personaje es una.
:espec1e de nresonancla del momento histérico del que se ocupa

lz novela. Un momento que es parte estructural de todo un ’—,:‘
o proceso social. ’

. La realidad estd pres;dida poxr la religién, que se con--f

cretiza- de un nodo inquisitorial.  La problem&tlca del pueblo“ff

‘;1surge de la aplicacién de preceptos morales y normas de con—-i
[‘ducta en: chaque con la represién de los impulsos sexuales. ‘pe

 !~(a11i el tema central de la novela. que, como aflrma Paz,[fes —”}f

el combate y-la complicidad de religién Y erotxsmo, grandes e
’5;fpodexes sombrios que sin cesar se afrontan y s abrazan, que B
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mutuamente se alimentan y se entredevoran".11

La conciencia de cada personaje frente a la realidad es
una perspectiva particular e individual. En la novela cada -
individuo es importante en si mismo y cada uno tiene un desa~-
rrollo psicol6gico distinto.’ Hasta agui la novela mexicana -
Fe habia ocupado sdlo de los fenfmenos sociales en su conjun-
to, es decir de los procesos histBricos y su repercusién poli
tica. En Al {ilo del agua €l individuo (la individualidad)
asciende a un primer plano. La comunidad es conmovida, sacu-
dida, por la inminencia del cambio, perc tal conmocibn es ob-
servada a través de cada uno de los personajes, asi surge la
conciencia colectival? que no alcanza a explicarse la trascen
dencia del momento hist6rico vivido, del que la religibn for-
ma parte. '

4,5 {0S MUNDOS DE LA CONCIENCIA

La nocifn de pecado rige las vidas individuales, las ac~
cibnes v el pensamiento, ILa estructura interna est& confor~
mada pox el fluir de la conciencia; asi, el narrador va dando
cuenta del mundo por medio de cada probiema individual.

Los personajes se manifiestan por el mon&logo intarior -
(que es la voz interior). ILas voces, en su conjunto, confie-

ren a la novela el caricter polifénico del relato. Cada per# -

_sonaje se enfrenta ‘a la falta de libertad autoimpuesta por -

una severa educaclén re;iglosa. los personajes no. aspiran a

la felicldad pues su murido es de Obedlencla, de sumisibn y def,,3jf

‘ffbﬁsqueda de la salva016n del alma; todo esté ngldO ¥ contro-

 fw”1ado por la iglesia que posee un poder feudal sobre-la comunlfji

e L 0ctav10 Paz, op c&t., p. 3.
Lo 12

:_mann, ap._e&t., B- 27.

-"La conclencla colectlva no es ni una realldad gr:mera nz‘j‘“
7 ldna realidad auténoma; se elabora 1mplic1tamente en' el.-com . :
N portam1ento global ‘de los individuos: que participan:eén . la
“-yida econdmica, sociel, pol1t1ca, ete.”. Vease Luc1en Goid‘w,,]
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dad; sin embargo, las pasiones poco a poco se empiezan a des-
bordar, alcanzan los limites, impulsados por el instinto que
no es ctra cosa gque la sensualidad reprimida.

Una vez traspuesta la falta de adecuacifn entre la reli-
giosidad y el erotismo, empieza a aflorar la concepcibn del -
‘autor y la “ironIa“13

ironfa se pene de manifiesto, desde el momento en que Y&fiez -

con que construye a cada personaje. Tal

sabe que el erotismo no tendrd cabida en ese mundo presidido
por Dios, un dios asexual y clego ante las verdades de la con
dicibn humana. ‘

~Erotismo, religiosidad, dios y demonioc son los elementos
"-que entran en pugna para resolver la vida de cada perqonaje:

“cada uno se debate entre libertad y sometimiento; si opta por
la libertad tendr& que enfrentarse al mundo en una lucha soli
taria. Esa lucha significar§ que la Revolucifn se ha inicia-
do en el interior de la conciencia, aunque el mundo, en donde
preﬁalecen los valores impuestos por la religi6n, hari que =~
7,108 seres que se atrevan a cuestionarlos, a enfrentarse con -

81, sucumban en medio de la locura o de la muerte.

" Micaela es la Primera en lanzar la ofensiva. Daspués de
. un Giaje,a 1a capital, regfésa al pueblo satanizada. El con-

‘”7ltacto'COn el exterior la transforma de tal modo que su acti--

'f:tud ante el pueblo es en realidad un enfrentamlento con el -
gmundo, ‘que. se realiza como reto: -

,Cuando,Ruperto Ledezma sepa gque ha vuelro, no la de
‘jar& ni a sel ni a sombra: (Como le habia dado espe

Al respecto vease Goldmann, op. c&t., p. 20 ¥ 89., donde -

EPLLl

. »——-"—'-13
" ge refiere a 1a M"ironfa"™ en Lukdes y al "humorisma" en- Gi~

© 7 rard. Tambifn la Teorla de £a novela de Lukfcs, Ed. GriJaL } »f

‘bo, :p." 343 y ss, ‘en donde nos dice que la ironis es una es

eigifn del autor en una subjetividad, pero'sim ser . una’ su—‘ij7'
oo perioridad fria del escrltor, pues el sujeto’ contempla Yoy
"o seaplica a g3 mismo su conoc1m1ento del mundo e 1ronlza DR

”consxgo mismo.
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ranzas de corresponderle? tan grosero, tan petulan-
te. jMuchacho infeliz, que chasco va a pegarse! ;Y
las hijas de Maria? Juana, desde hace tiempo, anda
con que Micaela tome la cinta. {Viejas quedadas! C§
mo se pondrdn cuando la vean a la moda, polveada, -
pintadas las ojeras, los trajes bien ceﬁidos, y 1la

oigan cantar lo que vio y oyd, lo que pased y sin--
tid, lo que inventard para escandalizarlas y desper

tarles envidia. (p. 38)

Mas adelante, cuando lleva a cabo sus planes, su actitud
y la del pueblo ante ella, se confrontan.

..+ 1Jesds me ampare! Cémo se ponen estos pollos -

de pueblo cuando ven a una mujer. Anoche querian =~

comerme. (Y las mujeres? Echaban chispas. Los mn

chachos por poco me faltan al respeto. jEs divertido!

{Inocentes!... (p. 38)

El enfrentamiento de Micaela con el mundo se realiza ha-
gia el intefior, que es donde trata de resolver su lucha. E1
personaje advierte la estrechez del mundo al que quiere aescan

'dalizar pero, como todos los demis, lleva a cabo accicnes in-
dividuales. El narrador mantiene su perspectiva irfnica ante
“‘tales acciones que no lograrin la transformacifn del mundo: -
como luchas individuales est@n condenadas al fracaso. En sus
planes de soliviantar al pueblo, Micaela, al igual que los de A
'm&s, "no contaba con el destino". Su muerte a manos de Damidn.

 ;sign1fica gue la coqueterfa, como estrategia, recibe pﬁntual—
 mente su castigo. Asf! lo confirman las historias de LuCas ng,*7

cfas que no son otra cosa que la memoria del pueblo, vdz'dei
'gsubconsciente colectivo, de la moral social y de la moral se-

'ffxual.f Perc ‘Micaela consigue -por lo menos- manchar al pueblo’
fﬂe_vergﬁenza. En todo caso, se puede considerar -la muerte_en -
- vida de las mujeres del pueblo, peox que la muerte'que‘Damiéﬁ

“’;consideraclones a’ posterlori o julclos retroact1vos.5 La dind -

.CiendAG de los’ nersona1es Y expresada poxr dlstxntas voces. :
'3_Desde esa perspectiva, la muerte de ulcaela adqu1ere su p;c-

fjlé'propbrciona a. Micaela. Pero no es el caso aguf de hacer - e

Qmica de" la novela exige tomar en cuenta su lbgica interna- la;'n :
’T;fo~malaciﬁn de una problem&tica del- nundo a partir de la con=
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pia dimensibn -trégica-, por eso el narrador toma el punto de
vista del pueblo, en funcidn de coro griego, cuando dice:

LPor ‘qué un rayo, en es0s momeéntos, no abatid a -
cualquiera de los dos desgraciadus?

i{Por qué a ecsa hora no se abrid la tierra y se tra
850 a Damidn? La noche aciaga hubiese abortado. La
vergllenza no hubiera manchado para siempre al pue--
blo. (Quifn vendd a Micaela los ojos para dejar de
ver tantos augurios funestos? [(Cdmo pudieron estar
dormidos hasta los perros de la casa cuando fue con
cebida la abominacidn de la comarca? (Qui&n ofuscd
la videncia de Lucas Macias y el celo de Don Dioni-
sio, que a ese tiempo debieron recorrer las calles
prorrumpiendo alaridos, como profetas de lengua in-
flamada? Un silencio de nuerte llenaba el hocico -
de lobo, que era la noche, Micaela, instrumento de
la venganza contra los pecados ocultos y de la admgo
nicidn para la corruptela en creciente, abrif las =~
puertas de las furias. (p. 201)

De acuerdo con esta l6gica interna la muerte de IMicaela
es castigo y advertencia. Para el presente andlisis es un Ln
dicio de que la estructura social, sustentada en valores reli
gloscs, estd a puntc de sucumbir frente a la PRevolucidn. Deg
de ‘1la perspectiva del autor es una manera de condenar un mun-
do 'donde prevalecen valores cancelados. Por (ltimo, cabe se-
nalar ia_compleja o huidiza perspectiva del narradbr_quien se
‘,‘6culta_entre las voces anénimas, o.se confundé con los perso-
" najes. ‘ '

4,6 LA MULTIPLICIDAD DE VOCES

‘La réalidad se muestra eﬁ la novela‘a‘través deflas mﬁlFI
;_tiplés'ramificéciones de la conciencia. Las historias indivi =
duales se entrecruzan'y-apareceh diversos caractéréé"?’tiﬁos”'
. hunanos para poner de relieve la v1da. factores que determ1~—

C nan la “polifonia" de la. novela{ 81 bien es. cierto que no s

V_“aparecen diversidad de elementos lingﬂistlcos correspondien-—.

. tesa diferentes estratos, si se muestra la complejldad y 1arf

“wfcontradictoriedad del proceso @ trinsito de una estructura -
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social -la porfirista- a otra posterior a 1910

Los destinos individuales darén cuenta del cambio que se
avecina. La irrupcibn de la sensualidad configura una espe--
cie de hombre nuevo cuyo advenimiento parece inevitable. Pe-~
ro la sensualidad -la mayor libertad para la concrecifn del
instinto sexual- es solamente un elemento, una pieza en la es
tructura del cambio, Lo gue en llicaela es atrevimiento, en =
Mercedes es miedo. El miedo a si misma le impide enfrentarse
con el mundo de donde procede vy no parece tener alternativa;
es decir, nuevos valores para enfrentarlo, por lo tanto se de
bate en un sufrimiento psicolégico sin remedio. En Mercedes
la“"sensualidad es velada, pues luego del trance que le provo
ca la carta de Julidn, se produce una crisis de valores, los
cuales empiezan a ser cuestionados; tal cuestionamiento se eg
cucha en la voz del personaje como resonancia del momento his
torico de cambio:

1Ay! No te puedo ocultar, necesitaba verte para pla

ticarte: desde que supe lo que hace Micaela, y.2u. -

falta de delicadeza, mis propdsitos de no pensar si
quiera‘en Julifdn se han debilitado. Ha sido una lu-

“cha terrible., He llegado hasta arrepentirme de tan

tos desaires que le he hecho. Ya no siento la re--

pugnancia de antes (...) ni me parece ya tan malo -

detenerme en pensar en 81. La mera verdad, Marta, .

_ nunca me ha disgustado seriasmente que se fijara en

mi. TG eres la finica a la que puedo hablar de es-

to-{,..) 8i antes no podia dormir pensando como de-.

" jar de verlo, ahora lo contrario. Y 1o’ peor, lo =~
peor es que ya ni siento remordlmlentos. jUna Hija

-.ide Marla. (p. . 85)

. ,Como an todos los casos, el 1nst1nto es reprlnido por i
_1los valores convencionales del mundo,. ante la sensualldad Mar=xﬁ
5ta 'y Maria tienen actxtudes distintas, asi que estos persona—]f
Ajes evoluclonan de. Aistinta: ‘manera. Marta no advierte que -

‘ sus deseos sexuales son dasvzados hac;a un sentimlento‘ de ‘ma ff
ternidad frustrada. - Asf, aparecn en el cosmos crlstlano en —Hf;“

el que vive, como representando a. una virgen sxn nino.- Su

sentimiento de frustraci&n es "racxonalxzado" cono 1nstinto.ﬁf?~f'




83

de maternidad. Por otra parte, Marfa es, entre los persona--
jes femeninos, el gue presenta mis relieves; su contacto con
el exterior es a través de libros y revistas, Tal contacto -
con el exterior terminariZ por "contaminar"su alma, en vista de
gue s6lo con la lectura de libros se puede romper el cerco ie
vantado por el oscurantismo.

La pequefia comunidad, a través de los curas, impone sus
propias leyes y antepone sus valores que, como son valores -
falsos, basados en el fanatismo, intentarén sostenerse echan-
do mano a todos los recursos; en primer lugar, la consigna es
considerar como "signos del demonio" cualquier elemento del -
exterior: libros, peribdicos, visitantes, etc. De ese modo,
todo lo que huela a modernidad, cultura, etc., puede ser sog-
pechoso.

Ta particular intolerancia de don Dionisio con respecto
. a la lectura de libros, acentfia el caricter anacrbnico de‘uh
mundo con elementos oscurantistas gque, ya iniciado el sigloe
- XX, parece insostenible; como quiera que sea, las condiciones
para la solucifn literaria de los personajes -~en particular -
' los femeninos~ estin dadas hist6ricamente. En todo caso, Y&~
;. fiez ha tomado muchas de las caracteristicas de sus persohajes;
'lffeménihos de la regisdn de Jalisco ~en donde puede resultax

qsorprendente la vigencia de sus observaciones

: Retomandc al personaje de Marfa y su aficibn a todo tipo

L de 1ectura, va creando en ella una imagen del munde externo, :
;??y al mismo tiempo adquiere conciencia de la sociedad intra-mu i
‘ " 'ros en la que vive.  Su insatisfaccmén se explica por la nece,‘fj'
' x[fsidad de ampliar su horizonte pues a través de la 1ectura ha: "~
5Qapr=nazdo, §1 no a conocer, por lo ‘menos. a concebxr el mundo.-
vﬁSu huida es el equivalentu de la salida del cldustro a la Ii=. o
i bertad.\ : ' : R

Dentro de-.la- fébula,; Marfa 'y Marta quedaron huérfanas y
;fueron a v1vir al lado de: su tfo don Dionisio, hermano de su

'y
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madre y cura del pueblo; asi que ambas viven en el curato. De
temperamente distinto, larta "est8 tocada de penumbra" en tan
te que Maria "es radiante, sin gue la comGn inhibicifn la ha-
ya tocado en modo alguno”. Ademés, Maria suefia con el mundo
exterior que imagina a través de sus secretas lecturas de pe-
riddicos y novelas, lee: Los ifnes mosqueternos, EL judfo erran
te y Los misdtenios de Panls. En cuanto a los peribdicos, le
muestran una imagen del mundo a través de la nota roja -crime
nes pasionales, orgias, casas de "mala nota", etc.  La lectu-
ra va conformando en Marfa una idea del mundo en donde es po-
sible la pasién y el crimen o el amor y el odio, pero al fin
de cuentas todo ello representa una mayor libertad. Como per
sonaje, como heroina novelesca, el mundo es mds amplio que su
interioridad y es en el mundo donde la existencia adquiere -
sentido. Pero ella ha vislumbrado un cosmos distinto al del
pueblo despreciable y demasiado estrecho, de modo que habri -
'que romper el cerco del fanatismo, de la moral social Y sexuaL
~>para poder salir al verdadero mundo.

D2 una u otra manera, Maria retoma la causa de Micaela‘
vy en el fluir del pensamiento interpreta al mundo del mismo -
- ‘modo, perc con un espiritu mis refinado:

La tragedia’ de Micaela no le sirvid de leccidn: an-
. 'tes la exasperd, sintid frenfticos impulsos de huir
.0 de ser muerta como Su amlga, creydése capaz de. lo
peor;. en’ un momento la tocd el vértigo.de la .vengan
Za no sobre Damlan, sino sobre toda el pueblo, .al -
que ‘quisiera quemar, pulverizar, sepultar en el ol-
vido de las generaciones por venir. (p. 293)

Mis adelante aparecer& su rebeldfa frente a 1a estrechez
del mundo e interpretaré la muerte de Micaela como un: acto de  ;
11bertad

""Qué vulgar, cuanto me choca" /el estudiante al que
aceptd como novie/  Era ura sorda y autént ca repug
nincia, ‘que le provocaba irritacifn; pero mientras : R

césta crecxa, mayer placer le daba contrarlarla, Yoo
tal gozo le compensaba la falta de otros estxmulos o

“comunes: carluo, mledo, ilusidn, - desesperanza. ~No
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queria nada, nada esperaba; el acercamiento del es-
tudiante no la hacia temblar; s6lo se daba gusto en
irritarse y en romper el cerco puesto a las mujeres
del pueblo. "Eso ya lo hizo Micaela" solia ocurrir
sele, sin hacerle mella la falta de originalidad.

"-Micaela ¥ yo fuimos como hermanas; ho voy a dejan

su empresa de nebeldia; Micaela y Damidn son midrti-

res'., (p. 295) (El subrayade es wio)

La empresa de Maria se lleva a cabo como lucha frontal -
que pone en tela de juicio los valores que prevalecen en la -
comunidad. Yafez a través de este personaje muestra una acti
tud'optimista con respecto al preszente. La huida de Marfa -
con los revolucionarios representa un acto de libertad y una
solucibn literaria, pues a esté personaje le corresponde la -
funcifn de agente de contacto entre dos mundos: el que estd -
regido por ‘la iglesia catBlica y el que =para Ydafiez- signifi--
ca progreso positivo. lHMaria ticne una significacidn que trag .
ciende el plano individual, a pesar de no haber tomado con= =
ciencia de la parte que le correspondia dentro de un cdnjunto'

-en transformac16n. Es decixr, su huida no equivale a una ac--

cién que tome en cuenta el momento histérico de manera cons--

“clente; sin embargo, el acto de libertad realizado ticne den.

tro de la novela el mismo significado que una accifn ronsciehxf-

te, a la .vez que proyecta al personaje como la prlmera nujcr Lo

i "emanc1pada" de nuestra literatura.

: TLI..j_7' Los 'AGENTES 'DE MEDIACION

Este elemento del género, senalado por Lucxen Goldmann}A‘

" me resulta partlcularmente Gtil para entender un’ aspecto de -

f;la estructura AE 6&£0 det agua. Un recuento apresurado de_”_'7

”ﬁlos agentua extes naA, que funclonan en la’ novela corno medladO' 
“?res, es dec1r como elementos que. dan 1ugar al proceso de’ de--:'
':gradac16n del mundo representado, esté constltuido por: los -
:nortenos,_V1ctor1a, el viaje de Mlcaela a- la capital 1os es-"
‘yudlantes, 1os mﬁsxcos, la. l&mpara de gasolina, las novelas y,

':fla Op CLt;, b;‘20.
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‘revistas que llegan al pueblo, y el cometa Halley. Todos -—-
ellos operan como los opuestos al mundo. En esa regifn aisla

da, afloran las dicotomias seculares15

Yy gue, en este caso, =
puéde corresponder a: religifn y moral catflica vs, liberalis
mo burgués o, si se guiere, progreso positivo contra oscuran-—
tismo religioso, y cabe todavia una oposicién que puede ayu=--
dar a comprender los polos gue operan dentro de la novela: =
pensamiento retrbgrado oligidrguico contra pensamiento social
‘revolucionario. Todas estas oposiciones encarnan en persona-
jes {o agentes de mediacifn), quienes son pasados por la mira
da de un narrador. Dc este modo Y&fiez realiza una puesta en .

’,1 escena de la provincia de Jalisco, poco antes del estallido -
de la Revolucibn en 1910.

4.7.1 VICTORIA

Vistos por separado, los agentes de mediacidn enunciados,

presentan las siguientes caracteristicas: Victoria es un me~-~
dlador externo; es una dama de soziedad de la c¢iudad de Guada
flajara, que ha llegado al pueblo para. pasar una vacaciones y
© que, sin prononérselo desencadena pasiones que habfan perma-
‘"necido contenidas.  Como todo elemento del exterior, 1llega. a o
. un mundo hostil donde su sola presencia es vista con una mez- Vlf?"z
cla de admiracién y desconfianza: "Ha de ser de la alta 50clg\~">
'”aaéd; como. diéen los de Guadalajara". ~-"Pero también dicen -
: que las mugeres malas de por alld. se visten como rlcas“ “Tﬁ ‘
‘*ﬁcrees que si fuera de ésas la hubieran conv1dado 1os Pérez¢"  ,
“(p. 102) | e il
w:‘ La funcxﬁn de Victoria, en la estru¢tﬁra~intetna7~és,1aV
 de portadora de la sensualidad, uno ‘de l¢s:eleﬁertos humanos

. i satanizados dentro ‘del universo representado. lLa sensualldad ﬁ'“

' -una vez que ge ha lnstalado en el pueblo- se vOﬁvleryc en:

:'5%5 Véase5noﬁa 1 de este capitulo.
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una fuerza incontenible gue amcnaza la descomposicidén de un -
mundo cuya moral es controlada por la iglesia. Asf aparece
una polaridad que, finalmente, seri la que decida la degrada~
citn del mundo: sensualidad vs. mojigaterfa: "-No es la mise-
ria econbmica, ni siquiera el peligro de las ideas religiosas
lo que amenaza de muerte a la vida espiritual del pueblo.- Es
-la sensualidad creciente -y cinica ya cn algunos casos- lo -
gue debemos combatir sin cuartel...{p. 173)

S8i reflexionamos sobre el "mensaje" encubierto de la no-
vela, vencs dque una moral sexual menos constrehida a patrones
religiosos representa, para Yaficz, una forma ée liberacibn, -
de allfi gue en la obra la sensualidad comporte un profundo -
sentido politico, como también lo tienen todos los actos de -
rebeldfa frente a los patrones impuestos de ¢onducta.

Por otra parte, Victoria representa una presencia no te-= ..
matizada en la novela: la nostalgia por un nundo sefiorial de-
‘saparecido'junto con el siglo XIX. A pesar de que la pcrspeg

tiva de Yafiez es la de la burguesfa nacional surgida de 1a.m§,,"

volucibn, en la configuracién del personaje hay una sutil o~
16 Para efectos de la estructura -
,de-la novela; Victoria es erotismo involuntariG‘y modexrnidad,

“verencia al mundo anterior.

pero una modernldad con respecto al pueblo donde sC desarro--

f(}'lla la acc;ﬁn.

/ El pueblo ve en Victoria una especle de emlsarlo de: otro_'
jmundo y de otro tiempo, ¥ no se equivoca, pues el alslamiento'
del pueblo los ha mantenldo Lezagados hist6rica ¥y cronolégica'

. 'mente, de allf que la presencia de Victoria subraye s’ atra507 ‘”7

'ﬂfcultural, su cond1c16n de pueblo ignorante.

'1§ AL tespectb, Angel Rhmé op. th., p. 98 “se reflerc a. 1a L

4muchas veces: subrepclcla y no querida-atraccion por ‘las,
,'permanenclas aristocrdticas (...) la cual funciona- sobre
cung oposicidn dilemdAtica entre pasado ¥ presente, donde,

i atencion ‘que .algunos escrltores 1at1noamerlcanos otorgnron“.»‘,
"a'los arquetipos de poder de la sociedad reglonal y.a 1817‘1”

“v’los reelamos justos-de la actualldad no. logran empafiar la EE

- admiracién por los rezagos de una concepclon nrlstocratlca_
=;del mundo... , : : RRR
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‘Para el pueblo y para el narrador, este personaje desta-
ca por su seflorio y por su belleza. Estas son algunas de las
exclamaciones frente a Victoria: "iQué peinado tan extravagan
te!" -"1Qué cara tan extranal!" -“Profesora no ha de ser, con
es0s lujos". =-"No, claro. ¢Y te ha tocado pasar junto a ==
ella? (...) iC6mo huele! Mis bonito que las flores mis raras".
{...) "y anda comc deben andar las reinas"., {(p. 102)

La descripcifn de Victoria muestra, en el trasfondo, una
-actitud reverencial al fasto de la sociedad porfiriana, Esto
dicho como caracteristica estructural del personaje y no como
critica; en todo caso, el personaje cumple la funcién de con-
frontar al pueblo con la realidad exterior, aun cuando en es-

. te caso sea el enisario de una visidn sublimada de la "alta -

sociedad" porfiriana. Por otra parte, el estilo literario de
Yafez ~-como gquedd asentado al principio de este capitulo- se

‘sirve de la retdrica del rito catblico que, pese a su natura-
 leza éristocratizante, en vez de ser idealizado es visto en -
“ su degradacibfn para asi anteponer un presente desde el cual -
se observa un universo donde rige el fanatismo. Esta épéren-
te contradicci6n de la forma se relaciona con la configuraf -
_cibn. de Victoria. ' L .

4.7.2 LOS NORTENOS

Los jévenes que han ido a buscar trabajo en el norte del -
;pais y que se han - puesto en contacto con el ‘mundo exterlor,h
vuelven al pueblo y 'se enfrentan con una realidad que no. es-—"
]t&n dlspuestos a aceptar, para ellos el mundo se" ha ensancha—’

[;do, de manera gue su voz se alzard como. critlca, como conaena~'

'\ a la estrechez imperante, v a la 1ntoleranc1a. La sallda del

“,'pueblo signlflca para los norteios un aprendlzaje del mundo.

“fPor lo tanto, su dlscurso difiere del .de todas 1as otras vo—-ﬁﬂ 5

ces, su imagen del mundo . se. expresa con una voz que adqu1ere
- matices sociales,dlferentes a las del devocionario, Cuando -
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llegan, su:presencia es un desafio constante pero, a diferen-
cia de Micaela, tienen mis elementos para expresar su rechazo
a las costumbres dJel pueblo. Con la presencia de los norte--
fios, Y&fez introduce las primeras manifestaciones de critica
social que ponen en primer ?lano la indole regional del pro~=-
blema planteado. Para los nortefios el poder de la iglesia so
bre las conciencias no representaba un problema pues, en su -
contacto con el mundo se han despojado de la "espiritualidad"
prevaleciente en los habitantes del pueblo, Junto con los =
nortefios aparece otrc aspecto de este mundo narrado, gque con-~
forma otra polaridad en la novela: esbiritualidad vs. sentido
' préctico de la vida, De este sentido prictico surge el pensa
miento social revolucmonario gue habrd de tomar forma, poco a
poco, como otra manera gde enfrentarse con el mundo.

En un di&logo con uno de los sacerdotes, la voz de los -
norteflos se expresa de la siguiente maneras.

-No, padrecito, dispEnseme nucho: lo que sucede es

que al volver nos damos cuenta de las injusticlas y
mala vida que aci sufre la gente. JFor qué un erig

tiano ha de sudar todeo el 4%a para que ie den unos
~cuantos cobres?, y ai eso, que los ricos se- las ba-

rajan bien y bonito, le hacen las cuentas alegres,

lo contentan con maifiz y frijol para yue no se muera

de hambre (...) y las deudas nunca. se acaban, y pa-

san. de padres a hijos, y nunca se llega a tener una

casa, unas tierras propias (...} Yo -le digo a usted,
padrecito, que eso no puede seguir asi; tardé o teg__-'
‘prano los pobres se han de aburrir y a bien o a e~ ¥
.. fuerzas las cosas tlenen que cambiar. (p. 152)

w-Los nortenos dan lugar a otro contrapunto en la estructu‘,
 ’ra, con’ 1o que el cosmos de la novela adquiere mayor compleji“ﬁ

"{:uidad.

ciEn este punto los curas tendrén ‘que presenciar 1a descom.
*pos;ct6n del mundo ~de 40 mundo- contra la cual’ tendr&n que -if
7,bland1r la espada de la fe para intentar preservarlo.‘ Los :é
ffnortenos, por su parte,. consideran que el enemigo es la faltaff;
'fsrde movilldad 5001al 51tuac15n que ‘ha ‘sido convalidada y aceEff
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tada durante generaciones; esa situacidn es generada por una
estructura social que, dentro de la novela, es sostenida por
los intereses de la iglesia. En este orden de ideas la fnica
pesibilidad de un cambio, de una liberacifn, est8 dada por la

'Revolucién.17

Los brotes de insatisfaccifn y de critica social no sélo
comparten un punto de vista distinto con respecto al mundo =~
sino que ademis se expresa con un discurso distinto del impe-
rante en el pueblo. Esta primera liberacifn de una retbrica
~-"oficial"- en ese espacio- es la clave para despojarse de -
las ataduras impuestas por la iglesia. Si Micaela se valié -
delrlenguaje de la sensualidad, los nortefios 1o hacen .con un

" discurso capaz de violentar el orden establecido y no porque
su‘discufso‘sea violento, sino porque expresa un afin por ==
aprehender el mundo de un modo distinto, para ello es necesa-
xrio utilizar un lenguaje despojado de la retSrica sacramental;

{Qué plan peleamos? ;La otra vida? Estd bien; pero
yo.creo que tambi@n Esta podrfamos pasarla mejor, -
siquiera como gentes, jPor qué no hemos dé comer --
‘hasta llenarnos y a gusto, beber uno que otro trago,
divertir las penas de la vida, cantar, visitar las
~familias, ser francos, hablar por derecho a las mu-
jeres, ‘vestir buenos trapos que nos cuadren, obrar
~con libertad, como los gringos, que no andan con hi
"“;pocresias? No que aquf toda la vida tristeando, susg
pirando sin saher siquiera por qué, privindonos hasv
.td ‘de ‘respirar a nuéstras anchas, y_gustindonos. ha-
cernos sufrir a nosotros mismos.. ‘No es vida, padre
cito, usted me perdona mucho; los.que hemos vigto .~
1o que es gozar la vida, ya mno podemOS avenirnos --
..con estos ‘modos. (p. 153) : L

’”’f;Rechazados por el pueblo, los nortenos son v1stos comg’ -”:
seres demoniacos, v1enen a poner en CrlSlS el orden Y la tranr7‘

"_M;_ N
17

‘fbrusca dinsercibn: modernxzadora, parecen: capaces:de .eviden=:
ciar-a la conciencia:las’ rlgxdas estrat1f1cac1ones que sos:L,
1"t1enen el ed1f1c1o socxal reglonai s :

Angel Rama, op CLI., p. 67.«'"8510 catdstrofes), 5610'15‘— ﬂi f
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guilidad mondsticos. En la novela su funcién como estado de

‘conciencia significa una discrepancia del mundo convencional;
cuya caracteristica es la inmovilidad social, politica y eco-
némica.

Poxr su parte, los curas del pueblo no tienen un papel pa
sivo y para mantener las cosas como estfn, tratan de someter
a los nortefios acercédndolos a la iglesia; pero el fracaso en
esta empresa es otro {ndic{¢ del eminente derrumbamiento del
mundo, En el siguiente diflogo entre el ﬁadre Vidriales y el
padre Meza vemos a qué punto han llegado las cosas:

Nuestro buen inquisidor /el padre Reyes/ estd fraca
sando en su empresa de fundar una liga piadosa y so
cial con los nortefios; por allf anda comsecuenténde
los como es su costumbre; se dejan ellos querer; pe
ro al dar el tirdn, se le sacan; lo mismo fuera que
rer acarrear el agua en canastas (No le parece a us
ted?
-Tiempo perdido =-contesta el padre Meza,

-Sin embargo, yo cxeo que es uxrgente hacen algo,
aunque no por ese camino, Es urgente..,

Y mis adelante propone...

~Yo de plano les negarfa la entrada a la iglesia, -~
como a pecadores piblicos; no les administrarfa nin
glin sacramento, ni a ellos ni a. sus familiares, a -
no ser en articulo de muerte, (p. 155) (el subraya-
do es mfio)

- En conclusitn, los nortefios operan como elemento media=- -~

dor externo que confronta’ a la iglesia consigo misma; que f_.‘

‘muestra el paulatlno pero inexorable camblo en la conciencia
“1colect1va (uno de los objetivos composicicnales nés lmportan-

 -tes de la’ novela) En cuanto a la forma, tlenen la- fun016n ;ffglff
“de dar una perspectiva individual en contraste con la: multl—-~”' L

. plxc;dad ‘de voces conformadora del universo de AK 6&(0 deﬂ
o agua. | .
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4,8 Los SABUESOS DE LA FE

El procedimiento observado hasta ahora ha consistido en
relacionar la posici6n de los personajes frente al mundo, y ~
la indole de los valores con gue tratan de oponerse a la mo--
ral social vigente. Dicho de otra manera, poner de manifies-—
to el eje: personaje problemfticc / mundo de convencifn y va-
lores degradados / valores auténticos., La perspectiva de los
sacerdotes es, dentro de esta relacibn, opuesta a la de los -
demés personajes en vista de que aquéllos no se enfrentan a =
un mundo al gue hay gue transformar, sino al contrario; son -
los depositarios de los valores en que ese cosmos estd susten
tado. -

Los sacerdotes son el padre Islas, Don Dionisio y el pa~
dre Reyes. Estos tres curas mantienen un control absoluto so
. bre la vida del pueblo ejerciendo su poder por medio de las -
‘conciencias individuales. La estructura social se mantiene -
gracias al oscurantismo, la intolerancia'y el fanatismo reli-
giosos.

Asi conformado el edificio social, los sacerdotes repre-
sentan el orden establecido y son portadores de los valofeg‘e
:,dél mundo. Estos valores surgen de una cosmovisién'cristia———
t*ﬁa;ls as{ que aquellos de orden esplrltual estdn . puestos un =
- primer lugar. E

. La concepcxén de 'los curas muestra un proceso ‘de. descom—., T

‘  p051c16n psicolégica que evoluciona en forma paralela a- la de ~

ol gradac16n del mundo. Los valores que sostzenen el orden esta]‘gf7

218
‘bajo,cabe - sefialar que existe una curiosa relacidn entre’ la’

*composlc16n arquitecténica de la novela-y - una definicifn -
del cristianismo, que considera a éste como. una religidn -

Aun- cuando queda fuera del foco de observaclon de este tra*—’zr‘

"en la cual la 1nd1v1dualldad de.la conciencia’cede el pa-“[:w,
“so a la comunidad ‘superindividual™. Véase Jos& Ferrater Morrw

ra; Diccionanio deﬂF&loaaﬁLa ‘p. 377, V, I.
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blecido (y gue al final de la novela se revelan como falsos -~
valores) van perdiendo fuerza frente a una sucesifn de accnte
cimientos, a la vez gue los vicarios van mostrando sintomas -
de debilitamiento (fisico y psicolOgico). Por ejemplo, en el
capitulo "Canicas” el padre Dionisio analiza el panorama que
presenta la comunidad:

Por primera vez el #arroco no pudo ver con claridad

y rédpidameinte las medidas que debia tomar. Mds que

deblfitamiento {{sico sintid La denrnota de sus es--

fuenzod: ejercicios, confesionario, sermones deja-~
ban de obrax con eficacia en el daiiado espiritu.

{Por ventura Dios no queria ya servirse del minis--
tro pecador y envejecido?

A la mafiana siguiente -martes veintisiete de ~-
abril-~ no hubo poder humano que lo contuviera para
madrugar y sentarse en el confesionario. (pp. 173~
174) (el subrayado es mfio)

El narrador muestra el papel represivo que jueya el cle- )
ro y gque ha creado un "aire dificil de respirar" y ha propi-- -
~e¢lado el fanatismo, La condena gue Y&itez hace del clerq;rse
sustenta en un esquema ideoldgico que tiene su origen en -in--
terpretaciones mis o menos oficiales de la historia. Dicho =
de otro modo: al clerc se le ha considerado en México, como =
‘el causante de todos los males sociales, y no solamente,en la
. sociedad porfiriana sino también en la posterior.19

AL §4i&0 del agua denuncia el papel castrante gue. 1uen=_¥‘
el clero catflico en el desarrollo de la sociedad, v sobre to
udo de las pequenas ‘comumidades aisladas, Con esta visién del

- mundo Y&fez ne contradice un aspecto de la realidad objctlva,
,'pero muestra un’ s6lo. factor de la multipllcidad de elementos

 ;19 Tal posic;ou frente al clero desembocl, en los afios veinte, E
~ en la "Guerra de los cristeros" que tuvo como escenario to
do el ‘centro de la Repﬁbllca. particularmente el -éstada’ de
;TJallsco._ No ‘es, ‘entonces, un asunto de. coincidencia que =
‘@l dutor de AL 5¢£o def agua interprete la sociedad que re.
',}produce, ‘a partir ‘de.una visibn apriorfstica del ‘mundo ba-
ﬂ:“sada en pOSIC10n98 of1c1ales con respecto a la nlstorla.-
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" gque forman parte de la transformacién histOrica del pafis: el
transito de la sociedad porfiriana a la surgida con la Revolu
cién de 1910 (no quierc con esto sefialar un defecto de la no-
vela, sino poner en claro un aspectc esencial de la forma, =~
que comporta un contenido concreto). Pues bien, el cosmos na
rrado se separa a través de dos tipos de personajes: aliados:
y adversarios., Desde el punto de vista del narrador los ad--
versarios son los que mantienen al pueblo en la ignorancia, -
el fanatismo y el miedo, La degradaci8n del mundo es paulati
na pero inevitable en este proceso (que es un proyecto compo-
sicional). Los dioses que sostienen al mundo son los curas -
en tanto que los demonios son los personajes que se van reve-
lando desde el interior de la conciencia; ambos llevan a cabo.
un intercambio de significacibn. La muerte de Micaela, la lo '
cura de Luis, el crimen de Dami&n o la hufda de Marfia no sig-
nificarén la derrota frente a un mundo de convencién, sino al
contrario, su triunfo se expresa a través del cambio que se -
~ obtendré gracias a la Revolucién, ' '

La locura del pa&re Islas es otro simbolo de la degrada-:
cibn del mundo regido por la Iglesia. Con ei'padre Islas se
va del pueblo una &poca, un modo de vida y el predominio de -
un clero poderoso e intolerante. Su castigo roméntico énfdté
‘A;a lé‘posicién de Agustin Y&hez frente al clero, casﬁigo que
"~ se describe de la'siguiente‘manera: ' ' i

Suceso de pesadilla, con las circunstancias mis im-
presionantes.  Acababa de consumir el cfliz y toda-
via 'no daba muestras de extender la mano para que -
~le'sirvieran las abluciones, cuando prorrumpif en -
“alarides espantosod cayd entre convulsiones y fue -
. imposible sujetarlo; se mordfa la lengua, se le 1lle’
- n6’ la tara ‘de -espumarajos, 4¢ abotagd y sus gemidos
‘parecian cosa del otro mundo, pavorosos, mientras -
' ~las manos estremecidas y fuertes trataban de-haczn
" dafo; muchos fieles corrieron, otros al acercarse = -G
. no pudieron resistir:el espectBculo de la lengua;re
‘mordida, de les ojos en agonfia, del espumarajo, .de. v
. los gritos inauditos’ (,..) .Acudif el sefior cuta 'y . . ..
.» " por-la primera vez pudo vErsele desconcertado, lle-
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no de miedo inocultable; pronto reacciond para orde

nar que fuera conducido el cuerpo al curato, cosa -

que lograron siete hombres de fuerzas desmedradas -

por el pinico gque les infundfa el estertor horrible

y las diabdlficas contracciones del rostro, en con--

traste con los éagkado& paramentos gque revestdlan al

cafdo. (pp. 343-344) (el subrayado es mio)

La descripcibn descarnada de lo acontecido al padre Is--
las es una manera de invertir los polos entre aliados y adver
sarios. Es, como antes dije, un castigo roméntico al malvado
que. a esta altura de la narracidén acaba por definirse, No hay
insinuacién de parte del narrador, es evidente que el adveni-
miento de la Revolucifn serd la Gnica alternativa de libertad
¥ la sensualidad, una forma de liberacifn social., Los alia-~
dos, ahora lo descubrimos, no son los falsos valores de la -

iglesia vencidos por el mundo, el demonio y la carne,

4,9 CoNCLUSION

Partiendo de algunos postuladoes te6ricos he querido ob=-
servar en AL {ifo del agua las caracteristicas propiamente no
velescas,'movilizadas por Y&fiez, si bien es cierto que los- =
instruméntos tebricos, como ya‘quedﬁ asentado, no sirven de =
"modelos" que pudieran ser llenados con obras concretas, si { 
podemos servirnos de ellos a-la manera de lentes a través de
los cuales afloran o se "descubren" ciertos rasgos propios de
la novela; como quiera que sea, la teoria es abstraccibn y-la

" novela estudiada, una concrecidn de 1la fcrma que, fxnalmente,,l;'*

exiglria elaborar una nueva abstraccifn ya que de vez en cuan“,°’ o

. do_surge alguna novela que rompe con el modelo te6r1co que . -
'_Qtrata de aprehenderla.

Un aparato teérlco, como es la concepcxén de la novela —f;;‘

']4de Lukécs, Golémann y Bajtin nos da la pauta para evaluar 105. 

 alcances de una novela y/o-una novelistlca vinculada. a su pro“‘Lf

‘.ﬂpxo contexto histbrico y cultural y que, en AL ﬁ&io ded agua

se lleva a cabo’ con el mayor grado de desarrollo del género,_u’ L

’fldentro de la tradlclén llterarla mexicana.




UN PROBLEMA TEORICO-PRACTICO: LA EVOLUCION DE LA NOVELA

Cuando el ecritico haya dicho to
do sobre un texto literario, no
habri ain dicho nadaj; pues la -
definicidn misma de la literatu
ra implica no poder hablar de -
ella.

T. Todorov

A cohtinuaci&n se presenta un cuadro comparativo de las
‘tres obras-analizadas en donde he tratado de destacar los ele "

mentos sobresalientes en la lfnea de evolucidn de la novela -
- mexicana de la primera mitad del siglo XX.

La teorfa sobre la novela ha servido como orientadora de 
una indagacibn acerca de la evolucifn de la novela mexicana.
Tdaa‘teoria sobre los géneros es una absﬁraccién més bién‘ar~
bitraria porque. las formas de expresién no se pueden estable~
eer aprioristlcamente. Cada sociedad modifica el uso del dlsg '
curso llterario, Y con ello la forma de expresifn correspon~* '
3idiente a cada género, de modo que podemos decir que no exis--~ .

- ten modelos tuérxcos preestablecidos cuyas exigencias deble-&_ ,
.- ron ser satisfechas con la elaboracién de obras concretas._' e

. "~ El presente cuadro no es ni prctende ser una conc1u316n
<fdefin1tiva sobre la evolucién de la novela en Néxlco, muestra,
"t-si acaso, algunos elementos sobresallentes en la evolucmén de :
7 la forna que han sido observados sin el temor de que no co~‘~.§
-erespondieran a una teovja ewlstente sobre la novela. e
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5:1 CuADRO COMPARATIVO

EJE DE COMPARACION

LOS DE ABAJO

LA SOMBRA DEL CAUDILLO

AL FILO DEL AGUA

1, El héroe

2. El referente

3. Estructuracidn
del relato
b Posicidn
o ideolégica

5. Clases sociales
representadas

Nula conciencia del mo-
mento histdrico vivido.

Interioridad y comporta
miento a un mismo nivel.

El nundo es mas amplio.
Demetrio MacIus es supe
rior a su destino.
Lucha contra el poder,

Reproduccidn objetiva,

La subjetividad aparece
en la seleccidn de las

escenas. Interviene la

ideologia.

Re-construccidn del mun
do narrado.

Alrededor de la biogra-
fia de Demetrlio Macias.

Pogitivismo., Liberalis~
mo cldsico.

Burguasia provinciana
del siglo XIX

Campesinado. Clase me-
dia.

Hay conciencia del mundo
contradicecifn y divergen
cias su lucha no eg con-
tra el mundo.

Aguirre no se opone a su
destino ya que es parte -~

de las "reglas del juego"

Lucha por el poder

Reproduccidn como denun-
cia de la realidad.

La subjetividad nace de
posiciones politicas.

Re-construccidn del mun-
do narrado

Alrededor de la biogra-
fia de Ignacio Aguirre

Positivismo. Liberalis-
mo clasico.

Burguesia intelectual
del siglo YIX

Politicos. Burguesia re
volucionaria.

Desaparece ¢l héroe in-
ydividual.

Confrontacidn de distin
tos mundos interiores.

Los personajes luchan y
se revelan contra su -
destino (Micaela, Da-
midn, Maria)

Interpretuacién del mun~
do desde una perspecti-
va oficial de la histo-
ria.

Re-creacifén del mundo -
narrado.

Concatenacién de distin
tos mundos interiores.

La Revolucién institu~-

cionalizada.
Burguesia revoluciona-.
rian )

Clase media provinciana
anterior a 1910

L6




EJE DE COMPARACION

1.0S DE ABAJO

LA SOMBRA DEL CAUDILLO

AL FILO DEL AGUA

6.

10.

1L,

Lenguaje

"Punto de vis-

ta" frente a la

Revolueidn

Género narrati
vo

Referente y su
representacidn

Modo como se
presenta el
mundo objativo

Relacidn con
la tradicidn

literaria

Habla popular (regis— -
tro) Lenguaje literario.
Plurilingllismo

Desencanto frente a la
descomposicién de las -
masas y pérdida del im-
pulso inicial,

Novela épica

Relacién mimética.
Reconstruccidn de acuer
do a la experiencia.

La Revolucidn es subli
mada en el héroe y pa-
rodiada en las masas
campesinas

Por medio de acciones
significativas. Hazailas
violencia, crueldad.
Tipos literarios

Ruptura con el costum—
brismo del siglo XIX.
Toma en cuenta el momen
to histdrico-social

Lenguaje literario.
Unidad estilistica.

Denuncia de procesos de
corrupcidn de la Revolu-
cién en el poder

Novela histdrieca

Relacifn mimética (supe~
rada por el punto de vig
ta y por la actitud de
denuncia)

Puesta a prueba de los -
personajes. Aventura.
Satiriza a sus persona-
jes. Tipos literarios.

Testimonial, Sigue con
la tradicidn iniciada
por Azuela. Rescata el
momento histérico-sp
eial

Retorizacidn del discur
so clerical.
Sublimacién por medio
del lenguaje poético.

Optimismo frente al
cambio producido por la
Revolucidn

Novela psicoldgicay -
educativa

Puesta en escena de un
mundo pasado a través

del inconsciente colec
tivo. E

Aparece la psicologia
de los personajes..

Parodia el pasado his-
térico. Voces interio-
res, Confrontacifn de

mundos, Caracteres li~

terarios

Asimila influencias
(Faulkner, Joyce, Dos.
Passos, etc.) rompe con
la etapa testimonial,
Novela psicoldgica,
Polifonia

86
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Los textos no son la realizacifn pura vy simple de una -~
abstraccifn tebrica que, por otra parte, nogse propone forzar-
. la préactica de los géneros.

La novela -y los demds g#neros- existe independientemen-
te de la abstraccifn tebrica, eso ya lo habfamos dicho,.sin =~
embargo la teoria de la novela es desde mi punto de vista el
factor mis importante para la plena aprehensidn de los fendme

nos literarios concretos.
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