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1.  INTRODUCCION.

Los acontecimientos histf6ricos que se desarrollan en el si=-
glo XVIII en Europa son determinantes para el surgimiento =~
de una nueva sensibilidad y, con ella, la nueva expresidn ar

tistica: el romanticismo.

Este movimiento literario tiene sus anteccdentes en la opo-
sicibn al dogmatismo neoclésico que, en el siglo XVIII, apa
rece en Inglaterra, Alemania y Francia, principalmente. Los
precursores del romanticismovébogaban por la libertad dél--
sentimiento y buscaban modelos idéneos en el pasado medie--
val, en franca pugna contra el clasicismo francés. M4s tar
de, estos movimientos{prerroméﬁticos, interrelacionados, =--
conforman la nueva escuela, gque impone sus principios a tra
vés de los palses mencionados con un prerromanticismo reve-- :

lador.

Espafia, a pesar de tener firmes antecedentes que pudieron -

"fundamentar un romanticismo anterior al de dichos paises;, - .-

‘prefirié imitar la literatura francesa, por lo .que su adve;
‘nimiento a gété movimiento fue posterior al de Fréngia, cu-
‘ya-literatura romintica le sirvié de modelo. ~Esta,circuns- 
ﬁéncia.origina que el romanticismo espaﬁol estébsupeditadd

al’ francés.y que Espafia como metrépoli lleve ‘a sus colonias;
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2.
las primicias de la moda impregnada de este influjo; estos
principios ripidamente se implantan en las colonias que ya

anhelan su libertad.

Cuando Espaia es invadida por las fuerzas napol&onicas, ---
México vislumbra la posibilidad de conseguir su independen-
cia, inicia la lucha armada hasta obtenerla y se dispone a

estructurar su vida independiente gue incluye la de su lite

ratura.

En ios primeros afios de vida independiente el rechazo a lo_
espaﬁol es evidente, por lo gue se buscan nuevos modelos, =
que encuentran en Francia, Inglaterra y Alemania, a través de
traducciones, sobre todo. Dondequiera que inquieren los --
mexicanos observan la moda romdntica gue impera en Europa,

y ;;_inestabilidad politica que vive el pais los impulsa a
abrazar la causa romantica con la éue se identifican, ya --
que en ella encuentran la respuesta a sus inquietudes y a -
,suvrebeldia. Surge la escuela romdntica mexicana con sus -

dos ‘generaciones.

" EL romanticismo mexicano recibe de esta manera los linea---
mientos del europeo, razén por la cual es necesario exponer .’
“la historia de este movimiento para puntualizar las peculia .. .

. ridades del mexicano y, con esto, comprender la obra de Ma-'




3.

‘nuel Maria Flores, el escritor mexicano, gque supo apreciar
el significado del romanticismo y gue reflejé tanto en sus
obras publicadas, como en el epistolario gue dirigidé a Ro-

sario.de la Pena, incluido en este trabajo.




2. ROMANTICISMO EUROPEQ.




2.1. Precursores del romanticismo en el siglo XVIII.
4

El romanticismo como escuela surge en las postrimerias del
siglo XVIII y principios del XIX. Nace como un movimiento_
opuesto al necclasicismo francé&s del siglo XVIII, en el que
predomina la razdn sobre los sentimientos y la imaginacidn.,
Sin embargo, en el XVIII encontramos los primeros inicios =
de rebeldia en contra de la literatura prevaleciente, los -
cuales, tras un largo periodo de gestacién, cristalizan en
el movimiento romintico europeo del giglo XIX. Pero el se
tecientos no s6lo es un sigle de transicién artistica, espe
cificamente literaria, sino tambi&n hist6rica; pues en el -
{iltimo tercio, en 1789, afo en que estalla la Revolucidn. -~
Francesa, se cierra una etapa histdrica: la edad moderna, y

comienza la contemporé@nea.

Al finalizar esa etapa, tambifin termina una forma de vida.

En general, desaparece el despotismo ilustrado en Europa; ~-. -

la nobleza se precipita a su decadencia y una-clase soéial,

la burguesia; surgida con anterioridad, asume las directri=-

:ces'de la politica, de la economia y de la sociedad europea.

Es pues, en el llamado siglo de las luces cuando se empieza*‘

a reflejar el cansancio del neoclasicismo en algunas obras,.:




como preludio de la nueva escuela. Es el periodo de los ~
precursores del romanticismo. Estos no formén una escuela
o0 un movimniento uniforme y constante: estin aislados y sus
expresiones son heterogéneas. Aparecen primero en Inglate
rra y en Escocia, luego en Francia y en Suiza y, por Glti-

mo, en Alemania.

Cierto es que en todas las épocas podemos observar manifes
taciones individuales de romanticismo, puesto gue &stas ~-
son inherentes al ser humano y no estln sujetas a una es--
cueia 0 tiempo determinado; éero bajo la denominacidn de -
prerrominticos se encuadra a cierto nfimero de autores que_
introducen en la literatura ciertos elementos novedosos -~
respecto a la literatura preponderante; es decir la clési-~

_ca; que mds bien deberia llamarse neoclésica.

2.1.1. Inglaterra. Los prerromidticos ingleses.

Desde principios del siglo XVIII, surgen en Inglaterra'dqs:

o grupos paralelos: los criticos y teorizantes, y los poetas’ . ==

y novelistas, guienes manifiestan su.inconformidad contra
el imperioc de la razén y de las normas; sin embargo, su re -
belifn no tuvo programas © manifestaciones sino-marcadas_

‘tendencias literarias, sobre todo en la poesia y. en .la no-




vela. En la poesfa, por la rigidez y el artificio a que la
constrenian los cénones clasicos; y-en la novela, por ser -
un género literario que comenzaba a desarrollarse y, conse-

cuentemente, con mayor libertad de expresidn,

En el primer grupo, el de los criticos y teorizantes, encon

tramos a Anthony Ashley-Cooper, conde Shaftesbury (167l----

1713) con sus Characteristics of Men (1711) {Caracteristi-

cas de los hombres]l)rlibro en gque se defiende la moral del

sentimiento; a los hermanos Warton, Joseph (1722-1800) y ~-
Thomas (1728-1790), que hacen estudios criticos sobre —e-—
Alexander Pope, en 1756; y Edmundo Spencer, en 1754, respeg‘
tivamente; el ensayo de Thomas Percy (1729-1811), guien agg

cubre las baladas tradicionales en Reliquies of Ancient -~

English Poetry (1767) [Reliquias de la antigua poesia in--

glesal, que posteriormente influirdn en Alemania; y, sobre_

Eodo, a Edward Young (16832-~1765) con sus Conjetures onAOri—

ginal Composition (1759} [Conjeturas sobre la composicidn -
ofiginal}, obra en la cual protesta contra la tirania de ==

las reglas clésicas e incluye un elbgio a Shakespeare.

Lia poesia neocldsica, que no sobresale en el siglo XVIII}'—,f;*V

"1/ Las traducciones corresponden a. titulos con los que se
conocen en espanol, a cxcypc16n de dlgunos que son tra
duc01ones propnas. . : O
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superada por la prosa y sujeta a rigidas normas, se penetra
de nuevos sentimientos y temas: el sentimiento de la natura
leza; el tema de la noche, de los sepulcros y el descubri--
miento de la Edad Media como fuente de temas e inspiracidn_

constante.

Los poetas escoceses, guizd por su peculiar paisaje de mon~-
tafias y bosques, son los primeros en expresar el sentimien-
to de la naturaleza. James Thompson (1700~1748) con sus ==’
Seasons (1726/30) 2) [Estaciones], es el iniciador de esa =

expresidn.

Junto con 8l esté&n William Collins (1721-1789), con sus Odes
(1747) ([Odas], entre las que sobresale "Ode to Evening" -~
Foda a la noche']; Thomas Gray (1716-1771), con "Elegy =--=-

written in a Country Churchyard™ (1750) UElegia escrita en

un cementerio de aldedd: y Robert Burns (1759-1796), labréﬁﬂ e

dor esépcés, con Poems (1785) [Poemas].

Es Edward Youg, el de las Conjetures, el poeta inglés més -~
importante por su influencia posterior, con The Complaint,

‘or Night Thoughts in Life, in Death and Inmorality (l742/~—

LWWMM

‘g/' La dlagonal entre dos fechas lndlca el periodo de pub11. 5
' cacidn, T




muerte y la inmortalidad}, al poner de moda la poesia de la_

noche y de los sepulcros, desbordante de sentimientos e im=--
pregnada de tristeza y melancolia., Adem&s, William Blake --

{1757-1827) con Songs of Innocence (1789) [Canciones de la -

inocencial y Songs of Experience (1794) [Canciones de la ex~

periencial. FPue poeta, grabador y dibujante, y su obra esti

llena de inquietante simbolismo. 2!

Otro ejemplo de esas nuevas inquietudes lo encontramos en la
aparicién de dos falsificaciones notables a mitad de siglo.

La de James Macpherson (1736-1796), cuyos Fragments of An---

cient Poetry (1760) [Fragmentos de poesia antiqual Fingal,-

(1762) [Fingall, Works of Ossian (1733) [Obras de Osi&n}, --

composiciones atribuidas a un bardo irlandés, Ossian, del 8i
glo III, despertaron gran entusiasmo en los autores prerro--

4)

mdnticos y produjeron la corriente del ossianismo en toda

Buropa. La otra impostura, la de Thomas Chatterton (l752---

1760), The Rowley Poems (1758) [Los poemas de Rowleyl, su--

puesta obra de un fraile del siglo XV, llamado Thomas Rowley{"r

3/ Para Henri Peyre, Burns y Blake forman "una primera gene-

. racién de poetas romdnticos, inclinados hacia una @diccién

" rejuvenecida 'y una miisica popular". C£. Qué es verdadera-- .
mente el romanticismo, p. 49.

4/ Tendencia a imitar el estilo y los temas de ese autor, .con. -
-sistentes en una prosa ritmica con un vocabularioc y sin--—
taxis sencilla, llena de metdforas novedosas,:-de represen-

',taciones fantédnticas, de amor a la naturaleza, de episbe—-5‘3

~dios cargados de tierna melancolia y contrastes de-pasio--
nes; ‘los -temas generales se ocupan de las guerras, la vir='

tud caballeresca, el destino fatal de esposos o amantes,‘- fT/

en un ambiente ndrdico ‘de niebla y melancolia."
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de Bristol, manifiesta la aficidn al desaparecido y misterio
so mundo gético; aungque no influyd en la literatura poste---
rior, ya que se descubridé su engafio, razén por ia cual se --

suicidd su autor.

En cuanto a la prosa del siglo XVIII, observamos la prolife-
racidén de diarios y cartas, entre las cuales la de Eloise to

Abelard {(1717) [EloIsa a Abelardo] de Alexander Pope (1688--

1744), goz6 de gran fama en el continente europeo todo el -~

sigloVXVIII. Es digno de mencionarse, por el cardcter de es-
te trabajo, el Diary [DRiario}, que abarca de 1667 a 1745, de
Samuel Pepys {(1633-1703), publiﬁado en 1825 y escrito en cla

ve, asi como el Journal to Stella (1710/13) [Diarxio a Stelal

de Jonathan Zwift (1667-1745) y Lethiers to Elisa (1767) ([Car
tas a Elisa) de Lawrence Stone (1713-1768), publicados en =--
1775, Stene es también autor de novelas, calificadas como_
licenciosas, por su lenguaje aveces procaz, por su podexr de
sugestién e ironfa, pero impregnadas de sentimentalismo y ;:f

profundamente humanas.

En la novela se exteriorizan mis ficilmente las nuevas ten--"
dencias 'y as{ vemos gue un editor, Samuel Richardson (1689--
©1761) , “"comisionados para escribir un manual de correspon=-

“-dencia para las sefioras. j6venes" 5): comienza a publicar nove .

E 5/ Wllllam J. Enthstle y Erlc Glllett Historia. de la llte-,:~-'

ratura inglesd.  De 1os Orlgenes a la actualidad, p.,12I ;fd"'
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las: Pamela, or Virtue Rewarded (1740/41) [(Pamela o la vir--

tud recompensada); Clarissa, or The History of Lady... ==--

(1747/48) ([Clarisa o la historia de'lady...], la mi8s logra-

da; Sir Charles Grandison (1753/54), ejemplos de la novela_

sentimental en Inglaterra y escritas en forma epistolar.
Ademds, existe un ejemplo de novela gbtica 6), The Castle -

of Otranto, a story (1764) [El castillo de Qtranto, relatol

de Horace Walpole (1717-1797); y una extravagancia oriental,
“vVathek (1784) [Vathek], escrita originalmente en francés vy
traducida supuestamente del &rabe, de William Beckford -----

(17591844} .

Esfas y otras manifestaciones qte se apartan del neoclasi--
cismo constituyen el anuncio del romanticismo ingléé en cuan
5 to a que suprimen reglas, revaloran el sentimiento; inclu--
_yen nuevos temas, descubren la poesia medieval y aprecian =~

7 la poesia popular, rfistica en oposicifin a la urbana,

2.1.2, Francia. Log prerromdnticos franceses.,-

'El siglo XVIII es un siglo de transicién, de rebeldfas y -=
”¢dhﬁrastes'en Ffancia. El esplendor del neoclasicismo ha = .
pasado .y el hombre intelectual y razonador del XVII;sé ﬁraﬁgi“:

g/_Con'lavacépciﬁn de misterio yiter:or. o




12.
forma en un hombre critico, demoledor de ideas tradiciona--
les, y prepara el camino para el estallido de la Revolucidn

de 1789.

Mientras gue toda Europa estd impregnada de las normas dei
neoclasicismo, Francia, cuna de este movimiento y con fuer-
te apego a las normas, muestfa su inconformidad en todos --
los 6rdenes. En el setecientos predomina la prosa, primero
filostfica y después politica, militante, portadora de las_
nuevas ideas. En el génexo dramdtico se ha apagado el ge-
nio de lostrigicos neoclidsicos del siglo anterior a quienes
se imita, pero no se supera. La comedia es mejor que la -

tragedia, y surge el drama. )

Las memorias, cartas y dia-
rios pululan por doguier. La novela progresa sin las ata-
duras de las normas que rigen la poesia, y la Francia cosmo
polita recibe influencias extranjeras, principalmente ingle

8}

sas®’ y las irradia a otros palses.

'La inconformidad contra las reglas y el gusto estético fran

1/ Donde los actos de los personajes no estan marcados por"”

el destino, como sucede en la tragedia clésxca, Yy cuyos’
temas versan sobre asuntos modernos.

'8/ EL Abate Prévost traduce Pamela (1742) y Clarisse Har—-
"7 ‘lowe . (1751} de Richardson, y en su diario Le Pour y -le.

Contre (1733/40) [El Pro y el Contral difunde la litera . -

tura inglesa; Mme. Bontemps traduce Les Saisons (1760)
{Las estaciones] de Thompson; Turgot .traduce 0Ossian. ==--
(1760). [Osidn] de Macpherson; Letoruneur, Les: Nult5~--—v
(1769) {Las Noches] de Young; QOssian (1777). {Qsidn]:
Machperson y Meditations (1776) [Medxtacxones]defmrvey
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cés se manifiesta en el teatro, puesto gue fue el g&nero re
levante del neoclasicismo. También en este pals surgen pri

mero los criticosy tebricos, y después los realizadores.

Antoine Houdart de la Motte (1762-1731) escribe REflexions

sur la Critique (1716) {Reflexiones sobre la critical, re--

beldia manifiesta en contra de las reglas. Ademis, traduce
La Ilfada (1714), en verso y la actualiza segfin la moda = de
su época. Pierre~Antoine de Laplace (1707~1793), publica -

Theftre Anglais (1745/48)‘[Teatro inglés}, en ocho volime--
9}

nes; los cuatro primero consagrados a Shakespeare. Denis
Diderot (1713-1784}, influido por los ingleses, escribe Eg-

tretiens sur le Pdeme dramatique (1757) [Conversaciones so-

~bre el poema dramiticol; De la poésie dramatique {1758) ---

[De_la poesfia dramftical y Paradoxes sur le comedien (1773)

[Paradojas sobre la comedial, obras que influyen en el ale-~

mén Herder.lo) Sebastian Mercier (1740-1814), con Essai sur

1'art dramatique (1773) [Ensayo sobre el arte dramiticel ha

ce escuela en Alemania, sobre todo en el grupo dg¢ = ~ - - =

8/ La admiraci8n por este dramaturgo es notable en Francia,
Voltaire, eminente filbsofo francé€s y clasicista renom-=-
brado, descubre a Shakespeare durante su exilio (1726~28)
e influye en sus obras del perfiodo comprendido entre 1730
1750 . Turgot lo traduce en 1760, Ducis no s6lo traduce
sus obras, sino que las adpata al gusto francés de su &po -
ca: Hamlet (1760), Romeo y Julieta (1772), Macbeth (1784)
Yy Otelo (1792). L'A bbé Lebanc habla de Shakespeare en sus’ .
Lettres 4'un Frangais A Londres (1745)[Cartas de un fran~
cés en Londres]. )

G/ vid. Supra, pp. 23 ss.
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Lessing.1ll)

Igual que en Inglaterra, encontramos rasgos rominticos en las
memorias, diarios y cartas. Marie de Robutin-Chantal, mar--
quesa de Sevigné (1626-1696) escribe Lettres {1725) [Cartas]
dirigidas a su hija, Madame de¢ Grignon, en las que refleja --
sus impresiones de la naturaleza, de sus lecturas, del caréc—.

ter de sus amigos, y de sus estados de &nimo.

Las Mémoires [Memorias] de Louis Rouvray, duque de Saint-Si--
mon (1626-1696) rebosan sinceridad y poseen "un arte pasional
y ya casi roméntico".l2?) sge publican completas en 1830,‘aun;,
- que sus contemporidnecs leyeron fragmentos que gozaron de fama

en su época.

_ En la noveia\obéef#amos algunas notas sentimentales en'la -~
- obra de’ Marie-Madelaine Pioche de la Vergne, condesa. de Lafa-

yette (1634—16931, La Princesse de Cleves. (1678) ([La Erlncesa

de Cvaes], publicada bajo el nombre de Segrals, eésta obra es e

una espec1e de autobiografia sentimental, aunque clisica en -

:la fofma.

 ‘Sin.embarg0i,es en"el siglo XVIII cuando se acgntﬁaﬁ:los“ras¥'k'

: ll/ vid. Supra, pp. 21 ss. :
v 12/ Robert G, Escarplt Historia de 1a llteratura francesa,
p.-62. o
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gos romédnticos en la novela por la influencia inglesa. Pie-~
rre Carlet de Chamblair de Marivaux (1688-1763), periodista,
dramaturgo y novelista puede considerarse como uno de los =--
fundadores de la sensibilidad literaria. Sus novelas refle-
jan las costumbres li-enciosas de su &poca y se basan en la_

obgservacién de las costrumbres y caracteres de la vida domés-

tica: La vie de Mar.anne (1731/41) {[La vida de Marianal, es

crita en forma autobiogrdrica e inspirada en las de Richard—

son; y Le Paysan Parxven. (1735/1736) [El aldeano adﬁenedizo].

ElL Abate Prévost, Antoine Francois Prévost d'Exiles (1697/63)

escribe Memoires e: aventures d'un homme de gqualité qui s'est

retirde du monde (1726/31} [Memorias y aventuras de un hombre

de calidad que se retirl del mundo}, narracidn trdgica y la-

crimosa; Histoire du chevalier Des Grieux et de Mandn Les---

cauﬁ {1731) [Historia del ¢taballerco Des Grieux et de Mandn

Lescaut], en la que describe ia pasibn con plena libertad, -

profundidad y crudeza; Cléveland (1732) [Cleveland] y Le do¥_

ven de Killerine (1735) ([El deZn de Killerine}l, ambas con -

notas de melancolia, deseperacifn y rebeldia,

Denis Diderot, el critico y dramaturgo, escribe también nove

..las: Le Neveu de Rameau (1762) [El sobrino de Rameau], nove- -

la satiricé} basada en la vida del sobrino del misico fran=-

c8s Rameau; Jacques Lr fatoliste et son maitre(1772/l775) —- ;fif
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[Jacobo el fatalista vy su amo}, de influencia inglesa, escri

ta con un vocabulario procaz y libre gue posteriormente ten-
drid su mds libre expresidn en Chordelos de Laclos (1741/1803)

autor de la novela Les laisons dangereauses (1782) [Las amis-

tades peligrosas].

El ginebrino Jean Jacques Rousseaun l3’(1712—1778) es el més~
importante representante de la novela francesa del siglo XIX.
Es el verdadero prerromdntico que anuncia las caracteriIsticas_
esenciales del romanticismo. Alfonso Reyes refiere que “cuég
ta &ste [Rousseau] que al abrir suv ventana -——anuncio de la -~
dulce estacién— echd a vclar'una golondrina. Alli donde el
ignorante s6lo ha visto un hecho trivial, aungue agradable, -~
'al humanista se le ha representado al instante todo un vuelco
en la sensibilidad humana: la hora en que las no disimuladas_
pasiones reclaﬁan la consideracidn del fildsofo, la hora en ~
que los 'pensadores' (palabra de la &poca) interrogan los fun
‘daméntds de la sociedad, que ya la Providencia dejd resbalar.de-
su regazo, Y todo ello, como en alegdrica estampa,‘dondé,éi;
h&éroe medita teatralmente en mitad del campo ~—el campo que -
&1l llama 'la naturaleza'-—, mientras raya el cielo una golon=-

"_drina.' El humanista sabe que‘aquélla es la primera qolnndri}

13/ - Henri Peyre considera que fue necesario una sucesidn de.-

‘olas romdnticas para llegar a la revolucidn literaria‘f
de 1830 y que la de 1760/75 fue la més orlglnal es la:
de Rousseau y Diderot. 0D c1 P 17. S
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na de la literatura moderna la que anuncia ya el verano del -

Romanticismo", 14)

£l representa la filosofia del sentimiento gue se opone a la
filosofia de la razdn en su época. Influido por Richardson,

escribe La nouvelle HElolise ou Lettres de deux amants (1761)

{La nueva Eloisa o cartas de dos amantes], narracidén en esti

lo epistolar donde expresa "la poesia del amor, su intima --
asociacidn con las bellezas de la naturaleza, sus anoranzas,
sus cambios, sus melancolfas". 15) Ademds refleja sus ideas
sobre la moral y la sociedad. Bsta novela adquiere una im--
portancia vital, sobre todo én Francia y Alemania., Emile -

ou l'education (1762) [Emilio o la educacibn], obra en la --

que expone su pedagogfa natural y, ademds sus Confessions --

(1781/88) [Confesiones] y Réveries d'un promeneur solitaire

{1776/78) ‘[Ensuefios de un paseante solitario], estén plenas

de subjetivismo y datos autobiogrificos.

- Cercano al romanticismo francés hallamos a Bernardin de Saint~

Pierfe (1731-1814) , discipulo de Rousseau. Es autor de la -

novela Paul et Virgine (1787) {Pablo.y Virginial conocida --

mundialmente, narracién de amores frustrados de estos dos -

14/ Alfonso Reyes, La exper1enc1a literaria, p. 105

15/ paul Van Tieghem, Compendlo de historia literaria de Eu
ropa. Desde el renacimiento, p. 164.
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persocnajes en la que Saint-Pierre se manifiesta en favor del
sentimiento, de la religidn natural, de la vida sencilla en
el seno de la naturaleza y en contra de todo signo de civili

zacién. Escribe también Etudes de la nature (1784) [Estu---

dios de la naturalezal, que influyeron posteriormente en au-

tores del romanticismo francés.

En el género dramidtico sobresalen Philipa. Néricault, conoci
do por el nombre de Destouches (1680-1754), autor de come---
dias de caracteres, quien, bajo la influencia de los ingle--
ses, crea la comedia lacrimosa francesa, con la que se intrc
duce la sensibilerfa en el teatro; Pierre de Marivaux, cri-
tico y novelista ya citado, gque se aparta de toda clasifica-
cién al escribir un sinnfmero de obras en prosa en las que_
los sentimientos prevalecen sobre todo. Pierre-Claude Nivel-
le de la Chaussée (1692-1754), escritor que inicia en Fran-
cia la lucha contra la tragedia cldsica por medic de 14 crea
cifn de dramas sensibles, en los que las ldgrimas abundan, -
cuyos temas versan sobre los problemas de la vida domééticq;:

' y‘en las que se aprecia la mezcla de lo trdgico con lo cbmi~

co. Los ya mencionados Denis Diderot, escritor que aboga =- .

por la liberacién de las reglas y pide mds realismo en la F-‘
fescenografia y la actuacién; y Sebastian Mercier, imitado --

por los espafioles posteriormente.
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La poesia, también sujeta a reglas, no aporta mids novedades_
que las de Constantin-Frangois de Chasseboeuf, conde de Vol-

_ney {(1757-1820), autor de Les Ruines ou Méditations sur les

révolutions des empires (1791) {traducidas al espafiol como -

Las _ruinas de Palmira}, mezcla de filosoffa y descripcidn --

pintoresca de fantasia y naturalismo. Representa el punto -

intermedio entre Rosseau y los romdnticos del XIX.

Es pues en el siglo XVIII en el que se desarrclla una litera
tura con notas romanticas, paralelas a lo racional, que in--
filuird decisivamente en toda Europa: Rousseau,Dideroﬁ, Mer—¥
cier, Saint-Pierre, principalmente, son guias de estas nue--
vas rutas que preparan el camino para el romanticismo euro--

peo.

. 2.1.3. Alemania. Precursores del romanticismo.

.'La literatura alemana del siglo XVIII representa una lucha - .
entré el elemento racional y el sentimental. Casi el'mismo_"
. tiempo gue los predecesores del romanticismo ingl&s y francés, -

dparecen los alemanes, guienes coinciden, asimismo, en expo--

~_.ner tBorica y criticamente su inconformidad con el neoclasi== " =i

‘cismo. Esta tendencia se inicia claramente a mediados del7si

glo XVIII y:se‘intensifica a partif de 1710 paradef luqar.al(fi
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romanticismo en este pais.

Los precursores del romanticismo alemn se inéhnan hacia "el
sentimiento de la naturaleza, culto de la antigliedad nérdica
y nacional o juzgada como tal, poesia legendaria, lirismo per
sonal, derechos de la originalidad y del genio natural y es-
pontdneo contra todo lo gue fueran reglas, convencionalismo_
Yy, especialmente, contra la tradicidn neocldsica y de origen
francés, y contra la hegemonfa literaria de PFrancia; sustitu
cién de la tragedia regular por un drama mis libre y, en pai
“icular, por el drama moderno y burgués".ls) Las nuevas --
ideas provenia, en su mayor parte, del extranjero: de la no-
vela (Richardson), del teatro (Shakespeare), de las baladas_

inglesas (Percy) y de Ossian, que fueron sus modelos.

Menos conocido "es el papel que desempefnaron en la formacidn
de sus teorias literarias los criticos y lqs'tratadistas‘de_,*j
.estética ingleses, [...] se les leyd y se les tradujo 'y su -
accidn ejercid influencia en cuanto al movimiento de libera-
bresalientes. La influencia de Roussecau €s determinante; co

. nocieron las obras de Diderot y Mercier cuyas ideas sobre .el

cién." (17)  Entre &stos, Shaftesbury y Young son los m&s sp ™ '~

16/ Paul van Tieghem, La era romdntica. EL rOmanticismo}—-f°'”

. en-la literatura europea, pp. 21=22.
* 17/ Ibidem, p. 22..
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génerc dramdtico siguieron, y las ideas de los suizos alema-
nes, Johann Jakob Bodmer (1678~1754) Yy Johann Jakob Breifim---
ger (1701-1776), que escribieron juntos bajo la firma Bodmer-
Breitinger, son los gque inician la lucha contra el clasicis-

mo francés.

Los portadores de las nuevas inquietudes se diferencian de -
otros por su tendencia a formar grupos de colaboradores: Bod
mer~Breitinger; Klopstock y su grupo; Lessing 'y sus amigos;-—

los Stlirmer, 18)

Bodmer y Breitinger publican la revista Discourse der Mah---

lerl?) [Discurses de los pintores]), en donde defienden el --

ideal poético "como una contemplacidén exaltada de la natura-

leza",20) En Abhandlung von dem‘Wunderbaren in der poesie

(1740) [Tratado de lo maravilloso en la poesial de Bodmer y

Kritische Dichtkunst (1740) [Poesia criticaj de Breitinger,-

"los autores suizos Bodmer-Breitinger recalcaban ‘la. inclu--

-i6n de lo maravilloso, y el imperic de la fantasia y iéi;? o

'fv'lg/, Palabra alemana gue designa a los seguidores del movi-- .
. miento prerromntico alemdn llamado Sturm undDrang,. to— -
mado del titulo de un drama que da nombre al movimiento':

y-cuya traduccidn corresponde a Tormenta Y- arrebato, en _4“7

‘ tre otras interpretaciones.
19/ La influencia francesa es patente en este titulo en-el.

‘que Discourse sigue la ortografia gala en lugar de: la-- s

germana Diskourse.

g_[ "Martin Riquer y José Ma. valverde, Historla de la llte-~ ;’f'

['ratura unlversal II P 543. o o L e
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imaginacién como necesidades para la creacidn poética."21)

En ellos se observan las huellas de Shakespeare, Milton, Po
pe, a guienes difunden en Alemania; y propugnan la resurrec
¢ién de la época heroica y del verso trovadoresco. Apare--
cen poetas que reflejan las ideas de Bodmer-Breitinger: Al-
brecht von Haller (1708~1777) escribid Die Alpen (1729) =---
[Los Alpes], influldec tambhién éor los ingleses; y Salomon -
Gessner (1730-1788), publica Idyleen (1756) [Idilios]. Am—‘
bos son los iniciadores de 1a descripcién subjetiva de la -

naturaleza en Suiza.

Entre los criticos alemanes, sobresale Gotthold Ephraim .. .-~

Lessing (1729-1781), guien con sus amigos Christopher Frie- ' .

drich Nicolai (1733-1811) y Moses Mendelssohn (1729—1789);
“funda una revista que publica entre 1758/65, con el nombre

" ‘de Briefe die neueste Literatur betreffend [Cartas sobre la -

reciente literatura], en la que bajo el artificio de escri-

" bir a un amigo herido en la guerra exponen las novedades 1i
" terarias y apoyan el movimiento de emancipacifn nacmente de
- las letras alemanas. También traducen las. ConJetures - de‘

; Young, que. tanto influlr&n en los Stirmer. 22)

'_ 21/ Rodolfo E. Modern, Hlstorla de la llteratura alemana. ——
-t p. 122. : g
< 22/-Yid. nota~18.
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Entre los precursores de la poesia romdntica alemana, pode-
mos anotar a Johann Christian GlUnther (1696-1723) quien, -~
enamorado de la libertad, canta el amor y el placer; a Bar-
thold Heinrich Brockes (1680~1747) a guien corresponde ini-
ciar la descripcibn subjetiva del paisaje, ya que encuentra
el motivo de su inspiracién poética en la naturaleza., A -~
Ewald Christidn von Kleist (1715-1759), con su poema “Der
Frithling" {1749) ["La primavera"). A Friedrich Gottieb ----
Klopstock (1724-1803), admirador de Ossian, autor del poema
“Der Zurcher See" (1750) ["El lago de Zurich"), escrito ba~-

jo la influencia de los suizos Bodmer-Breitinger.

Todos estos intentos realizados en la primera mitad del si-
glo XVIII1 surgen con mayor fuerza en los afos siguientes, -
gracias a la obra de Lessing, de Johann Georg Hamann (1730-
'1788), de Johann Gottfried Herder (1749-1803). Ellos con--
tribuyen a forjar el movimiento en contra del racionalismo_
ﬁe la pufkldrung, es deéir la ilustracifn, y en favor de la
~libertad, de los sentimientos y de la originalidad. Todo E
esto constituye el poderoso movimiento literarié llamado --.

Sturm und Drang.?23)

Con este nombre, tomado de un drama de Friedrich Maximiliaml o

23/ Cf, nota 18.
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Klinger (1752-1831}, de 1777, se conoce el movimiento pre--
rromintico alemfn que aparece en el ltimo tercio del XVIII
y que se caracteriza por repudiar todo precepto, todo lo --
que frena la pasidn, y por buscar la originalidad; signifi-
ca, pues, la guerra en contra de la tradicidn neoclidsica, -

sobre todo en el teatro.

Los maestros de este movimiento son Hamman y Herder, princi
palmente. Sus integrantes revaloran la Biblia, a Homero y
a Shakespeare, a quien toman por modelo, y a Rousseau coOmo
guia. "Esta generacidn de rebeldes sentia en realidad una_
atraccidn ilimitada por lo vital, y en la obra, bastante --.
menguada en lo que a calidad se refiere, intentd mostrar,‘—
" por sobre todas las cosas, la vida, sin detenerse en sus as
pectos mds crudos (infanticidios, incestos, asesinatos, --~
etc.), lo que también vale para calificarlos como precurso-
- tes del naturalismo!24)
Hamann, llamado el mago del norte, "cuyas ideas misticas y

: p:§fundos atisbos sobre las literaturas primitivas. han ejer

" cido gran influencia sobre los prerroméinticos alemanes",25) @

fue el primero en superar el racionalismo y en creer que la

/- Rodolfo E. Modern ; op:cit., p. 139, - RRER
/. . Paul van Tieghem, La era romdntica. EL romanticismo -
" ~en la-literatura europea, pp. 172—173. ‘

24
z
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poesia es superior a la razdn, ademds de ser la lengua ma--
terna de la humanidad. Pero el que asimila sus ideas y las
hace trascender, es su discipulo Herder, quien a su vez las
transmite a Goethe. "Herder, verdadero padre del prerroman
ticismo alemdn, veia en el modelo de aquella poesia 'de la_
naturaleza' que se descubria en la Biblia, en Homero, en -~
Ossian, en los poemas de las escaldas [antiguos poetas es--
candinavos autores de cantos heroicos] y en las antiguas ba
ladas el tipo de la poesia instintiva y popular opuesta a -
la poesia de ‘'arte'; y en el poeta veia un paradigma del --
'genio original' que ignora las reglas y la tradicidn o las_
desdefia”.26)  De este modo, Herder exalta las creaciones -
populares y piensa que el fondo puro e incontaminado del --
pueblo alem8n reside en el pueblo y no en los nobles afran~

cesados. Entre sus escritos encontramos Fragmente {iber die

nevere deutsche Literatur (1767/68) [Fragmentos acerca de -

" la ‘literatura alemana modernal; Kritische Wllder (1769) -~

A[Bosques criticos]; Von deutscher Art und Kunst, einige —=-

fliegende Bl&Atter. (1773) ([Del arte vy la cultura alemana, =

' algunos: apuntes sueltos], que consta de cinco apartados don

de habla de Ossian y de las canciones populares antiguas, -
de: Shakespeare; de la arquitectura alemana; de la arquitég

“tura gbtica, y de la historia alemana, y también las Volks-""

lieder (1778/79) [Canciones populares}, conpcida-actualmené'

.26/ Ibidem, pp. 69-70.
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te con el titulo de gtimmen der VBlker in Liedern [Voces de

los pueblos en sus canciones], que tanto influir&n en el ro

manticismo.

Bajo el imperio del sentimiento, surge un grupo de dramatur
gos, prosistas y liricos con la misma directriz: los senti-
mientos sobre la razén; la imaginacidn y el suefio como fuen
rtes de inspiracién; el amor hacia lo primitivo, por lo que_
renacen las baladas y canciones. Entre todos los dramatur-
gos se distinguen Goethe y Schiller; el primero, con su dra

ma histérico Gtz von Berlichingen ({(1771) [Goetz de Berli--

chingen]; y el segundo, con Rabale und Liebe (1784) [Intri-

ga y amor}, obras que abren y cierran el periodo del Sturm
~und Drang, Son ellos los mis importantes. Ambos son drama

'turgos, poetas, criticos; Goethe es tambifn novelista. Losg

dos superan las- ideas del Sturm und Drang; Goethe, a partir_
 de su viaje a la ciudad de Weimer (1775), donde se inclina_
el clasicismo, y Schiller, despufs de 1884, cuando sigue -

los pasos de Goethe.

Johann Christoph Friedrich Schiller (1759-1801)_eé,:sobfe‘¥

todo un dramaturgo. En 1782, estrena Die Riuber ILos‘bahdi

- dos], drama en prosa publicado un afic antes, "con la\temét; ‘

Cea del odio’ehtre hermanos, favorito'de los ‘'stfirmer', y, = .

en general, con la més exaltada expresifn que el movimiento =
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habia sideo capaz de ofrecer y gue alll encuentra su culmina
cién". 27) Con &1 estdn los dramaturgos Heinrich Wilhelm~
von Gerstenberg (1737-1823), precursor del movimiento, quien
ademds, "habia contribuido con Klopséock a esa resurreccibn
de la pretendida poesia bardica*28) También estd Klinger,
con su drama ya citado Sturm urd Drang, Das Leidende Weib ~=-

(1775) (La mujer que sufrer Die Zwillinge (1776) (Los melli-

zos), y Heinrich Leopold Wagner (1747-1779), con Die Kinder-

mdrderin (1776) (La infanticida}), entre los mds importantes.

En la novela, constante imitacidn de las de Richardson o de_

La Nouvelle Héloise de Rousseau, es la de Johann Wolfgang -~
Goethe (1749-1832) 1la ﬁ&s importante por la trascendencia ==
que tuvo en Europa y en América. El encuentro de Goethe con
Herder en Estrasburgo es decisivo en su qusto por la poesfia -
popular, el arte alemdn popular y su admiracién por Homero, - -
Ossian y Shakespeare, cuya influencia refleja en el Gtz von
Bérlichingen, donde se rebela contra toda norma; en esta ’;f
obra recrea un personaje histbfrico medieval y se yexrgue en - ‘

~'gu£a'indiscutible‘de los Stiirmer. Poco depu&s publica su fa

© “mosa novela Die Leiden des jungen Werthers (1774) [Las cui=--

tas del joven Werther], escrita en forma epistolar 'y chy0~a2‘

“tecedente es La nueva Eloisa.

27/_’Rodolfo E. Modern, op. cit., p. 168

28/ Ibidem, p. 143.
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También es importante Karl Philipp Moritz (1757-1793), con_
sus novelas autobiogradficas Anton Reiser (1785) y Andreas -
Kartknoft (1785}, obras imaginativas que "vienen a ser algo
como las primeras efusiones de un romanticismo del éxtasis(
del suefio y de la ironfa, que serd luego el de Jean Paul --

[Richter] y el de Novalis [Friedrich von Hardenberg]". 29)

Contemporédnea de los Stﬁrmer,-es la "Gottinger Hainbund" --
(1772/74) ["Unidn del bosque de Gotinga" o "Liga poética -
de Gotingal", formada por jdvenes estudiantes de la Univer=-
sidad. Son admiradores de la literatura inglesa, de ———
Lessing, de Klopstock, de Homero. Ellos impulsan la poe=-
sia lirica, representada por Ludwig Heinrich Christoph H8lty
(1748-~1776) , Johann Heinrich Voss {(1751-1826) y Matthias =~
Claudius (1740-1815), qulenes no pertenecen al grupo, pero -
Vse identifican con &l; y por el gran intfoductor de la poe-
'sia‘de balédas y canciones, Gottfried August BUrger'(l747-~
©:1794) ; cuya balada“Leonore"(l7f3) ["Leonor"] alcanzd una --

gran popdlaridad e influyeen;las baladas de Goethe.

Esta "liga poé&tica de Gotinga" se refine en torno a una,pu4-

 m'b1icaci6n: Musenalmanach (1769/1802) {E1l Almanaque de lag =

*Muéas], donde aparecen los poemas de los inteégrantes de la

;f;gg/ ‘Albert Béquin, El alma romfntica y el suefio, p. 47+ v'”’5l
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"Unidén..." y las de otros autores, incluso las de Goethe,

Es, pues, el siglo XVIII, con estas y otras manifestaciones
literarias, el que sefiala el camino hacia el romanticisme -
en Alemania. Las tendencias prerromdnticas adquieren nue--~
vos brfios y mayor fuerza gque en cualguier otro pals, gra--
cias a todos aquellos escritores cuya obra consistid preci-
samente en crear una literatura nacional y desligarse del -
afrancesamiento. Y, si bien su labor no es original, por--
gue se inspira en las ideas de los ingleses y franceses, si
supieron asimilar éstas y producir otras significativas pa-
ra el romanticismo europeo y, ulteriormente, el 1atinoamé;1

cano.

. 2.2. . Caracterfsticas del romanticismo europeo.

Hemos sefialado la oposicifn que surge en contra del neocla- ' .

sicismo principalmente en Inglaterra,‘Francia y Alemania, —‘;‘
en el siglo’xVIIIl Esa repeldfia de los escritores sighifi-

‘c6, en sintesis, la aparicifn de la nueva sensibilidad antéi‘v
los_fenﬁmenoé de la naturaleza, una actitud Ae‘rebeldia y -
desesperacién ante el mundo, nuevas fuentes de ihspiraéiéq; ‘

‘frente a los ;l&sicos, un anhelo de libertad; es deéir,._lgt

franca y ‘abierta disconformidad ante toda no:ma,yggust0‘¢lgif3'
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sicista, y el predominio de los sentimientos sobre la razén.
Si bien no todos los precursores realizaron sus ambiciones,-
si contribuyeron a la aparicidn del romanticismo. Esa oposi
cibn, ademis, recibid el apoyo histdrico de las ideas de la
Revolucidn Francesa, unidas a las del empirismo inglés y a -
las consecuencias de dicha Revolucidn, que propaga por toda_
Europa las ideas de libertad, de igualdad y la abolicidn de_
las clases privilegiadas, sup;esién que conlleva a la désapa
ricién de los "mecenas" y al nacimiento de la actividad gel
escritor como ser independiente, iniciada en el siglo XVIII_

y conseguida en el XIX.

El movimiento romdntico aparece en la @iltima década del si--
glo XVIII y principios del XIX en Inglaterra, Alemania y “f;
Francia, paises que cuentan con pferrom&nticos de fuerte per
sonalidad y clara ifluencia, como se ha sefialado. Este movi
miento foméntico puede circunscribirse a determinadas carac-
teristicas generales que le dén su unidad esenciai, a peéa;_

de las diferencias propias de cada pais y de cada escritor;‘_

La revolucién roméntica se inicia con la tarea de los cffti
cos y definidores, quienes fundamentan la nueVa»éscuel;; sé~
E }guidos.de los realizadores de esas ideas. En general, las -
ideas,fqpénéicas recibieron un fuerte impulso con 1asiﬁﬁerrg :

‘laciones de los escritores, muchas veces originadas por algu = -
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nos intelectuales emigrantes, quienes, al ponerse en contac-
to con culturas mids liberales, al regresar a su patria, di--
vulgaban las novedades, sobre todo literarias. A esto pode-
mos agregar la multiplicacidn de revistas y peribdicos, asi_
como la inquietud de los romdnticos para agruparse, aungue -
algunos se mantienen aislados, en circulos literarios cuyo -
propdsito inicial fue el de difundir por medios iddneos expe
riencias literarias que representaran ante un pfiblico amplio

las ideas gue sostenian.

Estas nuevas ideas comprendian, basicamente, un rechazo deci
-sivo a todo lo relacionado con el neoclasicismo, sus normas,
sus gustos, su imitacidn, su razbn preponderante; y si toma-
mos Como base esta reaccidn, podemos caracterizar la nueva -
'eécuela. Contra la rigidez de las normas y el pfedominio de
la razén, él romanticismo proclama el culto por la libertad
-y-el predominio del sentimiento; contra la imitacién;'1a ;f4 

! creacifn .de nuevas fuentes de inspiracidn; contra el gusto =

o c¢lésico, la relatividad del arte y de lo bello.

‘Esa.libeftad, unida al sentimiento, produce una iiteratura'—

. emlnentemente sub]etiva, individual, porque las emociones,'—~f~

‘dudas, NE la nueva sen51b111dad afloranen- todas las producc10'5”;3“”

i ﬁnes llterarlas. El escrltor s un 1nd1v1duo 1nsatlsfecho -~,f"

;°de la realldad que 1o c1rcunda, rebelde ante la soc1edad que¥f 
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lo sujeta y que no lo comprende, por lo gque rehuye esa rea--
lidad y trata de evadirse figuradamente en el tiempo, en el_
espacio y a través de sus suefios. Muchas veces es una "eva-
sién que los empuja a un f&cil libertinaje o hacia el erotis-
mo" . 30) Se evade en el tiempo, volviendo los ojos hacia =--
épocas pretéritas, con tal de gque hayan sido olvidadas total
o parcialmente por los clasicistas; en el espacio, por medio
de sus viajes reales o imaginados a los gue frecuentemente =
‘recurren los roménticos; se sirven de su imaginacidén por un_
nuevo mecanismo de rechazo hacia el neoclasicismo, y su des=
adaptacidn, insatisfaccifn o inseguridad vital los conduée a

la evasidén definitiva, a la muerte.

La 8poca pretérita estd representada por la vuelta a la Edad

o Media. Son varias las razones por las que prefieren esta --

S etapa hlstorlca En primer lugar, porque los neoclés1cos--- .

pensaban que era una &poca obscura y birbara y, en contrapo—"
 51c16n, los roméntlcos creen encontrar en ella la epocaldeal
';‘para hallar dlferenc1as notables respecto a los hombres Y =

f’cqstumbres de su tiempo, en su afin de 51ngu1ar1dadvy,or1g1-

o nalidad. Por otra parte, la Edad Media es una fuente de in5~_‘g f;f

-:,piradién nacional, algunas veces extranﬁera, que suscita 1a
Vleorac16n de antlguos monumentos llterarlos nac10nales, de-:

*seqhadqs por 1los neoclés;cos, ¥y la bﬁsqueda del‘orlgen»delos‘

\é;/: Heﬁf{ Peyre, op. cit.; p. 16
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pueblos, por lo que valoran las canciones y leyendas popula--
res gue acentfan el color local. Adem8s, la Edad Media, con
su unidad religiosa, los conduce al cristianismo, aunque sea
superficial, al quepertenecen la mayorfia de los roménticos.

Esta religidn significa encontrar a Dios, y, en &l, la posi-
ble respuesta a sus interrogantes, a sus dudas; asimismo, el
poeta como ser inspirado se identifica con Dios mismo, al -~
ser artifice de sus propias obras; otras veces, Dios es el =
que les otorga el don divino de la inspiracibn, gracia divi-
na que los coloca en un lugar superior al de los simples mor
tales; algunas veces, los :omanticos reconocen a Dios en la

naturaleza.

La evasidn en el espacio se puede explicar por los contanfes
viajes gque efectfian la mayor parte de los romdnticos; si no_
reales, también son v&lidos los viajes sonados o imaginados.
.Y a esta evasidn, producto de su insatisfaccién, se vincula

su fuga hacia los suefios, que los incita a explorar el in---
consciente y el suefio mismo, donde todo espectécﬁlq se tfahérf
figura y en donde "toda imagen se convierte en simbolo,y, én,J
lenguaie mistico".'31? El medio mis drdstico de eséaée.para}

algunos es el suicidio.

" La afloracifn de los sentimientos produce en el,roméntico*unfﬁﬂ‘

31/ Albert Béguin, op. cit., p. .77




exacerbado egocentrismo que propicia la profusidn de confi--
dencias, de confesiones autobiogrdficas. Fl poeta sc cree -
el centro de la sociedad y, como tal, desea la fama.32) su -
afén de gloria se resquebraja ante la incomprensién y el re-
chazo de la sociedad. El romdntico se siente solo, desespe-
rado. Es el momento en el que su rebeldia se manifiesta no -
s6lo al oponerse a las normas,a los convencionalismosde esa_
sociedad que lo rechaza y de la cual &1 se singulariza, sino
también al demostrar su individualismo por medio de la bfis—-
queda de la originalidad; original en suapariencia, en sus -
modales, en su vocabularic, en sus convicciones, en sus. amo-
res. Para ser original, el escritor romdntico busca nuevas -

fuentes de inspiracidn, nuevas formas de expresidn.

Sus sentimientos ocupan un lugar preponderante. Entre ellos
el amor es el mis importante. Este amor se manifiesta en -
tres formas. La primera representa el amor a la mujer.
“Quien cae bajo este hechizo arriega todo, es capaz de todo,
- Poseer este Ldolo significa para &l poseer al mundo; su'éér-ﬁ
dida lo despoja del sentido de su existencia". 33)  Es pbr,~.

esto que el amante, por serlo, se rige exclusivamente por las

32/ - Guillermo Dfaz-Plaja, sefiala que la aparicifn de artficu
- . los firmados con mayor frecuencia afirman la voluntad -
de gloria de los roménticos, Cf. Introduccidn al estu

~dio del romanticismo espafiol, p. 64.

3/ Walter Muschg, Historia Ytrédgica de la Ilteratura p.513,
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leyes del amor y no por las humanas, y cualguier objeto que_
provenga de la amada, por insignificante que sea, se conviexr
te en algo sagrado. Este amor puede ser un principio divino,
y volvemos a la religidn, o un capricho del corazdn, y volve

mos al sentimiento.

De acuerdo a lo anterior, la mujer descrita por los romdnti-~
cos acepta dos concepciones: la de la imagen ideal, inalcan-
zable, neoplatSnica; es la imagen de la mujer que se identi-
fica con el alma pura, con la Virgen Maria, que ennoblece el
alma del poeta y la vivifica para acercarla a Dios, a la na-
‘turaleza o a la naturaleza-Dios. En la otra personificacién,
ia mujer representa al demonio, a Eva prometedora de goces -
exquisitos; a Eva, la mujer tentadora que los envuelve en --
intensa pasidén y que los encadena fatalmente para hacerlos -

. desgraciados.

La segunda forma de amor expresada por los romdnticos es el -

;amor; a la naturaleza. ‘En su eterna insatisfaccién, en su -~ ..

cénsfante huida,eiescritof se identifica con la hhturaleza;v
.la inventa seglin sus emociones, preferentemente de melanco-- -
,‘1:a:y_desesperacién,‘pbrflo que prefiere los fendmenos ei{k?fv
" traordinarios que empequefiecen al hombre, pues élyse‘sienfe; i

" perdido, disminuido ante ellos y ante su vida fracasada. El_

escritor se inclina por determinados parajes, im&genes de su .
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estado de animo, por los bosques, las montafias, las selvas -
solitarias..., por las ruinas; por determinadas estaciones:
el otofio; por las tempestades, por las noches de luna, fuen-
te de sus fantasfIas. La noche es su aliada; es la hora de -
sus meditaciones, de la respuesta a sus interrogantes, entre_
las cuales domina la muerte; de recrear sus ensonaciones gque
fortalecen sus ideales; nueva evasidén y predominic de senti-

mientos.

por Gltimo, encontr&mos el amor a la patria que se cultiva -
principalmente en los paises”que todavia no alcanzan su inde
pendencia o en los que sufren invasiones extranjeras que in-
flaman el ardor patridtico. Ese amor a la patria, muchas --
veces, los induce a buscar sus raices nacionales en el pue--

hlo y e¢n @pocas pasadas.

Las nucvas fuentes de inspiracidn incluyen, ademds ‘de la --
Edad Media, de su imaqinacién, emociones y suefios, a los es~

crltoreerVLV1dospor los romantlcos, entre los cuales Sha-—'

'kespcarc ocupa un lugar especial; la poesfia medieval y leyen~r" 

:das populares, cuyas principales fuentes de inspiracién. pro-
‘5Ceden de oSsién, de los Eddas 34) y del Romancero espaﬁol;:-
_'del teatro espafiol del Siglo de Oro; en resumen, de todo lo

_ que fue.despreciado por los neoclésicos.

'"34/ Cnlccciones de primitivas tradiciones her01cas y mltolo"
gvcav de la antlgua EscandlnaVLa.
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Su afdn de originalidad también los conduce al exotismo y se
sienten atrafdos por Oriente, conocido por las campafias de -
Napoledn en Egipto, por los disturbios politicos en los San-
tos Lugares, por las luchas de independencia de Grecia en po
der de los turcos; asimismo vuelven los ojos a la Espaiia mu--
sulmana en ese deseo de originalidad, que implica t&citamen-

te su anhelo de evasidn de la realidad que los rodea.

En cuanto a la concepcifn romdntica del arte literario y de_
lo bello, esti intimamente ligada a su deseo de libertad y a
su rebeldfa; encierra un ensanchamiento del arte. Este "de-
be descubrir todas las épocas, todos los lugares, todas las_
formas de sensibilidad, todos los caracteres, siempre gue el -
asunto sea interesante". 35)  Esta expansibn del arte abar-
~ca no s6lo lo natural y sobrenatural, nacional o extranjero,-
presehte o pasado, familiar o grotesco, siﬁo también lo anqﬁ

mal o lo feo y repugnante. De esta relatividad del arte "se

deriva la flexibilidad para apreciar la belleza y 1o que es . .

'lo bello, de lo que se origina una relatividad del gusto que

_deberd adaptarse a.todas las formas de belleza.

. Todas estas caracteristicas se aprecian en las obras de los

35/ -Paul van Tieghewm, La era romdntica. El romanticismo -
‘en:.‘la literatura europea, p. 269.
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romdnticos. La libertad y la nueva sensibilidad se desbor-
dan. Enel gé&nero dramitico, se abaten las tres unidades cli
sicas de tiempo, lugar y accidn; tratan de mezclar lo trégi
co con lo cdmico, aunque sin fortuna y en pocas obras; la -
accidn ocdupa un lugar preferencial al igual que la esceno--
graffia quele corresponde. Crean el drama histérico, por lo
general nacional. Sus nuevos modelos los encuentran en =~-
Shakespeare, Calderdén, Lope y Schiller, principalmente. E1
buen gusto clidsico es derrotado por la relatividad del gus-
to romdntico al que s6lo le preocupa interesar al plblico, y
2l exceso de libertad le permite presentar actos violentos,

incluso sangrientos, en escena.

La poesia es el género mds cultivado. El romintico es el -~
poeta por excelencia. Predomina la poesfa subjetiva, amato
ria, filosdfica. Crean el poema epicofiloséfico e introdu-
cen la narracién en la poesia. Resucitan formas podticas -
antiguas y formas renacentistas poco cultivadas por los ﬁeg
clésicos, como el soneto. En general y, sobre todo en los
~inicios del romanticismo, no hay una preferencia por{las -=
fdrmas poéticas fijas, sino por las nuevas‘combiﬁaciones cg.

yo limite es la inspiracidn y la originalidad del poeta.

También 1a novela ocupa un lugar preponderante. Se acentfia =~ -

.y multiplica la novela confesional, autobiogrdfica, que pre -
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fiere, en ocasiones, la forma epistolar y el relato en prime
ra persona para desnudar el corazdn del romdntice, e igual -
gue la poesfa, contiene mis dolores y sinsabores que ale----
grias y triunfos. Aparece la novela histérica o seudohistd
rica y la novela en verso.o prosa poética. BAbundan las nove
las de aventuras, exbticas y la novela costumbrista, urbana,
rlistica y familiar; la novela sentimental, el,cugnto fantas~
tico o maravilloso, recreacidn de asuntos populares y legeh~

darios.

En todas las creaciones literarias, el escritor encuentfa ei
vocabulario adecuado para expresar sus inguietudes, inclusi=
ve formas cbloquiales y regionalismos, en su deseo de verosi
militud_y de proporcionar sencillez y naturalidad a sus obras,
por lo que se .amplia el vocabulario litararios -0tro de los -
logros del movimiento romdntico es la produccidn. de historiééf‘/

de literaturas nacionales.

'2.3.  Romanticismo inglés.

Tras un largo perfodo de incubacidn, en el que 10§ precurso-=

_res del romanticismo inglés36) lucharon contra las normas cla '

/ Henrl Peyre considera a los precursores como la prlmera ‘» 
generacién roméntlca. Vldq 01tq p. 173 {
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sicistas, aparece el romanticismo en Inglaterra. Este movi-
miento literario es, en rigoy; la continuacidn del propio --
prerromanticismo, ya que en el romanticismo prevalecen el amor
a la naturaleza, la preferencia por la Edad Media, por las
formas populares, por la exaltacidn del sentimiento y por ‘la
libertad irrestricta en cuanto a la inspiracidn creadora, el
enriquecimiento de la prosa con elementos hasta entonces pro
plos de la poesia, la narracidén versificada y la novela hig :
torica. |

“En el romanticismo inglés, encontramos el predominio de la -
poesia sobre los demds géncroélliterarios. Para su estudio
se ha dividido en dos generaciones, cuyos integrantes mani--
fiegtan un genio individual que los particulariza y diferen-—

cia entre si.

La primera generacién, llamada la de los lakistas por las re
laciones entre sus componentes, quienes vivieron en el no---

roeste de Inglaterra en contacto con los lagos de Cumberland,

estd representada por William Wordsworth (1770~1850), samuel;@t }Q

Taylor Coleridge (1772-1834) y Robert Shouthey (1774-1843)‘F?V

que sobresalen en la poesia. En la prosa, Walter Scott -—f#ef.@~

(1771—1932) domina el panorama de esta generacidn. En~la(se55

','gunda, Geotge Noel Gordon, Lord -Byron, (1788-1824) destaca,~-  j 

bbr suvoriginaliaad y rebeldia en la‘poesia,kacompaﬁadb‘de'f;"fr
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Percy Bysshe Shelley (1792-1822) y John Keats (1795-1821).

Wordsworth y Coleridge publican en 1798 sus Lyrical Ballads

[Baladas Yricas]. La contribucidn de Wordsworth en la pri
mera edicidén no fue notable, pero en la segunda, de 1800;—
Wordsworth la enriguece con un "Prefacio", un "Apéndice” y
un "Ensayo sobre la poesia". Esta aportacidn es definitiva,
pues contiene las ideas fundamentales sobre la nueva poesia.
Suprime las barreras entre la prosa y la poesia; asegura gue
el poeta es un ser dotado de una sensibilidad y un conoci~--
miento mayor de la naturaleza humana, asi como de uﬁa alma -
mds comprensiva. Como poeta, Wordsworth fue el que "descu-~
brid que la impersonalidad de la naturaleza era muy adecuada
para simbolizar la sucesidn de las emociones en el alma del_
poeﬁa, libre de todo impedimento dramético o pictdrico”. 37)w
Establece la compenetracifn de los sentimientos y emociones_
del hombre con la naturaleza. Ademds, Wordsworth estd consi
derado como  uno de los tres escritores relevantes de sonetos,

al-lado de Shakesperare y Milton, con Sonnets on the River -

Duddon (1810) [Sonetos al rio Duddn]; y el contacto con la -

naturaleza le inspira poemas sencillos, cuyos temas giran al :
rededor de paisajes cotidianos: "The Daffoids" ["Los dafo--=~

deos"], tipicas flores britdnicas de color amarillo que abun

37/ william J. Entwistle y Eric Gillett, op. cit., p. 142.
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dan en la campina, simbolos del ensuefio y la belleza, o bien,
recurre a la intimidad de sus recuerdos de la infancia, feli

ces e ingenuos, como en "To the Cuckoo" ["Al cuclillo"].

Coleridge conoce a Wordsworth en 1795, vive cerca de €1 du--

rante la elaboracidn de las Baladas liricas, y lo acompaﬁé -

en su yiaje a Francia y a Alemania en 1798. Conoce a Lessing
en Alemania y, a instancia suya, Coleridge traduce el Wallen
stein de Schiller. Apasionado por las viejas baladas, cscribe
sus poemas en los que se entrevé la influencia de Chatter--
ton‘y Ossian. Coleridge aconseja incluir elementos sobrena-
turales en la poesia, con tal ae que parezcan reales, y lo
practica en "The Rime of the Ancient Mariner" (["La rima del_
marinero de antafio"], gque bien pudiera atribuirse al malogra
do Chatterton. Su poema "Kabala Kahn" {"Kabala Kahn"] pre--
senta ‘al poeta poseido por el demonio,y la historia de su‘-—
composicifn, que se realiza a través del suefo.y, al desper-~.
taf, el autor escribe automdticamente el poema, hasta éué -- 
una‘visita inoportuna lo interrumpe y olvida los demis ver-- :

sos; por lo gque queda inconcluso.

En ‘cuanto a Robert Southey, cabe decir que fue un poeta desa—

fortunado y un admirable prOSlSta en Life of Nelson (1813)

‘:b[Vlda de Nelson), qulzé la mejor blografia corta escrlta en_

angles.— -Fue mésfamoso por el profundo despreclo que le brln. ’
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dd6 Lord Byron en una de sus obras.

En la prosa de esta generacidn y la siguiente, descuella Wal
ter Scott al crear la novela histdrica. Inicia su obra lite
raria dedicado a la poesia en la que apunta ya hacia los te-
- mas medievales y hacia las baladas, inclinacifn que se inspi
ra, probablemente, en su contacte en las obras medievalis--

tas alemanas qhe traduce: Ballads from the German (1796) [Ba

ladas traducidas del alemdn), entre las qgue encontramos tex-- -

tos de Herder y de Goethe, y el Gbtz von Berlichingen (1798)

de Goethe. Scott se dedica personalmente a buscar versiones
orales de auténticas baladas/populares que después aparecen_

en Minstrels of the Scottish Border (1802/3) [Trovadores de

la frontera escocesal. Su desdén al presente y su imitacién

de las antiguas formas métdcas continfa en Lay of the Last -

Minstrel (1805) (Lay el dltimo trovador], Ballads and Lyri=- —

“cal Pieces (1805) [Baladas y poesfias liricas), The Lady of -

the Lake (1810) {La dama del lago) y en Vision of don Rodef?

rick (1811) ([Visién de don Rodrigo], sobre un tema espanol _

medieval.,

A pesar de sus esfuerzos poéticos, Scott siente.que no logra:
“su’objetivo, por. lo gque abandona las formas poéticas, culti-

va la prosa e inicia su ciclo de novelas de WaVerlexy(lBIAQ- LT

~.32), sobre la historia de Escocia, sobre la de Inglaterra: -




Ivanhoe, de vidas particulares: Rob Roy o de la historia de_

la Buropa continental: Quentin Durward.

George Noel Gordon, Lord Byron, domina la segunda generacidén
romantica y se convierte en el prototipo del héroe roméntico
curopeo y aun latincamericano. Mimado por la fortuna, su ca
ricter inddmito lo conduce al.enfrentamiento ¢on la sociedad
de su tiempo, al quebrantaf sus convencionalismos y al escan
dalizarla con sus libertades. Se destierra voluntariamente
y termina sus dias luchando por la libertad de Grecia, en pg

der de los turcos.

En sus obras, invita al escritor a abandonarse a las fanta--
sfas de su imaginacidén y a las emociones de su sensibilidad_
_sin trabas, asi el escritor inicia la literatura plenamente_
éubjétiva y confesional, el egocentrismo extremo, pﬁes Byron
_siempre se coloca en primer plano, sea arbitrariamente o -
tras una ficcidn relevadora de su personalidad, en todas sus
‘dbras. Graqiés'a esto, conocemos sus sentimientos, su des§§
“peracifn que deriva a la melancolfia y al hastio de‘la.vida;érl
sus interrogantes sin réspuesta, sus emociones més profundas:’
. -ante los especticulos de la naturaleéa; Sus amores yfsus ~4r. 
'ddiés.‘ Sﬁ_afén de‘évasiénvlo guia a la soledad, donde se re.
bféa eﬁ‘sué'meditaciones Y acrecienté au actiﬁud'hostil ha--

cia todo prejuicio moral y social, asi como su deseo de obte &
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ner una libertad ilimitada en todos los drdenes. Su cardc—-
ter inestable y su rechazo a todo artificio lo inclina a 1la
g8tira mordaz, a la ironfa, a costa de sus enemigos y amigos;
lo hace huir al pasado, preferentemente a la Edad Media, y a
la recreacidén de temas espanoles, pero siempre observamos la

exaltacidn de la libertad y del egotismo.

A partir de 1815, los europeos conocen su obra y asi se con--
vierte en el primer escritor ingl&s que goza en vida de gran_
féma. Los jo6venes romédnticos lo admiran y lo convierten en -
su héroe y nace el byronismo, tendencia a imitarlo, ya sea en
su forma de escribir o en su actitud de rebeldia, de soledad_
y de deseperacidn que los conduce al tedio de la vida, al ==~

anhelo de una irrestricta libertad.

Byron es la sintesis de todas las caracteristicas romé&nticas. .

De sus obras, sobresalen los poemas narrativos de los que fue

“su creador: Pelegrim's Childe Harold (1812/18) IPeiegrinaciéq

de. Childe Harold], en la que el h&roe se confunde con el au¥-

‘_torp “Corsair" ["El corsario"], "Lara" ["Lara"} y "Bride of =~

Abydos" ["La novia de Abydos"] de 1813; Hebrew Melodies (1813} .

[Melddiés hebreas); Manfred (1817) [Manfredo], drama fi1956~

fico que recuerda a Fausto de Goethe, Vision of Judgment ---

{1822) La visidn del juicio final, en la que descarga su ira_

contra Southey.
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También a esta segunda generacidn pertenece Percy Bysshe ---
Shelley, quien, tras azarosa vida, perece ahogado en Italia_
a los 19 afos, Poeta apasionado en la blisqueda de la belle-
za, se distingue por la admiracidn que siente por Grecia, en
tusiasmo que comparte con suamigo Keats, a cuya muerte dedi~
ca el poema Adonais (1821) [Adonais), una de las elegfas més
hermosas escritas en inglés. Revolucionario en religidn, ==
Shelley defiende el ateismo en la moral y en la peclfitica. Es

cribid dos dramas: Cenci (1810) [Los Cenci] y Prometheus Un-

bounded (1820) ([Prometeo desencadenado}, donde manifiesta su

aversidén a la tirania.

John Keats, muerto prematuramente consumido por la tuberculg
sis, ama a Gfecia sin conocerla y busca la belleza por sobre
.todas las cosas. Sobresale por sus odas: "Ode on a Grecian -
Urn" [0da a una anfora griega"], "To a Nightingale"f[A un —--
,ruiséﬁor“], y por sus sonetos incluidos en Poems (1817) Poe-

‘mas.

2.4, Romant1c1smo alemén.

‘DESPUEb del movimiento prerromantlco del Sturm und. Drang 33’

;_/ Herni Peyre considera a los Stﬂrmer como la prlmera ge-
neracion romantlca alemana. CE. op. cit., p. 45.
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surge el romanticismo alemln a fines del siglo XVIII, para-
lelamente al romanticismo inglés. Este movimiento roménti
co convive con la escuela clisica de Weimer, representada -
principalmente por Goethe y Schiller, otrora Stlirmer, y, --
aungue los rominticos alemanes no reccnocen una influencia_

directa del Sturm un Drang, podemos observar cierta conti--

nuidad en cuanto a la concepcidn de la poesia, espontinea y
directa, y en el interés que muestran por la poesia popular
y el arte gdtico, que sumado a las aportaciones, conforman_

el romanticismo alemén.

Nace bajo la influencia de los ideales de la Revolucién Fran

cesa de libértad e igualdad {(que propaga Napoledn por toda -
Europé y que pronto traiciona con sus invasiones), del Wil--
"helm Meister (1782/85), obra de Goethe escrita en su etap%%—

clésica de Wimer, que presenta la vida de ese personaje auto

didacta quien sz busca a sf mismo entre los errores y expe--

riencias qué ié da la vida, y de las ideaé filosb6ficas de -5; N
: Jﬁhann Gottlieb Fichte (1762-1814), "el supremo yo" cono ==~

principio de toda realidad, contenidas principalmente en ———Ev‘

“Wissenhaftslehre o Lehre vom Wesen des Wissens (1794]95),'t§3'.ff1

ducido como Teoria de la ciencia.

. Los roménticos alemanes rechazan toda norma o coaccibni bus- .

can nuevos modelos gue encuentran en Shakespeare, en los dra-
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maturgos del Siglo de Yro espanol, principalmente en Calde-
rén y en Lope; y las nuevas fuentes de inspiracién los im--
pulsan a estudiar literaturas extranjeras, lo que fomenta _
las traducciones; los conducen a palises lejanos, principal-
mente Oriente y Grecia y a &pocas pasadas, sobre todo la --
Edad Media descubierta por los Stuermer, donde refugian su
insatisfaccién por el presente. Esta evasidn hacia el pa-
sado medieval también origina su exaltacidn nacionalista, -
su amor al gdtico, a la religidn en la que encuentran “una_
seguridad consoladora en el seno de la comunidad esencial--
mente sobrenatural® 39) Ahondan en el inconsciente y en el
sueflo; mezclan los gé&neros, renuevan la poesia, identifican
sus estados de &nimo con la naturaleza y sus creaciones re-
flejan la emocidn, nostalgia y encantamiento en un libre -~
juego de su invencifn. Superan el egocentrismo de Fichte -
al contemplarse como algo ajeno a si mismos, de donde nace_
la ironfa de los rominticos alemanes, y la blsqueda de la -
mis Intima realidad de las cosas los orienta hacia el roman

“ticismo filoséfico, caracteristico de esta nacién.

Las invasiones napoleénicas y las luchas por la inﬂependen—'

cia del territorio alemén suscitan el cultivo de la poesia_

patridtica e induce a los escritores a buscar sus orfigenes ' =

9/ " Rodolfo E. Modernf op. cit., p. 190.
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en las creaciones populares de todos los tiempos, a acrecen
tar su amor por el gdtico alemdn y a estudiar la literatura
primtiva y la linglifistica., Cultivan la novela, la poesia,-
el cuento, las cartas, los discursos, el drama, la critica,

la sdtira y.la historia literaria, principalmente.

Tres autores, genios aislados de dificil clasificacidn, sir

ven de enlace entre el Sturm undDrang y el romanticismo ~--

alemdn: Johann Paul PFriedrich Richter (1763-1825) conocido_
come Jean Paul; Friedrich H6lderlin (1770-1842) y Heinrich
von Kleist (1777-1811l). Pertenecen a la escuela clisica de
Weimer, donde se origina su preocupacidn por la forma y su
amor a la Grecla clésica, perc su sensibilidadhy la origina

lidad de sus obras los identifica con los romanticos.

Jean Paul es un narrador nato y su influencia se aprecia en
el siglo XIX. ' Inicid su carrera de escritor con Satire —
'(1781/845 fsétiras], llenas de ironia y humorismo, influido.
po; los ingleses %Zwift y Pope; déspués escribe novelas qué
presentan cuadros de la vida diaria y en las que aflorén_—-'
constantemente sus sentimientos, enlazados con la 1ronia y‘
i'el—humor. Maestro indiscutible del suenio, borra las fronte~
‘ras entre éste y la realidad, y frecuentemente traslada a -
los éueﬁos sus recuerdos de infancia. Ademds, "Jean Paul -

compara al sofiador con el poeta [uno dé los temas constan--
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tes del romanticismo]; cree en la omnipotencia creadora de_
la imaginacidn, Gnica que puede satisfacer nuestra innata -
necesidad de comunicacidn con el Infinito". 40} sus nove--
las son como una enciclopedia del corazdn, por lo que goza-
ron de gran popularidad. Entre otras, escribié Die unsicht

bare Loge (1793) [La logia invisible], Leben das Quintus -

Flexein (1796) [vVida de Quintus Flexein], Siebenk8s (1796/

97) [Siebenkaes], sintesis del larguisimo titulo Blumen--~--

Prucht- und Dornenstiicke oder Ehestand, Tod und Hochzeit --

des Armenadvokaten F. St. Siebenkds [Florero, frutero y eg-

pinero o matrimonio, muerte y casamiento del abogado de los

pobres F. St. Siebenkaes]. ~'En Hesperus, oder 45 Hundspos¢

tage (1795) {[Heperus], Titan (1800/03}) [Titdn] y la novela

inconclusa Flegeljahre (1804/05) [Ahos de travesuras], bio=-

grifica, "establece la eterna problemitica del alemdn, que_

oscila entre el suefio y la accidn”. 41)

Tambi&n HOlderlin se refugia en la felicidad de su infan¢ia,
que- afora como una edad dorada, recuerdos que acuden a tra-
. vés del sueflo; o bien evade la realidad que -lo rodea y vive
en un mundo ideal que identifica con la Grecia clé@sica ‘de_

- cuyo genio se compenetra. Traduce Oedipus der Tyrann [Edi-

po,-el tirano] y Antigona [Antigona] de Sdfocles, en 1804, -

40/ Albert Béguin, op. cit., p. 30.
41/ Rodolfo E. Modern, op. cit., p.-180,
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y compuso un drama helénico, Tod des Empedokles (1799/1800)

[La muerte de Empé&doclesl, del que se conserva un fragmento.

De sus novelas, sobresale Hyperion, oder der Eremit in Grie

chenland (1797/98) [Hiperidn o el eremita en Grecial novela

epistolar, y de su poesia, Spidtlyrik {1801/08) {Lirica tar-
dfal. En Hiperidn, un sueho devela el amor futuro del pro
tagonista: Didtima, personaje que aparece en otros poemas y
en el cual idealiza los sentimientos que despertd en €1 1la
esposa del banquero Gontard, madre de sus discipulos duran-
te su estancia en Francfort (1796-98). Cuando Hiperidn congo
ce a su amada, vive como en un suefio, "sea porque 'el mila-
gro de amor' le parezca demasiado bello, sea porque su vida
~arrastrada por un torrente‘de cmociones, se asemeje mds a_
un suefio que a la realidad".42) Al perder a Didétima en la
guerra contra los turcos, Riperiéﬁ huye a la soledad de los
montes para encontrarse a si mismo en la vida interior; sus
fentada por el ideal de su amada, en un mundo perfecto, su-
blime. aAsi vive H&lderlin en su constante rechazo al mundo
externo, en una desrealizacifn que lo lleva a la. locura enw:

1820, y después a la muerte.

Heinrich von Kleist, cuya infortunada existencia termina en:-
‘el suicidio, es uno de los dramaturgos més importantes de. -

la literatura alemana. Del clasicismode Weimar,,xleist rgff»

i"ggl. Albert Béguin, op.cit., p.1206.‘
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cibe 1la preocupacidn por la forma gue busca en todas sus -
obras y del romanticismo, una disolucidn en el sueno y lo =~
aparentemente inverosimil. ILa vida de este autor esti lle-
na de fracasos y amarguras, y de una continua biisqueda de ~-
la justificacidn de su existencia. Después de siete ahos -~
en el ejército prusianc (1892-99), viaja por toda Alemania,
incluso estuvo en Paris en 1801. En Dresden, funda con su
amigo Adam Miller (1779-1829) uno de los 6rganos de difu---
sién del romanticismo pPhdfus (1808) [Febol, y posteriormen-

te, el Berliner Abendldtter (1810/11) [El Diario Vespertino

de Berlin} en esta ciudad. Escribe cuentos y un ensayo: =--
Uber das Marionetheater" (1816) ["E1l teatro de los titeres").
en el que expone sus ideas sobre la creacidn poética. - En--

tre sus obras de teatro encontramos Die Familie Shroffen -~

stein (1803) [La familia Shroffenstein), que recuerda a Ro--

meo g Julieta por los odios entre familias que causan el —-

aniguilamiento de éstos, y Robert Giskard, Herzog der Nor=--

mdnder (1808) [Roberto Guiscard, duque de Normandia], dréma

de ambiente medieval. Dos comedias, una es de tema cl@sico:
Amghitrxon (1807) [Anfitridn], cuyos elementos cdmicos se =
desvanecen por lo trégico de las situacicnes, y otra Zerbro

 1chehen Kruk (1811) [ELl cdntaro roto], rayan en el realismo.

Cultiva el drama patriStico en Prinz von Homburg {s/d) [Prinl', _  

“cipe  de Homburgo y ‘Hermannschlacht *(1809) [traducido como -

La batalla de Arminiol, donde trata de incitar al pueblo --
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contra el opresor, escrita despuds de breve prisifn a que -
lo condenaron los franceses. Sus dramas mis importantes son

Penthesilea (1808) [Pentesileal y K&tchen von Heilbronn ===-

(1810) [La Catalinita de Heilbron]. El primero, de corte --

clisico por la unidad de tiempo y accién, es romfntico en -=
cuanto a que los sentimientos se desbordan para desencadenar
un instinto primitivo donde impera'la pasidn que provoca iq_ .
destruceidn, La protagonista, Pentesileé, reina de las ama-~
- zonas, mata a Aquiles del que esti enamorada, después de una
- confusidn en‘la que se entremzzclan sucesos reales y sohados,
 y se mata al darse cuenta de su desgracia. El segundo, La -~

Ccatalinita de Heilbron, es el drama mis cercano al romanti--

cismo por la pureza del amor, la creencia en los suefios que_
obligan a la protagonista a sumirse en una especie de sonam-~
<~ bulismo y pe:segui: constantemente al hombre gue se le ha re

‘velado como su amor, a través de un suefio prof&tico.

. Los romSnticos alemanes mantienen relaciones entre sf, como_ . . ..

.. los Stlxmer, a trav8s de cfrculos literarios que surgen_én’-;'  -‘

'diferentes ciudades: Jena, Heidelberg y Berlin. vDespués'dpg

" rece un romanticismo tardio con la escuela suaba, y el posk-. .

~.~romanticismo.  Se sirven de revistas y peribdicos para pro’
.pagar las nuevas ideas literarias, para establecer vinculos

~con los demds roménticos y para ganar adeptos a sus‘teqrias;‘.”
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Las publicaciones m&s importantes son Athenedum (1798/1800)
"[Atenea] de los hermanos August - Wilhelm (1767-1845) y Frie

drich Schlegel (1772-1829), en Berlin; Poetische Journal --

(1800) [Diario Po&ticol] de Ludwig Tieck (1775-1854) en Je~--

na; Morgenblatt fuer Gebildete Stdnde (1807/1827) {[piario -

Matutino para las Clases Ilustradas], en Stuttgart; Phoebus

de Kleist y Miiller, mencionada antes, en Dresden; Zeitung -

fur Einsiedler (1808) [Diario para Ermitanos] de Achim von

Arnim (1781-1835), en Heidelberg; Deutsche Museum {1812/12)

[Museo Alemdn] de Friedrich Schlegel, en Viena; y Rheinis--

che Merkur (1814-16) [Mercurio Renano}l de Jospeh Gbrres ~--

{(1776-1848), en Koblenza.

El cfirculo de Jena extd formado pqt.los hermanos Schlegel, =
Friedrich von Handerberqg, mis cbnqcido como Novalis, (1772-

1801), Wilhelm Wackenroder (1773-1798) y Ludwig Tieck. Es-

"~ tos escritores y los demds rominticos recibieron la influen - -

:cia del teblogo Fried r ich Danie; Schleiermacher (1768-1843)
c?laborador de Atenea cuyas ideas sobre la religidn sirvie;
rqnvde base a los rom&nticos; y del fildsofo Wilhelm Schel- -

ling (1775—1854)7 guien declaré "que el poeta era el 6fga-
no del alma univeréal, que era la cima de la creacidn que -

se buscaba a si misma". 43)

. 43/ walter Muschg, op. cit.,p. 210.
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Este primer grupo de jSvenes romdnticos proclama el derecho
‘del individualismo, de la libertad, de la sensibilidad y el
'de buscar nuevas fuentes de inspiracién.b Su doctrina funda
menta la vida y el arte de los roménticos, aunque no todos_
lleven a la préctica sus teorfias. Es un grupo de tebricos
mis que de realizadores y, entre ellos, los jefes indiscuti

bles son los hermanos Schlegel.

August Wilhelm Schlegel es el traductor por excelencia del
romanticismo alem&n, mis que compositor original. - Traduce_
obras de Shakespeare, de dramaturgos eSpaﬁoles del siglo de;
vOro,nde Dant= y de otfﬁs poetas italianos, y de los porgu--
‘gueses. BAmigo de Madame de Stdel, sostiene correspondencia
cénvélla aesdellsoé. Difunde las nuevas ideas a‘travéévr
.de periédicbs y cohferenéias; entre.éstas sobresalen las —
Que-dictd en Betlin; "Uber schéne Literatur und Kunst" (1801
1804) [“SobreAel arte dramético"], Yy en-Viena en 1808. ﬁn‘
:>ellavsustenta que existid un teatro romidntico en el R}enac_j;"'i

. miento en Espafia y en Inglaterra gue fue reemplazade por =

 '”'el'ﬁoeclésicQ francés y ofrece, como modelo, a Calderdn.de .
' ,1a‘Barca, al que rinde un culto semejante al que siente por .
" shakespeare. Estas,conferencias'abonan el camino para que T

B surja el grupo literario berlinés.

" Priedrich Wilhelm Schegel es un agudo critico, gran teéfiédf 1:
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histeriador y orientalista de esta generacidn. El es el -~
gue propone la prdctica de la ironia como uno de los medios
para lograr que los escritores se superen a si mismos. So-

bresale por sus aestudios literarios: Uber die Sprache und -

Weisheit der Indier (1808) [Sobre el habla y la sabidurifa -

indial y Geschichte der alten und neuen Literatur [Historia

de la literatura antigua y modernal, conferencias_que expo-
ne de 1810 a 1812. Es autor del drama Alarcos (1802) [Alar
cosl, intento fallido de recrear un tema de la dramaturgia_
espanola del Siglo de Oro, y de una novela, Lucinde (1799)

fLucinda}, famosa por defender el amor libre.

Novalis es el gran creador de esta primera oleada romintica
A pesar de su breve vida, 29 afios, hallamos en €l la culmi-
nacidn de esta primera generacidn. Su encuentro con Federi
co-Schlegel, de 1797 a 1799 en Berlin, lo indujo a unirse a
llas concepciones roménticas, y la muerte prematura de su S
amada, Sophia von Kithn, en 1798, influyen decisivamente eﬁ{

.Su evolucién espiritual y literaria. Novalis es el verdade

ro romintico quien, mientras otros discuten sobre el idea-- © .

lismo, escribe sus versos y vive el mundo migico de la poe=
sia, en donde el poeta es el mago por excelencia gue puede
transfomrar los' pensamientos en cosas, &stas en pensamien--

,tqs y ambos en poesia. = "Para Novalis los fendmenos aparen-.:’

tes de la vida 'y la muerte, lé;historia tanto como la thuQ;;: :‘
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raleza, eran particulas coherentes de una recalidad mids al--
ta, sin limites; pero que descansaban en una unidad esen-—--
cial, en un eterno retorno, al gue sdlo podia accederse por
vias del amor y la poesia",44) Cree en la esencia del sue
no vy en la noche encuentra el verdadero sentido de la reali
dad aparente, que sdlo puede captarse por un acercamiento a
lo divino. Su preocupacién por la religidn lo mueve a es--

crib ir pie Christenheit, oder Europa (1799} [(La cristiani-

dad o Eurcpal, apologla del cristianismo, donde "sohd cen -
una seductora imagen de la piadosa humanidad medieval, y, en
su manera interrogante llena de presagios equiparaba al pog'
“ta tanto con el sacerdote como con el mago cantor".43). Bajo

‘esta misma vena religiosa, compone sus Geitliche Lieder ---

{1802) [Canciones espirituales}. En 1795 publica sus Frag

mente [Fragmentos].46) Después aparecen Hymnen an die --

_Nacht (1800) [Himnos a la nochel, inspirados en la muerte de
Sophia; En ellos refleja su alma poética, sofiadora y misti‘

ca que se confunde con el alma de su amada. En prosa dejd_

“dos obfas inconclusas: Die Lehrlinge zu Sais (1802) (Los -=

discipulos de Saig]l y Heinrich von Offterdingen (1802) [En=- L

riﬁue de Offterdingen], en edicidn péétuma realizada”por su.

44/ Rodolfv E. Modern, op. cit. p. 194.
/ Walter Muschg, op. cit,, p. 362. R
/ Tltulo frecuente entre los romdnticos, cuya Lntenc1on -

NS
e e

evoca lo inacabado, lo incompleto, en su ansia de’ 1nfl-§
nidad; agrupa temas diversos.




58.

amigo Tieck. En esta obra de ambiente medieval y escrita ba-

jo la influencia del Wilhelm Meister de Goethe, el protégonig

ta persigue el simbolo de la flor azul, ideal inalcanzable pa
ra €1, para Novalis y para todos los romdnticos, que el "min-
nestnger" 47) habia sefialado como Gltimo fin de su existen--

cia errante.

Joseph Wackenroder, también de existencia breve, se caracteri
za por su arte de inspiracidén religiosa vy por su culto a la -
Edad Media. Su tendencia religiosa lo lleva a publicar Her--

zenzergiessungen eines Kunst liebenden Klosterbruders {(1796)

{Efusiones sentimentales de un fraile amante del arte], en co-

~laboracién con Tieck. En este libro sostiene que el arte es_
como un modelo de la vida y del artista, y a éste lo coloca -
‘en el mds alto grado de la evolucidn humana. Con esta obra -
se inicia el éntusiasmo por lo sagrado en Alemania y, con &1,
"se difundid la creencia- de que el arte era un ﬁilégro y,él--
_artista un ser que obtenia la gracia de la inmaculada concep- .

T

cidn".48)

Su amigo Ludwig Tieck es uno de los promotores del romanticis

‘mo en Alemania a través de su publicacidn, Diario Poético, -~

-~
-3
~

47 Trovador o cantor del amor en la poesia medieval alemafl;
S na. . ) : o
48/ -Walter Muschg, op. cit.,p. 362.
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ademds de ser poeta, dramaturgo, cuentista, novelista, estu-
dioso de las literaturas medievales y traductor. Su vasta y
heterogénea obra abarca desde ¢l periodo juvenil en el que re
fleja los ideales del romanticismo, hasta sus obras finales _
en las que se aceréa al realismo. Se entusiasma por la Edad
Media, que descubre en 1793 por la influencia de Wackenroder,
y junto c¢on é&ste relaciona la literatura con la pintura y la
misica. Tieck piensa que la poesia "es una bajo formas infi
nitamente diversas, incluso en aguellas gque pueda revestir -
en lo futuro, y debe reflejar la totalidad del alma".49)
Tieck evoca a plena luz las imfgenes sofiadas y se. sumerge en
sus retiros interiores en esa poesia introspectiva de vVersos
melocdiosos en la que los sonetos ocupan un lugar especial.
Como cuentista,es el precursor de los cuentos de hadas, fan-

 tésticos y misteriosos: Der blonde Eckbert (1796) ([ELl rubio

Eckbert]y otros. Conocedor de las leyendas populares las - = -

incluye en sus dramas o en sus cuentos y leyendas. BEn su -
teatro influido por Shakespeare y el ﬁeatro espafol introdu
j@ novedades, tales como implicar al pfiblico en sus creacio”
‘nes o empezarlas por el epilogo, como sucede en ﬁDes gestié 3

felte Kater" (1797) ["El gato con botas"}, incluido en sﬁs

. Volksmaerchen (1797) [Cuentos populares]. En sus novelas -

"ered ese tipo de h&roe romdntico propenso a desconocer\l@_

“:.gg/ ‘Paul Van Tieghem; La era romantica. . El romanticismo f;f ~'J1

en Europa, p. 271.
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realidad del mundo exterior, continuamente tentado a no ver -
en éste sino una fugaz proyeccidn de su alma, inclinado a re-
fugiarse y acurrucarse en el 'verde paraiso de los amores in=

fantiles'". 50} sobresalen Geschichte des Herrn William Lo=-

vel (1795/96) [La historia del senor William Lovel], que "es_

la expresidn de su profunda ansiedad en los afos en que, divi
dido entre una vida de delicias imaginarias y el deseo de ~--
acercarse a la 1inasible realidad exterior, no podrd encon---
trar el equilibrio ni la simple transaccidn entre esos dos -=

mundos".31) v Franz Sternbalds Wanderungen {1798} [Las andan-

zas de Franz Sternbalds], influida por el Wilhelm Meister de

Goethe. Traduce obras de Shakéspeare, y de Cervantes el Don_
Quixote (1804) [Don Quijote]. Con este Gltimo autor se iden-~
tifica en cuanto a la ironia que se desprende de esta obra; -
ya due Tieck, como buen romintico, ironiza no sélo éus obras o

sino las de sus contemporéneos,

‘La ségunda generacién romfntica, la del circulc,de Héide;befg, ‘
‘relacionada conel grupo de Jena, expone su prpgfamé:y;io ilé?
'Qa a la précfica. Sus inﬁegrantes poseen un sentido;réligioéﬁf.
.éo gue puede derivar hacia lo sobrenatural-o hacia una ré;i—a
) fgién‘estableéida: el catolicismo. Tienen uhafmarcada‘preai;—‘

.leccién por los cuentos de hadas; revaloran la poesia‘poQular,;”'

50/ Albert Béguin, ep. cit., p. 271.
/  Ibidem, p. 282. o
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que se cifie concretamente a la poesia alemana, resultado de_
la &poca histdrica que viven, las guerras de independencia ~
de 1813, guerras que también los inducen a la biisqueda de ~-
sus raices, generalmente en la Edad Media, a la exaltacidn -
de sus sentimientos patridticos y a acrecentar las ciencias_
histdéricas. Sus representantes notables son Clemens Brenta-
no (1778-1842), Achim von Arnim, dos muijeres: Karoline von -
Glinderode (1780-1806) y Bettina Brentano {1785-1859}, y Jo--
seph GOrres, a los que se unen los hermanos Grimm, Jakob ~~-
(1785-1863) y Wilhelm (1786-1859), lingfGistas fundadores de_
las ciencias germanisticas, y Joseph von Eickendorff (1788---

1857).

Clemens Wenzeslaus Maria Brentano, drmnéturgo, cuentista, en-
sayista y poeta ofrece una obra muy variada y de desigual
valor. Con su amigo Achim von Arnim funda el citado periddi

co: Diario para Ermitaflos, que refine 2 los romdnticos de Hei

delberg. 'Inicia su carrera literaria con la novela Godwi -=

oder das steinerne Bilder Mutter (1801} [Godwi o la estatua'

de  la madrel, en la que un joven poeta sumido en el placer -
sensual, es salvado por la madre de Dios. Después inCdrsio}
na-en el teatro con Ponce de Leon {1804) {Ponce de Lebn}, +;b
ejemplo de su inqliqacién por. lo ﬁispénico.' Descuella como_.
poeta, poseedor de grénbmuéicaiidad,'y como cuehtista."Cqmé

poeta»refleja su constante preocupacién por expresar sus sen
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timientos, sus dudas, en una poesia confesional. S6lo en -~
sus cuentos se olvida de si mismo y se evade a un mundo de -
fantasia y de magia. Su obra pod&tica més rica estd contenida

en Romanzen vom Rosenkranz (1812/13) [Romances del rosariol-

en los gue trabajdé durante diez anos, después los abandona y
los concluye cuando vuelve al catolicismo, del que se habia_
separado en su juventud, en el que cree encontrar la solu---
cidn a sus conflictos internos. Como cuentista, se dedica a
reunir todos los cuentosy leyendas populares gque encuentra a
lo largo del Rhin e intenta reelaborarlos sin que pierdan su
ingenuidad y frescura; muchas veces no lo logra, pues en =--
ellos se adivina la ironia que-destruye su sencillez., Sus -

cuentos més conocidos son Gockel, Henkel un Gackeleja (1838)

[Gockel, Henkel y Gackaleial y Mi&rchen [Cuentos], obra pdstu

ma, pues Brentano escribia sus cuentos, perc no se preocupa-

ba por publicarlos.

Amigo y compafiero de Brentano, Achim von Arnim es uno de los

- raros rominticos cuya vida es ordenada. En colaboracin con
1

Brentano, publica Des Knaben Wunderhorn (1806) [ElL cuerno ma

»“ravilloso del muchacho], coleccidn de cantos populares-anti--

_guos y modernos, ejemplo del populismo roméntico por el‘que_

: luchafon,los roméntiécs de Heidelberg. = Entre sus novelés_se =

disﬁinguen Armut, Riéhtum, Séhuld und Busse der Grafin polo--

. 'res (1810) [Pobreza, rigueza, culpa y penitencia de la conde
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sa Dolores}, compleja historia de amor, donde aparece la do-
blez femenina, tan frecuente en las obras de Arnim, e incur
siona con &xito en el inconsciente y en los suefios; y bie -

Kronenwdchter (1817) [Los guardianes de la coronal, cuyaz se

gunda parte dejd inconclusa, donde revive la Alemania medie
val y renacentista, con intencidn politica, v "una de las -
primeras novelas histbricas que siguieron la huella de Wal-
ter Scott". 22}  Entre sus cuentos, sobresale Isabella von

Agypten, Kaiser Karls des Fiinften erste Jugenliepe (1812) -

[{Isabel de Egipto, el primer amor juvenil de Carios Quintol,

donde sueno y realidad se mezclan con facilidad,

Las dos mujeres que aparecen en este circulo no son las pri-
meras que se dedican a la creacidén literaria en la literatu-
ra alemana, pero es en el periodo roméntico cuando la inci--
dencia es mayor y, aun cuando muchos nombres no sobrepasan -
' fronte£a$, el de Bettina von Arnim es conocido por Goethes_f

Briefwechsel mit einem Kinde (1835) ([Correspondencia de Goe-

the con una nifia], cartas un tanto exaltadas y fantdsticas.

"Eéposa de Arnim y hermana de Brentano, estd intimamente liga
‘da a los roménticos de Heidelberg y despuds a los de Berlin, .
Yy Katerine von Giinderode, no sobresale por obra alguna, si- S

““no por su trdgico suicidio, resultado de un desengafio amorg

52

/- Rodolfo E. Modern, op. i .{ p. 199.
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Joseph von GOrres se senala por su pensamiento mistico en -
el gue encuentra la cumbre de la poesia. antrifrancés, com-

bate a Napoledn desdeel periédicoEl Mercurio Renano, y su -

nacionalismo lo lleva a publicar Die deutschen Volklieder -

(1807) [Libros populares alemanes]}, obra importante para el

conocimiento de la literatura alemana de los sigles XV y --

XVI.

A esta escuela de folkloristas se unen los hermanos Grimm,

Jacobo y Guillermo, lingﬁistés connotados, para quileneg ---
"toda la poesia artistica consciente s6lo era un vano inten
to de recoger el encanto insondable de la poesia popular) -
que no habfa sido creada por individuos aislades, sino por_

pueblos y &pocas".53) Es asi como publican Kinder — und -

 Hausmirchen®4) (1812/15) [Cuentos para los nifios y los fami - -

‘Iiaresﬁy Deutsche Sagen (1837) [Leyendas alemanas] en su es
fuerzo "por recuperar los tesoros de la poesia popular e'ig'

vestigar las expresiones del ser nacional".55)

'Joseph von Eickendorff se relaciona en Heidelberg con lQS.*txf .ﬂ

53/ Walter Muschg, op. cit. p. 310 .
54/ El guidn significa la supresién. de Marchen‘
/- Rodolfo E. Modern, op. cit.,p. 200.
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romdnticos y quizd la influencia de &stos acreciente su ---
amor por las canciones alemanas. "Eickendorff tratd de no
vivir sus canciones juglarescas, se limitd a componerlas, y
no cabe duda de que por ello son las méas hermosas”.%6)  por
eso el pueblo las acepta como suyas, y varios compositores_
les ponen miisica. Después abandona la vena popular y canta
a la noche, al suefic, a la belleza, pero, sobre todo, es el
cantor de la naturaleza, en cuya contemplacidn el alma del_
poeta se vivifica, y renacen sus recuerdos: frecuentemente
evoca sus afos infantiles llenos de felicidad. Ademds de =
gran poeta, fﬁe autor de una comedia, Die Freier (1833). [El
pretendiente); de novelas, cuentos, traducciones de Calde--
rdén e historias de la literatura. Sus novelas son Ahnung -

und Gegenwart (1815) [Presagio y presencia), influida por -

el Wilhelm Meister, novela confesidn de su juventud, donde_

el héroe, el conde Federico, encuentra la respuesta a sus -

interrogantes.en la Biblias y Dichter und ihre Gesellen ---

7(1834) {[El poeta vy sus companerosl. Bntre sus mis famosos_

. cuentos encontramos Das Marmorbild (1819) [La imagen,deyméf
k fmgl}, donde la vida de un joven poeta se débate;entre é1'~gf
‘amor’sensual, que suscita en &l una estatua de»Venug Y qué;

‘ aespués identifica en su amada, y la salvaciéhique‘logra'f;

.con la- ayuda divina de la madre de Dios; 'y Aus dem Leben el

.56/ Walter Muschg, op. cit,,xp.‘3ll.‘
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nes Taugenichts (1826) [De la vida de un haragdn}, donde el

protagonista huye del trabajo y se refugia en el "Domingo -

eterno de su imaginacién“.57)

En Berlin coinciden los representantes del circulo de Dres-
den, Kleist y Miller, y los del Heidelberg, principalmente_
los Schlegel y Tieck, por lo que se puede hablar de un cir-
culo roméntico berlinés después de 1804, especialmente en -

1810-1811, anos en los que colaboran en El Diario Vesperti-

no de Berlin, fundado por Kleist y Miiller, como se menciond
anteriormente. Este circulo refne a Ernst Theodor (Amadeus)
Hoffmann (1766-1822), Friedrich de la Motte~Fouqué {(l777--

1843) y Adalbert von Chamisso (1781~1838).

Hoffman, caricaturista, magistrado, pintor y misico, es el_
gfan cuentista del romanticismo alemin. Amante de la mGsi-

"~ca, incluso compone obras musicales, entre ellas la &pera -

IOhdine, y ferviente admirador de Mozart, aflade a su nombre_
n_ él de Amadeué, Hoffman deseaba que la mfisica lo transporta’
"vré’alrmundo invisible y, al no lograrlo con notas musicalé§;
larpalabra "le permitid evocar la interpretacidn de lo invi.
’,sible y 'lo seﬁsible (en Io cual hacia consistir la estructu’

. ‘ra profunda del universo), y evocarla, en sus mejores obras

57/ - Ibidem, .p.. 48.
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con mis arte y una magia mis milagrosa que ninguno de sus -
contempordneos".58) Sus cuentos, en los que capta el in
consciente, los suefios y el desdoblamiento siquico, fueron_
aplaudidos por Jean Paul y censurados por Goethe. En ellos,
suefio y poesfa estfn estrechamente unidos, puesto que‘para_
Hoffmann, la poesia se alimenta de suefios, pero el poeta —-
que crea la obra procede con plena lucidez".%%)  sus pri

[}

meras narraciones estin contenidas en Phantasiestiicke in ~-

Callots Manier (1813/15) [Cuadros de fantasia a la manera -~

de Callot], con un prdlogo de Jean Paul, Despu€s escribe_

su novela Die Elixiere des Teufels, Nachgelassene Papiere -

des Bruders Medardus, eines Kapuziners (1815/16), [traduci-

do al espafiol como Los elixires del diablo}, en la que el

L

protagonista lucha contra su propic "yo", idéntico a su fi-
gura, en un desdoblamiento de personalidad, inmerso en el =
" mundo de los suefios y de las alucinaciones. Es la finica --
obra en la que no habla del amor del artista que para Hoff~-
manh estd por encima de toda realidad, tema gque apreciare?f
mos en . los demds cuentos, unido al humor y a layironiakdél_b
autor.

P

Redne muchos de sus cuentos en Die Serapionsbruder (1819/21)

{Los hermanos de Serapibn], y éncontramos sus cuentos- més ca

58/  Albert Bé&guin, op. c1t., p. 365.
~-597 Ibldem, p- 373.
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racteristicos con rasgos autobiogrdficos, en Lebensansichten

des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapell

meisters Johannes Kreisler in zufdllingen Makulaturbldttern

(1820/22) [Las opiniones del gato Murr acerca de la vida con

la biografia fragmentaria del director de orquesta Johann---

Kreisler provisionalmente en hojas de papel com@n], donde --

presenta casos de obsesiones y sicosis.
Adalbert von Chamisso también escribe narraciones fantisti--

cas y poemas. Es famoso por Peter Schemihls wundersame Ges-

chichte (1814) [La extrana historia de Peter Schemihl], elﬁ>

hombre que pierde su sombra, combinacidn de una prosa realis

ta con un tema fantastico.
Friedrich de la Motte-Fouqué escribié dramas mitolégicos y. -
una novela, aunque ha sobrevivido por su cuento Undine(lail)

{Ondinal, el mids valioso de sus creaciones,

La escuela suaba, del romanticismo tardfo, estd representada

. pbr,dew;q Uhland (1787-1862), quien sobresale por su obra —_1:;'M

de juventud Gedichte (1815) [Poesias], donde sigue 1aé ﬁuéa—-‘rb

1llas de los tradicionalistas, al revivir baladas y leyendaq_‘

suabas antiguas.

También en el romanticismo tardio o postromanticismo’alemdn,:
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en el que se desarrolla el sentimiento patridtico y politi-
co y aparecen las tendencias al realismo, descuellas el dra
maturgo y poeta Franz Grillparzer (1791-1872), escritor que
se distingue por sus sentimientos patridticos y por su in--~
clinacién a la dramaturgié espanola del Siglo de Oro, prin-

cipalmente hacia Lope de Vega y Calderdn.

August von Platen (1796-1835}, cuya oposicidn al romanticis
mo no interfiere en su fantasia desmesurada reflejada en -~
sus poesfias, en uno de los orientalistas de este periodo; y
Nikolas Lenau {1802-1850), quien acaba en la locura, es un -
poeta y dramaturgo de acusado byronismo. Eduardo MSrike --
{1784-1875) vy Heinrich Heine {1798-1856) son los poetas no-
tables de este periodo. Mbrike, el pdrroco suabo destitui-
do por su pénico ante el pllpito, tiene una obra breve don-
de refleja sus oscilaciones entre el suefio y la realidad.

-Sus poemas liricos nacen de un desengafic amoroso: se-enamo-

ra de una joven a la gue tan sblo ve y que resulta ser una

. ramera; su recuerdo lo persigue durante toda su vida'y lo -

-1dealiza en el personaje Peregrina de sus canciones. ~'Su no

- vela Maler Nolten {(1832) [El pintor Nolten], escrita bajo'~‘

la influencia del Wilhelm Meister, estd llena de rasgos au-

: .tdbiogréficos.

" Heinrich. Heine es el escritor con el que se cierra el roman .
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ticismo alemdn. Su obra, llena de sarcasmo e ironia, con--
tiene todos -los temas del romanticismo, aunQue presentados__
con una actitud mds racional, mds apegada a la realidad. --
Sus primeras obras est&n marcadas por el individualismo que
‘luego cambia por un ideal colectivo de felicidad, para re--
gresar al subjetivismo en su madurez. Gran poeta lirico y_

narrador extraordinario, Heine es el poeta mids popular e -~

imitado por los escritores del siglo XIX. Su mejor poesia_

estd contenida en Buch Lieder (1877) [Libro de canciones] y

" Romanzero -(1851) {Romancercl, en el que incluye narraciones
populares, baladas y romanzas, mds o menos al estilo espa--
fiol. Como prosista es magnif{co en Reisebilder (1826) [Cua
dros de viajel., Como compositor mordaz,’satirico—politico

orndeniindr AR Mowhoats Sl

- escribe Deutschland, ein Wintermdrchen (1844) [Alemania, un

cuento de invierno], donde critica el carfcter y las insti-

tuciones de su patria, opiniones que le costaron la conside
" racidn de enemigo de su pais; a su ascendencia judia se de-

"~ be el olvido en el que se le tuvo durante afios.

2.5. Romanticismo: francés.

'Las circunstancias histéricas por las que atraviesa Francia'
en 1789, afo de la Revolucién, a 1815, caida del ‘imperio na.
" polednico, unidas al fuerte arraigo a las'reglas clisicas,-

~retafdan el surgimiento del romanticismo francés que apare-
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ce a principios del siglo XIX. Durante dicho imperio las --
tendencias prerromédnticas del XVIII se ven reprimidas por -
un resurgimiento del noeclasicismo el cual defintivamente -
desaparece al triunfo de la revolucién romidntica en 1830, =-
no sin dejar la secuela de cierta preocupacidn formal que se
observa en algunos de los roménticos franceses, inclusive -

en obras de su jefe indiscutible, Victor Hugo. (1802-1885).

Este romanticismo 60) recibe la influencia de Rousseau, Di-
derot y Saint-Pierre; de Germaine Necker, Madame de Sta&l -
(1766-1817) y de Frangois-Reng de Chateaubriand (1768-18&4),
sus precursores inmediatos; de literaturas extranjeras: de_
la inglesa (los "lakistas" y Byron); de la alemana ({(Herder,

, Gbethe, Schiller, los Schlegel, Novalis, Tieck); de la ita-
liana (Dante): del Romancero espafiol®l) y de la Biblia.
Afirma elrsubjetivismo'de los‘prerroménticos que se manifies
ta en una sensibilidad extrema, y defiende la libertad para_
'shptimir reglas, mezclar géneros, buscar nuevos modelos, & -
intenta reflejar la verdad, pues los romdnticos desean ser -

hombres de su tiempo; en sintesis es la oposicidn abierta en

.60/ Henri Peyre sostiene la sucesién de oleadas rominticas
para alcanzar la plenitud del romanticismo francés. En
ellas incluye a todos los escritores anteriores al =—-
. triunfo definitivo en 1830. Cf., op. cit.,p. 17 o
61/ BAbel Hugo, hermano de Victor, traduce Romances histdri
ques en 1822; en 1823 aparece un articulo sobre el Cid,
- "Sur les romances du Cid", en Muse Frangaise.




contra del neoclasicismo.

En comparacién con el alemé@n, adolece de doctrinas filosGfi-
cas dque le sirven de apoyo, de la exaltacidn patridtica, del
érraigado nacionalismo y de elementos fant&sticos, que son -
escasos. En cambio, el romanticismo francés tambi&én se ini-
cia con los tedricos del movimiento, evade la realidad y se
ocupa de otras &pocas, Edad Media y Renacimiento, y de otros
paises, Espafna, Italia, Oriente, América; asimismo, los ro--
“ménticos se inclinan a reunirse en circulos o "cendculos", y
a utilizar periddicos para divulgar sus ideas y reafirmar su-

posicidn.

Cuitivan predominantemente la poesia lirica y elegiaca, la‘-
novela, teatro, cartas, traducciones, ensayos, critica e his
7 to:ia literaria, y en todas las obras hay un cambio sensible
en la prosa y en el verso; todos los autores recrean la len=-
gua ‘que se convierte en un instrumento literario sensible vy,
jén los -versos llenosde sonoridad vy ritmo; ademis, la impor——
f_téncia que los romdnticos conceden a la técnica literaria es

un rasgo distintivo del romanticismo francés.

El movimiento romidntico francés se inicia con las obras de -
. ‘Madame de Sta&l y Chateaubriand, quienes, en contacto con 1i

“teraturas durante sus destierros; reintegran las tendencias.
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romdnticas de la literatura francesa, las cuales, para impo
. nerse, hubieron de librar algunas batallas, sobre todo en -

el .género dramitico, tan prestigiado por los neoclésicos.

‘Madame de Stadl y Chateaubriand, autores disimbolos, enlaza
dos por la influencia gue ejercen, son los precursores inme
diaﬁos del romanticismo francés; ella, por sus ideas, teo—-

'riaé y critica; Chateaubriand, por la realizacidén de las ~-

ideas romfnticas en sus obras.

Madame de Sta&l, hija del banquero Necker, es admiradora de

- . Rousseéau, de Schiller, de Goethe, de Richardson, de Scott,-

de la Revolucién Francesa, pero no del Directorio ni de Na-
"poledn, por lo que sufre varios destierros (1792, 1797, 1803,
1810) gue pasa en Coppet, Suiza, su centro de accidn. Viaja  ‘
a Alemania, conoce a los romintices; por Italia, adonde tam

‘bién lleva-el romanticismo; a Suecia a Inglaterra, a . Rusia.

i Amiga‘deylos hermanos Schlegel, escucha sus conferencias y,-

" conocedora de las costumbres yel arte alemin, escribe la ---

" obra definitiva para el romanticismo francés: De l'Allemagne. R

(1810) [De la Alemanial, cuya primera edicién fue destruida --

. por el ejército de Napoledn, por lo gue la vuelve a publiéar

s.en Londres en 1813, Esta obra estd dividida en cuatro par-=

_Eesp La primera, "De 1'allemagneel des moeurs des-Allemands"":,‘

“["De Alemania y de.las costumbres de los alemanes"]; la se4f e
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gunda, "De la littérature et des artg" ["De la literatura y
de las artes"]; la tercera, "La philosophie et la moralle"
["La filosoffia y la moral]; la cuarta, "La religién de 1'

enthousiasme" ["La religifn del entusiasmo”]. Las dos pri-
meras las dedica exclusivamente a los alemanes, y las dos -
dltimas contienen la critica romdntica; en &stas, aparece -
su definicidén de que el Norte de Europa es roméntico y el --
Sur es cldsico; ademds, aboga por la supreéién de las re---
glas en el teatro y por la mezcla de los géneros. Cree gue
el:sentir roméntico es susceptible a ser perfeccionado,a --
_desarrollarse y a vivificar lo nuevo, puesto gue la litera=~
tura romdntica trata de la réiigién, de la historia y de -~
las impresiones personales para conmover ai lector. E1 sue
filo de Madame de Sta&l fue crear una liter}tUra en la que ca
da nacidn contribuyera con caracteristicas propias y en la_
‘que cada pais enriqﬁeciera su literatura al conocer nuevas_

formas de expresibn.

En Chateaubriand encontramos al padre de la literatura ro--
‘méntica francesa. Durante sus destierros visita Inglaterra
-y- Norteamérica en el periodo révolucionario Y, restituidos;
‘1os borbones, ocupa puestos pliblicos hasta 1830, aho en que
se retira de esta actividad. Su obra literaria reﬁhe'mu---'r
chas-de ‘las caracteristicas del romanticismo francés, el "— 

egocentrismo exacerbado, patente en sus obras mas famosas,—"”
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la melancolia, hastio y soledad; la atraccidn por la Edad -
Media, sobre todo por el catolicismo, al gue se habia con--
vertido en 1797. Influido por Rousseau, su sentimiento de
la naturaleza "derivd a un verdadero poder de evocacidan del
palsaje que abarca desde el antiguo Oriente, pasando por —--
Grecia y Roma, hasta la inmensidad planetaria de los desier
tos y de las selvas de Am&rica".62) Su célebre Atala ----~
(1801) [Atalal, novela en la que cuenta los amores infortu-
" nados de Atala y Chactas, presenta un cristianismo tortuoso,
' pues Atala, consagrada a Dios'al nacer, prefiere envenenar-
se para evitar las tentaciones antes de quebrantar el voto_
hecho por su madre. En la novela René (1802) [René}, vuele
a. aparecer Chactas, viejo y solitario, escuchando las confi
vdenbias de Ren&, quien pasea su hastfo de la vida y su me--
‘1an¢olia por esas selvas americanas mds intuidas por el poe-

ta que vividas. Su obra cumbre es el Génie du Christianisme

-(1802) [El genio del cristianismo], apologia de la religién,

eh la que intenta demostrar queel cristianismo es la reli--
. gién mds po&tica, mi&s humana y la que mds favorece la lite-

ratura y las artes; asimismo, que la fe es la fuente de to-

das las virtudes. FEstd dividida en cuatro partes: "Dogmes_ o

et Doctrines", "Poétique", "Beaux Arts et LittEBrature", y -

i lﬂCulte“ ["Dogmas y doctrinas", "PoEtica", "Bellas Artes"y:—

"~ 62/ - Francisco Esteve Barba, Historia de la cultura, IV(~~~YX
ST p. 1s0Ls ' o o '
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"Literatura”, y "Culto"j. Las ideas expresadas por Cha--
teaubriand en esta obra tienen un basamento filosdfico muy_
débil, pero las descripciones de las bellezas naturales que
le sifven de pruebas son de gran valor artistico. También_
escribid Les Martyres (1809) [Los mdértires), novela sobre -
los primeros dias del cristianismo, y Les Natchez (1826} -~
{Los Natchez], especie de epopeya donde el autor contrapone
1¢l,viejo al nuevo mundo, el h;mbre civilizado al bArbaro --
salvaje y natural. Después de su muerte, se publica las fa

mosas Mémoires d'Outre-Tombe (1849/50) [Memorias de ultra~-

tumbal, una de las mas bellas autobiografias del romanticis

mo.

Los inicios del romanticismo tedrico francé&s, sobre todo -~-

los referidos al teatro, los encontramos en Wallenstein, --'

‘tragddie avec gquelque ré8flexions sur la piece de Schiller -

L {1809) [Wéllensteis, tragedia, con algunas relfexiones so--

bre la pieza de Schiller} de Benjamin Constant (1767-1830),

1,;e1 amigo de Madame de Sta8l; mds claros en Racine et Shakes

égggg {1822) [Racine y Shakespeare] de Stendhal, Henri Bey-
;1e, (1783~1842), folleto en el que se aprecia el aburrimieﬁ
to del neoclasicismo y en el gue el autor se declara coﬁtrg
rio a la imitacién, ya que para €l la literatura debia ser

-‘la- expresidn exacta del ambiente y de las costumbres.
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Hacia 1823, se empieza a formar la escuela roméntica france~
‘sa en torno a Charles Nodier (1783~1844), novelista y cuen--
tista, amante de la tendencia medievalista y de la literatu-
ra alemana e inglesa. Era director dé la biblioteca de Mon-
sieur de 1'Arsenal cuando fundd el primer cendculo, de l'Arse
nal, en 1824, Este cenfculo agrupaba, entre otros, a Alfred
de vigny (1797-1863), y a Emile (1791-1871) y Antony Des=---
champs (1806-1869), traductor de Dante. Este primer circulo
aceptd entre sus filas tanto a clasicismos como a romdnticos,
quienes defienden sus posiciones en periddicos: Muse Francai

se [Musa Francesal, fundada en 1823, y Le Globe [El Globo},-

en 1824, victor Hugo estaba relacionado con este grupo, pe-

ro m&s como observador que como elemento activo.

El segundo cendculo, de 1827, tambié&n alrededor de Nodier,--
refine exclusivamente a roménticos; artistas y escritores, en
tre los que sobresalen Victor Hugo, quien se convierte en su
" jefe, vigny, Alexandre Dumas, padre (1803-1870) y Charles ==~
Sainﬁe-Beuve(1804—1869),quiendespuésdiriéiréot:ocenéculﬁ;

_@ecriticosprincipalmente;yunjoven,AlfreddeMusset(1810-~—

.1857) , acude esporfdicamente.

Paulatinamente, las teorias romdnticas se imponen en la poe- :'

-sfia en la novela y en-el teatro.

-La poesfa romintica francesa, escasamente cultivada por los = '~
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prerrom@nticos, se caracteriza por su abundancia y calidad,

" sobre todo la lirica y elegiaca, en las que predomina el sub
jetivismo, cuyo tema principal es el "yo" del pbeta, relacio
nado con un amor, sonado o real, acompanado de un profundo -~
sentimiento de la naturaleza con laque identifican sus emo--
ciones. Es una poesia pesimista, generalmente, y el poeta -
se evade hacia un exotismo geogrdfico o histérico; a la Edad
‘Media de los trovadores®3) Los romdnticos renuevan le len
gua y el verso francés; la lengua, al incluir en sus obras -
todo el vocabulario que desecharon los neoclidsicos, la popu-
lar y los arcafsmos. Las formas métricas que emplearon no -
fueron muy revolucionarias, pueé predomina el verso alejan--
drino, aungue con mds flexibilidad y libertad que el de los_
clasicistas; prefieren las largas tiradas de alejandrinos o
la combinacifén de éstos con octosilabos o hexasilabos; o los.

octasilabos en diversas combinaciones.

Sobresalen Alphonse de Lamartine (1790-1869), Alfred de Vigny,
. Victor Hugo, Gérard de Nerval (1808-1855), Alfred de Musset,
Theopile Gautier (1811-1872}) y, por la ascendéncia que- tuvo_

en el romanticismo espafiol y sobre todo mexicano, Pierre -=--

zacidn-de la mujer, ob]eto inalcanzable de su amor, se =
extiende por Europa-al. emlgrar después de la herejia de
‘los alblgenses, a principios.del siglo XIIT.

3/ cCantores provenzales del amor neoplatdnico, cuya ideali- .. -0
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Jean de Béranger (1780-1857), poeta mediocre y vulgar. gue --
cantd las hazafias napolednicas y sufril persecuciones, pri--
siones y multas. Popularizd la cancidn polftica. A partir_
de 1830 escribe a favor de los mendigos, de los pobres, de -
los reprimidos, en combinaciones métricas dgiles y en lengua

comdn por lo que goz&. de gran popularidad en su &poca,

Alphonse de Lamartine, influido por Rousseau, Saint-rFicrre y
Chateaubriand, es el poeta de la intimidad triste y melancd-
lica. Inicia el perfodo de la poesia romdntica francés con_

‘sus MéEditations poétiques (1820) [Meditaciones poé&ticas], en

las que desea ser tan natural y espontineo que muchas veces_
cae en el prosaismo y en la monotonia, pero en las gque quie-
. re reflejar estrictamente sus impresiones y sus sentimientos:
Elvire es la figura de ensofacidn que el autor exalta en es-
tas poesias y estd inspirada en Mme. Charles, muertda en 1818.

También escribe Nouvelles Méditations(1823) [Nuevas medita-

ciones]; Harmonies podtiques et religieuses (1830) [Armonias

po&ticas y religiosas]; Jocelyn (1836) . [Jocelyn] y La ghute

d'un Ange (1838) [La caida de un dngel] son como dos iragmen
tos, el principio y el fin, de la epopeya espiritualisobre‘u
el destino humano. El extenso poema Jocelyn, especie de no-:
A‘Vela‘en verso, narra la vida de un seminarista sin vocacién_x
que ée enamora y renuncia a su amor en el éumplimiento del -

deber en el que encuentra la serenidad y la paz; La caida de -




80.

un_zngel] contrasta con Jocelyn, pues un &ngel, enamorado de
una mujer desciende a la tierra donde sufre y debe pasar por
nuave reencarnacliones. La octava visidn del 5ngel explica -
la concepcidn del poeta sobre el destino humano: el hombre -
forja‘su vida pér su propio esfuerzo y, al suprimir el mal,

ge eleva a Dios en la aspiracidn final de toda creatura.

Alfred de Vigny, oficial del ejército en su juventud, escri=-
be poemas, novelas y dramas. <Como poeta, es un artesano ' .de
la palabra y con €l se inicia la posicidn consciente de la -
profesidn del poeta; ademds, es el (nico de los roménticos -
franceses "que tiene una filosofia vdlida: se trata de un pe
simisﬁo humanicta que ya desespera de los dioses y se encie-
“rra en una actitud de desdén y de altanera dignidad".64)
Relacionado con los circulos romidnticos parisinos que le ---
atraen e influido por la Biblia{ pub;iga poemaé en los qgue =~
 sé7desborda el senﬁimiento, generalmente bajo formas impefsg'
héles, aungue siempre se transpafenta el autor. Solitario y
;pésimista; poco a poco.se aparta de sus amigos -y se retiré:;
51 caﬁpo ddnde escribe sus Gltimas obras en laé que-désPunté‘

‘ya' el simbolismo. Se distinguen sus Pobmas (1822} [Poemas];

Poéﬁes antigues et modernes (1826) [Poemas antiquos 'y moder- -

" nos], .donde completa los primeros poemas; y sus obras pdstu-

f(;}/ Robérth;.Escarpit, op. cit.,pp.‘90—9l.
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mas: Les destinées (1864) ([Los destinosjy Journal 4' un poe

te (1867) (Diarioc de un poeta.] Escribe una novela: Cing --

Mars (1826) [Cinco mares ], especie de novela hist6rica ante
rior a las de Victor Hugo.

Victor Hugo, menos sentimental gque Lamartine y menos pensa --
dor que Vigny, es poseedor de una gran fecundidad creadora.
Su,personalidad ocupa un lugar privilegiado en la literatura
.~ del siglo XIX por la variedad de su obra: poesias, novelas,
teatro, ensayc y critica, y porque en ella se observan todas
las tendencias de ese sigle. En sus obras, Victor Hugo de--
sea plasmar la verdad, aunque la aumente con su fantasia. En
sus poemas prefiere la armonia a la simetrfa y se complace

- en inventar no sblo formas poBticas, sino también una proso-
dia nueva e inclusive una nueva lengua po&tica, rica en sen-
saciones. Victor Hugo encuentra en la Biblia temas para su

-poesia, formas de estilo, figuras y epitetos; ademds, inten-~

' ~"ta. conciliar su poesia con la imitacifn de espafioles, ingle=-

. ses, alemanes y, sobre todo, con lo gue no cultivaron.los ~-~
'neoqlasicos. En su primera coleccifn de poemas, Odes (1822)

'(OdaS], se observa afn la influencia neocldsica; pero en la

sequnda, Odes et Ballades (1826) [0das y baladas], refundi-
cibn de la primera obra con la adicién de las baladas, Vic—
tor Hugo presenta la influencia trovadoresca en &stas. Des-

: pués publica las Orientales (1829) [Las orientales;,plena—

‘mente rowdnticas, donde recrea un Oriente que nunca vig, .
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pues sdlo visitd Italia y Espafia en su infancia, ya que su_
padre fue oficial del ejército napolednico. En esta obra -
utiliza, como muchas veces lo hace, la actualidad literaria
del Romancero, por lo que sus Orientales son mis espafiolas;
tambié&n emplea la actualidad de la guerra de independencia grie
ga. Estos poemas gozaron de mucho éxito por los sentimientos_
profundos y originales que reflejan, y por su atmfsfera e imd--
genes novedosas. Hacia 1830, Victor Hugo, legitimista y catb
lico, se transforma en liberal. Poco después aparece su libro_

Les feuilles d'automne (1831) [Las hojas de otofio], que con-

tienen, quizd la poesiamds Intimay personal del autor; en =--
ellas nos habla de su infancia, de su familia, de si mismo, --

sin olvidar incluir temas de la &poca. Chants du crépuscule --

(1835) [Cantos de]l creplsculo] es la obraen la que Victor Hugo -
se esfuerza en convertir la vieja s&tira en una sftira liri
ca; la segunda nitad de .esta coleccidn es mids intima yen ella
"'px:edomina el tema del amor o de la amistad. Les voix inté~

rieurs {1837) [Las voces interiores] es una obra importante:

en la evolucién poética del autor; en ella aparece la obra_
maestra del simbolismo de Victor Hugo: "La vache" {"La va--.
.ca"], donde nos presenta la vasta concepcifn de su filoso==

' .'fia,personal. Les rayons et les ombres (1840) {Los rayos y

" las sombras), poemas que recuerdan al Hugo de Las_ orienta--. .-
les y las. Baladas, donde describe al poeta como una estre--

“1la que tjuia ia los pueblos hacia el porvenir. Un nue‘;ro -gi-
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ro en la politica francesa, el golpe de estado de Napolefn
III, obligan a Hugo a exiliarse y vive en la isla de Guer-
nesey donde continfia escribiendo poesias, a pesar de que -
se dedica mds a las novelas y al teatro. Surgen Les chati
ments (1853) [Los castigos], sdtira lirica contra el régi-

men imperial; Les contemplations (1856} [Las contemplacio-

nes], unidn de todos sus pensamientos y emociones intimas,

son una especie de diario pog&tico del autor; Les chansons

des rues et des bois (1865) [Las canciones de las calles y

de los bosques], v La Légende des sidcles (1859) [La_leyen

da de los siglos], la finica epopeya lirica de la literatu-

ra romldntica francesa, donde cada poema se sostiene por una
idea filos6fica y social, es como una visidn personal de =~
la historia de la humanidad, la epopeya humana de Victor -

‘Hugo.

‘-Alfred de Musset, miembro del "Cendculo", en 1828, publica,
~bajo la influencia de Victor Hugo, sus poemas Contes d'Es--

“.'pagne et d' Italie (1829)  {Cuentos de Espaﬁa y de Italia].

- ‘Pronto se separa de &l y vive una juventud indolente y disi
jfpada. Su encuentro con George Sand en 1833 €5 el prelﬁdiq_
de un romance tormentoso gue terminard en 1835 dejando una_

»;Eprofunda huellé en el &nimo del poeta. . Mussetyama a los. ~-

. clisicos, 'pero piensa que la obra literaria consiste en ---.

abrir el corazfn al lector; por lo gue su poesia es como un
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diario de su vida con algo de alegria, de pasidén, de placer
y. al final de su vida, de amargura y desilusidn de un nfu-
frago impotente para salvarse. Su poesia es de este modo --
'Qna poesia de confesidn que nos recuerda la de Byron. Sus_
‘mejbres poemas los encontramos en las Nuits (1835/37) (Las
noches], de mayo y diciembre de 1835, de agosto de 1836 y -
de octubre de 1837, inspirada; por los recuerdos, tema cong
tante en sus obras, de sus amores cén Georg Sand, reflejan_
st alma afin adolorida, pues piensa que lo dnico bueno de la
“vida es haber llorado alguna vez y que es una delicia y una
‘felicidad haber tenide un amor, ya que nada lo puede ‘borrar.

Escribe también cartas, Leture 3 Lamartine [Carta a Lamarti-

ne] , una novela, Confessions d'un enfant du sidcle (1836} -~

[Confesiones de un hijo del siglo], inspiradas en unos re~--

cuerdos mis inventados gue reales. Sobre esta obra, Musset
confiesa a Franz Liszt que "ho son bastante verdaderas para_
memorias, ni con mucho, y tampoco son bastante falsas para -~

ser novelas™.65)

GErard de Nérval, traductor del Faust (1828) [Fausto] de Goe
fhe, se distingue por los sonetos de’ Les chiméreé‘(lBZB)'l—-
‘,'[Laé quimeras). que anuncian el simbolismo, y cuya inspira--

cién fantistica y mbrbida se une a su arte sobrio y armonio-

65/ Citado por Henri Peyre eﬂ op. cit., p.98.
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samente clisico.

Théophile Gautier, discipulo fandtico de Victor Hugo, es ==
mids pintor gque poeta. Inicia su creacidn literaria con utna
literatura personal gue después abandona para sujetarla a -
modos objetivos, en su afé@n de buscar la exactitud de la -~
pintura. Publica Poésies (1830) [Poesias], de inclinacifn_
romé@ntica, y en su obra Espafia (1845) se puede apreciar --

otras tendencias de la poesia francesa.

" Despu&s de Rousseau y Saint-Pierre, Madame de Staél y Cha--
teaubriand prepararon el camino para la aparicidn de la no-
vela romdntica francesa que, como ia poesia, gozl de gran -
popularidad entre los escritores. En general, cultivaron la
novela sigolégica—autobiogréfica, la m8s auténticamente ro-
méntica, emparentada con el Werther de Goethe, las Confesio
V—ng.de‘Rousseau y el René de Chateavhriand; la novela seudo-
histSrica, sin antecedentes en las letras francesas e in---
fluida por Walter Scott, y la novela costumbrista f humani-
taria. Sobresalen las obras de stendhal, con algunas va---
riantes, como en las de Honoré& de Balzac (1799-1850); Vic--
'tcr‘Hﬁgo, Alexandre Dumas, padre, Gebrge Sand, Aurora Dupiﬁ,
*‘(;80441876) y Gérard de ﬁerval. Encontramos sus anteceden-.
© tes én las novelas de Benjamin Constant (1767—1830) y de -~

‘EtienhefPierre de Sénancour (1770-1846).:
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Obermann(1804) de Sénanéour es el modelo de novela sicold-
gica — autobiogrdfica en la que los paisajes suizos, con ~--
los que se identifica el protagonista, sirven de marco al
"hondo mondlogo del personaje en busca errante de su senti
do para la vida".66) En esta novela hay algunos temas -
recurrentes en los romdnticos que nos recuerdan las obras_
de Novalis: la analogia entre el hombre y la naturaleza, la
percepcidén de lo invisible a través de los objetos, la es-
peranza de dominar sus propios estados de &nimo y servirse
de ellos para conguistar un nuevo poder sobre el mundo, la
mistica de los ndmeros y la bfisqueda de la unidad Gltima a

través de las apariencias miltiples de las cosas.

Adolphe (1816) [Adolfo] de Benjamin Constant es una novela
ae andlisis donde el autor introduce todas las fases de la
hiétqria de unramor doloroso. Constant, enamorado de Mada
,mé de Sta&l, parece reflejar en esta obra la situacibn de

su amor sin esperanzas.

Las obras de Stendhal, Le rouge et le noir (1831) {El rojo

'y el negro], y la chartreuse de Parme (1839%) [La cartuja--

‘de ‘Parma}, se relacionan con el romanticismo y, a la vez,; -

‘“'se.diferencian de otras novelas, pues aunque hay una incli

L —"

T 66/  Martin Riquer y José Maria Valverde, op. cit., p. 76«
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nacidn hacia lo sicoldgico-autobiografico, Stendhal empela

un método positivo y racional.

Victor Hugo es el primero en introducir la novela seudohis
térica en la literatura francesa con Han d'Island (1823) -
{Han de Islandia]l, modelo de este género que encuentra en_

Notre-Dame de Paris (1831) ([Nuestra sefiora de Paris] la --

obra maestra. WNovela ambientada en el Paris del siglo XV,
donde se entrecruzan pasiones antagdnicas de personajes_
contrastantes v apenas dibujados sicoldgicamente, se desa-
rrolla bajo el marco grandioso de la catedral de Notre-Da-

me, alma de esta novela. Les misérables (1862) {Los mise-

rables], de tendencia realista que incluye algunos hechos_
histéricos, es en conjunto una novela filosSfica y simbdli

ca. En primer lugar, es el poema del arrepentimiento y de

"la reedificacidn de Jean Valjean, antiguo presidiario y -~
protagonista; por otra parte, es un poema democritico y hE,- : 
manitario dohde el autor enfrenta la burguesia egoista con

el pueblo oprimido, los vicios de la gente "bien" con~1as_
viftudes de los desclasados, entre las que sobresalen la —‘
del ekpresidiario Yy las de una niha, Cosette. Ademis, eé“'

una. novela lirica en la que el autor expone todos'éus pen=

samientos 'y todas sus emociones a través de sus personajes.

~Alexandre Dumas, padre, poseedor de una‘fe¢undidad asombro
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sa, sigue la linea de la novela seudohistdrica en Le comte

de Monte Cristo (1841/45) [El conde de Montecristo] y Les

“trois mousquetaires (1844} [Los tres mosqueteros], v en mn-

chas otras. Dumas fue el primero en adivinar la atraccidn
que podria tener para el plblico la historia de Francia, -
por lo que es el primero en explotar las vastas coleccio--
‘nes de crénicas y de memorias editadas en su &poca, sea en

sus novelas o en sus obras teatrales.

Georg Sand, famosa por sus aventuras amorosas, inicia su -
carrera literaria para sobrevivir, después de separarse de
su marido, por lo que hace de-la literatura su érofesién.

Sus priﬁeras novelas representan el romanticismo lirico cen
siderado &ste como la expansidn desbordante de la sentimen
talidad, cuyos modelos encontramos en Chateaubriand y By--
" ron: Indiana (1832) y L&lia (1833). Despuds escribe nove-
~'las de tendencias sociales y humanitarias en las cuales ex
pbhe su suefio de una edad dorada fundamentada en la igual-
~dad, fraternidad y fusidn de clases sociales: Le péché de

' mohsiéur Antoine {(1847) [El _pecado del sefior Antoniol. Se

retira a provincia y cultiva las novelas r@isticas: La mare

au Diable (1846) (EL pantano del diablol Al final de su viooo

. da sus narraciones son de tipo histérico e idilico: Le mar

,:quis de Villemer (1861) [El‘marqués de Villamarlff
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Gérav: de Nerval sobresale como novelista: Aurelia, ou le re

ve et la vie (1865) [Aurelia o el suefioyla vidal, cuentis-

ta: Sylvie (1854) f{silvia] y'como poeta. "La prosa de Aure
lia y algunos sonetos de Las guimeras pertenecen a una poe-
sia sin precedentes en la historia de las letras francesas_.
no sélo porgue en esas obras hizo una seleccidn y un usb -
completamente nuevos de palabras, imdgenes y alusiones, si-
no también, y sobre todo, porque la actitud del escritor'ag
te su obra y las esperanzas gue en ella pone son aqui muy -

distintas de todo cuanto hasta entonces se habia visto",67)

El romanticismo tuvo que librar varias batallas antes de --
triunfar en el género dramltico, que fue cultivado brillan-
temente por los neocliisicos; existfa una tradicién dram&ti-
cabmuy arraigada, por 16 que hubo varios intentos antes de
.imfonerse el romanticismo en 1830. A los intentos tedricos
deraenjamin Constant y de stendhal, que'ya hemos séﬁalado,-
les siguen el famoso "Pré&face" de Cromwell (1827) de Victor
- Hugo,"donde expone la doctrina del teatro romdntico francés.-
f Hugo se opone abiertamente a la rigidez de los géneros lite -
rariOS, a las reglas; ataca la imitacibn, sostiene QUe el -

arte es ante todo inspiracidn y defiende la libertad en el

arte.

“'gl[ " Albert B&guin, op-cit., p. 435.
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" En la prictica, aparecen las obras de Prosper Merimde ----

{1803-1870), Thé8%tre de Clara Gazul (1825) {[Teatro de Clara

Gazul], de ambiente espanol, atribuido a una comediante es-
pafiola, es una imitacidn del teatro de Calderdn y, a veces,

del de Shakespeare; de Alfred de Vigny, Le more de Venise -

{1829) [EL moro de Venecial, traduccidn fiel de Qtelc de —-

‘Shakespeare; y de Alexandre Dumas, padre, [enri III et sa -

coeur (1829) [Enrigque III y su corte], antes de la presenta

cién de Hernani de Hugo (25 de febrero de 1830), con la gue

triunfa plenamente el romanticismo en el teatro francés.

Los autores romanticos cultivan el drama romdntico, deriva-
do de la tragedia neocl&sica, gue se Caracteriza por su li-
bertad de estilo, comiinmente usan el verso liberado de toda
regla, por la mezcla @e géneros, por el abuso de los temas_
histéricos, ya que ofrecen una evocacién pintoresca del pa-
.~ sado cén'personajes, ambientes y costumbres localistas, y -
por el empl=o de personajes como simbolos morales o filost-
ficés; la comedia, con raros representantes de valor, el --.
vaudeville, de escaso mérito, cuyo objetivo era aivertir al

“pGblico a toda costa, y el melodrama, cultivado con anterio

: ridad{ que refine los requisitos del teatro romintico 'y que*_'x'

tuve un gran impulso después de 1800, Dumas, Vigny y'Hugo;
se diétinguen como autores de dramas y Musset, como-autor‘4;

de comedias.
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Como en sus novelas, Alexandre Dumas recrea los temas hist§
ricos en sus obras dramdticas: Christine (1830) [Cristinal,

Antony (1831) [Antonio] y La Tour de Nesle (1832) [La torre

de Neslel, donde encontramos la mis fantdstica evocacién de

la Edad Media que alguien haya hecho, y otras més.

De las obras teatrales de Alfred de Vigny, una es la impor-
- tante: Chatterton (12 de febrero de 1835), inspirada en el
malogrado poeta inglés. s una obra simb8lica y poética --
donde la accién es minima, la intriga no existe, sdlo hay -~
un hombre que escribe una carta por la manana, espera la =~
respuesta en la tarde, &sta llega y muere. La finalidad --
del autor es la de manifestar una idea filos&fica. Chater-
ton es el simbolo del poeta solitario, desamparado en un --

mundo materialista, al que sdlo le resta morir.

Victor Hugo, después del triunfo que logra en Hernani, no. ‘- -

" tuvo tanto &xito en los demds dramas que se salvan por el.

lirismo de su estilo; entre ellos podemos sefialar Le roi s'. .

amuse (1832) [El rey se divierte], Ruy Blas (1838) y Les - -

Burgraves (1843) [Los Burgraves], viéién_dé ensueno de lé_

. Edad Media alemana;

" La comedia, representada por Eugdne Scribe (1791-1851);Y’-

-Alfred de;Musset,-fue poco‘cultivada'por los;foménticoska_'»
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. quienes posefan un alma sombrfa y tomaban en serio sus su-~
frimientos. Sin embargo, Scribe inunda la escena francesa
con sus obras ligeras con las que divierte al pfiblico por_

c¢asi cincuenta afios, de 1811 a 1862.

Alfred de Musset compuso varias piezas teatrales, publica-
das en revistas, antes de su estreno, entre las cuales so-

bresalen Les caprices de Marianne (1833) [Los caprichos de

Marianal y On ne badine pas avec l'amour (1834) ([No se jue

ga con el amor]. Las comedias de Musset son las ms exqui
‘sitas y llenas de lirismo, y la exacta representacién de -
los diversos estados de &nimo por los-que atraviesa el au-

tor.

‘En. cuanto a la critica literaria, que no s8lo expone teo--
rias, sino que informa y orienta al pdblico, mencionaremos
la obra de Charles Augustus Sainte-Beuve, -quien escribid: -

poesia, Podsies de Joseph.Delorme (1829) [Poesias de Joseph

': ﬁelorme]j y una novela sicol8gica-autobiogrédfica, VOldgté'?

‘(1834) [leugtuosidad], se distingue como critico notablg_'

' _en Histoire de Port-Royal (1840/60) [Historia de Port~Ro--

‘zal], obra fundamental para el con001miento del: Jansenlsmo,'

Y en Causerles du Lundi (1851/69) [Charlas del lunes], cro—
17n1cas 11terar1as que aparec1eron en periodlcos de su epoca.;a'

"Sus criticas 1ncluyen 1ntu1c1ones e 1mpresxones personales
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que disminuyen su valor -cientifico, pero que favorecen su -

valor artistico.

2.6, Romanticismo en Espafa.

En el siglo XVIII, Espana sufre una influencia marcadamente
francesa por el advenimiento al trono de Felipe V de Anjou,
nieto de Luis XIV, en 1701. Bajo este dominio, produce una
literatura neoclisica, olvidadndose, aparentemente, de la --
tradicién nacional de su literatura precedente: del Siglode
Oro y de la Edad Media. Se imita a los clédsicos franceses_
y los literatos respetan en sus creaciones los cdnones im-=-
puestos. Sin embargo, bajo moldes clasicistas, podemos ob-
servar clertos rasgos prerrominticos que se acentian a par-
tir de 1750. Es entonces cuando apreciamos en el teatro una
clara tendencia hacia temas medievales nacionales, ciertas =~
notas sentimentales y determinada libertad que se aparta de
los moldes neoclédsicos franceses; en cuanto a la poesia, --
hallamos acentos patridticos, inclinacién a la naturaleza y
a 1a'sensibilidad, y la revalorizacidn del romance. No obs -
tante, estos rasgos prerromanticos no trascienden fronteras
‘vni marcan. nuevas rutas; simplemente contindan con una tradi 
cién'intérrumpida momenténeamente por el predominio dél nég
clasicismo, fomentada, a veces, por la influencia‘de'auto~—v'

. res extranjeros.68) Ademds, en la literatura dieciochesca -

6 / E. Allison Peers sefiala que estos rasgos son los‘primérog‘

.inicios de un nuevo romanticismo.Cf£. Historia del mov1-- o

mlento romfintico espanol t I, p- . 35,
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podemos apreciar la pervivencia de escritores del Siglo de
Oro, guienes, descubiertos por autores extrafios y revalora-
dos en su patria, ejercerdn su influencia e impondrdn su Jje

rarquia enel movimiento romdntico espafiol del siglo XIX.

Estos rasgos prerromidnticos los encontramos en el costum---
brista Ramdn de la Cruz (1731-1794) con sus sainetes y zar-
zuelas de la m8s pura tradicidn egpanola, En Vicente Gar--
cia de la Huerta (1734-1787) con su tragedia neocldsica de_
raigambre espanola, Raguel (1778), cuyo equilibrio se man--
tiene "entre barroguismo decorativo vy emocidén prerrominti--
ca".69) Esta obra trata de iés amores frustrados de la he-
brea Raquel con el monarca Alfonso VII. Representa la ten-
dencia medievalista en el siglo XVIII y, en esta obra, pode
mos advertir cierta libertad en contra de las normas clasi-
cistas, pues estd estructurada en tres jornadas en lugar de

las cinco reglamentarias.

Jos8 Cadalso y Vazquez de Andrade (1741-1782) es otro . de eé‘

los érecﬁrsores del romanticismo. Su vida, m&s que su . obra, .
'es'ejemplo del romanticismo: su malogrado ahorv(fallécimieg
to érematuro de su amada la actriz Maria Ignacia Ibdfez y -
‘ﬁu'muerte t;ééica, luchando en Gilbraltar contra los ingle- -

ses) conforman su vida como la de un romadntico. Afrancesa-

‘Qg/'ﬁhgél Valbuena Prat, Historia de la literatura espafiola, - -
t, III, p. 82. : y e

- LAt
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d¢. en sus creaciones, se distinguen rasgos prerrominticos_

wn 5Us Noches flinebres (1798),70) didlogos en prosa donde

rramatiza el episodio de sus amores frustrados y donde se_
quiere observar la influencia de Youné, a guien probablémeg
te leyd a través de la traduccidn de Letourneur. Escribid
también una tragedia de ambientacién medieval, Sancho Gar-
cia (1771). Gaspar Melchor de Jovellanos (1774-1811) guien

atrafido por la Edad Media, escribe Pelayo (1769), tragedia,

una comedia de influencia francesa, EL delincuente honrado
fescrita en 1773 y representada en 1774), y poemas en los__

gue se revela la situacidn prerromintica de su autor.

Juan Meléndez Valdés (1754-1812), amigo de Cadalso y de =--
~Jovellanos, quienes influyen en &l, sobresale por sus poe-
mas donde se percibe su amor a la naturaleza, vinculado --
con sus sentimiento, su alegrfa de vivir, voluptuosidad y
sentimentalismo. Revalora el romance espafiol de tipo na--
frativo a la manera de Lope o de la Edad Media, desprecia—i

. da entonces, y escribe varios entre los que destaca "Dofa

'Elvira", donde Meléndez Valdés penetra en un género tipi- .~

camente roméntico: la leyenda medieval,

lg/ Parece ser que hay ﬁna publicacién anterior, 1793, co-

mo lo seflala Guillermo Diaz~Plaja. Cf. Introduccifn al” L

romanticismo espafiol,p. 159 :ss:
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Gaspar Maria Nava Alvarez de Norofia, conde de Norofa, ~---
(1760-1815) traduce del inglés poesias orientales: Poesias

asifticas puestas en verso castellano (1833), y "ensayd una

narracidn en verso de proporciones épicas titulada Omniada

{1816), cuyo tema, sobre dar pébulo a las aficiones orien-
tales de su autor, hizo una interesante contribucidn al re

nacimiento medieval".’l)

Nicasio Alvarez de Cienfuegos (1764-1809), poeta de fina -
sensibilidad, abarca en sus obras casi todos los temas del

prerromanticismo. "Asf, lo sentimental se refleja en su -

poesia Mi paseo solitario de primavera; el exotismo, en sus

canciones moriscas; la hinchazdn retbrica y el tema funera

rio {(que anuncia el romanticismo}, en su poema La escuela-

del sepulcra".’2)

‘Manuel José Quintana (1712-1857}, patriota y liberal, cuya

'~pasién dominante fue el amor a la libertad vy a la indepen- -

dencia, escribié poesias patriﬁﬁicas, cuando la invasién -

francesa (1808» y la tragedia Pelayo (1805) de ambiente =~-

“medieval.

7i/ E. Allison Peers, op. cit., p. 207.

32/ Gulllermo Diaz—Plaja y Francisco Monterde, Historia de
la literatura espafiola e historia de la llteratura me~

x1cana, p. 264,
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Alberto Lista y Aragdén (1775-1848), quien a su tendencia -
clasicista deseb fundir el entusiasmo, el calor de sus sen
timientos y la sensibilidad de un prerroméntico en algunos

de sus poemas, fue otro de los precursores.

En Juan Nicasio Gallego (1777-1853) apreciamos acentos pa=-
tridticos en su poema "El dos de mayo", contra la invasidn
francesa, y en la prosa de Jos& Somoza (1781-1852), halla-~

mos notas costumbristas.

Todos estos autores, y otrés, son los que anuncian el cam-
bio, aunque fue preciso que el impulso renovador viniera -
de afuera para que sus intentos de revalorar el Siglo de -
:Oro'y el Romancero, fuentes importantes del movimiento ro-

mintico espaficl, se reconocieran.

En cdmparacién a los romi&nticos estudiados, elvromanticis?
mo espafiol’3) aparece tardfamente, en el segundo tércio -
del siglo XIX, en el reinado de Isabel II, (1833-1868), a_

pesar de que en siglos anteriores habfa en su literatura -

3/ E. Allison Peers califica este movimiento como un nue -
vo romanticisme puesto que "la tendencia .roméntica del

-carficter espafiol se manifiesta en todas las fases'y -

épocas- de su literatura y, sobre todo, en la Edad Me-
dia, cuando la literatura apenas habia adoptado forma

~definida y los ideales clisicos alin estaban deficiente -
“mente asimilados en el Occidente de Europa, y “en‘el =
periodo de mdxima conciencia de si misma de Espafia yde

mayor triunfo de su arte, en el llamade 'Siglo de Oro
Cf. op. cit., p. 23.

'll.
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caracteristicas esenciales para gque, Espafia, al igual que_
Inglaterra, fuera de las primeras en desarrollar las nue;—
vas tendencias. Surge bajo todo el influjo de literaturas
extranjeras y fortalecido por los hechos histdricos que vi
ve el pais durante la invasidn napolebnica, las guerras ci
viles. y el reinado despbtico de Fernando VII, los cuales -
favorecieron la exaltacibén del nacionalismo y de la liber-
tad. A estas circunstancias podemos agregar el papel que‘
deéempeﬁaron los literatos emigrados gue regresaron a su -
patria (a la muerte de Fernando VII en 1833) con doctrinas

romdnticas que conocieron durante su exilio.

El romanticismo espanol tiene como fuentes principaleé las
’nacidnales: la historia de la Edad Media, el Siglo de Oro_
Yy el Romancero; vy fuentés extranjeras: la literatura fran-
cesa.de Victor Hugo, Dumas, Chateaubriand, Lamartine, Casi
‘mir Delavigne (1793-1843), escritor mediocre y poce conoci
“do en su pais, y B&ranger, también mediocre, pero cuyo =-~=
éxito se debid a su liberalismo combativo; la literatura -
’ingiesa ae Byroﬁ, Scott, el seudo Ossian y Young; 1& iite—
, rathra alemaﬁa de Schlegel, Goethe, Schiller y, tardiamen-‘

te, de E. T. Hoffmann: y la literatura italiana.

"’Los .géneros que-cultivan los romdnticos espafioles son’el -

‘dramdtico; como en otros romanticismo, fue el mds renovado;. .. .
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la tragedia clésica fue sustituida por un drama libre de ~--
tema nacional en el que la influencia de victor Hugo y Du~-
mas se mezcla con la de Lope, Tirso, Calderdn y otros dra~-
maturgos del Siglo de Oro. ILa poesi; narrativa tuvo un bri
llante desarrollo en forma de poemas histdricos o legenda--
rios, frecuentemente caballerescos y medievales, gque vuel--~
ven a denominarse leyendas, a la manera de Byron y Scott, y_
cuya versificacifn imita la de los romances nacionales; la_
poesia subjetiva, intimista, es escasa frente a otros roman

ticismos; y la novela hist8rica recibe influencia de Scott.

~ademds de las caracteristicas generales del romanticismo, ~
el espaiiol, cuyo modelo es el romanticismo francés del cual
se diferencia por su profundo tradicionalismo, tiene la pe-
culiaridad de no conformarse en una escuela con un programé'
¥y un jefe indiscutible, y de convivir con el gusto clasicis
ta (que se transforma en ecléctico, segfin Peers)74). Tam~
, bién.en Espafia primer aparecen los criticos y teorizantes y

después los realizadores de las ideas roménticas.

El movimiento de criticos y definidores, quienes defendie--
ron las ideas romdnticas y las difundieron, est5 reprééenté :

“do  por Juan Nicolas BShl de Faber (1770-1836) ;, de origeﬁ‘}ffp

74/ “cf. E. Allison Peers, op. cit., p.;78.
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alemdn, cdnsul de su pafs en el Puerto de Santa Maria y es-
tablecido desde muy joven en C&diz, es el primero en propa

gar las nuevas inclinaciones al traducir Las lecciones de -

literatura dramitica (1815) de A. W. Schlegel, algunos decu

yos fragmentos aparecen en 1814, en El Mercurio Gaditano. Es

famosa la pol&mica (1814-1818) que entabla con Jos& Joaquin_
de Mora (1783-1864) de la cua} BShl de Faber, si no triunfa,

sale airoso, B8hl de Faber es autor de Floresta de rimas an-

tiguas {1821/25) y de Teatro espafol anterior a Lope de Vega

(1832), donde trata de despertar el entusiasmo por el teatro
espafiol del Siglo de Oro, especialmente de Calderdn,y por el

Romancero nacional.

Despu&s, ur grupo de emigrantes italianos, junto con algunos

catalanes, fundan El Europeo (1823/24), donde aparecen ar---. -

‘ticulos que divulgan las doctrlnas rominticas y entre los: =-.
cuales sobresalen los de Ramén Lépez Soler (1806-1856), qulen;

es también novelista.

En Madrid, Alberto Lista y Araq6n75) Antonio Alcald Galla- :f

no (1789-1865), Agustin Durdn (1793-1862)78), Mariano Jos&. .

ron - a revabrar la literatura nacional. .
Escribif un Romancero {(1820) y el Discurso sobre el ‘in -
- flujo de la critica moderna en la decadencia del anti-~
- guo_teatro espanol y sobre el modc con gque debe ser =it
‘considerado para juzgar convenientemente de su'mérito- .. .-
peculiax, (1828), donde defiende el teatro de L0pe Yoom
Calderén a los’ que 1lama roménticos. e

Tl
=N
A

5/ 5us lecciones de literatura g_panola (1886) contrlbuye-ff‘”"
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Larra (1809-1837), Juan Donoso Cortés (1809-1853) y Manuel -
Mil& y Fontanals (1818-1884) son los principales defensores
del movimiento romdntico de 1828 a 1838. Entre los princi-

pales impugnadores hallamos a Rambn de Mesonero Romanos {1803-

1882) .

Este movimiento roméntico se inicia primero en las provin=--
cias para después introducirse en Madrid._ Penetra por dos_
vias principales: Levante y Andalucia, cada'una con caracte
~risticas propias. E1 romanpicismo de Levante se distingue_
por ser creyente, aristocrStico, arcaico y restaurador; sus
modelos fueron Walter Scott y Ren& de Chateaubriand. E1 de
Andalucia es descreido, democritico, innovador y subjetivo;
sus modelos fueron Byron, Victor Hugo, Lamartine, Dumas y =
Delavigne. Al introducirse en Madrid, predomina la influen
cia de Byron y Hugo. De estas dos lineas derivan las dos -
tendehcias del romanticismo espaiiol: el gue produce una 1li-
" teratura histSrica nacional y una literatura subjetiva o by

roniana.

Recibe también el apoyo de publicaciones,periédiéaS'y de ==
circulos literarios.. Las primeras, sobre todo las roméhti-f%

cas, ya que abundan las que defienden las ideas neoclésibas‘ ‘

o las que aceptan colaboraciones de ambos bandos, fracasan_

tras una efimera existencia: El Europeo de Barcelona, ya =
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citado; El Artista (1837/38), el Semanario Pintoresco Espa-

ol (1836/57)77) de las pocas que se publicaron por un tiem

por, El Liceo Artistico y Literario (1838), Organo del Li~-~-

ceo de Madrid, y El Pensamiento (1841), entre otras.

’

En cuanto a los circulos literarios, se forman Ateneos, ver
daderos centros de cultura donde se discuten temas litera--
rios y se dan cursos libres; como ejemplo. mencionamos el -
Ateneo de Madrid, establecido en 1820 y tras de su clausura

reabierto en 1835, v el Liceo de Madrid (1837).

A estos centros de reunibn, podemos agregar las tertulias,—
de corta vida, pero de notable influencia por la difgsién -
de obras roménticas. De existencia breve y sin jefe ni pro

‘grama, la pr%mera tertulia se formé en 1827, en casa de Jo--
58 G6mez Qe la Cortina (1799~1860), espafol nacido en Méxi-

_co., Entre sus contertulios, son notables M#nuel Bretén de

los Herreros (1796-1873), Antonio Gil y z&rate (1796-1861),

. Seraffn Estébanez Calderdn (179%-1867), Ventura de la Véga~

'(1807-1878), de origen argentino y residente en ESpaﬁa;,yMQ i

riano José de Larra, de escasos 18 afios.

‘ta-revista 1837/42. Cf. op c1t.,p 242,

77/ Angel Valbuena Prat da como fecha de publmcacxén de es F“;
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La segunda tertulia se establece de 1829 a 1830, en torno a
Salustiano OlSzaga (1805-1873) y entre sus asistentes encon

tramos a Mesonero Romanos.

La tercera y mis importante es la de "El Parnasianillo" ---
(1830), formada por Bretdn de los Herreros, Larra, Gil y Z&
rate, Mesonero, Esté&banez, de la Vega, José& de Espronceda y

Delgado (1808-1842), entre los m&s importantes.

-Ientamente, el romanticismo se impone en Espafiia y aparecen
los realizadores, que si bien no brillaron como los alema--
nes, ingleses o franceses, si lograron crear una literatu:ar
nacional que reanuda y desarrolla los rasgos esenciales del

. temperamento espafiocl, en forma m8s mederna.

Espafia contd con una especie de manifiesto roméntico, conte

-nido en el prélogo de la novela Los bandos de Castilla o El

‘caballero del cisne (1830} de Ranén LOpez Soler; asimismo -

en_ el prélogo de Alcald Galiano a El moro expésito (1854)‘—

de Angel de Saavedra, dugue de Rivas, {(1791-1861).

El triunfo oficial del romanticismo se logra con el estreno

" .en Madrid de Don Alvaro o la fuerza del sino (1835) del qu-.

‘que. de ‘Rivas, a pesar de que anteriormente se habian repre-:

“gsentado La conjuracidén de Venecia (1834) derFranéisbézMé:?-f;33*
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tinez de la Rosa (1777-1862) y Macias (1834) de Mariano Jo-
sé de Larra. A Don Alvaro... siguen otras obras dramiti--
cas romidnticas que aparecen entre 1836 y 37; después de un_
periodo mediocre, José Zorrilla y Moral (1817-1893) llena la
escena espafnola y logra la aclamacifn de sus contemporéneos

como poeta y dramaturgo nacional.

En la poesia, excepto en la poesia narrativa legendaria don
de se introduce con anterioridad, la moda roméntica tardd -
en imponerse, y la lirica sdlo logra grandes momentos en la
obra de José& de Espronceda y Gustavo Adolfo Bécquer (1836--
1870) . -

Se cultiva la prosa roméntica, aungue pocos escritores so-
bresalen. La novela histérica’8! influida por Waltexr Scott,
fue muy popular entre los roménticos'y, salvo e#cepciones; -
fue mediocre; pues habria de impregnarse del realismoparé -
que hubiera dignos ejemplares. Renace el costumbrismo en el
. teatro y en la prosa; se distingue en el priﬁero Manuel Brg
tsn:de los Hetreros, y en la segunda, Mariano José de lLarra,

"Mesbnero Romanos y Estébanez Calderén.
En. el género dramdtico, el romanticismo espaﬁolsuprimié las. -

78/ Anqel Valbuena Prat la nombre novela hlstorlcolegenda—;Q
oria.. Cf op.cit.,p. 39. :
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unidades clésicas, revalord la Edad Media, los sentimien--
tos; se observa la tendencia al cuadro Yy la escenogragia va
teniendo un relieve tan marcado que acaba por consfituirse_
en eje de toda obra draméitica, y el escritor "cobra una nue
va sensibilidad visual que en ciertos autores rominticos -

~—como el dugue de Rivas—— se alia a un conocimiento técni

¢o y experimental de la pintura".79)

En resumen, los romdnticos espafioles unen lo tradicional a
las innovaciones, mezclan lo trédgice con lo cbmico, emplean

la polimetria y reflejan el color local.

Entre los autores dramiticos importantes figuran Francisco_
Martinez de la Rosa, Angel de Saavedra, duque de Rivas, == -

Juan Eugenio Hartzenbusch (1806-1880), Mariano José de La=-

rra, Antonio Garcfa Gutiérrez y José& Zorrilla, representan~ -

tes del di:ama romdntico; y Manuel Bretbn de los Herreros, .-

de.la comedia costumbrista.

hgrig/"Gﬁillermo,Diéé—Piéja; og{cit;gé;“?i}:‘ T
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Francisco Martinez de la Rosa8%) es un escritor que oscila_
entre el gusto clasicista y el roméntico. Politico notable,
cuya ideologia liberal le costd destierro y persecusiones,-
es el autor de obras dramdticas, poemas y de una novela. En
tre sus dramas encontramos Abén Humeya (1830), de influen--
cia huguesca, escrita primero en francés y después traduci-
da por el autor al castellano: Fue representada primero en
Paris y posteriormente en Madrid en 1836. Su tragedia ----
Edipo (1833}, a pesar del tema clésico, muestra ya su incli-

nacién a la sensibilidad romdntica. En la conjuracidn de -

Venecia, drama histdrico cuya accibn transcurre en el siglo
XVI y donde el trasfondo histbrico sirva de pretexto para -

estimular la imaginacién del autor, Martinez de la Rosa de-

80/ Guillermo Diaz-Plaja clasifica las obras de los auto--
res que se citan y otros, de la siguiente forma: El --
romanticismo de ideas de ideologfa liberal: Larra y --
Bartolomé José Gallardo; de ideologia conservadora: Do

- noso -Cortés y Jaime -Balmes. En el teatro, con direc~- -
cidn - idealista y trdgica: Martinez de la Rosa, el du-
que de Rivas, Garcia Gutiérrez, Hartzenbush y Zorri---
lla; con direccidn realista costumbrista: Bretdn y . --
otros. En la poesia, con tendencia epicodescriptiva -
Riva, Espronceda, Arolas, Zorrilla y Nfifiez de Arce; con

_~tendencia intima y sentimental: Bé&cquer, Pastor Diaz,=-
Patricio de la Escosura; poesia femenina: Carolina Co-

- -ronado, Rosalia de Castro y Gertrudiz Goémez de Avella- -
neda. En la novela histOrica: LOpez Soler, Navarro Vi

. lloslada y Gil Carrasco; adem8s incluye autores de no-
vela "por entregas" folkldrica y costumbrista, en la -
que :incluye a. "Ferndn Caballero". Vid. .Guillermo .-~

- -Dfaz~Plaja y Francisco Monterde, op cit., p. 39.
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secha las unidades clésicas, lo escribe en prosa y prepara_
el camino para el triunfo posterior de Rivas. Ademis, crea
el primer héroe romintico, Rugiero, del drama espafol del-

siglo x1x.81)

. Angel de Saavedra, duque de Rivas,aristécrata liberal y po-~

_litico importante, lucha por la independencia-éspaﬁola Yy se
opone a Fernando VII por cuya voluntad es. condenado a muer-
te; razdn por la cual Rivas se exilia. Huye a Inglaterra,

vive en Malta, después en Italia v en Francia donde se gana

la vida como pintor. En 1834, a la muerte de su hermano ma
yor, regresa a Espafia, hereda el titulo nobiliario y cambia
su actitud liberal a conservadora, hasta su muerte. Sus --
amistades inglesas influyen en &1 para que se dedique a in-
cluir temas nacionales en sus obras y E. Woodfar y John ---

Hookhman Frere "le hacen abrir los ojos a la Edad Media his

pénica“.sz) Asi Rivas empieza a cultivar temas nacionales, -

pero cevforme a los moldes clisicos: Lanuza (1823), tr;gédia

81/ Angel Valbuena Prat hace la clasificacién sigquiente: -
Origenes del romanticismo: Martfnez de la Rosa y Larra.
Apogeo: Teatro: Rivas, Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch;

lirica: Espronceda; teatro nacional: Zorrilla (lirico

y &pico). Costumbrismo: Bretdn de los Herreros.' Nove- .
la roméntica y escritors costumbristas: L&pez Solexr, =
Gil Carrasco y otros. Esté&banez Calderfn.y Mesonero. -
Romanos. Posromanticismo: teatro: José& Echegaray; 11~
rica; Ramdn de Campoamos, Gaspar NGfiez de Axrce y Gusta

: vo Adolfo B8cquer. Véase op. c1t pp- 149-242,
82/ Ibidem, p. 173 Y :
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asociada a la Edad Media. En pleno romanticismo, Rivas, ya

poeta sobresaliente, escribe su drama Don Alvaro o la fuerza

del sino, redactado originalmente en prosa y Qersificado en
gran parte para su representacidn en Madrid el 22 de marzo_
de 1835, dia memorable para el romanticismo en Espaiila por -
ser su triunfo oficial, al inclinar la balanza a su favor -
en detrimento del gusto clasicista que alin sobrevivia y so-
breinirIa algunos afios mas., En este drama, Rivas borra -
toda huelia de neoclasicismo al prescindir de las unidades,
mezclar la prosa con el verso polimétrico, lo trigico con -~
lo cdmico, el humor y el patetismo, la vulgaridad y lo su~-
blime, acompanado de una apar;tosa escenografia. Exagerado
en extremo, este drama presenta al protagonista en tres as-—
pectos de su vida: el amoroso, el heroico y el religioéo de
profunda tradicidn medieval, correspondientes al mundo ga-
lante, aventurero y ascético. Rivas, al finél de su-carrg

‘ra literaria, escribe el drama simb8lico El desengaiio de un

suefio- (1842), influido por La vida es suefio de‘Calderén,y -

The Tempst de Shakespeare.

Juan Eugenio Hartzenbush, hombre de gran cultura cuyo méri- - -
to prihcipal reside en su esfuerzo por popularizar la lite=-
ratura del Siglo de Oro, sobre todo la dramdtica, eséribié_;

'poemas, cuentos, fdbulas y dramas. Cultivé el tema medieval

- en su mayor éxito teatral: Los amantes de Teruel (1837),‘59:
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bre los amores trigicos de Diego Marsilla e Isabel de Segu-
ra. En su madurez se inclina hacia los temas infantiles vy

comedias de magia: La redoma encantada (1839), cormgida por

su autor en 1862; y Los polvos de la madre Celestina (1848);

después intenta el tema histdrico y el cuento y la f&bula.

Mariano Jos& de Larra, ante todo prosista, incursiona en el
teatro con el drama dc ambiente medieval, precursor también
del triunfo romdntico, Macias, de tono autobiogrdfico, don-
de el protagonista, un trovador, se rebela contra las nor--
mas sociales y donde el amor imposible hacia una mujer casa

da, Leonor, lo conduce a la muerte,.

Antonio Garcia Gutiérrez, discipulo del teatro del duqué de
Rivas_y poeta, estrena en 1836 El trovador (convertido en -
6pe;a por Verdi), emparentado'con el Macias de Larra; alcan
26 un éxito rotundo en Madrid, éxito que se extendid a Amé-
rica, donde gozd de gran popularidad. Obra de juventud, es
un drama histérico en cuanto al ambiente en que se desarro-
lla, pero imaginafio en cuanto al tema y a los personajes.

Escrito.en verso y prosa, Garcia Gutiérrez maneja pasiones

exageradas y situaciones misteriosas al desarrollar los amgv

‘res desgraciados del trovador Mankiqaé y la infortunada,Leg
ﬁor, ante la inquina del conde de Arta, gquien resulta sér f

‘el hermano de Manrigue. 'En su madurez, escribe su fltima -
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obra romantica, Venganza catalana (1864), drama histérico -~

de exaltacifn hercica y patriStica en la que los hechos hig
téricos sobre la expedicién de catalanes y aragoneses a Gre
cia, en 1304, se enlaza con las intrigas amorosas de sus =-=
personajes. Juan Lorenzo (1865}, también hist6érico sobre -

el tema del levantamiento de las germanias valencianas, es_

un drama de penetracidn sicolégica.

Larfigura central del teatro romdntico espafol es José Zo--
rrilla, el poeta y dramaturgo que nacionaliza el romanticis
mo en Espafa, y cuyas obras representan la culminacién del_
teatro romdntico espafnol. Estudié en el Seminario de No-=--
bles e inicibd su carrera de leyes en Valladolid; peroc pron-
to abandona los estudios y viaja a Madrid donde desea encon
trar la fama literaria. Efecti&amente, en el»entierro de -
iLarra (1837), José Zorrilla se da a conocer leyendo unos =-
vgrsés y se hace famoso. Trabaja como periodista; viaja a
'Francia y a México, donde consigue la proteccién de Maximi-
liano. Regresa a Espafia. Va a Roma y a Francia y se-insta:
"la definitivamente en Madrid. <Como dramaturgo, Zorrilla --
explota los temas nacionales — Edad Media y Siglo de Oro—
con versos de rica musicalidad y lengua castiza, y, a pesar
de su técnica descuidada y tendeﬁcia a lo difuso, logra el
apléuso del pueblo con sus leyendas dramatizadas. Muchos =
ae éus temas habfan sido tratados por los dramaturgos del -
‘Sigio de 'Oro, pero no los imita abiertémenfe.‘ "Sus Verdaqgr

.
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ras deudas con el Siglo de Oro consistian en lo que de sus_
autores aprendif en punto de presentacibn, versificacién, -
técnica dramdtica y modos y maneras de atraerse el aplauso_
del pueblo".83)  sus més caracterfsticas obras dram&ticas_

son El zapatero del rey (1840), donde recrea la Sevilla del

siglo XIV y la figura del rey don Pedro; consta de dos par-
tes de cuatro actos cada una; y la mis famosa, a pesar de -

que en su estreno no gust6 al p@iblico, es Don Juan Tenorio

(1844). Esta obra constituye afin una traéicién nacional en
Espafia y en los paises hispapo-hablantes y aparece en el -
momento en que el romanticiémo europeo volvia a poner eéte
personaje en primer plano. El tema versa sobre el mito de_

don Juan, cuyos antecedentes encontramos en E]l burlador de

Sevilla de Tirso de Molina, recreado por su fantasia y espi
ritu roméntico. En este drama hallamos a personajes de la_
més pura tradicidn de la dramitica espafiola, la alcahueta. -
(Celestina}, dofia Brigida, la figura del gracioso, Ciutti,
el caballero tradicional, con-un concepto rigido del honor,”
don Gonzalo, y el caballero inconstante y mujeriégo, dbni-{

Juan. Traidor, inconfeso y mirtir (1849), sobre el rey(don

'Sébastién de Portugal, es la m8s. lograda de sus obras.

Frente al drama medieval, hist8rico, hay un teatro que, con

83/ E. Allison Peers, op. cit., t. II, p. 218.
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versos tradicionales, desarrolla temas realistas y actuales
con cierta intencidn cdmico y critica. Es el teatro de Ma-
nuel Bretdn de los Herreros donde se contin@ia la tradicidn_
del realismo espafiol. Autor de comedias, recordemos la po-
ca aceptacibn de la comedia entre los rom8nticos, fue tam--
bién dramaturgo y periodista. Empieza a escribir comedias_
bajo la influencia de Leandro Ferndndez de Moratin, A la ve
jez, viruelas (1824), en prosa, gue es la copia de El sf de
las nifag de Moratin. Después se ocupa de crear ccmedias =
costumbristas, verdadera pintura de las costumbres de su -~

época: Marcela oy acudlde los tres? (1831), imitada poste--

riormente por el mexicano Fernando Calderdn en A ninguna de

las tres.

La poesia romé&ntica espaiola, como sefalamos antes, sigue: -
~dos rutas: la narrativa legendaria, influida por Scott y --
Byron, y la lirica subjetiﬁa, inspirada también por Byron.
‘.La poesia narrativa legendaria significa una revaloraciéh;
de la Edad Media y del Siglo de Oro, y adopta dos lineas: =~
~ el grupo de los estudiosos que se empenan en reeditaf_y po-=
pulérizar el romance medieval, y el de los:- poetas que -crean

" poemas siguiendo la técnica y el colorido localista medié-f

" -val., Del primer grupo recordemos a Agustin Durén y su‘Ro--‘

. ‘mancero, o a Vicente Gonz&lez del Reguerc quien reedita el _

‘Rdmancéro del Cid en 1818. 'Integran el segundorgfupo; en--
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tre otros, el dugque de Rivas, Zorrilla y Gaspar Nifiez de Ar
ce (1834-1903). Entre los liricos de primer orden encontra
mos a José de Espronceda y Gustavo Adolfo Bécquer; y entre_
las mujeres que cultivan la poesfia romd@ntica est@n Carolina

Coronado y Rosalia de Castro.

El dugue de Rivas se distingue también como poeta, pues des
de muy jovén gusts de vafios vefsos; ademds, era aficionado
a la pintura, arté que sé revela en tcéa§ sus obras. EL -~
contacto que tiene con las ideas rom@nticas durante su des~
tierro, la nostalgia que siente y la influencia del antiguo
embajador en Madrid, John Hookhman Frere, hombre enamoradb_
de la literatura espanola, predispusieron el &nimo de Rivas

para escribir conforme a la nueva moda, y es El moro exp8si

to (1834) la obra poética que marca la transicibn entre su

-etapa clisica y el romanticismo. Este poema recrea el tema ..

" de la leyenda de los siete Infantes de Lara y su protagénig—u
ta es el bastardo Mudarra, quieh se venga del asesino de --

sus hermanos. Este poema, escrito en endecasflabos con la

inclusidn de algunos octasilabos, fue dedicado a Hookham == '

Frere por su autor. Son los Romances (1841), histéricos, -
“los que lo colocan en primerisima fila.entre los roménﬁiébsi
eépaﬁoies. Publicados después del éxito de Don Alvaro...,

‘nuevamente dan renombre a su .autor. 'Esta ?rimera ediciSn'%  e

;apareciércon\nmpxélogo de AlcalékGaliéno, quien, al'exﬁoﬁeriJ 
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sus ideas sobre la literatura romdntica europea, identifica
los romances como poesia nacional, al igual que la poesfa -
dramética, y el propio autér, el dugue de Rivaé, insertd un
pr6logo que es una apologia del romance, donde nos habla de
sus origenes y evolucifin con ejemplos de los autores que lo
cultivaron. Los romances contenidos en esta obra pueden sg
pararse en aquéllos en que el autor se apega estrictamente_
a los hechos de crdnicas conocidas ({(de la Edad Media y de -~
la &poca de los Austrias, preferentemente)y aquéllos en los

gque el autor recrea el hecho y lo poetiza.

José de Espronceda es, sin luggr a dudas, el poeta que en--
carna el ideal romf@ntico por su agitada y breve vida. Des-
de muy joven elige la lucha por la libertad. Discipulo de
Lista, quien lo encauza al clasicismo y los prerroménticos,
pronto abraza el romanticismo. En su juventud, Espronceda_
pertenece a una organizacién secreta, los numantinos, que -
era un nido de conspiraciones; a la muerte de Riegog4) (Ra?
fael del Riego. y Nufiez 1785-1823) en 1823, los numantinos
juran por escrito vengar su muerte y ese documento determi—»
na la reclusidén de Espronceda, entonces presidente de la so
ciedad, en el convento de San Francisco en Guadalajara por

"cinco afios. Ahi, parece ser, inicid la escritura del Pela-

84/ General espafiol, jefe del alzamiento liberal de 1820,-
ejecutado por orden de Fernando VII. .
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yo (1824), poema narrativo inconcluso. Regresa a Madrid, -
continfia sus estudios, los abandona ¢ inicia sus viajes que
lo pondr&n en contacto con otras literaturas y otras socie-
dades. Va a Portugal, donde conoce a Teresa Mancha, inspi-
‘radora de uno de sus mejores poemas intimistas. Viaja a In

glaterra y despu€s a Holanda y a Paris, donde lucha en las_
barricadas de julio (1830), segln afirma Espronceda en uno_
de sus articulos periodisticos, publicado en 1836. En de--
fensa de la libertad, se dirige a Espafa en una infortunada
expedicidn, la de Vera, encabezada por Joaquin de Pablo, ==
"Chapalangarra", quien muefe en el intento. Vuelve a Paris,
répta a Teresa y regresa a Espana donde viven y procrean a_
una hija, Blanca. Abandona Teresa a Espronceda y huye a Va
lladolid donde la encuentra el poeta. Viven juntos otra *_'
vez, lo vuelve a abandonar y Espronceda la pierde,y ella --
mueré después, Poeta de gran popularidad, periodista, ora-

dor, novelista y autor dramdtico, Espronceda es mis famoso_‘

pcr sus poemas, tanto los narrativos como los intimistas. =

Inicia su carrera literaria escribiendo versos a la manérq;' -
‘neoclisica: su soneto "Eva". Después es clara la influen--

'cia del seudo-Ossian en su trayectoria poética: ”bctavio v
Malvina® o en su poema "A la mﬁerte de Joaquin de ?ablosﬁ_—
\(Chapalangarra), Otra etapa de su poesia lakforma su pro-- :
ddccién de obras de tipo medieval y caballeresco: “Cahtoxi§1~lg‘fﬂ

cruzado". Por Giltimo, la etapa en laVQUe preséﬂta'una nue=
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va expresidn poética, cuando descubre gue la poesia puede -
ser un medio de denuncia: "La cancidn del pirata", donde Eg
pronceda presenta una critica a la sociedad en la que la fi
gura del pirata es victima de ella y donde el estribillo en
cierra la esencia del romanticismo de Espronceda: el indivi
dualismo anirquico, influido por Byron y de Vigny. Esta «-
etapa se evidencia en "El verdugo", "El rec de la muerte" y
"El mendigo", también victimas de la sociedad, en este ro--
manticismo de lamentacidén que maneja Espronceda frente a su
romanticismo de exaltacifn. Entre estas poesias sueltas ég
contramos "A Jarifa enunaorgia", donde el poeta se muestra
nihilista por la profunda deceécién que lo embarga, Escri-
bié dos poemas extensos: "El estudiante de Salamanca" y "El
diablo mundo". El primero es el mids bello. Estd estructu-
rado en cuatro partes y el protagonista, Félix de Montemar,
es un rebelde de vida desordenada. Frente a este tipo don-
juénesco ée yergué la figura de dofia Elvira, toda inocencia
Y candor,'antitesis de don FElix. El segundo poema, "El --
diablo mundo", de'irregular valor, estd dividido en siete = ~
partes: una introduccibn y seis cantos entre los gue reSalj
‘ta’'el segundo, el "Canto a Teresa" (desahogo del corazénk~—k

,85)

‘del poeta, como explica Espronceda en una nota , sin. co-

‘nexién con el poema y donde une el resentimiento y la cdle-

85/ .Cf. José de Espronceda, El diablo mundo, nota I, p. 57
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ra con la apasionada invocacidén de la pasada felicidad. E1
tema del poema es la epopeya de la humanidad, en la que se_
enlaza la influencia del Fausto de Goethe y del Ingenuo de
Voltaire. "Espronceda se revela, en la eleccidn de este te
ma come alma seducida por el misterio, ' apasionada de la -~
.bondad primitiva, amiga-dé los posteérgados, enemiéa de nor-
mas caducas, rebeldes, en fin, como ‘en sus'mejores poemas -
bréves. No es extrafio que sumase. mis admiradores que los_
otros rominticos, y que sus debilidades técnicas guedasen -
oscurecidas por la fogosidad y nobleza de su alma".86) Mu
chos de sus poemas fueron éublicados en los periddicos de -~
su &poca, incluso "El diablo mundo® se fue publicando por en
tregas, y la primera edicidn de sus poesias data de 1840.

Su drama medieval, Dofia Blanca de Borbdn, fue publicado :des

pués de su muerte por su hija en 1870.

"Jos€ zorrillay Moral, el dramaturgo, escribif poesfas liri--
cas y narrativas en las que sobresale. Si en sus dramas --

' ut11125 la historia espanola como fuente inagotable de sus_

s argumentos, gorrilla, inspirado en Walter Scott, revive 1a8~‘ :

leyendas caballerescas de Espaiia al cultivar un género ro—-

- mlntico’ tipico: la leyenda, donde, salvo excepciones~aisLa—-5_,

das, no tiene igual en el romanticismo espafiol. Zorrillaim '

86/ Jose Moreno Villa, "Pr6logo" a Espronceda, El dlablo -
mundo, p. XVIII. . R
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prime gran fuerza dramitica a sus leyendas, a las que incor
pora diflogos, y mantiene el interé&s en el desarrollo de --
sus temas. Todo esto lo escribe mediante una versificacién
f8cil y gran musicalidad. A veces, su fecundidad, casi com
parable cdn la de Lope, lo hace caer en el prosaismo y en =
la ramploneria, al descuidar la revisibén o perfeccionamien-
to de sus t&cnicas. Aunque se distingue como poeta épico.
gorrilla se inicia como lirico. En esta linea el poeta cul
tiva el tema amoroso (“ﬁn recuerde y un suspiro"), las diva
gaciones sentimentales ("La luna de enero", "Meditacidn") o
sobre el tiempo pasado ("Toledo"); el tema religioso ("Ira
de Dios", "La virgen al pie de 1la cruz'), orientales, a 1la
manera de Victor Hugo. Cuando Salustiano 0ldzaga sugiere -
al poeta que escribe un romancero con las hazaiias de los -~
bandidos c&lebres, para sustituir a las coplas de ciegos, -
zorrilla rechaza la idea y concibe el proyecto de escribir
leyendas histdricas y religiosas. Entre ellas son famoéas_‘
"A buen juez, mejor testigo", "El-capitén Montoya" y '"Marga
rita la tornera". Su poema inconcluso "Granada" (1852}, sé
bre la conquista efectuada por los Reyes CatSlicos, contie~
Vne’la'méé bella evocacién de la denominacién &rabe en Esgaf‘ 1
fia. .Sus obras po&ticas comenzaron a editarse en‘Madrid en
,18377y'en Paris én 1845; ademés, seipublicaron en divérsos; -

periddicos.
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Gaspar Nffez de Arce, dramaturgo, poeta y politico notable,
cultiva el tema legendario en sus décimas de "El vértigo";
asimismo recrea personajes histéricos en sus poemas: "Rai~-
mundo Lulio", "La visién de fray Martin" (Lutero)..., con -
estilo declamatorio y ampuloso. Carolina Coronado represen
ta una interpretacidén fina y honda del romanticismo en sus_
poemas de amor que van transformindose en amor mistico; y Ro
salfa de Castro, cuya obra principal estd escrita en galle-
go, redactd en castellano la coleccifn deApoesias: En _las ~

orillas de) Sar (1884)

Por filtimo, aparece en el campo poético espafiocl el poeta in
timista por excelencia: Gustavo Adolfo BEcquer (Dominguez -
Bastida eran sus apeilidos verdaderos). Su vida, llena de
vicisitudes, desde su natal Sevilla a Madrid a donde va a‘
buégar fortuna, est@ colmada de desengahos, desilusiones.‘
'Las constantes privaciones que sufre ocasionan la enferﬁedad;
'qué'lp llevard a la tumba, muére deytubercﬁlosis a los 34 -
‘afios. Bécquer, el ms fino y puro de los rominticos espafio

© les, es la sintesis de es® romanticismo, 'y es, quizds por -

. surgir posteriormente, el mis depurado. .De sus obras en —-.

prosa'scn‘importantes sus Leyendas, sobre diversos temasqué
“nacen en su deseo de evadir la realidad. Los temas que desa
~.rrolla son el hindG (BScquer lo introduce en la literatura

'? §spgﬁola);rel_nacional y el tema 1lirico, donde el interés ——
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"dentro del motivo poético se concentra mds que en la ac---
cidn en el ambiente, en la atmdsfera, a diferencia de las -
'leyendas’ en verso de Zorrilla”.87) Asimismo, sus leyen~-
-das encierran siempre algo misterio$o, extraordinario y fan
tlstico; y, en algunas de ellas, como en unos poemas, Béc-—-
quer introduce imdgenes o hechos sofiados que dan la clave de
un suceso del poema o de la leyenda, lo que lo relaciona con
el romanticismo germénico. éus Rimas, principalmente de "El
libro de los gorriones" (1868), tienen la influencia de Hedi
ne y de Byron, aparte de las de otros roménticos espafoles_
y de los cantos populares andaluces, y Bécquer canta en ==
ellas el amor, un amor idealizado; en ellas el poeta habla_
al corazbn, desnuda sus -sentimientes ante la amada intuida -
y la naturaleza con la que se identifica. Tambi&n escribid
cartaé, articulos periodisticos, zarzuelas y articulos de =

costumbres. Entre las cartas, sobresalen Desde mi celda, -

“ escritas desde el monasterio de Veruela,‘donderpaséApa;ﬂedg

su enfermedad; y la Historia de los templos de Espaﬁa, inem~
completa, fue la obsesifn de su vida.. Muchas de sus 1eyen—-
das y poemas fueron publicados en peribdicos y revistas def;

'suyépoca, y sus obras completas en 1811.

.. La novela roméntlca espafiola, curlosamente, no destaca como

en otros paises por lo que es Lnferlor a la poesia. ‘Las ng;‘

87/ Angel Valbuena Prat, op cit.,p. 279
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velas histéricas fueron las més cultivadas y tuvieron éxito
desde antes del triunfo del teatro romintico (1836), pues =
hay que recordar gue en Catalufia abundaban las traducciones
de Walter Scott y que &ste fue uno de sus modelos, junto a
Chateaubriand y Hugo. Estas novelas recrean el pasado na--
cional cristiano, caballeresco y apasionado, siguiendo sus
modelos. Tiene como representantes al cataldn Ramdn LOpez_

Soler,; con Los bandos de Castilla o el eaballerc del eisne,

cuyo prBlego, sefialé anteriormente, constituia un manifiesto_
romintico. En esta novela se aprecia la influencia de ---~-
Scott, tan admirado en Catalufia, y es una especie de Ivan--

hoe espafiol. Imitd a Victor Hugo en La catedral de Sevilla

{1834), publicada bajo el seuddnimo de Gregorio Pérez de Mi

randa, adaptacifn espafiola de Notre-Dame ..., en un ambien=-

‘te espafiol.

Enrique Gil Carrasco es, sin duda, el creador de la mejor. =

novela histbrica espafola:. EL sefior de Bembibre (1844), que.
desarrolla el tema de los templarios, enlazade a la intriga

-ariorosa de don Alvaro y doiia Beatriz.

" Francisco Navarro Villeslada (1818-1895) aporta las novelas ~

Dofia Blanca de Navarra (1843), de asunto medieval nacionéi,,

) yvAmaya, o_los vascos del siglo VIII (1877) de asunto lo-~ =~

cal.




122.

También cultivaron el tema medieval en novelas histbricas -

Francisco Martfinez de la Rosa, Dofa Isabel Solis reina de -

Granada (1837); Mariano José Larra, El doncel de don Enrigque .

el Doliente (1834), y José de Espronceda, Sancho Saldana o -

El eastellano de Cu&llar (1834), escrita durante uno de sus_

destierros, aquella vez en Villa de Cué&llar.

El costumbrismo roméntico, representado por Larra, Mesonerco
Romanos y Estébanez Calderbn, principalmente, es una secue~
la‘ del romanticismo, puesto que, al exaltar el nacionalismo
y el populismo, lo desarrolla o le da un Euérte impulso. Los
escritores costumbristas se interesan por el pueblo,rcasi --
siempre lo observan con una actitud liberal, y plasman el -—
producto de sus estudios, no s8lo de ambientes y personajes
tipicos, sino de formas lingilifsticas que enriquecen la len=--

gua literaria.

Serafin Estébanez Calderdn, cuyo seuddnimo fue "El Solita--

'rio"l describe sus recuerdos e impresiones de Milaga, su ----

‘tierra natal, en Escenas andaluzas (1847), cuadros de_cos--'
tumbres. 1lenos de vida que poseen un vocabulario variado -y

rico.

Ramén de Mesonero Romanos, firmaba con. el seGdonimo de "EL_ -

. Curioso Parlante", fundé y dirigi6 el Semanario Pintoresco_
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Espafiol. En estilo sobrio y elegante, escribe sus articu--
los costmbristas, donde refleja sus dotes de fino observa--
dor y su optimismo al pintar tipos, fiestas, tertulias y cos

tumbres madrilefias en Panorama matritense (1836/42) y Ti-

pos v caracteres (1843/62). Publicd unas memorias, Memo---

rias de un setentdn (1881), donde refine anéctodas sobre el

Madrid de su &poca.

Mariano José de Larra, cuya educacifn francesa influye en -
su personalidad, es sobre todo un periodista, cuyos articu-
los lo colocan como el primer critico costumbrista ael gi-~
gio XIX. Escribié bajo varios seudbnimos entre los que "Fi
garo” es el m8s conocido. Pertenece al romanticismo renova
dor y revolucionario cuyc objetivo principal es la libertad.
En su nohbre, Larra, fustiga los vicios y defectos de la sg‘
ciedad que lo rodea, eﬁ lugar de evadirse se enfrenta a esa
iealidad, y 11ega a-afirmar que la religién y el absglutis—

mo son los gue han-retardado el progreso de su pais; pero -

al mismo tiempo que lo ataca severamente, lo defiende con - < .

sobriedad y sarcasmo de los que lo censuran. Su critica pe

simista, amarga,negativa es su escape de la realidad qﬁe,lo

. rodea y de su desafortunado amor por el que se suicida. Em: =

" pezt a escribir artfculos de critica soéial y literaria --=
'(1828), y después se dedica a los articulos politicos;«so—-'

:bfesale'"Nadie pase sin hablar con elvpofteto“; ghtre'IOij' 

costumbristas, "En este pais", "Un‘casﬁellano viejo“( *Vﬁgl 55”
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va usted mafiana", "Los toros", "Dia de difuntos":; y entre -
los literarios se distingue la critica sobre los estrenos de

Ab&n-Humeya, La eonjuracién de Venecia, El torvador y Los -

- amantes de Teruel.
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3. ROMANTICISMO EN MEXICO.
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3.1. Antecedentes histdricos: Latinoam@rica en el
siglo XIX.

América Latina, hermandada por tres siglos de denominacién -
espafiol que impuso su cultura y desechd las aborigenes, vive
momentos c¢ruciales para su formacidn politica y cultural en-
el siglo XIX; pues los Gltimos aflos coloniales, fines del -~
XVIII y principios del XIX, preludian los movimientos inde--
pendentistas, que encuentran el momento propicio para mani--
festarse en la invasidn napoiéonica a Espafa (1808) y en las
consecuencias que ésta tuﬁo tanto en la Metr8poli como en -~

sus colonias.

Esta coyuntura fue canalizada por los c:iolloé (comerciantes,
mineros y ferratenientes) a quienes, a pesar de las riguezas
‘ due posefan ~-restringidas por los impuestos y alcabalagw y4
.- de tener algunos una preparacidn intelectual conveniente, les
esfaba vedado ocupar los altos puestos guberhameﬂtales;yeclé-‘j
sifisticos y militares que dependian de 1a‘voluntad'del rey, =

jvoluntad que 51empre privilegiaba a los penlnsulares. De‘es-

Cotar ‘manera, -los criollos aprovechan la SLtuac16n turbulenta de?~?

'Espana Yy la—lncertldumbre,politlca.de las colonias para traj—"'

tar legalmente de instituir un gbbierno propio. 'Pronto-dom¥: ff
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prueban la inutilidad de sus esfuerzos pacificos e inician_
luchas armadas que terminan con el sistema colonial al con-
sumar su independencia politica. De 1808 a 1825, las colp
nias espafiolas en América luchan por su libertad politica -
que la mayoria obtiene en la primera mitad del XIX; las Gl-

timas, Cuba y Puerto Rico, se independizan en 1898.

Los nuevos palses se avocan a la tarea dg estructurar sus go
biernos y, en el intento, surgen grupos antagbnicos: los ri
cos, quienes desean conservar los privilegios del régimeh -
colonial, y los innovadores, que pugan por el aniquilamien-
to de todo vestigio espafiol. Los enfrentamientos de estos_
dos bandos, conservadores y liberales, llenan ¢gran parte del -
siglo XIX; Latinoamérica sostiene continuas guerras civiles,’

dictadurasl) e injerencias extranjeras.Z)

3.1.1.  México de 1821 a 1880.

Desde el inicio de México independiente, 27 de septiembred§

1821, se'puede apreciar la .escisién de dos grupqs,idehtifibgﬁ

1/ Sobresalen la de Juan Manuel de Rosas en. Arqentlna, de
'1830'a 1852 y la de Antonio- Lépez de Santa Anna en MExi
co, de 1834 a 1855. el

.2/ 'La inglesa en Argentina (1806 y 1827); 1a francesa ,___'

. {1838 y 1861-66), la norteamericana (1846-47) y la espa -
-flola’ (1861) en México y también la espanola en Republl-:‘
ca Domlnlcana (1861~1875) . L




128.

bles por sus ideas antagdnicas: los antiguos realistas que_
apoyan la monarqufa, dividides inicialmente en borbonistas
(deseaban ofrecer el gobiernce a Fernando VII o a alguno de_
sus parientes) y en iturbidistas (quienes instauran el impe
rio de Agustin de Iturbide, 1822-1823) y el formado por los
antiguos insurgentes, quienes sustenta ideas republicanas.
Después del efimero imperio de Iturbide, se establece el -~
sistema republicano federalista mediante la Constitucién de
1824, de corte liberal. Es entonces cuando aparecen estos_
-mismos bandos politicés definidos entonces en conservadores
-integrados por los monarquistas- que defienden el sistema -
republicano centralista y cuyé deseo de tener un gobernante
‘europeo nunca abandonan, y los liberales federalistas. A -
esta inestabilidad politica se agregan las agresiones ex---

tranjeras, de Estados Unidos y Francia, principalmente.

-VEh 1838 tropas francesas ocupan el puerto de Veracruz duran
e :té la "Guerra'dé los Pasteles", ocasionada por el apoyo -- )
Que el gobierno francés presta a uno de sus ciudadanos a -—-
“quien el gobierno mexicano debia dinero.  La invasién no;--'
tgameicaha,-eh‘apoyo a 1a>anexi6n de Texas, que culmihé‘el_
i5 dé septiembre de 1847, resultd desastrosa para México; -
) ya qhe no s6lo perdié el estado de Texas, sino. que tuvo que
 .lcedér Nuevo.M&xico,. Arizona, california y los territoriosde;,,';”

“Utah,ruevada y parte de Colqrédo por el tratado de Guadaldff‘ i
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pe-Hidalgo, en 1848.

Para 1850, los intelectuales mexicanos, alarmados por la =--
pérdida de mds de la mitad del territorio, continuén dividi
dos en conservadores, militares, sacerdotes y abogados ri--
cos, gue afin suspiran por el antiguo orden colonial y por -~
revivir un gobierno a la sombra de una monarquia europea; y
los liberales, generalmente de escasos recursos, gquienes de
fienden el sistema federalista y la supfesién de abusos; es
tos liberales, a su vez, se encuentran desunidos por las =«
ideas radicales de unos, ios "puros", y las de los "modera--
dos". Mientras dirimen sus diferencias, los conservadores_
asumen el poder, una vez mis, 1853-55, y tratan de pacifi--
. car el pafs, desterrando a los liberales y prohibiendo la ~ °
impresibn de escritos subversivos, sediciosos, inmorales, ca.

lumniosos e injuriosos.

_Se reorganizan los liberales, se apoderan nuevamente_dél go
bierno y estableqen la constitﬁcién liberal de 1857, cuyo'—~
-cumplimiénto dcasiona la Guerra de Reforma (1857-1860) y la
"decisidn de los conservadorés de pedir ayuda a los paises -
,eufopeos, lesionados por la suspensidn de la deuda extérior E

l; dictada por los liberales.

_ Por la Convencidn de Londres, Espafia, Inglaterra y Francia_vj
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se comprometen a intervenir en defensa de sus intereses. Es
pafia e Inglaterra se desisten y, por segunda vez, Francia -
interviene., En la segunda invasidn, 1861-1866, se estable-
ce el segundo imperio del México independiente, el del aus-
triaco Maximiliano de Habsburgo, 1864-1867, apoyado por Na-
"poleén IIXI, gquien, al retirar sus tropas en 1866, precipita
la caida de Maximiliano, el triunfo definitivo de los libe-
rales y la reafirmacién de la.independencia politica de -~

Mé&xico frente a Europa.

Es la época de la Repfiblica Restaurada y de una relativa --
paz gue se conservari durante los periodos presidenciales -
de Benito Ju8rez, 1867-1872, y durante el porfiriato, 1876~
1911.

3.1.2. Bisqueda de una literatura nacional,

. 'En el perfodo colonial las manifestaciones artisticas fue-- o

‘ron una imitacidn y continuacidn de las espafiolas, aunque - '

enriquecidas con rasgos distintivos. Estas manifestaciones

obedecfan a las tendencias predominantes en la MetrépoLi y,_,:

en las colonias, muchas de estas tendencias prevalecian yse

. mezclaban con las de nueva-adquisicién, originando una su--
-perposicién de influencias por lo que, desde sus inicies, -

la  literatura se inclina a la imbricacidn de estilos que -
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hemos de observar en el periodo literario gue estudiamos.

Iniciada la vida independiente, surge el anhelo de congquis-
tar no s6lo una independencia politiéa, sino también la ---
emancipacidn intelectual y con ella la de sus manifestacio-
nes artisticas de las cuales la literatura forma parte; y -
si la primera tuvo que enfrentar muchos obstéculos, la lite
raria se desarrolla a la vera de la politica y constituye =
un proceso lento gque se identifica con 15 corriente prevale

ciente en Europa: el romanticismo.

Este proceso de emancipacidn literagia (comfin a toda Lati--
noamérica), como el politico, asume dos direcciones: la pri
mera, derivacibén de la ideologfa conservadora, rénuente a - .
desligarse de Espafa, que retarda el proceso liberador, ala
vez gque lo apuntala, est& formada principalmente por los .y
neocldsicos de fines del XVIII y principips del XIX}'y mis
tarde por los academistas, quienés, bajo'moidés clasicistas,
i encierran su espiritu roméntico. La segunda, identificada -

por lo comfin.con la ideologia 11bera1, aboga por 1la creacién,

de una literatura ajena a la 1nfluenc1a de Espana.3)

3/ ~La primera vez que se externa el deseo de lndependenCLa
literaria en América Latina estd patenta en la "Alocu~---

¢idén ‘a la poesia" del venezolano Andrés Bello (1781 1865)
“de forma016n neoc1551ca.
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Los clasicistas, gquienes tuvieron acceso a las institucio--
nes educativas, filtimo baluarte del régimen colonial y del
neoclasicismo, merced a sus recursos econdmicos, retardan -
la emancipacidn literaria al aferrarse al necclasicismo que
sobrevive hasta fines del siglo XIX; y la apuntalan al mig-
mo tiempo por mantener la tradicién humanista del siglo ==
XVIII que revisa los valores propios; por ser los primeros_
en leer y traducir las obras ée los prerromidnticos europeos,
principalmente la de los espafioles de transicibn: Cadalso,-
Meléndez Vvaldé&s, Quintana y Cienfuegos, y reflejar sus hue-

llas en las obras que escribieron.

Los liberales comfinmente de escasos recursos y sin el libre
acceso a las instituciones educativas superiores, acogen --
-—a través de lecturas— la nueva corriente literaria, el -
romanticismo, que proclama la libertad y el nacionalismo, -
iddneos a sus ideales politicos; y cuando las facilidades -
~de instruccibn se amplian, avanzada la &poca independiente,
y tienen més oportunidades de instruirse y ampliar sus ho-
rizontes culturales fundamentan las bases de una literatura

nacional, relacionada con el romanticismo. -

'El romanticismo mexicang,como la evolucién politica, estd -
vinculado con el de otros paises latinoamericanos, ya que,- - .

. 81 no simultineamente, el mismo desarrollo literarioc apare- =
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cece en toda Latinoamérica, por lo que se incluyen algunas_
notas sobre estos romanticismos.

Las primeras manifestaciones rom@nticas surgen en la poesia
de los escritores neoclésicos, al iniciarse el giglo XIX; -
despufs, ante los sucesos histbricos que vive México, se --
acentfian estas notas para evidenciarse plenamente hacia 1836.
Para su estudio, se ha dividido el romanticismo en tres eta
pas principales: la de la literatura pre;roméntica del ini-
cio del siglo XIX a 1836; la de la primera generacibn romén
tica o primer romanticismo‘(1836—1867) y la de la segunda -

generacibn romdntica a segundo romanticismo (1867-1889).4)

3.2. Prerromanticismo.

El prerromanticismo mexicano no es propiamente un movimien=
to. literario, vy, -por las circunstancias hist6ricas por las_

que atraviesa Mé&xico, se distinguen tres clases de manifes-

4/ Estas fechas corresponden a 'las dadas por José@ Luis Mar -
tinez, Cf. José Luis Martinez, "En busca de su expre~—-
sién®, en Historia general de M8xico, pp. 1023-1024. Hu-
berto BRatis, Indices de El Renacimiento, p. 54. Raimundo -

"~ Lazo seflala la existencia de dos .etapas en el romant1c1s-7
mos - latinoamericano y, por ende, en el mexicano Cf. Rai= B
mundo Lazo, Historia de la literatura hispanoamericana. . .
El siglo XIX (1780-1910), p. 48; 'y El romanticismo. Lo - <"
‘romdntico en -la lirica hispana-americana. .Del Siglo m——
XVi a 1970, pp. 13-14. Francisco Monterde divide el ro--
manticismo mexicano en I'y II. ¥id. Guillermo Diaz-P1a3a~7
y Francisco Monterde, op clt., pp. 259- 251 :
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taciones literarias:las anteriores a la consumacidn de la -

independencia; las publicaciones derivadas de ésta y las --
expresiones literarias posteriores a la consumacién de la -

independencia.

3.2.1. Manifestaciones literarias anteriores a 1810.

En esta etapa sobresale Jos& Manuel Martinez de Navarrete =~
(1768-1809), y se incluye a José Agustin de Castro (1730---
-1814) y a Anastasio Maria de Ochoa y Acufia {1783-1833) cu--
yas obras, de menor calid&é,reflejan también notas prerro--

minticas.

Martinez de Navarrete, fraile franciscano, publicé andnima-

mente la mayoria de sus poemas en el Diario de Mé&xico (1805

i1817).5) De formacién clisica —~latina y espafiola— recibe
la influencia de poetas espanoles de su &€poca: Juan Melén--

dez Valdés, su maestro, Cienfuegos, y del inglés Young. Su

"poesia de temas pastoril, amoroso,religioso y filosb6fico-~- 7

morales, se tifie del sentimentalismo prerromintico de sus -

modelos, ¥ preludia la iniciacifn del romantlcismo mexlca—-' 

no; 'y, aunque defectuosa, se destaca en la pobreza lltera-—_ o

ria de su &poca. "Entre sus Poesfas profanas lo salvanagqg_y
llas en.que =influido por Edward Young y Nicasio Alvareé}¥ji

Cienfuegos— aparece como un incierto precursor de nuestro -

§/ Es el prlmer ‘periddico de publicacisn dlarla que. aparece’
‘en Mé&xico y que acepta colaboracones de muchos poetas._n,,_
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romanticismo, y sobre todo, las pdginas pobladas por un to-

no elegiaco y un sentimiento del paisaje que han contribui-

do después a caracterizar la poesia mexicana".®) Sus poe

mas se publicaron con el titulo de Entretenimientos poéticos

(México, 1823}, después de su muerte.7)

José Agustin de Castro, autor de los poemas contenidos en -~

Misceldnea de poesias sagradas y humanas (Puebla, 1797, 2 -

vol.; México 18G9, el 30.), observa una marcada tendehcia -
nacionalista; y en sus pequenias piezas teatrales también re
‘fleja una inclinacidn populista: "El charro" monéloQo del -
personaje Perucho Chivez cuya accibén tiene lugar en la por-
teria de un convento de Puebla, y "Los remendones", pieza -

que constituye el primer intento de trasladar al teatro las

costumbres, el lenguaje y tipos populares. Ambas obritas -

forman parte del segundo tomo de sus obras.

Ochoa y Acuifa, sacerdote secular, fue colaborador del Dia
rio de Mé&xico, donde aparecen.sus poemas desde 1806. En —-

elles se advierte su tendencia festiva al caricaturizar es—~

José& Emiiio Pacheco, Poesia roméntica, p. 86.
El cubano Manuel Zequeira y Arango (1764~1846), en. su .
poema-"A la pifia", de corte neocldsico,; expresa su.amor
-~ “a las bellezas de-la naturaleza de su pais; y-Andrés -
- Bello (véase nota 3), en su silva "A la agricultuLa de
. "la zona tdrrida" (1826), canta-las bellezas y. rlquezas
de la naturaleza americana.

<o
~—
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cenas de la vida de su tiempo y cierto nacionalismo al in--
troducir modismos populares. Ademds de poesfia satirica, in
cluye temas civicos en formas clasicistas en su obra que se

public6 anbnimamyte: Poesias de un mexicano (Nueva York, -=

1828).

Ochoa fue uno de los satiricos conocidos, pero, en general,
la satira fue muy cultivada y aparecia en forma anbénima, la
mayoria de las veces. En ella se criticaba el régimen colgo
nial, por la inconformidad reinante que se agudiza en las -

postrimerias de las luchas independientes y durante ella.?

3.2.1. Manifestaciones literarias durante las luchas
de Independencia.
En este periodo, la prosa politica es la que m&s abunda y -
en la que se reflejan mds los cambios literarios. Sin em~-
bargo, por pertenecer a otro campo djeno al lite;ariq, sé-'
lo se mencionan los periddicos mds importantes .de los in--
surgentes y de los realistas que surgen esta &poca y aFray
Servando Teresa de Mier (1765-1827), como un ejemplo, enfé“h e
"~ tre otros, de los hombres que con su pluma y con las armas
8/ El chileno Camilo Henriquez (1769-1843), ademds de fun
~...dar el primer periddico de Chile, la Aurora de Chile ~
(1812/13) y Monitor Araucano: (1813-1814); abogd por la
libertad y el progreso de su patria. Escribid prosa y

verso en losque la finalidad politica y moral estd pa-
tente; muchos de ellos son de carfcter satirico. -
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defendieron la Independencia. Mier, en opinidn de Raymundo
~Ramos, con sus escritos, inicia el gusto por los temas auto

biogréficos del romanticismo mexicano.?)

Las luchas independentistas beneficiaron la aparicidn de -~
perifdicos que la apoyaban o la combatian; estas Gltimas. -
fueron las que mayores posibilidades de publicacién y - -
circulacifn tuvieron, y ambas se convirtieron en arma poll
tica. Ademds, de los priddicos, abwadaba toda clase de publi
caciones que sirvieran de vehiculo para la propagacidn y -~

adoctrinamiento politico.

Esta circunstancia histdrica se vio favorecida con la jura
{30 de septiembre de 1812) y la promulgacidn (5 de octubre

de .1812) de la Constitucidn de Cc&diz en Espaﬁa;‘que decre~- -

~.taba.la libertad de imprenta en la Metrdpoli. y en sus colo .. ..

nias. Los perifdicos y folletos se multiplicaron, a pesar
de que la inestabilidad politica obligaba al gobierno a sg:“"
primir esta libertad cuando lesionaba sus intereses, y a -

implantarla a su conveniencia:

Entre los periddicos insurgentes mds importantes se halla-

LBl Despertédor Americano (1810)" de FrandisédSeveroMaldoné

'9/ vid, ngmundo Ramos, Memorias vy autoblograflas de escrl"
‘tores mex1canos, pp. XVI-XVII.
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do; El Ilustrador Nacional (Zacatecas, 1812) de José Maria_

Cos: El Pensador Mexicano (1812/14) de José Joaquin Fernén-

dez de Lizardi, y El Semanario PatriStico Americano (1812)

de Andrés Quintana RoO.

De los perifdicos realistas descuellan _El Aristarco {(1811)

de Fermin de Reigadas; El Tel&grafo de Guadalajara {(mayo --

1811/febrero 1813) de Francisco Severo Maldonado, ya indul-

tado; _El Verdadero Ilustrador Americanc (1812/13) de José

Mariano Beristdin y Souza y otros; El Amigo de la Patria de

Ramdén Roca.

Un modesto escritor, José Joaquin Ferndndez de Lizardi (1776
1827}, cuyas obras abarcan las luchas y la consumacidn de la
'>Iﬁdependencia, aprovecha la libertad de imprenta para ini--" *.

ciar su carrera periodistica. Publica Bl Pensador Mexicang,

del gue toma el seuddnimo con el cual es conocido; alli apo-

ya las ideas liberadoras y combate las irregularidades del ré u “f

gimen colonial; y ni la supresidn de esta libertad pudo fre-
Unar la: publicacidn de sus ideds sobre las reformas sobre ia;
’,educaéiéﬁ,‘la libertad de cultos y la critica al régimen.Suglf

pendido El Pensador Mexicano, produce, entre otros, Alacena - -

©*de Frioleras (1815/16), El Conductor Eléctrico (1820) EL Her ~ ~
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mano ~del Perico (1823), Conversaciones del Pavo y el Sacris

t8n (18264&27) y Correo Semanario de México (1826/27).

Lizardi, autor dram&tico, poeta, novelista,ademds de perio
dista, es la figura literaria m8s importante de esta &poca
y tiene el mérito de haber escrito la primera novela lati-

noamericana: El Periquillo sarniento (1816; 1830/31)10)

Su decisifn de cultivar la novela es producto de las cir--
cunstancias, pues, cuando hubo libertad de imprenta, utili
z6 periddicos y folletosll) de los gue publicd mis de dos
cientos, como vehiculo de éus ideas; mas pronto la critica
y sdtira directa se veria amordazada por la supresidn de -~
tal libertad, y Lizardi tierne la necesidad de cambiar su -
sétira por una indirecta; la novela le parece la indicada
para continuar con sus ideas; ademis, rompe las reglas 1li-
terarias imperantes, al introducir al pueblo como persona
je, utilizar el lenguaje que habla y, con la pintura de -~
éuadros costumbristas realistas sefiala una de las tenden- .

‘cias mis ricas de la literatura mexicana,

0/ -La-primera novela americana fue la del norteamerlcano_,
William Hill Brown The Powerof Simphaty (1789) :

/ ~ Son verdaderas disertaciones ilustradoras y educati--
vas, cuyos tfitulos reflejan el habla y la sablduria -
popular, sintesis de su estilo literario: Hay muertos
que no hacen ruido {1811);Quien llama al toro sufra =
cornada- (1811); Fuera dones y galones vy titulos de Cas
tilla (1823); Que duerma el Goblerno mas, Y nos lleva

:'Barrab&s (1827),.vy otros mas,

!’:l
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Esta novela nace iIntimamente ligada a la realidad social y
con el propdsito no s6lo de influir en ella por medic de -
la sdtira moralizante y educadora, sino que también desea_
entretener al lector, aunque este afén se diluye ante las
extensas digresiones morales y educativas que abundan en ~-

ella.

El Periquillo sarniento estd emparentado con la picaresca_
y; de acuerdo a sus modelos -—principalmente el Periquillo

de las Gallineras de Francisco Santos y Gil Blags de Lesa~

ge— compone la extensa biografia del personaje al servi--
cio de varios amos, "de muy hispénico naturalismo”.l2) b4
la influencia de su formacibn escoldstica (primero en Tepo
20tlén y después en San Ildelfonso} se entremezcla con la
de satiricos y moralistas espanoles y franceses, ademés de
" tratados .y encic;opedias de diversa iIndole; pero su fuente

principal- 'estd en el pueblo con el gue convivié.

Completan su produccibn novelistica La Quijotita y su:pri—

.ma (1818719), Noche triste (1B818) m&s la adicién de pia -- E

alegre (1819), influido por Young y Cadaléo, y sus didlo--

gos novelescos y autobiogrd@ficos Vida y hechos del  famoso

caballero D. Catrin de la Fachenda, de publicacidn pbstum:

12/ Raimundo Lazo, Historia de la literatura hispanoamer:
cana., - El giglo XIX. (178B0-1914), p. 42.
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{1832), que representa la vuelta al realismo satirico de El

Periquillo..., y cuyo protagonista es la versidn del popu--

lar "sefiorito" mexicano.

Su labor poética estd& representada por sus F&bulas (1817),~-
de tradicidn clasicista, en las que Lizardi incluye asuntos
nuevos y originales al conferirles un pronunciado caler lo-

cal y al utilizar giros autbctonos y animales locales.13)

Como autor dramdtico, escribe la pastorela _La noche mis --

venturosa o El premio de la inocencia; el Auto mariano para

recordar la milagrosa aparicidn de nuestra madre y sefora -

de Guadalupe (1813); El unipersonal de don Aqustfin de Itur-

bide, emperador de México (1823), mondlogo en versos endeca

silabos de intencidn politica; la segunda parte de El negro

sensible (1825) y La tragedia del padre Arenas(Puebla, 1827),

en cuatro actos versificados, pieza alegbrica sobre la con-
juracibén y muerte de este personaje de la época de las lu--

- chas independentistas.

13/ En Guatemala Rafael Garcia Goyena {1766~ 1823), cultiva
:» la fabula de intencidn moral y la s§tira politica, aun
que 8l era ecuatorianc de.origen; también ecuatoriano,

Simén Bergafio y. VLllegas (1783 6 1784-1828) escrlbe fa
'bulas.r
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3.2.3. Literatura de 1821 a 1836.

Al obtener la independencia, los poetas cantan las hazafas_
de sus héroes, y su poesia clasicista se impregna de notas
patriéticas.l4) Los autores mds importantes son Francisco
Manuel Sdnchez de Tagle {1786~1847), Andrés Quintana Roo -~
(1787-1851), Francisco Ortega. (1793-1849)13) y gosé Maria_
de Castillo y Lanzas (1801-1839). Junto a estos poetas se men
ciona al cubano José Maria de Heredia (1202-1939) por estar
ligado al romanticismo mexicano, ya que fue uno de los mas

importantes impulsores.

En este perfodo se publica una novela de asunto histbrico,-

sobre la conquista de M&xico, Jicoténcatl (Filadelfia, 1828),

14/ El clasicista sobresaliente de este tema es el ecuato-
2 riano José Joaquin de Olmedo (1780-1847), guien no sé-
lo representa a su patria, sino a América Latina al -~
cantar -las hazafias de sus héroes en "La wictoria de Ju
nin. Canto a Bolivar" (1825) y "Al general Flores, =--
vencedor de Mifiarica" (1835). El argentino Vicente 18
pez Planes (1785-1856) es autor del "Triunfo argentl—-'
no" (1808), que canta la wvictoria sobre el invasor in-
gl&s; en 1813 canta la Revolucidn de Mayo, como el pog
ta Esteban de Luca (1786-1824). Los colombianos José_
ferndndez Madrid, "El Sensible", {(1789-1830) y Luis --
. Vargas Tejada (1802 1829) cultivan. también el tema.pa-
trlétlco.

iVL‘lé/ ‘Ignac1o Manuel Altamirano llama a estos escritores. poe

. . tas de la Independencia. Cf. La 11teratura nac1onal o
‘ I., p. 255
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de autor andnimo, la novelita poem&tica MNetzula (suscrita el
27 de diciembre de 1832) de asunto indigena, y surge el tea

“tro de transicidén de Manuel Eduardo de Gorostiza (1789-~1851).

La inestabilidad politica impide la tarea de organizar sis-
temdticamente la literatura nacional, aunque algunos inten-
tos hay, anteriores 1867; los de Luis de la Rosa (1804-1856)
y de Jos& Marfa Lafragua (1813-1875). El primero, en VUti—‘
lidad de la literatura mexicana", discurso pronunciado en -
El Atenec Mexicano en 1844, ve la necesidad de recurrir a =-
temas nacionales para lograr una literatura mis elevada; vy
el segundo,rLafragua, en la misma asociacidn y en el discﬁg
so de apertura, el 25 de febrero de 1844, "Cardcter y objeto
de la literétura", sustenta que la literatura mexicana ape~=
nas habia nacido e invita a los escritores a explorar la Qg
na virgen de nuestro pals y asi crear una literatura nacio-

nal.ls)

 Los temas nacionalistas que abarcan las obras romdnticas in
-cluyen el tema histbrico, se refiera al pasado mediato o al
‘inmediato; &ste implica las luchas civiles y contra los in-

vasores: aquél, el mediato, encierra asuntos de 1a Colonia,"

/ CE. José Luis Martinez, Unldad y dlverSLdad de la 1iteﬂ¢?

ratura Jlatinoamericana, ppP- 116 ~-117.
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que equivaldri a la Edad Media de los autores europeos, mis
sin buscar en ella sus rafces, sino como un repudioc a una -
"actitud de discreto y reposado encanto".1?)  En cuanto al
perfodo prehispdnico, tienden a enaltecer la figura de los
héroes indigenas que combatieron a los conquistadores. Y,-
por iltimo, describen el paisaje y las costumbres mexicaﬁas;
lo primero, iniciado por los neoclasicistas y lo segundo; -

por Lizardi.

Sinchez de Tagle, seguidor de Navarrete, recibe influencia_
de Meléndez Valdé&s, Quintana y Cienfuegos. De esmerada edu
cacibén, traduce obras de Rouégeau y Lamartine, que contribu
yen a difundir el romanticismo francés en M&xico. De los_
diversos temas que maneja en su poesfa, el amor, dolor, re-
ligibn y patria, sobresalen algunas en las gue muestra un -
inéipiente sentim;ntalismo, el soneto "Contriccibn poétiéa“
y el canto QA 1§'luna en tiempolde discordias civiles", En-
tre sus poesias patribticas destaca una "0da" heroica dedi;

cada a Morelos después del rompimiento de Cuautla. Sus ===

Obras po&ticas (1852) contienen los poemas que se conservan

“de este autor.
Andrés Quintana. Roo, périodista de'la'insurgencia,‘deséué-f

“17/  Ibidem, p. 120
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lla m&s por su labor polfitica gque por su labor literaria.
Escribid una oda "Al dieciséis de septiembre", el primer_

canto al México independiente.

Francisco Ortega, funcionario piblico y periodista de com
bate, expresa en su poesia temas erdticos y civicos: "A --
Iturbide en su coronacién", donde externa su oposicién a
este hecho. Escribe un drama patridético, México libre, -
representado en>México en 1821, obra "que habria de revi-~
sar como antecedente del género chico nacional: el sketch
de sitira politica“.ls) éompone también otro de asunto.
indigena, Camatzin,lg) y traduce obras de Lamartine y Rousg

seau.

José Maria del Castillo y Lanzas, diplomitico y escritor,
"introduce en la poesia mexitana el romanticismo de origen
inglés al dar a conocer a Byrén".2°) Influido por "La vig
“foria de Junfn. Canto a Bolivar" de Olmedo (véase nota -

14}, escribe "La victoria de Tamaulipas® (1829).

- José& Emilio Pacheco, E cit.,p. 115,

El c¢olombiano José Ferndndez Madrid (vBase nota 14)

_desarrolla el tema indIgena en su tragedia Guatimoc
{seglin Raimundo Lazo, op cit.,p. 202} o Guatimotzin,
(seglin Altamirano, op c1t., p. 248), edltada en Pa--
ris en 1827.

20/ Guillermo Diaz-Plaja y Francisco Monterde, op c1t.,
p. 487.

‘l—‘ll—‘
w |0
e
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José Maria Heredia posee una obra variada: poesia lirica, -
critica, teatro, periodismo y cuento, aunque sobresale como
poeta lirico. Su educacidn clasicista se complementa con -
15s lécturas de los prerroménticos y romlnticos europeos: -
Young, Ossian, Chateaubriand, Rousseau, Byron, Scott, Lamar
tine; y las circunstancias histéricas que vive su patria, -
Cuba, influyen en la vida de este escritor, asi como en ‘su
obra. Desterrado por participar en los movimientos libera-
do:es, se instala en México, donde muere.
Su poesia de temas erdticos, patridticos ~—de nostalgia yég
sencia de su patria— contienen anticipaciones del romanti—
cismo en sus arrebatos de emocifn, de compenetracidn con la
;naturaleza, las ruinas; en su dolor por su patria perdida y
pdr,éu exilio, en su intimismo que hace de Heredia el poeta
neocldsico gque mds nos habla de si mismo. Sus poemas m&sbf
1,conocidos, escritos en su juventud, son "En el Teccalli de
: Cholula* (1820), el primero de los poemas gue pintan‘elrpéi'-
saje amé:icano, y "El Ni&dgara" (1822). La primera'edic16n>~'
:1‘de_sus poémas fue editada en Nueva York en 1825; la segunda, 

~én'Toldqa.en 1832,

: QEn:México desarrolla su labor periodistica al publicar‘El'~,

Irig (1826) y La Misceldnea (1832)21); donde inciuyefsus~—— -

21 Raimundo Lazo anota el 1829 como el afio de. publi=
~ cacién de este periddico. Vid.,; op. cit., p. 266.
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juicios criticos sobre los romdnticos ingleses y franceses;
y sus traducciones en verso y prosa contribuyen a divulgar_
-las ideas romdnticas, sobre todo entre los poetas mexicanos,

a los que inclina al romanticismo. 22)

En el género dramdtico 1la figura relevante de este periodo
estd representada por Manuel Eduardo de Gorostiza, autor --
del teatro de transicién, neoclisico-romfAntico. Mexicano -
de origen, se educa en Espana, donde se afilia a las ideas_
liberales que lo conducen al destierro,al regresoc de Fernan
do VII al poder. Vive en londres, donde consigue represen-
tar diplomidticamente a México y, en 1833, vuelve a este pais
y desempefia cargos pfiblicos y se dedica a la literatura.

Sus comedias siguen los lineamientos clasicistas, a los que

Gorostiza aflade un fin diddctico, lleno de gracia y humoris

mo. Las mis importantes son Indulgencia para todos (repre-

sentada‘en Madrid en 1816), Don Dieguito, Contigo pan y ce=~

bolla {estrenada en México el 5 de diciembre de 1833), en -
-la que Gorostiza gquebranta las normas clisicas al esecribir-

la en prosa y suprimir las unidades a las que antes se suje

22/ Bjemplos de esta poesia de forma clasicista con -
notas romfnticas los encontramos en el colombiano Jo-
sé Maria Gruesso (1779-1835): "Las noches de Geussor",
‘donde se nota la influencia de Young; y en José& Maria.
Salazar (178561828) que escribe "0da a la niuerte de -~
Lord Byron"; en el cubano Justo Ruvalcaba (1769-1805});
en las Cartas -amorosas, politicas y morales (Filadel-
fia, 1825) del peruano Manuel Lorenzo Vidaurre {1773-

1841) y en el argentino Jos& Antonio Miralla (1789---
1825). ' .
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taba; &sta es la comedia que mis representa la transicidn_

de su teatro, aunque critica el romanticismo exagerado de

los j6venes.

3.3. El romanticismo.

Despufs del perfodo prerromintico, aparece el romanticismo
mexicano hacia 1836. Este romanticismo asume un cardcter_
peculiar, no sflo por los hechos higtéricos que lo estimu~
lan, sino por la coexistencia de dés tendencias: la romén-~

tica y la neoclisica.

Esta particularidad no es novedosa en el estudioc del roman
ticismo, pues en el alemin y en el espafol, que fue princi
pal modelo del'mexicﬁno, aungue en un principio lo rechazd
por razones politicas, se advierte este fenbmeno que Alli-
.sdanegrs considera ecléctico?3), t&rmino que. anteriormen-
te habia utilizado el mexicano Francisco Pimente124) para_

calificar la mezcla de romanticismo -y neoclasicismo en’la; o

C£. nota 68, p. 93.

"para nosotros, el flinico sistema racional y posible -

es el eclecticismo po&tico, esto es, la combinacidn

de lo que tiene de bello el clasicismo y el-romanti

cismo, con_exclusibn.de todo lo defectuoso", Histo-
' ria critica de la poesia en México, p. 665, ‘

LAC I KN ]
o fla
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poesia de algunos autores.zs) De esta manera, no hay un —
choque entre clasicistas y romdnticos, ni se liberan bata--
llas a la manera de Hernani, ni hay manifiestos tedricos -=-
que expongan y defiendan la doctrina romintica: hay una cla
ra influencia de las literaturas europeas —francesa, ingle
sa, espaiiola y alemana; norteamericana y sudamericansdes--—-
pués—, un momento histdrico que fortalece el surgimiento -
del romanticis&o mexicano, enlazado con la biisqueda de la -
propia expresidn, asi como una determinada predisposicidn,-
herencia del mestizaje indigena-espafiol, hacia la melanco--
lia y el sentimiento de la naturaleza y la inclinacidn a im

bricar estilos.

Este romanticismo de manifestacidn tardia, en comparécién -
con otros, presenta puntos de contacto con lds europeos es-
tudiados; con el alemdn, en la bfisqueda de una literatura na
cional; con éste y con el espafiol, en su exaltacién dei na-
- cionalismo; con el inglés, en la compenetracidn con la natg
raleza y en el subjetivismo; y con todos &stos, en los géne
‘ros literarios que cultiva, la multiplicidad de traduccio--
nés*que aparecen, el desarrollo de periddicos y fevistéé,el
auge de asociaciones literarias y la revisidn de la litera-

B tura, la critica'y la historia.

/ Octaviano Vald&s los estudia bajo la denomlnac1on de =~
_neoclasicistas roménticos del 91910 XIX. Cf Poesia neo
01551ca y acadmémica, pp X1V, XVIJ K
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La blsqueda de una literatura nacional origina la exalta---
cién del nacionalismo y de la naturaleza mexicana; y, si =--
bien no se define tedricamente el romqnticismo hasta des---
puds de reafirmar la independencia politica al triunfo del

liberalismo, estd implicito en las primeras manifestaciones

roménticas.zs)

3.3.1. La primera generacifén roméntica.

Esta generacifn abarca de 1836 a 1867, cuando el romanticig
mo se aclimata en MExico, y adopta formas particulares de-
bido a la inestabilidad politica y social que priva en esos
ahos, Esta primera manifestacidén de la nueva corriente, di--
versificada por su temitica y su intencién estética —sea in

dividual o intimista, o social y mds realista— es de imita-

26/ ~Sudamérica se adelanta a México en este aspecto, pues-

) to que Andrés Bello sostenia que la independencia era
.igual a nacionalismo y éste, a originalidad; doctrina
que en Argentina sostiene la "Asociacidn de Mayo" (1837),-
integrada por emigrados politicos de diversas nacionali
dades. En 1842, el chileno Jos& Victoriano Lastarria =

" .(1817-1888) afirma que la literatura debe ser la expre-~
sién de la sociedad, por lo que debifa ser propia del --
pueblo y no de una clase privilegiada. Y el argentino
‘Domingo Faustino Sarmiento. (1811-1888) entabla, en Chi-

- le, una polémica con Bello en la que defiende el movi-- .
‘miento romintico; y Juan Maria Guti&rrez (1809-1878}, -
también argentino, defiende el castellano de Amerlca ——
frente al espanol.




151.

cidn y exaltacidn, principalmente del sentimentalismo, la -
melancolia, la introspeccién, el pesimismo, aun en su pro--

yeccidn social.

Surge el teatro con nuevas caracteristicas, abunda la poe--
sfa, representada por los jévenes y por los academistas con

rasgos roménticos,27)

y la poesia anénima: el corrido.

En cuanto a la prosa, la politica y la histérica, se distin
gue mids que la literaria; aparece la novela sentimental y -
folletinesca, generalmente de temas histGrices; asimismo em
pieza a desarrollarse el cuento. Continfian las publicacio-
nes periddicas que alientan a los escritores en su tarea 1i
teraria y les brindan la oportunidad de publicar sus traba-.
jos, y hay, entre otras, una asociacidén literaria de nota--

ble importancia en este periodo: la Academia de Letrén, que

agrupa en su seno a los escritores mis sobresalients,

‘'La Academia de Letrln se origind en las reuniones que duran
te dos afios éenién ‘en un cuarto del antiguo Colegio‘de'San_
xJuan de Letrin José& Maria Lacunza (1809-1869), su hermano —,
JuénvNepomuceno (1812-1843), Manuei Tossiat Ferrer y Gﬁi;f-,rr
. 11lexmo Prieto (1818-1897). En ellas lefan y discutfan sus

27/ Octaviano Valdés denomina como grupo clésico- rom&ntlco‘
; " a estos autores. CE. op. c1t., p- XVI,
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obras y las de otros autores.

En‘junio de 1836, deciden formalizar sus reuniones y fundan
la Academia de Letr&n e invitan a los amantes de las letras
a participar, sin otro reguisito que el de presentar una ~--
composicifn en verso o en prosa que debia ser aprobada por_
los socios, bajo la presidencig vitalicia de Andrés Quinta-
na Roo. Sus integrantes formaban un grupo heterogéneo, -—-=

pues no habfa distincidn de credo, edad o posicidn social.

Fue la primera de las asociaciones gue impulsd las letras y
que tuvo un propdsito definido: crear una literatura nacio-
nal, mexicanizar la literatura, emancipdndola del influjo =~

‘externo.
Las discordias polfticas dificultan la existencia de esta_
Academia y para 1856 sus reuniones semanarias habian desagg
“recido.

3.3.1.1. El teatro y la poesia.

."Dos" son las figuras representativas del género dramdtico. =

. romintico que se inicia.con ellos, asi como la 1lirica, ‘-

* Fernando Calderdn (18B06-1845) e Ignacio Rodriguez Galvén - -
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(1816-1842), ambos miembros de la Academia de Letrén; y de

la poesia Ignacio Ramirez (1818-1879) y Guillermo Prieto.28)

Fernando Calderdn, dramaturgo, poeta,'traductor de Lamarti-
ne, abogado y soldado, nace en Guadalajara, Jalisco, y desde
muy joven muestra su aficidn a las letras. Después de sus_
estudios de abogacia y de sus peripecias como soldado con--
trario al gobierno de Santa Anna, viene a México donde in--
gresa a la Academia de Letrdn, en la que conoce y frecuenta
a Guillermo Prieto, Rodriguez Galvdn y José& Maria Heredia,-

quien lo aconseja y orienta.

Como poeta escribe versos melancélicos, de meditacidn y con
tenido politico, por lo que Calderdn es “"el primero que dio
uvna firme orientacidn o subordinacién politica a sus ver---
sos“.29) " "Mi tristeza", "La risa de .la beldad", "ta vuel
ta del desterrado", "El suefio del tirano", "El soldado de ~
.’la‘libertad", que es una imitacidn de Espronceda, son-ejem-~

“ ‘plos de su lfrica.

. 81 en~la'poesia Calderdn se cifie a la moda romdntica y es =~ .
-un poeta comprometido, en su teatro se evade hacia un pasa-

: 28/ "Para Raimundo Lazo es un seudorromanticismo el que . cul
) “"tivan estos autores. Cf, op. cit., pp. 52-54.

7"32/ José Emilio Pacheco, op. cit., p. 149.
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do remoto, pero no el mexicano sino el medieval européo y -
la historia romana. Su primer ensayo dramdtico es Reinaldo
y Elina, estrenado en su ciudad natal en 1827. Sus dramas_
mds importantes son El torneo (estrenada en Zacatecas el 18
de junio de 1839), sobre la Inglaterra del siglo XI; Herman

0 la vuelta del cruzado (México, 12 de mayo de 1842), drama

medievalista; Ana Bolena {estrenada en Zacatecas ¢. 1839),-
apegado a la historia de esta dama; y, su comedia a imita~--

cién de _Marcela o ¢a cudl de las tres? de Bretdn de los He

rreros, A ninguna de las tres, antirrom&ntica, en la que,-
con "una pegueﬁa intriga, Calderfn compone una magnifica co
media y su critica la dirige contra la simulacibn, la afec-
tacidn, en cualquiera de sus formas: vanidad, cultura fal--
sa, extranjerizacidn que va en contra de sus propias tradi-

ciones, romanticismo extravagante".30)

Sus escritos se publicaron bajo el titulo de Obras poéti--
~cas (1844).3%)

30/ Antonio Magafia Esquivel y Ruth S§. Lamb,. Breve histo--
ria del teatro mexicano, p. 64.
31/ El cubano Jacinto Miland@s (1814-1863) escribid un dra

‘ma en verso, El conde Alarcos (1838), aunque se dis--
tingue como poeta; también Gertrudis Gémez de Avella-
neda (1814~1873), poetisa, novelista, incluye temas -
medievales en su teatro. El-portorriquefic, Alejandro
Tapia y -Rivera (1826-1882) también trata asuntos ‘exb-- -
ticos en su teatro en prosa y verso: Robertod'Evreux -
(1848) y Bernardo de Palissy (1857).
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Ignacio Rodriguez Galvadn nacid en Tizayuca, Hidalgo, en el
seno de una familia de campesinos. La precaria situacidn_
econémica de su familia a la muerte de su padre, lo obliga.
a vivir en México donde trabaja en la librerfia de su tio, -
Mariano Galv&n Rivera (famoso por sus Calendarics). Allfiem
pieza a leer y a aprender otros idiomas, a la vez que inteé
ta verisficar. En 1840 abandona la libreria y pretende vi-
vir de las letras, en las que desea triunfar al igual que -
en sus amores. En ambos intentos fracasa, en su affn de -~
gloria y en el amor. Consigue entrar al cuerpo diplomdtico
mediante la ayuda del gobernador del estado de México, José
Maria Tornel, y, cuando al fin puede viajar, parte hacia =-
Anérica del Sur, destino gue nunca alcanza pues contrae - la

fiebre amarilla y muere en La Habana.

Fue periodista, dramaturgo, poeta, traductor y narrador, y_
su vida, llena de privaciones y fracasos, es ejemnplo de ro-
manticismo, como’sus obras. Pertenece al romanticismd vehe
 mente y apasionado de inspiracifn sombria y tendencia pesi-

mista.

' Como autor dramdtico es el primero que incorpora al teatro.

.el elemento hist8rico mexicano en Mufioz, visitador de M8xi-

.o, {estrenada en México, 1838). Obra considerada cqmo'lia

‘mejor del romanticismo mexicano, en. tres actos y en -verso,=.
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dramatiza la conspiracidn de Martin Cortés en 1566, en los_
inicios de la vida criolla; también de estos inicios trata_

en La capilla (1837). El privado del virrgy'(lBAZ); de am

bientacifn colonial, presenta la leyenda de don Juan Manuel

popular en esta &poca.

La lfirica de Rodriguez Galvén, influida por Espronceda ——lo’
que lo hermana con Calderdn—, Heredia y Olmedo, estd rela-
cionada con su obra dramdtica en la que se hallan sus mejo-~
res versos. El pesimismo y la amargura de su vida impreg~-
nan sus versos en los que canta el amor fracasado, la amis-
tad engafosa el sentimiento éétriético, la libertad, la glo
ria, la fe, y recrea asuntos indigenas. En ellos "hay a ca
da instante reminiscencias regionales, descripciones precor
tesianas, panoramas y paisajes de nuestros valles".32)
Sus poesias, en dos vollGmenes, fueron publicadas por su her
mano Antonio en 1851.

o e Ignacio Ramirez, abogado, periodis{
ta, orador, maestro, politico y militar, miembro de la Aca-
- demia de Letrfn primero y de sociedades cientificas, liceos

y escuelas nacionales después, pertenece al primero y al --.

o segundo romanticismos, mds por su extremo liberalismo que -

por su . poesfia que sigue los cinones de la escuela academis~

ta en cuanto a la forma. Conocedor de los autores grecola- -

~32/ . Luis G. Urbina, La vida literaria de,México,,p;rloﬁ.‘
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tinos y de la literatura espafiola, observa tal disciplina -
en sus lecturas y estudios que le permite salir airoso eh -
las pol&micas que sostuve a lo largo de su vida. En la tri
;buﬁa, en el periddico o en los campos de batalla, defiende
sus ideas avanzadas. Opuesto a lo europeo, lucha por la su
presibn de toda tradicibn espafiola, de la religiédn, y por -

la reorganizacién politica y social de México.

sus articulos periodisticos aparecen en muchas de las publi
caciones de la época; funda Don Simplicio (1855}, junto con
Guillermo Prieto y Vicente Sequra; La Chinaca, redactado en

plena época reformista, y La Insurreccidn (1863}, en Sonora.

"Su labor magisterial es significativa en el Instituto Lite-
rario de Toluca, donde ensefia literatura y derecho e influ-
ye en sus jbvenes alumnos, principalmente en Ignacioc Manuel

.. Altamirano (1834-1893}.

’ Su poesia es exigua, medio centenar de composiciones en 1#5
: q@é canta a la mujer y al amor, principalmente en -las pos--..
"trimerias de su vida, cuando surge en &1 una pésién senilf—,
por Rosarin de la Pefia, musa de varios poetas; por ejemplo;
'En el album de Rosario de la Pefia" (1874), "Al amor“ylsq—
ﬁefb;k1876),‘ Con el seuddnimo .de "El Nigromante" firma mu-

" chas de sus composiciones y sobresalen sus tercetos "Por los . .
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desgraciados" y "Por los gregorianos muertos". Sus poemas -

se publicaron en Obras de Ignacio Ramirez (2 vols., 1889),

junto con su prosa hasta entonces recogida.

Guilllermo Prieto, cuya larga vida le permite formar parte_
de la primera y sequnda generacidn roméntica, fue polfitico_
liberal, militar, periodista, maestro, prosista, orador, -~
' - poeta y dramaturgo ocasional, gozd de la estimacifén de sus_
contemporéneos liberales y de la recriminacidén de los con--
servadores, lo que no impidid gue se le nombrara el poeta -

nacional por excelencia.

Su infancia y juventud, llenas de infortunios y pobreza, lo
acercan al pueblo con el que convive, experiencia que le fa
cilita el conocimiento_del ambiente y lenguaje popular que
refleja er. sus obras. ‘Estas constantes privaciones, mitiga
das por 1a ayuda de Quintana Roo y Fernando Calderdn, le --
 impidieron realizar estudios sistemdticos que, si bien limi
 £aroh«su cultura, no lo privaron de la vena festiva = iréni
ca con la que satirizd y reprobd situaciones y costumbrés -
de su tiempo, ni de la facilidad con la que pintd cuadros -
'_ de costumbres, paisajes, tipos populares, historias que ma-

nej6é con acierto y facilidad.

" Gran parte de su produccifén literaria se publicé en los pe-
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riddicos y revistas de su tiempo, principalmente en El Moni

tor Republicano y El Siglo XIX; sobre todo sus cuentos y --

cuadros de costumbres de los que Prieto se consideraba su -
instroductor en la literatura mexicana ——los primeros bajo_
el seuddnimo de Don Benedetto—, puesto que pretendia lo---
grar en México lo gue Mescnero Romanos habia consequido con

sus cuadros del Madrid de su tiempo.

Lo mejor de su prosa est@ en sus crbnicas semanales "Los lu
nes de San Fidel", seudfnimo gue popularizé con la publica-

cién de una de sus obras poéticas, Musa callejera (1883),en

el cuento titulado "Un cuento” y en las Memorias de mis tiem

pos {dos tomos, 1906, Za.'edicién), que contienen sucesos y_
anécdotas de la vida social y literaria del perfodo compren-

dido de 1828 a 1853.

Los poemas de la Musa eallejera muestran la vena'popula;”1_ 

.realista del autor, quien sigque la linea costumbrista que -
Ferndndez de Lizardi habfa iniciado en sus novelas, con el_

pueblo como personaje principal. E1 Romancero nacional ---

‘(1885), serie de poemas bctosilabicos, es el intento de --4_‘

Prieto para crear la poesfa &pica mexicana, al recrear el -
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ciclo de la Independencia de 1808 a 1821.33)

Los poetas academistas o cldsico rominticos répresentan una
mezcla de clasicismo y romanticismo, pues introducen temas_
y sentimientos romdnticos en formas academizantes. Poseedo—-
res de una cultura superior a la de la mayoria de los rom&n-~
ticos, conocen en su idioma original obras de literatos in--
’gleses, franceses, alemanes, italianos, y las traducen. Son,
ademds; los que con mayor frecuencia incluyen'temas biblicos
y orientales, y conviven con los rominticos no s6lo en este_

periodo, sino en el siguiente.

Los mis destacados son José Joaquin Pesado (1801-1861) y sus
sequidores y amigos Manuel Carpio (1791-1860) y Jos& Maria -

Roa Brcena (1827-1908).

fEesado} nacido en Puebla, posee el mérito de ser el introduc

‘. tor de la poesia indigena en la lirica mexicana al intentar_

“'33f En'Fuerto Rico, Miguel Cabrera versifica composiciones

con el habla campesina en las discutidas Coplas del -
jibaro. - En Argentina, Hilario Ascasubi (1807-1875) in
tenta reflejar el habla y la vida de la pampa en Santos
. .Vega o Los mellizos de la flor (1851 y 1872, la versidn
.- Integra}. El cubano Domingo del Monte (1804-1853), en .. -
- 'Romances . cubanos, pinta la vida campesina de Cuba; y en
Uruguay, Bartolomé-Iridslen. (1788 ~1822) abre el camino -a
~“la“expresién amerj:cana al iniciar ‘la poesia popular que
~refleja los pensamientos y sentimientos, asi como-el ha
" bla popular-en sus Di8logos patrlétlcos, donde dos. gau~

chos,. el capataz Jacinto Chano y el paisano Ramdn Con=--
rtreras, recuerdan sucesos de su patria; y en sus cxell—‘

tos, marchas y mon6logos o unipersonales.
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versificar en metros castellanos cantares nahuas en Los az-
tecas (1854)34), donde trata de resucitar las costumbres, -

creencias y leyendas indigenas. .

De sus poesias amorosas, morales, sagradas y sus pardfrasis,
son interesantes las descriptivas y sus "intentos costumbris
tas, que fueron en general poco felices, indican la importan
cia que ciertos temas no académicos van adquiriendo en la te
mética de los poétas, afin entre los reputados como clésicos,
Y, por otra parte, su manera de acercarse a la naturaleza ha

ce pensar en elementos ajenos a la escuela clisica®,35)

Escribif novelas cortas: El amor frustrado (publicada en el_

Afioc Nuevo, 1838), El inquisidor de México (publicada en el_

Afic Nuevo, 1838); tradujo obras de Lamartine y partes de la =

Biblia, que fue su fuente de inspiracidn. Sus poesias brigi

nales y traducidas fueron publicadas en 183% en México.

El veracruzano Manuel Carpio, médico y poeta, también se en-
_tusiasma por la Biblia y siente la atraccidn del Oriente Ydé 

~la historia. Inici6 su trabajo de escritor a los 40 afios y_

34/ El peruano Mariano Melgar (1791-1815) tiene poemas con -
..m8trica quechua en.sus versiones del yaravi mestizo: -
poesia lirica de tono elegiaco o melancéllco de orlgen

- incaico, acompaiiada de cantos.

©+.35/ Maria del Carmen Mlllén, El paisaje en la poesfa mexi-

e cana; p. 1l19. - - o




162,

debe a su amigo Pesado la publicacidn de sus obras en 1849,
Sus poemas se relacionan mds con el romanticisme que con el
clasicismo, del cual sd6lo sique la forma, pueé se aleja del
paisaje convencional al poner en movimiento los elementos -

naturales al percibir "estrechas relaciones espirituales en

tre el hombre y la naturaleza" .36}

La vida de José& Maria Roa B&rcena, oriundo de Jalapa, abar-
ca tambi&n las dos etapas del romanticismo mexicano. Miem-
bro del partido conservador y del grupo academizante, fue_
poeta, prosista y traductor de Dieckens, Byron, Schiller y
los cl&sicos. "De la abundaﬁée obra poética que produjo a
lo largo de su vida, lo m8s conocido son sus Leyendas mexi
canas, escritas a la manera del PDuque de Rivas y de Zorri-
1lla, que contenian las narraciones de asuntc indigena ini--
ciada por Pesado, y buscan la revaloracién hist&rica como_

un medio de consequir el nacionalismo literaric".37}

Como prosista publicé sus artfculos en los principales pe-

.. ri6dicos conservadores, colaboré en El Renacimiento, de se
fﬁalada importancia en el segundo romanticismo, y cultivg -

el cuento y la novela. Tiene el mérito de ser el primexro_

36/  Ibidem, p. 133.

37/ -Aurora M. Ocampo de Gomez y Ernegto Prado Velézquez,
‘Diccionario de escritores mexicanos; p. 328-
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en dar una orientacidn definida al cuento; su ya célebre ~
cuento "Lanchitas" (1778) lo revelan como un consumade na--

rrador.

De menor importancia son los poetas Jos& de Jesfis Diaz ==-~-
(1809-1846) , autor de romances de la guerra de Independen--
cia y precursor de Prieto; Jos& Maria Esteva (1818-1904), -
poeta,dramaturgo y novelista de tendencia histdrica; la es-
pafiola educada en M&xico, Isabel Prieto de Land&zuri (1833~
1876}, considerada como la primera poetisa romantica mexica
na. Mujer de vasta cultura, no sdlo escribid poemas y obras
dramiticas, sino que tradujo poemas de Goethe, Schiller, -~
Shelley, Ronsard, Alfieri... y Juan vValle (1838-1864), poe-

ta y dramaturgo guanajuatense, entre otros muchos.38)

B/ En Argentina aparece la primera obra romantica, ante--
rior a ElL moro expfsito, primera espafiola, Elvira o la
novia del Plata (1832), cuyo autor, Esteban Echeverria
(1805-1851), trasplanta el romanticismo francés,a Am&-
rica, que conocid durante su destierro en Francia. Es
ademds, autor de "El matadero” (1838), vigoroso cuadro.
de costumbres.y de “La cautiva" (incluida en Rimas, -~
1837), que es uno de sus mejores poemas. También poe-
ta roméntico es Bartolomé Mitre (1821-1906) en sus Ri~
mas (1854). En Cuba sobresale Gabriel de la Concepcidn
Valdés (1809-1844), "Placido", que escribe versos erd-
ticos y romances; Jos& Jacinto Milanés, poeta sentimen

tal, y Gertrudis G6mez de Avellaneda. En Colombia des .

~tacan José& Eusebio Caro (1B17-1853) y Gregorio Gutié--
rrez Gonz&lez (1826-1872) con "Memoria sobre el Gulti-
~vo del mafz en Antoquia" (1866), rica en indigenismos_
- 'y dialectismos, -de tema regional.  En Chile descuella
~ Guillermo Blest Gana (182901904). En Poesias (1054) .~
llora una desilusidn amorosa. : Y
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La poesfa popular andnima, representada por el corrido, se ~
desarrolla en este perfodo, aungue existia desde la Colonia,
va que los espafioles trajeron a M8xico sus romances de 1los

que se deriva el corrido.

Esta poésia de cuartetas octosildbicas de rima variada, com~-
prende asuntos relativos a un suceso o personajes de interés,
que, por medio de estos versos, perviven en la memoria de la
gente. Los corridos son de cardcter descriptivo-narrativo y
se cantaban o recitaban. Se publicaron en hojas sueltas y -

los impresos mis antiguos datan de 1810,

3.3.1.2.  La novela.

“f De El Perlquillo sarnlento a 1850, la produccxén de nové—-

B las en: Méxlco es escasa; generalmente hay una clara tenden

..cia al cuadro costumbrista y a la recreacxén del amb1ente~




165.

colonial.39)

Justo Sierra O'Reilly (1814-1861) y Juan Dfaz Covarrubias -
(1837-1859), son autores de novelas histdricas. Fernando -
Orozco y Berra (1822-1859) y Florencio Maria del Castillo -
(1828-1863), cultivan la novela sentimental, y’paﬁtaleén To

var escribe con una cierta preocupacién sccial.

Justo Sierra O'Reilly, abogado, politico liberal y hombre -
de letras, descuella por su labor periodistica en su estado
natal (naci& en Campeche, cuando pertenecia a Yucatén), y_
por haber escrito la primera novela de asunto histbdrico en

México: El filibustero (1841).

39/ El argentino Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) -~
escribe la primer autobiografia de este periodo, Mi de
fensa (1843), y Civilizacibén y barbarie: Vida de Juan
Facundo Quiroga (1845); Vicente Fidel Lopez (1815-1903),
La novia del hereije (1884}, novela histbrica que segfin
‘afirma el autor, fue publicada en el folletin de un pe
rifdico de Chile, en 1840; mas el escritor sobresalien -
te en este pais es Jos€ Marmol (1817-1871), luchador -.
liberal, poeta y autor de la novela histbrica Amalia -
(1851/55). En Cuba, Cirilo Villaverde (1812-1894) es-
cribe Cecilia Valdés (la primera parte en 1839 y la se

~gunda, en 1879), novela costumbrista donde su autor se
revela como gran creador de personajes y pintor de. am-
bientes; ademis El penitente (1844), histérica/ y Dos -
amores (1858), novela idilica; también cultiva la nove
la Gertrudis GS6mez de Avellaneda. ~El guatemalteco An-.
tonio José de Irisarri (1786~1868), conservador, es_au .
tor de una novela autobiogr&fica, picaresca y costum—
brista, El cristiano errante '(1845/47), de un esbozo =~
de novela picaresca: Historia del perfnclito Epaminon- - 1. -.
das del Cauca (1884) y de poesias. En.uUruguay, sobre-: -
sale Alejandro Magarifio y Cervantes (1825~ 1893) con su_"
novela Caramurd (Buenos Aires, 1865). o
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Como periodista funda el primer peri&dico yucateco, El Mu~
seo Yucateco (1841/1849) de irregular publicacibn; El Fé--

nix (1848/51) en Campeche y La Unibn Liberal (1855/57), en

los cuales aparecen sus primeras narraciones; El filibus=-

tero, leyenda del siglo XVII, én El Museo Yucateco en 184l.

Un_afio_en el hospital de San L&zaro, primer ensayo de nove—

la epistolar, en el folletin del Registro Yucateco, en 1845

y 46, La hija del judio (1848/49), firmada con su anagrama
"Jogé Turrisa", en El Fénix.

Juan Diaz Covarrubilias, a pesar de su corta vida, es un es-
critor fecundo en cuyas obras.se observa la inmadurez y el
desaliifio propios de su juventud; refine las caracteristicas

del romanticismo en Impresiones y sentimientos (1857), ar-

tfculos y cuentos; La sensitiva (1859) y El diablo en Méxi

co {1858), en las que se declara a favor de la igualdad vy

la justicia social; con Gil G6mez el insurgente o la hija

del mEdico (1858) es uno de los iniciadores de la novela_
histbrica, asi como el primero que justifica la guerra de

Independencia; Pdginas del corazdn (1857) es su libro de: -

poemas.

_ Orozco y Berra, mexiquense, es el autor de La guerra de --
treinta afios {1850), primera novela amorosa del romanticis
.m0 mexicano. Escrita en clave; esta obra fija las carac--

. teristicas de este tipo de novelas autobiogrdficas, tanto.
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en la caracterizaci6n de sus personajes, buenos o malos, co-
mo en el empefio de resaltar la sensibilidad del protagonista.
3
Segfiin Altamirano,‘quien relaciona esta novela con Bajo los —~
tilos de Alfonso Karr, e® una "novela bellfsima, original, -
egcéptica, sentida, que respira voluptuosidad y tristeza, ¥y
que es la pintura fiel de las impresiones de un corazén co--~
rroido por el desengafio y la du@a, y qué habfa entrado al -

mundo, &vido de amor y de goce“.40)

La guerra de treinta afios es el relato de los diferentes amo
res que durante ese tiempo tuvo el protagonista, quien vivq_

en Burgos {(Puebla)y Madrid (México). Estos amores son exa=-
gerados e increibles, pues desde nifo, siente la atraccién.av
las mujeres: Serafina, Marfa, Iola, Rosa, Warcisa...., que -
encubren los nombres verdaderos. En realidad, es la_nar:a;
cifn del amor imposible que qreia encontrar en ellas y que -
nunca budo hallar: "treinta afios de guerra con las mujeres,f o

treinte afios de sufrir una derrota tras otra”.‘l)v

Florencie Marim del Castillo, novelista y euentista, es'«ei

. primero que por completo se Jdedica a cultivaf el cuento7yrla_

40/ Ignacio Manuel Altamirano, op cit.,p. 45. ‘
41/ Pernando Orozco y Berra, La guerra de treinta afos, p.~
111, I
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novela corta. Su vida sé asemeja a la de Diaz Covarrubias,
en cuanto a que estudia medicina, se dedica a las letras y_

es infortunado.

Estudiante de medicina en el Colegio de San Ildefon§o, el -
periodismo y las letras lo apartan de su pretendida voca---
_—

‘cibn y se dedica a defender sus ideas liberales con la plu-

ma y ¢on las armas.

Durante la intervencidn francesa, lucha en el campo de baﬁg
lla y es aprehendido y confinado en San Juan de Ulfia, donde
contrae la fiebre amarilla y muiere en un hospital de Vera--

cruz.

Influide por Balzac, escribid varias novelas, que "no lo=--
" gran la firme arquitectura y la profundidad de aguel maes--

tro en el estudio de caracteres".%?) ra mis extensa y com-

pleta es Hermana de los &ngeles (1854), sobfe la abnegaéién ‘

de una mujer. Sus Obras completas se publicaron en México_

en 1872 y gozaron de gran fama en la generacidn siguiente.

Pantaleén Tovar, dramaturgo y novelista de retbrico pesimig

mo como sus contemporéineos, Se preocupa por retratar, a vew

42/ ‘Guillermo Diaz~Plaja y Francisco Monterde, op. cit.,- -
‘ p. 527. ‘ : -
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ces exageradas por el crudo realismo, escenas del pueblo. -

Influido por Eugenio Su& y con el plan de Los misterios de

paris de este autor, escribe Ironias de la vida (1851), yla

hora de Dios (1865}, novelas de costumbres nacionales donde

es patente su preocupacidn social.

3.3.1.3. El periodismo.

En esta etapa, por causa de las represiones del gobierno de
Santa Anna, se desarrolla mis el periodismo. En é&ste, ob--
servamos la aparicidn de publicaciones de los conservadores
y de los liberales, entre los cuales se entabla la lucha por
la defensa de sus ideales politicos. Muchas son las publi—
caciones gue surgen, y, enﬁre las mis notables por su labor
periodfstica, son importantes El Siglo XIX (1841/1896) y,ﬁi!

Monitor Republicano (1844/%6), ambos Srganos liberales que_ -

interrumpieron sus publicaciones por diferentes causas. Ade

mds, El Mosaico Mexicano (1836/37; 1840/42), El Diario de .- }758

los Nifios (1839/4Q), El Zurriago Literario (1839/40} LSSli.

El Semanaric de las Seforitas Mexicanas (1841/42),‘que inay -

gqurd las publicaciones dedicadas a la mujer, BL Panorama de

" las Sefioritas (1843), El Museo Mexicano (1843/45), El Ate—-

- neo Mexicano (1844), El Liceo Mexicano (18443) Révigta i——-f'
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Cientifica y Literaria de México (1845/46), Presentes Amis -

tosos (1847, 1851 y 1852), El Album Mexicano (1849), La Se

mana de las Sefioritas Mexicanas (1850/53), La Ilustracidén

Mexicana (1851/55), La Cruz (1855/58), conservador; Los Ca

lendarios, aparecidos a partir de 1827, Afios Nuevos y Alma

naques, entre otros.

Juan Butista Morales (1788-1856) y Francisco Zarco (1829--
1869) son dos de los periodistas relevantes de esta &poca,
El primero, Morales, de Guanajuato, "desata furiosa oiensi
va contra la tirania y corrupcidn del régimen de Santa Anna

en sus famosos articulos de El Gallo Pitagdrico que apare-

ce en 1844 y 1845 en El Siglo x1x".43)

El segundo, Zarco, oriundo de Durango, escribid articulos -
literarios de costumbres y resefias teatrales‘bajo-el seudd
nimo de "Fortfin". Ademds de fundar y colaborar en varios_
iperiédicos y dirigir El Siglo XIX (1855 a 1869), es "un pe -
riodista de vocacifn que consagrd a su profesidn de manera
totaiky desarrolld -desde la prensa una labor de reforma, -
sobre todo en cuanto a la libertad de penSamiento,‘de pala

bra y de prensa".44)

o 43/ Marfa del carmen Milldn, Literatura mexicana, p. 192Q‘j{*§75

44/ Ibidem, p. 193.
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3.3.2. La segunda generacidn romdntica.

Al triunfo liberal de 1867, cuando hay una relativa paz, el
romanticismo mexicano llega a su plenitud. Continuacibn =~
del primer romanticismo del que hereda la convivencia con -
los academistas, se caracteriza por atemperar las exagera--
ciones sentimentales, por una mayor profundidad de los sen-
timientos expresados con cierta tendencia a la correccidnde
estilo y por teorizar los fundamentos para la creacién de -
una literatura nacional, bajo los sabios consejoé del maes~
tro de esta generacifn, Ignacio Manuel Altamirano. (1834-=--
1893), quien lucha tefrica y pr&cticamente por cimentar  la

literatura mexicana.

A'AjEn'este perfodo el periodismo se multiplica, al iqual que =~
'1as asociaciones, tanto literarias como de divérsa indole.
'Abuﬁdan lag traducciones de obras inglesas, francesas, itaé

“lianag, ademSs de las alemanas. Abunda la produccidn,de -
 nove1as. El teatro, a pesar de la fecundidad de los escri-

tores, apenas evoluciona, y florece la poesia.

De los peribdicos y revistas de esta €poca, incluyendo a -

Elfsiglo XIX y El1 Monitor Republicano,f,aparecen -—entfe_—

" “los mds importantes El Seminario Ilustrado (1868/69), EL =
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Renacimiento (1869), EL AnShuac (1869), La Iberia (1868/1911)

El Federalista (1872/77), La Linterna Magica (1872), El Ar
tista (1874/75).

En cuanto a las asociaciones literarias, el Liceo Hidalgo -~
es la mis importante. Iniciado cuando la Academia de Le---
tr&n se habfa debilitado, bajo la présidencia de Francisco
Severo Maldonade (1775-1832), el 30 de julio de 1850, es -~
en 1051, con Francisco Zarco como presidente, cuando recibe
el mayor estimulo. Se reorganiza hacia 1870 6 72 y, en ---
1874, sesiona regularmente gracias al empeﬁ%ﬁde Altamirano.
Al Liceo Hidalgo pertenecieron todos los escritors importan
tes y "no era una simple escuela poética, sino un apostola-~
do liberal que adoptaba las formas de la bella literatura -

para propagar sus ideas".45)

El Liceo Mexicano, agosto de 1867, fue fundado por José To--
m&s de CuSllar (1830-1894) con el fin de dar a conocer las

‘bases del teatro nacional.
Las Veladas Literarias, que Luis Gonzaga Orﬁiz (1825f1894)_
_ inicia en 1867, al reunir a un grupo de escritores para es-

cuchar y comentar una obra de Enrique de Olavarria,y'Ferrae

ié/ Ignacio Manuel Altamirano, op. cit., p:. 270.
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ri {(1844-1918), espafiol nacionalizado mexicano, continflan~--

hasta 1868.

Otra de estas asociaciones es la Sociedad Netzahualelyotl,-
fundada en 1867 por varios jOvenes poetas que siguen la 1li-
nea nacionalista de Altamirano y en cuyo seno surge la idea

de revalorar obras literarias de la Colonia.

La Sociedad Catdlica, formada también por literatos distin-
" guidos, persigue la defensa de la religiﬁg como finalidad ~
principal; y hay otras asociaciones que se establecen no s§‘
lo en la ciudad de M&xico, sino en las principales capita~~-

‘les de la Repfiblica.

Ignacio Manuel Altamirano, peréonalidd célebre de esta eta-~

;pa,‘fue discipulo de Ignacio Ramirez, El Nigromante, cuando

éste era maestro del Instituto Literario de Toluca, donde»¥ 

Altamirano estudiaba gracias a una beca que favorecfa la =-
“educacién de los indigenas. Altamirano fue el m&s devbto‘r',:f
  admirador de El Nigromante y el propagador mis eficaz de;f:

sus ensefianzas.

' En México estudia jurisprudencia en el Colegio de San Juan’
(de‘Letréh, donde integra el Circulo de ietr&n,ghaciaf1857;~f

- en-la habitacidn que ocupaba en el colegio. sEstéAQIrcﬁ10~‘:?
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albergaba a los jévenes alumnos, quienes discutfan tanto --
cuestiones politicas como literarias. Desaparece en 1858 -
por causa de la guerra civil, en la que participan no. sélo_

Altamirano sino los mds de sus compafieros.

Al triunfo de los liberales, Altamirano encabeza la renova-
ci6nrde la literatura, primero en las "veladas literarias",
reuniones en las que departian alegremente los contertulios
disfrutando de comida y bebida, acompafiados algunas veces -
por miisica, ya que no sSlo aceptaban a literatos sino a to--

da clase de artistas; poco después en El Renacimiento, en =

las reuniones que en su casa se efectuaban, en los artficu--
los que publicaba en los perifdicos y revistas —puesto que -
colabord en los mis importantes-— y en las asociaciones a_

las que pertenecid divulgd su doctrina, por lo gue fue ejem:

plo y gufa de los ltieratos de esta generacidn.

En El Renacimiento Altamirano logra reunir a todos los es-

critdfes importéntes de México y de las provincias, fueran
fcoﬁservadores o liberales, jbvenes o ancianos, ricos o po-
bres,.y-a los literatos extranjeros reéidentés eh‘Méxigo;4
por lo que pudo considerarse que significa lo que su ndm4;”"
bre]indica, un verdadero renacimientoynacional, "renaci~;;
miento culturalrpocas veces igualado en la historiavy aca-

so més valioso gue ningfin otro por ese scllo de autentici-
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dad que le prestaba su cardcter comprensiveo y sus finas rai

ces nacionales",?46)

Su programa nacionalista, expuesto principalmente en Las Re-

vistas Literarias de 1868, que inician una nueva época para_.
la historiografia, contiene la invitacibn a los escritores =
para dar a conocer las realidades, costumbres, historia y =--
sentimientos nacionales; se declara en contra de la imita---
cidén; conmina a los literatos a no inventar, sino a que sg ~~-
apoyen en el hecho histdrico, el estudio moral, la doctrina_
politica, el estudio social, al componer sus novelas. Seha-
la que para escribir novelas costumbristas se requicre de
cualidades de observacidn y exactitud; para la histérica,in§
truccidn y criterio. Aconseja no perder de vista gue escri-
ben para un pueblo que empieza a educarse, por lo que acepta
el empleo de giros populares y aun extranjeros, siemprc gue_
éstos hayan sido . adoptados por el pucblo, a pesar dé que no__
todos estaban de acuerdo con estas inclusiones, como por ---
ejemplo Francisco Pimentel (1832-1893), quien defendiﬁ‘el -

casticismo del idioma espafiol.

Altamirano dice que "el cuento de amores ocupa el filtimo lu~

_gar ‘por su importancia, y en &l no deben buscarse mids que --

46/ José Luis Martfnez, La expresidn naciohal,‘p.:lUS{
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clevacidn, verdad, sentimiento delicado y elegancia de esti
lon. 47 Ademids que la "novela puramente amocrosa debe ser
un ramillete’ de flores gue recree la vista y halague los --
scntidos",48} pues la juventud lee dvida todo este tipo de
Iiteratura lo que entrafa un serio peligro si contienen =---
"las oxhalaciones infectas y desecantes del pantanc del mun
do",du) ya gue el "corazdén se marchitard pronto, en ver de
permanccer lozano y fresco por toda la vida“.so) Y, en ge
neral, gue la novela debe tener una ensenanza moral, pues -
piensa quec es el mejor instrumento para educar al pueblo, y

que cuando Este se haya cducado, se podran emplear formas ~-

nds complicadas.

A los poetas los invita a volver los ojos a la naturaleza e
historia de M8xico, pues se duele de la falta de poesia Epi
ca, siendo gue en otros paises latinoamericanos ya poseian -
'.una original; y, a todos los literatos los estimula para ~-
‘qué contribuyan a la creacidn de una literatura nacional, -

con temas y ambientes nacionales.

Hombre de combate con las armas y la pluma, fue poeta, ﬁovg~
lista, orador, cronista y autor de cuadros de costumbres; -

' critico e historiador de la literatura. ‘Sus poemaé "Rimas“ﬁ

47/ .- Ignacio Manuel Altamirano, op.cit., p. 36.
48/ Idem. - ' 3 S
49/ ~ Idem. '

50/ Idem.
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—publicadas primero en el folletin de El Federalista en --

1871—, contienen sentimientos y forma roméntica, pero "con-.
serva muy cldsica su mentalidad. Sus preciosos poemas Lasg-

amapolas y Los naranjos son testimonios elocuentes™. 91 pn

ellos ‘predominan los de tema amoroso, de exaltacidn patrid-

tica y los descriptivoes.

En sus novelas, Altamirano introduce el costumbrismo y rea-~
lismo a la manera espafola y es de los primeros en cultivar
la descripcidn paisajista con un propdésito estilistico defi
nido y atiende no s6lo el estilo sino la unidad y la es—---
tructura de sus novelas. Sus mis conocidas. son Clemencia,-

publicada por primera vez en El Renacimiento; esta novela -

combina un enredo amoroso con escenas de la intervencién --
francesa y posee, como en otras, rasgos autobiogrdficos. El

zarco (Barcelona, 1901), escrita entre 1886 y 88, comprende.

episocdios nacionales de 1861 a 1863. Y La navidad en las ~°
montanas, publicada en el folletin de La Iberia en 1870, don
de el autor entrelaza una historia de amor con la conviven--

.cia pacifica de un soldado liberal y un sacerdote.

51/ octaviano vald&s, op.cit., p. XVII. . |
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3.3.2.1. La novela y el cuento.

En este perfodo cbservamos en la novela y el cuento las mis-
mas tendencias del primer romanticismo; es decir, la costum
brista, sentimental, histdrica y de preocupacidn social. =--
También continda la inclinacidn a entreverar estilos, el ro
manticismo con el realismo, puesto que los escritores cono-
cian las novelas del realismo europeo, fuera en su idioma -
original o en traduccicnes. Esto origina que en algunos au

tores se acentflen las notas realistas.

Cultivan la novela costumbrista Manuel Payno {(1816-1894),--

Luils Gonzaga Incl&n (1816-1875), Jos& TomaAs de Cu&llar -—--
{1830~-1894). Entre los exponentes de la novela sentimental
encontramos a Pedro Castera (1838-1906), Manuel Sénéhez -
) Mérmol (1839-1912) y José Rafael Guadalajara (1863-7?). En
la‘novela histéricé figuran, entre los més impoftahtes;'——'
Juan A. Mateos (1831-1913) y Vicente Riva Palacio (1832-—-

‘1896);’ademés, Eligio Ancona (1836-1893), Ireneo Paz’(1836~

1914) y Enrique de Olavarria y Ferrari. La novela de prég~ ;

© cupacién social estd representada por Nicolds Pizarro ==-- . .

(1830~1895) , José Marfa Ramirez (1834-1892) y Jos& Rivera . -

y Rio (2-1891).
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A3.3.2.l.1. La novela costumbrista.

Manuel Payno, periodista, politico, novelista y cuentista, a
pesar de gue empieza a publicar sus novelas en el primer ro-
manticismo, escribe la mejor en el segundo. Inicia la nove-

la folletinesca, por entregas, verdadero principio de la no-

vela roméntica, con la publicacién . de El fistol del diablo.

en la Revista Cientifica y Literaria, de 1845 a 1845, donde

refleja el lenguaje, refranes, trajes, preocupaciones y ten-
dencias de su época. Le sigue una novela inconclusa, El hom

bre de la situacibn (1861). Tardes nubladas (1871), cuen--

tos y narraciones de viajes en los que parece definirse el -

cuento, y su mejor obra, Los bandidos de Rio Frio (Barcelona,

1889/91), firmada con el geuddnimo de "Un ingenio de la cor-
ta", es "amenisima comedia humana de la vida de Méxido en la
primera mitad del siglo XIX, gque incluye aspectos de casi - =

todas las capas sociales de la época“.sz)

' Luis Gonzaga Inclén, tipbgrafo, impresor y novelista oriundo
‘‘del rancho de Carrasco, Tlalpan, tiene el mérito de ser el -

_primero en incluir el tema rural en la novela de expresién -

_ mexidanista en Astucia, el'jefe de 165 hermanos de”la'ﬁoja”of

527 José Luis Martinez, op cit., p. 183.

—
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los charros contrabandistas de la rama (1865/66), novela -

de aventuras, cuyo modelo fue Los tres mosqueteros de Ale--

jandro Dumas. En Astucia... un grupo de charros contraban-
distas forman una hermandad, bajo las Srdenes del coronel -
Astucia, y cada uno de ellos cuenta su vida. Esta novelaes
un documento valioso no sSlo por las costumbres que pinta -
sino por el lenguaje impregnado de mexicanismos. "La natu
ralidad, el don innato de narQador, el conocimiento tan pro
fundo que tiene Inclin de su materia, dan a su obra ese sig
nificado doble: el testimonio de una porcidn afirmativa y -
viril dé nuestra realidad nacional y la creacién de un tipo
mexicano, el charro, sintesis de las virtudes mds dignas: -
laboriosidad, sefiorio, sentido del honor y la justicia“.53)
Escribié también sus "Recuerdos de El Chamberin" (1860}, na
rracifn en verso sobre su caballo preferido, donde se ob--

serva cierto paralelismo con la poesfia gauchesca.54)

José Tomis de Cuéllar, periodista, militar, diplom&tico,y,— 
pintor, es dramaturgo y poeta, pero sobre todo novelista y

escritor de articulos de costumbres.

Maria del Carmen Millén, op cit., p. 182.

Cultiva en Argentina la novela folletinesca, Eduarde -
Guti8rrez (1853-1890), sobre héroes legendarios de la
tradicidn gauchesca; y la novela costumbrista, Luis --
Benjamin Cisneros (1837-1904), en Perd, en su novela =
Julia o Escenas de 1a vida en Lima (Parfs, 1861} )

el
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Como sus antecesores, se preocupa por los temas nacionales_
y el realismo de sus cuadros de costumbres —que nos recuer
da al pintor y fotégrafo incipiente— estin escritos a la -
manera de Lizardi, Larra y Mesonerc Romanos mas se distin-
gue "por haberse detenido en la observacién de la clase me-
dia de la capital y de sus personajes mis caracteristi-~

cos"* .35}

Escribe una noveéela de tema histdrico: El pecado de el siglo

{San Luis Potosi, 1869), y después la primera coleccifn de_

sus novelas, que popularizaron el seudénimo de "Facundo", -~

titulada La linterna mdgica (1871/72), formada por seis nove

las de las cuales Ensalada de pollos habfa sido publicada -

en el folletin de La Ilustracibn Pctosina (1869), fundada -

por Cuéllar y José Marfia Flores Verdad en San Luis Potosi,

La segunda coleccibén (1889/92), edicidn definitiva en 14 to
mos, publicada en Barcelona y Santander, estd formada por - »
- todas las novelas publicadas con anterioridad, otras tres -

mds 'y los versos y artfculos de diversa Indole.

"Los cuadros de Cudllar no son meras vistas fijas de costum’
‘bres mexicanas y tipos sociales, todos ellos, por lo comfn,

‘tienen una trama muy dramitica y son, ademds, episodios, ca’

it§§/f7Jpsé Luis Martinez, op cit., p. 196,
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racteristicos que no encontramos en los costumbristas ante-

riores",>6)

3.3.2.1.2, La novela sentimental.

En esta novela se reflejan adn los excesos del romanticismo
sentimental, pesimista y lacrimSgeno a la manera de del Cas

tillo, con una determinada tendencia al realismo.

Pedro Castera, politico, soldado republicano, minercg, perio-
dista, novelista y cuentista, sigue las huellas de Jorge -~

Isaac557)

en su novela romdntica Carmen (1882), publicada -~
_én el folletin de La Repiiblica. EL centro de la novela es:
una historia de amor, complicada. por el origep misterioso -
de la heroina; "pero al lado de la historia sentimental re-
coge Castera las notas mis significativas de La clase gO~==

cial a que pertenece y hace un serio intento de estudios de_

personajes que maneja, con un concepto mds realista que ro-

Luis Leal, Breve historia del cuento mexicano, p. 49.

-~

Autor.colombiano (1837-1895) que escribe la mejor nove

1% 12

la del romanticismo latinocamericano: Maria (1867), na--

‘rracidén poemdtica donde la historia de amor se entre--
mezcla con las descripciones de una naturaleza humana-
mente sensibilizada. También novela sentimental es --
. Cumandi (1879) del ecuatoriano Juan Lebn Mera (1832--~
1894} , de asunto americano. e
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méntico".sg)

Su realismo es mds patente en Los madurcs (1882), novela -

corta, y La mina vy los mineros {1882), vida que &l se pre-

ciaba de conocer, que comprende sus cuentos, al igual que_

Impresiones y recuerdos.

~

El tabasquefio Manuel Sdnchez Mdrmol, de menor importancia_
que Castera, escribid Juanita Souza (1892), Antdn Pérez --

(1903), Pervivida (1882).

José Rafael Guadalajara escribif Amalia, que primero se ti

tuld Sara, péginas del primer amor (1891), finica de sus no

velas conocida que peca de exagerado romanticismo.

3;3.2.1.3. La novela hist8rica. .

La tendencia hist6rica en la novela tiene su mayor auge en’
este perfodo, pues, con las ideas y ejemplo de Altamirano,

muchos escritores se avienen a explotar la historia nacio-

nal. De ella, la Colonia, junto .con la &poca precprtesiaf‘_ ‘“'

- na .y los hechos recientes,. son los temas elegidos.

58/ Maria del Carmen Millén, op. cit., p. 185.
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Juan A. Mateos, fecundo escritor de estilo descuidado, fue
abogado, politico y literato, Como Altamirano y Diaz Cova-
rrubias, fue discipulo de "El Nigromante", y Qe impregna de
sus ideales liberales que Mateos sostiene a través de su vi

da.

Popular en su tiempo como novelista, Mateos utiliza pasajes

de la historia nacional: la intervencidn francesa en El ce-

rro de las campanas (1868) y El sol de mayo (1868), sus dqs

mejores novelas; la época de independencia, en Sacerdote y

caudillo (1869} y Los insurgentes (1869). En Sor Angélica
(1875) y en otras novelas emplea los hechos hist8ricos para'
denunciar la corrupcidn, el egoismo y desprecio por lo mexi

cano.

Fue tambié&n dramaturgo; escribibd comedias, juguetes cdmicos

y libretos de zarzuela, siempre con la misma intencidn na--
_cidnalista de sus novelas; por lo que su teatro, pérdido'én .
‘buena parte, contiene problemas de inter&s nacional y perso

najes del pueblo.

 Vicente Riva Palacio, abogado, militar, politico libe%ai)'F 5 SR
" hombre de letras y, ademds, historiador, fue una figura im=.
‘portante en su época.  Su labor periodistica incluye cola~

- boraciones enblos'principales perifdicos -y la fundazidn def‘ c
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El Ahuizote (1874/76), donde, con sus articulos agudos y sa-

tiricos, censura el gobierno de Lerdo de Tejada.

Como historiador dirige Méxlco a través de los siglos del ==

cual escribe el segundo tomo: El virreinato; y El libro rojo

(L871),. en colaboracién con Payno, Mateos y Rafael Martinez
de la Torre (1828-1876), acerca de la inguisicidn en la Nue-

va Espana.

En sus novelas, famosas en su tiempo, se observa la tenden--
cia colonialista, principalmente, ya gue tuvo en sus manos -
los archivos de la inquisicidn; y aunque Riva Palacio inten-
t6 apegarse a lahistoria, sus novelas no son histbricas por
las truculencias novelescas gue introduce; son novelas folle
tinescas de tema histérico. La primera de ellas es calvario
. 2 tabor (1868), Ginica de asunto contemporéneo, sobre la in—f
tervencién francesa. Las mds conocidas de tema colonialistai

.son: Monja, casada, virgen y mirtir (1868) y su continuacibn,

Martin Garatuza (1869), y Los piratas del Golfo (1869),,la -

m&s novelesca de todas.>?)

59/ Cultivan también la novela histérica el dominicano Ma-
nuel de Jeslis Galvan (1834-1910) en Enriguillo (1879~-
82), relato sobre la vida del indigena Guarocuya. 'Los
- bolivianos Santiago Vaca Guzmén (1846~1896). y: Nataliel
de la Rosa (1842-1888), quien es autor de Juan de la -
.Rosa (estructurada en cuatro partes de las 'cuales s6lo:
‘publicd la primera en 1885). En Guatemala, José Milla:’
(1822-1882), conocido por el nombre literario de Salo-
mé Gil, autor tambi&n de cuadros costumbristas. Y en
Perd, de reconocido mérito, el autor Ricadrdo Palma === .. =
{1833~1919), gquien a partir de 1872, empleza a publicar .
" sus famosas Tradiciones peruanas y quien también culti-
vé la poesia en Armonias (1865) y Pa510nar1as (1870)
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En 1882 publica Los ceros, firmada con el sefidonimo de "Ce-

ro", serie de retratos de sus contemporineos, hechos con --

ironia y humorismo; y en Madrid, Cuentos del general {1896),

serie de diecis&is cuentos de los cuales los m&s originales_
son los inspirados en una anécdota, lo mis valioso de su na

rrativa.

En'cuanto a su poesia, Riva Palacio proporciond al ejército
mexicano cantos de combate contra el agresor y el pueblo can
t6 la parodia al poema de Rodriguez Galvdn. "Adiés, oh pa--
tria mfa", en "Adiés mam& Carlota". Inventa el nombre de =
Rosa Espino,poetisa romantica,.y publica muchos poemas en -
las principales revistas y periddicos, sobre todo en El Im-
parcial de Francisco Sosa, en 1872; y bajo ese nombre se im

primen sus Flores del alma (1875),80) elogiadas por sus --

contempordneos. El engafio se descubre en 1885 y todo el --

mundo aplaudid la broma. Sus otros libros de poesia son P&

“. ginas en verso'(lBBS) y Mis versos (Madrid, 1893}.

.- Bl yucateco Eligio Ancona cultivd el tema hist8ricc colo--=
nial, prlnc1palmente relacionado con la historia de su esta"

do natal. Su primera novela fue El filibustero 1864), an-

bientada ‘en Yucatln; La cruz vy la espada (1864), cuya trama

60/ El colombiano Rafael Pombo (1833-1912) tambien embau-
ca a.sus lectores con poesias femeninas” creaaas por =
81, “bajo el nombre de "Edda la. Bogotana",
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sucede en Yucatén tambi&n, pero durante la conquista. Los

martires del Andhuac (1870) es una de las primeras obras -

en las que se novela la conquista de M&xico realizada por__

Cortés.

Ireneo Paz, periodista, dramaturgo, autor de memorias y na
rrador jalisciense, desarrolla el tema histdrico en sus ngo

velas L.a piedra de sacrificios (1871), Amor y suplicio -=--

~(1873) y su continuacién Dofia Marina {1883), entre otras.
Es tambi&n autor de Leyendas, sobre la Independencia, y de

otras trece sobre asunto contemporaneo.

Enrique de Olavarria y Ferrari se distingue mds por sus -

estudios literarios, Resefia histdrica del teatro en México

(publicada por primera vez en el folletin de El Nacional de

1880 a 1884), y El arte literario en México (Malaga, 1877)

que por su novela El t&lamo y la horca (1B868), cuya intriga
-ocupa un papel preponderante; después trata de imitar a Be

nito Pérez Galdds en sus Episodios hist6ricos mexicanos ~-

(la primera serie publicada en 1880/83 y completos en Bar-
celona 1886/87), formados por 36 novelas basadas en la hi§'

toria de México de 1808 a 1838).
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3.3.2.1.4. La novela de preocupacibn social.

La preocupacifn social, entreverada con la costumbrista, pa
tente en Difaz Covarrubias, Tovar y Altamirano, se manifies-
ta en las novelas de Nicolds Pizarro, Jos& Maria Ramirez vy

Jos& Rivera y Rio.

Nicolas Pizarro publica sus novelas mds conocidas en 1861:~

El monedero y La cogueta. E1l monedero es una obra intere-

sante porque contiene, ademds de miltiples datos, la aplica
cidn de las Leyes de Reforma; y por haber sido el anteceden

te de La navidad en las montanas de Altamirano, y de su an-

titesis, La quinta ideal, de Roa Barcena.

" Lo'més importante de esta novela reside en "la vida-en co--

min, en la igualdad de condiciones y la cooperacién de to--
61) -

- José Maria Ramirez, de la clase acomodada y de ideas'conseg
vadoras, inici$ su carrera literaria con versos erdticos 'y

" ‘1lenos de ternura y vehemencia, y después con novelas. Es--

‘.;tasygozaron de gran popularidad, y en ellas refleja, a la 7 “ e

" ipar que su costumbrismo, cierta preocupacidn social. Entre "

617" ‘Ibidem, p. 190.
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las mis conocidas estd Una rosa y un harapo (1868). Rivera

Y Rio escribid también, bajo la influencia de Eugenio Sué,-

Los misterios de San Cosme (1851), y en su novela Pobres y

ricos de Mé&xico (1876), retrata la sociedad en que vive ysu

preocupacidn social en favor de los pobres.

3.3.2.2. El teatro.

El teatro roméntico de esta generacidn se penetra de los pro
p6sitos nacionalistas de Altamirano y, aunque hay una copio-

sa produccidn, no ofrece alguna transformacidn notable.

Muchos son los representantes y m8s las obras, pues casi- to-
dos los literatos, relevantes en otro gé€nero literario, in--~
cursionan en el teatro. Sobresalen Jos& Peén Contreras == ;
(1803-1907), Manuel Acufia (1849-1873), Manuel Jos& Othén ---
(1857-1906) , ‘José Rosas Moreno (1838-1883) y Alfredo Chave--

ro {1841-1906), entre otros.

~El yucateco Pedn y Contreras, médico distinguido descendien- L

“te de una familia ilustre, es poeta, dramaturgo y ocasional - -

novelista. Desde muy joven inicid su produccibn literaria -

" ~~pajo la influencia de Zorrilla y Garcia Gutiérrei4—ieﬁbﬁ&g"fﬂ
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to a su obra lirica y dram&tica.

Autor de amplia produccidn teatral, representd en su tiempo
la esperanza de ser el restaurador del teatro nacional., En

ésta, se cifie a temas de la Colonia, y en Luchas de honra y

amor (1896), trata un asunto contempordneo.

Su drama mis importante es La hija del rey, representada -~
en el Teatro Nacional en 1876 y publicada en 1879, donde ;—
dramatiza un suceso resefiado en una crdnica de Carlos de -~
Siglienza y Gdngora, acerca de una hija natural de Felipe II,
Micaela de los Angeles, recluida.en un convento de la Nue-4

va Espaia.

De tema colonial e indigena son sus, Romances histdricos mexi

canos (1871), Trovas colombinas (1881), Romances histdricos.

. Y_dramiticos (1888) y su lirica perdura a través del tiempo

por el poema "Ecos", de hondas huellas becquerianas.

‘Manuel Acuiia, poeta representativo dei romanticismq mexicand,
escribif. una sola pieza teatral, El pasado (eétrenada en MéXL.
~eco el 9 de marzo de 1872), que constituyd un triunfo para ==
Acuﬁa y éara la actriz Pilar Belaval. En cste dram§ encon-
 '.£ramos algunos écos, no-demostrables, dei ghatterton de7de‘—-

. Vigny; aunque Acufia se refiere a la rehabilitacidn:de una mu-
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jer caida, en su obra hay un pintor ~—en lugar de un poeta—
la accidn transcurre en un breve lapso y una carta es defi-

nitiva en la existencia de ambos artigtas.
Manuel José& Othén, originario de San Luis Potosi, reputado_
poeta cldsico, es romdntico en su teatro, escrito en verso_

y prosa, bajo la influencia del espafiol Echegaray.

' Sus obras mis importantes son Despuds de la muerte (San Luis

‘Potosi, 1884), estrenada en su ciudad natal en 1883 y, pos-

teriormente representada en M8xico, en 1885; Lo que hay --=

§; ~ . 'atrds de la dicha (San Luis Potosf, 1886), y El filtimo capitu

1o (1906), inspirada en Cervantes.

En su narrativa sobresale en "Cuentos de espanto" (1928, -

',»ren el volumen II de sus QObras}, narraciones rurales en 1os
T que predomlna la descripcidn de la naturaleza y las ‘costum--

bres del campo.

Jogé Rosas Moxeno, de Lagos, Jalisco, ademds de dramétur§6" o
: cuidadoso, POEta y el mejor fabullstaﬁz) de esta época, po-

'see el mérlto de cultivar la literatura infantll e lntrodu-u o

, §g/f Rafael Pombo en Colombla resucita y enrlquece la f&-~' 
B “bula en Fabulas v verdades. ' T
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cir el teatro para ninos en la literatura mexicana.

Escribié dramas hist8ricos: Sor Juana Inés de ia Cruz (1876)

de. asunto indigena: NetzahualcSyotl, el bardo de Alcohuacéin,

cuyo texto se perdid; costumbristas: Los parientes, repre--

sentada en México en 1872, El pan de cada dia y Un proyec-

to _de divorcio (1883); y patribtico: Flores y espinas, re--

.presentado en 1861-1862 , en Guanajuato y Ledn; a los que =~

se agregan sus piezas infantiles: El aflo nuevo, Amor £i--~

lial, Una leccidn de geografia, publicados en 1874, y otros.

En sus poemas, Ramos de violetas (1891), expresd la nostal-~

gia y la apacibilidad que varios poetas alcanzaron, influi-

dos por Bécquer.

El distinguido historiador Alfredo Chavero fue también wun

) drématurgo de los'més celebrados en- su tiempo. Sus obras,’

‘de asunto virreinal son: Los amores de Alarcén (1879); indf

genas: X6chitl (1877) y Quetzalc8atl (1878),.ensayo tragi~-

co-en verso; y de cardcter social: El valle de las lagri-- .-

,‘-maé,:muy aplaudidas en la &poca.
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3.3.2.3. La poesia.

En este periodo confluyen varias influencias externaé: a la
francesa, inglesa, espafiocla e italiana del primer romanti--
_cismo, se¢ agredgan con més impetu la alemana, sudamericana y
norteamericana; aungue priva la espafiola.de Espronceda, Béc

quer y Campoamor, principalmente.

Esta poesfa, orientada por Altamirano, disminuye los exce-=-
sos de la anterior y es "més cuidadosa de la forma, de ma--
yor sobriedad, cohcentracién de hondura de sentimientos, y
de marcada orientacién nacionalista".3) Hay un predomi=-
nio de la poesia sentimental, en la que los poetas cantan -
sus.amores, ¢esdichados y reales unos, sofiados o inyentadds
,ylcs dtros: se evaden al futuro, al pasado, a tierras exéti—‘
cas o hacia éu propioraniquilamiento; otros protestan con--
tra la sociedad incomprensiva y lanzan su reto a la tierra_

y a los cielos.

Los ‘poetas confiesan sus -intimidades con cierto exhibicio=-
nismo ‘que parece mitigar sus penas; y del amor, escasamente

"afortunado, cantan con mayor frecuencia el desdén, 1la desdi

 §§/ Raimundo‘Lazd, op cit., p. 48.
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cha, infidelidad y frustracidn, y prefieren enfermar de amor

a no sentirlo.

Encontramos también temas seudofilos&ficos con tendencias ~
materialistas a Qeces positivistas, que cantan el progreso
y la ciencia; poesia descriptiva, que es mds cuidadosa en -
la forma, y poesia narrativa, basada én temas reales o his-

téricos.

Sus representantes estdn relacionados con el Liceo Hidalgb:
‘Luis Gonzaga Ortiz (1832-1894), poeta del amor, quien, se--
gin Altamirano introdujo la crénica en la literatura mexica
na;64) Juan de Dios Peza (1850-1918), cantor del hogar des
pués de cultivar la poesla civica, amorosa, legendaria y --
tradicional; y varias poetisas. Entre otros muchos descue-
ilan Manuel Acuia "reducido a posibilidad"ss) y Manuel Ma--
; ’tia Elores (1840-1885), "con caracteristicas de gran poe-==
 pan . 66)

:Luis G.'Ortiz{ poeta de tono aqademicista, traductoi'y novg"

. 1ista, dirigid el Diario Oficial y colabord en El Renaci=-=

" miento y El Nacional (1880/84). De su lirica, sobresale el

. g4/ citado por Maria del Carmen Milldn, op cit., p. 149.

..-".65/" " José Luis Martinez, Poesia romdntica, p. XIV.
. 66/ Idem. o
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poema "La boda pastoril", de reminiscencias clésicas, y "La
iltima golondrina", de rasqos becquerianos. Poesias (1856),
Ayes del Alma (publicado en 1871 y escrito en 1866) son dos

de sus libros de poesias.

Juan de Dios Peza, cuya obra es prolija, pues escribid dra--
mas, comedias, zarzuelas, mondlogos, de temas sentimentales,
costumbristas e histdricos, cultivé la poesia y fue famoso_
sobre todo por sus cantos del hogar, del amor filial y pa--

67)

terno. Entre sus obras poéticas encontramos Poesias --

’(1873), Horas de pasifn (1876), Cantos del hogar (1884). En

prosa escribid "Poetas y escritores mexicanos" (publicada ~

" .en El Anuario Mexicano, 1878), panorama literario de 1877,~

De la gaveta intima, Memorias, religuias y retratos (1900)}.

Manuel Acufia, originario de Saltillo, Coahuila, viene a ===

México a estudiar al Colegio de San Ildefonso. De éste, pg,;;ﬂ;;;

. sa a la Escuela de Medicina y muere el 6 de diciembre de -~

©1873. En 1868 inicia su carrera literaria con una elegfa a

o tla m#erte de uno de sus compaiieros, -Eduardo -Alzda. Frecuén-'

ta el Liceo Hidalgo, donde entabla amistad con Altamirano,-
~pero sus preferencias literarias lo acercan a Ignacio‘Rami-‘

szrez,’ Junto con Agustin F. Cuenca, funda la Soéiedad Netzéff

671/ El argentino Carlos Guido. Spano (1827-1918) cultiva -.
“también la poesia doméstica, patriStica'y erdtica.
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hualc8yotl, la que bajo la influencia de Altamirano sique -
una linea nacionalista, y colabora en revistas y perifdicos

de la época.

Su obra —escrita entre 1868 y 1873— consiste, ademds del
drama citado, en poemas amorosos, patribticos, satiricos,--
descriptivos, seudofilos8ficos y de circunstancia, donde re

fleja los ideales rom&nticos y positivistas.

La infancia que afhora, el recuerdo del amor paternc y la ve
neracién por su madre, son temas frecuentes en sus poemas;#
sobre todo la imagen de su maére, a la que ic¢ealiza, al =-=--
igual que a sus amores; idealizaciones "en cierta forma des
‘,prendidas de la materialidad. Este alejamiento de la reali
dad se da en Acufa con un matiz exagerado: le hace anhelar_
integrarse a la amada sin separarse de la madre, en una‘sim ‘
.biosis,imposible de alcanzar".®8) . otra imagen de mujer se
desprende de su poema "La ramera", donde defiende a la nu~-

jer cafida.

En sus poemas amorosos, los predominantes, Acufia canta .Gni-
camente la desgracia y el desengafio de sus amores: Rosario_

.de la Pefia. —musa de varios poetas entre los cuales se dis-

. 68/ Marfa Rosa'Fiscal, La_imagen de la mujer, en la na--
i rrativa de Rosario Castellanos, p. 39.
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tinguen Acufia, Ramirez, Flores, Luis G. Urbina, Angel de --
Campo——, Laura Méndez, poetisa que después fue esposa de -
Agustin F. Cuenca, Soledad O. "Celi", qguien puede identifi~
carse como la "Ch." de algunos poemas. Espronceda, NiGhez de
Arce, la Avellaneda, Hugo, Byron y quizis Bécquer en "Hojas

secas", parecen haber sido los modelos de su lirica, gue se

public6, por primera vez, en Versos (1874).69)

69/ A este periodo pertenecen los poetas argentinos José
Herndndez (1834-1886), autor de Martin Fierro (cuya
primera parte se publica en 1872 y la segunda, en -
1878), verdadera epopeya nacional exponente de la --
poesfa gauchesca; Estanislao del Campo (1834-1880),
autor de Fausto (1875), poema donde el gaucho Anasta-
cio da su interpretaci6n del Fausto de Gounod a su -
companero Laguna. En Colombia, Rafael Pombo y Julio
Flérez (1867-1923) son los representantes de la liri-
ca; el primero es poseedor de un raro don para versi-
ficar y el segundo, Floérez, autor de Cardos y lirios,

" Gotas de ajenjo... El cubano Juan Clemente Zenea
(1832- 18713 escribe Cantos de la tarde, Diario de un
mirtir (Nueva York, 1871) y otros. EIL chileno Guiller
mo Blest Gana (18239-1904) escribe versos de aire bec=
queriano; Eusebio Lillo (1826-1910) es el poeta de
las flores por las im&genes y las alegorias de su li-
rica amorosa y Guillermo Matta (1829~1899) es el poe-
ta de las intimidades en Chile, José& Joaquin Pérez
{1845-1900) es el poeta representarivo de Santo .Domin
go, y Carlos Augusto Salaverri (1830-1891), del Per;
‘pero el poeta sobresaliente de Latinoamérica es el
uruguayo Juan Zorrilla de San Martin (1857-1931), au~-
tor de Tabaré&(1886), poema de asunto indigena equ1pa-‘
rable a la Maria de Jorge Isaacs.
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4. MANUEL’MARIA FLORES, HOMBRE DE: SU EPOCA.
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4.1. El hombre en el contexto histérico.
2)

"Nacid en San Andr&s Chalchicomula.l’ hoy Ciudad Serdén,

en el seno de una familia acomodada;3)

1/ En un azpunte autdbiogr&fico Flores dice gue nacid
en e)l Valle de San Andrés.

2/ besde el 16 de septiembre de 1934.

3/ La casa que fue de la familia Flores situada en la
actual Avenida Poniente, esquina con la Avenida 3___

Sur, tiene una placa:

"En el afio de 1840 naciben esta casa el ilustre --
" bardo sanandresefio Manuel Marfa Flores.
El H. Ayuntamiento Constitucional y la H. Junta de -
Mejoramiento Civico Y. Material tributan este home-
naje a su memoria. '
Ciudad Serdén, Pue., a 31 de agosto de 1859."
 :Actﬁalm¢nte. reconstruida una parte que sirve de consulto=
rio médicq'y de comercio de refaccionés autombtrices,jyér-
tenece a la familia Jiménez, que amablemente me permitié‘—
éonode; los restos dé la casa original la cual estuvpvhéhiv
tada por esta familia hasta el temblor de 1973, éué la hi%'
.zo inhabitable. '

Originalmente ocupaba.una gran extensién de‘térreno;rposeia
'Hdosﬁpiécs; del superior quedan restos, donde afin se puede- .

'apreciar la abundancia de la familia Flores.
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Su padre, José Vicente Flores, " comerciante y agficultor aco
modado,"4) poseia terrenos cerca de Teziutlén;s) su madre,-
Dionisia Martinez, "fue siempre citada por la bondad y sen-
cillez de su corazdn, asi como su espiritu eminentemente --
religioso.ns) Su:s hermanos fueron Marina, Luis, Margarita y

Enrique7) los cuales son mencionados por el poeta.a)

Al finalizar su instruccifn primaria en su pueblo natal, -~
vino a México -con su hermano Luis- a estudiar en el Cole--
gio de Mineria, en 1855.Su escasa inclinaci®bn a las matemdti-~
cas lo obliga, antes de terminar el segundo aifio, a regresar a

San André&s.Al afio siguiente, en 1857,ingresa en el Colegio

4/ Francisco Sosa, "Manuel M. Flores", en Diario del Hogar,
IV, nfim. 227 (7 de junio, 1885}, p. 6.

5/ La familia Jiménez romprd, junto con la casa que pertene
ci® a los Flores, la hacienda de Buenavista, cercana a
Teziutlan, probablemente propiedad de la familia Flores.

Q/ Francisco Sosa, op. cit., p. 6.

kl/ vid. Margarlta Quijano, Manuel M. Flores, Su vida Y su‘
: obra, p. 20. '

8/ A Luis, Agustin, Enrique, Margarlta y a Marina les dedl

.. ‘ca poemas; a Lulis y a Marina los menciona en Rosas “caf=-
das y en sus cartas a Rosario de la Pena, donde tamblén
menciona a su hermano Agustin.
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de San Juan de Letrdn, donde se relaciona con Altamirano y
su grupo, y se distingue por su retraimiento. De esta Epoca
son las descripciones gue Manuel de Olaguibel y Altamirano
hacen del poeta. Olaguibel lo recuerda come un jovenindblgn
te, sentado fumando una larga pipa, moviendo "apenas sus =--
ojos negros: Por su color moreno, por su larga cabellera, y
por sus costumbres, parecia un joven arabe gue meditaba jun
to & su tienda. Era Manuel M. Flores."?)

Altanmirano,hablando de Flores dice: “Habia entrado a princi-
pios de aquel mismo aho de 1857, a cursar filosoffa enLetrin,
como interno, un joven de dieciséis afios, moreno, p&lido,de
grandes ojos negros, de abundante cabellera ensortijada y de
aspecto triste y enfermizo,"10)

Dos afios despuss de estar en Letrin, Flores abandona una vez
més sus estudios;ll)"un deseo ardiente de goce y de libertad
ge habia apoderado de &l. Tomd un modesto cuarto en el hotel
de Parfs, y durante tres afios vivid al capricho de su corazdn

9/ Manuel de Olaguibel, "Las Pasionarias de Manuel M. Flo--
. res", en El Artista, t. III (1875), pp. 211-213. Cito --
esta fuente por no haber podido encontrar la edicidn de-

Pasionarias de 1874, cuyo prBlogo y epilogo son de Ola-—f,v

guibel, citada por Margarita Quijano, op. cit., p. 228.

.. 10/ Ignacio M. Altamirano, op. cit., 1II, pp. 73-74.Citoesta

fuente, pues no pude hallar la edicibn de Pasionarias de
1882, Margarita Quijano, op.cit., p.22B. Sin embargo, en
“tre los papeles de Manuel M. Flores est& el pr&logo-de -
pufic y letra del maestro Altamirano, comprendido en 27 =«
‘hojas tamafic ministro, en cuanto al largo,escritas por -
una sola cara

11/ En el siguiente texta, asf como en los posteriores, se -

moderniz8 la ortografifa, principalmente en lo relatlvoia"~\5

'acentuacxén.
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y de su fantasla, ocupado Gnicamente de amores y de versos.
Y sucedid lo que era natural: hizo Flores su primer conoci=-

miento con la pobreza, y aprendid a sufrir y a amar."12)

Regresa a San Andrés, encuentra en bancarrota la fortuna de
la familia, a causa de los azares de la intervencibn france-
a,13)y se traslada a Teziutlan,l4)con sus padres y hermanos.
En Teziutldn, "el poeta estuvo encargado de la Jefatura polfl
tica y Comandancia militar del Distrito."lS)Aqui mismo, por
orden del general Thun, es aprehendido con su hermano Luis, a
causa de sus ideas liberales, y confinado en la fortaleza de
Perote durante cinco meses, tgas de los cuales fue condenado
a pasar dos anos de destierro en Jalapa, ciudad que abandona

en 1867, al finalizar el imperio de Maximiliano,

12/ Francisco Sosa, op.cit., p. 6.
13/ Altamirano, Sosa y otros de sus bibgrafos actuales sos-

tienen la intervencifn de Flores en la defensa de Pue--
bla (1862), aunque Margarita Quijano pone en duda esta
intervencién, puesto que el escritor nunca la menciona-
en sus obras. Cf. Ignacio M. Altamirano, op.cit., p. 80;
-Margarita Quijano, op.cit., p. 25; Francisco Sosa, Qp.=
cit., p. 6; y Bohemia Poblana, nfims, 180 (enero, 1959),
184 (junio, 1959), 193~194 (marzo y abril, 1960).
14/ Allf habit6 una casa que pertenecia a una hija de Mel=-
- ..chor Ocampo, Josefina Ocampo, y de su esposc, José& Mata
y Mata, Vid. -Delfino C: Moreno, "Manuel M. Flores", en-
" folleto de Bohemia Poblana, nGms. 193~ 194 (marzo y abril
1960}, P 17

‘lé/‘ Francisco Sosa, op. cit., p. 6.
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De nuevo en San Andrés, es nombrado diputado por la Legisla
tura de Puebla.lG)En esta ciudad funda el periddico El Libre
Pensadorl7)y ocupa, por breve tiempqg, la Secretaria de Fomen

to e Instruccién Pblica del Estado.lB)Mas tarde, en 1870,19)

)]

es diputado al Congreso de la Unién;2 y al término de su ==~

ejercicio regresa a Puebla y es nombrado catedratico de - -

literatura e historia en el Colegio del Estado.?!) poco - -

6/ El viernes 31 de julio de 1868 aparecif en El Siglo XIX,
afio 250., t. 60., nm. 383, "Noticias Nacionales", lo -
siguiente: "Puebla. la Legislatura ha comenzado sus se-
siones extraordinarias, que tiene por objeto arreglar -
las dificultades pendientes entre el gobierno y el tri-
bunal superior. Ha elegido presidente al Sr, D. José --
Marfia Vel&zquez, y secretarios a los Sres. D. Manuel M.
Flores y D. José de la Revilla ", p. 3,

[
~3

Dato tomado de su apunte autobiogrdfico.

—
)
~ O~

En El Siglo XIX, afio 250., t. 60., nfim. 227 (miércoles
26 de febrero de 1868), p. 3, aparece la noticia sobre-
el nombramiento de secretarios de gobierno en Puebla, -~
entre los cuales se encuentra Flores.

ot
0
~

Delfino. C. Moreno afirma que por los '70 fund& en Puebla
una escuela de instruccidn primaria. Vid. Delfino C. Mo

reno, op. cit., p. %

|

Cf. Francisco Sosa, op. cit., p. 6. Flores fue diputado
suplente por Zacatlan. Vid. El Federalista, t. I, nfim.
164 (jueves 13 de julio de 1871), en la "Gacetilla", p.

2; y en el nfim. 178 (sibado 29 de julio de 1871), p. 3.~

IS
Lo )
-~

lm :
=
~ .

Dato tomado de su apunte autobiogrifico.
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después es "electo Senador en la Asamblea de puebla."22)al
finalizar la presidencia de Sebastifn Lerdo de Tejada,23)

ocupa otra vez un escafio en el Congreso de la Unién,24) en
1876, épcca en la que José Ldpez Portillo y Rojas lo conoce

pues ocupaban sillones contiguos en el Congreso de la --~

Unién. 2°)

Después de éu labor politica, poco se sabe de las ocupacio-
nes de Flores. Vive en Puebla la mayor parte del tiempo, =--.
su 'salud se deteriora, la ceguera lo amenaza y su vida se -
sume en la pobreza, agudizada en los filtimos anos de su - -

existencia, gue pasa con su hermana Marina en la ciudad de

México.

22/ Adem&s de estar consignado este dato en su apunte auto
biogrédfico, se encuentra en la carta a Rosario de la -
Pefla, del 3 de octubre, donde Flores afirma que es "Se
nador del Estado". Esta noticia no concuerda con.lo -=-
asentado por Ignacio Burgoa: "Mediante iniciativa del~-
13 de diciembre de 1867, se propuso ante el Congreso =
de la Unidn la reimplantacifn del Scnado. Casi siete -
aflos permanecif debatiéndose esta trascendental-cues--
tibn, ya que no fue sino hasta el 23 de noviembre de: -
1874 cuando, satisfechos los requisitos.para incorpo--
rar la reforma constitucional que tal iniciativa trafa
necesariamente aparejada a la Ley fundamental de la Re
plblica, se expidid el decreto respectivo, conforme al .
cual el sistema bicameral debia regir desde el 16 de' -
septiembre del afio siguiente (1875)." Ighacio Burgoa,=-
Derecho constitucional mexicano, pp. 721-722. :

. 2_3_/ .Termind su mandato presidencial el 20-de noviembre de 1876.
.24/ Dato tomade de su apunte autobiogréfico. L
25/ - vid. José Lépez Portillo y RojaaRdsafioJ::deAduﬁa,pJOO;‘, ;
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Sus amigos, ante la situacién de Flores, solicitan la ayuda
de gobierno para el poeta pobre y ciego, a través del minis

tro de Justicia e Instruccién PGblica, Joaquin Baranda, y -

26)

Porfirio Diaz le concede una pensibn, poco antes de su -

muerte. Despufs de una larga y penosa agonia -resefiada en -

27)

los principales peribdicos de la capital-"''Manuel M.Flores

26/  La noticia sobre esta pensidn aparece en varios perid
dicos de la &poca: en "Gacetilla" de La Repfiblica, a-
fio VI, nfm. 101 (9 de mayo, 1885), p. 3, donde elo-
gian lapeticifn de la pensibn; la "Gacetilla" de El -
Siglo XI¥, afio XLIV, nlm. 14127 (9 de mayo, 1885), p.
3, informa que est8 pendiente la pensibn vitalicia; y
en el nm. 14131 (14 de mayo, 1885), p. 2, en "Alrede
dor de Mé&xico" en El Partido Liberal, t. I, nfim. 70
(14 de mayo, 1885), p: 2, y en el ntm. 76 (22 de mayo,
1885), p. 2, donde afirman que sblo alcanzf a recibir
la primera quincena de su asignacifn. En la "Gaceti-
11a", en Diario del Hogar, afic IV, nm.207 (15 de ma-
yo, 1885), p.3; en "Gacetilla", en El Monitor Republi
cano, ahio XXXV, nfm. 116 (15 de mayo, 1885), p. 2; en
El Nacional, afio VII, nGm. 106 (17 de mayo, 1885), p.
4, se asegura que no se ha dado afin el dinero de la -
pensibén; y en El Klbum de la Muijer, t. IV (24 de ma-

..yo, 1885), p. 205.

27/ En "Gacetilla", en El Siglo XIX, afio XLIV, nfm. 14127
- (9 de mayo, 1885), p. 3; en la misma seccibn, nfm.
14131 (14 de mayo, 1885), p. 2; ¥y en el nfim. 14136
{20 de mayo, 1885), p. 2; en El Nacional, ntm. 101
(10 de mayo, 1885), p. 4; y nfm. 106 (17 de mayo,1885),
p. 4. En "Alrededor de Mé&xico", en EL Partido Liberal,
t. nGm. 70 (14 de mayo, 1885), p. 2; en Diario del Ho-
ar, afio IV, nGm. 207 (15 de mayo, 1885), p. 3 en EL
Monitor Republicano, ano XXXV, nGm. 106 (15 de mayo,
1885), p. 2; en la "Gacetilla", en La Repfiblica, ano
VI, nfm. 101 (9 de mayo, 1885), p. 37 ntm. 106 (16 de
" .mayo, 1885), p. 2; nfim. 107 (27 de mayo, 1885), p. 2;
ntm. 108 (19 de mayo, 1885), p. 2.
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muere el 20 de mayo de 1885, 28)

Peribddicos y revistas rinden homenaje al poeté muerto, home
najes que se ven un poco deslucidos porque se intercalan --
con los de José& Joaguin Alcalde, muerto el 17 de mayo, vy,

sobre todo, por los que se dedican a la muerte de Victor --

Hugo, muerto el 23 de mayo de ese mismo afho.

Los homenajes que tributan a Flores consisten en la publica

cidén de una traduccibn que hizo a "Ayer en la noche" de ~ «~

29)

victor Hugo; en un- estudio sobre la obra po€tica de Flo-

res, "Estudios literarios. Manuel M. Flores", de Ignacio -~

Ojeda Verduzco;3%) la velada féinebre en honor de Manuel M.

28/ Hay noticias de su muerte en La Repfiblica, afio IV, nfm.
: 110 (21 de mayo, 1885), p.2; en "Gacetilla", en Diario
del Hogar, afioc LV, nfim. 213 (22 de& mayo, 1885}, p. 2;
en -"Gacetilla", en El Monitor Republicano, afio XXXV, ==
nfim. 110 (22 de mayo, 1885), p. 3; en El Nacional, afio
VII, nfim. 110 (22 de mayo, 1885), p. 2; en "Alrededor
de MExico", en El Partido Liberxal, t. I, nGm. 76 (22.de
mayo, 1885), p. 2; en "Muertos ilustres. Manuel Flores"
El Album de la Mujer, t. IV, (24 de mayo, 1885), p.210;
el domingo 7 de junio, de 1885, publica un retrato de -
Flores, p. 221 y en la p&gina 230 habla de su muerte.En
.Puebla, en el Periddico Qficial, t. XVIII, nfm. 7 (24 -
de mayo, . 1885), pp. 123-24, se encuentra la noticia de-
su -muerte.

El Partido Liberal, t. I, nGm. 78 (24 de mayo,71885),(;
primera. plana, ‘ o

‘La Repfiblica, afic VI, n@im. 113 (24 de mayo, 1885), p.2;
‘concluye en el nGm. 119 (31 de mayo, 1885), p. 2.
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Flores y Victor Huge, donde Francisco Sosa es el orador y -
Juan de Dios Peza, el poeta, por parte de Flores; y, por —-
Victor Hugo, Salvador Dfaz Mirdn y Aqtonio Zambrano, como -
oradores, y Guillermo Prieto y Joaquin D, Casasfis, los - -
31)

poetas.,

El Diario del Hogar inserta el siguiente poema:

Al insigne poeta mejicano Manuel Flores
por Alejandro Manly de Azofra.

iEspiritu impalpable, sombra errante...
Hablame! Los poetas comprendemos

La blanda voz del aura susurrante

Al cruzar por las selvas, y entendemos

El gorjear del ruisefior amante,

Y en medio de la noche hablar podemos

Con los seres sin forma ni presencia

Que fatigan en las sombras su existencia...

ven! la noche cerrd... ¢No es el poeta
Una sombra tal vez, 3ngel caido
Que cruza el mundo con su planta inguietav?...
Hablemos, Manuel Floxes... Mi gemido
Escucha... y esta lagrima secreta,
Que en la nocturna vela entristecido

. Cual blanca perla mis mejillas moija,

~Tu visifn incorpbrea la recoja.

iL&grimas y laurel, dolor y gloria
fe cantaré a la par, oh peregrina
. Sombra de la fantdstica memoria
Que mi suefio po&tico imaginal...
‘Mas, no... la aparicifn no es ilusoria...
Tu espiritu hacia mi lento se inclina
Y en el aire agitada se levanta
La voz del bardo que tu muerte canta....

31/ El anuncio de esta velada, gque se efectub el lo. de’ ju -

“ " nio’'de 1885, en el Liceo Hldalgo, se encuentra en- “Ga—
cetilla", en El Siqlo XIX, afio XLIV, nﬁm 14143 (28 de
mayo, 1885), p 2.
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1Espiritu inmortal! TG las presiones
Rompes de la materia, y extendiendo

Las alas por etfreas regiones,

Infinitos espacios recorriendo,

El orbe abarcas; las generacicnes

Culto a tu grandeza van rindiendo,

Que el soplo gue en la frente resplandece
Con el transcurso de los siglos crece.

Ves el orbe girar bajo tus plantas:

Por palacios de lumbre te paseas;

Al descubrir la inmensidad te encantas,
Sus ocultos arcanos sefioreas,

Y tu frente orgqullosa al fin levantas
Que una voz te predijo de contino:
-{Ser poeta inmortal es tu destinol

Tu gloria inmarcesible aprisionada

Entre otros genios para siempre quede
Con la cadena dé oro gque en la grada

AtS el Supremo de su firme rede.

Tfi muestras a los hombres la morada

Que con el genio conguistarse puede:

Que es al par tu cripta mortuoria [sic]
El refulgente trono de tu gloria... ~
Mir6 en cumbres de rocas elevarse

El alcézar inmenso del Potente,

Y en pdrticos de soles prolongarse

Por un ciele de z&firo esplendente. [sic]
Veo alli tu figura dibujarse;

Auréola de luz orla tu frente, [sicl
Y el dulce son de tu lalGd sonoro
Imita el canto del celeste coro.

- Que el Ser eterno en su saber profundo
Dotara al hombre con su misma esencia,
Que es la inspiracién rayo fecundo
De misteriosa y mdgica potencia,

~ Que al brotar hizo de la nada un mundo
Y de un soplo formd la inteligencia;
La gque por Dios de sGbito inspirada
Hizo brotar mil mundos de la nada.
tYa muy lejos tu sombra se divisal..,
10h sombra... adibs!

El alba.ya clarea...

Mi corazén parece gue electriza ‘
Las ‘sensaciones que el efecto crea...
El cielo tu materia diviniza
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Y el hdlito de Dios te dio la idea... v
{Adibs, sombra querida!... arpa de oro
Que el canto imitas del celeste coro.

En tanto los poetas de la tierra,

gue cruzamos el mundo de corrida

Con el dolor y la esperanza en guerra,

Que siempre el hombre dentro de su alma anida,
Sobre la tumba lfigubre gue encierra

La flor marchita de tu breve vida,

El tributo postrer de nuestrc llanto

Te damos hoy en inspirado canto. 32)

Bste mismo peribdicn publica un retrato de Manuel M. Flo---

34)

res;33) "Manuel M. Flores” de Francisco Sosa, apuntes --

biogréficos; y "En la muerte del sentido poeta Manuel M. =~-

Flores" de Luis J. Jiménez:

Prestadme, musas del delor y el llanto
La triste nota que cantando llora;
Haced que vibre en funerario canto

El inmenso dolor que me devora!l

Dad por consuelo al corazbn que gime,
Ver condensado en vibradora nota

El fuego santo del dolor sublime

Que de la lira del poeta brota!

Fulgente luz que derramando calma
Alumbra los escollos de la vida,
Manda tu rayo de consuelo a un alma
Entre los mares del dolor perdida!l

Que brote un canto. armonizado y triste
Pregonando del alma el sentimiento,
Pues el poeta del amor no existe

Y ha dado su arpa el postrimer acento/

.Diario del Hogar,afio IV,nlm.220. (30 de mayo, 1885}),p.2.

32/
;23/. NGm.227 (7 de jpnio, 1885), . 2a. plana.
‘ QA/ Ibidem, p.6; reproducido en lLa Repliblica Literaria, t.

1" (marzo-agosto, 1886) pp.[253]~-256; [257]~ 270, con:el . . B
titulo de "Discurso en elogio del poeta mexicano Manuel T
M. Flores“
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Ha muerto, si; mas como el genio muere,
Rodeado por la aureola de la gloria;

Que aungque la muerte su existencia hiere
Arrebatar no puede su memoria!

Esa nota atrevida y vigorosa

Que el poeta arrancara a su arpa bella,
Cesb ya de sonar; pero armoniosa

Dej6 en el alma su vibrante huella....!

Ayer eras, poeta, el ave altiva

Que modulaba su cantar sentido:

Hoy resuena la brisa fugitiva

En tu desierto y solitario nido....!

Ayer tu vigorosa fantasfa

Te levantaba con potente vuelo

A ese mundo de luz y de poesia

Que es de la gloria el misterioso cielo.

Ayer, poeta, de tu pecho ardiente
Brotaba del amor el canto hermoso:
Hoy se apagf su ritmo tristemente
Y estd cubierto por crespbn luctuoso...!

jSombra del horror, fatalidad sombrfa
Persigue al genio con su safia horrible,
Y lucha, y lucha con la suerte impla
Que se muestra tenaz € incomprensiblel

{TG asi luchaste, vigoroso atleta...!
Y-al fin de la jornada, ya cansado,
Con tus sonoros cantos de poeta

Tu corona de triunfo te has formado.

Te hundidé la muerte en. deleznable tumba;
Mas luz hermosa de su seno brota, ‘
Y altiva y bella en el espacio zumba

De tu arpa suave la postrera nota...!

- .Una flor de recuerdo ahora coloco

Schre la tumba que te guarda al mundo;
' Perdona compasivo si.es muy poco ‘
Lo que te ofrezco en mi dolor profundo

Perdona si atrevido, en mi guebranto
56lo te traigo mi cantar sentido,
Bafiado con las ondas de mi llanto
-Porque me siento el corazbn herido.
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Y triste, y vacilante, y silencioso
Vine a decirte fadif6s! el alma inquieta;
Vine a llorar sobre la oculta fosa

Que nos roba tus cantos de poetal!l

P R I I I T R R I e S I RN ST A RN )

Ya la postrada vibracién que anhelo
Sacar de mi arpa, sin aliento brota:
Por eso cubro con crespdn de duelo
Su filtima cuerda descompuesta y rota!

Y aunque te. digo jadibs! por vez postrera,
No te olvido, cantor, pues tu memoria

La guarda el corazdn con fe sincera
Cubierta con el velo de la gloria...

Jalapa, mayo de 1885.35)

36)

El Album de la Mujer inserta el poema de Juan de Dios Peza:

En Memoria de Manuel M. Flores
(Leido en el "Liceo Hidalgo")

Negra pupila, abierta y fulgurante;
Ancha y tersa la frente pensadora;
Repogsado el andar, dulce el semblante,
o ‘La mano diminuta y tembladora;
s 7 'modo,. extrafando el peso del turbante,
' Del blanco jaique y de la guzla mora.
Asi le conoci, cuando sentia
Amor y juventud el alma mia.

I |
wn :

“NGm. 237 (19 de junio, 1885), p. 2.

I

/ Afio 30.; t. 4o., nGm. 23 ( 7 de junio, 1885),pp.225-228. - |
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Era, ya lo sabéis, el inspirado,

El egregio cantor de los amores,

El que hablaba el idioma delicado

De las brisas, las fuentes y las flores,
Semejaba en el siglo un desterrado

De las rondas de antiquos trovadores,
Que en alta noche el mandolin tania

Al pie de la callada celosfa. 37)

El cantaba al més tierno de los seres,
iEncarnacidn de la belleza humanal!

Hablaba de ilusiones y placeres,

De una dicha inmortal y soberana;

Del amor que derrama en las mujeres

M&s luz que el sol brillando en las mafanas,
¥ cuyo beso, en alas de su anhelo,

Basta a juntar la tierra con el cielo.

Después... su frente p8lida, abatida,
Una sonrisa lGgubre en su boca;

Su voluntad heroica ya vencida,
Semejaba, en lo firme, abrupta roca
Gastaba por esas olas de la vida

En el vaivén de la fortuna loca..,

El alma llena de esplendor y fuego

y sus ojos sin luz... jya estaba ciego!

Ya sentada a sus puertas la pobreza,
‘Conociendo del mundo los rigores,
Hiri6 su altiva frente la tristeza,
Cantd libre sus Intimos dolores,
Y halld en premio a sus suefios de grandeza
Tardes nubladas y marchitas flores;
‘Horas lentas, amargas, intranquilas,
- Y la noche en el alma y las pupilas

tGladiador del espiritu! za qué meta
Pretendes ir asi? ¢No se imaginas

Que si mirara tu pupila inguieta, :
Vieras el jaramago en las ruinas? [sic]
Ya cifies la corona del poeta, »

Ya conoces su peso y sus espinas,

Ya del rebelde mundo en el proscenlo

Como ‘un errante sol brilld tu genio.

: ;gl/ e Quijaho incluye en cuatro cuartetos estas dos octavas.~
- vid. Margarita Quijano, op. cit., p. 3.
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Mirad...el genio cruza este desierto
Entre penas y l&griuas cautivo:

En la tierra es un vivo que esti muerto,
Y en la tumba es un muerto que estd vivo.
Amar, sofar, ceer, mirar abierto

Un templo mds alld; luchar altivo

Y consumirse al fuego que lo abrasa,

Tras un aplauso que resuena y pasa.

Tu patria sabe honrarte, enaltecerte;

Para ser inmortal tienes derecho;

Nadie en tu derredor culpa a la suerte

Ni sollozos exhala de su pecho;

En las nupcias del genio con la muerte

La historia es un hogar, la tumba un lecho;
Y ambas fulguraban con eterna llama

Hoy que engendran al hijo de la Fama.

México, junio l1o. de 1885 Juan de D. Peza.

En esta misma publicacifn aparece el poema de Ignacio Pé&rez

Salazar:

En la rmuerte del inspirado poeta Manuel M.Flores.

Cerrd sus ojos a la luz del dia

Su labio enmudecid, la abierta fosa
Guarda ya sus despojos, y medrosa
Repite el aura el jay! de su agonia.

Ya no vibra la migica armonia

De su pecho divino, ni amorosa
Resonard la trova cadenciosa

Llena de fuego en que su pecho ardia
Pero su nombre quedard grabado’

En nuestras almas, con afecto tierno,
Que es duleisima y grata su memoria,

Y de esplendor y aplausos coronado
Serd de Flores el renombre eterno,
Que es del parnaso mexicano gloria.

Puebla, mayo de>1885.38)

38/ BL Album de la Mujer,afio 3o.;t. 40.,nﬁm 25 (21 de Stnio = . i
7 1885, p.253 RO
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Afos mé&s tarde, Manuel S&nchez Marmol describe a Flores: -—-
"Sus grandes ojos negros en que centellaba la luz; su boca-
gruesa y encendida, su pelo atezado, denunciaﬁan el tempera
mento fogoso y carnal; pues nada de eso: su sensualismo era

de imaginacidén pura, y si no fue un asceta, tampoco fue un-

libertino.“39)

Luis G. Urbina cuenta que un dia lo encontrd, meses antes de
morir, y lo recuerda como "un hombre extenuado, visiblemente
enfermo, de rostro cadavérico, luenga melena, barba crecida,
gafas oscuras, sombrero de bohemio y pulera indumentaria. Mé
llamd la atencidn una particu{aridad: un nifo pobre, un laza
rillo, llevéindole de la mano, lo guiaba. El ciege caminaba -
con extrema fatiga. Alguien murmurdé a mi ofdo: Ahi va Manuel

M. Flores.“o)

Por filtimo, LOpez Portillo y Rojas describe a Flores como -

" poseedor de una "fiqura bastante atractiva: moreno claro de-

color, de grandes ojos sofiadores, de alta y despejada frente,
de pelo rizoso, de bigotes y perilla casi militares y de.- - -

‘correctas facciones."4l)

R

39/ Manuel Sénchez M&rmol,"Letras”, en MExico.Su evolucidn-
~ .Bocial, t. I, vol. 2, p. 625. N
40/ Luis G. Urbina, op, cit., p. 12L..

41/ José Lbpez Portillo y Rojas, op. cit., p. 101.
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Su defecto, seglin este escritor, residia en su estatura cor

ta; mids otras cosas "contribufan a realzar el prestigio de-

su buena presencia, la movilidad y expresiﬁn de su fisonomia
enteramente meridional, y el timbre particular de su voz, --
que era grave, profundo, lleno de sonoridades. Fue ese uno -
de los rasgos distintivos de su persona, que mds me impresio
naron. Aquel acento, el suyo, era propio para decir frases -
de afecto, para cantar versos, para hacer declaraciones amo- .

rosas, para lanzar ap8strofes conmovedores. 12!

Manuel M. Flores, ademis de diputado y senador, fue poeta y .
traductor, colabord en varios periddicos y revistas de su --

tiempo, y pertenecid a varias sociedades culturales.

Sus obras en verso comprenden Pasionarias (1873),_Paginas 1o

cas (1878) y Poesfas in&ditas (1910). Sus obras en prosa, de

publicacién pSstuma y casi desconocidas, son Rosas caidas -~ °

(edicidn de Margarita Quijano, 1953), Mi destierro en Xalapa

(1865), las cartas a Rosario de la Pefia, que se incluyen en-
el presente trabajo, y "cuatro discursos: a la muerte de Ju§ 

rez, a la de Manuel Romero, el pronunciado en la inaugura-—--

. cidn de la Sociedad Angela Peralta y el de la restauracidn _<,,,

de la Repﬁblica.‘ﬂay ademds pequefios episodios amorosos, - - e

42/ Ibidem, p. 102




216.

disertaciones acerca de la sinceridad, un pequefio fragmento
en que se habla de la literatura y una autobiograffa del -~

poeta."43)

De esta prosa que cita Margarita Quijano, quedan en los ma-
nuscritos que se conservan: "Puebla es una ciudad monaste--
io"44) , " Marfa. si las almas de los que se aman"43) GMa-
ria,-, (Marfa...Marial (inédita)46}, un fragmento gque ini--
cia con "y cogquetamente en los tocados en los botines o en =
- los groseros anillos de plata"47) y la autobiografia de - =~

Flores.qe)

Algunas de sus colaboraciones a log periddicos y revistas de
su tiempo son: "Composicidn lefda en la solemne distribucidn.
de premios del Estado de Puebla"48"2) fochado en puebla el 10

de diciembre de 1868; "Cinco de Mayo“49 fechado en Puebla, -

,'Margérita Quijano, op. cit., p. 90-

5i/jncitado por Margarita Quijano, op. cit., p.:119.
- 45/ ‘En Margarita Quijano, op. cit., pp. [2071-209.
46/ Citadoc por Margarita Quijano, op. cit., p. 120.
ii/ En los manuscritos que se conservan de Flores. : _
48/ Publicado en Margarita Quijano, op. cit.,p.[165] y en -
.- " Emilio Pérez Arcos,Pré6l. ahh.destxerro<muXa1agg (1865)}‘
.. pp. XI-XII, T
< 48 A/ En."Variedades", muElEcodeAmbosMundosanoxxv t. 60, nﬁm.g
...+ 534..(30 de diciembre 1868Y, p. 4. :

Ibidem, afio IV, nfim.106 (5 de mayo, 1873), p 3
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el cinco de mayo de 1872; "Jamas"3%) imitacién de Campoamor ;
"Mis sombras", 51) wgstrella. De un libro de memorias,"sz)en
prosa; "iUn besonadamésl";53) "Despierta“54) traduccidn de

"Autre chanson" de Les chants de cré&puscule, poema XXIII,de

55) "Amar“,ss) traduccibn libre de

Victor Hugo;"Soneto a..."
"La noche de agosto" de Alfred de Musset."Adids a Jalapa“57)

uso)" |61)
"Bajo las Palmas,"sa)"Despedida a..."59) "Maria Eva'

" Desepci6n",62) inédita, "La Cruz"63) » Creo en ti."64)

50/ En El Renacimiento, t. I, nfim. 12 (1869), p. 171.
51/ Ibidem, pp. 171-172.

52/ Ibidem, nfim. 14 (1869), pp. 194~196.

53/ Ibidem, p. 199

54/ Idem.

55 Ibidem, ntGm. 30, p. 428

Ibidem, p. 429

Ibidem, nfim. 35, pp. 508-509.

El Bficaro, t. I (1893), pp. 43-44.
Ibidem, pp. 63-64.

Ibidem, p. 208,

El Artista, t. II (1874}, pp. 253~258.

El Album de la Mujer, afio 3o., t. IV, nfm. 23 (7 de ju-
nio, 1885}, p. 225. La noticia de la publicacibn de es-
ta poesia inédita de Flores aparecid en "Gacetilla", en

" El Siglo XIX, aho XLIV, nfm. 14157 (8 de junio, 1885},~
p. 3; y en El Diario del Hogar, afio IV, nlm. 239 (21 de
junio, 1885), p. 5,se publica tambi&n este poema. Afos-~
més tarde, LOpez Portillo la incluye en su obra Rosario
la _de Acufa, Vid. Jos& LSpez Portillo y Rojas, op. cit,
Pp. 112-114.

o o jon jur jn mlm[
v oo leolaloe
AN NSNS NSNS

63/ ELl Album de la Mujer, afio VII, t. XII, nGm. 15 (14 de -
: abril, 1889), p. 119. :
64/ Ibidem, afio VIII, t. XIV, nfim. 13 ( 30 de mayo, 1890),-

"p.7194.
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En cuanto a las sociedades culturales a las gue pertenecid

Flores como miembro honorario, las incluye en su autobiogra
fia: Sociedad de Geografia y Estadistica, Conservatorio, Li
ceo Hidalgo, Netzahualcbyotl, Ignacio Rodriguez Galvén, Flo
rencio M. del Castillo, el Ed&n "y otras muchas de la capi-

tal y de los Estados."65)

4.2. El poeta-en el contexto de sus obras.66)

Manuel M. Flores es un vomintico y como tal se inclina al -
subjetivismo, al egotismo, en todo lo que escribe; sus obras
son un reflejo de su vida: sus amores, en primer lugar, sus
ilusiones; sus sufrimientos y desdichas, sus satisfacciones.
Alma atormentada por la bfisqueda de un amor ideal, incorpora
a su poesia la vida misma, y si la labor del poeta es poeti-

zar la realidad, Flores cumple con este fin: disfraza la --

Apunte éutobiogréfico:

LA B0 £=)
[ BN L8]
~ 0~

Utilizo las ediciones de Pasionarias, Barcelona, Maucci, .-
S. A., s/d; Poesias in&ditas, Paris-México, Libreria de
la vda. de Ch. Bouret, 1910; Rosas caildas, edicibén de - .
Margarita Quijano, Mé&xice, Imprenta Universitaria,l1953-
(Textos de Literatura-Mexicana, 5); y.Mi destierro én -
Jalapa (1885),.7r8l. de Emilio Pérez Arcos,, Méxice. -=-
Editorial Citlaltépetf, 1962 (Coleccidn Summa Veracruza-

na, Serie Viajeros); ademds, las poesias gue Quijano pu. . .

blica en su tesis: Margarita Quijano, op. cit., Dp.Ll66=
‘206. - - . ) L
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la realidad, la poetiza, sofiando, gozando o sufriéndola con
exageracidn, empleando un recurso comfin .en esta &poca: las-

claves.

Estas claves comprenden el empleo de siglas para ocultar --
los nombres reales -sean de mujeres, hombres o lugares geo-
gréficos~, el uso de nombres supuestos que encubren los ver
daderos de las mujeres a las gue enamora o el de introducir
en su prosa algln hecho histbrico que precisa una época de-

terminada.

El desciframiento de estas claves, por la lejania del tiem-
po, encierra serias dificultades, pues es posible que los -
amigos de Flores hubieran identificado a las personas y los
sucesos implicitos en su obra literaria, mas cien afos des=
pués de su muerte, sSlo conjeturas pueden hacerse.Sin enmbar
96, el estudio de las obras gue hoy pueden consultar#e y el
fndice cronolégico de los manuscritos de Flores, realizado-.
"bor Margarita Quijano ~quien los tuvo en su poder-, esblarg
cen algunos puntos sobre la vida de este poeta. Esta vida,-
‘segﬁn sus escritos, puede dividirse en dos periqdds} La etg'
pa gnterior,al conocimiento de -Rosario de la Peiia, que in---

cluye la mayor parte de los poemas de Pasionarias, Poésiaé-

iggditas y la poesia incluida en la obra de Quijano; 'y la'-i

'prosa'de‘Rosas caldas y Mi destierro en Xalapa (1863). El -
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- epistolario de Flores a Rosario de la Pefa ilustra el segun
do periodo de su vida, junto con algunas poesias de las -~ -

obras poéticas citadas.

Rosas cafdas, sus memorias, son la base principal paia re--
construir la primera parte de la vida de Flores. Estas memo
rias tienen su antecedente -en la literatura mexicana- en-

La guerra de treinta anos de Fernando Orozco y Berra;67) en

la literatura europea su antecedente mediato es el Werther
de Goethe y todas las novelas confesionales que de ella se

derivan.se)

Estas memorias contienen las confidencias que Flores hace a

su amigo Juan B. Hijar y Harc, a quien las dedica:

Y a ti, Juan, gue eres mi hermano de corazén

9
-~
~

En México, anteriores a Qrozco y Berra, cultivaron el-
..género biogré&fico -impuesto por Rousseau~ Fray Servan-
- do Teresa de Mier en Memorias y Miguel Gurldl y Alco~-=-

cer (1783-1828) én Apuntes.

|

En Argentina escriben obras autobriogrdficas Domingo - F.
Sarmiento en Recuerdos de provincia y Mi Defensa; .y Mi-
guel Cané (1851-1905) en Juvenilia (1882). En Chile; -~
José& Zzapiolo (1822-~1885) @scribe Recuerdos de treinta -

[=)}
«©
~

I

anos En Perfi, Manuel Atanasio Fuentes (1820-1889), Bio '’

grafia del narcxélaqo (1863) ; y José Arnaldo Mirquez -=
-{1831-1903), un libro de meniorias perdido en 1a actuall
dad. :
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gue comprendes cbmo y por qué se escriben

estas puerilidades de hombre, a ti ofrezco
las Rosas caidas, los deghojados recuerdos
de mis amores...acaso conserven todavia ~-
algo del perfume de la juventud, de la fra
gancia primaveral de la senda en que nacie

ron,89)

Escritas en forma autobiogridfica en clave,7°) las memorxias
incluyen los recuerdos de sus amores desde su nifiez hasta -~
antes de su prisidn en Perote, en 1865, aungue sin conser-

var un orden cronolfgico, lo que complica la lectura.

Cada amor o enamoramiento constituye un capitulo de sus memo
rias y esa aventura -con su inicio, culminacién y término-,
" no s§ cierra definitivamente, sino que, a la vez, principia,
i»éontinﬁa o'es simult&nea a otra. Esta aparente complejidad
'derla estructura, con retrocesos, anticipaciones,repeticio-- -
' nes"y accliones coexistentes, se simplifica por las ciavesré#

kdéscifradas.

o

Rosas caidas, p. 3.

En Perﬁ Fernando Casfs ( 1829-1882 ) escribe una ‘nove-
la en clave, Los hombres de bien (Parfs, 1874}, aunque
‘Las claves las utiliza como arma de ataque politxco y s
‘personal o o

(=]
~
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Estas claves, tan evidentes para sus amigos, se aclaran en
cuanto a los hechos histéricos y los lugares geogrificos --
que cita, pero no en cuanto a la identificacién de las heroi
nas de sus amores; la mayoria de ellas, mujeres sin relevan
cia histdrica, exceptuando a Josefina Ocampo de Mata, la =--

Jossy de sus memorias, significan actualmente s8loc nombres.

Pocas son las fechas que incluye Flores: 1864, cuando las -
empieza a escribir; principios de 1859, cuando conoce a Mer
cedes; 16 de septiembre de 1860, la &poca en que se encuen-

tra en la miseria; y San Andrés (1862).

Si bien Flores sefiala con precisidn la fecha en que inicia -
sus memorias, no tiene el cuidado de indicar cudndo escribe
las aventuras o cufndo las termina de escribir. Es muy pro-
bable que las haya terminado en 1873: "AGGn ahora, despu&s --
de quince afios, encuentro la imégen de Julia casi borrada de :
mi memoria"?%! Y las relaciones con Julia se efectfian en — -
185é, cuando Manuel Flores tenia diecioche afos. Otfo dato -
refuerza esta posibilidad, -la alusifn a la muerte de Manuel_

Acuﬁa.72)

71/ Rosas caidas, p. 50.

72/ " Ibidem, p. 93.
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Esta es la mencidn mis tardfa de algfin hecho contenido en -

sus memorias.

4.2.1., Los primeros amores.

Los amores resefiados en Rosas caidas se inician en San An--
dr&s Chalchicomula, cuando Flores emprende la blsqueda de -
la mujer ideal, en su nifiez, al enamorarse de una nifia a la

que- llama Estrella,73) porgue:

Fue el cindido y apacible lucero de la

manana de mi juventud.
Por esco la he llamado Estrella

Surgi& en el suefio azul, radid purisima>

un momento y se perdid después.74)

"La.conoce en una tarde luminosa de primavera.

Poco después ve a Magdalena, enfrente de su casa, uha-ta:dgqu

llﬁviosa por el mes de septiembre u octubre:

73/ Hay un poema, "Stella", que coincide con la hora enque

la ve pasar, el atardecer, Cf Manuel Maria Flores, Pa-
sionarias, pp..103-104. También las circunstancias- del
soneto, "Primer beso", ccinciden con los de esta’ narra—
cién.” Cf.. Manuel M. Flores, op. c1t., p. 44 y “Rosas” cai
das, pp. 21-23,

;gIbldem, p..23.
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Asf la he llamado porque su belleza suprema,
angustiada y sombria, habia sido adivinada
por el pintor desconocido de la Magdalena -

del convento de A."75)

Imagina una historia triste sobre esta mujer que carga un -

“nifio en sus brazos, e introduce el primer dato histérico:

En aquella mafiana habfa llegado ahi, perse-
guido, un cuerpo del ejército. Apenas se.es
tuvieren en la poblacibén, y siguif en mar--
cha precipitada: era una fuga en masa mis -
que una retirada. %)

Este dato, diffcil de precisar por las revueltas constan--
“tes de la Bpoca, puede situarse hacia 1847, durante la ih-
ltervenciﬁn americana.’’! A los. pocos ﬁeses se enaﬁora de‘-‘
Lvcia, una joven que casi le doblaba la edad, que capgaba;
4'bailaba e impresionaba al chico. Le da este nombré, porque

coincide su enamoramiento con algunos detalles del soneto =

" Luciaf de Zappf,78) traducido por Pesado, que incluye -

15/ Ibidem, p. 28.

16/ Ibidem, pp. 27-28:

17/ Vicente Riva Palacio et al., México a través de loé'si;'ff_f
) “glos, t. IV, ‘pp. 669y T02. SRR
7 / Geovani. Zappi (1667~ 1719), poeta italiano escrltor de T

sonetos y uno de:los fundadores de la “Arcadla"




en sus memorias.79)

80)

A Lucfa, quien se casa y lo decepciona, sigue Serafina, a

quien ama sin esperar algo:

Sentfa la generosa dicha de amar; no compren

dfa la egofsta de ser amado."81)

Este enamoramiento desinteresado es interrumpido por la sa-
lida de Flores hacia MExico para estudiar en el Colegio de-
Minerfa en 1855. En esta ciudad, el recuerdo de Serafina le

inspira el poema "Escucha te ruego,"sz)

- Al regresar a San Andrés después de truncar sus estudios en

Minerfa, 1856, Cora ocupa el lugar de Serafina.

"En México, 1857, se enamora de G.*, a quien habia conocido-
cuando estudiaba en Mineria y quiz8 también de Pilar ~-proba

blemente Pilar Pavia, la actriz espafiola que actuaba.regulagr

~~

- Manuel M. Flores, op. cit., p. 29.

‘!o lu:

Quiza la nombra asi, influido por la pieza dramdtica =--
"serafina”, de Vlctorlano sardou. (1831-1908), traducida
por Manuel Peredo. Cf. José Luis Martinez, nota 1, La =~
literatura nacional, t. II, p. 25. :

~

Manuel M. Flores, op, cit., p. 36.
~ Ibidem, p. 39 ‘

P f
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mente en el Teatro Iturbide con la compania de Roberto Oro-

peza—83) a quien dedica la poesia "Cyeme", hoy perdida.

Continfia su vida estudiantil en Letrdn y, a los dieciocho -
afilos, tiene su primera experiencia sexual con una meretriz,
Julia, quien le contagia una enfermedad vendrea; el miedo-
a que lo descubran y lo expulsen del Colegic, los remordi--
mientos de su conciencia cristiana y el abuso de confianza-
hacia sus padres, quienes lo creen estudiando, lo inducen a
reaccionar, a trabajar con ahfinco después de su mejoria y,-
al finalizar el anho, vuelve a su pueblo natal con premios y

menciones honorificas.

En San Andrés (1858) galantea a Dola y, en las posadas, cong
" ce a Maria, su primer amor, y se dedica a ella en cuerpo y -,

alma. El amor que le inspira Marla, cuyo nombre verdadero -~-

era Guadaluﬁe B.*,84) se refleja en su poesia:

Si apenas te conozco

cPor qué te quiero tanto?
¢Por qué mis ojos &dvidos
te buscan sin cesar?

Zpor qué en el alma siento

83/ Vid, Daniel Cosfo y Villegas et al., La repGblica. resta{ .
’ rada. Vlda secial, p. 530. ‘

 —

84/ Manuel‘M. Flores; Mi destierro en Xalqga,p; 31.
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tan tétrico quebranto

cuando tu rostro de &ngel

no

SE,

la

la-

la
sé
la
mi
de

puedo contemplax?

[oe]

nifa, del poeta
inspiracién bendita
virgen de mis suefnos

fe del corazbn
mi &dngel, s& mi estrella,
luz que necesita
espigitu sediento

amor y de ilusién.83)

En Rosas caidas héy una descripcifn de Marfa8®) que corres-

‘ponde a un poema, "Creatura bella bianco vestita,f87)(sicl—

en el que expresa lo que significa para &1:

gl

““Manuel M.

8in ti yo. fuera en la desierta vida
'la'sombia desolada de tu sombra, _
mirada en llanto que te ve perdida, -
" boca que besa de tu pile la aifombra;

- Manuel M. Flores, "Mi &ngel", en Pasionarias,p.16-18.

.:TManuélsm.,Flp:éé; Rosas cafdas, p. 60.

- Flores, Pagionarias, pp. 23-25.
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Yo fuéra sin tu amor como el creyente
que muere solitario en el tormento,
pélida y rota de dolor la frente,
pero fijo en su Dios su pensamiento.

Pero viniste a mi, me levantaste
,contigo y hasta ti con tu ternura,

y agui, dentro de mi alma, te encerraste
con la infinita luz de tu hermosura. 88}

También en "Tarde serena“,ag] donde la nombra y se siepte -~ |
éptimista,_en medio de una naturaleza que rezume paz, €l --

poeta exclama con ‘jbilo:

1Qué dicha la de sentir
dulce, profunda, secreta,
‘una pasifn de poeta

- imposible de decir!

Pagifn a un tiempo nacida
‘al cambiar una mirada

- como ninguna sentida,
.’..como ninguna premiada.

'iQué dicha la de sofar
-en'este‘misero'suelo"'
~con_una virgen del cielo - .

-y Junto a ella despertar 90}2 13“

;‘i‘xmdem, p. 24+
/" "Ibidem, .pP. 34~37.
4*;Ib1dem, pp. 35-36.

lelElg
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Pronto sabe que Maria contraerd matrimonio con un hombre ri

co y el entusiasmo de Flores se transforma en sollozos, la-

mentos:

{Dej&dmela llorar, que la he perdido!...
iDejédmela llorar...! si no llorara,
Este raudal de llanto comprimido

Mi corazdn amargo reventara.gl)

En "Marfa",%2) dedicado a Manuel Olaguibél, el primer prolg.

guista de Pasionarias, expresa su dolor ante esta pérdida:

Del roto corazbn en las ruinas
solloza mi dolor... Y a su gemido
resucitada y p8lida despierta

de las cenizas de mi dicha muerta

tay, la memoria de mi amor perdido!93)

Después, con desprecio afirma:

Esta noche tu seno

.que el oro compra y al placer se vende
-despo;aras de las nupc;ales galas...
mientras que vela, de sonrOJo lleno,

su faz el dngel del amor, y tiende
de ti muy lejos con rubor sus alas.ggl

[ R
~ i L SN

Manuel M. Flores, "(G.)", en Margarita Quijano, op. cxt. g

Cps 1910 | E e

‘Manuel M. Flores, Pasionarias, pp. 256-261.
Ibldem, p. 256,

f;Manuel M. Flores, "Horas: negras", en. og. cxt., p. 253..
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Y la acusa de ser la culpable de sus desvios futuros y de

su perdicibn:

Réprobo del amor, y descreido.

con el alma sombria,

iré a buscar a mi dolor olvido

en el vértigo loco de la orgia.

Y cuando esté mi juventud.marchita,
y rugada mi sien y ya en sosiego
esté, que inmenso el corazbn -palpita,
.salvaje corazbn de llanto y fuego;
-entonces toh, la bella desposada!l

Tu alma es una alma vil y profanada,

y digna de ella encontrards la mia.?5)

Y violentamente la apostrofa:

Esclchame, mujer:

Tiembla mi labio
sin poderte nombrar...¢cudl es el nombre
bastante infame, si, para el agravio
de pisotear el corazén de un hombre?
1Escdchame, mujer! Yo necesito

~arrojar a tu frente mancillada,

del corazbén que te adord maldito

la envenada sangre, y que a tu pecho
penetre el hondo grito

del alma lnexorable en su despecho....?elf

",;_g_/ ~ Ibidem, p. 254.-
g_/

Ibidem, p.>252L
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En "Redencién",97) dedicado a Dolores V. de H, fechado en -

Teziutlén, diciembre de 1864, después de describirla dice:

iEra el &ngel mujer,.. rompib sus alas
y de su frente la diadema de oro

Y por ornarse con mezquinas galas

Su hermosura vendid con su decoro.

La palma destrozd de mis amores,

Palma primaveral de mi ventura,

Para tejer con sus deshechas flores
Su corona de esposa...lla perjuralgs)

El tiempo atempera su desilusibn, y el recuerdo de su pri-- -

-mer perdura-a través de sus poemas:

No sabes de qui&n hablo;
la historia no has oido
de mi postrera dicha,

de mi primer dolor;

no saben que en las ruinas
del alma hay escondido

el tétrlco fantasma
99)

de mi primer amor.

Repite la misma idea, casi con los mismos versos, ahora - =

':tetfasilabos; fechados en Puebla, 1861:

T

Manuel M. Flores, "Redencién", en Margarita Quljano op.
Ceit., pp. 181-191. . =
"~ Thidem, p.. 186,

Manuel M. Flores,“lavozdelarpa" enPas;onarlas p 110.,,-:

fj 13 : r‘°
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TG sabes de quién hablo. La historia

te he contado,

De mi postrera dicha, de mi primer dolor,
Y sabes que en las ruinas de mi alma

se ha quedade

El tétrico fantasma de mi primer amor, 100)

Afirma que su imagen siempre lo acompanaré:

Y esa mujer yo la vi
cuando la dicha sofi&
el alma toda le 4f,

y su imagen estd aqui

y con ella morirg,101l)

En "Adib6s a Jalapa", fechado en noviembre de 1867, Flores -
hace un recuento de su vida y llega a la siguiente conclu-~-
- sifn:
Y la encontré& tal vez...y vi sulsombra
en el misterio de la noche en calma

una mujer...imi boca no la nombra
pero la llevo aqui, dentro del alma!

fUna mujer!...,la cre6 mi fantasia,
12 sofid mi ilusiBn, mi amor ansidla
la encontré, la ador&, la llamé mia,

y en mi alma vive refulgente y-sola.

00/ Manuel M.Flores. "Despedida® en Poesias inéditas, ﬁ.fééif:f:'"‘

101/ ' 'Manuel. M.Flores, “Pasionaria", en gasionérias,,p. 894'
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fnica fe que el corazbn cautiva,

yo la idolatro con mi vida entera,

con inmensa pasifn mientras yo viva,
con infinito amor cuando‘me muera.l02)

De esta 8poca son sus relaciones con Lola la PAlida y Pepa,
j6venes prostitutas, y su deslumbramiento por Eleonora, a =~
gquien ve una sola vez en una entrega de premios en la Escue

la de Medicina y a la que le escribe "Un beso nada masn.103)

Estudia el segundo afio en el Colegio de Letr&n con éxito y
regresa a San Andrés; Maria contrae matrimonio y Flores, --
para aturdirse, le habla de amor a Ana y se interesa por -~

- Lucila, aunque a &sta sblo la contempla desde su ventana.

A principios de 1859, regresa a Mé#ico con la intencidn de-
‘”continuar sus estudios, a pesar de su desengafo. Un dia, en -
una reunidn de amigos en la "Gran Sociedad"1%4 ve a una lin
>_ da muchacha que lo entusiasma. Su conquista es un desafio y

Flores triunfa. La vuelve a ver y unas cuantas sonrisas - -

estimulan el enamoramiento del poeta; quien, sin reparar en .

/ Manuel M.Flores,"AdiSs a Jalapa",en op.cit., p; 53{ .
103/ Manuel M. Flores,"Un ‘beso nada mis", en Q.c1t.,pp. 44
p S

Café de categoria en ese tiempo.Vid. Dan1e1 Cosio Vi
‘;llegas et. al., op. cit., p. 454
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gastos, se traslada al ﬁotel donde vive Mercedes, una cubana,
e inicia su conquista, Pronto descubre que Mercedes acepta-
los requiebros de un viejo y rico francés y Flores se deses
pera: se pregunta si todas las mujeres serdn como Maria. En
tre la adoracidn y el desprecio, originade por la conducta

de Mercedes, Flores cede a la pasidn en cuanto &sta lo alien

ta:

¢ Qué importa al corazén lo que haya sido?...
Eres hermosa...iBésame, mujer1105)

De-esta Epoca es su poesia "Orgia",lOG)dedicada a Mercedes
D., con un epigrafe de Victor Hugo y fechado en M&xico,agps.:
to de 18601%7) Flores se hunde en el placer, afin dolido --

por el recuerdo de Marfa:

Beldad de los festines, en tu seno
quiz& mi corazbn olvidarég,
mi coraz6n de tempestades lleno,

el corazbn imbécil con que amé.
si, jbé&same, mujerl..Dame el olvido-
que busco en la demencia del festin.‘.
entre besos y copas, aturdido
2Qué me importa la dicha que perdi?los)

105/ - Manuel M. Flores,"Orgfia", en Pasionarias, p. 270.
106/ Ibidem, pp. 270-276. SRR
107/  Margarita Quijano, op. cit., p. 125. -

lgg/ MénuelfM. Flores, "Orgia"; en op. cit., p;‘zjo,
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Inmerso en la pasidn, desea aturdirse y olvida los princi--

pios de su educacién cristiana:

Dios de mi madre en quien ayer creia,

¢ no eres ya tG mi Dios?...

iMi labio calla,
Y al fren&tico trueno de la orgia
mi carcajada de dolor estalla!l09)

Después de dos meses de frenético placer =-no s8lo tiene a =-
Mercedes, sino que coguetea con Concha, una camarista del -
hotel- y, fatigado por el goce sensual, descubre gue Merce-
des ya no lo satisface, porque "en cuanto al amor del alma,
ya no lo sentfa."110) Gon un pretexto trivial, termina sus-
relaciones con Mercedes y con Concha, a las que siquen Ma--

nuela, Angela y Jenny, en 1860.

. Jenny representa ptro de sus amores importantes. Es, ademds,
la que‘alegra los dias tristes de Flores, ya que, al abandg
Lﬁar sus estudios, se éueda sin el dinero que le proporciona:
ban sus padres, por medio de un tutor que sé lo ﬁiega por -
’su vida disipada, Vive en un cuarto pobre y sblo posee un -
vestido; sin embargo tiene fe en la vida y en Jenny, 1# dej‘lfk

- los ojos hebreos. de "Bajo las palmas."lll) En este poema, -

/  .Ibidem, p. 275. ,
0/ 'Manuel M. Flores, Rosas cafdas, p. 78- :
/ ~Manuel M. Flores, Pasionarias, pp. 42-43.
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Flores habla de este amor que sitfia en medio de una natura- .
‘leza exuberante, la que contrasta con la pobreza en la que

vivia en esec entonces:

Ella, la regia, la beldad altiva
sofiadora de castos embelesos,

se doblega cual tierna sensitiva

al aura ardiente de mis locos besos.

Y tiene el bosque voluptuosa sombra,
profundos y selvosos laberintos,

y grutas perfumadas, con alfombra
de eneldos, y tapices de jacintos.

Y palmas de soberbios abanicos
mecidos por los vientos sonorosos,
aves salvajes de canoros picos

y lejanos torrentes caudalosos.112)

Seguramente ba]o el 1nflu30 de este amor, tamblen traduce -

V"To Jenny”ll3) y "El arpa"ll4) de Lord Byron.

“En-la pobreza, a pesar de que'sus amigos lo ayudan y le ngr‘f

siguen trabajo, Flores se entera de que murié su-amigo - '= "

/- Ibidem, p. 43.
113/ Ibidem, pp. 140-141. e 8
114/ Ibidem, pp. 142-143.En sus manuscritos: "Melodias he-—
, breas”, en el &lbum de Jenny, octubre de 18€9. V1d Max: .
garlta Qum;ano, op. cit., p. 125.7 :
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querido, Manuel,lls) y agoniza Simdn, casi su hermano. 116}

De entonces proviene "Miseria",117) fechado en México, 16 -
de septiembre de 1860. Uno de sus amigos, Manuel Romeroll8)
lo rescata del cuartucho donde dormfa y lo conduce a Puebla

Flores no alcanza a despedirse de Jenny.

Cuatro afios despu&s, en 1864, Flores vigita a Jenny, duran-
te una estancia de 20 dfas en M&xico; la vuelve a abandonar

y. seis anos mis tarde, la encuentra casada y con hijos.

En Puebla se hospeda en la casa de Romero Vargas; trabaja -
en la redaccifn de un perifdico y en asuntos polfiticos libe
rales y, principalmente, se dedica a las mujeres y al vino.
De esta &poca queda s6lo un poema, "Despedida“,llg) dedica-

do. a Soledad D, y fechado en Puebla, 1861.

A priﬁcipio de'1862, regresa a San Andr&s y encuentra a su

115/ Manuel Ocaranza, un pintor a quien dedica el poema =~
o "Manuel Ocaranza", en Pasicnarias, pp. 135—13&

‘116/ Simdn Sarlat, a quien escribe YA Sim&n Sarlat", en ---

Margarita Quijano, op. cit., pp- 170 171, fechado en -
México, octubre de 1859. )

/ Manuel M. Flores, Rosas caidas, pp. 122-125.

1
118/ Probablemente hermano de Ignaciv Romero Vargas, gober
nador de Puebla despu&s del imperio, protector.de Flo
res y a quien debe los cargos pliblicos gne desempefia.

119/ Manuel M. Flores, Poesfas in8ditas, pp. [45]-46.,
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familia en mala situacidn econdmica; pero esto no obstaculi
za la continuacibn de sus amores: Adela, Carlota, Clara, -
Bertha; los amores con &sta filtima comenzaron "la horrible-
noche del incendio de la Colecturia",l20)dato que puede pre
cisarse en abril de 1862.121) pe este mismo afio data su pro

sa "A Maria": "Si las almas de los gue se aman", 122)

Seguramente la situacifn econémica de la familia se agrava,
pues se trasladatr a Teziutlén ese mismo afio, 1862. En Teziu

tldn, Flores conoce a otro de sus amor significativos: Elvi
ra.123)

Elvira era una mujer casada que vivia en Jalapa, pero la in

vasién francesa124)

obliga a su familia -marido e hijos- a
refugiarse en Teziutlin, donde se hospeda en casa de la fa-
milia Flores, .la que probablemente le rentaba un cuarto. --

Elvira es quizd la G. D. del poema "A. G. D.", fechado en - -

fo
N
(=3

~

Manuel M. Flores, Rosas cafdas, p. 130. T R
121/ "Puebla", en. Enciclopedia de México, t. IV, ‘p. 946+ ‘_.' 
,122/ Manuel M. Flores,. "Marfa", en Margarita Quijano; op.-
_ cit., pp. [207])-209. ~
+123/ .Quiz8s la nombra asi, influvido por la Elvira de El es
; tudiante de Salamanca de Jos& de Espronceda.. |
124/ El general Lorencez desembarca en Veracruz el 6 de ==

mayo de 1862..Cf. Vicente Riva Palacio et al.,o .c1t.,f,5ff
t. VvV, po 51L.
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Teziutlén, mayo de 1862;125) en é&ste Flores afirma:

Yo guiero amar! yo necesito un alma
Ardiente como el sol de Mediodia

Un alma que se abrase con la mia

En el volcdn del infinito amor.126{

Descripcibn que recuerda la que hace de Elvira: "La natura-
leza de su alma era la pasidn, y la de sus sentidos el pla—’
cer."127) pronto Elvira le correeponde y el poeta asegura -
que se abisma en la fiebre del placer y que el amor gue na-
cif6 poéticamente, teniendo como marco la magnifica naturale
za de Teziutl8n, poco después se convierte "en un sensuali&
mo repugnante“.lzg) Estas relaciones son descubiertas por -
el esposo de Elvira, pero, una circunstancia fortuita, la -
enfermedad y muerte de uno de los hijos, retardan el final

de estos amores. A la muerte del nifo, Flores escribe la -~

 poesia "Sus padres", fechado en Teziutlén, noviembre de - = ~ =7

1862, donde habla del amor gue sienten por &1l:

125/ - ‘Manuel M, Flbres, "A. G. D.", en Mérgarita Quijano, - o
op. cit., pp. 197-198, s ‘
Ibidem, p. 197.

/ :
127/ ‘Manuel M. Flbres, Rosas caidaé, P. 138~1"

Ibidem, p. 140.
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Vida de nuestra vida, hijo querido

¢No eras t8 nuestro amor en este suelo

Nuestra alma,nuestro ser...?¢Por qué has tendido
Tus alas de &ngel al distante ciela ...?129)

Este hecho también pudo haberle inspirado "En la muerte de--

un nino",

130) por la similitud de imdgenes con el anterior:

Los besos de su madre le durmieron;

Pero en tanto que el nific se dormia,

Sus hermanos los &ngeles vinieron
Tom&ronle en sus brazos a porffia,

Y sus alas blanquisimas tendieron...

Y al despertar el nino sonreia .
Sintiendo que en querub le transformaban
Los ojos de Jesfis, que le miraban.l

Mientras gue el primero de estos poemas termina cons

Nifio llorando se durmid en el suelo...
Angel sonriendo despertd en el cielo.l32)

Cuando muere el nifio, el marido lleva a Elvira a otra casa-

y despu8s abandonan Teziutl&n. Elvira regresa a los veinte-

dfas y continfian las relaciones hasta que la madre<ieFloresi

|

[
o
o
~

|

—
w
<
~

Manuel M.Flores, "Sus padres",en Margarita Quijano, -
op. cit., p. 195. .

Por lo anterior, difiero de la opinidén de Margarlta -
Quijano sobre la ex&gesis de estos poemas que ella --
atribuye al sentimiento que despierta en Flores la --
muerte de su hijo, pues la fecha, 1862, y el contexto

~que habla de un amor paterno gue Flores nunca sintig,

ya que no conocid a su hijo~ no concuerdan con el afio
en que murid el hijo de Flores, y si corresponde a 1aw‘~
&poca en que muere el hijo de Elvira.
Manuel M. Flores, "En:la muerte de un nifio", en Margaiﬁ
rita Quijano, op., cit., p. 105.

Manuel M.Flores, "Sus padres”. Ibidem, p. 196.
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los sorprende y le hace prometer a su hijo que terminari ~-

con Elvira y saldrid de Teziutlén.

Esta separacibn sume en la desesperacidn a Flores y se mani
fiesta en unos versosi33) y en el fragmento titulado por =--

Quijano "Suicida", incluido en Rosas caidas.l34)

Cumple su promesa y vive en San Andrés,135)cuando la plaza~-
estaba ocupada por algunos cuerpos del Ejército de Oriente,
y en los altos de la casa de la familia Flores, con seguri-“
dad rentada, vivia un viejo general con su mujer, Petra, la
costurera y la criada. Enamora a las tres, mas Flores sblo-
consigue los favores de la criada; a la vez, tiene relacio-
nes con otras mujeres y, una vez mis, encuentra en el pla--

cer, el vino y los estimulantes el escape a sus infortunios.

.Las tropas francesas ocupan San André&sl136) y Flores tiene -
una dificultad con un oficial franc&s, Geraldfn, que pudo —'T'

acabar en un duelo si la sefiora de la casa donde el encuen- .

=
w
w
b

-Manuel M. Flores, Rosas caidas, pp. 149-150; y Manuél- -

M. Flores,“Mujer...",en Margarita Quijano, op. cit.

pPp+ 167-168.

/- Manuel M. Flores, Rosas cafidas,pp. 150~ 151.

135/ En los manuscritos que resefia Quijano,se encuentra: el
nombre de una poesia,"Las horas que se deslizan",fe--:
chado en San Andids,diciembre de 1862 vid. Margarlta-‘

e Quijano,op.cit., p.127.

- 136/ El lo.de diciembre de 1862,al mando del coronel L' He-
S rleller vig. Vlcente Riva Palacio et al,og.01t‘t V p 56& :

|




242,

tro ocurrid no hubiese intervenido en favor de Flores. Con-

trariado, Flores sale para Orizaba, seglin confiesa, para ver
la casa que habfa habitado Elvira y a Maria. Logra su objeti
Vo y se encierra en un cuarto de hotel a fumar y a beber ca-
f8 o cerveza; inicia una novela social, "Asmodeo", "que nun-~
ca pasb de la introduccién"137) y 1a falta de recursos econd

micos lo obligan a regresar a San Andrés.

En San Andrés permanece un tiempo breve: asiste a un bailey
regresa a Teziutlén en 1863,138) donde inicia nuevos amores:
con Coralia, a quien corteja fecién llegado a Teziutlén, =--
cuando trabaja como secretario de la Jefatura politica y mi~

litar del Distrito. Asedia a Coralia y &sta le corresponde.

Coralia, de humilde origen, se enamora de Flores y sufre por
sus desvios, pues sabe gue Flores galantea a otras mujeres:-
Alina,una mujer casada, Jossy,139) Emma, casada con un viejd,

Malvina y Renata. Todos estos amores se interrumpen cuando-~

Manuel M. Flores, Rogas cafdas, p. 171.
_Fecha de un poema perdido, "A la muerte del C.Gral. M1

garita Quijano, op. cit., p. 127. .
_ Josefina Ocampo de Mata, hija de Melchor Ocampo Yy es=

el goblerno de Juarez.

guel C. Alatriste", Teziutldn, abril de 1863. Vld ‘Mar- .

posa del Lic. José& Mata y Mata, después ministro en - VrEE
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Alina, para tranquilizar a su esposo, le pide a rlores que -

se ausente del pueblo.

Flores aprovecha la oportunidad que le brinda su padre para

ir a San André&s a atender unos negocios y sale de Teziutlén.
En San Andrés vuelve a la vida disipada y, al enterarse de -
la muerte del amigo que lo sustitula en la Jefatura de Teziu
tldn, se impresiona mucho, pues pensd que esa muerte le esta
ba destinada, y decide ir a México "en busca de goces y de--

aturdimiento".140

Desde que toma la diligencia en San André&s, se dedica a be--
ber. En M&xico permanece veinte dfas dedicado al placer y a
excesos, Es la estancia en gque ve a Jenny y en la que tiene
relaqiones con Pepa, una meretriz. Intenta regresar a San -
'Andrés, pero las consecuencias de tanto desorden lo detie--
nen en Puebla, enfermo de sifilis, donde se siente culpable
 "96r'haber abusado de la confianza de su padre, guien lo -~ <
i‘crée en San Andrés. Temeroso por su enfermedad, solo, arre-'

pentido y sin recursos, vuelve a pensar en el suicidio.

Dos amigos lo ayudan a sobrepasar la enfermedad y, tres me-

P

fl40/( Manﬁele. Flores; og;vcit., p. 208..
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ses después, se alivia. Durantc su convalescencia se entera
de la muerte de dos de sus amigas, Pilar V. y Paz, y en - -
cuanto puede salir se da cuenta de que "su corazbn, sobre -
todo, se encontraba'como en retraso, y queria indemnizarse -

del tiempo perdido para el amor."l41)

Nuevas mujeres pasan por su vida, segfin F;ores, simult&nea--
mente: Gracia,l42) a quien habia visto el dia de la entrada
triunfal de los ejércitos victoriosos de la Reforma,después
de Calpulalpan.l43) En Puebla la vuelve a ver y el hecho de
escribir unos versos en su élbum,144) lo acercan a Gracia.-
Odbna, Paulina, su hermana Amira, Gabriela, Luz, Antonia y-

unas meretrices compensan sus horas en Puebla.

En este tiempo también escribe "Flores de la sierra", dedi-
~.cado a las sefioritas Luz, Paz y Angela Zapata, Puebla, fe--

‘brero de 1984, 145)

“"Regresa a Teziutlin y continfia sus amores con Coralia,guien

141/ Ibidem, p. 123-

142/ . Altagracia M. de T&llez.

143/ El lo. de enero de 1861. Vicente Riva Palacio ét.al,-
N op. cit., ‘t.V, p. 443, ] ,
144/ "A la Sra. Altagracia M. de T&llez", Puebla, abril de
- 1864.Vid. Margarita Quijano, op.cit., p. 128. )
145/

|

Manuel M.Flores, Poesfas inéditas, pp.[45]-46.
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lo ama, pero nunca cede a sus pretensiones, a pesar de que-
lo sigue a Puebla, afios m8s tarde frecuenta a Jossy, a cuya
peticidn escribe el poema "Pena", fechado en Teziutldn, -~ -

agosto de 1864,146)

y le entrega una poesia a la memoria de-
su padre, "La gloria de tu nombre", fechado el 2 de septiem
bre de 1864, en Teziutldn.47) A1 misma tiempo enamora a --
Elodia, Aminta, Paquita, Violé, Ana, Luz, Raquel,l48)de cu-

yos amores me ocupo posteriormente, y, sobre todo, a Lavi-=-

nia.

Lavinia, M.,149) probablemente la Mary, a guien dedica la -
poesia "Adoracién“,lSO)Teziutlan, agosto de 1864, abandona-
Teziutldn, pues su padre -ante la amenaza de invasitn de --
fuerzas austriacas~ decide salirdel pueblo. Flores la acompa
fla hasta el pueblo de éan Diego y regresa a Teziutléan, don-
de prosigue sus amores con Raquel. Al mes regresa Lavinia y

le concecde una cita en la casa de hahos y se entrega-a Flo-

. res, el 26 de noviembre de 1864,151)

[
=
[=)}
S

Citédo por Margarita Quijanc, op. cit., p. 131.
147/ - Iden. ' k
148/ " Rosario Reyes.
149/ vid. Manuel M.Flores; Mi destierro en Xalapa, p. 7. :
150/ Manuel M. Flores, pasionarias,pp. 28-30; otra versidn
©l. .en Margarita Quijano, op. cit., pp. 202-206. o
7151/, Manuel M. Flores, Rosas caidas, p. 241. Flores mencio. . '~

na el dia y el mes. El ano lo deduje por el contexto.
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Flores descubre que Lavinia no es virgen y, a pesar de las-
explicaciones que 8sta le da, se decepciona y su amor se --

convierte en indiferencia.

La situacifn de la familia de Lavinia se agrava, pues efec-
tivamente fuerzas austriacas, al mando de Alfonso Kodolich,
toman la plaza de Teziutldn el 6 de febrero de 1865152 Yo
en la revuelta, saquean la tienda del padre de Lavinia; éste
enferma y despu@is muere. Flores apenas cumple con esta fami
lia durante el duelo y ve poco a Lavinia. Una tarde, al - -~
pasar por la casa de Lavinia, é&sta lo llama y le entrega -
una carta. En ella le comunica gque estd embarazada. Flores
se emociona y desea cumplir con su deber, pero aplaza su -
compromiso hasta que mejore su situacibn econfmica, ya que
ain es hijo de familia. Lavinia accede a trasladarse a - =~
Misantla con su familia y antes de partir le concede la -
(iltima entrevista en los bahos, donde Flores le manifiesta
éu amor. Luego, una vez mas, Flores acompaiia a la famiiia—_:
tres leguas y regresa para asiStir a un dia de campo, don~

de se divierte con Jossy, Vicla y Raquel.

152/ . vid. Vicente Riva Palacio et al., op. cit., &. V, Pp.
‘698, Emilio Pérez Arcos consigna que fue el 15 de fe .
brero, en la madrugada. Cf£. Emilio Pérez Arcos, pPré=
logo. Manuel M. Flores, Mi destierro en Xalgpa,p XV.
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Poco después de la partida de Lavinia, Manuel y su hermano
Luis fueron llamados a la prefectura politica y hechos pri-
sioneros por sus ideas republicanas;153) los envian a Pero-

te, donde tiene la poblacién por cidrcel, primero, la posada
de Santo Domingo, después, y cuarenta dias mis tarde, el --
fuerte de Perote de donde sale Manuel hacia Jalapa a cum---

plir un destierro de dos afios.

En Perote escribe "Geranios y Jazmines",154) dedicado-a Car
men F. de F., fechado en una barra del castillo de Perote,
octubre de 1865, y "Tu esperanza",lSS) soneto dedicado a -

Luz B...V..., Puerte de Perote, octubre de 1865.

Ya en Jalapa recibe noticias de Lavinia; su hijo nacid el -
12 de agosto de 1865,156) en Misantla y fue bautizado con -~
el nombre de Manuel Alfredo, nifc que murid un poco después

a consecuencia de una enfermedad.

En Rosas cafdas Flores anuncia la continuacién de€ sus memo- - .

rias:

153/ La fecha de su (Gltimo poema escrito en Teziutldn,es-
el 9 de febrero de 1865:"Himno al aniversario de la=--
carta de 1857".Vid.Margarita Quijano,op.cit,p.133.

/ - Manuel M.Flores,Poesfas in&ditas,p.[49]~51.

155/ Ibidem, p. [53L :

/- Fecha confirmada por una alusién de Flores:"Entonces
también nacfa en Misantla mi hijo Alfredo,y yo me ol -
vidaba de mi padre,madre y de M.a gquien he -llamado:=-
(Lavinia)".Manuel M.FloresMi destierro enXalapa.p.7. -
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En otro lugar hablo de aquelles dias de prisién.157)

Quiz& se refiera a "En Jala a",lSB)prosa de su prisidn, la-
P p

cual junto con “Manuela",lsg) integra Mi destierro en Xala-

pa, libro dividido en "Manuela" (pp.1-16), "El domind bian-

co y la pasionaria" (pp.17-48) y "Maria" (pp.49-65).

Mi destierro en Xalapa es la continuacidn fragmentaria de -

la historia de los amcres de Flores en esta ciudad, en la -
que Flores emplea los mismos lineamientos que utiliza en --
Rosas caldas; es decir, las claves y la resefia simult@nea -
de varias aventuras, aunque, por lo sucinto de esta narra--

cifn, desaparece el contorno histbérico y aun el fisico.

La historia narrada en "Manuela" se asemeja a la de los amo
reé con Layinia: encubrimiento de los nombres verdaderos, -
simultaneidad de relaciones con otras mujeres, que Flores -
~detalla en "El domind blanco y la pasionaria” y en “"Maria",
~ e inclusive proporciona la fecha en que la joven‘Manueia;se
le entrega: el 11 dé agosto, seguramente de 1866; aungque el

epilogo de estos amores se desconoce, pues faltaban péginas

a los manuscritos de Flores.

157/ Manuel M. Flores, Rosas caidas, p. 248:
158/ vid. Margarita Quijano, op. cit., p. 1l4..
159/ Ibidem, p. 120. ° "
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Durante el tiempo que Flores corteja a Manuela, hija de la-
seflora que le renta un cuarto en Jalapa, alude al hecho de-
mantener correspondencia con Rosario, de Teziutlén;lso) co-

guetea con Isabel, Guadalupe y con otras mujeres.

En "El domind blanco y la pasionaira"; Flores relata sus -~
amores con Margarita G. y Soledad, la Pasionaria. Margarita,
una casada lujuriosa que habia conocido en un baile, lo ase--
dia hasta que Flores le confiesa que esti terriblemente ~ =
sifilftico y, aunque no lo cree del todo, deja de perseguir
lo. Soledad, de 18 afios, corresponde a su amor, mas, cuando
ella trata de formalizar sus relaciones, espanta a Floreé,-
quien la olvida fdacilmente, pues Manucla corresponde a su - B

anmox .

En "Marfa"}6l) escribe su enamoramietc con una poetisa a ==

" gquien nombra Maria,lﬁz) su hermano Luis a quien no habia --

—
(=2
L=
~

Rosario de Hoyos, 'la probable Raquel de Rosas caldas,
- quien tiene relaciones con Flores al mismo tiempo en-
que Este se eansaba de Lavinia. Esta mujer le inspira-
“"pirio®, a Rosario H., fechado en Teziutl&n, agosto -
de 1864, y "Redencidn". Manuel M. Flores, "Lirio", en
. Pasionarias, pp.83-84; y "Redencidn", en Margarlta -
Quijano, op. cit., pp. 181-~191 (
Marfa del Carmen Cortés y Santana,.Cf. Emilio Pérez Ar
. cos, Prélogo. Mi destierro-en Xalapa, p. XX<

[
ta)
=
—

|

Le dedica dos poemas.Vid. Manuel M. Flores, Poesias -ff
in8ditas, pp. [59)-60 y 69 ~-70.

-
(23]
N
~
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visto en mucho tiempo, se la presenta y desde ese momento -
la enamora. Ella le corresponde y pronto desea'formalizar -
las realciones. Flores, aunque no se niega roﬁundamente, --
~alega su calidad de proscrito y de pobre, razdn gue no con-
vence a la madre y al hermano, quienes se oponen a sus amo-
res; un dia el hermanc descubre sus citas en el balcbn y lo
intimida, Flores aprovecha este hecho y se aleja de Maria,-
la que poco despu&s abandona Jalapa. Con esta aventura ter-

mina la prosa de Mi destierro en Xapala. De su estancia en-

esta ciudad se conservan los poemas "Vivir",lsé) dedicada a
Carmen, "El alma en flor",lGS) a Eulalia, "Las gracias”,lﬁﬁ)
en el dlbum de las sefioritas B., y "Adibs a Jalapa",167) fg

chado en noviembre de 1867.168)

4.2.2. El amor a Rosario de la Pefa.

Despufs de salir de Jalapa, fines de 1867, poco puede saber

se de la vida azarosa de Flores, pues en los manuscritos no -

existe alglin dato que aclare algo. Es de suponerse que. con—-.

tinu6 enamorando a mujeres, o simplemente  alabéndolas, por-.:

164/ . Ibidem, pp. 98-100.

165/ Ibidem, pp. 97-98.

'166/ Ibidem, pp. 113-115.

‘167/  Ibidem, pp. 52-55, s T
168/ Vid. Emilio Pérez Arcos,Préldgﬁ;Mi'deSfierfo én Kala=" .

|

pa; p. XLX.
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las dedicatorias de muchos de sus poemas, aungue es muy di-
ficil identificarlas. Sin embargo desde el 26 de agosto de-
1874 al 13 de febrero de 1883 podemos conocer algunos datos
m&s acerca de la vida de Flores, por medio de las cartas --

que escribid a Rosario de la Peia.

Rosario de la Pena (1847-1924), la musa de los poetas -Acu~
fia, Ramirez, Peza, Jos& Marti, Angel de Campo y scbre todo-
Flores- se habia enamorado y comprometido en matrimonio en-
1868, con Juan Espinosa de los Monteros y Gorostiza, quien
muere en un duelo en diciembre de ese mismo afio. M&s tarde,
‘recibid los galanteos de Manuel Acufia, quien le dedica el -

famoso "Nocturno", antes de morir, y de Ignacio Ramirez.

El 25 de agosto de 1874, en una reunibn en casa de su prima,
‘Manue;a'Peﬁa, esposa de Alfredo Bablot, después director --
del Conservatorio de Misica,l89) conoce a Manuel Marfa Flo-
ieé,‘queiacompaﬁabé al maestrO‘Altamifano, y desde el momgﬁ“
‘to'que Flores la vio, sintid que la amaba:

70h! deja, mi Rosario

Que trémulo mi acento

Se exhale de mi alma
Para llegar a ti.

169/ Bablot dirigi6 el Conservatorio Nacional desde 1881.- -
- Cf. _Enciclpedia de México,t. t.I.,p. 553 y Ana Elena Diaz-

nal“, p. 127

':Ale]O y. Ernesto Prado Vel&zquez fndices de "ELl Nac1o—?f”"l'3
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Tu imagen adorada
Estd en mi pensamiento
No s& ya desde cuando....

Quizé desque te vi.
{«.-]

Si apenas te he encontrado
¢Por qué te quiero tanto?
¢Por qué mis ojos siempre
Te buscah sin cesar?

¢Por qué se llena mi alma
de duelo y desencanto
Cuando tu faz de &ngel

No puedo contemplar? 170)

Esa misma noche, afin impresionado,Flopes escribe:

Perdbneme Ud., pero en esta noche no puedo
hacer versos, no puedo escribir...Tengo el
alma tan llena de tI., Rosario...tan 1lena
de ti, Rosa del cielo, que no puedo ni si-
quiera pensar, para mi, no es ms que con-

_ templar”tu imagen...Esti en adoracién todo =

mi espiritu.l7l

?oCQ después de conocerla, Flores abandona Mé&xico, péfo’ya.,'

- Rosario correspondia a su amor, por lo que Flores comienza.

170[ Mariuel M.Flores,"Onh{deja...",en Margarita Quijano;—; , 

op.cit., p. 199. . _
171/ Jos& LOpez Portillo y Rojas, op. cit., p. 1ll4.
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a escribirle desde Puebla. En las cartas expresa no sblo su
amor, sino sus penas, anhelos, desilusiones, quejas y datos

acerca de su vida.

Las relaciones, cada vez mds estrechas, originan la inter--
vencibn de la familia de Rosario gue desea saber los propd-
sitos de Flores respecto a Rosario. Guillermo Prieto es el-
encargado de interrogar a Flores sobre sus sentimientos. --
Flores, como anteriormente lo habia hecho -aunque quizd con
mayor veracidad-, convence a Prieto sobre su amor a Rosario
y sus intenciones de contraer matrimonio con ella, en el mo
mento en que estabilice su situacidn econdmica. Mids tarde,
las murmuraciones, la inconstancia de Flores y su inseguri-
dad contribuyen a acrecentar la desconfianza de Rosario y =
la correspondencia y relaciones se interrumpen un tiempo, -
pero resurgen con mayor Impetu: demasiado tarde, el poeta,
enfermo del higado desde 1874, y del cerebro y de los ojos
deépués, ve cbmo se desvanecen sus (iltimas esperanzés y -

muere victima de la sifilis que contrajo en su juventud:

Reclinando su cabeza de inspirado en el seno piadoso’
de una mujer abnegada, de la mujer del élbum; que le
habia perdonado desvios, errdres, infidelidades,‘sin
ti6 venir la muerte, y quizd como pecador arrepentl—_
do,pidlé también perdén a la vida, a la amada vida ¥
~al ideal, tan ofendido algunas veces por §1.172)

Luis G. Urbina, op. cit., p. 121

[
~3

[
S~
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Rosario, fiel a su amor, lo acompafia hasta el Gltimo momen-
to y posteriormente declara gue Manuel Marfia Flores fue su-
finico y verdadero amor, homenaje pbSstumo a quien tantas ve-

ces le manifest® su adoracifn eterna en prosa y en verso.

Rosario fue la musa inspiradora de sus cartas y de algu-~
nos poemas Ccuyo . tema principal es el amor, donde Flores-
adopta la actitud de enamorado fiel al que ni las vicisitu=
‘des logran disminuir su amor a Rosaric, quien es su eterna-
amante, su verdadero y finico amor, la primera mujer: Eva,el
suenio de su viday que,como suefip, nunca alcanza' la dicha de -~

realizarlo plenamente.

Aquella incertidumbre de Flores:

Yo no sé lo que busco, lo que anhelo,
Yo no comprendo lo gue mi alma gquiere,
Tan s&lo s& que en el ingrato suelo
Lleno. de vida el corazdn se muere..,173)

“El hastfo y-la incbgnita que desea resolver:

Mis labios estdn hartos de l&grimas y besos,

y ain tiene sed el alma de no s& qué embelesos 
{En d6nde estd la dicha? '
(En donde estd el amor?.174yv

Manuel M.Flores,"Mis sombras", en Pasionarias.p.ZSl.

g;'l
.1__.

3/
/ 'Mahuel‘M,Flores,,"Hojas dispersas"”,en og.cit;; p,73.3f'“
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El Flores que creia en la fugacidad del amor:

El amor, fiebre del alma,
locura de un sdlo dia, ?

reldmpago de alegria

en la nube del dolor.173)

Todo se desvanece, en cuanto conoce y ama a Rosario, la - -
quiere tanto que estd dispuesto a sacrificar todo en aras -

de este amor:

Mas s& también que si de mi talento
Dios pusiera otro edén y me lo diera,
isin ver.,..sin vacilar un solo instante

por la mujer que adoro lo perdiera!l76)

.- Cuando rompen sus relaciones, Flores muestra su altivez y -

despecho, pero siempre su adoracibn:

1Qué!...:porque nada el porvenir me guarde
buscaré, luchador desfallecido,

el rincén solitario del olvido

para morir alli triste y cobarde?

ool

" 175/ 'Mahue} M.Flores,"vivir", en op. cit., P; 99. "

B | 6/_‘Manuel;M.Flores, "Rosario", en og.cit.{'p.-llQL “fij'
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Lucharé y venceré. Todo se inmola
deiamor ante el esfuerzo temerario;

y en mi alma, del amor bajo la aureola
como Dios en el ara del santuario,
bella, serena, indestructible y sola
resplandece la imagen de Rosario...177)

Mis tarde el infortunio lo sefiala v los males lo acompafian,

entonces Flores manifiesta su desengafio en versos lastime--
ros y arrogantes, pero que ratifican su amor eterno a Rosa

rio:

&Y es verdad? ¢Es verdad ¢La horrible ausencia
Con su alma de tinieblas ha borrado

La estrella de tu amor? an prontamente

Dan mi nombre tus labios olvidado,

Y en ellos para siempre

El fuego de mis besos se ha apagado?

{on.]

.Y ahora, mi corazbn, te guedas. solo
en esta noche se orienta y en tanto
que el destino lSbrego me lanza '

solo como el dolor y el desencanto,

Solo, sin una chispa de esperanza.
¥i una gota de llanto I

'fil77/'Manuel M: Flores, "A‘Rosaﬁiq",Vog;éit.)p{_GO{”‘~1
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Ahora todo acabd. Soplo de muerte
Pasd sobre la lira del poeta,

Rompib sus cuerdas, apagd su nombre,

Y en la fGinebre playa del olvido

Dej6 la tempestad, n&ufrago al hombre.

{M3s basta, corazdn! Te quiero grande

dltima sea esta ligrima de fuego

Que te arranca el recuerdo. ¢Qué le importa,
Qué le importa la luz al que estd ciego? '178)

La lectura del epistolario de Flores ilustra me&jor la histo

ria de estos amores.

4.3, El1 epistolario.l79)

De las cuarenta y nueve cartas que Margarita Quijano descri

180)

be y ordena se conservan -algunas mutiladas- cuarenta -

y cuatro: cuarenta dirigidas a Rosario de la Pefa, tres-a -
Asuncibn y una a Manuelita Bablot, hermana y prima de Rosa-

rio, respectivamente. BEstas cartas, mids la que publica --

" 178/ Manuel M. Flores, "Decepcién”, en Jos& Lbpez Portlllo
y Rejas, op. cit., pp. 112-114.° -

179/ Rosario de la Peifla fue la depositaria de los manuscri

tos de Flores; los muestra a Jos& L6pez Portillo y Ro
jas, quien copia algunos poemas y la primera carta --
que Flores escribe a Rosario. Posteriormente, los. ma-

=

nuscritos fueron confiados a Jos& Castillo y Pifia,con ™ "
fesor de Rosario, quien, antes de morir, ‘los facilita ..
a Emilio Pérez Arcos para su ordenamiento y despuds -~ ¢

los lega a la ciudad natal del poeta, Ciudad Serdén,

donde estuvieron a cargo de un patronato que eligié - =

para su conservacién, en el Centro Escolar Presidente B
~Francisco Y.Madero.Actualmente,lo que queda de ellos, o
SR .se encuentra.en la biblioteca de esta escuela, - R

©+ 180/ vid.Margarita Quijano, op.cit., pp.. 157-159:
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LSpez Portillo,lal) -de la cual se haperdidotaloriginallgz)
son las que forman actualmente el epistolario de Manuel Ma,

Flores.

La mayor parte de las cartas fueron escritas en Puebla, a -
excepcidn de la primera que es de México, dos mis fechadas-
en Cuernavaca y otras dos que Quijano sitfia con interrogan=-
~tes en Mé&xico y'en Puebla. Las cartas fechadas comprenden -

del 26 de agosto de 1874 al 13 de febrero de 1883 y hay -~ -
siete sin fecha que Margarita Quijano clasifica por medio -

del texto.

En estas cartas podemos encontrar, ademis de las peripe- -
cias de los amores de Rosario y Manuel, las dificultades,~
'las quejas, la incertidumbre, los amigos gque los ayudan; -
conocemos la noticia progresiva de la enfermeaad del poeta,’
algunas de sus ocupaciones, en fin, las confidencias,dehﬁn

enamorado a su pareja.

“En la transcr1pc16n de las cartas, respeto la puntuacxén,

excepto en la adicidn de’ algunos signos deé 1nterrogac16n y k

181/ José L6pez Portillo y ROjaS op.cit., pp. 114 ll&
;_ﬁ/ Margarlta Quijano no la 1nc1uye en su descripcifn de
las cartas de Flores. Es por esto que la numeracién :
.-que.sehala Quijano se altera en un nﬁmero, en el --

presente trabajo. o - . '
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de admiracién -en el inicio o final del enunciado- y reduz-
co a tres los puntos suspensivos que emplea, parecidos a --
rayas; elimino también la raya despufs de un punto, que en

ocasiones emplea para enfatizar la separacidn de una idea,-
sin usar el punto y aparte. Ademds actualizo la ortogra-
fia y desdoblo las palabras abreviadas que emplea en los =—=-
textos, no altero la de los meses; corrijo, pocas veces,el-
empleo de “j® por "g", de "s" por "c" o/“z“, "cz" por "X" -

y suprimo la "h" en exuberancia.

Respecto al orden de las cartas, bdsicamente sigo el que =--
les dio Margarita Quijano, puesto que ella tuvo en su pode;
-todos los manuscritos. S8lo hago algunas 6bservaciones,‘a};
pie de pfgina, sobre algunos datos que ayudan a la compreﬁj

sién de los textos.

.Carta I.

.Rosario:

PerdSneme Ud., pero en’ esta noche no puedo hacer =
versos, no puedo escribir...Tengo el alma tan:'llena”

que no puedo ni siquiera pensar. Pensar, para mi, -
“no.es mas que contemplar tu 1magen,“.Est& en: adora
cifn todo mi espirltu- : . T

'Comprendo que se llore de‘diché, porque algo édmoF
un sollozo tiembla en mi corazén. Tengo el m1edo -
'de la fe11c1dad.‘ . :

de Ud., Rosario... tan llena de ti, Rosa del Clelo,g‘J
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Yo no s& lo que serd de mi' s6lo s& que no me pertez
co, que he abdicado de mi mismo, que t@, Rosario, la

mujer de mi destino, tienes la responsabllldad de mi
muerte,

TG puedes hacer de ella lo que quieras... Pero; [ten
piedad de mi Rosario!..

Serd lo que t0 gquieras, ser8 lo que tG digas; pero -
sea lo que fuere, jbendita seas, Rosario! Bendita --
seas, porque has sido buena conmigo, porque has hecho
gue viva por un instante la vida inefable del cora-~-
z6n y de los suefios; porque has trafdo, t6, la ang&-
lica, una hora del cielv a mi triste vida...lbendita
seas!

Cuando tan de cerca se ha ofdo tu voz, cuando se ha

sentido la presidn de tu mano, cuando al contacto de
tu cabello se ha sentido el calosfrioc del placer, --
cuando se ha reposado por un instante la frente en =
tu hombro, cuando los labios han sonado con un beso.
1Es que se puede tener derecho a la felicidad!

Perddname Rosario...yo no s& lo que digo, yo nho sé -
lo que escribo...Es la alborada, en el dia siguiente
y afin estoy en el dfa de ayer. He robado al suefio --
todas sus horas para pensar en ti.

iTe amo, Rosario, te amo!

S$i el pensamiento fueran los labios, estarfas, Rosa-
rio, epvuelta en un-beso eterno...

Algunc ha dicho {(creo que fue V.Hggp):"hay‘momentos-,,
en que cualquiera que sea la actitud del cuerpo, el--
alma estd de rodillas."

Asi est& mi alma.

Rosario, yo creo en ti porque eres mi dios...

Si en tu camino has encontrado mi alma, como un pie- - L
de mujer halla una flor...no la huelles...no merece - .. .-

ser hollada...BesarIa tu pie' cuando la romplﬂras._'

México, agosto 26 de 1874.

‘Manuel. = .




261.

Carta 2.
Rosario del alma mia:

Escribo hasta hoy porque al llegar aqui he cafdo --
enfermo.

Era natural que asi sucediera.

Separarme de ti, salir de la atmb6sfera voluptuosa,
ardiente, embriagadora en que por algunas horas ~-
vivi, para venir a caer sin transicién alguna al -
prosaisme de la vida real; no podia menos de dar-
este resultado.

Traia fiebre en el pensamiento y fiebre en el cora
26n; preciso era gue enfermase. Pero durante mis -
noches de insomnioc no he dejado de verte...¥Y6 no -
sé si tfi habr8s pensado en mi; pero tu imagen no -~
me ha desamparado 'un solo instante; ha sido la vi-
sita de mis dfas, la compafiera eterna de mis noches
conmigo ha velado, conmigo ha dormido, con ella y
quiz& por ella he vivido...

Te digo, Rosario, gque todavia ({y algunos dfas han
pasado ya) todavia estoy sintiendo vivo, palpitan-

te, inefable el beso de tus labios en los mfos...

He besado tus dientes...He sentido..,.dte acuerdasg?

bajo mis labios, en mi boca el latir de tu corazdn.

Y todavia, Rosario, todavia al rumor de una miisica
~de danza, entre las parejas gue yo no veia,l83})y -

de gue no he podido recordarme, me parece gque re-- = .
clino mi frente abrumada de dichas en tu hombro... co

Alll en agquel valle de horizontes tan tristes,baijo

un cielo de bruma, en una tarde lluviosa; alli, en
aquella casita en donde hay un jardin que fue mi -
Paralso, pues que alli es el hogar de mi alma,allfi
estoy, allf vivo...

AllY has besado mi frente; allf{ he besado tu pie...
Rosario. Rosario...tu voz dejando tumbas en tu ca-
mino...184) pero ino importa; yo te amo!

183/ Las circunstancias que describe. Flores concuerdan con .
su poesia "En el jardin",en Pasionarias, p.45. ‘
184/ El autor se refiere a la muerte del prometido de Rosa - -
rio, Juan Espinosa de. los Monteros y Gorostiza, y a -
Manuel Acuna ,qulen,segﬁn el vulgo, se suicidd por Rosario.

f!
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¥ si la desgracia, y si la muerte misma me han de
venir de ti...estd bien jyo te amo!...

Pronto volveré a ti. Pero entretanto...te lo supli
co por lo que mis ames, por la sagrada vida de tu
madre, méndame tu retrato, y escribeme. Pero escri
beme tl,es decir,la Rosario amada de los poetas.185]"
la mujer bella de corazbn de fuego y alma voluptuo
sa, gque sabe inspirar el amor porque lo sabe com~-
prender...Que tu carta, Rosario, sea un beso de =~-
fuego para mi pensamiento, un bafio de caricias - ~
para mi alma.

Que sienta yo algo cdmo tus labios bajo los mios -
cuando la lea.

Manuel
Entrega tu contestacisn a Juan.186)

Puebla, Setbre. 31/74.

Carta 3

{Tan pronto, Rosario?

©Mi Gltima carta ha guedado sin respueta.
Quizi no tenga razdn, pues alin no hace ocho dias
que espero.

Pero, t( sabes; para el corazdn impaciente de fe11
cidad, ‘las horas se prolonga, los dfas se eternl——
zan.

Pensar siempre en ella, sofiarla, sentirla como un
beso de ascua celeste en el corazbn; haber reasu-~
mido en ella todo el delirio de sus suefios, toda.
la dulzura de sus esperanzas, todos sus deseos, -~
toda su alma, toda su vida... y no verla,.y no >~
saber de ella.. y estarla adorando- - . .

1 5/ ~Amada pox Acufa, Ramirez, Peza...

/ Juan-de Dios Peza, quxen acepta ser el 1ntermed1ar10‘~"'
.de esta correspondencia por alg@in txempo.
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TG sabes lo que esto?
Oyeme, Rosario:

Yo necesito que me digas la verdad, la verdad ente
ra, la verdad desnuda.

En nuestro conocimiento hubo tales circunstancias,
que lo que ellas crearon puede haberse disipado -~
para ti como pasajero y efimero.

Para mi no pasaron jamis.

Eres la mujer de mi amor y de mi vida; eres mi alma,
Mis palabras no son solamente palabras; yo te ruego
que te penetres bien de esto. Cuando te digo que --
eres mi alma, es porgue te amo de tal manera... gque
no te lo puedo explicar. Cuando te digo que eres =-=-
mi vida, es porque nada espero, nada suefio, nada -=-
quiero gue no seas ti, Rosario.

Yo no puedo ni siquiera concebir una felicidad que
no venga de ti, y en que t8 no seas todo.

Pero todo esto es respecto a mi mismo.

En cuanto.a ti, y sin que esto sea un reproche, pudo
haber algo de pura imaginacidn, y por lo mismo, pa-
sajero; pudiste equivocarte de buena fe...

Y por eso te digo: necesito que me digas la verdad,
la verdad completa, por dura que me sea.

¢Podria, aunque lo quisiera, {y no lo quiero)borrag'r-'
te de mi corazén?.

Cuando por las noches (mis noches tan tristes, tan
insomnes y ardientes desde gue te conoci) me en01e—
rro a solas con tu imagen...isi oyeras cufinto la -
digo!...Si supieras td [cbmo la beso, cémo la abru
mo de caricias!...cfmo la identifico de tal manera
conmigo que te siento viva, palpitante en mi alma.
Si supieras todo esto, Rosario, comprenderias que
no es posible dejar de pensar en ti, dejar de amax
te, ni. arrancarte del alma sino con la vida...

/Afin no recibo tu retrato ite lo he pedido muchas -
veces!..,Siente la ira del amor...tll comprendesg =~= '
bien esto. AdiSs. Escribeme, Yy que sienta palpitar‘_
tu alma en tus cartas.

Manuel
Setbre. 16/74
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Carta 4.187’

‘\\ Rosario, mi Rosario:

iYa lo ves?...No puedo abrigar un deseo, acariciar
una esperanza, tener un suefio sin despertar doloro
samente de El.

Hace un mes gue no tengo mis que este pensamiento,
dulce como una ilusibn, ardiente como una de tus -
caricias:el primer domingo de octubre,188)volver a
verte. Td sabes, td comprendes_cverdad° lo que son
para mi estas palabras; volver a verte...

Y no te veré ese dfa...Pero antes de condenarme,-
Syeme., Yo no sé& si te dije -creo que no- gue soy
senador del estado. La reeleccidn de Romero Vargas
amigo Intimo y viejo, al triunfar, ha lanzado a la
oposicidn a un combate desesperado, y en su derro
ta nos ha puesto frente a frente de la justicia =~
federal; de suerte que nos batimos en estos momen-
tos con el Juzga-
do de Distrito. Y no porque yo ni mi palabra valga
mos nada en la C&mara, sino al menos porque no fal
te nfimerco, gquorum, no puede en estos momentos sa-
lir de Puebla.

Si no se tratara mis que del estado, si no se tra~
tara mis que de mi amistad a Romero Vargas, acaso
tendrfa la debilidad de marcharme mafiana para ir a
verte...Pero te confieso mi egoismo; en esta cues-
tidn estd envuelto mi porvenir, y mi porvenir...
eres tfi. Yo no gquiero hacer nada que pueda compro- -
meterlo, T convendr8s en gue por nuestro propio
inter8s debo obrar asi ¢no es verdad, Rosario mia? .
¥y no. me culparis.

éAcaso no soy el més rudamente castigado?:Te figu-
ras cbmo pasaré ese dia? Si no tuviera yo el pro-
p6sito firme de que sucediera lo que sucediera, -
no pasard este mes sin verte, no s& cOmo soporta=-
‘ria esta cruel contrariedad.

187/ Esta carta estd incompleta.S6lo tiene el principio.y
~ el final,donde constata la fecha:Octubre 3/74.Estos’
datos,cotejados con la reseiia de Quijano, determlnan
_ el oxrden en que la clasifiqué.
188/ -Se reflere al 4 de octubre,cumpleafios de Rosarlo.

|
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Agrega a esto lo que me dices en tu Gltima carta;
la falta de tu retrato y el motivo de ella; que
estds enferma; sin decirme de qué ni hasta qué -
grado...como si esto debiera serme indiferente.

Entonces tfi no sabes, o no crees, hasta qué pun
to vive de ti. T no sabes que toda’ mi alma -
para ti ndo es mds gque  pensamiento y todo -
el pensamiento no .es mis que amor. Du-—
rante el dfamditofi¢ina, mi cdtedra, el senado,me
ocupan; pero eres ti la que me preocupas en todas
esas horas,Y por las noches cuando Euedo va quedarme *
enteramente solo, asilarme, voya#89)
za, un jardin

arbolado y solitario, al fin de la sombria cate-
dral; allf entrd completamente en mi alma para
verte. Conversamos. Y al retirarme a mi cuarto,
‘te llevo, alin viva y palpitante, dentro del alma,
para, al dormirme, sofiar contigo.

Una noche, filtimamente, sohé que est&bamos, solos
los dos, en aquel jardin, el tuyo, que tanto amo.
Era una noche muy clara: delante de la luna en -
llena corrian las grandes nubes: habia interva--
los de luz y de sombra. Entramos a un cenador...
un pequeiio cenador que me parecif ver cuando es-
tuve en aquel jardin., Reinaba allf una media luz
vaga, indecisa, un creplisculo gque tenia no s& ==
qué de nupcial. TG estabas sentada y yo a tus =
pies. No hablidbamos, De pronto, una nube cubrid
se T L la 1luna, nos gquedamos en una oscuridad profunda;
R ©. . apenas percibfa yo entre-ella una blancura inde-
: RIS , cisa, era tu frente. Entonces, todo no fue mis -
que un abrazo desesperado y un beso supremo...

De un suefio asfi, Rosarieo, no se despierta sino -
al dfa opaco, al cielo oscuro, a la nostalgia.

Y entonces no parece sino que todas las faculta-
“des del sentimiento se resumen en una sola gque -~
centuplica su fuerza para hacernos sentir con --
.todo- su vigor, con todo su poder;, la soledad de
nuestra vida, la ausencia del ser amado. Sin exa
geracidn ninguna, es ciertoque nuestra alma ésti
alli en donde esti nuestro tesoro.

i

‘139/ Hasta aqui la primera parte de 1a'cartg.
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sSentir8s la mfa? Mafana, cuando entre tu familia

y tus amigos, querida, obsequiada, idolatrada, =-

estés comu dios de tu hogar ¢pensards en mi? ¢Sen
tirds que mi alma te acompana?...Yo quiero gque la
sientas mds cerca de ti que ninguna otra; que te
habla al ofdo, que acaricia tu cabello, gque resha
la en tu frente, que tiembla en tu pestaha con la
luz de tu mirada, que

tu copa, y que ebria de voluptuosidad con ese beso
divino, va a esconderse desmayada en tu seno...

Mientras, yo aqui me quedaria sin alma, si no tu-
viera tu recuerdo y la idea de que piensas en mi;
y de que piensas en ni sin enojo ni reproche por
no haber ide...He hecho para ello todo lc que me
era posible; por eso he retardado mi carta hasta
el Giltimo momento; gqgueria gue no ella sino yo, =--
fuese quien llegara a ti.

Rosario, mi adoracibén, mis ligrimas, mi alma ausen

te...tl sabes lo gque es amar; pues que no estoy -~
contigo, compadéceme.

Manuel

Octhre. 3/74

Octbre.7/74h,

- BEs verdad; hay cierta satlsfacc16n (acaso vani--

dad) de sf mismo, en cumplir un deber; pero hay
veces en que esa satisfaccitn no indemniza el sa
crificio que cuesta.

Yo sabia que td aprobarfas mi conducta; he obra-
do bien, y sin embargo, no estoy contento. Yo no
s& por qué tu carta me ha entristecido; y el pen

-samiento de que estls enferma me llena de inquie-

tud y de disqusto. ¢(Es cosa grave? ¢(Hace mucho
tiempo que padeces? Dimelo, necesito saberlo, --
debo saberlo. Desposados del alma, tu vida me -

' pertenece, no sBlo en el sentido metafdrico y --

90/ Slgue un. rengldn indescifrable en la copia de los ma ;:.
nuscrltos.’ k ’
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carifioso del amor, sino en su propio sentido, en
el de la realidad; me pertenece tanto como a ti
misma; acaso mis puesto que me la has dado.

Desde el dia mismo en que te conoci, Rosario, -
hasta hoy, no ha transcurrido uno solo en que -
no haya pensado mucho en ti, y en que ese pensa
miento no envuelva el deseo ardientisimo de ver
te; perc desde ayer que recibi tu carta, que sé
que estds enferma, este deseo es una inquietud,
un afin, una violencia que me atormentan. Quizi
hoy por la primera vez de mi vida lamento el no
ser rico, y me echo en cara con verdadera amar
gura nunca serlo. La riqueza en la independen--
cia, es la libertad y seria la veoluntad realiza
da, el deseo cumplido, y en muchos casos la fe=~
licidad, o lo gue asf puede llamarse sobre la -
tierra...

Te iré a ver cuanto antes me sea posible,

Nada me dices de cBmo pasaste el dia de tu nom-
bre. ¢Tuviste muchas visitas? gEstuvieron todos
tus amigos? ¢Se baild?... Yo lo pasé enteramen-
te consagrado a ti. Desde en la manana, con el
pretexto de estar enfermo, me encerréermi cuar
to para que nada me impidiera pasar contigo to-
do el dfa. Mi familia creo gque comprendid el --
verdadero motivo, porque sabfa lo del viaje, =--
como lo saben todo, porque se los he dicho;pero
come te quieren tambié&n, no se disgustaron por
mi retraimiento; sintieron, si, que no hublera
yo podido ir.

Comprende bien la impaciente inquietud en que -~

estoy: escribemeluego..y turetrato, amor mio. "

Manuel

Mi Rosario:

¢Es que verdaderamente no quieres mandarme tu -
retrato?.,..no -hay una de mis cartas en que no =
te lo pida: no hay una de las tuyas en gue no -

lo espere.Si no lo recibo en la préxima, no te
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lo pediré més.

Quizi me expliqué mal en mi anterior, y por eso
has crefido que la tuya me entristeci porgue =~
has aprobado mi conducta, respecto de haber di-
ferido mi visita a ti, Pero no fue ese el moti-
vo, por el contrario, tu aprobacibn me satisfi-
20, pues me confirma en el juicio que de ti he
formado y veo gue me comprendes.

Me entristeci porque estabas enferma; y nada més.
Dices que con frecuencia me desanimo y me hastio.
No, Rosario, lo prlmero, no. No me desanimo, me
dlsgusto. ¢Es que td no sabes lo que es sentir -
la impaciencia de la dicha, delante de los prosai
cos, y sin embargo, poderosos obst&culos de la -
vida real?

Me hastfo, sf... ¢Y tfi, Rosario, t, pudieras ha
cerme un reproche sobre esto? ¢Acaso tfi no te --
hastfas, y hasta la saciedad? ¢(Tienes acasc la -
fortuna de haber puesto tu esperanza y tu cora--
z8n a nivel del rastrero vuelo de las vulgarida-
des que te rodean? ¢Respiras en tu atmbsfera? --
¢Has ensanchado tanto tus horizontes? ¢Has achi-
cado tanto tu aspiracidn para encontrarte bien,
para saber, en el pobre nido de nuestra vida pre
sente, tal como nos encontramos ahora?...Dimelo,
Rosario, dime gque no te hastias...y podrds hacer
me un reproche de que yo lo haga.

TG también deseas mucho, quieres mucho, aspiras

a mucho. Tu corazbn estd dvido tambi&n del amor

hasta la pasibn, de la pasibn hasta el sufrlmlen
to y la locura ino es verdad?

En la vida no hay m8s que una belleza; la de aman
Yo quisiera poner mi alma y quemarla en la hogue-
ra viva de un amor inmenso...y que esa hoguera -
fuera tu corazdn.

Amame, Rosario, &mame, y si es posible que pueda
amarte m&s, haz gue te ame mis todavia...taendlta
la mujer que me haga morir de amor!

Adifs, Rosario..iQuisiera que mi alma,como un beso
de llama, llegara hasta tus labios!
: Manuel.

“ Octbre.19/74
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Carta 7.

También yo, Rosario mfa, tambi&n yo me arrepiento
de mi carta de ayer, contestacidn a la sentida ~-
tuya. Pero cuando me vio el Sr. Manjarrcz era ya
tarde, y no me fue posible retirarla del correo;-
no me la quisieron devolver, Peroc tenla por no --
recibida.

He tenido vivos deseos de dar un abrazo a ese se-
fior Manjarrez, no sb6lo porque me trajo una carta
que borraba del todo la dolorosa impresifn de la
anterior, sino porque &1 te habia visto en la ma-
flana de ese dia, te habfa hablado, y me dio buenas
noticias del estado de tu salud, de que t0 jcruell
no me hablas. $in embargo de que sabes cufnto me
preocupa.

Si, Rosa mia, inos volveremos a ver! Me parece ya
sentirte entre mis brazos; me parece ya que, COmo
en otra vez, mi cabeza cargada de felicidad, se =~
reclina en tu pecho, y que mis labios, alll donde
tu coraz6n palpita , le hablan con besos, muy en
secreto...

¢Por qué, Rosario, no puedo nunca pensar en ti con
calma? Acaso serfa mejor un amor sereno, tranquilo
reposado. Pero nc esti en la naturaelza de mi cora
z8n amar asi. Tu pensamiento llega a mi alma como
un soplo ardiente, como una lluvia de fuego y le -
incendia, y le subleva, y le enloguece,

Por eso no he podido hacerte versos,i{Cufintas veces
los he comenzado y los he deiado, sin acabar una -
sola estrofa! Estoy convencido: yo no conozco el -
acento de la dicha; no s& cufl es el ritmo de la.-
alegria...porque por mas que mi corazbn,.rebelde a .
la felicidad, quisiera despreccuparse...el hecho -
es que tfi me amas, que he tenido a tu lado instan- .
tes de cielo, que me han acariciado tus miradas,--
que he empapado mi alma en el aura divina de tus -
besos... Y todo esto, Rosario, tratfndose de ti --
Y sintiéndolo ‘como yo...todo esto, Rosarlo, te lo
juro, no se dice en versos.

En los mios cupieron bien mis pequeiios sentimientos,';
Mis amores de imaginacidn...pero mi amor supremo,
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mi amor finico, mi inmenso amor, no cabe, no puede
caber en ellos...

¢Ni qué pudiera decirte a ti, poesia viva, estro-
fa. ang€lica, mujer de bendicidn, esposa mia?...

Mi alma no pudiera ser traducida sino por el beso
de un &ngel en tus labios,

Manuel.

Octbre.22/74

. Nobre.11/74
Mi Rosario, dulcisima alma mia:

Es.imposible, me decfa yo a mf mismo...es imposi--
ble que pueda amarla mids. Es imposible y sin embar -
go es ciertob... ite amo mis, vida mial con cuanto
amor pueda caber en el alma de un hombre, con cuan
ta pa516n, con cuanta ternura puede ofrecerse a -=
una mujer en este mundo.

Haber -estado a tu lado es haber sofiado; dejarte .es

despertar. Y yo no puedo decirte, Rosario mia, qug
es lo ‘que me pasa desde que te dej&. Es una mezcla.
indefinible de dicha, de texnura y de tristeza, --

pero todo esto grande, intenso, supremo; es algo -
gue apenas cabe en mi corazdn, y que lo hincha, y

que me hace mal...

También en otra vez, cuando te conoci, cuando a la
hora més. imprevista de nuestra vida, al encontrar-

se nuestras almas, sin hablarse de amores se adora

ron; también entonces, al dejarte, al volverme a. =~
encontrar solo ante mis recuerdos y tu imagen, - =

~crel que despertaba...Pero lo que ahora experimen- . -
‘to es. més...tmucho mis! Aquello era ya un grande - Rt
.amor 'y sin embargo no ha sido sino la pélida sombra -

del que ahora es...Entonces eras mi amada, mi muy




271.

amada... pero ahora te sientc en mi alma como una
parte entrafiable de ella misma, como algo tan mio,
tan profundamente, tan eternamente mio gue ni yo
mismo me concibo sin ti.

ExpPerento la necesidad de otra vida; estoy impa

ciente por sustraerme a estos suefios, a esta dulce
pereza, a esta insolencia gqgue han formado durante

mi juventud, mi vida de versista...Ahora quiero =~

el prosaismo de los negocios, la ciencia de la =--

riqueza...improvisarme, aunque modesto, el répido

camino a cuyo t€rmino se abra mi hogar...

Rosario, mujer de adoracidn, mujer transfiqurada -
por el amor...jte estoy gritando que te amo!l.

Perdbname ijyo no supe decirtelo bien...que te ama-
ba! fque te amo!...junto a ti tengo no s& qué atp
nia, no s& qué aturdimiento...Despu&s, aun a costa
de mi vida, quisiera comprar un instante en gue -
pudiera entibiar tus pies con mis besos.

Manuel.

Carta 9.

Dbre. 19/74.

Rosario:

“jGracial Precisc es que yo crea en el poder y.en =
la influencia del amor. Yo -creo-haberte dicho en - -
.otra vez que, rebelde a la dicha, me resisto a - -
‘ecreer en el amor, pues que el amor es la dicha.Pe-
~ro si no me amaras icBmo podias adivinar el momen-
to preciso en que yo necesitaba més de tu palabra, -
de. tu memoria, de tus cartas? Yo estaba enfermo, - .f“’
‘solo (pues que no estoy contigo) y triste.como creo ..
que s6lo yo puedo estarlo. Pensaba en ti (¢cufindo:
no -pienso en ti?) y paseaba mi. alma por tus recuer
- dos. Era el momento en que estibamos los dos en 1a
- ventana de tu casa. Conversdbamos animadamente. -
Oiamos vagamente a lo lejos el toque de fusgo, y =
“sobre el horizonte arbolado gue separa la ciuddd = = =
del campo, vefamos, indiferente como felices, el =
penacho de llama del ‘incendio de uno de los teatros
de la plaza...yo estaba a tulado, te-ofa, era = -

.
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feliz, una hora de cielo se mezclaba a las horas
oscuras de mi vida...Y comparaba aquel momento =-
inefable con el momento presente en que estoy en
fermo, y triste, y solo...Solo, si, porque no --
esoy contigo. Sentia la inmensa necesxdad de ver
te, la ardiente sed de bafiarte en besos, de ano-
nadarme a tus pies de dicha vy pasidn...y -en ese
instante recibo dos cartas tuyas...

iDos cartas, Rosariol..iGracias, gracias! ya ti
" ves que sin poderlo remediar yo debo creer en tu
amor, y ser feliz... Y lo seria, lo seria entera
mente ni no estuviera enfermo todavia; porque ==
estarfa alli. Y lo estaré& dentro de poco.

}Te acuerdas de lo que te dije en la primera car

ta que escribi después de nuestra separacién! Es

preciso que lo hagas, te lo pido en nombre de ese
amor de que me hablas en tus cartas...cLo harés,

no es verdad? Dime algo de esto en tu préxima --

carta.

Quieres gue te diga lo que tengo. Padezco, como -
creo haberte dicho, del higado. Casi desde que ==~
regresé comencé a enfermar un poco més de lo de -
costumbre, hasta llegar a cilerto grado en que el

mBédico temia la formacibn de un absceso, lo cual

ya seria grave. Me he curado. y por hoy no hay ya
ese peligro. Por eso me prometo que muy pronto te
veré.

No dejes de decirme nunca cémo sigue Juan; &1 es
el otro motivo porque deseo ardientemente estar -
allx.

Adibs: t( eres mi eterna y bella desposada: te ado
ro y te beso.

Manuel, -

carta 10.. R
Dbre. 26/74
‘El amor es indulgente, Rosario nfa...¢No es verdad
que alcanzaré tu perdon por el involuntario disgus.

‘to que te. doy cuando mi carta no llega precxsamen—,
‘te el dia en que la esperas?.
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Yo, te lo protesto, lo siento en el alma; pero la
enfermedad del higado complicada con la del cere-
bro me pone a veces en un estado en gque no sBlo -
estoy incapaz de escribir, pero hasta de hablar o
pensar., Encargar a un amigo que te escriba...tl -
comprendes que esto no es posible...iuna carta de
encargo para la mujer adorada, para guien jamis ~
encontramos la palabra suficiente, por md@s gque en
ella pongamos una parte de nuestra alma misma! Re
pito que es imposible. Limitarte a decirte: “no -
te escribo porque estoy wal", lejos de transquili
zarte te alarmarfia: ya ves gque a veces, tengo, muy
a mi pesar, que retardar mis cartas un poco...iMe
perdonas, vida mia?

Tu carta me ha contristado. Te habias propuesto -
no hablarme de lo gue te pesa; de tus malos dias;
hay un.sinnfimero de cosas que 1gnoro...y ipor dqué
las ignoro? Porque no s& todo lo que debo saber,
¢Eras acaso para mi una persona extrana? ¢No se =~
trata acaso de algo que es tan mio como mi alma, y
como mi vida?...Dimelo todo, Rosaric, si no guie-~
res aumentar a la amargura de la ausencia la hiel
de la inquietud, del disgustc, de la desconfianza.

Dices que insisto en lo gue es imposible. T, Rosa
rio, t@ que tienes la energfa del amor, la pasibn,
no puedes decir esto...Esa palabra no la has escri
to para mi; yo no quierc leerla...no la he leido.

Lo que te pido serd, y t me lo dir&s :ino es ver—-
dad? TG comprendes que a la altura en gue tu amor
me ha llevado no es posible retroceder sin caer...

La enfermedad ha dificultado un poco mis proyectos;
pero estoy ya aliviado, mafiana saldré ya a la calle,
y har& porque no pase el préximo mes sin verte.

Adjunto una carta para Juan, v es la tercera. Mis -
dos -anteriores han quedado sin respuesta; ves que
‘realmente estd enojado conmigo. Est& bien. Yo no Lo
estoy con_&€l a pesar de su silencio, Como te he ~-
dicho otra vez, &l puede dejar de ser mi amigo; vo
" no quiero dejar de serlo de &l.

Adibs, Rosario; mi pensamlento te acarlcia, mi alma
te besa, y tiene sed de ti todo mi ser,

Manuel.
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Carta 11.191)

Rosario:

De improviso acabo de ver a Juan; y al verle he --
sentido desplomarse sobre mi todo el mundo gqueride
de mis recuerdos de tres dias, al verle he creido
en algo como una realidad enmedio de un suefio, que
por ser tan bello me parece mentira...

- Rosario, tu amor es para mi todo un destino...hay
momentos en gque tengo miedo de ser feliz. Todo lo
hermose, teodo lo grande y todo lo bueno se desva-
nece tan pronto gque nada m3s razonable que el -~ -
ateismo de la felicidad.

¥o no dudo de ti: dudo de mi fortuna. Cuando me he
encontrado a solas conmigo mismo, frente a mis reée-
cuerdos, frente a mi pensamiento...te lo confieso
mi alma ha temblado... Entre la realidad de tu - -
amor jun cielo!... y-el pensamiento de gue todo -~ -
hubiese sido una alucinacidn, hija de circuns
tancias favorables a mi...te digo, Rosario, gue es
para gue se estremezca mi alma, mi alma capaz por
la pasibn hasta del crimen, y que por la primera -
vez jama!

Como te lo Gird mi priemra carta, que te dari Juan
no te habfa escrito porque estaba enfermo. Te iba
a mandar una carta asi como "Pasionarias® cuando -
recibi una caxrta de Juan, y luego ha venido &€l mis
mo. Quizd habrds pensade mal de mi; pero seria prc
ciso que por el momento pudieras ser otra persona
y te pudieras conocer, para que comprendieras que
cuando se te conoce es imposible olvidarte...Y yo

“ no s6lo no te olvido (esuo seria imposible; y decir
lo-es una blasfemia) sino que ni un solo instante
he dejado de...amarte, Y digo amarte porque no - -
encuentro, porque no hay otra palabra; pero tfi ---
sabes porque lo has visto la influencia que ejerces

191/ Quijano la clasifica en 1874, con interrogante. Estd:
escrita en papel con el monograma de Flores.

;gg/ Tachado y entre parfntesis se encuentra "las".
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sobre mi. Es m&s que amor, es mis que idolatria; -
es una fascinacibn de toda mi alma por la tuya, y
al mismo tiempo una atraccidén ardiente, voluptuosa
irresistible gue me sacude en yo no s& qué calos--
frio de delicias. :

Eres bella como el &ngel de la tentacidn,
Y te lo protesto, Rosario, por besar tu pie en es-
te momento darfia una parte de mi vida.

Juan te dird tode lo gque hemos hablado; no hemos -
hablado mis que de ti.

[Por nuestro amor, Roario, tu retrato!
Te mandaré el mio en mi préxima carta.

Te escribiré todos los jueves. Adids, en un beso -
para tus labios te mando toda mi alma.

Manuel.

Carta 12,103}

Rosario, mi alma v mi amor:

Ayer paseaba al caer la tarde por los alrededores
de la ciudad, por su lado mis pintoresco. Mis - -
alld de las casas de campo ‘que se tienden a la == .~
falda del cerro de Guadalupe, al llegar a una pe=—-
quefla colina cubierta de musgos...tu recuerdo se- .~
apoder6 de mf de una manera tan viva y poderosa,
que como en otros dias a tu lado, experimentéd = -
1a necesidad de sentarme sobre la yerba, en la ==
soledad del campo...éTe acuerdas, ‘mi Rosario, = =
cuando extendfas la negra falda de tu vestido: ===
para gue yo me sentase, en aquel pequefio e inolvi
dable pradito cercano a tu casa?...Pero de lo que
.yo me acordaba ayer, lo que vivia, lo que palpita
ba sollozando en el fondo de mi alma, era aguella

193/ Sin fecha. Quijano la sitfia en 1874 con interrégan-' 1
“tes. La incluye en su tesis. Vid. Margarxta Quijano e
Cop. _cit., pp. [210]-212. e :
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tarde en que anuncié mi venida, en que bebi tus -
l8grimas, en que las de mi alma me revelaron cudn
to te amaba, 1oh Rosario mial!l...

El lugar es tan solitario, y yo estaba tan solo -
y tan predispuesto al amargo encanto de los recuer
dos, que dej& que mi espiritu me abandonase por -
completo, y volvi a aguel lugar, a aquella tarde,
a aquel adids...Cuando regresé a casa habla ya --
hecho sin esfuerzo, brotados de mi corazén, los ~
versos que te envio "Nuesro adids"194) Perdénalos;
estin muy lejos de expresar lo que tﬁ y yo senti--

mos; pero tfi sabes lo pobre que es la palabra para

interpretar el alma...Que ellos te testifiquen al

menos mi recuerdo, y tfi comprendes, alma de mi ~- -7

vida, que en mi, recordarte, no puede ser otra --.
cosa que adorarte...

1Cuanto te agradezco tu deseo de que te hable de =
mi madre! Ha vuelto a la salud, a la vida, a la ==
alegria con sSlo la presencia de sus hl]OS' sul? 5)'
mundo estd en nosotros,y durante un mes proxlmamgn
te se lo hemos llenado, pues todos hemos estado -~
con ella...Pero ha sido preciso que Luis vuelva a-
M&xico, y Agustin ha ido a la Sierra: Marina_ y yo
quedamos a su lado, y estd tan bien la pobre ma--
dre gue pienso con amargura en el momento en que .
yo tambi&n tenga acaso gue dejarla...Agqui estdn mi

deber y mi carifio filial.. pero no estd aquf mi 'c-~ 

- corazbn...Ademis, la vida material no es posible "
aqui. :

Y ¢tfi mam8 y tus hermanos, ellas y ellos? En mis
cartas anteriores te he preguntado siempre acerca
de esto, y nada me dices, ¢Querrds al menos darles
mis recuerdos?

TG sabes que no tengo aqui ninglin retrato tuyo... .
iTe acuerdas que me hablagte de unos que te ofre-
cié Alfredo Bablot, hijo?196) [Si te fuera posible
envidrmelo!...No be cbmo decirte culnto te lo «--
agradecertfa.

194/ Manuel M.Flores, "Nuestro adiés", en Pasionariés,pp.'
47-49.,
195/ En Quijano "el".vid.Margarita Quijano,op.cit.,p. 21L

196/ "¢Te acuerdas de unos que te ofrecid Alfredo Bablot,
hijo?",en Margarita Quijano, op.cit., p. 21L
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Voy a darte una molestia. Pienso hacer una peque
fia edicién de versos, y como no tengo, ni me - -
acuerdo bien de algunos, como ¢AdiSs?..No,197) -
Anoche te sofaba,}98) Tu Sol,199) y Cinco de Ma-
yo,200) te suplico me envIes, aungue sea una por
una, copia de ellos.

Con toda mi vida te amo, con toda mi alma te be-
s0...eres la esposa eterna de mis suefios. jacuér
date!..1Que al menos tenga tu retrato!.

Manuel.
Carta 13.201)

Aqui, en el fondo de mi alma est&n tus lagrimas,
Rosario. Persona el egoismo de mi amor, pero yo
= bendigo esas l&grimas, las bendigo a pesar de -~
ST que significan un sufrimiento en ti; porgue han
: sido el bautismo ‘de fuego de una creencia que -
nacid y ha vivido indecisa y vacilante:la de tu
amor a.mi. Mi alma se ha.fecundado con ese ardien
te rocfo, y casi de improviso ha brotado, pero
gxuberante y magnifica, como el aloes que flo
rece en una noche, la rosa imposible de mi fe.

Creo en til, Rosario, creo en tu amor, en tu co-
raz6n de mujer. Y no precisamente porque hayas
llorado; yo bien s& que las l4grimas se falsifi
can como las perlas; sino parque al beber tu -
llanto con mis besos, sin saber cfmo, pero de
una manera irresistible,ime he sentido amado!

o

Ya no podré explicarte lo que en mf pasa, pero
lo siento intlmamente. Estoy en un momento lﬁgu
bre: tode en mi derredor, todo lo que forma mi
situacibn es amargo y sombrio. Cuando pienso en
ese otro amor que con el tuyo ocupa sh\dividirla

~197/1 Se" trata de "No..no te digo adibs";en Pasionarias,
. pp. 49-52 : :
198/ Asi inicia "sofiando".Vid. Ibidem, pp. 57-58, .

199/ Ibidem, pp. 40-42 )

- 200/ "Oda a la Patria". Ibidem, pp. 218-224,

/. Esta carta sin fecha se puede ordenar antes de- la -
nfimero 8, porque en las posteriores Flores y& estd
seguro del amor de Rosario y coincide con una entre
vista en M8xico con Rosario.
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mi alma, en mi madre, en esa cabeza cana que tiem
bla en este instante al &spero frio de la miseria
..Te digo, Rosario, que siento en mi espiritu la-
noche, en mi corazén la angustia y en mis labios
la imprecaciédn.

Estoy en un momento lfigubre...He visto tu dolor,
he besado tus ldgrimas...Nos vamos a separar... Ma
flana a la hora en que te estoy escribiendo, ite -
habré& dicho adids!...

Ya ves que todo esto es horrible.

Y sin embargo, en el fondo de mi alma hay yo no sé
qué alegria insensata. un202) regocijo mudo e ine-
fable.. Me siento amado, amado por ti, Rosario, -~
con el amor que de ti ambicionaba...

iBendita seas!

Cuando al caer la tarde salgas por ese campo queri
do de nuestros filtimos paseos, cuando vuelvas a ==
sentarte, solitaria, en ese lugar mismo en que hoy
estuvimos, acuérdate, Rosario, de que allf he besa
do tus l&grimas, y gue por ellas te ha hecho mi =--
alma el juramento de su fe, de su amor, de su leal
tad.

Yo no te digo adifs, porque esa es la palabra absur
da, imposible en el amor de las almas, qQue no.pue
den separarse sino por el olvido... y t{i bien sabes
que no podrfamos jamds olvidarnos.

Y no te digo adifs, porque muy pronte volveré a tu’
lado: yo no podrfa ya vivir largo tiempo sin ti.

La dicha ademfs tiene para con nosotros la deuda de
nuestros pesares de este momento, y nos pagari esa
deuda..Tengo -la conviccién de ello. Nunca como aho=~
ra-he sentido tan robusta mi esperanza, porque nun- .
ca como ahora he sentido tan poderoso mi amor. Con.
toda mi alma...te beso, toh mi Rosariol

Manuel

202/. En el original, hay un "que" tachado, antes de "un".
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Carta 14.
Enero 27/175

éSe acuerdan tus labios de la llama de un beso?:Se
acuerda tu alma de la emocibn de una lagrima?

Esto son tus cartas, vida mia.

Por mids que yo sea el ateo del amor y el réprobo -
de la dicha, yo no puedo menos de creer que el amor
existe pues gue tiene estas intuiciones, estas adi-
vinaciones: el momento preciso en que yo necesito -
de tu palabra de amor.

Td no sabes todo el bien que con ella me haces,iRo
sario!... Por eso cuando pienso en ti, mi pensa---
miento es una adoracién.

jGracias, alma de amor, por tus palabras! Ellas me
besan el alma. ¥ si fuera desaliento lo que experi-
mento, bastarfan, ellas solas para darme la fuerza
y la energia necesarias para transformarme. Pero -
no, no es desaliento, no es debilidad: es un dis--
gusto profundo, inmenso, incurable de mi mismo.:Co
noces tli, vida mia, un remedio para esto?.

Dices que no estoy enferme, que no tengo cuidados,

Y que esto no es mids que el pretexto para no escri
birte; que la verdadera razbn es _que estaba enoja

do por una de tus cartas. ¢Por qué me juzgas asi,
Rosario? cPor qué@ me crees tan mezgquinamente renco
roso? Si-tal hubiera sido, habrfa hecho lo gue = =~
otras veces; decirte, "estoy descontento de tu car
ta." Lo que te he dicho es verdad, y al ver tu in~
credulidad tentado estaba yo a hacer respecto de -

mi salud lo que hice respecto de los telegramas --

que sabes; enviarte un certificado. Y en cuanto a

si tengo cuidados, Juan Peza, que como escritor -- -
pGblico estd al tanto de las actualidades de la =~
politica, podria decirte en gué situacidén dificil, - =
critica y casi imposi~203) corte de Instancia de - =
la administracién de Ramos Vargas.204) Yo estoy --
xdentificado con su administracidn: de su existen-

cia depende mi porvenir, mi vida, es decir, t, ~-

2037 Indéscifrable un rengldn en las copias.

264/ Ignacio Romero Vargas,gobernador de-Puebla. V1d. nota,fv
118 de esta parte.
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Rosario mfa, nuestra unibn, nuestra dicha. Contra
esa situacidn extrema estamos luchando, y luchare
mos con toda la energia, con toda la decisién ca-
paces de hacernos triunfar. Ya ves que no hay en-
mi desaliento; pero gque tampococ estoy libre de --
cuidados que deban preocuparme.

Rosario, esposa mia, sé& indulgente conmigo, y ten
confianza en mi y en mi amor. Por lo.que te he -
dicho no puedo ir a verte tan pronto como guiero,
pero ir&, Adids; con toda la mfa, beso tu alma.

Manuel.

Carﬁa 15. MR
Febro. 16/75

Rosario: .

¢Qué pasa entre nosotros? Yo te ruego, te suplico,
no que me lo expliques, porque acaso lo mismo que
yo, no lo sepas; pero dime lo que piensas, lo que
'supongas...

Yo te amo...ti lo sabes, tf debes sentirlo en el
fondo de tu corazbn...te amo con ese amor finico y
supremo en ‘'la vida, gque excluye no sblo otro amor;,
sino hasta los recuerdos antes tan queridos del ~
pasado, y toda otra esperanza en el porvenir que
no sea la de mi unidn contigo...

TG me amas, yo necesito creerlo...tu‘recuerdo-repg
sa en mi corazén de una manera tan dulce, tan-cari
fiosa, tan llena de delicias que yo no puedo menos
de creer en que me amas.

Pues bien, sin embargo de este amor -profundo y ver = -
dadero entre los: dos, tenemos dificultades hasta -
en nuestra corre»pondencxa. ‘

T4 me escribes; Juan me ha subrayado un parrafo en
-que ‘me dice que tfi, acompanada de é&l,. han estado -~
en el correo a enviarme cuatro cartas...gue z; no
he. reClbldO.
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Yo te escribo, y mis cartas quedan en la oficina
de rezagos: en una lista publicada en "El Federa
lista",205) correspondiente al 12 del presente..
lo he visto asf.

Por mi parte, respecto de tus cartas, he avisado
ya en el correo que s5lo yo personalmente recoge
ré mis cartas. No las dirijas al hospital, sino

mé&ndamelas sin direccibno con la de mi casa: ca-
lle de Porfirio pifaz, ll. Para que el empleado -
encargado de recoger la correspondencia para las
oficinas dependientes del gobierno no las recoja.

D. Guillermo Prieto estuvo aqui en la semana pasa
da; me habld de ti el primero, me dijo que tenfa
tus confidencias y la antigua amistad de tu fami
lia. Asi es que al preguntarme respecto de ti, -
yo le he hablado del infinito amor que te consa-
gro; de mi deseo, de mi esperanza suprema: unir-
me ati; y de que por mi parte lo harfa dentro de
poco, lo habrfa hecho, si la situacidén adminis-~
trativa en que ha colocado la ‘Suprema Corte al -
gobierno de Puebla, y a los que a €l pertenece--
mos, no hubiera venido a trastornarme completa--
mente en mis proyectos; y hasta impedirme que --
haya ido a verte...Lo har& a ‘fines del prdximo -
mes, de cualquier modo gue sea.

Rosario, por lo que mds ames...ino dudes de mi!
Cuanto no te ame, ser& porque ya no viva.

Manuel.

Carta 16.206)

desea saber; por supuesto con toda la reserva'y
discrecidn que Ud. desea, y que sabré emplear.

N
w
~

- No: pude comprobar este dato, puesto que ese ano y
mes del perifdico no se encontraba por el momento
. a disposicibn del pGblico.

206/ De las tres cartas que Flores dirige a Asuncibén,-
hermana de Rosario, esté eS la finica que est8& incom
pleta en los manuscritos.Segin la resefia de Quija-

"no la carta empezaba con "Asuncidn, mi amiga muy -
querida", fechada en Puebla, febrero 17 de 1875.
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Le escribir& dentro de pronto, pues hacerlo hoy
mismo serfia hacer que sospechase, pues nunca he
escrito a Juan dos cartas inmediatas.

Yo diré a Ud. la verdad, Asuncidn, cualguiera -
que sea, pues a ello me obliga el carifioc que la
tengo, la confidencia que Ud. me ha hecho, y el
ser para mi...casi una hermana.

Pero yo creo que.Ud., se ha greocupado. Yo conoz
co poco a Juan; le he visto?07) siempre como de
paso, ya sea que- &l venga a aqui o que yo vaya

a México: es indudable dque Ud. le conoce mucho
mejor que yo, por razén-de tiempo y de intimidad.
Sin embargo, yo.creo que £l ama a Ud. mucho y -
verdaderamente. Siempre que me ha hablado o es-
crito respecto de Ud., lo ha hecho con amor, con
entusiasno, cor pasidn...Ademds...{y no lo tome
Ud. mis palabras por una galanteria, que seria
muy impropia en nuestra confidencia; digo lo -~
que siento) no creo- ficil que pueda dejarse de
amar a una mujer camo Ud., Asunci6n;208)es va.
joven, es Ud. buena, es Ud. bella; a juzgar por
sus ojos, su corazfn deber ser de fuego, y sus
brazos un mundo de delicias para el hombre dicho -
so a gquien Ud. ame...Asi es que no puedo creer L5
en el desamor de Juan. Sin embargo, yo investi=- BT
garé&, y hablaré a Ud. como hablarfia a mi misma
hermana.209) ;

Carta 17.

s

Asuncidn, hermana mia:

He procurado~penetraf:el corazbn de Juan para -
encontrar allf la palabra que debo decir a Ud.
en cumplimiento de mi-promesa.

La comisién a que me obliga la amistad y la con-
fidencia de Ud., Asuncibn, es para mi no sSlo pe
nosa, sino que es dolorosa traténdose de personas
tan queridas como son:Ud. y Juan.

i

Entre paréntesis y tachado sigue "casi",

Quiz8 Flores le dedique el poema "Asuncibn", donde ha-
‘bla del adifs, la ausencia y la felicidad de encontrar
se nuevamente.Vid.Manuel M.Flores,Pasionarias,pp.119-120.
209/ Hasta aqui el manuscrito.
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Pero debo cumplirla, con toda lealtad.

Lo que yo he encontrado en el corazdn de Juan no
es desamor, sino esa tibieza gue es consecuencia
precisa de los amores demasiado felices. El de -
Uds. sin dificultades, sin ausencia, sin pesares,
sin ninguno de esos contratiempos que le trans--
forman en pasidn, ha tenido la saciedad de la -~
dicha, y parece acabado, muerto...Pero no lo ~ -
estd, Asuncidn, ni aun en Juan. En breve sobre--
vendrd una reaccidn, y ya verd Ud., hermana mia,
que el corazbn de Juan no es ni puede ser mis -~
que de Ud. Esta ausencia, que nc serd muy larga,
pues conozco lo que es nuestro amigo, serd@ favo-
rable a la reaccidén de gue hablo a uUd., y por -~
otra parte su corazdn de mujer le inspirard lo
que deba hacer para apresurar el momento de ella.

Tengo las confidencias de Juan:no ama a ninguna -
otra; asi es que no tenga Ud. celos, y mucho me-
nos de Marfia H. La conozco mucho, demasiado. Hay
un punto en que su historia y la mia se tocan --
intimamente: asi es que he podido hablar a Juan
de ella; nada he dicho que pueda ofenderla, pero
creo que Juan no la amard.

¢No tiene Ud. fe en su propio amor, Asuncidn? -~
Pues bien, tenga Ud. confianza. El Gnico imé&n -~
para atraer al corazdn extraviado es el corazdn
gue ama de veras.

Gracias por lo que me dice Ud, de Rosario. Noso~
tros no hemos sido felices...quiz8 por eso nos -
amamos tanto: aungue yo creo que de todos modos
siempre nos amarfiamos asi, Si ella sabe que es--
cribe a Ud...jdéle Ud.,Asuncidn, un beso, un lax
go beso, un beso inmenso en mi nombrel...

Adibs, hermana mia; no desespere-Ud., y cuente -
con mi- lealtad.

Manuel.

Febro. 28 de 1875, -
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carta 18.210}

Alma mfa, mi Rosario:

Despu@s de mucho tiempo de esperarla y de no reci
birla, Juan me ha traido por fin una carta tuya.

iGracias, amor y vida mia! Tu palabra de amor es
la vida para mi corazdn. Alguna vez yo dije en ~-
una de mis composiciones:

"porque amar y estar lejos es morir."211)

Td,. Rosario, me dijiste una vez este verso: tu --
voz lo incrustd en la memoria de mi corazdn; por
eso la recuerdo, y lo recuerdo tenazmente, cuando
a la ausencia se agrega la falta de tus cartas.

Las mfas no faltardn m&s. Juan me ha contado, me
ha referido en sus detalles lo gue pasa para sa-
carlas. ..

Perdéname, alma mfa, perddname...ite lo ruegol,..
pero yo ignoraba todos esos detalles. De hoy en ~
adelante, ser€ preciso en el dfa. Escribiré y man
daré los mi&rcoles, para que recibas el jueves.

La venida de Juan me ha hecho mucho bien. Tengo -~
con quien hablar de ti, mi divina Rosario, mucho
y todos los dfas. jHablar de til!...c78 sabes lo
que es esto, alma mfa? Es el beso de mi pensamien

“toa tu recuerdo. BEs el alma gue te busca en su
esperanza, y que te encuentra, y que te abraza,y
que te estrecha; delirante, sedienta, apa51onada,'
y que se aniquila contigo en un torbellino de ==
pasifn y de placer.

TG eres el fuego de mi vida; tl mi sangre ardien
~“te; tfi, la caricia viva e incendiadora de mi ser,.
Cuando pienso en ti, me parece que mi alma tiene
labios para besarte a través de la ausencia y la
distancia...y que se abre para recibirte en no -

210/ La carta manuscrite no tlene afio, s8lo dia y mes, - men
T _rionados en el texto. El afio se deduce- por 1a algulen -
< te carta. ‘
211/ Es el QGltimo verso de la segunda estrofa de “Pu ima~

gen". Cf. Manuel M.Flores, o op.cit., p. 59
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s& qué abrazo supremo de delicias, de postracidn
y de desmayo...ijCbmo te amo, mi Rosario! jcbmo -
te amo, alma de todo mi corazbnl...

Companera de mi alma cuando velo, compafiera de mi
alma cuando suefio...scudndo no estds conmigo para
que descanse de adorarte?...

Fecho mi carta en tres de marzo; la misma fecha -
del préximo abril me encontraré a tu lado...Perc
esto sblo a ti te lo digo; necesito no verte mas
que a ti, y sblo a ti...

Manuel.

Carta 19.
Marzo 10/75

¢Por qué tu carta es fria, mi Rosario? ¢Por qué -
no es una respuesta a la mia?...No parece sino --
que la leiste y la olvidaste...mi carta.

Yo necesito de tu plabra; pero una palabra gue sea
‘algo como una caricia empapada de fuego, de amor,

y de la voluptuosxdad divina de tu alma; una pala
bra que traiga a mi frente la impresidn del beso
que en ella dejaste en una tarde que nunca olvida -
r&, una palabra que tenga algo de tu mirada de -~
dlosa, de tu sonrisa enloguecedora, de tu boca de
“"besos,; ‘de tu alma...Una alma que no comprende -afin
.pero’'en la que quieroc jabrasarmel.. '

Yo te amo, Rosario, te lo protesto, con todo el
amor de que mi corazdn es capaz. Paka la dicha de.
este amor, yo necesito de una fe...la del tuyo...
(Por qué viene a mf tantas veces, y tan intensa -

- la idea de que t@i, Rosario, precisamente por tu ;
corazbn y por tu inteligencia eres la escéptica = -
‘del amor?...T0 quieres creeer en el amor... y no
puedes creer en &l...:no es verdad, Rosario"

- T4 quleres creer en la dicha...en el suefio de ese”
suefio que se’ llama la esperanza...

Y no puedes creer en .la d:.cha.
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Tu corazdn, Rosario, en materia de amor, es tan ~
ateo como el mio...por eso me atrae. No seremos -
los nifos del amor, ni sus nedfitos, porgue no pu
dimos serlo; pero precisamenie por eso, nos amare
mos mejor y mis sinceramente. -

Ya tf ves cémo te hablo, Rosario: Desnudo ante ti
mi corazbén, a riesgo de que su desnud=z te parezca
una deformidad.

Quiero provocar las ingenuas confidencias del tuyo.

El antiguo sistema del amor es el engafio: ensaye-
mos, Rosario, un nuevo sistema: la verdad.

Espero de ti una carta, que sea una referencia di-
recta a €sta. Sea lo que fuera lo que me digas, -
con razbn o sin ella, td, Rosario, eres el amor =-
Gnico y Gltimo y supremo de mi vida.

No he entregado tu carta a Judan, porque hace ocho
dias que fue a Atlixco, y afin no vuelve.

Adids: no te mando mi alma, porque est8 contigo,

Manuel.

Carta 20.212)
Marzo 17/75.

Sf, estoy contento de ti... y contento también de
mi mismo por haber provocado las confldenCLas de
tu corazbn y de tu pensamiento.

TG eres una sofiadora, Rosario, una artista de lo
ideal, es decir, de lo bello. Lo bello, se ha di
cho es el esplendor de lo verdadero. Y asi como - .
el arte griego,. deificador de la materia, busca=
ba la bellaza y la esculpfia en la desnudez plis- -
tica, en la forma escultural; asi los sofadores
buscan tambign la belleza en la desnudez del - -
‘alma, Psiquis divina..Yo‘soy también un_soﬁador;

S22/ Esta carta esté incluida en Quijano.vid. Margarlta ~vff;:, 
' Qul]ano, op.cit., pp. 212-214.
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Y quiero, ansfo, tengo sed de la desnudez de la
tuya.

Por eso he provocado estas confidencias.

Las tuyas, son ingenuas; pero permiteme hacer -~
algunas rectificaciones, que son tambi&n inge--
nuas de mi parte.

Dices que s®lo aceptas la palabra "felicidad" -
porque es armoniosa. Euflnicamente no lo es; --
pero nos suena bien porque concreta, porque en-
cierra todo el mundo vago, adorado y risueiio de
nuestros deseos; porgue es el nombre que reser-
vamos a la esperanza gue sofiamos realizada.
¢TG no crees, en la felicidad Rosario?

Yo si.

Porque he amado mucho. Hay en mi alma un carifo
que puedo, sin metdfora, llamar del cielo; el -
que profesc a mi madre. Cuando esa cabeza blan-
ca, cuando esas manos trémulas, cuando esos = =
ojos, gue durante muchos afios han tenido l&gri-
mas para mi; cuando todo ese ser bendito y ado-
rado me grita estremecida de "amor y gratitud®
(a mi gue todo se lo debo)...cuando mi madre --
me llama a mi, su hijo, con un acento inefable
de ternura ipadre!...te lo protesto, Rosario, -
yo soy feliz..,.

Porgue amo mucho a mi madre.

¥Y.cuando en una hora inesperada, en un momento .

en que mi alma aleteaba temblorosa en mis labios
como una ave herida, ha sido recogida por el =&
beso.de una mujer adorada; cuando esa alma se =

ha posado en el regazo de esa mujer como en un-.
nido de suenos, de voluptuwosidades inefables,de
caricias sin nombre...jcuando me has amado, Ro—
sario; cuando te he apretadoc a mi corazbn, cuan. - -
do me has dado el derecho de confundirte conmi- Sl
go en una sola vida...ijdime, Rosario, dimelo...

¢no he sido feliz? o

213/ Sigue tachado y entre paréntesis "a la espefania?;
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Porque te amo mucho! Porque el amor es el secre
to de la felicidad, Porque para negar la felici-
dad es preciso no haber amado verdaderamente nun
ca... .

¢Pues que, unos ojos que se han banado en la in=-
mensa ternura de otros ojos queridos; los labios
que dvidos de ligrimas y besos se han empapado -
en l&agrimas y besos; la cabeza que abrumada del
peso de la dicha se ha reposade, desmayada, en -
el seno hermosisime de la mujer adorada...? éno
han sido felices?...

j0h! deja, Rosario, deja que nieguen la felici--
dad los qgue niegan el amor porgue no lo sienten .
ni lo comprenden, ¢ lo confunden con no sé& qué =-
bienestar egoista, inerte y exento de sensacio--
nes, de sufrimientos, de ligrimas, de toda esa -~
tempetad a la vez sombria y luminosa que el amor
desata en el ama y que se llama pasibn...

Y ¢por qué calumnias el amor, Rosario? ¢Cémo pue
de ser una enfermedad €1, que es la lnica vida -
del corazbn, &1, que es la atmbsfera transparen-
te del alma?...

La Gnica revelacidn que yo he tenido de ser algo
mds que un poco de materia organizada, es el sen
timiento Intimo, profundo, indestructible a pesar
de-las amarguras, de las ridiculeces, de las - -
decepcxones todas a que nos lleva la inexperien-
cia o la tonterfa..,

“Cuando no se ama a una persona, se ama un algo...
y si no, se ama el amor mismo, porque el amor es
la finica razén de vivir; cuando llega unoc a odiar
~se, a tenerse ldstima o desprecio, el deber es -
el suicidio.

Afin me queda mucho que decir respecto de tu car-
ta; pero harfa ésta en extremo larga. Para otra,
reservo mis rectificaciones, u opiniones, si = -
quieres, respecto de la infidelidad del hombre,
de  que no me ‘hacen falta tus caricias, perque ==
tengo otras, etc. Gracias, Rosario, porque me" ==
das la ocasifn de hablarte acerca de ciertas - -
ideas que de mi tienes, y que no son exactas.
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No estd aqui Juan desde hace quince dias ¢estd -
allaz

Toda mi alma es un beso interminable para ti.

Manuel.

Carta 21.
Marzo 21/75

Tengc el sentimiento, Rosario de mi amor, de es
cribirte sin que mi carta sea contestacién a -~
ninguna tuya. Me has acostumbrado tanto a que -
no pase semana sin la dicha de recibir una car-
ta tuya, gue cuvando me falta...me falta todo.

¢Estés enferma? ¢Ha habido alglin otro motive pa
ra que no me escribas? Preciso es ser un enamo-
rado para comprender el mundo de suposiciones -
no s6lo posibles, sino hasta inverosimiles, has
ta absurdas gue pasan por el cerebro en fiebre,
por falta de una carta.

¢Es que no me amas ya, Rosario?...

En una de tus cartas me dijiste que apaciguando
tu corazbn, razonabas...Yo no puedo ser amado ~-
razonablemente.

“¢Tu silencio es el resultado de tu consulta. a ~
la razbn?

Dimelc...ipero dimelo luego! Te amo tanto-que -
al través de todos tus razonamientos yo sabrg -
volver a encontrar el camino de tu corazén.

Manuel.

Carta 22. Esta carta no se encuentra en’ los manuscritos -
A que quedan. Empezaba- "Mi madre ~te lee-"; se~’
gin la resefha de Quijano.214) - -

14/ vid. Margarita Quljano,‘og cit., p. 158 Corresponde

a nﬁmero 21 de esta resena.
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Carta 23. Actualmente perdida, esta carta se iniciaba con:
"Una queja injusta se ha deslizado".215)

Carta 24.216)

No; no es solamente porque me haya faltado una car
ta por lo que el frio gracial de la duda ha lasti-
midome en el alma.

Es por el estilo de tus cartas filtimas. Preciso es,
en verdad, ser un enamorado, 4vido de todo lo que
viene del ser querido, de todo lo gue tiene rela-~
cifin con 81, para comprender, para apreciar el mo-
do con que se recibe la carta querida, la palabzra
bendita de guien, cuanto mis lejos de los ojos, --
estd mds cerca del corazén.

iComo se examina cada palabra, cémo se analiza ca~
da frase! jCOmo se sabe distinguir la locucién in-
genua de la estudiada! iC6mo se ve el esfuerzo de
estrechar los renglones para que en una carta pe-=
quefia se encierre wmayor nfimerc de conceptos...o -~
bien el de escribir a grandes rasgos y a distancia
més que mediana de renglén a renglén, para llenar
facil y prontamente una peguefia cartal..Todo es -~
pueril, lo confieso. Pero el amor no es mids que -~
una puerilidad muy seria. Se compone de multitud
de nadas, que vienen a ser, sin embargo, el todo ~
de 1a vida intima del alma, es decir, del hombre.

T4 me escribfas mejor, antey Rosario. Tu palabra,-
como un beso eldctrico, herfa mi corazén, y le ha~
cfa temblar, vibrar, sacudirse de pasibn.

¢Has ofdo no es verdad- el dfio de amor de Ruy Blas,
entre €l y la reina?...

Se siente uno palidecer; y que el alma se despren=-
de, ¥ se levanta en &xtasis, y se va, y se pilerde
en yo no s& gué€ inefable asuncibn...

Esto eran tus cartas, Rosario, cuando tu corazén -
. s
me las escriblas con amor y con fe.

5/ vid. Idem. Es la nmero 22 de la reseha.
216/ Escrlta en pdpel con’ su monograma.
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Ahora no es lo mismo: no te culpo, porque soy yo
guien tengo la culpa.

Y mi mayor infortunio seri el de amarte tanto...
cuando td tal vez ya no me ames.

Manuel.

Abril 13/75

Carta 25.217)

Rosario:

Te escribf el mi&rcoles, debes haber recibido mi
carta el jueves.

Ese dia fue para mi el el dfa de fiesta de la fa
milia y de la amlstad.,.cpor qué no lo fue tam--
bién del amor?... .

Todos los afos ese dia es una fiesta que me da ~
mi madre. En esta vez habla en casa muchas perso
nas, mucha animacidn. Pero yo no estaba blen; es
,peraba algo, impaciente.

Algunos amigos ausentes me enviaban sus recuer--
dos por el te-218) [des]nudo tu pie para guemar-
le con mis besos.

iQué me importa entonces la frialdad de tu. carta
de seis renglones que recibil el viernes?..

Mi amor es bastante rico para cubrir las gdeudas
y afin las bancarrotas del tuyo,

Manuel.
‘Mayo 31/75

217/ Carta incompleta que sblo tiene el pr1n01plo ' el e
final. ’ ‘

218/ Aqui termina la primera hoja.
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Carta 26.219)

Rosario:

Tu carta es toda una patente de infidelidad. El -
coraz6n, seglin ti, es un ente caprichoso que pue~-
de hacer y deshacer a voluntad; es un rey sin car
ta, un monarca absoluto, un dictador sin ley, sin
responsabilidad, un tirano por derecho divino, -~
gloriosa y dichosamente impune. Todos los crime--~
nes de veleidad, de infidelidad, de perjurio, de

ingratitud, de capricho quedan absueltos. El Gni
co crimen es el engafio; pero basta decir a tiempo
no te amo ya, para que todo acabe, para que no =--
haya derecho ni siquiera al desgarramiento de co-
razbn que una decepcidn produce, ni siquiera al -
dolor, ni siquiera a la queja.

{Pero el recuerdo, la esperanza, el porvenir, la
vida toda concentrada en un sélo pensamiento, =~ -
ella; en una solo imagen ella; en un solo senti--~
miento, que es una adoracién ella?...Todo eso es
absurdo ¢no es verdad?...El corazén de ella ha -~
dicho "no amo ya"...y después de esto nada de ese
loco mundo del amor tiene razdn de ser.

¥ lo peor es que todo esto es verdad, Rosario. Hoy
como siempre tienes raz6n. Anatomista del senti--
miento, razonadera fria, has hecho sin duda en un
amor caddver la autopsia del corazfn, y has encon-
trado la verdad, el esqueleto del sentimiento hu-’

~mano mis frio, mis insensible, mis desecado que -
el esqueleto material del hombre. '

Y por eso cuando te amo tanto, nada tienes que ~-
agradecerme; y cuando me arrangues tu amor nada -
tendr& gque reprocharte...porque todo se verifica
en virtud de un fatallsmo, el peor de todos, el =
del capricho.

“Mafiana que mi corazén no amara més que el recuer.
do de tus amores, porque asi lo quisiera ¢me en--

'~_7:;‘219/ sin -fecha. Quijano la sitia en junio de 1875, con invf o
- terrogantes. Vid. Margarita Quijano, E.cxt., P 158;‘ i
‘corresponde a la nfimero 25. s
: R .
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{Son tuyas esas lineas).

No, Rosario; no te encontraria culpable ni despre
ciable, sino 18gica para con tus ideas, consecuen
te con tu modo de sentir....

Pero sabe desde ahora, por si entonces no te lo -
digo, que cuando eso suceda, yo amar& siempre no
el recuerdo de nuestros amores, sino sblo, siem--
pre, eternamente a ti.

Manuel.

Carta 27.
Junio 16/75 .

Alma mfa, mi Rosario:

Ayer luego que recibl la carta de Asuncién en que
me dice que estis enferma, puse un telegrama a ==~
Juan para que me informara cdmo seguias; pero con
. sorpresa y con sentimiento veo gue han pasado 24
horas, y no me contesta. Por desgracia, como t4 -
" sabes, no tengo allf ninguna otra persona a quién
pedirle este servicio.

cQué tiens? COmo siques? ¢Te ve un médico? ¢(Es -
cosa 'de cuidado?...No hay cosa més cruel que la'-
incertidumbre, y la distancia multlpllca y acrece
la inguietud,

Escribeme luego, Rosario mfa, o haz gue lo haga -
Asuncién.

Yo no te escribi el jueves pr6ximo pasado porque .
también he estado enfermo: tuve un ataque:-al cere
bro, un principio de congestisn del cual afin:no -
puedo reponerme.

Estoy impaciente porgue llegue el momento de verte,
_'de hablarte, de bafiarte con besos y caricias. La
ausencia no es un robo al amor, pero sia la.ven~ .
‘tura del amor. [Culntas horas dichosas he perdi--
_dot 1Cufinto de besos me deben tus labiocs! Justa=-"
mente el destino no deberia tenernos en cuenta -~

1
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ciertos periodos de la vida, como el en gque es-
toy ahora, porque realmente no se vive.iSi vie-
ras qué tristeza, qué negro hastio me devoran!

Y cuando pienso que hace ocho meses que no te -
veo, mi Rosario, y que tfi quizd atribuyes esto

an a falta de voluntad, a apatfia...te digo que
esto es: desesperante,

Entretanto, preciso es llenar la vida, las tris
tes horas solitarias del corazbn, con recuerdos.
y c¢on esperanzas. Con esperanzas, si; tenemos -
derecho a un poco de luz, de sonrisas y de ale-
gria; tenemos derecho a un poco de tierra prome
tida después de la peregrinaci6n y del desierto.
1Qué estrecho ha de ser nuestro primer abrazol
IQué largo nuestro primer beso! 1Cdmo he de ver
tus ojos!...Tengo el presentimiento de esta em-
briaguez divina, y con ella vuela mi alma a tus
labics.

Manuel.

Carta 28.

Junio 30/75

Rosario:

PerdSname si no te escribi el jueves pasado; perbr
he estado tan mal del cerebro que me privo hasta
de leer.

O R Cuando no te escribo sufro tambidn y por dobe mof
o S ' tivo; porque no tengo la dicha de conversar con-
tigo, y porque pienso que puedes atribuir la fai
ta 'de mis cartas a alguna causa. ‘

Cuando volvamos a vernos vas a encontrarme cam--
biado, pues apenas hay dlas en que no esté enfer
mo.

Enfermo y triste hasta el fondo de mi alma.tCuég
 ta-falta me hace la que siendo la mitad de mi --
alma no es sin embargo la companera de mi vidal
Estoy cierto de que tu presencia seria.mi mejor
~curacibn, y de que con tu corazbn y tu inteligen.

cia transformarias todo mi ser.
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Por eso ansio tanto el momento de verte. Tengo -
una sed infinita de tus besos, y estoy cierto ==
gque la primera de tus caricias har& resucitar mi
alma.

Manuel.

Te ruego me excuses para con mi querida amiga --
Asuncidn; pero tengo tan abrumada la cabeza que
no puedo escribir sino algunas lineas, como ves
por lo que te escribo. Prbximamente tendré& el --
gusto de contestarle. Que reciba entretanto los
carifiosos recuerdos de un sincero amigo.

Carta 29.

Rosa de mi amor:

Luego gue recibi tu .carta el domingo, he ido a
la eoficina del telé&grafo a dirigir el telegrama
que deseabas a la sefiorita Fuentes,220) mis no
pudo transmitirse luego por la tempestad que -~
tuvimos casi toda la tarde.

Como sabes ya, el &xito ha coronado mis deseos,
y pronto, mi Rosario, tendr& la felicidad de es
tar cerca de ti para no separarnos mis. Y enton
ces, cuando me encuentre a tu lado, quizé logra
ré hacer renacer en tu corazén el antiguo fuego
de nuestro amor. Porgueese fuego se ha entibia-
do; ya no se siente palpitar en tus cartas aque
1lla alma vibrante de ternura y de inmensa pasidn.
Comparo tus primeras cartas con las filtimas, y
veo con amarga tristeza, con profundo desconsue
lo que ya no son las mismas...

Y no te culpo, Rosario, no tengo el derecho de
"ello ni de quejarme. Quiz& no he sabido cultivar’
le. Tu amor nacid vigoroso y lozano, pero era -
demasiado joven, demasiado recién nacido para =
poder resistir el soplo glacial y continuo de la

ausencia.

220/ Posiblemente otra de las lntermedlarlas en esta CO= i
vvrresponden01a.v :
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¢No es verdad, Rosario mia? Confiésalo: ya ves --
que yo mismo explico el hecho bien l&gicamente.
Ademds, si tengo el dolor de esta explicacidn, es
porque tengo la fe de una reanimacidén en tu alma.
jAGn hay fuego en la mia para comunicarse ardien=-
te e incendiar por completo el ascua a medioc apa-
gari...

El amor, como la virtud es una trinidad: fe, espe
ranza, voluntad.. ¥ ti, mi buena y generosa Rosa-
rio, no tienes guizd m8s que esto filtimo; pero tu
fe y tu esperanza tal vez estdn perdidas.

Yo iré a ti, Rosario. Yo volveré a hacer que tu -
seno se estremezca y palpite entre mis brazos, yo
har& pasar por tus labios el soplo de fuego que -
revele a tu alma la presencia inmediata, intima y
voluptuosa de la mia...

Entretanto contigo est&n mis pensamientos, mis --
suefios, mi esperanza...como contigo han egtado --
mis recuerdos desde que te conoci. Tu imagen es -
un beso para mi alma, y mi . alma es un beso para -
ti.

Manuel.

Julio 14/75.

Carta 30.

Dices que iré a ti silencioso y escéptico, Rosario
mfa: posible es.

Pero no serd porque no sepa sentir, porque nc sepa
amar, como tfi supones. Precisamente es por lo con-
trario. La tristeza es la hija muda del sentimien-
to, y no viene nunca sino del corazén.

¢hcaso tfl no estds triste? ¢Acaso no eres profunda
mente escéptica? Por mis gue tu generosidad quiera
engafarme prometiéndome un nuevo mundo de felici--
dad,- tG sabes, y lo s& yo también, que eres ‘tan -- .
descreida como yo...quién sabe si mis que yo. .

‘ Pero yo soy un poco més - ingenuo, -~y te lo-




297.

digo., T& lo callas, porque eres buena =~ -
porque eres generosa, porque comprendes cudl es la
misién de la mujer para con el hombre; por eso =--
eres la promesa, y la esperanza y el consuelo, por
gue eres el amor.

Iré a ti silencioso y escéptico, vida mia; posible
es, pero es dificil. Tu presencia es una luz para
las sombras de mi espiritu. Y basta que pilense en
el momento de volver a vette, para que lo presien-
ta, es decir, para gue va te sienta entre mis bra-
zos, contra mi corazbn; sobre mis labios...

Porque a pesar de mi tristeza; de mi silencio...de
todo lo gue puedas pensar desfavorable a mi amor,

yo te amo; Rosario, te amo; y si la felicidad fue-
ra posible en la tierra, t@ habrias sido quien me

la diera.

§6lo un telegrama (no dos, como dices) he recibido
tuyo, que no contesté& luego por haberle recibido a
las diez de la noche, hora en gque volvi a casa.Por
dos semanas me han faltado tus cartas. Yo sblo en

una he dejado de escribirte, por haber estado en-

fermo.

&Y Asuncidn? ¢Y Juan? Si afin se acordaren de mfi, -
te ruego les des mis corihosas memorias.

El mes que entra estaré alli. Adifs, querida hia;
mi alma te besa,

Manuel.

Agto.4/75.

 carta 31.

Ml Rosario:

:yRecxbo en este momento tu carta del 16, y como lo
deseas," te dirijo un‘telegrama por  conducto ‘de’ “Ja
Srta. ¥uentes..

i Por 1o que me dices veo que. tanto td como- yo, no-
: podemos gozar ni de la' tranquilidad del hogar ¢Qué
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es lo gque tiene la sefiora? ¢(Es cosa de gravedad?
¢los disgustos que tienes son de los que yo pu--—
diera saber? Desearia que sobre este particular
fueses un poco més explicita en tus cartas, en -
cuanto sea posible.

Yo he tenido tambi&n a mi madre y a mi hermana en
fermas, y yo mismo no puedo estar bien, sin embar
go de que para ello hago todo lo que puedo.

Me causa impaciencia, como ti te sucede, escribir.
Si la palabra no basta al sentimiento, mucho me--
nos la sombra de la palabra, la letra. Y cuando -
como yo se tiene sed de vida, de amor y de cari--
cias, la palabra escrita es tan fria, tan estéril
y mezquina qgue parece una ironfa...Ademds, nues--
tros labios saben mds de besos que de palabras ==
éno es verdad, mi Rosario? Cuando comenzamos a ha
blar, tiempo ha ya que nuestras almas estdn abra-
zadas. Siempre estd la palabra en atraso. AGn nos
deciamos usted tG y yo, cuando nuestros corazones
se tuteaban,

Estas son mis filtimas cartas. Dentro de un mes ya
te habré visto...i{Que el amor me sea propicio, y
que te encuentre como hace tanto tiempo (desde que
no nos vemos) que te suefo, gue te espero, gue te
deseo! Y que tG =-por un milagro de amor y de indul
gencia- me encuentres.,.sigquiera como me conocis-
te =-ya ves que no es mucho pedir- porgue tanto --
fisica como moralmente estoy...impasable.. )

No hay més que mi amor a ti que lejos de disminuir
"aumenta, y crecerd mds y mfs con tu presencia. -
Bdibs. Mi alma te ama y te besa con pasidn.

Manuel. ~

“‘carta 32.

~ Agto. 29/"15' '

Siempre me es sensxble, Rosarlo, no rec1b1r tu ———
carta de 'la semana; pero.en la pasada lo ha. sido
‘mucho-m&s por el accidente que te ha. impedido: es—
cribir,¢Estls ya mejor de:la mano, Rosario m$a°‘-‘
T Espero que no habrd sido. cosa de gravedad ni de =
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cuidado ¢no es verdad? Espero con impaciencia --
que me lo digas en tu prbxima carta, que me pro-
meto seri ya escrita por ti; no porque no me sea
grato ver las letras de Asuncidn, sino porque --
ese serd el mejor indicio de tu alivio.

No te habia dicho nada respecto de tu recomendacidn
relativa al Sr. Guadalajara, porque deseaba darte
buenas noticias sobre el particular. Desgraciada--
mente no es asi. Aunque el empleo gque voy a dejar
no es gran cosa, tiene sin embargo muchos codicio
sos, y no habria sabido yo qué hacer traténdose

de amigos mios, si el gobernador, que habia con -
anterioridad contrafido compromisos sobre el par--
ticular, no me hubiera sacado a mi de ellos. Sin
embargo, bastaba que tQi quisieses se diera prefe-
rencia a tu recomendado para que yo lo guisiere -
también, y en ese sentido he obrado, aunque sin -
éxito, pues como tO comprenderfs las dificultades
crecieron tratdndose de una persona {excelente - -
sin duda pues td la recomiendas) pero a quien ni

el gobernador ni nadie, ni yo mismo conocemos -~
aguf.

Estoy verdaderamente disgustado por este inciden-
te, pues como comprenderfs tenia vivos deseos de
complacerte, me hubiera sido muy grato cumplir tu
voluntad. Pero confio en que reflexionards en ello
y comprenderds gue la cosa no era tan facil como
parece.

Hoy (25 de agosto) hace un afio que te conocf. Hoy
hace un afio que te amo. Sin embargo, me parece que
_te he amado siempre, y que has pasado tu vida den o
tro de mi alma. La ausencia, (nica en nuestra vi- s
‘da de -amor, va a terminar...Se me adelantan mis -
besos y van.a envolverte como una bandada de amo- '
res...

Manuel;é5f
Carta 33,
- Rosarlo, alma de mi vida:

El jueves préxlmo pasado debia yo haber salldo dey*‘*"v
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aqui; por esa razbn no te escribi el miércoles, -~
pues mi carta y yo habriamos llegado al mismo - -
tiempo. Bl mal estado de mi salud me impidid en-—
tonces y me impide todavia realizar mi prop&sito,

Ayer, he recibido tu telegrama a las ocho y tres
cuartos: la oficina del telégrafo se clerra a las
ocho y por eso no he podido contestarte sino has-
ta esta mafana.

Ya no guiero prometerme gue saldré tal o cual dia,
pues siempre al irlo a realizar me encuentro con
alguna dificultad...Acaso vale mis asi. Hace afin
muy poco tiempo me prometia una felicidad en esta
vuelta a México; ahora no sucede asi. Sin razdn,
sin motivo...temoecasi ir alld. Ya sé que el pre-~
sentimiento es ilbégico, inaceptable, absurdo; pe-
ro por mis que no se le admita se le tiene; y yo
lo tengo: triste, sombrio, inexplicable.

Perdéname, Rosario; todo esto viene sin duda de -
que estoy enfermo, de gque tengo el espiritu som--~
brfoc y el corazén amargo, de que estoy lejos de =~
ti... cuando esté yo a tu lado ¢no es verdad? to-
do cambiard. Tfi ser@s mi vida y mi luz, y mi fuer
za.

Necesitards mucho para ello. Soy algo...incalifi-
cabie, algo que no tiene, no digo la energfia, pe-
ro ni siquiera la voluntad de nada ni para nada..
Pero si alguien puede resucitarme, arrancarme de
esta horrible apatia que me consume, eres tl, = -~
Rosario, sblo tfi. En ti est8 el elixir del alma,
pues que en ti estd el amor,

»Adiés...Hasta muy pronto...no s& cudndo, pero hasg
‘ta muy pronto. Mi recuerdo es un pensamiento de -~
besos para tu alma, ya que mis labios no pueden -~
darlos a los tuyos todavia.
Manuel,
Se;tbre- 10 de 75.

Te ruego excuses la cublerta, Peroc no tengo otra
“por el momento.
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Carta 34.

Rosario, amada mia:

Algo singular pasa. El 12 del corriente te escri-
bi; sin embargo me dices en tu telegrama que nin-
guna carta has recibido.

Por mi parte, no tengo una sola letra tuya y no -
puedo creeer que en todo este tiempo, desde que -
nos separamos no me hayas escrito. Te pregunté en
mi telegrama qué era lo que tenias, pues gue esta
bas enferma; y tampoco he recibido respuesta algu
na. Repito que es singular lo gue pasa. No puedo,
no quiero explic8rmelo.¢Acaso nuestras ltimas en
trevistas, de que yo tengo, vivo afin, el recuerdo
de fuego, han dado el golpe de gracia a tu ya va=-
cilante amor?...¢Es Juan Peza 2l que tiene razbn -
al decirme que imaginabas pero no sentias tu amor?
Esto es horrible; y sin embargo es posible, es ~--
probable...quiz& es cierto. Estd bien. Lo que - -
siento es que ya mi ida y mi permanencia en Méxi-
¢o no tiene remedio. Hubiera preferido quedarme -
aqui. Hubiera procurado convencerme de que mi - -
amor tampoco habia sido sentido, sino también sim

plemente imaginado... y habria procurado olvidar-—
te.

Debfias comprender, sin embargo, todo el mundo de
amor, de ardientes recuerdos, de supremas esperan-
zas. de que traje el corazén henchido al regresar
aqui...Me f{iguraba ya, al abrir palpitante tu pxi
mera carta, encontrar alli algo guemante como el

beso de tus labios en aquella...lltima entrevista

de nuestro amor. ¥ nada he recibido...nada... y -
pasd un dia y otro esperando ya, algo que no lle—.'
ga todavia... '

{Qué te cuesta una palabra al menos?...

.Est8 bien; repxto que estd bien... Pero- ni tf sa-

':E;puebla,,,Octbre..20/75.

bes amar, ni yo merecerxia la dicha de tu amor.

Manuel;
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Carta 35.221)

Rosario, mi Roesario, mi amor dltimo y supremo:

Pues que es preciso que te diga adids...Pero -~--
adids al amor que me inspiraste...al amor de mis
dichas inefables, pues que para esto seria impo-
tente mi voluntad, la tuya, la de tu familia, la
del mundo entero; pero puesto que es preciso que
te diga adids, preciso es tambi&n que consigne -
en esta carta la causa de este prop&sito, para -
cuando se haga también un capitulo de acusacién
contra mi una resolucidn a que se me obliga.

¢Te acuerdas? Tuviste la generosidad de querer =~
que volviese a verte, vy volvi, bajo la fe de tu
perdén y de tu olvido. .

¢Era s6lo para que dijeses que "no te pusiera en
ridiculo"? ¢Era sblo para referirme algo invero-
simil, falso y tonto; que ya todo el mundo sabia
de qué se me acusaba, y gue sin embargo era yo -
el {nico que ignoraba?...Me exalté, me sublevé -
contra la injusticia de tus palabras; porque atn
suponiendo por un instante verdadero (y no es ~--
més que suposicidn) lo que de mi se decia ¢era -
yo, o eran guienes lo propalaban por todas par-
tes, quienes te ponian en ridiculo? ¢No eran, -=-
por razbén al menos de parentesco, ya gue no de -
consideracibn a ti, las mis obligadas a la dis--
crecidn? ¢Por qué no decirtelo a ti sola, para =
.que tQ procedieses conmigo conforme a tu propia
dignidad? ¢Por qud no decirmelo a mi, en lugar -
de cortesanas manifestaciones de falsa amistad?.

~

No, Rosario, no soy quien te pone en ridiculo; y
asi lo sentfas cuando en nuestra conferencia de-
la Gltima tarde, en la ventana, despufs de una -
desagradable discusibn, tus ojos, magnéticos de
amor han buscado los mios y tus labios ~idivinos

_-labiosl+ se han abierto sobre mi frente y se han
cerrado porqgue bebian mis besos...

21/ En papel con su monograma.
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Cuando me retiré de la ventana tenia la felici-
dad en el fondo del alma.

Después...iTe acuerdas de la conversacidn de la
sefiora para conmigo? ¢Olste bien? ¢Comprendiste
gque después de haberla oido ya no era posible -
que (yo) volviera a tu casa?...

éNo dijo que nosotros (los novios) no "partia--
mos sino de un principio, la falsedad y el enga
no"? ¢No dijo que estaba inquieta por porvenir
de sus hijas, porgue no veia a su lado nada que
pudiera tranguilizarla? ¢No emple& la palabra -
felonfa? ¢No dijo, en fin, gque se pretendfa s&-
lo burlarse de sus hijas, y esto...porque no --
tenian padre y porque eran pobres?...

iDime, Rosario, se justa! ¢es posible que vuelva
yo a tu casa después de esto?...Me levanté y me

retiré violentamente porque comprendi que iba a

estallar. La seflora no reflexionaba sin duda lo

que decia.

No, Rosario, jjamas!... Yo no te he enganado, =
Yo no he sido falso decirte que te amo con todo
mi coraz6n y por toda mi vida...Jamds te burla-
ria por raztn de tener en cuenta tu orfandad y

tu posicidn...No; la sefiora ~perdbname-~ pero me
calumnia y me infama al pensarlo asi y al decir
melo.

Despu&s, como te habla dicho, fui a ver a Manue
lita, de quien hablia recibido un recado para --
ello: era también para hablarme de lo mismo; de
lo que la sefiora decia de mi,

Antes se habfa ocupado de este Germana; Asuncidn
y Margarita y t@ me acababan de hablar de ello;
la primera habfa coronado la obra. De suerte que
no.parecfa sino que todas se habian puesto de =--
acuerdo, gue era una conspiracidn de familia --
para un fin determinddo,

Ya ves que es preciso que me retire, sobre todo
estando en la situacién en gque me encuentro en
estos momentos.

Yo hubiera deseado, y no por mi, que se hubieran
elegido otros.
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Pero no le es dado a uno elegir ni siquierazzz) -
la hora de su infortunio para hacerlc menos dolo-
roso.

Yo no sé adoénde iré ni lo que serd de mi; pero si
sé que el porvenir no estd limitado a una situa--
cibén politica determinada, ni el horizonte, ni el
mundo circunscritos a México. Quizd necesitaba -~
todo lo que me pasa para despertar en mi un poco
de vida, de fuerzas y de energia; precisa es la -
violencia de un soplo para encontrar y reanimar -
una chispa entre las cenizas.

De todas maneras, Rosario, 'y .en dondequiera qw
estuviere...yo te amo. Ya no s& decirte “"te amd®
ni "te amaré". Comprendo, al sentir esta separa--
. cidén, gque mi alma para tu amor no tiene pasado ni
gt futuro: es un presente cterno: te amo.

T4 acuérdate.

Acuérdate de que te has encontrado en mi camino-
para derramar, por un’ instante, pero a manos lle-
nas, sobre mi, las mds ardientes dichas del amor.

Acuérdate de que llevo siempre conmigo para apre-
tarlar a mi corazdén en mis noches de insomnio y =
soledad, las prendas, los testimonios materiales
Ade nuestras horas de loca felicidad.

Acu@rdate de que viven en mi corazdén, y repito a
cada instante a solas, sin pensarlo, los verscs =
de fuego que td me inspiraste.

Acuérdate de que he besado tus pies desnudos, y -
de que te has arrodillado ante mi.

De que he agonizado, de que me he sentido morir -
de amor y de placer, aniquilado, sobre tu seno =--
de diosa.

Y de que al decirte adiés, no me gquejo de ti...No
tengo por qué; sino que puedo decir con Victor --
Hugo, en Ruy Blas: "Je suis un homme hereux et je
veaux gu'on m'envie; Car vous, m'avais aimé&, car
J.vous me l'avais dlt Car vous avais tout bas beni
mon front maudit.

222/ Sigue, entre paréntesis y tachado, "el instante"
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Y cuando leas Pasionarias lee en memoria mia "La
noche"223}...7oda ella, la noche, estd en mi ~ -
alma desde que te pierdo.

Manuel.

Carta 36.

Querida Asuncidn:

Gracias por la amable atencidn que ha tcnldo es=
cribi&ndome,

Cilertamente he seguido enfermo, y seglin dice Cax
mona es cuestidn de tiempo y cuidado.

Deseo que la selora est& mejor de sus enfermeda-
des; 'y ruego a Ud., le d& las gracias en mi nom-~
bre por su deferencia224) en informarse de mi --
salud.

Y Ud., gquerida Asuncibn acepte el carifioso salu-
do “de

Manuel.

_Mayo 23/76.

~Carta 37. Eher016/78_

Rosaric, dulce alma mfa:

Necesitas mucha indulgencia para conmigo ¢No es-
verdad? En nombre de nuestro amor yo te ruego -~
que. me la concedas por la falta de mis cartas en

. el dia fijo.en que las esperas. En otra vez te =
he -dicho, amada mfa, cudles son' los motivos.de - .
eésta irregularidad. He estado enfermo, lc estoy
“todavia. Ademis un cfimulo de disgustos, de alar-
mas, de circunstancias desagradables se viene -

vid. Manuel M.Flores,op.cit., pp. [245]~-248,

w223/ - T e
2247 Despues de esta palabra hay un "que"entre paréntes;s.;
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creando y estrechando de algln tiempo a esta par
te. Tengo la desgracia de irritarme y exasperar-
me facilmente...Y écbmo, cuando mi corazdn esti-
lleno de amargura y de violencia, he de escribir
te a ti, mi dngel, para cuyo pensamiento no debe
haber mids que besos?.

ioOh! si estuvieras a mi lado, amor mio, td serias
tiembién mi amiga, mi confidente, mi hermana; tG,
con tu exquisita e inteligente ternura suavizarias
la aspereza un poco salvaje de mi cardcter, cuan
do algo me impresiona...Me haces falta, mucha --
falta para la vida de mi corazdn, y para la de -
mi pensamiento. ¢Cufindo el destino, que parece -
tenerme hoy tan mala voluntad, querré juntarme -~
para siempre a ti, mitad necesario, mitad indis~-
pensable de mi vida?...

Estaba resentido por tu peniltima carta; al tra-
vés de su estilo amable y frio hay una ironia fi
na, amarga y punzante. Nada me decias acerca de-
aquel imposible que td habias escrito y yo no --
aceptaba...Tu carta en fin veniaz después de la -
mfa. pero no la contestaba. .

Juan dice que me han puesto tres telegramas: co-
mo no los recibi he reclamado a la oficina, y el
jefe de ella me ha dado una constancia de que no
han sido transmitidos, la que mando a Juan. Te -~
lo digo por lo que pueda convenir.

Alea, perddname y &mame; y por tantos besos que
te envio, méndame uno de toda tu alma.

Manuel.

TCarta 38.225)
Rosario del alma mia:
No me explico lo que pasa. Dices que no has reci

hido una sola carta mia, y que t@i me has escrito
cuatro. Yo no he recibido mds que-dos. Respecto

2 5/./Sin fecha. Para el orden de esta cérfa.véase‘Margérz
ta Quijano, op,_cit., nota 2, p. 159.
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a telegramas no han llegado a mis manos, mis - =
del226) conmemorativo del difa de mi santo, y el
de hoy (29 de junio)que muy a pesar mio no he --
podido contestar. Ninguna carta ha venido con el
nombre convenido A.Ll.; yo voy continuamente al
correo, y en los dias en que por razbn de enfer-
medad no puedo salir, va Agustin a buscarla, con
el nombre consabido.

Si no tuviera yo una fe tan inquebrantable en tu
amor, Rosaric mia, este seria un motivo para ~ -
dudar, porque ésta es la &poca de todas las - . -
decepciones en la vida, de todas las amarguras =
en el alma, de todas las sombras en el espiritu.
Pero yo no quiero, no puedo tener la duda de un-
sclo instante...AGn siento en mis labios tu llan
to cuando con besos enjuyud tus ldgrimas; aln te.
veo tan p8lida y tan bella de dolor y de pasién-~
en aquella tarde de nuestra penfltima entreviges
ta.

TG sabes cudnto hermoso recuerdo tcnemos en nues
tro amor, cudnta hora de cielo hay en la histo--
ria de nuestras almas; sin embargo, acaso el re-
cuerdo de agquella tarde es el mas querido, quizd
el mds vivo y el més continuado en la memoria --
de mi corazdn. Como si aquellas ligrimas hubie--
ran dejado al descubierto tu alma, la vi hermosa;
y asf como habia amado tu belleza, como habia --
amado tu talento, amé tu alma...y la posel con =
1la voluptuosidad del dolor, intima y suprema....

"Fue una crueldad del destino arrancarme de tu --
lado en aquellos instantes...Ahora conozco bieh
que tu amor. oh mi Rosario era el sol de mi vida
lejos de ti siento el frio de la noche y de la -
muerte hasta el fondo de mi alma. Estoy solo,. =-
muy solo, enteramente solo lejos de ti...Hay mo-
mentos en gque me parece que soy del todo extrafo
-a las cosas de cste mundo; hay otros en que me -

- parece que toda la dicha de nuestro amor ha sido
un sueho, una mentira, pues que ya no es.

En mi carta anterior te pregunto por la Sra., =--
por Gustavo y Ernesto y por Manuelita Bablot: ~-=
.‘nada me dices...Yo espero que-estardn bien, prin

226/ En el original "de el", asi como en el siguiente.
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cipalmente la primera. He suplicado a Manucl Es-
trada, que tiene la amabilidad de llevar ésta, -
gque les haga una visita en mi nombre. Te entrega
rd con la presente unos versos que lei con moti=-
vo de gue al llegar aqui, la Sociedad "Rodriguez
Galvan" me honrd con el diploma de primer socio

honorario. En ellos encontrar@s algunos muy cono
cidos de ti, y que hallaron allf naturalmente su
lugar, pues que hablaba del mundo de mi amor, es
decir de mi Rosario.

Todo mi pensamiento es una caricia para ti...to-

do mi espiritu est& contigo..¢No sientes en las
noches con qué loca pasibn te besa mi alma?...

Manuel.

Carta. 39227)

Mi amiga inolvidable:

He retardado mi carta contestacibn-a la que se -
sirvid Ud.escribirme, fecha 2 del presente, por-
‘que guerfa enviarle el retrato a que se refiere
la de J. Peza; pero lo enfermo que estoy de los-.
ojos me ha impedido hacerlo hasta hoy, en que. --
recibo con el carlcter de urgente un recado de =
Ud. consignado en una carta de Manuel Estrada a
Sr. Ramos, y que me apresuro a contestar manifes
t&ndole lo anterior; si dentro de algunos dias -
{en que cspero poder hacerlo) fuere afin oportuna
la remisidn del retrato, se lo mandaré a Ud.

Esta misma circunstancia, bien triste por cierto,

. del mal estado de mi vista, me ha impedido tam=--.
‘bién escribir a Ud. y a mi eterna, a mi inolvida
ble Rosario...Tengo, amiga mia, la tenebrosa y -
horrible pérspectiva de la ceguera: no s6lo me -
es dificil escribir sino afin leer. Esto, -como. Ud.
comprende, serfa coronar dignamente este cfimulo:
de malas voluntades del destino en gque estoy.ahe
rrojadu hace tantos meses.

227/ A Manuelita Bablot.Quijano la fecha el 25 de julio,-
en 1uqar del 29.Vid.Margarita Qu1]ano, op. c1t.,p 159




300.

Ud., Manuelita, aunque sufra en su corazdn y en
‘sv espiritu, por razones de su cardcter, de su
S i posicidn y de las condiciones de su vida lucha,
R T ‘ se debate y se agita; vive Ud. aun cuando no ==
I ) sea mds que en el sentido doloroso de esta pala
bra.

"La actividad es la vida", decia Fausto, ese ti
po fantastico pero verdadero de esta humanidad
audaz y loca, ambiciosa ¢ impotente.

Nacer es ser, vacer es estary muerto: la inmovi-
lidad es un rostro de la muerte. ¥ yo no sdlo -
tengo actividad pero ni aun voluntad de ella,

"¢Por qué? ¢Para qué?" La desoladora respuesta
que me doy a estas preguntas, me hunde cada ve:
més en mi ho ser.

Ya Ud. ve, Manuelita, que no he olvidado a la -~
amiga, hermana y confidente: a sus ojos desnu--
do mi corazdn a riesgo de no hacerle ver mas -~
que un esqueleto.

Escribame Ud., asi me lo ofrecif en su carta del
7 de junio. Sus palabras me hacen mucho bien...
No me atrevo a suplicar a Rosario gue me escriba..
no lo merezco. Yo no lo he. hecho por no lloevar a
ese noble y generoso corazdn la intensa hiel del
mio. Pero jAmor sabe que cuanto de ella vienc, =
cuanto viene de ti, Rosario mia, es una bendi---
cidn para mi almal...

Adids Manuelita, hermana mia. Salude Ud. en mi -
nombre a su bella Mamena, a su joven y arrogante
Alfredo, a Gonzale'y Rafaelito; y no se olvide ~
ud, de

Manuel.

- Luils emigrd a la Sierra del Norte, a ‘Teziutlén,-
‘en pos. de menos ingrata fortuna: al irse me en--
_ - cargd ‘enviase a Ud. su afectuoso recuerdo.

‘Puebla, julio 29 de 1878. o
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Carta 40.228)
Puebla,Agosto 26/78
Mi Rosario, mi espiritu, mi vida:

Por fin...asi como una copa que se desborda, asi
mi alma deja caer aqui, no todo lo gue contiene,
sino Gnicamente lo que va no puede contener.

1¢COmo podria decirte,'escribiéndolozzg) todo lo
que ahora eres ante mi corazdn, y todo lo que mi
corazdn es para ti?

Te escribo, tengo el derecho, mis todavia, tengo
el envidiable deber de escribirte. Has comprendi
do lo gue he hecho. Altivo y descreido, mi con--
ducta censurable ante el vulgar juicio de los =-
todos no lo seréd enteramente ante el noble cora-
z8n de la lnica.

81 se hubiera tratado de una mujer comin, quizi
no hubiera yo aventurado mi amor a esa azarosa =~
prueba de tanteos meses de aparente desamer, de -
silencio y de olvido...Pero eras td, la mujer --
‘superior, la noble amante capaz de comprender --
esos rudos y misteriosos combates a gue el desti
no arroja a veces el corazdn del hombre; y me he
aventurado...y ya ve$ que he hecho bien.

iBendita seasl!...

Verdad es que no he llegado hasta el fin: yo me
habia impuesto un afio de silencio...pero iya no
puedo mis! jya no puedo!...Cada vez gue me escri.
bias mi corazbn se hinchaba 'y parecia guerer --
! romperse para gritarte: i(Perddname! iTe adoro! -
1Compréndeme!... : Co

8/ ‘Incompleta en los manuscritos,pero Quijano la publi—7"
ca-integra,Vid. Margarita Quijano,op.cit,pp.214~218.

9/ Quijano consigna "escribiéndote ".vid. Ibidem; p. ~
215...- :




311.

Ahora, todo eso que fue mi tormento, es el siba
ritismo de mi alma. jEres mi amor, desposada de
una alma sofladora, realizaste mi ficcidn de poe
ta en aquellos versos gque te mandé hace mucho -
tiempo: '

"En su curso voluble la fortuna
Todo cuanto me diera me quitd,
Y la Miseria pédlida y hambrienta

Al dintel de mi puerta se sentd.

Y llegd la Amistad, la gue un dia
El festin de mi dicha presidid, ‘
Y aungue le dije: "ven" ella, espantada,

Al ver aquel espectro, se alejd"...

"Lleg6 también Amor...sell? mi labio

Porque temi que se ausentara Amor;

- . N ~ : s
Pero EL, sin vacilar, banado en l&qgrimas

Vino a mi nresuroso... y me abrazd'

Sheliditio et ot wy la Miseria pdlida -y hambrienta
S ‘ Que al dintel de mi puerta se sentd,

A la luz de aguel dngel que lloraba S
Ella, la horrible harpia,se embellecié"zéo)i g

Cuando te mandé€ estos versos, esa fidelidad del
Amor, viniendo a abrazarme a los ojos de la Mi-
seria, no era mis gue una poética. ficcidn, Aho=
ra es una realidad. Sellg& mi labio para el amor
temiendo que fuese como la amistad, y el amor =
sin embargo vino a mi, estd conmigo, compafiero- -

'”‘“‘230/ salvo liqefas variantes, se trata de "La fortuna". .
T /00 vid. Manuel M. Flores, op. cit., pp. [79]-80. ¢ PR
PR ; s, Op. Cl% . o
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celeste de mi alma solitaria, y son sus liagri-~
mas231l) las que como un rocio de consuelo caen
sobre el infortunio de mi vida.

El hombre es en mi el poeta desde que ha encon
trado sobre la tierra, en el sentido propio de
la palabra, la realizacidn de un suelo.

Dime mi Rosario, dulce realizadora de ese sucio,
cpuede acaso el amor de todo.el mundo tener —-
estos goces intimos, estas voluptuosidades - -
ideales del alma ¢gue aun p&lida de dolor, pero
sonriente, se levanta de la prueba entre la --
sombra para recibir el beso de ese dngel en ~-
que es preciso creer en ciertos momentos, la -~
Felicidad?

i0h mi Rosario! jCufinto te amo y cufnto quiero
amarte todavial...iTe debo tantol.

Si pudieras verme en estos momentos en que te
escribo de nuevo, mds conmovido, con la frente
mids pdlida y. el alma mds temblorosa que cuando
por vez primera te escribi...jiPorque entonces
verdad es que eras ya el amor y la esperanza,-
pero amor y esgperanza trémulos afin de duda y -
de temor, Mientras que ahora, después de esta
prueba para ti y d@& este martirio para mi, la-
- duda, el temor, el descreimiento, el viejo - -
ateismo de mi corazdn huyen, se van, desapare-
cen ante la imagen toda lux y amor de mi Rosa-
riol...

iQué hermosa y adorable te veo, desposada de -
mis suefos, tentadora promesa de felicidades -
por venir, ardiente recuerdo de las que ya pa>-
saron, pero viven, palpitan y estén quemando -
con fuego inextinguible mi cerebro! .

5, fuiste cruel en hablarme, no en recordarme

———

731/ Hasta aqui el original.
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-:la he olvidado acaso?-, una fecha en el dia -~
que era su aniversario. En ese dia recibia tu ~
carta, era la misma hora...y senti que todas --
tus caricias, todos tus besos, todas tus ligri-
mas, ‘toda tfi, se arrojaba sobre mi alma. {TG, -
seno de fuego, regazo nupcial de mi salvaje co-~
razdn, beso del cielo hecho mujer para las volup
tuosidades sin nombre de nuestro amor!...

{Bésame!..,{Te idolatro!..,iBé&same!...iMe muero
de la sed de tus besos!...{Me guisiera morir en
tre tus brazos!...

Locura, delirio. jMentira ! La ausencia, la dis
tancia, las sombrias realidades de la vida vie-
nen a despertarse...Pero al escribirte he soila-
do, ‘aunque sea por un momento, la desesperante-
dicha de mi amor.

Volvamos pues a las realidades de la vida....

iPero no!...0Otra vez, muy pronto, te hablaré de
todo 1o demis... :

Ahora, que mi carta, alma de mi vida, mi Rosario,
mi desposada, llegue a ti envuelta en el beso. =~
de -fuego de mi alma. ‘ '

Mahuel,

fCarta 4L No estd en los manuscritos. Comenzéba céh:ﬁé§§r~,"
-0 7 qué no decirtelo, si tu alma", y estaba. fechada !
. en Puebla, 9 de octubre de 1878.232) S

'TYZ 2/ Cf. Margarita Quijano,:op. cit)P P 159;"?
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carta 42.233)
Mi noble Rosario:

Voy a escribirte; pero para hacerlo necesito ~-
desde luego pensar que me perdonas; que nos per
donamos, no un desamor que es imposible, no un-
olvido que seria imperdonable, sino estos pro--
longados silencios a que tan a pesar mio me -
obligan algunas circunstancias.

¢verdad que me perdonas, alma mia? :Cémo no es-
perarlo asi cuando tantas y tantas pruebas ten-
go siempre de tu generosidad, de tu indulgen-~
cia, de tu corazdén verdaderamente grande y her=-
noso?.

No te escribo, mi Rosario, no sdlo por la difi-
cultad que para ello tengo a veces por razdn de
nis ojos, sino también (y esto es lo mds frecuen
te te lo confieso}, porque me desespera esta ==
situacidén, ¢Es posible que en tanto tiempo no -
haya podido sobreponerme a las dificultades, --
vencer los obstdculos, obligar a hacerme paqo a
la mala fortuna?

éNo la he vencido en otras veces, en circunstan
.cias que parecian mds dificiles, en situaciones
m&s ‘apremiantes? ¢Es pues cierto que nada soy,- -
- qué nada valgo?

‘Al encontrarme asi frente a frente con mi impo=
~ tencia, Rosario me siento avergonzado ante ti ~
y humillado ante mi mismo...Por eso ho te escri
bo. ' SR

. Yo no.soy fatalista; perc a vista de lo que de
alglin tiempo acld me pasa, no puedo menos de - -

33/ El inicio de esta carta se ha perdido. La completo -
.con la que publicS Quijano. Vid. Margarita Quijano,-
op..git., pp. 218-223. T




315,

pensar que hay alge fuera de la facultad humana
que parece de propbsito acumular sin que falte-—
una, circunstancias tales que destruyan nuestras
combinaciones gque inutilicen nuestros esfuerzos
y nos reducen en fin a comprender nuestra peque
ez, a medir nuestra talla de pigmeo para esa -
obra siempre sofiada, siempre trabajada y jamds=~
hecha que se llama el destino.

Verdad es que durante afio y medio he vivido (no
hay otra palabra para significar que no se ha -
muerto), he vivido digo, sin empleo, sin dinero,
sin amigos, sin salud, sin nada; verdad es que~
durante ese tiempo mi familia no ha visto una -
sola vez el verdadero espectro de la miseria, -
qgue no ha sufrido ninguna dolorosa privacidn, -~
que no ha tenido un solo dfa en gque falte lo --
preciso; pero esta lucha de todos los dias, ~ -

. oscura, ruda y sin trequa no me concede mds que
la limosna de la vida material, y ni un Sbolo =~
més. ..

Y esto no basta, no puede bastar a la vida de -

mi espiritu ni de mi corazbn. 8i fuera dueiio --
absoluto de este corazdn, cuya arrancada mitad

estd contigo, yo a mi vez le obligarfa a la mi-
seria de no vivir m&s que la vida puramente ani
mal; le empobreceria, le despojaria del tesoro

de sus recuerdog, de la riqueza de sus esperan-—

zas, de la encantada demencia de sus suenos de .
poeta...le mataria y arrojaria su estorbo lejos

de mi... ‘ ,

Pero yo nc tengo mi corazdn, no soy dueho de &1;
tus manos, le dan vida. Al calor de tu regazo --
palpita comc el pdjaro en su nido con sed de ~-
aire y de sol, con sed del cielo. Me siento ama
do y tengo, necesaria, fatal, inexorable la - .~
‘ardiente ambicidn de la felicidad.

:1Pues quél...Allf, a la puerta misma de mi‘hd@ar,  S
bajo la divina forma- de Rosario, esti la Hada ~
gentil de esa felicidad, enamorada como el -amor
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ardiente, como la pasidn, bella como la 1luz234)
llamdndome, tendiendo a mi sus brazos...y no -
puedo decirla: "Entra; hace mucho tiempo que te
espero, :

El frio de la soledad ha llenado este hogar; tu
ausencia le ha enlutado; pero alimbrale con tus
ojos, regocijale con tus alegrias, cali&ntalo -
con tu amor; s&, mi hermana desposada, el alma
vira de mi hogar, como has sido el alma celes-
te vy luminosa de la mia®

No, nada de esto puedo decir. Toda esta poesia -
del sentimiento, que nada tiene sin embargo de -
ficcidn, se desvanece ante las torvas realidades
de la vida. Estos suefios de oro del deseo se ale
jan, se alejan, y yo los sigo con angustia.iCudn
do los alcanzaré&? Tal vez muy tarde, pues jamas
es temprano para la dxvha y mucho menos para la
del amor.

El tiempo acumulando sus horas todas sobre nues-
tra cabeza la inclina y la blanquea; y asi como

s8lo la primavera es la verdadera estacibébn de =-=-
las flores, asi tambi&n s6lc la juventud es la -
verdadera edad de los ardientes goces del amor.

Su sol de fuego brillard para nosotros, que tan-~
to le hemos amado, cuando-ya vaya declinando a-

5U 0Caso., ..

Todo esto, Rosario mia, amarga mi corazdén y no -~
quiero escribirte para no amargar el tuyo ~"¢iPe
ro.no piensas en mi ingquietud?”"- me preguntas.}~~
si, amor mio, y aln mis que en eso. Pienso en -~
que puedes llegar a cansarte a pensar que no soy
- digno de tu recuerdo, en que te puedo enOJar. -
Pero-en tu encjo, creyendote ofendida, tu cora—~
z6n sentirfia de meno® todo lo que resienta tu --
dignidad, tu amor propio herido por un .injusto -
desamor, y serd@ mds el resentimiento que el dolor.
Mlentras que escribiéndote tal como' lo 51ento, -

‘3347  Hasta aqui Quijano. Sigue la parte que se conserva -
manuscrlta.
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con toda la amargura de mi pensamiento mds ne-
gro a veces gue la tinta de mi pluma, lastima-
ria tu corazdn, pues que me amas; sufririas te
afligirias. Si callo, te enojo, si escribo, te
aflijo. Prefiero, o al menos hasta ahora, he -
preferido lo primero, porgue en el primer caso
soy yo quien pierde, en el segundo eres tG - -
quien sufre.

Por eso no te he escrito. Pero te amo, mi Rosa
rio, te amo con toda mi alma; y apenas hay ---
circunstancias, alin en las ordinarias de la --
vida, que no levante tu recucrdo en mi pensa-—-
miento, tu imagen en mi memoria, y siewmpre tu-
amor en mi corazdn. Cuando me paseo solitario-
en el Z&calo de esta ciudad o en el viejo y --
pintoresco paseo de San Francisco, y Veo pasar
risuefla y alegre alguna pareja feliz, me acuer
do de nuestros paseos en la Alameda, en el %6~
‘calo en el Jardin, en el bosque de Chapultepec,
y pensando en ti, mi amante Rosario, me dice -
suspirando el corazfén: {Si estuviera aguil

Luis, Inés y su hijita viven, como t@l sabes, -
con nosotros; y ya te figuras si la presencia
.continua de esa trinidad feliz y carifiosa, no-
entristecerd mi envidioso corazbn.

Cuando en las sociedades literarias o en el tea.
tro ocupo algunas veces la tribuna, y alin antes.
~de hablar (el pfiblico y la juventud sobre todo
me dispensan un favor extremado e inmerecido),
-me saluda el aplauso, y cuando al bajar me acom
paiia prolongado y entusiasta, yo en medio de -
esos aplausos, de eses vivas, de esas dianas, -
de todo ese ruido tan grato a la vanidad litera-
ria del corazbn, yo' busco en derredor mio; y --
busco en vano, al finico corazén gue yo guisiera
sentir palpitar con la emocidén del mio, a los -
- Gnicos labios que yo quisiera sentir sobre mi -~
frente en ege instante...te busco a til, mi Ro-
. sario, a ti por quien yo hubiera gquerido ser -~
algo.., : i

Hablemos de otra cosa.
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Es tu bello perfil, tu perfil cleopétrico el --
que he visto en tu retrato; pero no eres tG....
Hay algo en ti que no serd nunca retratable, y
es la expresidn inteligente y espiritual de tu
fisonomia, es ese reflejo de la llama del alma
gue resplandece en la mirada e ilumina la fren
te; es ese no sé& qué sin el cual la hermosura
no tiene vida ni durable encanto. Y eso es lo
que no han retratado en ti, porque no hay pin-
cel para la luz., Sin embargo, es tu retrato, -
es bello y le amo, y le llevo siempre en una -
de esas carteritas que me regalaste. ¥ si el -
fuego de besos que nunca acaban pudiera dar vi
da, tu retrate viviria. Mandame el que hizo -~
Valleto; lo quiero, lo necesito, lo espero.

Dispensa que te mande ese mio gue ya conoces;
pero no tengo otro y queria gque fuese un retra-
to quien fuera a decirte, aunque mudamente, la
cuarteta que va en el reverso.

Te mando también un soneto; es malo, pero se me
osurrid el otro dia al despertar, y tal como --
salid desde luego he querido manddrtelo.

Te hablaré de mis ojos. Estén aliviados y bas--

tante; pero ha habido dias en gue me ha preocu- .
pado la horrible perspectiva de la ceguera. Pero
ahora te repito que estoy bastante bien: ya ves

que he podido escribirte, si muy poco para lo -

que quisiera, demaside para lo que en general -

escribo desde hace algfin tiempo.

isi vieras cudnto te agradezco, amada mia, tus

cuidados, tus atenciones, tus finezas para con-
migo sobre este particular! En tu nombre y en -~
el mfo he dado las gracias a los sefiores Vargas
y Ramos por la deferencia y amabilidad con que

han cumplido tus encargos: te ruego que hagas -
“lo mismos de mi parte para con Manuel Estrada.

(Y la sefiora tu madre? Hace mucho tiempo que'-,-'
nada me dices de ella: po me atrevo a enviarle - .-
mis recuerdos, ‘porque por mi-largo silencio debe .’




;. Carta 43.

cf. Margérita Quijano;‘pgfvcig.,'p. 159,
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considerarse indigno del suyo, y lo mismo deben
pensar Asuncidén y Margarita. Pero esos recuer--
dos gue no me atrevo a enviarles dlrectamente,
a ti te los confio.

Saluda por mf a Manuelita Bablot, y dilas que -~
pronto olviddé su generosa promesa de escribirme;
gue si yo tuviera mi vista como la suya no e--
charia ella dez menos la palabra afectuosa de un
buen amigo.

Adids, mi Rosario, alma y vida de mi vida. Ya no
me atrevo, ya no quiero pensar ni decirte gue -
acaso pronto te veré perc tal vez asi sca: estoy
haciendo todo lo posible para ello.

{Una hora, una sola hora de amor entre tus bra-
zos...y después que la desgracia vuelva a enla~-
zar sus negras horas a mi vida!

Manuel.
Puebla, enero 29 de 1879,

He cambiado de domicilio: astoy ahora en la calleT"
de Santo .Domingo, No. 4. .

No se encuentra en los manuscritos que se conser‘
van. Iniciaba con: s

*No conozco, mi Rosarlo, mu]er ninguna com?arablei
a ti", fechada el 2 de octubre de 1880. :
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carta 44.236)
Mi noble y adorada Rosario:

Hasta ahora, hasta en este triste momento en que
te escribo es cuando tengo que renunciar a la --
dichosa y perdida esperanza de verte. Esta era -
sin embargo, mi ilusidn de hace muchos meses,des
pués de hace muchos dias y hasta de estas Qlti--
mas horas. Me figuraba yo estar en aquel comedor
tan pequefio en dimensiones, pero tan grande en -
recuerdos y tan llenc de personas gqueridas, Td -
a mi lado, siempre al lado de mi corazdn, con tu
hermosura, en tu distincién con tus finas maneras
y con tu constante e invariable amor.

Yo no estaré alli en persona pero gudrdame un --
lugar a tu lado, el que siempre he ocupado, por-
que con mi pensamiento, con mis recuerdos con to
da mi voluntad, con todo mi amor y con toda mi -
almi, estaré& alli contigo y a la hora de los -~ -
brindis dirigidos a. ti, escucha desde aguel lu-=-
gar vacio y partidas del fondo de mi corazén -~ -
estas palabras como si lenvatase mi copa ante ti:
"Por la m&s noble, la mds digna y la mas abnega-
da de las mujeres gue saben amar; por la diosa -
de mi alma y de mi vida, por Rosario".

Pero yo no estaré alli y preciso es que te diga
por qué para gue no parezca indolencia ni olvido
el hecho de no estar ese dia contigo, he seguido
enfermo: mi mano estd casl bien aungue cicatrizan -
do y poco Gtil todavia; pero mis ojos y mi.cere
bro estdn en tan mal estado que no puedo ya - -
salir sino con el auxilio de un brazo ajeno. Es

~to es lo que me imposibilita de ir. a verte; y -~

- que sBlo te digo para explicar mi ausencia que

~7..236/Esta carta no se encuentra en los manuscritos.Quijano di-
s ge que fue escrita por otra persona y sblo firmada por

. 'Flores, en dos pliagos de luto, por la muerte de la --

.. madre del poeta (16 de agosto de 1882),y la reproduce
.Cf.Margarita Quijano,op.cit., pp. 223-225. -
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de otro modo pudiera calificarse como una ingrati
tud.

Tl no quieres que se te diga-esta palabra: grati-
tud; vy sin embargo en este dia, que es el tuyo, =~
Marina y yvo, te la decimos en recuerdo de un dia-
que fue el nuestro el 16 de agosto de 1882. Nunca
olvidaremos a quien posd sus labios scbre la fren
te de nuestra madre muerta; pero comprende que a
esa palabra gratitud se juntan las de profundo ~--
carifio de parte de Marina y la de adoracidn de la
parte mfa.

+~ 81 supieras Rosario cuénta sed tiene mi alma de -
verte, td has sido la eterna compahera de mis --
dias y de mis noches durante muchos meses de en--
fermedad, de asilamiento y de tristeza, t has -~
sido la imagen de mis suefios; t0 mi recuerdo. Tg
mi esperanza, t la dnica flor de mi vida en esta
alma tan triste, tan solitaria, tan muerta. TG --
has vivido siempre conmigo; jamds he concebido la
ingratitud de olvidarte; estfs en mi corazdn como
estd mi propia sangre.

Y sin embargo esta vida de recuerdo, esta vida de
gsolitaria adoracidén no me basta. Mis ojos casi --
ciegos necesitan de la luz carifiosa de los tuyos.
Hace mucho tiempo gue no siento la presidén de esa
‘mano suave, delicada,aristocratica que al estre--
char y besar la mia hacfa conmover mi corazén y -
que mi frente cargada de or;andades y tristezas -
no ha sentido la inefable dulzura de tus labios,

Algunas veces pienso que veoy a cegar por completo
Y gue no volveré a verte; este pensamiento me - -
espanta y me entristece, gquisiera verte por la --
filtima vez, aunque fuese un solo instante. Pero -
mi Dios no lo guiere asi, si la luz del dia se ha
de apagar sin gue te vea, crfeme Rosario tl serds
-en.la noche de mi vida lo que hoy eres en la sole
-dad de mi alma, entre todos mis recuerdos de amor,
1a ﬁnlca, la inolvidable, la eterna. .
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Perdona si te entristezco con mis palabras pero
hijas son de mi alma, ¢y cbmo no estar triste -
cuando estoy lejos de ti?

Manuel.

Carta 45.

Cuernavaca, -

Diciembre 8/82.
Rosario de mi amor y de mi vida:

iCémo decirte lo que he sentido en esta vez lejos’
de ti?

No es la primera vez que de ti me separo; nuestra
ausencia de ahora no tiene nada de inesperado, y

sin embargo, yo he sentido algo de nuevo, algo de e
intimamente doloroso y triste en los momentos en ’
que la dlllgencna en su réplda carrera me alejaba

de t1, de ti mi amada, mi amiga, mi conservadora,

mi discutidora, mi todo...

Mis noches te pertenecian en M&xico por razdn de
mis visitas; ahora te pertenecen por razdn de mis
recuerdos. Estds conmigo en mi soledad y me acom-
pafias en mis suefios. Las dos veces que he ido al
hermoso ‘jardin de Borda, t@ has paseado conmigo -
‘por aquellas densas arboledas al borde de los - -
estangues a la caida de la tarde, y hemos hablado

" mucho allf de nuestro amor y de nuestras triste-=~ .
zas. Nadie ni nada, mi Rosario, corazdn de mi - = =~
alma, podrd nunca arrancarte de mi. Serés sxempre
la 1nolv1dable, la finica, la inmortal.

Mis recuerdos los mis carifiosos a la sefora, a -- '

" Asuncidn, a Margarita, a Ernesto y Gustavo..Di a
1la ‘sefiora que me sucedid lo que a ella. Nadie me

.- .esperaba al llegar la diligencia, pues tu telegra . ..

-ma avisando. que habfa salido lo recibi yo mismo = i
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en la noche. Los dos dfas anteriores de diligen~
cia habian salido a esperarme la primera vez a -
Sta. Maria y la segunda a Tlaltenango.

Juan estd aqui, pero no he podido verle todavia
porgue quizd por razbén del clima he estado un --
poco enfermo; pero, como te prometi, le veré y -
te daré noticias de E€l.

Adi6s, mi adorable Rosario; egpero que estards -
ya restablecida de la garganta. Acuérdate mucho
de mi para pagarme un poco mi amor y mi recuerdo.

Manuel.

Carta 46.237)

Febrero 13/83.
Alma mia, mi amor, Rosario mfa:

"Perdbname", es la primera palabra que viene a mi o
pluma al comenzar a escribirte; perdfname el dis
- gusto, la inquietud que con mi largo silencio’ te
haya hecho sufrir, y los comentarios gque por = -
“causa de €l se hayan formado, y las dudas que en
‘tu propio corazdn habrén nacido, oh mi adorable
y noble Rosario.

Te lo he dicho muchas- veces, y te lo diré y te lo-
repetiré todavia y siempre: ese silencio no signi
fica ~jjamag!- olvido, desamor, indiferencia, no;

‘es 51mplemente el resultado de mi cerebro enfermo,
de mis ojos ciegos, de este estado permanente y -

ya cxdnico de malestar y dolor £isico y de atonia ,
moral. '

237/ Escrita en Cuernavaca.
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Desde que vine aquf no he tenido un solo dia bue~
no: tengo por enemigos dos de los principales ele
mentos de la vida, que son la luz y el agua; un -
sol deslumbrador que me ciega y el agua que me --
dafia el estdémago. He tenido dias pesados; ahora -
me estoy curando, y sblo espero restablecerme un
poco de la debilidad en gue estoy, para volar a -
tu lado, entre tus brazos, mi sola amiga, mi solo
amor, mi sola consolaci®n sobre la tierra.

Jamis, Rosario mfa, (y esto te lo he dicho muchas

veces porgue asi lo siento) jamds podré pagarte -

cuanto te debo; y esto no s6lo por tu noble con--

ducta para conmigo, no s6lo por tu amor y tu cons

tancia, sino por esas finezas tuyas gue en su mis

ma sencillez revelan no s6lo la bondad de tu ta--'
lento sinc también la de tu corazdn. Me refiero a

la visita que hiciste el 16 del pasado a la tumba

de nuestra madre y el envio de las flores cortadas
de su tumba...

iGracias, gracias alma querida de mi corazdn! Que
esa santa madre que te vio alli y te bendijo, te
pague desde el cielo lo que el hijo no puede pagar
te sobre la tierra,.

T{. no sabes cufinto me conmovid ese delicioso rasgo
de tu carifio., Esa flor tan modesta y para mi tan -
preciosa, esa flor cortada de la tumba de mi madre
y dada -a mi por la elegida de mi corazén, confun-
- de en uno solo los dos recuerdos més supremamente
adorados de mi vida. Hubiera yo querido que esa -~
flor hubiera tenido en sus secos pé&talos algo de -~
vida, algo de tu propia alma para gue hubiera sen-

~ tido el inmenso carifo y la tristeza de mis besos,
-acaso de mis ligrimas...

~ Cuando vuelvas a hacer aguella visita -porque espe-
.'ro que volverfs ¢no es verdad?- te ruego que’ veas -
.al Sr. Alberto Savage, encargado del jardin:del - -
pantedn; hay que pagarle un peso mensual por el ==--—
cuidado de las flores de la tumba de nuestra madre.
Se le deben dos, el .de enero y del presente febrero,
'pdgaselos; y los demfis se le irén dando a medida --
.. que- se cumplan, Al efecto te mando un billete de -~
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cinco pesos.

Escribeme, Rosario: No me guardes rencor ni me
castigues por mi silencio; tG neo tienes como -
yo la pena de necesitar dos dias para escribir
poco a poco una carta tan corta como la que --
lees. Hiblame sobre todo de ti, de lo que te -
pase, de tus penas, aunque sea de tus disgus--
tos. Sigue haciéndome aquellas confidencias --
que la ausencia vino a interrumpir.

Dime tambi&n algo de Asuncidn y de Margarita,y
te ruego des mis recuerdos a mi tocayo Luis, -
y a Nacho Altamirano. ,

Y...iQue te vea yo pronto! Desde que te dej& -

no saben mis labios lo que es un beso, y tengo

sed de ti. Te avisaré oportunamente cuando me-

vaya a fin de arreglar algo. Adiés, mi amor,-

mi vida, mi esperanza. Pensar en ti es amarte,
'y siempre pienso en ti.

Manuel.

1_‘Caxﬁa 47,238
~ Mi amor, mi Rosario:

Estoy tan de fortuna que no‘puedo ténér ni el
gusto de’ escribirte. Ya ves en gué papel lo -
hago. . - -

:Cu&ﬁto'celebro el suceso de Jvan! iComo ten-
dria yo gusto en darle un estrecho abrazo! --.
Mientras que puedo hacerlo; te ruego, Rosario

‘Esta cartd -y las tres siguientes -248,249 y 250~ es

- t&n'escritas a l8piz, en pedazos de papel y sin fe=
cha.Quijano las sitfia en 1883,con interrogantes.Cf.
Margarita Quijano, op.cit., p. 159,
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mia, que td se lo des por mi y le felicites en
mi nombre....

como debes

Carta 48.

Mi Rosario:

Ayer tuviste la amabilidad de preguntarme si --
habfa yo tenido noticias de mi familia; wi car
ta fue una carta toda de corazdn, es decir, de
amor, y no me apercibi sino hasta después de -~
“haberla mandado, de gue no habia contestado a
tu pregunta: no, Rosario, no tengo noticia ~ -
alguna, y ello, como supondrds, me inguieta y
me disgusta.

Como te indiqué ayer, he cambiado de domicilio:
estoy en la Gran Sociedad, No. 27.

Respecto a la propuesta del Sr. A: aun.cuando

no fuere mds gue para manifestarle mi agradeci
miento por su fina y afectuosa disposicifn; --
tendria yo gusto en verle. Asi es que te ruego

me digas en d6nde puedo hacerlo.. Yo estoy asus -
6rdenes en el cuarto de la Gran Sociedad que te
‘he dicho, en el 27.

LCOmo sigue Gustavo?

"Yo. pienso mucho en ti, mi Rosario. Al decirte

esto ya sabes que no es el cerebro sino el co~
razén el que de ti se ocupa. El recuerdo de -=
amor, vivo, apasionado y ardiente ¢no es acaso-
la memoria del corazdn? ' ‘

Adids, mi bien amada. Si en alas de un besc pu-

. ~-diera ir una alma, tendrias la miz entre tus -
v labios. : T

Manuel.
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Carta 49.239)
amor mio, mi adorada Rosario:

J. Manuel me entregl6 aver tus cartas y hoy re-
cibi otra. Gracias, vida mia, t6 no te olvidas
de mi. Tu corazdn estd siempre conmigo, porgue
yo lo siento cual el mio; eres una mujer de --
consuelo y bendiciones. ¢CBmo no adorarte?

240)

He tenido noticias de mi familia; regularmen-

Carta 50.

Quieres que te escriba en dénde. vivo, Rosario de
mi pasibn, &ngel de ligrimas, amor de toda mi -
existencia. Yo sé que vivo en tu corazbn, como
ti vives en el mio...El alma de rodillas, el -~
alma gue te adora, te pide que no llores, éino -
me lo concedrés, alma de mi alma?

Manuel. .
.‘El-siguiente fragmento pertenece, seguramente, & alguna de

~las cartas perdidas; y, como no tiene algfin dato de identi

il ficdeifn, no pudo: ser ordenade convenientemente.

es posible que puedas amarme asi.
Me pesa el corazdén de tanto amarte.

¢S8bes lo que es estar enfermo de pasién? ¢Lo

Incompletas
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 Hasta aquf el original.

l
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que es estar triste, pero inmensamente triste

a causa de un ser ausente?

El alma estd sola, pero su soledad estd pobla
da; su silencio habla: hay alll otra alma dul
cisima, sagrada, entrafiablemente querida.Pero
esa alma que no vive sino en nuestro cerebro,
esa imagen que llena nuestro corazdn...no --
puede recibir nuestros abrazos, no sentird -

nuestros besos, no la mojardn nuestras légri-

Yo necesito de ti, de ti misma, &unque el exce
so de vida y de fuego me matara.

Cuando pienso en una hora de nuestro amor a --
solas, yo no s€ qué vBrtigo de llama me sacude
el corazbn...

Seria demasiada felicidad; por eso desconfio.
Yo no he conocido nunca, un solo hombre feliz,
¢habria yo de- ser .la excepcibn? ¢Por qué?

241)

Ya ves que te hablo la werdad. Te-amo -demasia~
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5. MANUEL M. FLORES Y FL ROMANTICISMO.
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5. Manuel M. Flores y el romanticismo.

La vida y la obra de este poeta, Intimamente relacionadas -
entre si, son las de un romdntico que supo reflejar en sus
escritos las caracteristicas de la escuela europea y las de
la escuela mexicana, establecida por Altamirano, su maestro

y amigo.

Hombre de su época, Flores supo vivir y aprovechar las cir-
cunstancias histbricas por las que México atravesaba, los .
cuales expresa sucintamente en su poesia y en su prosa; co-
mo amigo y discipulo de Altamirano ambientd su cbra en la ~
naturaleza mexicana, menciond los hechos histéricos que le -
impresionaron y algunas costumbres; cantd a la patria, a la
juventud, ninez, ciencia y arte,-y nos dejd una disiﬁn eg=-
quemdtica y familiar de la sociedad de su tiempo, princide'

mente en su prosa.

’Roméntico por excelencia, desnudd su alma, confesd sus éhhg‘
los, sus triunfos y fracésos, unas- veces ilusionado, las -f
més deSgsperado y pbquisimas veces irdnico, pero siemp;ebﬁn
»ﬁné‘véz virii que expresaba la notafsignificativé deblé nﬁg

va escuela: la libertad. Libertad para cuestionar la socig,




dad en la que vive y de la que se siente aislado, libertad
que le permite encerrarse en un egocentrismo extremo y —---

adoptar una actitud de rebeldia.

5.1. Evasidn,

La insatisfaccidn que siente Flores originaruna evasioén en
el tiempo y en el espacio. En el tiempo, Flores no huye a
la Edad Média ni a la época colonial,sino que,sintiéndosé_
exiliado de la sociedad, recurre a sus recuerdos y a sus =
_.sueﬁos} es decir, se refugia en su vida pretérita y se_re¥
pliega en si. Los recuerdos ocupan un espacio vital en e

sus obras y, la mayoria, son dolorosos:

; (...]
quien‘nuﬁca recuerda
placeres perdidos,
quien triste no guafda,

secretos queridos,
ni.vive‘adorandoh

‘su propio dolor

es 's6lo una sombra
’que .gruza -la vida,

~estéril, errante,
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mezguina,perdida
cerebro sin mente,

pupila sin luz... !

Porque Flores vive de los recuerdos y los ama:

Amaba la esperanza
hoy el recuerdo adoro,
amor supremo y triste

mi culto y mi tesoro. 2)

. Asimismo, Flores escribe sus versos y su prosa para glori- =

ficar su vida pasada. Sus recuerdos acuden libremente, --

aunque algunas veces son estimulados por la mlsica:

iNo sabes que tu arpa
enclerra en sus sonidos
la-voz de los recuerdos
' que idolatrande voy?
¢No sabes cudntos rostros
hermosos y queridos
‘. se acercan a miraxme. ,
cuando escuchando estdy?3?",
‘[ '"Lﬁisa“, en Pasionarias; pp. 127-128.
/" “"Horas dispersas. I". Ibidem, p. 64. . .
/. "La'voz del arpa". Ibidem, pp. 109-110."

twino |




Recuerdos que se remontan a su nifez, donde su madre y los
principios religiosos que ella le inculcd ocupan un lugar

preferente:

Una madre me dio el cielo;
y cuando pequeno fui

mi cuna no tuvo angel...
estaba mi madre ahi.4)

Pfincipios ;eligiosos que viven en México catdlico, por lo
Que Flores no tiene gque recurrir a la Edad Media para bus
carlos y, aunque se aparta de ellos en un tiempo, pronto
acude a su amparo y, arrepentido, ninez, madre‘y virgen -

Marfa se unen en esta plegaria:

Es cierto...iperc escuchal..De nifio te adoraba,

al pie de tus altares mi madre me llevd...
Llorando arrodillada, la historia no contaba, =~
del GBlgota tremendo cuando Jesiis murid.

[...1

VEntonces era nino, no comprendi tu duelo,=~

pero te amé, Sefora, itu sabes. que te ame'

que dulce, inmaculado, alzdbase hasta el c1elo

el Lnfantll ‘acento de mi senc1lla fe.

4/ "Bl &ngel del hogar", Ibidem, p. 104.
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Por esa fe de nino, por el ardiente ruego
que al lado de mi madre con ella repeti,
iVirgen del Infortunio, cuando a tus plantas llego,

Virgen del Infortunio, apiadate de mi!.5)

Asimismo, su ninez estl presente en Rosas caldas, cuando_

dice gque despierta al sentimiento:

La aurora de la luz del mundo dela naturaleza aci
50 no es tan bella como la aureola del sentimien-

to en el misterioso mundo del alma nifia.®)

Y evoca esta nificz, unida a la naturaleza que le rodeaba:

El viejo Citlatépetl. ¢Le conocédis, sefora?
Yo vi, cuando era nifo, los velos de la aurora

" tender sobre su frente magnifico dosel,

~bafiarle en-luz de rosa por un ins antc...y lueqo,

dladema de los mundos, chispea nte de 0L03rfuego,

Ll sol americano, alzarse sobre sg1.7)

De su juventud, incluye sus amores en México, la ciudad =-.:

. que amai

“"Mater dolorosgt Ibidem, p. 179.
~Rosas cafdas, p. 17. : ,
. Bl Grijalva", en PaSlOndrlaS, p. 108,
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Porque en tu seno he amado con todo mi amor; por--
que tu nombre trae a mi ‘memoria los nombras mis --
queridos de mi alma; porque eres el hogar de mis re
cuerdos; porgue fuiste el nido de mis ensuefios; y
pdrque si has tenido para mf horas de intensa amax
gura, también has tenido esos instantes hermosos y
benditos, que son como las flores de mi primavera_
que forman la corona inefable de recuerdos gue ci-
fie al corazén...8)

Los recuerdos de esta €poca juvenil son los que predominan‘
en sus versos, pues el inicio de sus amores y fracasos se~

ftalan el nacimiento del poeta:

Alls cuando fui joven, seductota
1la musa del amor y la belleza
vinoc hacia mi cogqueta y tenﬁadora,
ante mis ojos despleq6 sus galas,
‘y cubriendo un instante mi cabeza
~con la mégica sombra de sus alas,
de ‘una lira tan pobre cual la mfa-
arrancd inspiradora

raudales de pasifn y de armonia. -

Yo era joven, la musa era coqueta,
como bella mujér y sus favores
prodigéme indiscreta.

Entonces por acaso, fui el poeta
cantor de la hermosura y los amores

-b‘§/ ‘Rosaé caidas, p; 65,
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y en sus ardientes aras
quem& mi incienso y esparci mis flores.?)

Rosas caidas y Mi destierro en Xalapa son ejemplo claro‘de
esta evocacidn de sus amorxres pasados, de la biisqueda del -
ideal gue mds tarde personifica en Rosario de la Pefia. Afin
entonces, Flores se refugia en el ayer de los momentos vi-
vidds junto a su amada, los cuales son capaces de alentar-
‘lo para soportar "el prosaismo de la vida real“,lo) al se
pararée de Rosario; porque poguisimas veces se sitfia en -~

el presente o en el futuro. En el presente se ubica en su

escasa poesia irdnica: "Pintura al pastel";ll) cuando 1llo-<’

ra la muerte de su padre:

iDejadme. ..porque quiero entre mis brazos
estrechar su cadévér!...lEstrecharle
-y con mi propia vida reanimarle
k éobre mi corazdn hecho pedazos!...
1Un beso mds en su serena frente, -
un beso més en su cabello canol... L
_éQueréis que'el‘co:azén se me revienté?..{ S
iYo no le vi morir...estaba ausente... -
no me bendijo a mi su santa mano!12)

_"Margarita", en Pasionarias, p. 12l.
‘Carta No. 2.

~Pasionarias, pp.; 236-237. :
"NMi padre muerto, Ibidem, p. 264.

RlElge




0 cuando los estragos de su enfermedad y la desilusién lo -

mueven a decir:

Mas hoy, pese a mi estrella,
en vano busco a la gentil doncellal3)
musa gentil de mis tempranos dias.

Me deja... ya no tengo tiempo para ella

juventud, esperanza ni alegrias.
Inconstante y voluble me abandona,

de entre mis brazos, pérfida se éalva,

arranca de mis sienes su corona,

la espanta mi aislamiento,

mis ojos ciegos, mi cabeza calva,
y encontrar a mi lado, torva, fria,

pdlido huésped de los mustios afios

en que ¢l otofio de la vida empieza,
la musa funeral de la tristeza,

del tedio y los amargos desengaﬁos.14)

. Bl fuituro lo emplea cuando exclama despechado:‘

aQuéﬁ..aporque nada el porvenirrme'guatde
bﬁscéré iuchador desfallecido,

el rlnc6n solitario del olvido

para morir alll triste y cobarde.lS’

13/ vVerso semejante al que después emplearé Dario en'“Can
© 7 cibn de otofio en primavera': "en vano busqué a la --
"princesa'. Vid.Rub&n Darfo, Aztl....El salmo:de la =

" pluma. Cantos de vida vy esperanza. OLrosgpoemas, P. 14
~"Margarita"™, en Pasionarias, p-. 121- ‘ ‘
"Rosario"., ! Ibidem, p. 60.

il




En prosa, el presente y el futuro se manifiestan, princi--

palmente, en sus cartas a Rosario: desea ser rico para for

mar un hogar junto a ella y, en el momento en que su ambi-
cidn se torna irrealizable, Flores se refugia en sus re---

cuerdos.

Con el surgimiento del poeta, en su juventud, se manifies-

tan los suenos, que desde nifio se anunciaban:

De nifio, cuando sdlo resbalaba por la frente
el fueqgo casto y suave
del beso maternal,
su frente de poeta, ya pdlida y ardiente
estaba pensativa... Pobldbase su mente
de imdgenes y sueﬁoé

de un mundo celestial.l6)

En" suenios ve su imagen ideal:

He visto, de la noche
entre la niebla obscura,
bajar como del cielo,
radiante de hermosura
la sombra de una virgen

llegando junto ami.

16/ "El artista". Ibidem, p. 212.
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Eran sus ojos negqros,
blanca su vestidura,
su cabellera de 5ngel...l7)

Se enamora de esta imagen, desplierta y ya le ha entregado -
su corazén. La imagen primigenia del ideal ¢a ha concebido,

y la ama:

Yo te amo, si, fantasma de mis suehos,
con el amor ideal de mis delirios,

yo, sofiador de arcdngeles risuefios

y virgenes mds puras que los lirios.l18)

Busca esta imagen e intenta identificarla en las mujeres. —. -

con las que se relaciona:

Buscaba mi alma con afin tu alma,
~buscaba yo.la virgen gque mi frente
. tocaba con su labio dulcemente '
_en el febril insomnio del amor.

Buscaba la mujer palida y bella
. que en suefio me visita desde nifio,
_para partir con ella mi carifio,

- para partir con ella mi dolor.19).

g .l_/ "V1516n". Ibidem, p. 13.
.18/ - "Luz", Ibidem, p. 129. _
;”/ "Arriémq'nqs"',._"'__Ibidelf\, p. 30.




Sueria el placer, la dicha, la fama, la mujer ideal, vano -

esfuerzo, el poeta desilusionado exclama:

¢Era un sueho?... Mas despierto
adoré lo que soiiaba...
Mi corazdn estd muerto

;= ique en el mundo desierto

no encontré lo que buscaba.Z20)

La prosa de Rosas caidas es también un ejemplo de esta'--
blisqueda y de la desilusidn, "cuando nos convencemos con -
la amarga sonrisa de 1la deceppién de la nada de nuestros -
sucnios desvanecidos, de los absurdo de nuestras vanidades,
de la mentira de todo lo gue hemos llamado nuestras di---

21)

chas". Decepcidn que se transforma en optimismo cuan~

do conoce y ama a Rosario:

El hombre es en mi el poeta desde que ha encontra-
do sobre la tierra, en el sentido’ proplo de la pa— -

labra, la reallzac16n de. un suen6 22)

- Entonces suefia con la dicha, con la felicidad futura’en'?E;

brazos de Rosario; suefios que nunca alcanzd a.materializar. -~

HVPasioharia". Ibidem, p. 30«
Rosas cafdas, p. 14.
Carta No. 40.
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La evasidn en el espacio, menos frecuente, est& representa
da por los viajes que realiza Flores para rehuir la reali-
dad: el viaje a Orilzaba para tratar de ver a Marfa y la ca
sa gue habitaba Elvira,23) mas tambi&n para salir de San_
Andrés y evitar a los franceses gue ocupaban la zona; su -
escapada de veinte dias a México, al conocer el asesinato_

24) Yy, esta vez, no

del amigo que lo sustituia en Teziutl&n
s5lo huye del lugar, también esqﬁiva la realidad al hundir

se en el placer y el alcohol.

Es preciso sefialar que, de sus constantes viajes a la ciu-
dad de MExico, Flores guarda un singular gariﬁo a los pri-
meros, a los de su &poca de estudiante, pues esta ciudad -
desperté en é1 las ingquietudes juveniles, ya que entonceé_v
conocid "la amistad, el placer, la embriaguez de la ilu---
sidn, la esperanza, ese suefio encantadc del porvenir; y --=
. tambi&n la traicidn, las decepciones, el primer frio de la
duda, que penetra punzante y mortal en el alma; y la mise-

ria y..el hambre" , 25)

Otro de sus métodos de escapismo reside en su aficidn a ==

“los estimulantes: ademds del alcohol, la mariguaﬁa,véllta—,‘wv

~baco y:el café. En cuanto a la évasién'definitiva, Elbfés,‘

23/ Rosas caldas, p. 170
74/ ‘Ibidem, pp.  207-208.
/i Ibidem, pp. 64-65.




no recurre al suicidio, pero ¢acaso no fue un suicidio len
to abismarse en el placer que le ocasiond una muerte prema

tura?

5.2, Egocentrismo.

Otra forma de evasidn se presenta en el egocéntrismd 3 Sl
tremo, producto de la insatisfaccidn por el mundo donde vi
ve y por la exaltacidn del sentimiento, que se deriva de -~
la libertad para exteriorizar lo que el poeta siente. Flo
res, como otros romidnticos, cultiva la literatura subjeti-
va .y desnuda su coraz®n, con un afén de exhibicionismo, al
saturar de confidencias sus escritos y, de esta maner;;alé

viar su alma de la carga pesada que lleva dentro de si:

eessresasLas légrimas vertidas

del alma alivianan -la agonia secreta:
““he aguf mis versos, l&grimas sentidas,

lagrimas melancélicas caidas

‘del alma solitaria del poeta.zs)

vsu'"yqv estd .presente en-la mayor parte dé~suiobra,;y iaffV;

< expresidn de sus sentimientos fundamentan su poesia y su.

- 26/ "Insomnios", en Pasionarias p. {245
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prosa. Entre estos sentimientos, el amor ocupa un lugar -
_predominante; mas no por ellc deja de externar sus ideas -

artisticas, filos6ficas e intelectuales.

5.2.1. Amor .

El amor es, pues,el sentimiento que aflora constantementé
en las obras de Flores: sus recuerdos eﬁtraﬁan amor, sus -
enseflaciones comprende amor; el amor es la fuentg de su ==
inspiracién, perc también motivacibn central de su existen
cia personal, pues su vida afectiva priva sobre cualquie--
ra otra manifestacidn de su personalidad. El amor que sien

te Flores es principio divine y origen de todas las cosas:

Lo que dice el hossana de la tlerra,
‘1o que la cifra sideral escrlbc 7 e
'y mi fogoso corazén encierra, ' P
~es el verbo‘fecﬁndo, o '

es . la palabra Amor, himno del mundc !

1Amor, migico amor! Cuando el Lterno
" ‘con.tu sagrado nombre '
‘estremecid de jlibilo el vacfo;
cuando, comd‘relémpago_de vid§ _
del caos rasgaste el pabelldn sombrio;:
T ¢no se encendid la luz?...27) -

27/ "Juventud", Ibidem, p. 3.
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Como principio divino va unido a la naturaleza y a la exis

tencia.:

1Amor! Este nombre lo escribe la aurora;
lo dicen serenas las ondas del marx,
el ave que canta, la fuente que llora,
la estrella que brilla y el alma que adora...
{Vivir es la dichal. jVivir es amar! 28)

Amar es una visidn fugaz de la felicidad paradisiaca:

Amar es empapar el pensamiento
en la fragancia del Edén perdido,
amar es,., amay es llevar herido
con un dardo celeste el corazdn.

Es tocar los dinteles de la gloria,

es ver en tus ojos, escuchar tu acento,
en el alma sentir el firmamento
y morir a tus pies de adoracisn.?29)

Este sentimiento significa:

jAmar! Duplicar la vida; .
‘éscélar»el firmamento,’ e
‘1levar. en el pensémientofl

“toda la gloria escondida
1Amar! Perder’anhelahte

"Noche de: luna", Ibidem, p: 22.. -
VAmémonos",‘;bidem, p.- 31
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de la existencia la calma
por el inefable instante

de dar un alma a su alma.30)

Este amor es pasajero:

El amor, fiebre del alma,
locura de un solo dia,
reldmpago de alegria

en la nube del dolor.3l)

Sin embargo, debemos amar, aungque suframos:

Suframos: Dios lo quiere; pero amando;
Dios estd alli donde el dolor empieza,
do el alma atribulada estd apurando
su cdliz desbordado de tristeza,32)

Porque cuando "no se ama a una persona, se ama algo... y = .

si no, se ama el amor mismo, porque el amor es la Gnica ra

z6n de vivir",33) También sus versos son aifor:
) gg/‘ "Pensar. amar". Ibidem, p; 26-

31/ "vivir",  Ibidem, p. 99.
32/ "pensar. Amar". Ibidem, p. 27.
'i§§/ _ ;

CartaiNo. 20,




' ""35/ VCuando me dejas", en Pasionarias, p. 34,7 T
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Hablamos de versos y por lo tanto de amor,34)

Manuel M. Flores amd siempre. Amd a la mujer, a la natura-
leza y a su patria;‘asimismo, reconoce que el amor entre un
hombre y una mujer es s6lo un caso particular de la tenden-
cia universal gue domina el mundo, por lo que en el amor hu
manc concilia todos los amores de la tierra del reino ani--

mal, del vegetal y de la materia inanimada:

Porque te amo con todos los amcres
que darse puedan bajo el cielo azul;
como se aman las aves y las flores,

como se aman los clielos y la luz.35)

5.2.1.1.. Amor a la mujer

" Flores primero ama el ‘amor, luego suefia una virgen de ne==
gros ©0jos y cabellera de &ngel, forja su imagen primigenia o

y se 1ahza a buscarla en 'la realidad.  En la-bﬁsquéda apa-

- sionada de su suefio, las caracteristicas fisicas cambiany’

_se complementan con otras,. en su frenesi de identificaf}eg e

ta-imagen con una figura real.

34/ Mi destierro en Xalapa, p. 57-
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Ojos negros y melanc6licos tenia Estrella, la imagen de luz

36)

que pervive en su alma, y Magdalena, cuyos ojos eran --

grandes, negros, sombrios, casi fieros,37) los dos recuer-
dos de su nifiez ansiosa de amar. Le atrae Serafina, de ru

bics cabellos, frente tersa y nacarada, gruesos labios ro--

38)

jos y brillante, la mirada de sus ojos cerfileos, la ten-

tacidn angelical que afin representa su amor de nifio. Cuan
do es joven, las caracteristicas mencionadas se unen a ---
otras en el despertar de la sensualidad y, en Cora, no sb-

1o admira sus grandes ojos negros, sino tambi&n la volup--

39)

tuosidad de sus formas. El pretexto de sus fantasias_

de enamorado, G., poseia un cabello blondo y la mirada de_

40)

una sofiadora. Julia, la joven cortesana que lo inicia_

en el placer carnal, tiene los ojos negros, pero auda--

ces4;); y de Dola le cautivan sus grandes ojos de azaba---

che . 4 2’)

.. Rosas caidas, p. 18.
‘Ibidem, p. 25.
-Ibidem, p. 34
“Ibidem, p. 57.
~ Ibidem, p. 44
Ibidem, p. 323.
Ibideéem, .p. 51
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Después de estos enamoramientos, Flores conoce a lo que es_
representacidn cabal de su imagen primigenia, a Maria. Ma-
rig la virgen de ojos negros y serenos, es el ideal hecho -~
mujer; Maria es la mujer suprema, comprable con la Beatriz_
de Dante; Marfa, la mujer que lo conducird a los mids bellos
éxtasis de felicidad y a los mis bajos niveles de la deses-
peracién y la desdicha. E1 éncantamiento se desvanaece, pe-
ro perdura el recuerdo de la imagen primigenia y el anhelo_
de encontrar a la mujer que corresponda a su suefio. De es-
ta desilusidn y'del sufrimiento que le origina Maria, surge
su poesia erdtica donde plasma lo que afiora, ya que Flores_
ha sentido la decepcidén de reconocer que Maria no fue capaz_‘
de perpetuar el ideal al traicionar al hombre y al poeta.
Flores se abiswa en el placer, pero no destruye este ideal_
primigenio, no se olvida de &l; intenta volver a materialiFl
zarlo, pueé s6lo falld su encarnacidn. Este es el inicio,de.'
todas sus aventuras amorosas, algunas en pos del ideal yr—;

otras en biisqueda del placer.

Cree hallar en Mercedes su figura ideal: tiene los ojos ne- .~
gros, grandes, de mirada soiladora, las manos pequefas, sua- .’
ves, tibias, aristocréticas, pero pronto se desvanece la --

“imagen, comprueba que tiene un amante, vive con ella unamor -

tempestuoso, hasta gue desaparece la. imagen ideal.quefde_--# —




P —

ella Flores tenia, y éste siente el hastio de estos amores
y. la abandona. Nuevamente se sume en el placer y en sus -
ensofaciones; la actriz Pilar tiene ojos negros Yy grandes_
y le inspira el poema "Oyeme", pero nunca tuvo la oportuni
dad de hablarle. Otras figuras de mujer acuden a su vida,
rubias pdlidas de ojos azules, morenas melancdlicas que --
mis corresponden a su enamoramiento del amor que a la rea-

lidad del mismo.

Conoce a Jenny, con la que piensa gue se identifica en sus
gustos, lecturas y en sus sentimientos, Jenny posee ﬁnos“
ojos hebreos, como la Jenny de Lord Byron, mas el ideal’se
esfuma y Flores tiene que imaginar el amor -—pues nec lo -
siente— por ella.%3) Se enamora de Elvira, su alma ge
'ﬁela en desgracias, pero tiene que abandonarla. Persigug;
a Lavinia,'hasta que logra sus faveres y, entonces, sufre_
”una{doble desilusidn porque Lavinia no era virgeﬁ y porque -
no era su ideal. Otras mujeres caen en sus brazos; cada v
entrega lerproduce:sélo placer y del placer se aburre fébi
- damente, porgue el hecho de poseer a'las~mujeres deStruye;
la atracéién-que siente por ellas. y disminuyé la esperénzé-

‘de éncohtrar alglin dfa a la gue corresponde a su'ideal; que ..

“

43/ - Ibidem, p. 105. -
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alimente su espiritu y su carne, ideal al cual Flores siem

pre mantuvo una fidelidad constante:

'Yo, pobre trovador de los recuerdos
de mi alma en el dolor envejecida,
cantor de las tristezas de mi vida
en pos de un sueno de imposible amor;
yo, que las clores de mi dicha puras
perderse vi del mundo en la corriente,
cofreceré para cefir tu frente

las pdlidas adelfas del dolor?...44)

Entre sus amores reiterativos se halla Coralia quien, a pe
sar  de su pobreza y del amor gue siente por Flores, nuncé_
cede a sus pretensiones. Esta actitud de rechazo suécita_
en Flores sentimientos contradictorios: desesperacidn por_
no poder poseerla y satisfaccidén por "haber encontrado una
mujer por lo menos, en guien el amor no fuese sensual, y -

en guien el honor y la virtud no fueran simplemente cues--
‘ 45)

tiones de falta de ocasidn"”. Palabras humillantes pé-

ra las mujeres que se entregaron a &€l y el mayor cumplido_i“

que escribidé Flores para alguno de sus amores juveniles.

¢

Continfla 'sus averituras amorosas y las mujeres que pasan -

. por su vida conciernen ms a su biisqueda del placer sen----

"Tsabel", en Pasionarias, p. 123.

. 44/
45/ Rosas” caldas, p. 199.
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sual, como el poeta lo confiesa:

He gozado...si goce es la locura
de sofiar lo imposible,

y creerle realizado, y estrellarse
contra algo infame, estipido y risible.
He sufrido... No s& desde qué hora

mi martirio comienza.

pero sé que he llorado y que llorando,

de mi propio dolor tuve vergilenza.
jVerglienza de encontrarme arrodillado

ante idolos de lodo,

verglienza de la farsa de la vida,

vergienza de los hombres...y de todo! 46}

Mas tarde, en 1874, Flores conoce a Rosario de la Pefla, la
‘mujer inalcanzable rodeada de un halo de misterio por la -»V
muerfe prematura de su prometido y por el suicidic de Acu-
fa. Al verla, Flores la ama, la identifica con la iMagen_

.érimigenia y le agradece haber "hecho que viva por un ins-
tante lavida inefable del corazén y de los sueﬁos“.47)'pqrA‘
bximera vez, Flores intenta forjar un futuro estable, re--
‘nuncia:Taxla solterfa y vivir feliz al lado de Rosaiio} ¥y

lamenta no ser rico para realizar sus deseos:

46/ "Horas dispersas. XXVII", en~‘Pasionarias, ppt'77—78}'ﬁ 'f;
/" Carta No. 1. ' : ‘




Experimento la necesidad de otra vida; estoy
impaciente por sustraerme a estos suefios, a esta
dulce pereza, a esta indolencia, que han formado
durante mi juventud, mi vida de versista... Aho=-
ra quiero el prosaismo de los negocios, la cien-
cia de la riqueza...improvisarme, aunque modesto,
el rdpido camino a cuyo término se abra mi ho--

gar..." 48)

Entonces, aquel poeta gque desilusionado confesaba:

Soy una voz de lAagrimas que cuenta
la historia de un amor sin esperanzas,
soy el gemido trémulo que lanza

el alma sin fe ya.

Soy el recuerdo de una dicha, espectro
del alma en ruinas escondido

soy un inmenso corazdén herido
49)

gue nadie curari.

Por el amor a Rosario, Flores se transforma en un hombre -

feliz que ha llegado a la meta final de su bﬁsqueda, a cos,""

ta de trastocar la concepcidn roméntlca de la v;da. La ——”

Lmagen sonada se ha convertido en una realldad en la que ~'

el poeta cifra su exxstenc1a. La. temprana separac;on de -

“Rosario consolida los sentimientos de Flores, puesto querg

/ Carta No. 7. ~ T ; .
49/ "Horas .dispersas. IV", en Pasionarias, p. 65.

- 48
19




mintico al fin, encuentra en el dolor de la separacidn, la
ilusidn que sustentard su vida: la esperanza del reencuen
tro; mientras, cada carta de Rosario, cada recuerdo de la
dicha pasada y cada prenda de amor se convierten en los ob
jetos sagrados que lo alientan a seguir viviendo; y cuando
la oposicién de la familia de Rosario y el recelo de &sta_
provocan un rompimiento, Flores se encierra en el sueio de
este amor, en la noche de los recuerdos; se aferra a la --
imagen corpdrea de su sueho y no olvida a Rosario, sino que,
como en una carta le prometiera, la ama en un presente eter
no. Flores no puede seguir buscando algo que ya encontrd,
por lo gue el mecanismo de rechazo que en otras mujeres --
practicd ya no funciona, no se ha hastiado de Rosario, no
lo ha desilusionado. Cuando reanuda sus relaciones y se -
da cuenta de gue Rosario es, como su suefio, inalcanzable,-
su.enfermedad avanza, la pobreza lo fustiga y la unidn de-

seada, cada dia, se torna irrealizable:

Toda esta poesfa del sentimiento, que nada tiene sin
emb&rgo de ficéiﬁn, sé desvanece anﬁe las_torVéS rea’
lidades de la vida. Estos suefios de oro del aéseb‘-.
- ge alejah; se alejan, y yo les sigo con ahgustia; ~47
¢Cudndo los alcanzar&? Tal vez muy tarde, éﬁes ja=-

més es tempranoc-para la dicha y mucho menos paré' el




amor. 50)

Este amor, acrisolado por el sufrimiento y la imposibili--
dad de realizarse, se convierte en la luz de la existencia
de Flores, hasta el momento en gue muere en los brazos de

Rosario, su amada, su amiga, su confidente.

S6lo el amor que siente Flores por su madre puede comparayr
se con el amor a Rosario. Esta madre, que lo inicia en los
principios religiosos, fue cépaz de inspirarle un amor y -
respeto constantes qué Flores  nunca deja de reconocer y =--
confesar. Admira la bondad de esta madre que perdonavsus_

desvios y, ademds, sufre por &l:

~Que mi ausencia desdichada
tu corazdn lastimb,
y el pesar de mis pesares

tu cabello cmblanquecié.Sl)

: ‘Séloléste carifio y respeto pueden separarlo’de Eivira, y -

- precisamente su. imagen es la que lo salva del suicidio:

En este instante la imagen de mi madre surgi6 an- =

50/ Carta No. 42. . _ . :
51/ "El &ngel del hogar", en Pasionarias, p. 105.




te mi, y esa imagen querida, ese santo recuerdo me -

salvd del suicidio; del crimen ante Dios y del ridicu

lo ante los hombres.52)

Cuando ama a Rosario, el carifio maternal perdura vy le ha-

bla a Rosario de &1l:

Porque he amado mucho.  Hoy en mi alma un carifio

que puedo, sin metdfora, llamarlo del cielo; el que

profeso a mi madre.53)

Este carifio maternal, sin embargo, no interfiere con el -
amor que siente por Rosario, y Flores, mds realista que -

Acufla, comprende que algin dia tendrd que abandonarla:

Agui estdn mi deber y mi carifio filial... per

no estfd aqui mi corazdn...

-La muerte de su madre le duele, mas la solicitud de Rosa-
'rio, quien lo acompafia en estos instantes, compensa su so-
ledad y acrecienta la adoracidn gque siente por-ella, :a ==

quien hermana en su dolor y orfandad.
Estas dos mujeres -——Rosario y su madre— supieron inspi-= =

Rosas cafdas; p. 151
Carta No. 20,

Carta No. 12.
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rarle un amor por encima de todo; su madre, unida siempre_
"a la religidn, se confunde con la madre de Dios; y Rosario,
la mujer superior, es la elegida por Flores para convertir
la en sudios; por ella vive, a ella idolatra y a ella con-
fia sus sentimientos, Esta idealizacidn suprema de Rosa-=-
rio tiene sus antecedentes en la idealizacidn que Flores =
realiza de Marla y de Coralia; aunque Marfa por su trai---
cién y Coralia por el elvido no logran la plenitud que per

tenece solamente a Rogario .y a su madre.

Las demds mujeres que aparecen en la vida de Flores, por -~

su liviandad, son las Evas eternas, pero las que signifi--
can la perdicidén de los hombres, las eternas instigadoras._
del placer que s8lo originan el vacio de la vida espiri---
‘tual; no la Eva gue simboliza Rosario, la Eva madre de la
'ﬁﬁﬁénidad, la Eva gue estimula en el hombre sus mejores =-

instintos:

‘ ,Suave,'indeciSa, sideral, flotanté,ii
4¢6mo'el leve vapor de las espumas,
cual blanco rayo de la luna,errante

- ‘en un girén de tenebrosas brumas, ‘
emanacidn castisina y. serena,

 7del qilii_virginalrde,lé azucend,

fﬁpe:lé'viviente de la aurora hermosa,

.ampo de luz del venidero dfa

condensado en la forma voluptuosa -




de un nuevo ser que vida recibia,
una’ blanca figura luminosa
alzdse junto a Adé&n... Adén dormia.

iLa primera mujer! Fllgido cielo
que bafi§ con su lumbre
la manana primer de las manhanas,
¢viste luego en la vasta muchedumbre
de las hijas humanas
alguna mis gentil, mds hechicera,
méds ideal que la mujer primera?ss)

S61lo se salvan de este juicio terminante -~mujer &ngel, mu
jer demonio-— las cortesanas; puesto gque son las victimas_
de la sociedad, del hombre. o condena a Julia, la mere~-
triz que lo inicia en el placer sensual, condena al hombre

que se la consigue;ss)

se apiada de Lola la Pdlida, "la_
mis bella, delicada, virginal, saliendo apenas del encanta
do suefio de la adolescencia, y ya brutalmente agarrada por
la mano de hierro del Hambre", 7} a quien encuentra en un_
lupanar. Este compasidn no impide que Flores se relacione
o qdnvésta u otras cqrtesanas;‘tampdco implica que tuviera la
 'inténci6n de regenecrarlas, son s0lo seres humanos gue mérg"‘

- cen mejor suerte.

55/ “Eva“; en Pasionarias, p. 183,
/ Rosas caidas, -p. 50
/

-!mu‘t .
1=alon)

:‘-Ibidem; p. 111,




358,

5;2.1.2.' Amor a la naturaleza.

El amor, tema principal en la obra de Flores, reviste una_
nueva peculiaridad en el amor a la naturaleza. En verso y
en prosa hay alusiones a la naturaleza: el reino animal -
-——aves, ﬁariposas- el reino mineral —rocas, piedras pre~
ciosas— y el reino vegetal —A&rboles, flores-— estén pre-
seﬁtes. Los valles, los montes, los bosques, los mares, -
ias perlas, las olas, los rios, los cielos, los fendmenos_

naturales, las estaciones del ano son mencionadas por el -

poeta.‘ De todos estos elementos, las flores adquieren mil

tiples significados. Flores habla sobkre el lenguaje de las

flores:

. Los mirtos dicen amores,
laaltiva rosa belleza,
Yy la azucena pureza
y recuerdo la miosotis.
"Algd dice de una tumba
. la doliente cineraria,
y la yedra parietaria

" que borda la ruina gris.>8)

v

58/ "Las flores", en Pasionarias, p. Bli .-
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Las mujeres son flores:

Venid, y flores derramad y llanto
sobre esta tumba. La que aquil reposa,
en el jardin del mundo fue una rosa,

y asi como las rosas se agosté.sg)

Porque la flor y la mujer se complementan:

Dios a la mujer farmando

completd su paraiso

tal.vez con las flores quiso

completar a la mujer.so)

“.Una flor es la felicidad:

La dicha de la vida es una rosa
gque se seca también y se marchita;

 deshojése la flor... guedd el aroma...
: ' 61)

dulce memoria de su amor bendita.

- Las flores representan los amores del poeta, los cuales co

. mo la dicha, son pasajeros:

/. "En la tumba de la sefiorita Carmen z", Ibidem, p, 135. .
/ ~"Las flores". Ibidem, p. 80. ~ . SR L
/ "La, Gltima flor". Ibidem, p. 113.:
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8i; las flores simbolizan
las fugaces alegrias
gue arrancamos a los dias
de la bella juventud.
Después tan sélo nos gquedan
memorias de amor benditas...A
hojas de flores marchitas

que caen en el ataud. ©4)
Las flores son sus ilusiones pasadas:

Marchitas ya las flores de mi vida,
.ya deshojadas por el llanto mio
heme aquil con el alma descreida,
con la esperanza del amor perdida
viendo avanzar el porvenir sombrio.
Muridé con mi esperanza mi deseo,

~los Dioses que ‘ador& me abandonaron,. LR

y en el hogar del corazbn ateo

ni .las cenizas de mi fe quedaron.53)

s floreés simbolizan sus recuerdos:

" En una flor sus recuerdos
el corazdn atesora; ‘
" sobre sué'pétélOS llora
- su.soledad el dolor;

i  "ﬂas;floreé?; Ibidem, p. 82.°
I "Marfa". .Ibidem, p. 260.




dulce enigma comprendido
tan sdlo por los amores:
quien no comprende las flores

tampoco sidbe de amor.64)

Los titulos de dos de sus libros més importantes se refie--—

ren a las flores: Pasionarias y Rosas caidas; y nombres de
n 65)

;1ores titulan algunas de sus poesias: "Lirio",
n66) 67)

"pasio-

u'68)

"Sensitiva"™,

nariay “"Geranios y jazmines y flo

res soOn sus versos:

Mis versos son las flores
nacidas de mi llanto;
de mis suspiros brotan

las notas de mi canto.®9)

Las emociones y los sentimientos del poeta se identifican -

. la naturaleza; la noche es su aliada en el amor:

En la hora en que vierten su copa de olores
- 'las castas corolas cerradas al sol;
es' la hora en que el ama sediente de amoresf
derrama en el aura que besa las flores '

suspiros de amor, 70)

(23} =23

64/ "Las:flores". Ibidem, p. 80.
65/ -Ibidem, p. 83.
766/ ~Ibidem, p. 88-90.
/ Ibidem, pp. 84-87. .
/ Poesfas inéditas, pp. [49] 51- L
/ ""Horas :dispersas. I", en PaSLOnarlas, P 63-
/ - "Noche de- luna". Ibidem, p. 22. ,

- [Siei
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La noche tempestuosa es imagen de sus sentimientos:

iQuierc sentir que mi cabello azota
la rédfaga glacial; quiero en mi frente
un beso de huracdn y que la lluvia
venga a mezclar sus gotas con la gota
en que tal vez mi p&rpado reviente!

Noche de tempestad, noche sombria
cacaso tl no eres
la imagen de lo gue es el alma mia?
Tempestad de dolores y placeres

inmenso corazdn en agonia...71)

.. La noche es compafiera de sus divagaciones:

La noche era muy negra. Las hojas de la palma
de sGbito temblaron... y vi que descendia
algo con la sombra del &ngel de mi alma,
hablaba en. las tinieblas...Mi coraz8n ola:

{...]
Y de ‘la oscura noche ilumindse el clielo,
gimid de amor el bosgue, ia palma retembld,
y la visin celeste tendiéndome su velo

- al irse, con sus labios mi frente acarici6,72) .

“ta noche". Ibidem, p. 247

71/
12/ "Mi suvefo”. Ibidem, p. 15.
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La hora propicia para recordar es la noche, cuando —en con

traste con la tranqguilidad del exterior-— el alma del poeta
se desborda: '

Es la hora melancélica y serena
de la alta noche. En apacible calma
brilla la luna, y a lo lejos suena

miisica alegre que entristece el alma.

Misica de placer para el dichoso
que dulces esperanzas atesora;
mdsica para mi conmo el sollozo
de un solitario corazfn que llora

iLlegad...llegad, tristezas de la vida!
y aunque en llanto nis pdrpados se bhafen,

que en la honda noche de mi fe perdida
73}

las sombras de mis dichas me acompaiien,

 ‘La noche es reflejo de su alma desilusionada:

Después... vino la noche,
la. noche sin luceros;
oi dentro mi pecho
sollozos lastimeros...
Mi corazdén estaba

~clavado en una cruz.’4)

73/ "Mis sombras", Ibidem. p. 249.
“Horas dispersas. V", Ibidem, p. 66.




Una noche consigue los favores de Elvira:

Toda aquella blancura, a la luz de la luna sa-
liendo de la oscuridad del cuarto, tenia el tinte -
poético de un fantasma de amor. 13)

En una noche sombria se despide de este amor:
Una noche, por cierto bien oscura, Elvira me -~

esperd por la ventana a una hora avanzada para dar-

me una carta, un rize y un beso...el ﬁltimo.76)
En una noche lluviosa ve un fantasma:

La sombra, negra en la tiniebla, flnebre,
“en el sitial estd;

nada de humano, sin fiqura, tétrica,

sin contorno ni faz,

sin ojos... pero yo siento fatidica

su mirada espectral

helada y pavorosa hasta la médula

de mis huesos entrar...

¢Quidn eres? —digo, con la lengua trémula-—

{quién eres, por piedad?... ¢

En contraprop@sicién, el dfa denota alegrfa:

o 75/ ‘Rosas caidas, p. 139:
c+:76/  Ibidem, p. 149. TR » B
<76 A/-"A media noche" en Pasionarias, p.268.BEste poema recuer .-
T .da-"El euervo" de Edgar Allam Poe. : e

.
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" Mirad la aurora,
madre del dia,
1cbmo derrama

luz, alegria!78)

Compara los efectos de la salida del sol en la naturalezacoq

los gue el poeta siente ante el amor:

Como bocas amantes
que se aprestan al beso voluptuosas,
entreabren palpitantes
su incensario de plirpura las rosas.
Las brisas se levantan
a despertar los pajarcs dormidos
en el tibio regazo de sus nidos,
y ellos, alegres, despertando cantan.
Y cantando despiertan
el inguieto rumor.'de los follajes,
y el bosque todo, saludando al dia
desata la magnifica armonia

de sus himnos solemnes y salvajes.

[...]

Por mucho tiempo asi, ‘ : :
Llegd el momento,

la ansiada aurora, el despert;rrfecundp;' ;

'y t lo sabes bien... dentro de mialma

< ante el sol de tu amor, alzfse un munddj95) f'

'f‘,r.klﬁ!k“Ecos“, Ibidem,: p. 10
“i..78 A/ “ru sol™. Ibidem, pp.40-41.
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Una naturaleza exuberante sirve de marco a sus amores:

Los naranjos en flor que nos guarecen
perfuman el ambiente, y en su alfombra
un tdlamo los musgos nos ofrecen

de las gallardas palmas a la sombra.79)

Y esta naturaleza no sflo es reflejo de sus sentimientos,-

sino gque participa de las emociones del poeta:

Tu pasas... y la tierra voluptuosa
se estremece de amor bajo tu huella,
se entibié el aire, se perfuma el prado
y se inclinan a verte las estrellas, 80

La naturaleza es cOmplice de los amores del escritor:

Todoe callaba en derredor, discreto.
" El bosque fue el santuario
de un misterio de amor, y sblo el bosgue
guardari en el recinto solitario
de sus plicidas grutas el secreto
de aquella hora nupcial, cuyos instantes
tornar en siglos el recuerdo quiso...
¢Quién se puede olvidar‘de_héber robédo

su finica hora de amor alvparaiso?gl)

19/ "Bajo las palmas". Ibidem, p. 43.
80/  "Pasibn". Ibidem, p. 31-
/ "Nupcial'. Ibidem, p. 39.
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La naturaleza lo acerca a Dios:

Pero en medio del bosque, en el desierto.
donde vive la palma '
o a la orilla del mar, do resplandece
Naturaleza en tempestad o en calma,

es Dios quien habla al alma,82)

En lanaturaleza encuentra una de sus fuentes de inspira---

cidn, y su amor se descubre en comunidn con la Creaci®n:

tO0hl yo quisiera, quisiera,
que en la espuma de las olas, .
que en la r&faga ligera

del olor de las corolas,

gue en las alas de la nube, .

que en las del répido trueno
. se perdiera el alma mia...
..para sentir la grandeza

de embriagarme en la poesia

de la gran Naturaleza;

y -asi, como en un abrazo

ideal, sublime y bendito,

abarcar la creacién

en-el amor .infinito
83)

--que llevo en el corazbn.
La‘ primavera simboliza la juventud, prolifica en ilusiones, '
esperanzas, dventuras, amores e inspiracibn, que el poeta: - . -

'82/ "Horas dispersas. XVI". Ibidem, p. 72.
©+83/ "Tarde serena". Ibidem, pp. 36-37. .




368.

anora:

Deja un instante que a tus puertas llame
idichosa Juventud!. Deja que aliente
tu atmésfera de luz, tu ambiente libre,
y gque a tu hogar mi corazdén caliente,
que a tu festin primaveral ye siente
Y que mi canto con los tuyos vibre.

Que, también como t{, cuando mis horas
estaban alumbradas todavia
por el beso de luz de sus auroras,
y la ilusidn y la esperanza ardiente
lanzaban tentadoras

una nube de suenos a mi frente,
senti que abrasador el pensamiento
el raguitico craneo se rompia,

y dquila audaz de poderoso aliento, '

en pos de libertad y firmamento

sus alas impacientes sacudia.84)

©5.2.1.3. Amor a la patria.

" ‘Este amor -se refleja no sdlo en la descripcidn de71a;hatuf‘ A'

raleza mexicana —principalmente de los. lugares donde vi-=-

- Vié: san Ahdrés, Teziutldn, Jalapa—— sihq también se ob=~ . T

84/ "A la Sociedad Literaria 'Rodriguez Galvin'". Ibidem,”
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serva en su posicidn liberal y su actitud patridtica ante -~

los sucesos que vive México durante la invasidn francesa.

Amar a la patria revelan las descripciones de la naturaleza

que le roded en su nifiez y que recuerda con nostalgia:

iSalve, dulce niiez!
Ha mucho tiempo
gque las sendas dejé& primaverales
de la infancia gentil, entre los lirios
de mis queridos campos paternales.
£l sol que alumbra mi existir ahora
no es jay! el de la aurora,
no el que bahRd mi juvenil cabeza
_coronada de sueiios y de flores,
no el bello sol de mis primeros afios; ‘
sino el opaco sol de los dolores, . ;_~."'
de la inmensa tristeza »

y de los incurables desengaﬁosugs)

' Los alrededores de San Andrés acuden a su.mente:

El aliento de las flores de la tarde pelfumaba

el aire.. Los grandes follajes, envueltos en la

medla sombra, se estremecian con el aleteo ince -

sante y el concierto loco de las aves; y alli a
"lo lejos, el sol poniente tendfa su Gltimo rayo -
'~como una gasa de oro sobre la cilipula del bog==--" "

- que.86)

 §§/15"En ‘'una distribucién de premios a las escuelas mun1c1
o pales" Ibidenm, p. 193.
86/~ Rosas caidas,_p. 22,
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De. Teziutldn, donde vivid de joven, escribe:

Teziutldn es un rincdn olvidado del Paraiso.

No parece sino que Dios levantd primero la in
mensa montana, la vistid con las galas més ricas
de una primavera tropical, la inundd del rumor -
del agua, del canto de los pdjaros, de la misica
del viento en los grandes bosques; y a la manera
‘de un nino esparce éus juguetes de porcelana so-
bre un tapiz de esmeralda, asi Dios derramd so--
bre la gigantesca montafha los pueblecillos, laé_
aldeas. de pintoresco campanario, las blancas ca-
sitas aisladas de rojizo techo; y luego, posd -
suavemente su mano,-.hendié en parte la montaia,

y bajo la impresién de los dedos divinos se ---
abrieron los barrancos con su catarata de verdu
ra espumada de rosas, y se tendieron los valles.
poblados de arboledas, quedando sobre la coli -
na la pintoresca iglesilla, y como un nido par-
do y rojq la casucha psgada al flanéo de un’ pre
cipicio 'y como sostenida amorosamente por las -
’ enredaderas. Mientras alld, en el fondo del -
valle se extiende el pueblo — la villa— con -
sus calles tortuosas, sus casas grises, su ca- .
tedral en miniatura, cefiido por el cinturén de_
plata de sus rios, y reposando a la gigantéﬁsbm !
. bra del Chinautla, entre el doble velo'de,sus‘#'”
“‘nieblas y del follaje azul de sus arboledas.87)

87/ Ibidem, p. 131l
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Durante su estancia en Jalapa, descubre su maravillosa natu

zZa:

Jalapa la gentil, grato recinto
donde la riente Flora se adormece
en su lecho de rosas y jacinto,v
mientras le dan su incienso los aromas
vy en medic del hojoso laberinto

le regalan su arrullo las palomas.gg)

Cuando abandona Jalapa, con tristeza escribe:

Tierra de bendicibn, tierra querida,
;. o para siempre quizd de ti me alejq,
y con mi adids te dejaria mi vida,

pues que del alma la mitad te dejo.

Adifés tu azul y transparente cielo,
yla-sombra nupcial ‘de tus palmares,

y alla de los confines tras el velo

la linea opaca de los vagos mares. 89)

5“Sh“éCtitud patriétiéa se acentfia en los tiempos de la inva~

si6n francesa y orgullosamente canta la victoria obteﬁida

- “por los-mexicanos .en Puebla:

Cayd esé‘nombre,en la soberbia Europa
con el ruido triunfal de una victoria,
cayd vestido con el ampo de oro

-del sol de Mayo gue alumbrd tu gloria.

 "Las'gracias", en Pasionarias, p. 11l4.’
' "Adi6s a Jalapa". Ibidem, p. 52.

~colcb
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Desde entonces allad bajo el serenc
dosel de aurorasque desplega Oriente, [sic]
envuelta en alas de oro pdr la lumbre
de agueste sol triunfal, y coronada
con el lauro que el tiempo no destroza
del Guadalupe yérgquese en la cumbre
la figura inmortal de Zaragoza.go)

Su sentido patridtico estd presente en su poema "A las ar--

mas", en el cual invita a todos los mexicanos a luchar por

su libertad:

iA las armas!. 0id cual resuenan
de conquista las hurras salvajes...

¢Para cudndo queréis el valor?

¢Hasta cudndo vengdis los ultrajes?
El que lleva en su pecho grabada
de la patria la imagen querida,

~ nunca piensa que juega la vida
s6lo piensa que gana el honor. 71}

'Y para estimular la defensa de la patria, evoca la ihdepén-f”

" dencia del yugo espafiol:

jOh mi Patria! En un tiempo la lucha
sin piedad a tus hijos diezmaba;

sangre propia tu pecho chorreaba,
sangre extrafa tu espada también.
tEn  un tlempo, con mano terrible
la melena real sacudlste

"0da a la patria (Cinco de Mayo de 1982)" Ibldem, p;ZZZI
.Ibldem, p; 215.  _ i L

e
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del ibero ledn, y le oliste
ya vencido rugir a tus pies!92)

Su nacionalismo se refleja también en las alusiones esquemd
ticas de la vida contemporénea nacional y local, que Flores
incluye en su obra: la entrada triunfal del ejército refor-
mista,93) la invasidédn francesa, la visita de Mr. Seward94)

y del general Ulises Grant a Puebla.d3) Menciona las ca--

lles de México:

Puente de Alvarado,gs) y de Puebla: Santo Domingo;97) cita
nombres de teatros en la ciudad de México: El Gran'TeatrogB)
de hoteles en esta ciudad: Bella Europa 9)‘y en Puebla: -~

100) hos habla de los paseos de México: Las -

Gran Sociedad;
cadenas10l) y de. Puebla: San Francisco.192) Menciona algu—f

. nas costumbres populares: las posadas,103) la celebracidn de

" las fiestas patrias,104) las serenatas,19%) elementos que -f  ~55f

‘imprimen a su obra un togue costumbrista.

Ibidem, p. 21T

wlehe |clmroro
=3 Ber] P Prif ) P Pt

/

/ ‘Rosas caidas, pp. 213-214,

/ -Ibidem, p. 219. : e

/ YEn:la Exposxcxon Industrlal de Puebla“; en Pasionar1as~;
p. 215. . 3 s

/. ‘Rosas cafdas, p. 50.

/  Carta No. 42. -

/ Rosas:.caidas, p. 66.

99/  Idenm.
.2.7.100) Carta No. 48,

- -101) Rosas- caidas, p. 86.
102) Carta No.:42,- - =
103} Rosas caidas; p. .52.
104} Ibidem,. p. 125
105) Ibidem, p. 236,

l
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5.2.2. Ideas estéticas.

Manuel M. Flores, principalmente en su poesla, expresa sus_
ideas sobre el arte, el artista, la poesia, el poeta y la -~
inspiracidén. En general estas ideas se relacionan con un -
principio divino, y la libertad y la naturaleza ocupan un -

Jugar primordial en la expresibn artistica.
Sl arte es:

1El arte es genio, inspiracién, grandezal

El mismo Dios teje sus coronas...

{El Arte es Rafael robando al cielo
el rostro angelical de sus madonas! -
{Es Miguel Angel arrancando al suelo
ancha mole de pérfido y granito,
y arrcojando, pujante
de San Pedro la cfipula gigante
a la regidn azul del infinito]106)

" El hombre se equipara a Dios, pues si gste es el hacedor -
del unlverso, el hombre también es creador al observar yal

escuchar la naturaleza:

'Y creador a su vez, el hombre ansioso
descorrié el ancho velo '

106/ "En la Exgosxcl5n Industrlalde Puebla“, en Pa51ona—-
rias, p. 234, :
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en gue Natura su secreto encierra,
desde la inmensa estrella, flor del desierto,
hasta la flor, estrella de la tierra.

Prestd su oido y escuchd en el viento
el inquieto rumor de los follajes,
de la paloma timida el acento,
el trino de los p&jaros salvajes,
la voz desenfrenada del torrente
desbordando el cauce que le orpime
el estruendo soberbio de los mares,
y todo ese himno mistico y sublime,
ese eterno cantar de los cantares
que al nacer y morir de cada dia
la tierra entera al Hacedor envia
y de estas notas vagas y dispersas
hizo el hombre una voz... cred la armonia.l07)

Al crear la armonia, nace la miisica, que es:

¥ la MGsica fue... Voz de las almas,
plegaria de amor, suspiro
gue en las alas de un ngel invisible,
palpita, y llega el corazbn amante.loa)

Creada la mfisica, Flores expresa lo que &sta significa: .

La M@sica es la nota vagabunda
del alma-Amorque en el espacio flota

108/ . Iden.

107/ "Armonfa", Ibidem, p. 205.




376.

y da la vida y la creacifn fecunda;

la Misica es la alondra fugitiva

de los jardines del Edén divino,

que sobre el alma al desplegar su vuelo,
le deja con su trino

el eco blando de la voz del cielo.l%9)

Flores habla del artista comeo un hombre superior, pues no -
s6lo observa y escucha la naturaleza sino que &sta excita -
su sensibilidad y el artista desea expresar sus sentimien~-

tos:

La aurora, el sol de fuego, la misteriosa calma
de la sagrada noche,
; los astros del Sefor;
la brisa gue sacude las hojas de la palma,
la sombre y el silencio, hablaban a su alma
en un idioma vago
de dichas y de amor.

Le habld con sus rumores la selva centenaria, .
le habld con su murmullo
la brisa del pinar;

©y'en la remota playa, ardiente y solitaria,

0oy& como entonaban magnifica plegaria,
los vientos y las olas, .
los tumbos de la mar,

109/ Ibidem, p. 206.
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Y alzd su frente altiva bahada por el dia,
en fuego la mirada,
en fuego el corazdn;
y cuando al mundo quiso decir lo que sentia
una arpa entre sus manos, temblando de atrmonia,
para cantar su alma

de stbito encontrs, 110}

Piensa que el artista, como ser superior, precisa de toda -
la libertad, pues es un genio y, como tal, se encuentra --

alejado del mundo y prdximo a Dios:

ibadle aire, luz, espacio! Tened ante su vista

de un horizonte de oro

la vaga inmensidad, »
iDejadle libre y grande! Dejadle... es el Artista,;
su numen es el genio, su suefio la conquista,

y tiene dos amores:

La Gloria y la Beldad.
iDejad que su alma suefie, dejad que su alma espere

y que su vuelo tienda

del ideal en pos!

La gloria de su suefilos es gloria gue se muere...

Espiritu sublime que lo infinito quieére, ‘
estd lejos del mundo '
.porque se acerca a Dios.l11)

. Versos que manifiestan claramente su opinidn sobre el arte,
" “libre de sujeciones —suefio de todo roméntico—y lo que =--

©110/ "Bl artista®.  Ibidem, p. 213.
»1x1/  Ibidem, p. 214. '
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significa ser un artista, a guien se deberia juzgar por ---
otras normas mds alld de las humanas o simplemente por sus_
propias normas; es decir, el artista serfa su propio legis-

lador.

Como poeta, Flores reconoce que la poesia, a pesar de su ==~

hermosura, es menospreciada:

Y t0 pdlida virgen, tan hermosa
que vas a pie, descalza y olvidada,
de estrellas'y de espinas coronada,
vuelta la espalda a la fortuna impia

équién eres, dulce virgen?
~Hija del cielo soy: la Poesia.l1?)

De este pensamiento se deriva su imagen del poeta como men~
. digo de la tierra.t13) m1 poeta suefla con la gloria, ansia_
la fama y s6lo encuentra la indiferencia de la sociedad, lo

que le” impide ser un elegido:

Asf cruza el poeta la senda de la vida
' la paz de la ventura
no 'se hizo para él.

Le ignora la fortuné, el porvenir lo,blvida,.

vt~'112/f PHorés dispersas . XXIII'Ibidem, p. T4s.
/- .vid, "pasién", Ibidem, p. 32.
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Le ignora la fortuna, el porvenir le olvidé,
perc su frente triste y palida va ungida
con yo no s& qué beso

de cielo en su laurel.ll4)

Muchas formas utiliza Flores para externar sus ansias de --

gloria:

il Sofié pedir a la gloria
S L R la vida para mi nombre,
' ¥ que en mi piedra mortupria

arrojase una memoria,

. acaso una flor, el hombre, 115)

¥ al no encontrarla, expresa condolido:

Sofiaba todo un mundo
de amor y de grandeza
hoy en la vida, solo,

me muero de tristeza.lls)

'sis ansias de gloria no lo privan de ejercer la-autocritica; 
. siempre minimizando su valor. Califica sus primeros versos:.
¥ ‘mis versos primeros, pobres cantos

‘8in armoniia buscada, sin alifio
. 'Mas tambi&n sin acfbar y sin llantos:

/ ‘"El,qrtista“,,Ibidem,'p. 214.
5/ "Pasionaria", Ibidem, pp. 88-89.
/. "Horas dispersas. I", Ibidem, p. 64.




En ellos palpitante se velia
El alma, toda amor del pobre nifio

Que en su mundo de suenos se perdia.ll7)

Se declara impotente para describir el paisaje jalapense:

iCudntas veces entonce el arpa mia [sic]
cay® a mis plantas impotente y rota...
que decir a los hombres no sabia

la voz del cielo que en tus auras flota!ng)

" Su lira es incapaz de pintar la hermosura de su hermana --

Margarita:

Nada te digo ya...calle el poeta
que no sabe cantar como merece
la grata seduccidn de la hermosura,
y que en palidos versos sdlo ofrece,
sin calor ni frescura,

despojos de una lira que envejece.llg)

" “Reconoce gue su lira pobre se engaland en su juventud:

iAh! adonde estaba de mi lira ardlente
la orgullosa cancidn que supe un dia?’
(D6 la palabra que bafiado en fuego
al oido feliz de la belleza

/  "Redencién", en Margarita Quijano, op, 01 .:p. l& i
- 118/ “Adids a Jalapa'|cn Pasionarias, p. 53. N ;
/

"Margarlta".Ideem, p. 122,
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en otro tiempo modular sabia?

¢D& las flores gentiles que el poeta
al pasar la Hermosura derramaba
con musa facil, juvenil e inquieta?lzo)

Lira gue en su madurez, al vislumbrar la felicidad con Ro-

sario, se silencia:

¢Dondé estd mi audacia de otro tiempo, 
en otro tiempo tan feliz y loca?...
ante el sol del amor que vi en tus ojos,
cayb a tus pies mi adoracidn de hinojos,

mi alma tembld, y enmudecid mi boca.121)

=
~
(=3

"Tu sol". Ibidem, p. 42.
Idem. SR
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5.2.3. Ideas filosGficas e intelectuales.

Manuel M. Flores también externa sus ideas sobre lo que es
la vida, la felicidad y la muerte. Estas ideas se despren-
den de su existencia llena de desilusiones, las cuales, a -
la vez, originan sulpesimismq_y su actitud negativa, derro
tista. Es por esto que los versos de Flores constituyen la

consagracién de su sufrimiento:
[vee]

s6lo naci para llevar en mi alma

todo 1o que hay. de tempestuoso y triste,l22)

£l hombre, destinado a sufrir en este mundo, tiene el con-

suelo de compartir sus penas y dichas con los que ama:

" Bste mundo es tan triste; esta jornada
de la cuna al sepulcro es tan sombria,

que una alma siempre sola no podria

Sopprtar la- fatiga del vivir:

Asi lo quiere Dios. Penas y goces ‘
debemos compartir con los que. amamos,

122/ " Pasi6n ", Ibidem, p. 32.
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para dicha mayor cuando gozamos,

. . ”
para mejor consuelo en el sufrir.1%3)

Rotundo, niega la existencia de un hombre feliz:

Cuanto viviente ser dentro de sus siglos
la triste y vasta humanidad encierra,

ha visto el viejo sol...y no ha encontrado
un solo hombre feliz sobre la tierra.l24)

kCanronta la fortuna del sol con ellamargo destino del =--’
hombre, con el fin de acentuar la infelicidad de los huma

nos:

{Qué hermoso brilla el sol! Desque amanece
hasta que cae soberbio en el ocaso
fecunda, vivifica y resplandece.

Pero el hombre infeliz, paso tras paso,
sin saber dénde va gime y padece;
juguete miserable del acaso

todo le engafia, le escarnece y hiere
hasta que roto se doblega y muere, 125)

béétihé‘ignora&b que subraya la iﬁseguridad Vitalrdéi péérl
Ctar ‘

Ignoro mi destino,

‘Ignoro lo que quiero,

/ - "Asunci6n”, Ibidem, pp. 119-120.
124/ “Horas dispersss. XXV", Ibidem, p. 77
/- "_Hdrés dispers=ss. xxvi", - Idem. »
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tan s6lo sé que sufro,

tan sblo sé& que muero. 126)
En cuanto a la vida, Flores piensa que es un misterio:

Ninguno puede aclarar
el enigma del vivir,
tal vez vivir es dormir

y morir es despertar.127)
Onicamente estd sequro de la fugacidad de la vida y de 1la
dicha:

Asi es la vida; niebla pasajera
gue cruza vagabunda por la esfera

deshaciéndose en vaga lontananza.

Y nuestra dicha, frégil e indecisa

un suspiro que pasa con la brisa,

y suefio nada niis nuestra esperanza.lzs)

La.vida es breve, inclusive para el amor:

La vida, esta rapidez

que nosrarrastra en la tierra,
este minuto que encierra
nifiez, juventud, vejez;

icomo puede ser bastante -

a la expansidn infinita

gue para su amor gigante

- el corazbn necesita?lzg)
’f_5€7—~“ﬁ5§3§ dispersss. I'. Ibidem, p. 64-

" vivir ", bedem, p. 100.

/ K
28/ "Horas disperses. XIII", Ibidem, p.,7L
/ " Tardp serena ", Ibidem,_p. 36. ,
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Agquel joven gue un dia escribiera ern un esqueleto: "Mafiana:

w130)

espérame nos habla de sus ideas sobre la muerte. La -

primera de ellas estd ligada a la idea de soledad y de ca-

rencia de amor:

Un alma que estd sola, que no tiene

ni una p&iida luz entre su sombra

que a nadie espera, que a ninguno nombra,
que no tiene jinfeliz! por quién llorar:

que ante un recuerdo, para siempre amado,
temblando de emocidn no se despierta,

¢no es verdad que es un alma que estd muerta
pues la vida del alma es sblo amar?131)

Relaciona la muerte con el olvido:

La muerte es el suefio del perpetuo olvido,
La negra noche sin la luz del dia

Y mis alld la tumba y su misterio

Y més alld la eternidad sombrfa.l32)

.Morir es caer en el nihilismo, producido por las decepcio~ -

“nes de sus amores:

No soy m8s que mi sombra...ya estoy muerto, . °
lo siento en esta calma
que hay en todo mi ser. Es un desierto
, ‘ lo que llevo en el alma

/- Juan de. Dios Peza, "El libro en hueso", en Memorlas,—'-

.reliquias y retratos, p. 109. :

131/ Tasuncidn™, en Pasionarias, p. 120.
/

132/ "Yo qulslera", en Margarita Qul]ano, OE.Clt, P l79n j
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Tanto he querido y con pasidn tan loca
que dejé, sin sentirlo en mi embeleso,
un poco de mi vida en cada boca,

un pedazo de mi alma en cada beso, 133}

Nihilismo gue lo conduce a implorar la muerte:

iNo mé&s vida, Sefor, ya no mids vida,
cuando lloraba el alma dolorida

me nutria el pesar. .
Ahora no sufro ya, no deseo nada; [gig]
pero tengo, Sefior, mi alma cansada

y quiero reposar.l34)

Muerte que significa volver al origen primario, a la paz Yy

a la tranguilidad:

Un viaje por un mar de tempestades
es la vida mortal; la tumba es el puerto.

Morir es regresar a nuestra patria...

no se debe llorar por los que han muerto.las)

Respecto a las ideas intelectuales que Flores expresa en -J ],i;jJ

'3‘su poesia, poco se puede decir, pues al poeta, egotista -~ ‘7

por excelencia, escasamente le atraen los problemas de la
razdn, de la inteligencia. Sin embargo, el escritor que - .,

.se habia preocupado por incluir elementos histéricos eh -

133/ ) do.as Jispersas. XXVIII", en Pasaonarxas, p.‘78.v B
134/“ "Hc*as.\lspersas. XXIX". Idem. : e
135/ "Horas dispersas. XXX". Idem,
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sus obras, no podfia desdefiar la ocasidén de cantar otros --
aspectos modernos: la ciencia, el progreso. De esta manera,

Flores invita a los jbvenes y a los ninos a estudiar:

Trabajad, estudiad. Trabajo y Ciencia
las llaves son del porvenir 4el hombre;
haced rica de luz la inteligencia

y rico haréis de Justre vuestro nombre. 136)

Pues la ignorancia es la causante de su miserias

Hijo de proletario

que la miseria oprime,

ha sido la ignorancia tu calvario;
mas, como el Evangelio, el silabario

de la abyecci6n redime.}37)

_Estimula a los que estudian, ya que en sus manos estdi el

‘porvenir de la patria:

Sois la esperanza en flor de nuestra glorla,
el pafana feliz que amb1c1onamos,

dejadnos por memoria ;
~flores de ciencia que cefiir podamos

a la serena frente de-la Historia. :
Obreros del saber, Iprended la Cienéia‘:

'1136/~ "En una dlstribu016n de premlos a 1as escuelas muni—'
Lo cipales", Ibldem, p. 195 : :
137/ 1dems
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como un halo de luz al pensamiento,
y con ella lanzad la inteligencia
a iluminar el mundo

y titdn a escalar el firmamento!

{Hijos del porvenir, dejad que vuele

en su ala de relampago la idea

y a su excelso fulgor iluminaos!

iReine la Ciencia! {Que el Progreso seal!

iy al hacerse la luz, rdsguese el c305!l38)

Ademas, por la ciencia, el hombre puede llegar a ser‘diéno ‘

hijo de Dios:

10h, Ciencia, eres grandeza!

por ti, sblo por ti, pudiera el hombre

levantando orgullo la cabeza ‘

llamarse hijo de Dios. TG eres la llama
que nuestro frégil ser inmortaliza, ‘
y'transformando en sacerdote al hombre

en templo la Creacibn, le diviniza,+39)

"'86lo.en estos versos de ocasidn observamos los cambios‘ra;  -
dicales de su pensamiento, pues sus cartas a Rosario de ‘la
Peﬁa,aﬁh contienen sus primeras ideas, las roméinticas, ya

-que Flores —en su. juventud y hasta su muerte- fue siemp:ef~r

138/ "A los que estudlan", Ibidem, p. 189 e
13 9/ - "En la Exposxcxén Industrial de Puebla" Ibldem,p 233;,;
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un romintico; un romdntico que supo vivir su circunstancia
histérica, por lo que incluye en sus escritos las tenden--

cias nuevas del romanticismo: la vida contemporénea.

5.3. Rebeldia.

Derivada de la libertad y del extremo egocentrismo, se mani
fiesta la actitud de rebeldia, en todos los Brdenes, practi
7 cada por los roménticos. Rebeldiaiante las normas sociales
y moralés, rebeldia ante ias ideas politicas ddminahtes y
rebeldfa ante toda norma o modelo literario. Es asi como.
la vida y obra de Manuel Maria Floxes. constituye un ejem—-
plo claroc de esta rebeldia; pues no sblo muestra su insa-e
-tiéfaccién del mundo contemporé&neo por medio de sus evaﬁiq—

nes a los tiempos pretéritos y por su reclusifn en su mundo

‘pérsonal, sino también la fefleja al adoptar unavposiCiSn-

_original ante la vida, cuando trata de ser- su propio legis—"
1lador en los actos sociales y en los 1i£érarios,~pd§é£674ﬁé '

-es’un artista.

'cFlores es legxslador de sus normas soc1ales Y morales, le—
glslador de sus normas artistlcas y de sus modelos, ya que

‘.la llbertad que proclama el roméntico se 10 permite.;~“5‘
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De su rebeldia se desprende su anticonvencionalismo social
y moral: en su juventud, en lugar de estudiar prefiere la
vida bohemia que lo arrastra al placer, pero también a la
pobreza y a las enfermedades. De regreso a su hogar, a --
pesar de la precaria situacidn econémica de su familia, -
Plores continfia rehuyendo el trabajo regular vy, encerfa——
do en su egoismo, vive gb6lo para €1. Ninguna norma social
respeta, casadas y solteras caen en sus brazos y su aver-
sifén al matrimonio -que lo sujetarfa a una vida convencio
nal- lo impulsa a rechazar todo compromiso formal. Ni elr
anuncio de su paternidad lo grilla a renunciar a su solte-
ria y menos a cambiar de vida. Anticonvencional para enamo
rar a toda mujer, pero no para escoger a su compaiera for-

mal, puesto que desea una virgen:

[ee0]

tan pura y hermosa

cual virgen esposa

que llega al altar.14°y”

S§6lo el amor a Rosario de la Pefia lo alienta a modificar --
‘los_lineamientos de su vida; acepta la‘idea de contraer ma=~ S
trimonio y casi olvida su pesimismo al pensar en la dicha -

‘que espera encontrar con Rosario, aunque alin muestra hue~-

7149/ "A los nifios en una funcién de premios“.Ibidem,P.Zogu’ Jf 
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llas de rebeldia ante esta felicidad que presiente:

Yo creo haberte dicho en otra vez que, re-
belde a la dicha, me resisto a creer en el
amor, pues que el amorx es la dicha.14l)

Mas tarde, las dificultades econdmicas y la enfermedad de -
Flores impiden la realizaci6n de su unidn con Rosario, y el
hombre y el poeta romidntico se aferran a este amor imposi---
ble, entonces su (nica ilusifn, porque en Rosario encuentra
a la companera que endulzé la enfermedad y la ceguera en =--

los Giltimos afios de su vida:

5i supieras Rosario cudnta sed tiene mi

alma de verte, td has sido la eterna com
pailera de mis dfas y de mis noches duran
te muchos meses de enfermedad, de aisla-~

miento y de tristezas. T4 has sido la --
imagen de mis suefios, t mi recuerdo, tf
mi esperanza, tQ la fnica flor de mi vi~"
da en esta calma tan triste tan solita--

ria.y muerta. TG has vivido siempre con= =

migo, jamds he concebido la ingratitud -

de olvidarté; estds en mi corazbén como. -
142) i

estd mi propia sangre.

141/ cartaled.

0142/ cdrta Ne. . 44.
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La causa liberal que abraza desde su &poca de estudiante -
en M8xico ejemplifica su acto de rebeldia politice y, si -
Flores no participdé en la lucha armada contra el invasor,
su actuacidn fue de franco repudio al francés, como se ha

senalado anteriormente.

En cuanto a la rebeldfa ante las reglas y los modelos lite
rarios, se puede afirmar que Flores buscd la originalidad
no sélo en sus actitudes vitales sino tambifn en sus ta-
reag de escritor, puesto que su preocupacidn literaria fun
~damental radica en su deseo de expresar libremente sus se§~

timientos, sin mis pretensitn que la de "“despertar un eco
w143} pe

simpitico en alguna alma ignorada y sufr! ente.
esta aspiracién sequramente se deriva el desalifio de su -~
estilo ~semejante al de otros rom&@nticos en la abundancia

de puntos suspensivos, signos de interrogacidn y';dmira—~—‘
cibn, lamentos e imprecaciones-, su descuido formal: pun~-
tuacidn impropia, imdgenes repetitivas,; metros imperfectosf,
“En relacibn a estos filtimos, cabe sefialar que Flores mues=

" -tra preferencia por los versos de arte mayor, la combina--

cidn -de endecasilabos y heptasilabos, y por el sonetbﬁ

1437 ‘Manuel M. Flores, citado por Margaritaydhijahd,‘ggf ek
T cit., p. 6% ' I e
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Con todo, Flores logra la originalidad en las imfgenes sono
ras y visuales -sinestesias que explotardn los modernistas—
de sus poemas, cuando, con profundo nacionalismo, canta a -

Mé&xico, la patria que Flores amé:

Patria, nido de amor, grupo de flores,
que besa el sol y gque enamora el dia,
santuario de la fe de mis mayores,

e incomparable amor del alma mia;

hogar del corazdn patria del alma,
M&xico la gentil, virgen azteca,

come Venus nacida de las olas,

envuelta como Venus en la espuma,

y robada al amor de Moctezuma,

por las audaces manos espafiolas;

tierra del Andhuac, huerto florido

qgue en el edén de América descuellas
con tu cielo de azul y de arreboles,
donde brillan tan filgidos los soles

y tiemb’an tan amantes las estrellas; °
tierra de promisién, tan seductora

con tus bosques, tus lagos, tus vergeles,
tus montes de oro, tu tapiz de rosas;

Y tusbsabios, tus poetas y guerreros,

y tus hijas con ojos de luceros

que parecen mujeres y son diosas;

Patria del corazdn, quiero que te amen.
asi cual te amo yo, cuantos te miren; '
iquiero que bella sin rival te llamen

y grande te respeten y te admiren.l44) -

144/ “En la Exposici6n Industrial de Puebla®, en Pasiona-
rias, p. 235.
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Originales son también sus descripciones paisajisticas que

contienen imf8genes femeninas:

La noche ha enlutado su manto de duelo
y, p&lida virgen, cubridse de un velo-

tejido de luz,145)

‘ Respecto a sus modelos, Flores recurre a los romanticos es
panoles =-Espronceda y Bé&cquer, principalmenté—, 5@ sirve -
de los franceses —Victor Hugo, Alfredo de Musset-, de los
alemanes -Goethe, Schillier-, ge los italianos ~Dante, Tas -
so-; de los ingleses ~Byron, Shakespeare-, de los cldsi--
cos grecolatinos -Homero, Horacio, Safo-, de los clésicos
espaiiples =Cervantes-, de escritores europeos, famosos en
en su tiempe y hoy olvidados -Méry, Houssaye—‘y de escrito
res gmericanos -Heredia, Altamiranc, Ramirez, Poe~, entre

otros.

Bsta variedad de nombres nos dan una idea de los conocimien:
tos, literarios de Flores, quien, ademds, cita nombres de
artistas, tales como miisicos y pintores, que podemosvapreﬁﬁf

-~ciar, principalmente en Rosas caidas.

145/ "Noche de 1una"1Ibidem,p. 22,
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En Pasionarias,l46) Flores pocas veces menciona a artistas

147}

famosos, mas en Rosas caidas nombra a Altamirano, a —-

José B5lsamol48)(p. 143)

94}, a Canova (p.226), a Carpio -
(p.85), a Dante (pp.63.112), a Piaz Mirdén {p.185), z Espron
ceda {pp.15, 77) a Fevall30) (p.179), a Garcia Huertat3l) -

152)

(p. 138), a Gavarni (p. 97}, a Heredia (p.77), a Juan B.

H.{fjar[ y Haro (p.l02), a Hoffmann (p.ll18), a Ars@ne Hous-

sayel33)

{pp.17, 91-92), a Victor Hugo {p.192), a Tony -. -
Johannott54) {p.63), a Mérylss’(pp.l79, 180, 238), a Metas

tasiol56) (p.213), a Miguel Angel (p.92), a Milton (p.15L),
a Murillo (p.55), a Alfredo de Musset (p.%4), a Petrarca —;
(p.13), a Guillermo Prieto (p.115), a Sandeau157)(p.63), a-
Schiller (p.19), a Eugenio Suélsg)(p.96), a Tebcrito (p. 37)
a Zappllsg) (pp.29, 31) y a Zorrilla (p.52); ademds, se - =~

siente como un byroniano (p.l4).

146/ Cito solamente dos obras, porgue Mi destierro en Xala-
pa comprende sus apuntes incompletos y Poesfas inédi--
tas contienen poemas de ocasién, prlnClpalmente.

_147/ Rosas caidas,p.24.En lo sucesivo. consigno las péglnas-
en que aparecen los nombres entre par@ntesis.

148/ Nombre verdadero de Cagliostro. :

149/ Escultor italiano famoso, protegido de Napoleén Bona--
parte,

150/ Dramaturgo y novelista francés.

151/ Probablemente se refiere a Vicente Garcia de la Huerta,

pues no encontré a ningln escritor con este. nombre.
152/ Caricaturista e ilustrador francés, cuyo apellido fue-
Chevalier.
/ Poeta franc&s, novelista y critico de arte cuyo apelll
dc verdadero fue Houssel. S
154/ Pintor y grabador francés.
/ Novelista y poeta francés.
I56/ Poeta y dramaturgo italiano.
T57/ Novelista dramaturgo francés.
T58/ Novelista-francés famoso en su &poca.
- I59/ Poeta italiano,uno de los fundadores de la Arcadla..
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Cita personajes de obras famosas: Calipso (p.95), de lLa -~
Odisea; Desd&mona {p.200}), de Otelo, Tenorio (p.206) segura

mente de Don Juan Tenorio. Contrito; Flores lamenta haber ==~

canmbiado La Ilfada por una taza de café (p.126). Incluye ==
versos de Altamirano (p.246), de un poeta anbénimo (p.220),-
de carpio (p.85), de Dante (p.63), de Espronceda (pp.15 y ~
82), de Garcia Huerta (p.138), de Juan B.H.[fjar} y Haro ~ -
{p.102), de Jenny (pp.106-109), de Manuel Romero (p.102),de
Zappi, traducido por Pesado (p.29), de Zorrilla (p.52), y -

de &l mismo: "Mujer de mi pasidn’...(pp.l49-150}.

Intreduce palabras en otros idiomas: en francés, révérie --
(pp.38,43,95), écume de mer (p.l?l), negligée (p.180), sans

fagon (p.115); en italiano, creatura bella, bianco vestita

(p.60), en latin, de profundis (p.119), audaces fortuna ~--

juvat (p.179), en inglés, spleen (p.243); introduce, al - -
igual que en Pasionarias, elementos biblicos: edén (p.133),
paraiso (p.131), Eva (p.120}; grecolatinos: Venus (p. 120},

tantalo (p.123), vestal (p.100), Olimpo (p.120} inserta la ~

leyenda gque Dante escribid a la entrada del infierno:“"La§ r;'

ciate ogni speranza ' " {p.112). . | o

"En Pasionarias, algunos de sus poemas poseen epigrafes: de
Altamirano, en "Horas negras",69) uno anénimo en "Las es--

160/ = Pasionarias,p.252.En lo sucesivo, consigno entre pa--.
~ - T&ntesis las plginas en las que se encuentran. :
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trellas", (p.272), de Dante, en "Mi padre muerto" (p.263),
de Victor Hugo, en "La noche" (p.245), "Mis sombras" - -
(p.249) y en "Orgia" (p.270), de Alfredo de Musset, en "A
media noche", (p.266) de Ignacio Ramirez, en "Tu sol" - -

{p.40) y de Tasso, en "Maria" (p. 256).

Asimismo, en Pasionarias, Flores expone sus traducciones de
" poemas de Lord Byron: "To Jenny" (pp.140-141) y "El1 arpa"
{pp.142-143); de Dante: "Francesca" (pp.l156~158); de ~ -
Flaubert: "La oracién" (pp-168-169); de Goethe: "Coro de
los espiripus" {(pp.159-160), de M. Hartmanni®l) vEn 1a pa-=
tria" (pp.162-164), de Heine; "Cancitn" (p.160) "sofiaba" -~
(pp.164-165) y "La esfinge" (pp.169-172); de Horacio: "Gli~
cere" (pp.l152-154); de Victor Hugo: "Composiciones varias"
" {pp.[137)-138), "Despiertal...” (p.139), "Anoche" (pp.l4l=
1145{, "El silfo" (pp.l144-148), "Mirando al cielo" (pp.149~-
151) y “Un astro” (pp.l61-162); de Lamartine: "Felicidad"

(p.162); de E. QuinetX:62),

"Eloisa” (pp.l154~155), de Shakespeare: "Julieta“i(pé.'lssk

156) y "Ofelia" (p. 158) y de Vitorelli; "Malicia" (p.165). = -

Tambi&n incluye su pardfrasis al "Jam&s" de Campoamor = -
(po.167—169), un cuento bohemio: "Frio" (pp.151=152) y un
‘cuentp eslavo: "M&s" (p. 143). o

161/ Escritor austriaco de ideas democrdticas.

- 162/  Escritor francés defensor de la democracia.
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6. CONCLUSTIONES,
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6. Conclusiones,

El romanticismo mexicano, derivado del europeo, tiene como
modelo el espanol, por lo gue posee mis puntos de contacto
con Este gue con el de los otros romanticismos europeos. =
Como el espanol -ecléctico, segin calificativo de Allison
Peers- el mexicano convive con los academistas, carece de -
un jefe definitivo y de tefrico que puntualicen su doctrina,
sobre todo en sus inicios. No obstante, se identifica con
el inglé&s en la supremacia del subjetivismo y el amor a la
naturaleza. Con el alemdn, en la exaltaciSn patridtica y -
en ¢l afdn de crear una literatura nacional, puesto que las
circunstancias histdricas -salvando las distancias- son se-
mejantes: los alemanes luchan para salvarse del invasor - -
(Napoledn) y para lograr el surgimiento de un pais unido, -
no seccionado en tantos reinos; y México lucharpor su ihde;
pendencia, primero, y por la consolidacifén de su libertad,- -
posteriormente, combatiendo al invasor francés, El romanti-
cismo alem&n convive con la escuela clasica de Weimer,»encé~
bezada por Goethe, el famoso prerroméntico alemén, qﬁién -
~influye en los rom&nticos europeos y. en muchos latinoameri-

canos con su obra Werther, modelo frecuente del romanticis=

mo mexicano, el cual hermana también con el francés al exal
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tar a su gufa, victor Hugo, y sequir su ejemplo.

Con estas afinidades y estas carencias, surge el romanticis
mo mexicano como una manifestacifén tardia del europeo. Los
primeros rasgos romdnticos aparecen al principio del siglo
XIX, afin bajo la dominacidn espafiocla; se acentfian al enta-
blar la lucha contra Espaiia, en pos de la independencia, y
50 convierten en cantos patriSticos al obtenerla y ensalzar

4 sus héroes que la hicleron posible.

Hacia 1836 surge la primera generacidn romintica bajo la --
tutela de Academia de Letrdn, la primera asociacidn que - ~
pugnd por mexicanizar la literatura. En este periodo se cul
tiva el teatro, la novela histbrica, sentimental y costum--
brista, y abunda la poesia. Més tarde, la invasidn fréncesa
estimula la apricidn de una nueva generacidn roméntica, la

segunda, con lineamientos precisos que trata de imponer ~ -
Ignacio Manuel Altémirano, el maestro y guia de esta genera
cifn, quien lucha por obtener la emancipacién de la litera-
tura nacional. Abuhda la novela; el teatro, fecundismo, no
evoluciona y en la poesia descuellan Manuel Acufia y Manuel

) Maria Flores, cuya vida y obra se identifican con el roman-

ticismo. .

El romanticismo en la vida de Manuel Maria Flores se evideg~f~
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cia en su aislamiento de la sociedad; aislamiento que ori-
gina su actitud convencional, manifestada en su repudio al
trabajo regular, en su negativa a contraer matrimonio y en

su oposicién a toda norma social o moral establecida.

El romanticismo en su obra, relacionada con su postura an-
te la vida, engloba las caracteristicas esenciales del - -
romanticismo: la libertad para expresar sus sentimientos y
producir una literatura intimista, donde el amor es el sen
timiento relevante: el amor a la mujer, en el que estdn -
presentes las dos concepcilones extremas, la mujer &ngel y

la mujer demonioc, el amor a la naturaleza, gue acentGa el
color local, y el amor a la patria. Su asilamiento de la ~-
sociedad lo conduce a una evasidn hacia los suefios y el pa
sado, donde los recuerdos indealizados representan la feli‘
cidad que afiora; y su egocentrismo lo impulsa a regirse --
por sus propias normas, a anhelar la fama y a explorar,enr'
_otras literaturas para valerse de nuevas fuentes de inspi; E

" raciﬁn, y a buscar la originalidad.

Es .asi como Manuel Maria Flores tuve una visifn compléta =  3

de la esencia del romanticismo, aunqﬁe carecib de una ori= i

ginalidad expresiva capaz de permitirle.figurarcent;e7los 77

grandes escritores roménticos.
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