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INTRODUCCION

" LPor qué —entre otras opeiones posibles~ elegi interrogarme sobre
la poesie de Oliverio Girondo? Existe un motivo de fndole puramen
te personel y otro, de més peso, que aberce el cardcier interpelg
tivo que emana de su possim, Y sobre todo de la poesfa inclufde

en En 1e mesmédule (1956). E1l primer motivo, quizds més subterrdi~

neo, se refiere a la posibilided de mentenerme vinculsda a2 un
peis que no me ep indiferente. Bl otro se reduce, en una primers
instancie, a un hecho que =-sunque zparentemente aleatordo~ es,
pienso, determinente en ¢l momento de elegir un tema de investigg
Acién. lle resolvi, en definitiva, por Firondo y especificemente

por En la masmédula porque su poesfm me iments y seduce, me irri-

te y mne scosg, en sume, me desconclerta. A esta tentative de res—
- pueste deben seguir otres diversas.

¢Por qué Girondo? Considero vital trasladar la atencidn hacisa
una obre poétics que ha permenecido durante afios desconocidms, re~
. legada el olvido. Tembién porque Girondo fue, como poeta, un mer-
glnels un exiliado en su propie tierra, como suelerserld el poeta
verdedero. Un merginel, tembién, por decisién y voluntad propiase
Su poesia es disonente, édspera, zona térrida, ‘
‘ Absrcar toda le obra de Girondo hubiers sido una tares por de-

més ardua., Preferi detenerme en un par de poemas e intentar un bu

"“:'gceo mfs o menos consishente. A esto me movid le idea de que con

17fféouéncia el explorer a fondo un poema puede sgrvir como aceeso ‘
“al universo entero del poeta.
' “En En la_mesmédula, quizd por ser su obra de clausura, 8e haw




1lis, pienso, condenseda su poética. Es su obre mds frenética, tem-
bién le nés desencentade, Allf lleve haste sus limites los tenteos
¥ lez experimentecidn propis de sus libros anteriores, experimenta-
cidn que tempoco cess en este obra.

Zere slgunos podris, quizds, soner tautoldgico el hecho de que

este trabsjo lleve ¢l nombre de Vengusrdismo ¥ ruvture,... Este t{~

tulo intente, mfs bien, hacer patente lo precerio de enmarcer z un
poets en movimientos 0 escuelss. Zn el ceso de Girondo, en 108 mo-
vimientos Ge avanzade que surgen con el siglioc. Sirondo fue un van-
gusrdists, pero tembién tresvesd las fronterss de le nropie vens
guerdie, Avrevd, ciertesmente, de 1o que ultreistas y dedsistas, su
rrezlistes ¥ cubistes vonfian s su elcsence, pero fue y sigue siendo
un poete reecio ¢ toda clasificecidn. Firondo rompe, incluso, con
lz anisme venguardis de 1z gque surge, Como tode personelided comple
Ja prefiere trezer su nronio sendero hecie una poesie singuler ¥y
de rasgos muy personales., IZSto se hece eviGente el mirer su obre
‘como conjunto, De Veinte voemes uere ser lefdos en un trenvia {1922) -

2 En lo masmédula (1956) Cirondo ha dejmdo atrds lss muletas y se

dispone 2 ceminer solo, ’

Este trabajo pretende tocasr 2lzunos espectos esencisles de ls
“obre de Girondo. Soh tomes que de por si dsfinen de slguna menere
1e intencionalided, o bien, la direccién de su poesfe. Un ecepitulo
como "El lenguaje del origen" nos sitda, por ejemplo, en une Iro-
‘blemdtica que es la pledra enguler de su dltimo libro. Por otre
narte, un tdpico como el erotismo es, como podré verse, meduler en '
:au poesiax le trespesa de todo a. todo, Algc parecido podria decir— ;

se de loa cap{tulos restantes,



. Més que ofrecer un corpus oritico totalmente mcabado, y por lo-
‘miemo, en alguna medida clausurado, o mejor, escasamente permeable
a otras mirades, este trabajo intenta -de manera un tanto asistemd
tica 'y con un método de por s{ ecléctico- meflalar fisuras, sbrir

" huecos y presentar a un Girondo contradictorio y mudable. Esta es,
tembién, un poco la idee de los escolios finales, Es decir, se irg
%ta no ya de tender al tratedo exhaustivo, que contempla %odos los
. éapectos do la obra de un poeta, sino de verisr algunz luz que qu_
‘da servirnos pera adentrarnos en su cosmovisidn, )

' Lo dicho explica también el porqué de une bibliografias tan disf
mil. Tomé, pues, de cada autor o estudioso lo que consideré que po
‘:.' drie servirme para hacer una locturn, aunque frogmentaria, do lo
que Girondo habia dicho on En la masmédula, Asf tomé de equf y de
-alld, de Bachelard y de Blanchot, de Steiner y del argentino Enri-

" ‘que Moline, por nombrar sélo unos cusntos, La antologia brove que
aquf se incluye se justifics, creo, por of misma,
Y volviendo e 1a pregunts inicisl, otra rezén de peso pere mi

" eleccién es que Girondo crea una poesia Unica, abierta y libre al

~ espacio utdpico dsl lengusje; une poesim que se erige como nétameg_
16 hispancamericana. Eate no se inicid ciertamente en la Argenii-
ne. Bl chileno Vicente Huidoebro hacie ya varios afles que hgb:{a ag~
crito Altazor, Pablo Nerude Residencie ep 18 tierra y oésar Valle-
‘3o también hebis incursionado en terrenos poco visitados con T, ilce :
‘cuando Oliverio Girondo publica en En le masmédula. Girordo, pues,
~explora cbstinedamente loam bordes, las ho}ndiﬁuraé, 1oa' rliegues,

' ‘105 huecos y los 1fmites, sl espacio impensable que abre el longua
~Je a 1la poesia.



Por primere ves le lirice espaflola, con el lengusje innovedor
¥ por lo mismo redicelmente subversivo de estos grendes poetes, se
" pone a 1s delentera de ls poesie espefiola y efirme su propio len-
guaje, eu propias tredicidn, mitologis y peisaje.

Es evidente que ls literaturs hispenoemerigena del siglo XX ha
forjedo su diferencim; tempoco es casusl que heya sido precissmenw

te la poesia 18 primere, por asi decirlo, en smanciparse.
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Al observer con detenimiento una fotografie que aparece en
el volumen de les Obres Complietzs de Oliverio Girondo se puede

ver sobre el escritorio del poeta argentino un libro de Stépha
ne Maliermé, Tal vez no cee aventursdo sdjudicarle el carécter
de 1libro de consulta.

Melliarmé y Rimbsud, cade uno 2 su manera y con diferentes
propuestas -pers smbos rechazando una retérice predecidle y un
énfaeis desmedido y postizo- llevaron a su extremo 12 estética
del simbolismo frencés y estimuleron, dirscte o indirectemente,
el proceso de cmmbio ¥y Misqueds que culminaria con 1la apurie
¢ién de numerosos movimientos de vanguardia en la Buropa de
principios de siglé.

Con ellos se inicis una nuevs literatura y también una nueve
lectura: una aueva forma de leer literatura. Mallexrmé percibe
2] poems como un ente independiente y autdnomo. En Discursos

A —————

Interrumpidos Walter Benjsmin sostione gue le teor{a del arte

por .el arte es una remccldn cuyo origen debe buscarse en le
apericidn de le fotogrefia. Contimja diciendo que dicha inven-
cidn trajo aparejado un echar por tierra nocionss o velores
tales como la sutenticided, le unicidad y, entre otras coses,

el cardcter irrepetible de la obra de arte. De shi se dariva la
contrapropuesta de un "arte ‘puro' que rechaza noksélo ouslquier
funcidén sociel, sino ademds tods determinacidén por medio de un
contenido abjetusl."l Segin Benjamin, Mellarmé fue el pri-

(1) Walter Benjamin. piscursos Interrumnidos, Eadrid, Taurus
Edioiones, 1973, pég. 26




zmero en slcenzar ese posicibn en poesfe. En efecto, intente
erradicer del poemz todo referente inmedisto. L2 poesfa Qo es
para Mellsrmé vehfculo de las ideas. Esta intenclén se vuelve
clsre y nitide, slcanza la rara perfeccidn de "Un Coup de
ddef. Ll poemz y2 no quiere ser un puente entre la reelided
tengikle y la propiv individualidad del poete, mds bien se
afirme como wna entided autosuficiente. Es un objeto, y como
581, ocups un espocio en el vaclo de 1s pfgina en blanco, ILes
palatras cobren volumen. LT disposicidn o disbribucife en 1o
pégina no es consecuenciz del ingenio ni de la instrumentali-
dad, sino relacids fundaate, trazo y pelabre, espacio e ime-
gen, més 8114 de tsocirciones conceptuales ligerzs o superfi-
cieles.

Z1 uso de diferentee tipsgracfas, as{ come 1s concepcidn
del poeme a menerz de ung partiture musicel, evidencir elzu-
rpos de los aspecios da este inguietente deceffo 2 tide una

tradicién poética. wallarné éispone las palsires sbedeciendo

P
cidn y,que nés bien reniegs de elln, Los versse sstdn op
dos de modo ?erticel. Por momengads, un adverbis eisleds ocupe
un luger privilegiado, al engendrer un oquilidrio y upa comgmg
netracién'perfectos entTe visidn y sonido,

_ En Rimboud la preocupscidn es oira; su bisqueda tizne que
ver cun la esbriaguss en lo que'éata comporta de lmagen visig!
naria, Con €1 se fusionan prosa y poesfe. Elementos que ha-

- bfen servido sateriormente para descridir é,uno_u atro tipo

'dé,discurso, de pronto nade definen. Es posible encontrar



aqui huellas del “razonado btrastorno de todos 108 sentidos"
pastulados en la nue se conoce como "Certa del vidente®. La
poesfa ge nutre de la prosa ¥ la prosa se nutre, z su vez, 8e
1la noesfs. 4mbes se retroalimentan, Hey que experimentarlo t2
do en un intentd por logrer gue el resultado de esas indaga-

ciones y tenteos define la complejidad del presente.

Digo que es preciso ser yidente, hacerse vidente,

E1 Poete se hege

v

vidense nor un lergs, inmenss, rozonfe

39 éasarresls 4n badas 1o sertidon. Todss las formee

del mmor, de sufrimiento, de locure; €1 Wuses por sf
mismo, agota an f1 todos 1oz venenss parg conserver Gd-
10 las quintaesencizs, Inefeble tortura en la gque hay(
aecesided de %adz fe, de todr le fuerze sobrehumsna, ea
1ls que & llege 2 ser eatre todos el sran enfermo, el
gran crimingl, el gren meldito -;y el supremo Sabio!
Porque &1 llege & lo descondcidas jPuestd que &1 ha cay
tivado su slma, ya ricz, mfs que nirgsin otro! ILlega e

1o desconocido, y cusndo, loco, termina por perder la

inteligencis de sue visciones, {61 lsz ha viata!? jGue. re .

viente en su s8lio por las cosas ineuditas e innodbrae
bles: vendrn otros horribles trabajadoress ellos comen
zerdn poxr los horizontes er los que &l otro se he dese

plomado.

(9) Arthur RIVBAUD,"Uarta del videnteen Una temgorada en el -
inflerno, México, Premié Editora, 1981, pég. 103




aqui huellas del “rezonsdo trastorno de todos los sentidos®
postuledos en le que se conoce como "Certa del vidente". La
poesia se nutre de la prosa ¥ 1l prosa se nutre, & su vez, de
la poesis. Ambas se retvoalimentan. Hey que expsrimentarlo 59
do en un intento por lograr que el resuitgdo de esés indagza-

ciones y tanteos defina la complejidad del presente.

Digo que es preciszo ser vidente, hacerse vidente,

v

Bl Poete sz hece yidents por un lergo, inuenso, rasond-

do dssarresls As todas Yar sentidon. Todes lag forars

del amor, de sufrimisnto, de locure; €1 busca por sf
mismo, agots en €1 tsdos loz venenos pars conservor sd-
lo las quinbassencies, Inefeble tortura en 12 que hey
necesided de t3d2 fe, ér toda lz fuerzs sobrshumsna, en
la que €1 1llegm 2 ser entre todos el gran énfermo, el
gran criminsl, el gran meldito -y el supreamo Sablo!
Porque €1 llege a lo descondcidas jPuestd que 1 ha cay
tivado su alma, y& rice, nés que aingin otro:’Llega‘s

lo desconecido, y cuandn, loco, termina pox perﬂer la.

inteligencia de sus visiones, jé1 las ha vists! {GQue re .

viente en su salto por las coses inauditas e innonbre-

tles: vendrén otros horribleé trabajadoress e1los coﬁéh]

zardn por los horizontes en log que ¢l otro se he des_‘.-,”,

‘fplomado.»z

(2) Arthur RIMBALD,N3arta dal v1dente”en Una. temporads e el'
‘ infierno, México, Prenié Editora, 1981, pég. 103 :




Maurice Blenchot observa en su ensayo @obre Rimbaud que o2
ra substitulr el yo personal es indispensable el 1ntercambio
entre un lenguaje de 2ceifn y otros cuyos elementos no tengan

.valor préctico, no sirvan parn neda; eemejente trastroceuien—
to supone en quien lo llevz a cabn una zetitud completameﬁte
nueva, "3 asf el delirio iluminsdor de mbeud, en =l que el
poeta se halle en estado de ireénce. Su perscnd 5 el puente
entre la Poeais y el Universo, El posta no nombre sino que es
nomvrado, E3 iamportante tomar conclencla de 1la novaded que sy
pone ¢sta ruptura con la nocidn dal vzlor de utilidad de las
palabras.4 Mo se comunica ahora una reslidad préxima, tangi-
Yle ~por lleamarla de 2lgune manerz-, cinc oiro estrato de la
renlidad, més aivterioso y oscuros, menos vieitado. Esta bis-
queda se harf uds sistemfbica con los surreelistes. Serdn
ellos quienes 3¢ preocupardn nir incorporar en zus creacio-
nes infgenes onfricas, quienes verdn en lLos sueflos vy en el

. aunde inconsclente en general una fuente inagotolle de conoci
nients,

’ Pue asi como los movimiesnbos de vanguardis 8Uropess encon-

‘traron en Mellarmé y en Rimbaud un anhelo de modérnidad y de

canbio que les ers comin, Pese 8 que algunas vanguardias no

(3) Maurice BLANCHOT, Fzux Pas (en traduccidén de ana Aibar
 Guerrs Pzlgos Pasost(sic)lraspis, Velencis, Pre-textos, -
1977, pfe. 145 o
\4) Ver 1. BLANCHOT, op. cit., en particular el ensuyo 1ntitu f
“lado "Poesi& voluntaria®, :
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los reconocieron como influencies; a2l menos no de une memera-ex
plicita, es posible rastrear gestos que los aproximen Yy los
unen.,

Entre gritos, manifiestos y proclamss se hiclerun presenteas
los diverscs grupos de vanguardia. Muchos poexistieroh, otros
se digolvieron el poco tiesmpo de formerse y provocaron, a su
vez, la proliferacidén de nuevos movimiéntos, como es el ceso
de Dadd; otros mfs fuvieron estrechas y aun antagdnicas rela=-
ciones entre si.

El surrealismo fue el movimiento que mds polémice desats,
no sélo en Europa sino tembién en Latinosmérica, y eso pese s
que ‘existian en ese momento en Estados Unidos, Ingleterra y
dends pafses de hable inglesa, movimientos iguslmente importan
{es como gl imagismo5, cuye influencia no fue percibida por la
critica sino mucho nés terde.

Bl merco histdrico en el que se dessrrolla el surreslismo
es el periodo entre guerras (ei bien la ﬂltimaAéxposicién Su=-
‘rreglista se lleva a cabo en 1los aflos 50). Entre 1918 y 1939
el mundo se halls sumido en une grave depresidn econdmica y en
uné no.menos grave giisis ideolégica. Lo Primera Guerrse MunQ v
dial significé, entre otras cosag, una resl toma de concien-

cia de 1la impotencla del ser humeno frente sl poder. La

“(5) Vtilizo aguf sl término imgéismo y no imsginismo (como co=
‘minmente se ha dado en llemer al movimiento litererio mor=
teamericano surgido mlrededor de 1912) pofque este Wltina -
‘denbminaciSn alude més bien a la 1m951na616n y'no a la;;ggf
gen como tal. | ‘ - T

11



Revolucién Ruem completa el merco de los acontecimientos de ma-
yor relevancia acmecidos a inicios del presente siglo. La Seguu-~
da Guerra Mundisl cierra este ciclo.

El movimiento surrealista, deciamoe, nace ¥y se desarrolls en
esta atmésfera, Hijo directo de Dadd, nieto del romanticismo
alemén y estrechamente vinculedo en sus rafces con Rimbaud en la
medida en que los integrantes de este movimiento dieron princi-
pal importancia a le imagen., andré Breton dird: "Bl acercamiento,
en clerto modo fortuito, de dos términos he hechio brotar una 1u='

especinl, la luz de la imagen, & la que somos infinltements sene

sibles."6 La imegen surrealista, arbitrariz y dindmice, encon-
trard su cauce en la escritura sutomdtica. La aparicidn del cine
y ol desarrollo de la fotografia también fmvorecerdn, o mejor,
daerdn nuevo impulso a la imagen. Los esfuerzos eﬂtai'én dirigides
e hacer de €sts un instrumento de conocimlento. Aquella imagen
portadora de una belleza extrafie y sugestiva -imagen proveniente
de la fentesia=- quedard un poco desplazada; se intentard ahora
que olls sirva como una forme de exploracidn, de aproximecidnm de
realidades distantes,

Los snrrealietés vieron en Rimbaud el modelo de aquello que
ellos mismos reivindiceban: el afdn por lm aveniura y 1la rebel-
dfs, Mallarmé dird refiriéndose a Rimbaud:s "Aventura dnica en la

{(6) Pérrafo citado, = su vez, por Serge Paucheresu en Legture .
de 18 podeis américaine (en traduccidn de Earique Murillo

' Lectura 46 la ansia americann), Barcelons, Bditorial Sej.x
Barral, 1970, pdg. 40 o

R 1R



historia dol Eepiritu (..,) se consuzé viviendo en 1a Poesfa.nT
Hablo de un encuentro con lo vital,

Ahora bien, empecé hablando de la importencia de Rimbaud y
Malisrmé y de cdmo ambos actisn como desencadenantes de 108 mo=
vimientos de vanguardia europeos, pese a quo mi preocupacidén
fundemental es incursioner en la poosfa de 6liverio Girondo, Pe
ro no seris justo remitirnos a la vanguardiz latinoau;ericma
sin considerer que ésts se nlimentd, on buenm medidm, do la At-
nésforn y de 12 temperatura que marceba Buropa en ese momento,
Bn 6l caso de la Argentina, de 10 que pasabn més especi{ficements
en Francia, Cabe, no obstanie, mencionar 1o izcidencia que el mo
vimiento ultrefsta (191.8) tuve en la Argentina de principios de
s8iglo. Rafasl Cannino Asséns redscta ol Hanifisente y on Borges
quien recién llegedo de Espafia 1o de & conocer en los circulos
literarios argentines. De inmedinto diversas publicucibnsa propa
gan gsta literatura de avonzada por todo ol émbito hispanoameri-
cano. Este influjo se deja mentir en obras de excelente factura.

Con todo, la vanguardia latinoamericana no fue un simple re=-
flejo de la europes, demostrd tener caracteristicas propiss y ai
ferancindes, Si bien es clerto que se establecieron una suerte
_de 'va_eoa comunicantas onirs ¢l Viejo Wundo y Latincaamdrica {con-
tacko favorecido por los continuos viajes de escritores y artis
taf de ambos 1sdos del Atlintico, ¢l mismo Girondo fue uno dé
epos infatigables viajeros), también lo es que oste mcercasmiaento

hizo posible un deslinde de apreciaciones y de modos de entendor' "

(7) Palebras de Stéphane Mallapmé citadss, = su vez, por Mauri-

oe Blenchot, ops cit., p8g.155
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el quehacer poético entre Europe y Américe.

Eatiendo, sin embargo, que no se trata de hablar en términos
de originanlidad de la vanguardis latinoamericana frents & lg ou~
ropea, pues ¢8 esie concepto mismo el que deberia ser puesto en
entredicho. Pienno en Borges, para qulen el escritor es un plse
giarie, en el sentido de que ¢3 objetivaomente imposible escribdbir
sin el peso o la gravitacidn de todo 10 ys antes eacrito, Y no
obstente esto, si blen es clerto que ls venguardia latinoamerica
na incorpord muchos elementos que la europea le ofrecfs, no sa
menos clerto que en ella se percibe una sensibilidad exclusivamen
te americena, un peisaje y una geografia propios; un tono, un ges
t0, un humor =-¢n sumae~ que peco tienen que ver €on el europeo,

Al igual que le vanguardis ecuropea, ls latinoamericanas ougsSe
tiond aquello que la hebia precedido, En Argentina, &l movimione
%o modernista encarmede por Leopoldo Lugones desperté severas
criticas por parte de los uliraf{stas. E.C.Lonusza sostenia, por
ejemplo, que el modernismo represéntaba une poeafa adjetive, mion
tras éue el purrealismo se pronmunciaba por une poesim de {ndole
sustontiya, Tode negacidn compoerta, sin embargo, un movimiento
dieléctico. Es decir, & la vez que oo pretendia romper con un mg
dernismo aascrdnico, tardic -un tante epidérmico y agotedo por
el uso de clisés- se estoba revalorizando algunes de sus Tefle-
xiones mis licidas en torno e la literaturs latinocamericana, Bn
Aotfaa pelabres, se percibie en esta vanguerdis en gestacidn el .

. ﬁeéo‘da una figure tan decisiva para lo que hadbria de venir, co-
. mo habfa sido la del poete nicarsgfiense Rubdn Derfo.

El movimiento modérnista hebfs pignificeds, eh buena medi-
_da, une ruptura con las peutas tragadas pof cierta literature

.‘ 14



espailola, ¥y un acercamiento, en cambio, a clertas indicacionaﬂ
del simbolismo francés. Se irata, en suma, del descubrimien
%0 de une escritura més hermética y més criptica, de una reva-
loracién de las pelebras en sus posibilidades ritmicas y meld-
dices (prescindienda incluso, en ocasiones, del razonamiento
18gico). Poesia sugerenie, no mersmente deacriptive, Ya Mallar
mé, aflos sntee, habfa subraysdo la importencia del poder su-
gestivo, evecativo, en pogsfa: "Nombrer un objeto -habin di-
cho~ es suprimir las tres cusrtas partes del goce que pPropor-
ciona un poema, hecho pars adivinar poco a pocos gugsrirlio, he
ahf 61 suefio.n®

Frente a una literaturs de "contenidos" una de las vertien—
tes del modernismo’ habld de un arte "puro®, sélo regide por.
los valores de la Belleza y de lo Imperecederc. Surgido como
respuesta el positivismo, y & su idem des progreso, el modernig
mo le opone su exsltacidn del lujo, del objeto decorativo, del
exceso. Hay que recordar que el modernismo se desarrolld en
una época sltamente racionaliste, donde privaba el cdlculo y
la prOporcidn! pero fue esa misma sociedad la que, por suslcaQ
racter{sticas, engendrd 1s duda y el escepticismo, El movimiag
to modernista, como ya entes decfamos, se definid como total-

. (8) afirmacién de Mallermd y que S. Pauchereau cita en Lectura
v de 1o poesfs emericans, op. cibe, pég 24

 (9) En esta vertiente podrfan incluirse poetas como el mismo

4 ‘parfo, Julio Herrera y Reissig, Leopoldo Lugones y José

. ~ Jusn Tsbleda entre otros,
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mente independiente de los patrones sefieledos por Bspafin; a la
costumbre le opusieron le Sorpresa, y al estancamiento propio
de los siglos XVIII y XIX espaflol, el continuo cembio, 8l movie
niento,

La vanguariia latinosmericana tambidm quiso tomar distancia
reapectov de BEspafia; al igual que al modernismo que la prefigus
ré otorgé gren importencie a cuestionses de factura y formas
podticas, As{, el modernismo obrd como desencszdenante ¥y cataw-
lizador pera los distintos movimientos de vanguardia; les otor-
g5 un especio proploio para que detos crecleran y se desarro-
llaran, No es, por lo demds, casusl que el modernismo americeano
pusiera los ojos -y tambidn el ofdo~ em el simbolismo francéa,
¥ que yuedan rastrearse, 8 su veg, on la venguardia suropea
ecos de aquél.

En el Girondo de la primexa dpoca es posible observar rase
gos que son secuelas del movimiento modernista. A medide gue
avenza, sin embargo, en la adquisicién de une voz més perso-
nal, se va alejando progresivemente de ese moderniemo que tiene
y& poco nuevo que decir pera adentrarse en rsgiones ain virge-
nem y poco visitadss,

’ Distinguimos, pues, a un Girondo que tiene vinoulos, per une
parte, con ese movimiento tipiocamente americano que es el inqdar-
nismo, y que, por la otra, guarde estrecha conexidn con el movi=
‘mi.entu gurrseliste francds principaimente (en lo que se reﬂu-
T¢ & movimientos de vanguerdis europeos).

_Habria que deslindar shora loe puntos de contecto, como aef
tambida les diferencies, que es posible egtablec'er entre 6l su= -
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rrealismo y el poeta argentino. Bs comin identificer a Giron—
do con este movimiento que 1ncorpor6 al arte elementos, nocig
nes, principios pertenecientes &l mundo del . inconsciente y
de 1o irracionsl. Greo, msimismo, que esta identificacidén sue
le ser un pocc apresurada.

Hey, por ejemplo, en Girxondo (y esto es sobre todo visible
en sus poemés més tardfos) una indagacién consciente en la 80
norided de les valsbras, uns Wisquede tendiente & que dicha
sonorided se cmrgue de sentido, No quiere decir que esta preo

cupacidén haye estedo susente en los surrealistas; existen ca-
808 que demuestran lo contrario. Basta con remltirnos & algu-
nos poemas de Hans Arp, Hugo Ball o el mismo Tristan Tzara.
Sin embargo, son mds bien casos do excepcidn, a los que no‘cg
bria considerar como modelos o paradigmes de las tendencias
del movimiento,

La preocupacidn por el aspecto sonoro en poesis no se inj-

cia con Oliverio Girondo. Verlsine, cincuenta afios antes, he-

blaba ya de "lg musique avant tout choge" . Pero lo ciexrto es
que Girondo hece suya eata predcupacién. -

' Segﬁn le ‘divisién hecha por Bzre Pound entre las tres ola-
ses de poes{a existente, le de Girondo se edscribirfs e le -
que Pound denomine "melopeia™. Este grupo contempla squella
poesie en la que las palabraes estdn particularmente dotadas
de une propiedad de fndole musicel. Diche misica abre paso el
significedo, lo precede y le da lugar. A este :eapectO»dice‘
‘Pounds  "En 1la Melopeis, encontremos unia corrients apuesta,
una fuerza que, a menudo, tiende a distraer al lector del smen
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tido exacto de la lengue. Es la poesf{a al borde de la misica, o
la misica es, quizés, el puente entre la conciencia y el univer
80 no-pensante, sensitivo o incluso insensitivo,"10 Estas pelaw
bres son en gran medids iluminadoras de la escritura propuesta

por un Girondo ye meduro. Hoc hallemos en Zn la mesmédula frente

als inefabilided de 12 mdisica, lo cusl no necesita transmitir
contenidos verificables. Asistimos a una especie de encentemien~
tc, de magia propiciastoria.

Con Gircndo lz eritica recse sobre el instrumento miesmo que
hace posible la creacidn poética e, indirectomente, sobre el re-
ferente. O mejor, mientras que en Girondo la cr{ticardel referen
te es devastedora, en tanto que se hesce & portir del instrumento
mismo de crezcidn, en los surreelistns se da un movimiento inver
s0, diferente. ¢on su escritura, la critica no recae en el instm
mento sino de manere tangencial; més bien se juzga una sociedad
¥ se escribe para modificar o sltersr la vida misma de los hombres,

Los surrealistas no entendieron la escritura como unsa vraxis
o sctividad especificm, sino més bien como un medio ya sea de ex
bloracidn del mundo de los sueflos y, por ese lado, del incons=
ciente, ya de modificacién de 1la realidad circundante en ¢l aaspeg
%0 deliberadamente propositivo., Ahora bien, el hecho de que los
surrealistas no conasideraran al poema 2n su autonomia, no invali-
da el que sus posmag pueden ser considerados en su especificidad.

Otra distincidn que cabrie establecer entre Girondo y 108 sue

rrealistas franceses es el tipo de humor que caracteriza a ambos.

(10) Ezra POUND en Introduccidén a Ezrs Pound; Antologéa’generali
de textos, Bercelona, Baxrsel Editorea, 1973, pég. 103
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‘Hientras en éstos
te como un "humor
le magmédula (y eu
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Ahora bien, si
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y Sin
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se da lo que podrfamos denominar tentativamen
saludable", desenfadado, en el Girondo de En
n en un Girondo un poco anterior) el humor es

:

entro del mismo grupo surrealiste no fue la

staz postulsron el sutomatismo como método de

s de la escritura. Hebris que dejar en claro,

ca le unica préctica vélida. Hubo quienes opta
tcacidn (para no hablar de la prosa 2n donde

emds evidente) no sutomdtica, Ahors dbien, la

atismo exigia que la voluntad del escritor per
1, ye que el kenguaje "debim hablar por s{ mig
la intervencidn o la intromisidn de dicha vom
2, 8in embargo, que metizar, pues tal esponta~
tura respond{a, en el fondo, a cdnones o cddi-
» muy precisos. (Véase “Resonancims surrealis-
2 Javier Villaurrutia® por Gongalo Celorio en
vefios", nim. 1),

-en 10 que 2 la poeeia de Girondo se refiere-

- de escriturs automdtica proplamente dicha,

'pcdemoa afirmar sin temor a equivocarnos, que on 2lgunos de sus

poemas se percibe yn intento por incorporar "brotes" inconscien

tes que de otra menera serfimn splacedon o ncalladses por 1a censu -

ra que ejerce el discernimiento 1dgico, consciente, En Girondo,

a diferencia de lo

te, la cusl tiene,

. ¢ible, EBatar{amos i

voluntad séle hasts

i "automatistas®, emerge una voluntad eonbcieg
no obstantu; mucho de irracionel y de impreds .
[rente & una vpluntﬁﬂ de escritura, paro una

» clerte punte numceptib1§ de ser'dirigida,
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En le possia dltima del poeta riopletense hay un sentimiento
trdgico, casi dirfa, un estrecho contacto con un estado primiti-
vo de confusidén y de caoa,'con 1la barbarie, Ese desssosiego, esa
engustia nos remite a un naufragio que no es visible en el movi-
miento surrealista, La poesia de Girondo se torns ndés desencanta
da a cada paso; cébria repaser simplements algunos de los t{tu-
los que encebezan 10s poemas de su uUltimo libro: Topetumba, Ple-
xilio, Cansancio, Hasta morirla, Bl puro no.

Haste aqul los encuentros y desencuentros de Girondo con e}
surreslismo; 2 continuecidn gquiero detenerme en 5@ propuests,

B8 imqortente destacar el hecho de gque Girondo induce g1 lector
a adentrarse en un lenguaje “en bruto", Es decir, hay en 61 un
intento de recuperar un instrumento verbal, por as{ decirle, no
contaminado., 4 medida que avanza en su bisqueda creadors se va
internendo ads y mds, peligrosamenﬁe, en el lenguaje del origen,
de la miniza artviculacidn,de la inflexidn trebajosa. Efectivamen
" te, &l leer en voz slta por primeras vez slgunos ds los poemas
més recientes de Girondo encontrsmos cierta dificulted de pronun
cincidn {mdemds, clere estd, de otres dificulizdes mucho mayores)
pero...;qué comports esta dificulted en la diceidu? ;Es acaso
una dificultad semejante m Lo que debid haber sido el nombrar
les cosas en un principio mftico? Pero, jcudl es el sentido ds
habler equf de un nombrar primigenio, quizé mitico? Creo que la
cbnversacién_eostenida entre Ezra Pound y Vézquez Amarel (el tra
'dﬁctor de The Qantos al espafiol) e propdésito de le palabra "Gan-
tqsﬂ_pﬁede resultar provechosa 2 nuestros fines, ‘
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-"oestro ~le dije-, la palebra caniar pertenscece caai
2 18 prehistoris del idioms. Se dice, por efemplo, Can=-
ter o Poema de Mio Cid.

=Pues de_es0 nismo se trata,

-3us Cantos, entonces, son & la mwansrae de las Chansons

de geste, como la de Roldén?

-{Exactamental
-ili .
~5{, 8e trata de los cantares de le tribu.

~zDe cudl tridbu, maestro?

~jDe la tribu de la rezs hunens, Amaral] 1

También en Girondo se abre paso un snhelo violento de regre
s0 @ la "prehistoria del idioma*. El empleo de la palabra vio-
lento no es gratulto, puesto que este propusesta implica un vig
lentar el lenguaje. Bs imposible regresar @l origen, & lo no
" infecto, = través de un lenguaje pldcido y rela})ado. Los poe~
nas de Girondo scarresn el dolor del parto. Su propuesta de ir
en busca delerigen implica uns ruptura que hace entrar en cri-
sis al sistemé de la lengue,

Bste lenguaje originario remite = lz comunicacidn de 1o ne=
" cesario ¥ vitel. Estamos frente a un nombrar ceei addnicos se

'va creando a medida que se nombra, Asi, el nombrar de Gix"ondo"

néds que representacidn es creacién. Bstas palabras de Heideg-

‘.(11) Ezra POUND, Cantares Qompletcd, en "Anecdotario", traduc— '
cién de José Vdzquew Amaral, México, Josquin Hortiz,
1975, pég. XXIIT
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ger pueden ayudarnos & esclarecer el punto: "Este nombrar no
consiste en que sélo se provee de un nombre 8 lo que ya es de
antemano conocido, sino que el poeta, 21 decir la pelabra
esencisl, nombra con esta denominacidn, por primera vesz, sl
ente por lo que es ¥y esi es conocido como ente. L& poesia -con
¢luye Heldegger- es la insteuracidn del ser con le palebre, "2

En tanto el lenguaje de la poesfa (como bien 10 afirme Véle
T¥) no es puramente comunicative, se trzta de eprehender en 61
squello que le serfa especifico. EL lenguaje cotidiamo, en cenm
blo, es pura instrumentalided; una vez formuladoe {7y habiendo
comprendido el receptor el mensaje que se desesba comunicar),
se esfuma, se desv&nece. No as{ el lengusje poético; éste hace
frente al desgeste de le&s pelabras ocasionado por el uso co-
rriente, opera en ellas de modo de restituirles su antigue ri~
queze,

Girondo perece, sobre todo en su poesiz méds innovedore y
original, tender siempre hareis un absolute no realizado y apa-
reﬁtemente irrealizable (si bien hay que buscar su concrecidn
en £l poeme mismo). Sus woemas traslucen un esfuerzo continuo
por zlcanzar 1a unidad; esta reiteracidn del gesto reflsja la
incapégidad de lograr que el ideal se cumpla. Ahora bien, mien

“tras mds se esfuerzé el poeta por hablar desde un lenguaje "no
fervertido“, sin huellé contaminante, cuando mds dude el poota

(incluso de la facultad misma de la poesis), mds sentimos qge

(12) Martin HEIDEGGER, Arte y goesia, traducciﬁn de Samuel Ra—"
moa, P.C.E.,y . Méxioo, pég. 137



esta facultad que le es propis -lldmese catdrtica o liberadg
ra— estd obrando en nosotros. Quizés buens perte de 1a fuerza
dramftica que alimenta a la poeafa de Girondo resida en esa lu
cha tenaz por slcanzar la plenitud del lengumje,

Lo 1ddico ha sido siemyre une de les dimensiones de la cree
cién podtica. En la obra del poete argentino el juego ocupa un
lugar destacado. Johan Huizings, fildsofo holendés, ha degen=
trafiado slgunas de las relaciones existentes entre el juego y
la poes{e}3 El fuerte ingrediente de irracioneslidad que hay
en le poesfa de Girondo podrie vincularse con el juego, en la
medida en que "ol juego es irrescional* (Huizinge).

Jugar es en Girondo un método de conocimiento, comporte un
impulsoe profundo por extremarlo todo. El juego, como la literg
tura, es una actividad que parz poder ser exige liberted. Este
principio esencial de liberted, también de despilfarro de pala
bras (potlech), de posibilidades semdnticas, de sonoridedes,
esta yuxteposicidn de significados y gentidos rige & la poesia
dé Girondo. A veces nos encontremos con verdaderos conglomeraw—
dos pemdnticos que se entrecruzen, se invelidad, se penetran.

La finalidad del juegc es el propio juego; el poema también

-es un fin en s{ mismo. El juego, de acuerdo siempre con Hulzin
ga, es orden. También la literaturs es estructurscidn u ordena
miento peculiar de determinadas palabras. Mes Girondo parece

apeiar 2 un clerto "orden azaroso", sunque finalmente inamovi-

(13) Pera une informecidn més amplis y detalleda ver Johan HUL
ZINGA, Homo Yudens, Madrid, Alisnza Rditorisl, 1972,p.269
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ble, Ordena el cosSmos, y tambidn el coemoa dal poema (todo poe
ma es, en cierto mentido, una célula, un micromundo o pequefio
organiemo) de scuerdo a une cierta jerarquizacidn en aparien~
cia cadtice. )

La poesia del rioplatense (pese a 1la carge de enorme pesi-
mismo que soporta) es ante todo un "acto de fen: mef el juego.
Hay que creer en el juego (en la poesfa)que jugamos (que creaw-
mos) parz que éste (4sta) cobre vida y sentido, De todas 18s
reglas del Juego que Girondo impone, una de las mds importan—
tes, quizd sea la de dejerse conducir por el ofdo. A veces ine.
cluye pzlaebres que més que pelebras son puro sonido, signifi;>
cantes que parecen no tener nada que ver con significados pre-
cigos, De este modo, el uso de palabras cacofdnicas es casi un
tépico en su poesf{a., Los temns eleglidos suelen ser de por sf
poco mmabvles, sl igual que su presentacidén. Y no sélo utilize
la cacofonfa, sino también la arritmia (por llemarle de slguna
manera); es decir, ritmos trupcos;'no cerrados, ritmos en apa-
- riencia "cojos", Incorpora ademds pelebras "subversivas® (en
$anto subvierte el orden impuesto por la costumbre y la conven
cidn). ‘

‘A modo de conclusidn y para cerrar sste espectro tan amplio
que cubre la obra de todo poeta, en nuestro ceso, la de Oliven
rio Girondo, quiero sefialer que este trabajo no se propone un .
eatudio glebal, o mejor dicho,'abarcadof de miltiples aspectos
(o cuel seria para mi excesivo), sino mds bien una aprox;ma-
cidn &1 detelle, un shondamiento en las palebres wismas del

-poeta, en ol poeme especifico, en la meteris. Este acercamien-
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%0 habré de conducirme (junto &l lector que tenga la pacien~
cia de acompaﬁame) a2 la formulacidn de algunss conclusiones
tentativas, de ningin modo absolutes. Sdlo pretanéo 1a modes—
ta tarea de subrayar squi y 2114 slgunas sombras, algunas lu-
ces, que pudieran pasar inadvertidas para el ojo inocente,
Aunque quizd, muchos grendes poetas ye lo han dicho, 'la‘inoceg.

cie sea 12 mejor forma de "apropiarse” de la poesfa,
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"Simetries Simetria pure. Wo exis=
. te. {Trabejd durente muchos afios
. ¥ & medida que trsbajebe mejorabe.
- gu téentca pero’ 4l vreferis con-

server las ineptitudes, revelar,

@s0 es,; no algo perfecto sino al

g0 que mostrara que habia estado .

vivo mientras lo estsba haciendo)"

 "3ohh Cage en Del lunes en.un afio . .




E1l t{tulo de este canftulo slude a un problema sobre el
que ye& muchce se ha dicho, es decir, la posibilidad del retoré
no & un lenguasje originario, pristino, libre del natural dea=
gaste que ocasiona el uso cotidiano. Pero su enuncisdo tiene
también miltiples e imnrevisibles derivaciones.

Sin hacer referencim especifica 2]l lenguaje, eunque sf ¢
la nocidn de retorno & un origen mitico, Mircea Bliade sefiala
gue la "idea implicits de esta creenciaz es que es_la primera

menifestecidn de una cosc ls gque eg siznificativa y vdlida, vy

no sus sucesivas epifanias."l Ezta observacidn de Eliade po=
dria ser a su vez vinculada, por extensidn, con le idea de
que el poeta {como el dios) crea o da vida a slgo (1léase poe-
me) veliéndose de les pelabras, pero habiendo oficiado en
ellas un cembio 5 alquimia que las eleja de su funcidn gxclu-

sivamente comunicativa, nera lanzarles a un dnbito que va mds

alld de le sola comunicecidn.

. Por 1o tento, el lenguaje de la verdadera poesia, de ese
modo “creadora", debe ser necesariesmente nuevo, y su resulta—
do, un hellazgo Unico e irrepetible; de ahf la imposibilidad
de la traduccidn. EL poeta y enseylsta Heroldo de Gempos dice
el respecto: "El ensayista Albrecht Fabri, dgrante élgﬁn tien
po profesor de ls Escuela Superior de la Forma en Ulm, Alema-
 nis, escribid para la reviste Augenbiick, n® 1/ 58, slgunas

notas sobre el probleme del lenguaje ertistico a las que llg-

(1) Mirces ELTADE, Mito y reslidad, Madrid, Guaderrema, 1978,



né "Preliminares & una Teorfa de lm Literatura®. Bn ellas, el
sutor desarrolla la tesis de que *la esencia del” arte radica en
el hecho de ser tautoldgico?, pues las obras artisticas }no 81 o=
nifican, sino gon'’. En el arte, segin arade, ‘es 1mpaaibie dig-
tinguir entre la representacién y lo representado', Haciendo
hinoapié sobre el lenguaje literario, auaténta que lo propio

de éste es 'le frese sbsoluta’, gquella *que no tiene otro con-
tenido sino el de su propis estruc;ura', la 'que no es otra COw-
sa 8ino su propio instrumento’. Dicha "frase absoluta’® o ‘perfec
ta', por este misme rezdn, continda Fabri, no puede ser traduci-
da,’ya que 'la traduccidn parte de la posibilidad ds separar sen
tido y pulabra'.(...) La traduccidn sefinlarfe para Febri el cardg
ter menos perfecto o menos absoluto (menos estético se podria.dg-
cir) de la frsse, En dicho sentido, Pabri afirmz que 'to@a tra-
duceidn es critice*, pues 'nace de la deficiencia de im frese®,
de su insuficienciz pers valerse por si misma."2 En este senti-

do, el poems es meaifestueidn nrimefa y no vulgerizacién de otra

cosa que seria originel., (cf. la Poética del espacio de Gaston

Bachelard a propdsito de la fenomenologim de la imagen poética).
Podris sducirse equi, como contrapartida, que existen diferen

" tes versiones de un mismo poems, pero sin embergo es claro que

las versiones diatan de ser repeticionea y que més bien obran

- oom0 nueves elmboraciones o como intentos renovados de &proai—

(2) Haroldo de CAMPOS, "De la traduccién como creacién y como
© critice”, en Quimera (Revista de Literatura ndm. 9—10),
Eapaﬁa, 1981, pég. 30




macidn. 4si, el poeta rivaliza con los dioses en tanto que su ar
te cree -a partir de oscuros impulsos- un objeto dnico, capaz de
trascender, y en ese sentido, de abolir la muerte y de horadar.el
tiempo. La pelabra del poeta =-el poema- &8 una forma de perpetua=

cidn. Jeen Lescure, en su introduccidn a La intuicidn del instan=—

te de Gaston Bachelard, nos corrobora #sta idea, en el sentido de
que no es posible traducir o transponer el lénguaje poético sin
,»mmlulm

Otra consecuencia del enuncisdo del tftulo es la nostalgis,
as{ como 1ls certidumbre que siempre ha atormentedo al ser humano,
de que en glguns otra parte (ien le tierra de Jewja, quizd?) "hu-
bo un tiempo mejor", una "edad de oro", Seria més preciso decir
que esta ides ha atormentado sl hombre occidental.

Walter Benjamin hablerd del sura de la obra de arte como "la
formulacidn del valor cultual® de 1la nmisma., ¥ por qué habria el
lenguaje ~dado sus estrechas vinculaeciones con un pasado mitico,
con la magia y el culto, y en el caso del lenguaje paético,-con
el iito-»de entrar en el ¢irculo de es%a aura gue acompaﬁa a lo
esencigslmente lejeno?

dhora Bien, en este punto hay sparentemente una contradiccidn
entre él lenguaje propuesto por Oliverio Girondo y el “lenguaje
: originafio“, 48l y como suponemos debid haber sido, Le validez
de identificar a las palabras y las cosas 83 un asunto que sigue
" despertando pdlémiqas. todavia hoy sigue discutiéndose sih que

8e haja'podido llégar a un acuefdo. Pero si 1a‘autonomia de la
‘palabré frentejal objeto es una cuestidn que ya fug plahtéada

_desde haoe,tiempo, 10 que a{ tal vez sea reciente es l& toma de

,301’




conciencir, hoy macho més generalizada, de que existe una cier
ta independencia. |

La poesfs, desde sus orfgenes, quizéds desde siempre, se are
ticule con independencia de lo que puede representar, o bien
posee otras leyes que las que rigen 1o representable. Pero,
sea como fuere, habrin que resalter que esta independencia as
hs ido haeiendo, con el transcurso del tiempo, cada ve:z nmés
evidente, ¥y que incluso he adoptado téenicas precigas pars lo-
grar reseltar tal autononmis.

En Oliverio Girondo esta ruptura se halla exacerbads a un
grado sumo. BS curioso observar en muchos de sus versos 1a es-
case relacidn existente entre las palabras y el mundovexte-
rior. O &l menos se trata de una relacidn muy enrarecida. acd;

mo haller un equivalente de estos versos tomados al agzar?

¥ plurimorfo noan al morbo amorfo noo
‘no démono o~
no deo
sin son sin sexo ni drbita
el yerto indsec noo en unisolo amddulo ,
‘ ' (BL PURO NO)
_Parece, mnés bien, como s8i las palabra; se4hubieran revelado
‘y lejos de establecer anelogfas -una armonfa universgl- favo:g'»i
cieran 1a aparicién de un vacfo. No estd demfs decir que uno |
de los primeros en intuir este blanco, este espacio vacfo y.’
sin nombre, fue Mallarmé, poeta por lo demés muy admiredo por
‘Girondo,

 Resulte diffeil, si no imposible, trasladar 108 versos oitg
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. dos e imégenea (aunque no sucede por cierto lo mismo con todos
sus poemes). Dirfe, pues, que Girondo hace preferentemente un
trabajo en el orden de lo fonético que, de este modo, aparece .
en una instancis significente. Los versos transcriptos recla~
men su eutonomfas la trensformacidn opersda, si bien conserva
s corddn umbilicel con estructuras del lenguaje (por ejemplo,
'nogg, es decir, una palabrz que ha sido verbslizasde como 32
persona del plural, & partir del edverbio de negacidn gg), ag=
paran de manera radical a las palabras de tode representacidn.
Si consideramos que lenguaje y conciencia de gsf en el home
bre son procesos simulténeos e interactuantea, se podria conje
turar que le primera y espontdnez credibilidad respecto del
" lenguaje, se torndé progresivamente enghostilidad y desconfian-
zg; ye sea en 10 que concierne a la palabra escrita como, mu-
cho después, sl lenguazje mismo. Pruto de este desconfienza es
el suge del silencio en el smbito de la comunicacidn en gene-
rdl, como de los actos de habla, escritos y poéticos,

Por esta razén, ¢l silencic es tema predilecto no sdlo de
‘muchos de 10s escritores del eiglo veinte, sino tombién une di
mensifn de 18 escritura y aun une decisidn heroica. Baste con
. decir (heciendo eco de George Steiner) que el arma mds pertur-
badora ¥y terrible, para Franz Kafka, no es el canto de les si-
‘Tenas, sino su silencio. Toda esta aparente digresidn servird

. para hacer notar que en Girondo esta reflexidn eatd prasenﬁe.
AL introducir pelebras de su propia invencidn, lo que en reali
dad estd baoiendo es ecentuar, de un modo muy mercado, el‘di-_; 

voreio entre ei poeme ¥ la realidad exterloxrs lavffactura en-



tre el poeme y las representaciones de las cosas se wuelve mds
radical.

Ademﬁs de introducir neologismos, Girondo usa palabras de
empleo corriente, sdlo que, 2l sustraerlas de su contexto habd
tual y al srticularias, las resemantize al modo de los neolo-
gismos, les hace aflorer una carge podtica diversa de su signi
ficado nabitual y logra que se produzca ese encuentro en parte
snEr080 y mégico que es el poema, Tomemos nuevamente uno de ‘

los versos ym c¢itadog:
sin son sin sexo ni drbita

Penemos tres sustantivoss son, sexo, Srbita. Si bien ca-
briz considerar a son como 3% persona d#l plural del verbo
"ger" c¢reo que aqui se aviene mejor la acepcidn de 'melodian,
¥ya que el verso mismo se erige como mdsica, como ritmo funda-
mentalmente. Sin embargo, es esie pluralidad de sentidos lo
due ceracteriza al lengusgje de 1a poesfa. Decia que este verso
se compone de tres sustantivos, fécil de ser identificedos por
separado, pero gue ofrecen cierte resistencia al ser relaciof
nados,’al'estar emlazados por el verso. Pertenecen, por asi
decirlo, a “femilias" muy dis{miles. son, a la familia de la
amdsica, gexo, @ la del orgenismo, drbita es un término que
proviene de la astrononfa. Al entrar éstas palabras en conteg=
t0 se produce uns suerte de smelgama sin que, por lo deméa,
las palabrés se difuminen o naufraguen'én la articulacién del -

-verso. sin gon puede asimismo ser integrado a sin ton, en el




- sentido de sin razdn o fundamento. Se funden, de este modo, va
~rios significadds posidtles, BL goce que viens con la lecitura
e un poeme ez, en buena medide, proporcionel & las constelas
ciones que nos descubre.

Desteca.en este vsrao, y en En ls maseéduls como corpus, el

empeflo de Girondo por slier misice y ndesia. Prescupscidn que
" no hebla sido desaterdida por 1o roménticos, menos =in pur los
poetas provenzales o por el Siglo de Oro aspafiol, y praocupa-
cidn que en Latinosmfrica wuelvs a desvelar a muchos de los poe
tas modernistas. Bn el verso a que hewmds sstado haciendo refe-
rencia, las consonantes g y n destmcen en el conjunto, es decir,
aparecen con une frecuencie gue no puade ser cssual o arbitre-
riz. Lo mismo ocurre con las vocales i, 9. Bates presencias pro
vocan un efecto sliterativo. Por otra nparts, la intercelecidn
de sin (9in son pin 8eX0...) tiens obvies connotaciones musi-
cales.

El ritmo es regular: el acento recase sn la segunda, cuaria
y pexta s{lsba sucesivemente. Bl uso de 1 esdrijula (drbita)
incide en el ritmo de la emisién sildbica, lo detiens y genera
efectos en la entonacidn.

En 108 cinco versos entes transcritos, inclufdo el que Bcpe
bemos de examinar, no hey imdgenes que conlleven colores; pare-
. cerf{s, una vez mds, como Bi el poeta se esforgara por speriar
gl poeme de toda comunicacién utilitaris. Por lo tanto, no hey
[.féferenoiae directyas a2l "afuera", se niega as{ que exista sn
]la'mente un equivalente quakaeorge Steiner designa como gréfi-
oo, uaaﬁdo una netéfora de "impresidn® de las cosas del mundo’
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exterior,

Selta a la vista que la poesfa dltima de Girondo se inscri-
be dentro de une tredicidn muy antigua que se vincule con la
misice. En afecto, poesia y misica son dos entldades en un
principio muy cercanas. Sin embargo, serfa equivocado estable-
cer una total identided entre ambas. A este propdsito Beda .

- Allemann sefizla: "De una sucesidn de sonidos voceles parte un
cierto encanto mégico, pero ella estd muy slejada de la conci~
gién configurel de une sucesidn musical Ge $onos o dé un GCOX=
‘des L0 que llamamos melodia del 1enguéje es, congiderado desde
el punto de viste pursmente acdstico, emorfo y directamente in
fentil en comparacidn con una melodfa en sentido musical o una
serie dodecafdnica."® Es decir que pese & gue un poema puedev
gser muy rico en términos de su acisties, resulta evidente que
. esa riquewza se tornard en pobreza si se decide equiparar 2 la
poeafa con la misice, como si en verdad se tratera de un mismo
lenguaje. ’

Con todo, Qliverio Gilrondo ciertamente intensifica las posi
bilidades ritmicc-melddicas que ofrecen las palzbras. 4 lo 135;
go de esa traves{a mlucinante que es su poesfa, nos convence-
mos de que el gonido puede en =f mismo procurar significacidn.
De hecho, parece por momentos como si dicho materiml sonoro
fuera totalmente sutdnomo y como si pudiera prescindir de la
carge semdntica que comportsn las palsbras.

(4) Bede ALLEMANN, Literatura y reflexién II, Bueﬁqs:airés,
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Su ﬁoesfa es suma de sonidos excitados, o0 mejor, estimule~
dos en el devenir del poema. Un sonido perece llemar & otro, y
‘el resultado de tal adicidn es una extrafia armonia. Y digo "ex
‘traﬂa“ porque el ritmo y la sonoridad por €1 creadas no se ri-
gen por los patrones que marcen una retdrica hoy epidérmica y
de validez escasa, sino por pautas que el propio poeta conside
re esencisles en el momento de la creacién verbel. Robert Creg
ley, en alusidn a una charla sostenida con el poeta norteameri
cano Besil Bunting, reproduce afirmaciones hechas por éste, so
bre les relasciones entre la noesis vy la sonoridad: "Convergan=-
‘do con Basil Bunting el otoflc pasedo, me dijo que su propia
‘concepecidn de 1o que la poesfa podrfa ser pare €1, la obtuvo,
por primera vez, cuando comprendid que los sonidos podfen con-

© tener la carga emocional del poema ten hébilmente como ninguna
~'otra cosa "diche". Bs declir, que les modificaciones del sonido
~y sus modulsciones— podien transportar esa carga emocional,
Dijo, ademdés, que mientrzs la 1lirica daba frecuentemente una
siﬁgularidad muy intensa e incisiva a cads palabra usada, en
un poema largo como su "the Spoils", hay une acumulacidn que A
ve déndose més gradualmente, de modo que los sonidos s6 . compo-
neﬁ & lo largo de pasajes sostenidos y no tienen, Gigamos, unz
presenéia individual sino que azcumulen esa presencia como tota
1idad."?

Recapitulando, lo que hace Girondo es romper con le %radi-—

. (5) wellace STEVENS y otros, El poets’ y su trabajo III, Méxi=
' co, Bditorisl Universided Auténoms de Pueble, 1983, p.35
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- ¢ién de 1a poesf{n como cancidn. Su poesfa se enfrents de mane-

"re radical a la tonada complaciente y le opone une musicalidad
altamente corrosiva. Se trata del proceso inverso en el senti
do de que se alcanza la proporcién y la armonis, & través de
exabruptos, de una lfnea melddica escindida y de diversos "ese
pesores', . -
_ Ahora bien, ,a qué se debe ¢l que Girondo opte por une poe-
: sxfa de ecento marcadamente sonoro? Huchos poetas hen puesto la
mire en una poesfs conceptusl mds que musical, otros han tendi
do hacia una poesfa que rinde culto a la imegen. gPor qué, en—
tonces, Girondo (principelmente en su dltimo libro, hecho no
casusl) se aboca & L& tarea de sproximar la poesis y la misi
ca? /
George Steiner sefale que "Cuendo 1a poesf{a trate de diso-

ciarse de los imperativos del significado claro y del usc co-

: '_ min de la sintaxis, tiende 2 un ideal de forme musical,"® Este

“concepto es de gran ayudso para el problema que nos ocupa, POr-
'que a medide que su poesiz va ganando en musicelidad, se va ha -
'crzi'endo, al mismo tiempo, mds hermética, en el sentido de menos
‘clere ¥y distinta. Y es que 1a misica, desde el momento en que no
) sir\fe a otros fines més que a los propios -y dado su misma ng
thury'aleza- queda 1libre del peso que ha agobiado y aun egobia a
. la poesfa. Me refiero & aquel irgperativoi que diét&ha qué la -
‘poeSfa’ debfa ser un "refle;jg de ia realidad” y, ﬁoi lo mismo, ;

(6) George STEINER, Lenguaje y silenclo, Espafla, Gedisa, 1982, g '
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debiz, entre otras cosas, vorter "sentimientos verdaderos",
Pero Girondo, al acercarse £ una nocidn de poesf{a mfs musi-
cal, 10 que en reslidad estf afirmando es un deseo, mds exacta
. mente, una voluntad de separarse de esta concepcidn de la poe-
sfa como reproduccidn o reflejo. Y es que, como 1o observa Be-
da Allemenn en relecidn a le poesfa de Paul Celan {un caso que
podria considerarse andlogo el de Girondo): "...el poema ¥& no
es locelizaeble inmediatamente en le reslidad de la experien=
cia, como se estaba acostumbrede sntsa, sino que més bien tie-
ne su 1ugar‘en el lengusje mismo,, "7
; X esto es particularmente clerto con Oliverio Girondo,
quien otorge & las palabres un luger vrivilegiado ¥ hace que
éstas -deterioradas por el hecho de servir a muchos otros fi
nes que 10s estrictamente poéticos- recobren perte del vigor
perdido,.

Si un poema de matlz marcadamente musicel -como opina G.
Steiner en le cite ut supra- lleve el hermetigmo, & un lengue-
Je cifraedo, la dificultad de penetrar en un texto se vuelve
ain mayor cuando, & 10s expsrimentos de indole fénice, se le
sumsn otros morfoldgicos y sintdcticos, como es el caso de
gren perte de los poemas de En ls masmédula.

.ESpecie‘de eco, duplioacién ¥ hasta-triplicacidn de una si-
1aba idéntica, o bien levemente modificada, la poesfa de Giron
- do nos remite en ocasiones &l ya célebre tartamudeo: "un no -8é

- qué que queden belbuciendo..." ¥y, en consecuencia, nos hace. al

'(7) Beda AILEMANN, 0p. cit., pég. T4
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guna indicacidén acerce del tipo de discurso que es el de la
poesia, an el cuel, como Be ssbe, no se trata de “verdad" o
"asntira® (como es el caso de otros discursos), sino de. afir-

mecidn de existencia y eutonomia, asis

No sole
el fofo fondo
1los ebrios lechos légomos teluiricos entre fanmles senos
y sus lfquenes
(1A ¥BZGLA)

Este belbuceo produce un lenguaje eltamente proliferante,
en el jsntldo que el cubano Severo Sarduy le da a este término
en el ensayo que lleva por titulo "El barroce y el neobarroco”,
que aparece en ese libro -esfuergo conjunto- que s& btitule.

Américe Letina en su liter=turs. Se trate, npues, de un lengum-

Je que, ante todo, comnnota, s=s decir, de un lenguaje que renun
cia a su nivel puramente denotativo vars adentrarce en un cam=
po donde lg difusidn semdntica, la embiglledad y el enrarecimien
%0 tienen lm palabras, Un lenguzje, en suma, donde (sjguiendo
slempre el razonamiento del propio Sarduy) la elipsis es figu=
ra predominente. Ella sefiala la huella del significente susen=
te, Bate artificio ds la prolifermcibn es descrito como una ,

operacidén metonimica.

Se da ss{ una maltiplicacidn, una enumeracidn, o bien, une

acumulacion de significedos, los cuales ebren mds y més ‘al poe= ;3"

M8, Entoa carecen, por 1o general, de un 8olo pantro,.destaly. ;;f~

.suerte que se desplazan inanghrandd a su paso nuevaa Gfbitég;t{:k,;;;
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Si, como seflals Hans Mayer”, el mutismo en poesia se meni-
fiesta en la combinacidn de diferentes idiomas, en la inclu-
8idén de elementos provenientes del dmbito mitoldgico y -en tor.
minos més genéricos- en la erudicidn, Girondo entrarf{a dentro
de estg clasificacidn, La estudiosa argentine Beatriz de Nébi-
le seifiala, por ejemplo, referenciams (aunque no directas o ex-

plicitas) al mito de Icaro y al de Cibeles en algunos poemas

de En la masmédula. Por otra parte, muchos elementos nos vermi
ten distinguir en Girondo al poets erudito. Giroado rescata
del olvido palebras caidas en desuso, incorpora arcaismos y
cultismos,

Decir esto eguivele a afirmar que es posible hallisr en su
escritura los gérmenes de uns poesia que tiende al silencio.
Bn efecto, si se hace un recorrido por toda su obra es posidble
percibir este progresivo enmudecimiento, algo csi como una des-—
confianza frente al lengusje y sus posibilidades. Lenguaje y
silencio ha sido un tdépico que ha marcado & hbuens parte de la
litératura del siglo veinte, Hablo de la imposibhilidad de la
escritura. Les causas que la originen son miltivles y comple-
Jjas. Paxa exvlicarlas, slgunos aducen el desgaste que supone
el diario comercio con las palabras, otros ponen en evidencia
la incohgruencia de escribir con un lenguaje que se rige poxr

los preceptos de la 14gica (siendo que es la carencia total de -

v(8) Para una informacidn mds detallada ver Hans MAYER, De la
literatura glemena contegparénea,fﬁéxicp, F.C.E, 1975.
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toda 1ldégica 1o que, en realidad, caracterica y define a la vi-
da moderne), que: serf{a el caso de Samuel Beckett, Frang Kaf-;
ka y, en alguna medida, el ds James Joyce, y hay quienes optan
asimismo por el silencio como un gesto de desaprobacidn ante
los equivocom que conllevan las palabras, o mejor, que son inhg
rentes 8 ellaes; ésta dltime serd{s la actitud del mistico y el
anacoreta.

Y,sin embargo, pese a que el lengueje de Girondo tiende ha-
cia el silencio, nunce lo elcanza. Y es justamente esta propen-
aidn- lo que enriquece a su poesia y la garge de una energia
poco comin, para usar una expresidén cara s Pound. Bl lsnguaje
coréovee., amaga con querer salirse incluso de sus propios fue-~
ros, raya con el silencio y 1a suspensidn (entidndase balbuceo)
¥ no obstante esto, 1a poesfia no se mnule, no es abolida, sino
que -por el contrario— 56 erige éon nds fuerze, Bs precisamente
en el 1f{mite, en ¢l espacio que se cierne entreu el lenguaje de-—
saprticulado y el mutismo total, que se leventa una poesia alta-

mente significativa y necessria,




. DB LA IRONIA 0 LA APIRMACION DE m‘m:mmmh} S




" "Lg-ironfa, el. fingimiento, el 'sar -
casmo, el doble sentido, el humor o
¥ todas las formas de provocacidn =~ .
‘ge. manifiestan, 2l igusl que.los

- suefios,  como hijos de la noche.
AL igual que la noche tienen un-
' poder disolvente sobre la reali— .
dad decepcionante."' ' o

Patriok Weldberg en su enaayo: o
“"Dadd o la fnnc:.dn de repulsa" T




La ironia es algo as{ como un espejo distorsionador. Refle
Jjay pero su reflejo no mimetiza la realidad, sino més bien
destaca un éngulo o frogmento peculiar de 1s misma. Deforma
ciertos aspectos, al acentuar o debilitar, aqui o alléd, algin
contorno, Esta "derormacién" no es sino ung fecreacién, y as{
como &8 nosible ver unc realidad siempre diferente en rela-
cidn =l nunto desde donde miremos, también el ironizar se per-
cibe le diferencisa: lz otre cara de la monedsz.

Es también e %ravés de 1a ironfa, que muchos espectos de la
realidad que permanecian antes ocultos, a la sombra. cobran re
lieve. Se da, asi, 1o que nodriz denominarse como "desdoblea-
miento" 0, 2n otres palabras, estamog frente 2 un "doble sehti
do", si se entiende por tal un sentido literal y otro que se-
ria sume de los miltinles sentidos -éiferenciss— nosibles.

0, por fin, para centrar la nocidn de ironfa habria que ha-
blar quizé de una profusidn, ye sea en el momento productivoe o
una vez realizado el juego irdnico. Easa profusidn de facetas
diversas autre unc imagen mds compleja y, por 10 mismo tem- -
bién, mis aproximeda ¢ iluminadors de £quello que la mirade
persigue.

En 10 que concierne e le escriture poética, la ironfe supo-
ne, implica o exige la reflexidn; es decir, unx actitud opues—
‘ta a 1z adhesién esponténea, que parece ser 1o propio de uns

lectura sentimentsl ¢ apegade a'lo inmedigato de la expresi&n.

{1) Del griego Qigggéig "disimulo", propte. “1nterrogaeion fin';ka{t

giendo ignorancia" deriv. de éromai "yo pregunto"
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Correlativemente & tal exigencia, cebrfm hablar de una "con-
ciencia® que subyace -como su condicidn~ a la ironfe; diche
concliencia no es azarose o casuel, antes bien premediteadd,
pues implica une direccién u orientacidn previa que guia enun
ciacidn y enunciado, »
Como cruce de estas dos instencies, la ironie "intencjona-
1izada">, pero -en lz medide en gue "desdobla"- tel revelgeidn
no es clara y evidente, sino que por el contrario as objete
de interopretacidn que 53810 pueden hacer los "iniciados™,
‘Beda Allemenn insiste, no sin rezdn, en el cardeter ogulto
que posee le ironia y en el placer proporcionel que supope in-
greser en los "cddigos", en el lengusje cifrado o en claye que
nos propone el texto irénico. ‘
Cabria hecer aqui hincaunié en ¢l hecho de que l2 etimplogis
de la palabra "verso® refiere al retorno: "versus (...) ~lite
relmente- surco que da 1a vuelta". Esto da pibulo & una perie
de agociaciones entre 1la ironia y 1z poesia, Pareciera como si
a smbas les fuera esenciazl ese momento de re-flexidn, de medi-
tacidn o indagacidn posterior; porgue sa aué aluds ese der la
vuelta si no a un volver a emprender ung y otra vez el camino
-no giempre lineal- que dibuje el poema? ‘
Y tembién 1a ironfa supone unz pousge, desde el momento en
que exige, desde su corformacidn misma, la elucidacidn de ux -
leng\zajé cargado de incégnites,’ poseedor de otros "menszjes"‘,
‘ los cusles Buelen sperecer, sobre todo en uns primers i sténe
cie, muy d_it‘uminado‘é. Y es entonces, y én la dimenSién del -

efecto irdnico, que &l descubrir el lsctor, bajo un 'enu:.x‘ci'a'd_d .
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eperentemente univoco, otras bifurcaciones iguelmente vilidas
¥ sugestivas, sonrie; pero no como trdnsito por un camino que
1o conducird e le rise, sino incluso en oposicidn a ella.

Porque la rises es 8lgo as{ como un exabrupte, un arrebato,
una exnlosidn amplia y sbisrte.o, pory lo genersl, inmedizta;
mientras que lg sonrise es, dirie, intermedia por naturaleze,
oseila entre la seriedazd y el cesverio de la2 carcajed2. La ri-
s2 lleve implfcita, = mi modo de ver, una cerga de irrecionali
dad del que la sonrise carece. A este propdsito es persinente
lz reflexidn de Baudelsire, quien establece claros vinculos en
tre lo diabdlico -lo esencialmente maligno-, la locura y la ri
sa, '

Su conclusidn dltime en relzcidn s gue le menifestaciédn f{-
Bica de la rises comvorte (de maners sintomdtica) le deforma-

cidn de 1oz resgos de 1z cars? no eg menos perturbadora. Si

pertimos de esta premisa podriz ssimismo afirmarse que un ros-
tro "no gesticulente” tendria que ver con un sentido apolineo
de la vidae, mientres que la rise, y eun 1e sonrisa aungue en
menor medida, tendrian que ver con la dimensidn dionisfacé.
Refiriéndonos znora & Oliveris Girondo, hay que poner énfe-
sis en que la presencie de este componente fundamental en su
poesia {y digo fundsmental voraue estzblece las bases, los fun

dementos de tode una podtica) supone, necesariemente, la pérdi

(2) Si se desea emplier ls informacidn véase Charles BAULELAI-
HE, Peguefios poemasg en prosa— criticas de arte, Madrid,

Espasa—Caipe, 1968,
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de. de une ectitud inocente, ya que la ironf{az rechsza -desde su
concepto mismo- tode mirada ingenua, por 1o generel, esperanze
de.

Mas ls ironis no tiene un predominio absoluto sobre la poe-
siz de Girondo y, por lo demds, llevada e sus extremos implica
iz un mutismo totel (piénsese en un ceso limite como el de
Rimbaud), un silencis que, como propuesta, seguin lo ha afir-
mado Rolend Barthes, "tiene la estructura del suicidiond

Sin embargo, nebrie nds bien que encauzar este reincidencia
del elemento irdnico en Girondo ¥ vincularla con aquella otra
apreciacidn que hace el mismo Darthes en relmeidn a qus "hoy

unz ironfa de los simbolos, uns menerz de poner en tela de jui

cio a1 lenpguaje por los excesos aparentes, declarados, del len
4
”"

guaje. (el subrayado es mio). Y aunque Barthes hace mfs bien
referencia 2 le ironfiz como lo que le os .dedo inmediatamente
8l critico, la reflexidn que & continuacidn transeribo puede
ser aplicable a Girondo; "Prente & la pobre ironia volteriena,
vroducto narcisita de una lengus demasiado confiade en gi mis-
ma, puede imaginarse otra iron{e que, a falta de mejor nombre,

llamar{emos barroce, pues juege con las formes ¥y no con los

5

seraes, vorque emplfa el lenguaje en vez de reducirlo.™ Y es

(3) Roland BARTHES, El grado cero de la escriture, México, Si-
glo XXI, 1983, pde, 11 |

(4) y Gritice y verdad, México, Siglo XXX, 1981,
pp. 7Ty 18 ’ '

RS- S » 9ps oit., pég. 78
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precisamente esto lo dque percibimos en le iropia girondinas
unt revuelte, una desconfianza en el lenguaje respecto de los
propios medios con los que cuenta, lo cuel es tembién ~visto
desde otra perspectiva-~ una burlza hacia squellos otros len-
guajes que se erigen como incusstionebles y verdaderos.

1z ironfe es en Girsndo un elamento agitador, que subleva y
subvierte, que llame &l derroczmiento de un clerto orden; de
ciertos valores, y &l establecimiento dé2 un orden nusvo, que
no provendria de una definicidn exterior y convencionsl, sino
que_estarfa instzlado en le materisz misma del poema,

asi, en Girondo la ironfz libers v & ls vez deamitifica, T2
ro este desmitificacidn es doble, Por un lado, arremetz con-
tre le imegen del poet& cono un ser sublime, ocupeds en desen-
trafier temes igualmente sublimes, viviendo una vida heroica; y

por el otro, socava la nocidn misma de la poesia como un hecho

elevado y supremo del lengueje, Vesnos:

yo -vemp
¥yo meramante
apenes yo .ya otro
noetudo yo tan buzo
' {TANTAN YO)

El poetm sparece aqui como un ser inconstante, mudable y.

‘tornadizo, dubitativo (apenas yo ya otro),.aparéce como 61‘ 

. poetudo de obvias resonsneims peyorativas pare cualquier ar-

gehfino. La deg:adacién, en suma, se hace palpable,

-Anore bien, ehondemos un poco més en esto. iCémo logra lo
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uno y 1o 0tro? 4Gémo hace que el Poeta (este poeta con mayiscu
1a, replegado en su torre de marfil a le gue apelaben algunos
escritores modernistas) descienda & la condicidn de un ser co-
mo los dem#s? Tomemos otro ejemplo, el tftulo de uno de los
poemas de En la mesmédulesPORQUE ME CREE SU PERRO.

Pese 2 que.con frecuencia se suele establecer, de maners
enguivoceds, une identificzcidn entre el sujeto de la enuncia-
c¢idn poética y el poeta mismo, agui esta identificscidn, vlen-
50, funcionarfa, en l& medida en que la metdforz del tftulo
precede un texto cuyo objeto es la poesin; de t2l suerte que,
en la dimensidn desmitificadora, considerar el poeta como un
ser'marginal. como un paria, no se presenta como algo poco
usuel.

Es claro como el poeta descience vertiginosamente de la con
dicibn de ser excepcionel con la que duremte tento tiempo se
lo asocid, a lm de "perro". Vele la pena observer que ya efios
antes, elrededor de 1931, feche de publicacidn de "Altazor®,

Huidobro eludfa a un descenso andlogos

Cae"
Cae eternamente
Gae al fondo de ti mismo
Cae 1o mds bajo que se pueda caer
Cae Sin véxrtigo ‘ .
(ALTAZOR)

"0 nés edelante en el mismo poemas
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Se me ceen les ansies sl vacio

Se me cten los gritos a la neds

Se me caen 2] c¢&2os las blasfemias

Perro del infinito trotendo entre astros muertos
Perro lsmiendo estrellss y recuerdos de estrellsm

Perro lamiendo tumbas

Pero volviendo &l titulo, objeto de nuestro andlisis, 1o
primaro que cabrie marcar es uue especie de extrapolmeidn,
pues 1o que el tituwlo efirme, mds que pertenecer al édmbito
de 1o poético, parsce insertarse en el contexto disldgico del
habla, PORQUE ME CREE SU PERRO parece ser la segunde instoncis,
por as{ decirlo, de slguna pregunta previe que no se enuncia,

pero Que estd sin embergo latente., Y es justemente el cardcter
caueal, que estd dado por la gonjuncidn PORQUE que insugura el
poems, 10 que enfatica o acentia las sensacién de hallarnos en
presencia de un didlogo, si bien un didlogo en el que tome par
te un 8010 locutor.
~ Ahora bien, dicha extrapolacidn comporta alge asi como un
7,»desfeﬂamiento. Al ser sislado o sustraido de su entorno habi— ”
“tual e introducido en el orden particuler y especifico que supo
ne todo poema (algo ssi como el botdnico que ejecuta un corte Yy
efectin wn injerto), este enuncimio propone un resulitado muy
"aiferénte, que trasciende ia sola comunicacidn de un nensaje
. determinado. As{, esta desmcrelizacidn dé la imagen del poeﬁa
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L opere como elemento distenciador, previgsiblemente irdnico.

- Pero le propuests toda de Girondo esté cargeda de una gran
"~ dosis de causticidad. Cuando dice, por ejemplo, en el poema
tituledo MITOs

aspirosorboe hasta el delirio tus magnolies calefaccioc-

/nedes
cuento decora tu lujos{szimo esqueleto

-estd burlédndose, por una perte, y més especificamente en el
primero de los dos versos trenscritos, de la concepcidn de le
‘pdes{a como un erte de 1o Bello exclusivamente, es decir, done-
de sflo mquellas palebras consabida o pretendidemente podticas

tienen cebida.

Por eso se incorporan palabres cacordnicas, o bien pala-
" bras que producen una cierta disonencia en el verso. Serfa el
>caso de “calefaccionadas”., O mejor diria, al escribir ‘magno-

lias celefaccionadas", pues es Justemente la metédfora, unidn

- ;de ambos conceptos, 1o que produce esia extraieza.

girondo socave squi el hAli%o de 1o "inmaculado" que ha
écompaﬁado durante siglos gl simbolo de le flor y establecg
“une evidente enalogfa eéntre ésta y el sexo, squella parte del
cuérpo‘¢onsiderada por cierta moral como el centro de todo 1o
bajo; de 1o prohibide y sun de lo sucio. Asi, abre la mira Y
. vcénéigue_que se amplfen congidereblemente 1os 1fmites de la

S péréepcién, que €stos no sean tan estrechos ni asfixisantes,

" La incursién es doble; no sélo aplica e megnolias un edje-



tivo insdlito, sino que calefeccionadas produce en el lector

un choque 0 resistencia azun mayores por traetarse de un térmi-
no que he sido sustrafdo de su natural contexto técnico.

Se trate de un shock premeditedo, con el cual, entre otras
cosas, se pretende provocar determinada regccidn en el lector,
ya sea fevorsble o negative; eso en definitiva no tiene impore—
tancia, Tal resccidn tiene el objeto de movilizarlo, ectiverlo
y despertarlo del letargo en el que, presuniblemente, se halla
sumido,

"Decfamos mds errida que le imegen "megnolies celefaccidna—
das" comporte un referente erdtico, y ée hecho, la identifice-
cidn entre sexo y flor es lo suficientemente clara.

Ahore bien, si anteriormente sefielsmos que ls utilizacidn
de le ironfa tenfe que ver con une visidn desencanteds de la
vide, sin negar ese =zseverccidn, es posible vislumbrer en la
imegen "megnoliss czlefaccionadas" le fusidn de dos sentidos
opuestos de le existencia, uno afirmetivo y neéﬁtivo el otro.

La identificecidn flor- sexo ﬁarece apeler a unz exsltacidn

podtica de lo vitel, del impulso siempre constante, pero metaw
forizente, della vide; la duelidad sobreviene, emperb, cuando

a megnoliss agrege Girondo calefsccionedmss esa duzlidad es 1=

que conlleva el juego irdnico. Bl término "juego" no es casual
ye que la ironfa implice un cierto slcance lddico de la rela-
‘¢ién que se establece entre 1as'palabras.

v El poems, repito, se 1leme MITO, y con el verso que nos 6cg'
‘pa se tiende, entre otras cosss, & 1a desmitificacién de uno

o variqs mitos, Por ejemplo, bajo el mito de la mujer 5ienﬂpug'




den esconderse el de la MNusa y el de 1a’Poee{a, COmMO encarro-
ciones de unsa deided femenina,

Seria Licito habler, entonces, de la desmitificacidn de to-
da una trilogie en este verso, "espirosorbo hesta el delirio
tus megnolies celefaccionadas™, la cual supone ciertamente un
juego, pero tembién es una apelacidn a los sentidos, De hecho,
todos ellos intervienen en este verso afortunados aspiro (olfa-
to), sorbo {gusto), delirio (vista, ofdc, tecto), magnolins
(vista, olfato, tecto), c¢alefaccionadas (tocto). As{, la imegen
de este verso se nutre de percepciones diversas, la&s cuasleg se
organizen en torno a la ldea del Viempo, y -2l ser sometida a
ironfa y desecralizacidn- noe impone une indasgacidn de slcance
netafisico.

La alueidn al tiempo es muy clars en el verso que clerra ese
te disticos

aspirosorbo hasta el delirio tus megnoliss celefecciong=—
/das

cuento decora tu lujosisimo esqueleto

Nos trae reminiscesncies o resomencies del berroco sspefiol,
’ sunque hebria que establecer alguns distancis en la medidg an
‘que en Quevedo (por tomar uno de loa ejes del barroco peminsu-
‘ lar) le ironis es més bien cerebral, mientzras que en O1iverio
'-Girondo'tione un a;cance nde. viscersl, diria, nds terrestre. :
"_Ironia‘si, del 1lujo y de la carne (la palabra lujuria es deri- .
' vacidn de lujo) engalanendo al esqueleto, ahora resto exhibible
) dc -une gioria pasada,
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La imagen girondine ciertemente tiene algo del artifieio
barroco, Un ciexto gusto perverso quizéds; una muecs. Le irow

‘nfs estd mercaeda por ls eproximecién de realidades que sparen-

.temente se contraponen, pero Girondo las articula en el plano
verbel 7 las ubica en un mismo nivel, en suma, metaforiza.

Es importante notar que, junto a la idee de la muerte que
socave y hace estragos (en el verso, el esquelets), eztd la
redencidn, 1= pledra de tocue que liverz y aue aqui B BnCarng
con el superlativo lujosisimo. Npevenente nos hellamos frente
e una afirmacidn -un encuentro de contrarios- no una lucha,
8ino una sume, un acoplamiento que revelz.

be este modo, 1z ironfa fluctia entre le negacidn y la efir
.maci6h en 1os poemas de Gironde. No es negecidn pura, ya que

de serls, no hebric poesia sino pdgina en blanco, Bs néds bien

@

(7 quizéd sun z su peser) afirmecifn de wune vpodtica, podtice
que & cade paso se revierte sobre si miseme, se indege, se cues

tiona y se pregunta.
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" Jegob
- Bochme

El lenguaje de lo Imaginario no sexris
otra cosa que la utopfs del lenguaje;
lengveje completaments original, para
dis{aco, lenguaje de Adén, lenguaje
*netural, exento de deformacidn o de

1lusidn, espejo 1limpido de nuestros

sentidos (die sensuslischs Sprache)’s
'En el lengusje sensusl todos los:-esw

piritus conversan entre ellos; mo tie -

nen necesidad de ningin otro 1enguaje
ruesto que es el lenguaje de la -natu-
ralezat'.®

Rolend Barthesx Pragmentos de un dis- =~




EL erotismo es una obsesidn constante en la poesfa de Giron
do, No sélo hay une erdtica que concierne al cuerpo como refe-
rente, sino que éste alcanzas también 8l cuerpo mismo del poema.
¥Mientras que el cuerpo posee partes y funciones erdticms defi=
nibles y/o clasificables, el cuerpo del poema aparece ilimite~
do, indefinitle, en el espacio de la imaginacidn.

Ea MITO estdn expressdos estos dos cuerpos. AL referir el
cuerpo fisico, resl, femenino, Girondo devels simul ténesmente
la presencia de otro cuerpo, tembién reel y necasario, en tanto
descifra al primeros el cuerpo del faxto,

aunque me hundas tug psiquicas espinas

mujer pescade poco antes de la muerte

aspirosorbo hesta ol delirio tus megnolias celefacciong
) /des

cuanto decors tu lujosisimo esquelsto

todbé los accidentes de-tu topografis

nientras declino en cualquier %“iempo

tus titilaciones més sscretae

3i bien no se trata de hacer un andlisis sxhaustivo de este
poemd, puesto que otrom han sido ya escogidos para %tal- fin, que
~rria sin embargo que se percibiera ese . doble referente, G;eo

que les pslabras egqueleto, scoidentes y declino son las qne

confiersn urna mayor ambiglieded, porque en su cempo semdntico,
refieren tanto e le muzjer como el poemes son casi conceptos
boéticos.‘ne hecho, eaqueleto bien podrie corresponder a eg-
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tructura, sccidentes a imdgenes y declino a articulacidnsqui-
" zds, '

Desde el punto fe vista de une representscidn, resulte cla-‘
ro que si la mujer es en sus versos presencis medular, también
1o es el amor, Pero la pasidn emorosa no 6s entendida como VOw
latilizacidn o sublimacidn de uns realidad palpeble, de un cuer
po idealirzedo, sino precisemente como una puecte en préctica
amorosa a partir de un cuerpo que deviene as{ textura, topogra
fia especifica,

En cierto modo, la poesfa de Girondo explora, de una manera
personal, algunas de las obsesiones de los surrsalistes en rela
cién con el amor y el erotismo, temas que en el Segundo Mani~

fiesto de)l Surreslismo André Breton retomat

Bma palsbra: amor, & la que los bufones malignos se

las han ingeniado para hacerle sufrir todas las genera-
lizaciones, todas las corrupciones posibles (amor fi=
liel, amor divino, amor a la patria, ete,) 18 restitu}
mos aqui a su séntido estricto conminando 8 su apego
total a un ser humano, fundado en el reconocimiento im~
verioso de la verdad, de nuestra verdad, ‘en un alma y

un cuerpo’ qus son el alma y el cuerpo de ese bien,

. -Girondo no nos pone en su exploracidn frente a un concepto‘?d,el
“amor abstracto y convencional, sino, por el contrario, fz‘eﬁte_
. &8 un-amor que se registra verbalmente de manera muy detenida,

"En cusnto a la representacidén del cuexpo, la mujer es en su
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poesfe un detonante, un potencial inmenso, una fusrra que nu=
tre 8l poema y lo convierte en un podercso instrumento revul-
sivo y de discordia., Asi, Girondo opone -intertextuslmente.
8l amor incorpdreo y etérec, la realidad de un cuerpo consis-
tente, con sus propias humedades, con su fauna y su flora.
Bien podria aplicarse a Girondo lo apuntado poxr Aldo Pellegri
nis “"el acento sobre lo erdtico tieme ol significado de un
grito de liberacidn del hombre.": Y si coincidimos con que le
livertad es la condicidn sine qua _non del amor, debemos con-
cluir tembién que sin amor no hey libertad. Psro lo més impor
tente on 1os tex%os de Giromde es que esta livertad erdtics
se'traapasa 2 su vez -como una exigencia intrinseca- sl poema
misme y 8 su articulecidn.

En cuanto erotism¢ en general, como pusste en escena de
las pulsaciones y del deseo, implica un despliegue de energinj
encarna, implicitamente, una guerra declarsde al conformismo
¥ el auquilosamiento. blichel'Pouqaul% comaning

*Si el sexo estd reprimido, es decir, destinado a la
prohibicidn, a la inexistencia y al mutismo, el sélo
hocho de habler de 61 (...) posee como un sipe de trang
gresidn delibvermds, Quien use ese lengusje hasta clerto:
punto se goloca fusra del poder; hace tambaléax-ee la

(1) Aldo Pellegrini en su introduccién ol 1ibro da D.H,LAWREN
0E y H,MILLER Pomgg;_-ﬁafia y_obscenidad, Buenos aives, Bdi-
cionea Fuova Visién, pég. 17 '
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ley; enticipa, aunque sea poco, la libertad ihtura."e

De equf ae despronde, como primera instancia, que hablar 80-.
bre sexo ( més exactsmente, escribir ascbre é1) pueds resultar
en 3f mismo subversivo, incémodo, parz une moral cuya préctie
ca sexugl reprime unas verbaligacidn de la sexualidad y el era
tiemo. Perc adn existe une segunda instancie que Fouceult no
mencionn y a 1a que Girondo apela com su poeafa, ¥ 63 ¢l how
cho de que los textos, su propia matarim, son susceptibles de
sor, por as{ decirlo, "erotizsdos™. ¥o sdlo por agquello que
los poemes enuncian -es decixr, porque sluden al tems de la
sexuslided- sino tembién porque el poeta o el artifice ha
obrado #n las palabras miamas,

Esta divisidn (es decir, erdtica dal cuerpo ¥ erdtica del
poema) ya periileda muy sl principio de easte ensayo y que
aqui resurge, estard presente a lo largo de estes péginas. La
existencie de estas dos lineas paralelas y, & un tiempo, com-
plementaries es la base de este escrito.

Pero oigamoz. EL juego exdtico —le erticulecidn y desarti
culacidn de los cuerpos~ supone un didlogo, un lenguaje, Nue=.
vamenta surge aqui otra ambivelencis. Lenguaje de 1os cuerpos .
_por un lsdo, es decir la serie de eastimulos y respuestzs que.

 conforman el ecto am0roso » pero también ~de menera anéloga-
el *uega erdtico que se de en ol 1enguaje nismo,

(2) mchel FOUCAULT, Historia de lam sexualided 1-La volum:ad
de saber, México, Siglo XXI Edi.toras, 1982, pég 13
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El juego erdtico, en lo fisico, conduce por lo genersl a
una comunidn ¢ disolucién con el Otro; es decir, con todo lo
que estd fuera de uno y que ese otro, de algune meners, encar
na, Pero en el campo especifico del texto o poema, el erotis-
mo con las pelabras y las formas @ctia como un pivote hacia
ung libertad. mucho mayor.

Vayamos ahora 8) andlisis de TOPATUMBA para sefialer de un
modo més especifico 1o que hemos venido hastz shora puntuali-
gando, El poema es particulermente rico por 1o ambiguo. Lo
trenscribiremos completo para que se tenga una visidn de -con-
junto‘, pars luego y conforme & la secuencia de nusstro andli~-

sis, irlo desglossendo.

AY MI ¥aS HMINMO HIO

mi bisvidite te ande

sf toda

asi

te tato y topo y tumbo y te arpo

¥y 1ibo y libo tu hsalo
' ah 1a piel cal de lune de tu trascielo mio que me
| /iebitebiena .
‘@i tan todite lumbre ‘ B
citame tu evapulpo
8é sed 8é med

36 liane

enuda néa , . L
mée ;ru&o de zusgo de entr‘éumglos de sgd;& qi;i-,no ceden

: k‘-611“




tu mmy corola nia

. oh su rocfo
qué limho
{zele i ni tumba
as{
ya en t{ ni tea
tode mi llama tuys

destidrrame
gletes
‘leva y& omena el alma
to hisgopo

toda nia
ay

entremero

vida

me -cremes ‘

te eodenizo

. Pasemos e enaligar shora esis pooma sa el pleno, mde especifi.

kcd,'del pignificado, Mém edelante nos detsndremos on MI LU=
’HIA, y8 que eae poema se avieny mejor al anflisis de la prbpia
.‘matcrialidad de este cuerpo como ﬁaspliegua erdtico,.

~TOPATUMBA nos enfrentas desde el comienzo mismo con una ocon

l,trﬁdiﬁéién. El titulo que cifra sl poema es una palsbra com=
l,pueﬂsd;'au segundo elemento‘conatitutivo {da acuexdo,al’drden
Vide,apg§iqi6n) ea la_palab:ajpol;séﬁica umbe, Eh ung;difeQ- :
" ci6n, esta palabra tiene un obvio referente metonimico: la




muerte, como Lo que guarde; sin embargo, al articulerss con

la totalidad del poema, los referentes se multiplicen, Cobroe
ans, entonces, conciencia de la pluralidad de sentidos que eg
te tumbs encierra. Pero se trata de un poema de {ndols amorow
#a, Hebr{a, entonces, una aparente contradiccidn al incluiz

el tdpico de}l& npuerte en un poema de osté naturalegza, sin em
bargo, esta contresdiccién se desvsnece si pensamos que ai ver

bo tumbar esté cargedo de cleras resonsnciss erdtico-sexua

lea, Tumbar es también hacer cmer o derribar & uns persons,
'ya gea agresive o sexuslmente, y visto ¢o0mo jusgo, forma par- ,
te del intercambio emoroso.

‘Lo significativo, co todo caso, es que ol poema (o el poew
%a que esté detrds) mlimenta, de menera deliberada, esta ambl
gliedad, Me refisro s la vinculacidn, por momentos a la total
identificacidén, qua se da entre el amor y 18 muerte. Ambas
instencias tisnden a fundirse y es como =i ambas categorias
pudieran en determinado momento ser intercembisbles.

Ls ragdn de que a@sto suceda hey que buscazrla en el hecho
de gue el pocma 2luds 2 ese cpai morir, es decir, e ese 9ntRe
do oscilante, que guceds a 1B plenitud del acts smoroud. ¥
isg muelles de estm Yebullicidn orgdsmicav son vieibles, por
gjemplo, en-el cambio de planc que produce, en le sstructura:
desigual ¢ intermitente quée el poema dibujs en‘la'pégina, Un-
- grescendo paulating, un sumento gradusl de intensidedes, tras
trueca la estructurs ¥ obliga 8 le intromiaidn de la 1nter3ac, 
cidn.




te hisopo
toda mia
ay

entremuero

En este poema en particular, si bien esta consideracidn es véli
da para otros poemas emorosos, es como si la experiencis erdti-
ca no pudiera ser descrita por medio de cldusules 1ldgicas, si-
no esbozada apenas por medio de “"rédfagas" fragmentarias, El var
so0 corto, &l mismo tiempo, es mds adecucdo en nuestro idiomas R
ra expreger sensaciones que necegitarian -de otra manera- mu~
chas més palebras pare ser descritasz. Salta, ¢ une y Se sepaw
ra, permite muchisimos efvctos sonoros y, sobre todo, impide la
descripcién y abre paso a la alusidn.

Recapitulando, el poema refiere & la petite mort (denomina-

cidn de por =i sugerente del orgasmo}, a ese estado en que el
abandono gozoso trae eparejado une cierta igualacidn entre la
vida ¥ la muerte, sunque quizds esto no se hega evidente en una
primers lectura., Interndmonos, puecs, en 2l andlisiz para diluei
dar juntos algunos de losg misterios que todo poema pone frente
al lector,

Desde el titulo mismo, TOPATUMBA, se percibe unaz intencidn
1lddica; eatﬁ poelabra ~invencidn personal y suma- llama irremisi
blemente al movimiento. Portadora de un ritmo como africeno, de
ntan tam", nos traslada a una nocidn quizd vega (pero no por
eso inoperante) de 1o que podr{a ser la misice primitive. Y es

que en poesfa "the sound must be en echo of the sense"3, Repite

“(3) En Octavio PaZ, Cleude Lévi-Sireuss o el nuevo festin de

Bsopo, México, Joaquin Mortiz, 1972, pdg. 61 S
o . i ) : 64



moé una y otra vez esta palabra (topatumba, topatumde...) y
nos vendrd a la mente une cadencia de tambores en la selve es=
pese,

BEste ritmo ten mercado es fundemental para la estructura mis
ma del poews, ya gue determine, en buena medida, la diasposicidn
visuel de los versos, y sun de las pslabras. Podris a su vez re
mitir, ipor qué no aventurarlo?, & le pulsacidn que scompafia al
desorden emoroso. bn e¢ste 3antldo, el lengusje de TOPATUMBA se
aproxime mée & le representecidn musical que & la visusal. Giron
do simula un lenguaje construido a base de sonidos primltivos
entresacedos del espafiol. Busca le imagen fundementelmente a
través de la resomancia. Utilize la sliterscidn y el silencio.
En TOPATUMBA el cuerpo fisico, referenciel de la mujer, queda
oculto tras miltiplee mdsceras, fregmentacliones, etc, Se trsta
de un strip tease & 1l inversas no desnuda, superpone diversas
representaciones, ElL cuerpo queda encubierto por todsc squello
“que ¢l poeta invoca el referirse @ su contacto (léase evapulpo,
corola, liana y 12 emumerecidén podrim ser més extensa). El cuer
po reel, fisico, biocldgico, nistérico y concrets queda sbolido
como referente y sa insugure la realidad podtica en la que el
cuerpo del poema es la dnica verdad, la Ynice cortidumbre, el
- dnico objete. ‘

Aungue no se trata de poesia, en el capitulo 68 ‘de Ramela‘i
nos encontramos también con este fendnemo que consiste en oblg ,
‘tersr el referents. Cortézar lleva @ cabo un homenaje explicitd.“.,
a Oliverio Girondo, al incorporar & su prosa elementos propio’sykk -
de le 1frica de éste. Desde ol nombre mismo del personaje prin.
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cipal de esta novela -Oliveira- se pone en evidencim la deuda

de Cortdzar perc con Girondo. Puede afirmerse, ademds, que lus
prescupsciones y tribulacionss sufridas por el personaje son,

en glgune medida, homdlogas = las obsesiones petentes en la

imaginerir de En la mesaoédula. E1 uso de coloquizliemos propios

del R{o de 1s Platz, le cislocacidn dellenguaje 2 describir eg
cenas cargedas de erotismo {le Mega y Oliveira llemen a este es
pecie de lenzuaje secreto o hebvla priveda gliglico) ceracteri-
zen tants a la proaa de Cortfzsr como a la poesfa del propio
Girondo.

Zste destliegue verbal es llevado por Gironds heste sug 1t
mag consecuencies, en 55nto que en Coritdcer se trata de un vol-
ver & fundlyr los €lementos dados y de doterlos de un espesor es
cdnico determinsds por ia naturaleza misma de la nerracidn.
Mierires que 1= narrative no puede nrescindir del todo de los
referentes y del encadenamiento de lzs éistintas clfusulas, le
noaesia tiene, en este sentide, una libertsd mayor. Para ilustrar

1o dicho, Somemos un fregmento del mencionad? capitulo 681

Apenss 41 le amelabz el noems, 2 ella se le agolpabs el
¢léniso y czizn en hidromurias, en salvajes ambonios, en
sustelos exssperanites, Gade vez que 41 procurabe relamar
las incopelusas, se enredabe en un Zrimado quejumbroso y
tenfa que envulsionarse de cara al ndvelo, sintiendo cd-
‘Mo poco a poco las arnillas se espejunaban, se iban'apél
¢ronando , reduplimiendo, hests quedar tendido como el @ - -
trimalcinto de ergbman;pa 8l que se le han dajado cher
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unes filules de cariaconcia.

Resulta claro squi que a cada neologismo que Coxrtézar incluye
podria corresponder una palabra dada. Gortdzar se vale de un
ertificio, ya que deja intacte la eatructurs misme, la sinta-
xis de la frase. Al iguel que Girondo, ce sirve de la condensz
cidén, De dos términos haca surgir une palabra nueva qud rosume
e embos, La palabrg,fruto de tel unidn, se carge ss{ de diverw
sas donnotaciones. Asinipno utiliza Cortédzaer aqui ese procedi-
niento tan cero a Girondo, que consiste en unixr prefijos tales
como ergo, bidro (por nombrar dos que aparecsn en el fyagmento
que.incluimos) y unirlos a otres palabres o morfemas qua los.
habitualsa,
Tomemos ahora, pues, un fragmento de un poema de Girondo:

BCGOPLUIDO
dtér vago
ecocida
argonada
en ¢l plespacio
préfuge

R flujo fatuo -
SERE ( PLEXILIO)

Dospuds de osta breve digresidén neceseris, retomemos pues

ol shélisin_de«TOPATUmBA. ﬁay en 41 elementos distancisdorss
que son 108 que obran de modo tél qﬁe hacen dol poema un obje~
tq extremadamente ambiguo.-Creo que unsa de laa palabraé claves -

‘ . para daxle gl poema ess carécter equivoco ‘es biaﬁidita, ya que\ 
& partir de aqui se deberd tenar en cuenta que 13fuogunﬂg por-
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sona del singuler a la que se glude es la vide (y por exten-
8ién el emor, dado el claro sentido afirmativo), més que la
muerte, Echemos otro vistazo.

AY HMI MAS MIMO MIO
mi blsvidita te ando
P
céteme tu svapulpo

sé sed pé ped

Pero es clerto, no obstante, que el posme no resulta_@n modo
alguno explicito, y que el enunciado podria aplicarse tento =
10 que seria slgo asi como une miplicsa amoross, o0 bien tradu-
cirfie un anhelo febril por aslcanzar le muerte. Esta ambivalen
cin ez la que caracteriga sl fragmento que transcribo & conti
nuacldn;

cétame 4u evapulpo
8é sed 8é sed
- gé.liena
anude nés , .
mde nude G pusgo de eptremualos de seda que me ceden

4w muy corole mie

, ‘Por otra parte, el término bisvidits que aparece en el gew
© " gundo verso del poeme no es casual o agerosa, y tgmbién da

- cﬁ@ntafde esta :amificecién del referentae,

,6§,‘1f7*1




AY MI MAS MIMO MIO
mi bisvidita te sndo (el subraysdo es mio)

Quiero decir, tenemnos un adverbio bis (el cusl estd funcio-
nendo aqui como preposicidn, do suerte que podr{smes heblar
de un adverbio preposicionalizado) que hace referencia a una
duplicecidn o desdoblamiento; algo as{ como la vida desdoblén

dose an ls muerte y viceversa. A partir de este punto se da
une bifurcacién en el poema. E1 mentido se enturbis y dude=
mos acerca ds cudl es el sujeto al qus se eetd mludiendos 1a
vide o la muerte. Le duda crece cuendo ceemos en la cuenta de
quwe la muerte, como tema literario, bien podrfa estar dentro
de le simbologfa que squi se maneja. Me refiero a la muerts
que s pulpo o lisnz que anuds asfixisndo, Como contrapartie
da, y para gsyudar a la confueidn, la pelabra lismm, al iguel
que 108 sustantives nude y pulpo, tiene connotacione.s‘ en 8l
campo de lo erdtico. Los tres sugieren un ret_brc:lmiento, una
afectacidn en la forma, un serpenteo o sinuosidad proﬁioa de
- la 1£n§a curva, y qua remite a 10 sensusl y voluptuoso.

Y por otre parte ostd la imegen dsl pulpo que, como bien

" s¢ sabe, ©8 un molusco que mads ¢on su abrago, BEs decir, nu‘e-' o
vamente 8l sentido se nubla. Hellemos una evapulpo qus ¢s &

" tiempo s{mbolo de amor y muerte,

Girondo busca a conciencia ‘este enrarecimiento del senti-
: ﬁdq, hecho no casual. Beda Allemenn opine que éste o8 unn tenf

_dencis de la poesfa del siglo veinte, y sostiiene ques "Lo hug’ Coos e

vo y decisivo pare el futuro del poems moderno se encuentrs
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més bien en que el poema en su totalidad deviene simbélico,
es decir, que desarrolla desde s{ mismo su mundo propioc y eu-
ténomo, que se hace hermético en una medida desconocide hesta
entonces y que crea una riqueza de relaciones que ya no se
epoya en una realidsd extrapoéiica,"?

E)l poems, éste en perticular, no buaca ser claro y distine
to, Bino precisamente contradictorio, oscure, oscilante y de
valor miltiple. Es allf justamante, en l2 enorme cantidad de
. interrogantes que abre, donde hay que buscar su riquesza, Nds
que dar respueata a inodgnitas o problemas, este poems es8 un
poner, ¥ sun, un ponerse en cuestidn. Girondo legra crear ua
‘aura de indetermineeidn, de irreselucidn o suspensién, por 1o
que los conceptos que se manejan se van cergando de sentidos,
Bs as{ como se ¢on-funden vida y muerte, goce y dolor,

El uso reiterado del imperstivo indice premura (cdtame,

8¢, {zele, destiérrome). Una vez mds, esta svapulpo que abrae

ze ¥ liba puede ser, por sucesives metonimiess, encernacidn de
le muerte, as{ sea porque en sspafiol muerte es de género feme
nino (g diferencia de otros idiomns como el alemén, pPOr ejem-
plo, donde es de género masculinos der Tod).

A menudo las representaclones de la musrte van acompaﬁadas
de una %erridle capacidad de seduccidn, "terrible* por lo con
tredictoris. La muerte lleve a le propia destruccidn, al ani-
quilemiento, pero, a la vez, como un imén nos atrae con mmg

{(4) Beda ALLEMANN. Literatura ¥ reflexién II, Buenos Airea, o
Editorial ALfa Argentina, 1976, pég. 68 T
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misterio, nos gule haecie otros mundos o estados. Asi, esa eva
pulpo puede ser asocisde con le idea de 1a muerte hechizendo y
cautivands a eu victima, y & 1a eve de la mitologia jucdeo-cris
tiane que incita 2 Adén & probar le menzena prohibida y esf lo
induce & acceder sl conocimientos,

Eva aujer, pero tembién molusco (en tanto pulmo) que se treng
forne vertiginossamente en musgo, pera torner poco més sdelente
a su condicidn de mujer, Es decir, las metemorfosis se suceden;
cuendd creenos conocer con certeza le idenkidad del objeto del
poems, ncs domos cuents de que este ser continde deeplegdndose,
revelendo sus miltiples facetes, Cebria, edemds, sefislar que
tento el musgo como el pulpo remiten a8l eggus, elemento que estd
estrechgmente vinculedo con 1o femen?no. Bl spgue es generedors
de vide; fertilize y fecunds lo que toce a su peso, y estd asi-
miemo relacioneda con fines curativos.5

Pero, volviendo & nuestro andlimis, el tono imperativo del
que ya beblébamos, caracterize€ a lm urgencie, & l= presura §rg
pia de la sntrege amorasa; sdlo que el poema es doblemente anhg
Lo de emor y muerte. La serplente se muerds 1la cols; ia fusidn
amorosa conduce fetalmente, dirismos, el conocimiento, o mejor,
a le experimentacién de los limites, casi impercentiblea, que
hay entre un instante plenamente vital y la preaencia de la
nuerte. ‘ _

Avancemos, pues, en la dilucidacién de este poema. Cuendo el

(5) Para profundifar sobre el temz del sgua y su simboliamo,*
conaﬁltese El agua y los sueKOB de Gaoton Bachelard._ '
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voeta escribes
tu muy corols mias

no ostd comparende e la mujer con la flor, sine ¢on una perte
de le misma, Este detalle,que podrie considerarae como falto de
importencic, tiene su gravitecidn y su p2s0. Aqui no ge alude
a la flor on Lonto ideal de “pureze ¥ cesiidad®, méa bien me
contradict estn noeidn, al referirse Gironde & esa cublexia
que gusrda en su interior estambrez y pistilos, es dacir, el
érgano femenino de le flor y, metonimicamente, el soxo femeni-
FY
En la perspactiva de otra lecturan, eos evidente que el poe=
. ta no pretende excluir o encubrir todo rzferents sexual, sino
quée ~por el conitrario~ 4ste ocupa el ceniro, la médula de sa .
poesis,
La sensacidn de exceso, de abupo, pusde ser vinculada en
ente poeme eéspecifica con la wbtilizacidn del adverbio de canti-
‘dad muy: '

tu muy corola mia

La constanxé inclusién de pronombres pozsssivoz teambién aygv;>
qé a orenr esta sensacién de hostigamiento déyla que hab;iba—
- mos entes. Bn el verab recién citado hay dos: tu y mis, Poro .
Girondo ios incorpore ya desde el primer versos '

AY NI MAS MIHO KIO (el subrayado es mfo)



También el megundo verso se abre con un pronombres
pi bisvidita te ando

Este uso es obseaive y, por lo mismo, sugsrente, pero zde qué?
Pertenece, indudeblemente, el cddigo amoroso, a una jerga pro
pia de los ainanteas es un acortar distancies. Dichoe de otro
aodo, implica un desao de aproﬁiacién del otro; el otro ym o
ss pertenece, be side tragado, incorporado. Y pues bien, :qué
es lo que estd en juege en TOPATUMBA si no, justemente, la
posesidn emorosal

. Bl verbo en su modo impercstivo tiene, en el caso de ":_(_z_g_g
#l mi tunba" un clero sentide afirmativo; implice, por asi
dacirlo,‘fuma victoria del deseo o bien es 8l cumplimiento de
un rito vitael contrmpuesto, en algune medids, a ls pelabra
fumba. Si bien, como ya antes dijimos, & ests palabre debe
considerirsela en su otra mcepcidn, es decir, como sindnimo
de gchar, .

Volvemos, une vez més, & nuestra tesis iniciel. Le musrte
88 vida, ls vida, musrte, ambas inetencies llesven dentro ds
sf su opuestos edén o infiermo.

Aunque - desplecencs un pocod nuestra atencidn, conviene vol«
ver le vista 2l poems BELLA. Pues nos encontramos aqui con dos
versos muy & propdeito de lo que acabamos de enunciars '

aunque Dioz gem tu vientre
pero tanbién es la orisdlida de una inslada larva de
/la nada :



Pecundided y aridez. El vientre contiene m Dios, es Dios,
mes es también, a un tiempo, lugar donde se eloja la nada, el
vac{o, Eotamos frentes a une "aistica profana",

El amor y la muerte acarrean un ensénchamisnto o apertura
del propio ser que se prepara para fundirse con el otro: "En
ese momento desaparacen los limites, sentimos que algo de
nuestro intsrior se expande y nos alejsmos 42 nuestro propio
centro hasta perdey la nocidn de yo.“5 Pero astn momentinan
pérdida de la identidad, al no saatirnos distintos, gsino Unmo
con el Todo, nos aproximm & la nocidn de la musrte como el
perfecto vacio o la completa armonia.

Volviendo al vpoema, "Sea® ("ya en t{ mi tea”) tiens un cla=~
ro referente fdlico; literalmente significa “raja de medera ra
pinosa qus sirve para alumbrar”, lo gue nos llsva a conaiderar
estas continues nenciones del elesmento fuegd, ya cea de una ms
nera indirects, un tanio eliptica, como =n tesa, o expresamenta
como oS el c¢aso de llama o lumbrs, Estes referencias obran de

tal modo que se tiende a identificar el fuezo con el deseo,
toda mi lloma tuya
0 bien més arribas

mi tan todita lumbre

(6) D.H.LAWRENCE y H.MILLER, op. cit., pégs 27




T 88 que ol "deseo coloca al ser on eatado de alta teusidn, Bl
cnlificativo que con justeza se le aplica es ol de ardiente, y
sgts préstamo del fusgo sugiere la intensa energ{a que sl de-
seo desplaza."7

Mas no es el fuego ol \nico elemento al que sa remits en TO
PATUMBA; tombién la tierra, ol nirs ¥y el agua se hscen presen-
tes, Estos cuatro versos (en su orden o disposicién original)

estén marcados cada uno por un elementos

tode mi llame tuya (fuego)

destiérrame (%iexra)
i aleten {(aire)

lava ya enmang ol alms (agus)

Esta combinacidn d& elementos contrarios y hetsrogéneos, ssta
constante mezcla, evidencia un eclipsamiento del sentido, un
snsombrecimiento semédntico, por asi " 1lleparlo, que anule les
categor{as simbdlicas y ravelé al mismo %tiempo lg neturzleza
profunda del erotismo. ¥ &8 que "en el sexo ss manifiestan las
fuerzas eleméntales de la natursleza,"d

Espec{ficamente en Girondo, ssta relacidn enire el erotis-
mo y los elementos primigenios es muy estrecha, La naturaleza
88 la caja de Pandora insgotable, de @ouda surgen Sus compere=

cionés, sus metdforas, Es asf{, .entonces, que sncontramos el

(7) Iden
" ¢8) Ibid, pég. 18




.Qerbo libar, por ejsmplos
¥ 1ibo y 1ibo %u halo

como 8i quien lleva la voz en ¢l poema pudiera metamorfosear-
se en pdjaro.

En cuento 8 la palabra entremusro que apareca gl final del
poema,

ey
entremuero
vida
me cremas

te adenizo

- cabe vincularle 21 dssfallecimiento emorosa. Convendria agre~
Zar, no.obstante, que quizds sea imitil establecer analogias
entre 1a realidad de 12 experiencis y el propio poens, ya due
cbmqflo afirma Beda Allemann, “el poema ye no ¢35 localizable in

 medietamente en la realidad 66 la experiencia, como se astaba

acdstdmbrﬂdo antes, sino que mds bien tiene su lugar en el
lengueje mismo."d Con todo, la wutilizacién del neologiemo an~

tremuero vendrie 8 reforzer la idea de que ¢l poeta no nos

" presenta la visidn de une mucrte totel, irrsversible o definie
.f;tiva,Iaino\qnekasiatimoa a un simulacro.

" (9) Beda ALLEMANN, op. oit., pig. T4




Lo que importa, ein embargo, no es llegar a une unice lecty
ra védlida de este poema, 8ino que el visje que, por asi decire
10, supone todo sndlisis, abra breches e ilumine al poema. No
obstante lo hasta agqui formulado, todo intento de aproximacidn
2 un poema &parecs, c¢asl inevitablemente, como simplificacidn
del fendmeno poditice, tan extrafic y miaterioso.

Tedo poema, em mancr O mayor medide, genera resistencia,
rehusa sar resducido, clesificado. Este principio de rsbeldia
comianza 2l establecer Gironde “puentes®, una “viva mezcla”®
entre nociones congidersdas habitualments tan disimiles e in-
cluso antagdnicas, como son la vids, y dentro de ellz ol
amdr, ¥y lae muerte.lo

Ahora bien, muy al principio de este enseyo s remitid a
una erotlzacidn relativa el cuerpo fisico, perc taabién se
sludié a otra en el orden de le enuncizcibn, es decir, comcep-
niente a la propim materimlidad d#l poems. BEg shora el momento
de centrar nuestro enfoque en ssta segunds linea, en esta var
tiente paralela, por as{ decirlo, 1z cusl s iguslmente detsrs
minents en la poesia del poeta. '

Hay en ells una carge ds erotiemo vy gensualidad que muches
veces trascionde ol solo significado de las palebras. Al se-
auir téenicms diverses y miltiples teles como acoplamientos,
reincorporacién de vocabloé trgpcados; neologismos, stt., Gie

(10) Ver la reproduccidn del cundro de Hsne Beldung Griens
El ~amo amor ¥y 1a guerte en George BATAILLE, Las 1§5 de
Bros, Barcelons, Tusquets BEdaitores, 1981, pdg. 102




rondo logra que las pelabras desaffen todo un asistema cerrado
¥ convencional, Bl lenguaje, diria, perece deasplazarse confor
ms gl juego gozoso.y placenterc del unir y ¢l desunir. Las 8
labras se acOplen, se apareen, Se copulan, aparecan #2n un de=
senfrenado movimiento, en un conatante deveniy; se¢ amalgaman
entrs si, se repelen y gse atraen, BEn 29 dinamismo nos ofrace
Girondo temperatures y riitmes diversos.

Girondo se rsvela as{ como un goloso de las palabras; este
regodeo tiene que ver con lz@ posidilided de jugar infinitamen-
te con el lengueje, Poes{a de lujuria y de Injo, en tante cow
brie verls como un gusto por sl derrachs y el exceso, como
unz necesidad de potlech, Poesia de opulencis, perc también,
significativamente, de cerencin y de dessliento frente al pro-
pio lenguaja.

En algunos poemas 58 apela = 12 inclusidn de palabraz poco
conocidas, o bisn poco usadas; otras vaces ss da espasor el
poeme con 21 udo 48 la repeticidn, e cusl ceglin Barthes puede
ser consctade a 12 nocldn de goce: "la palsbra pueds ser srdti
ca bajo dos condiciones opuestas, smbas excesivas: si es repe=
tida hasts al cansanclo o, por 2l contrario, ai es inespersads,
suculents por su novedad.,."t Y este efecto no se loars,. nece
sariemente, con la repeticidn de una o nds palabras; en MI LU~
MIA»son particules, de hecho, las que se repiten a le largo
_del poema; y sin embargo, esta repeticidn es igualmente funcio

S S —————

(11) Rolend BAREHES, EL placer del texto, México, Siglo YT
- Edttores, 1980, pp. 55=56 ‘
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nel y efectiva, He aqui el poema complstos

¥I LU

mi lubidulia

mi golocidelove

nl lu tan luz tan tu que me enlucislabisme

y descentratelura

y venusafrodea

Y me nirvene el suyo le crucia los desslmes

con sus melimeleos

sus eropsiquisedas sus decubitos lianas y dermiferioms

/limbos y

gormullos

mi lu

ml luar

ni mito

denonoapve des roas

mi per hada

mi ;uvieita nimia

mi lubisnes

oi lu més lar

nds lampo RS R ST

mi pulpa lu de vértigo de galexias de semen de mi'avt'e,xj;ot

ni lubelle lusola ' ‘ - Eaky

mi total lu plevida

mi toda lu

lata




La repeticién de 1la particuls lu aumenta a partir aproximade-
mente de la mitad del posma. Lejos de resultar asta reitera-

 ¢idn monbtona, va genando en agilidad y extrafieza, sl ir el
poe;a incorporando a su paso elementos nusevos que rasulten en
una suerte ds progresidn o de linem ascendente. Se trata, cler
tamente, de un poems amoroso, en el gue la cargs de sensualie
dad y erotismo esté dada desde 1a forma misma en que astd
estructurado. Ese progresidn, esa incorporacidn de oclementos,
como antes decimmos, ¢a proporcionsl & la efusividad del senti
mientos

ol lu
mi luar
oi mito

demonoave dea rosa

Tembién sl principio del poema este erescendo amoroso se lo=

‘ “gré con un consiguiente sumento sildbicos

MI LU
mi lubidulis
mi golocodalove

mi 1u tan luz ten tu que me enlucielabisma

'vSi consideramos ,oon George Steiner, por o%ra perte, que,el

'1“can¢eé, ésta no podrfe ser més devastadoras 1a'eacritura'de Bn-

80
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la_masmédula ostd llena de vocublos que son fruto de la propie
invencidn del autor. Sin embargo, creao que hey mds. Bl neologis-
mo 63 en Girondo, doblemente, la invencidn de un sonido, de un
nowbre, pero iambién fundacidn de realidades. A propdsito de
¥arcel Proust afirma Barthes: *Este realismo (...} que quiere
que los nombres seen el rsfielo de lea ideas, ha tomado en
Proust uns forma radicel, pero es dable preguntarse si no estd
presente mds 0 menoe conaclentemonte en 4odo acto de escritura
¥y 8i es8 verdadaramente posible ser escritor sin creer de algu~
na menera en 18 relacién natural de los nombroz y las esencias:
la funcidn poética, en ol mentido mds amplio del término, =e
deftnir{s as{ por una conciencia cratilimne de lom signos y el
escritor seria el recitante de ese gran mito secular que quie-

T8 que el lenguaje imite a las idoas y que, controrismsnte s
ias precisiones de la cisncia lingfliistica, los signos sean moe
tivedos. Esta consideracidn deber{s inclinar al cr{tico, toda-
‘via un poco més, a leer la literatura en la perspectiva mftica
que funda su lenguaeje, y 8 descifrar la palabra literaria (que
‘mo es para nada la palabra corriente) no como el diccionario
la ezplicita pino como el escritor ia construye."l?

Be-bajo oste luz que comsidero que al inventar Girondo unme
pelabra, palebras, emprende uns tares adénica, no sélo inventa
el nombre sino mu esencia; lo da realidad a la palabra a pa:_Q
tir del poena migwo, j no a partir de un hecho exterior & &l.

(12) Roland BABTHBS, El grado cero de ls eecriturs, México,
Siglo XXX Editores, 1983, pp. 189190
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; Lépalabra estd movivada, pero tal motivacidn es inherente a

© " 1a propis reslidad, o mejor, & le propis especificidad del
_poeama. '

B “'Girondo opera sobre las palabrass, les transforma, les ine

venta y recrea e modo tel que fstas funden un cddigo perso-

0 bien,

nal, .
#hora blien, a menmudo el desplisgue de un posma, sz avencae,
su@eaarrollo 0 progreaidn se rige por la sonoridasd. Bn Girene
d@ea como ai un sonido llamayn el otro, se da une sueris de

" concetenacidn. Escuchemoz la misica de los sigulentes fragmonw

tass

én el ser

en lus psiguis

en las equis

en lss exquisitisicas respuestas

(AL GRAVITAR ROTANDO)

ELNO
- el no indvulo
el no nonate

8). noo

¥ nooan..

(BL PURO KO)

. sl no poslodocosmos:-de impurce ceros noes qugg‘:oaxii nosn 7

~/moma




En el prélogo a las Obras Completas de Girondo, Bnrique Moli-
na cita 8 Alde Pellegrini, quien alude, 2 su vez, a esta erotiza

cidn de la palabra en su poesiay "En Girondo hay una verdadera
sensusliided de la palabra como sonido, pero méo que eso todavia,
une hisquede de le secreta homologia entre gonido y significado,
Esta‘homologia supone une verdaders relacidn mdgice, semin el
principio de les correspondencias, que results paraleles a2 la an-
tigua relacidn mégica entre forma visual y significado, ™13
El desaplisgue verbel parecs, por momentos, perder tods mesue
ra; el lengueje excede ciertos parémetros y se vuelve prolifera
cién o céncer. Presencismos un delirio o mondlogo exacerbedo,
éh el que 1o arbitrario ¥ lo szeroso revelan otro orden. Un cier
0 cumos que posee su propie ldgice y su rezdn de ser, Este len-
.&uaje escindido y fregmentario puede ser visto a 1a luz de las
véenicas vanguardistes muy usadasva vrincipios de siglo.
La dislocecidn de las pelabras deve ser @sociade con la impo-

'7f~sibilidad de ofrecer un todo armdnico, una unidad, diria, cldsi~

c2. Pero no sdlo hsy que considererles en tanto imposibilidad,

" sino oun como eleccién.

:  Téntc el cuerpo fiaico como el cuerpo dal poene, su estfugtu—
ra; aparecen fragmentados. Quizds tal percepcidn temga 8sus refe
.ces en movinmientos de vanguardia tales como el cubismo ¢ el futu
fiémo. A ls viaién de una raélidad on aperiencia vnice y comple-
:t§,~sg le éuman, aﬂaden ] superpénen planos diversos, lo cusl ha '

- (13) Bnrique Molina en la introduccién s lus QObres Completss ds
' Oliverio GIRONDO, ed. Losade, Bs. As., 1968, pégs 35

«
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. €e que nuesiras percepciones se enriquezcen y amplien, revelén-

' dosenos une experiencin que el lenguaje comin no puede nombrar.

As{, a 1la reelidad equivocs,0 susceptible de serlo (aguella

‘ ‘que filtran nuestros sentidos), le cede el peso una percepcidn

' _;n_éa ‘Justas la percepcidén gque nos otorga ¢l intelecto.

Uesurice Blanchot, refiriéndsss a Nietsschs, ha ligado esta

nocién de fragmentaridad con el rechazo & %0d¢ sistenma, con la

" pasidn por le susencia do acabamiento, con la movilided, en reeu

‘midas ocuentas, con lo gque €1 deromina “pensamiento viajer_c".l4

En la poesia de Oliverio Girondo esta fragmsniacidn pucde ade

: ‘vertirse, por uraparte, en 1a distribucidn que se hace en 1a pé-
“‘gina de 1ms palabras que conformsn sl poems, Girondo corta o sug-

~pende el verso incluso ah{ donde la 1dgica 1o prohibes en.une

proposicidn, por ejemplo. Asimismo "congels" el verso en una p8

labra un tanto accesoris o slterns, e instsura un ritmo "cojo",

' vor as{ llamarlo;

en los lunihemisferios de reflujos de codgulos de espuma
 /ae
medusas de arena de lom senos 0 tal vez en andenes con
eliento a zorrino
¥ 2 rumiante distancie de santes madres vacas

(HAY QUE BUSCARLO)

(14) COnBﬁltese el 1ibro de Msurice BI.ANGHO‘E La ausencis del 11—-
hro- Nietzsche y.ls escritum £ taria, Buenos A:Lras,
Bdici.nnea Galdén. 1973. ' R ' ’




Girondo bien podria decir con el poeta portugués Pernando Pe-
ssoa, "Le gramdtice, al definir el uso, hace divisicnes leg{ti-
- mas y falsss. Divide, por ejemplo, los verbos en transitivos e
intransitivos; sin embargo el hombre de saber decir tiene mu-
chas veces que convertir un verbo trensitivo en intransitivo pe=
ra fotografisr lo que siente, y no para, como el comin de los
animales hombres, el ver 8 oscurgs,(...)? Para concluir dicien-
do que "QObedezca a la gramdtice quien no sabe pensar 1o que
stente.*L5

4 veces Girondo separa o fragmanga las pslabras, de modo tal
que dicha divieidn resulte en el surgimiento de dos sentidos
diferentes, Asf, en ANIE 5L SABOR INHOVIL, leemos:

y Ofelie puras coste sea un pescado reflajo de rocfo de
' / escle=
roseda tinica sin lastre ’

0 bien, en AL GRAVITAR ROTANDO:

‘an 1o vivisecante los cateos animicos la metafiw
sirrata...

En ocasiones, suspende ol verso preclsamente en uns conjune

. cidn‘coyulativa, de 10 que resulte uns separacidzn entre gramét;',,_f’

(15) Pernando. FESS04, Libro del desasosiego, Barcelbna'._~'Sei:;?13§"‘lﬁ_:r}:f
Trel, 1984, pig. 43 | T
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ca y poética: el verso se¢ libera de le unidad grametiocel,

junto con tanta sobra sdrdida que sobra de cuanto fue y
no fue

0 fue fue

y no se fue
(PORQUE ME CHEE SU PERRO)

Tal fragmentacidn eo asimismo observable en legmrencia, o me~
“Jor,en la intencional supresidn de vinculos o nexos 1dgico-sin

técticom en versos donde se amontonsn, por ojenplo, sustanti-
Vo83 -

ES UNA INTENSISIMA CORRIENTE

“un relémpege sey de lecho

une dona mérblda ola

~wn reflujo gumbo de anestesia

une rompiente snte florescente

une vorez contrdetil prensil corola entresbierta
(BLIA)

Del 'aglutinamiento de sustantivos, pero tambidn de la interca-

 lacidn de preposiciones, en este caso de la prepdsic:l.én 'Q_o_,’da
cuenta el poema RECIEN BNTONCESs

' - en los 11.nihemiafarioa de ranu;‘oe de coégulos de

- espuma de madusaa de srene de 105 penos

Y néa 'aﬂelsnte, en este mismo poemas

R




peso a posc nadisndo ante harto vagos piensos

Y, por dltimo, tembién supone una clerta fregmentacidn el he-
cho de que Girondo elija (si bien esto no es aplicsble & la tota
lidad de 108 posmas incluidos en En la mesmédula) dejar abierto
el poema medisnte, sobxe todo, la eliminacién de la puntuscidn
que caracterize a este ¥ltimo libro. Fragmentacién que, indudae
blements, apoya el enrarecimiento propio también de ls poesie Wl
tima del poeta.

squé implica, puess, dejar sblertc un poeme ¥y por qué es posi-
ble vincular estas apertura con la nocidén de fregmentzcidn? La
falta de punto finel me estd indicends que el poema podris con-
tinuer; o sdn mejor, que el poema *no tiene la Wltima psalabra*,
En tanto que podr{s mer continuado, se insinda como une realidad
inacabada, de ningin modo completamente cerrada e inmodifinable.
AL omitir la punituacidn, entonces, se estd sefielando ~si bien
de menerr tangenciel= y quizés incluso & pesar dé las propias
intenciones del poeta, 1a imposibilided de ofrecer una idea de

- conjunto.

Frente & una reslidad inabarcables y compleja sdlo resta la
~ frogmentacién, la diseccidén, Asf, el poema sc un cuerpo, una ese
tructura, un esqueleto, pero un cuarpo frpgmentado, ¥, sin eﬁba;_
g9, dicha fragmentacidn no supone una carencisz o un defecto, Lo
que en realidad ocurre es que & medida gue Girondo se va mden=
$rando en una exploracidn cada vez més prof\inda en toYNo al ser.
y‘alv_mmdo en el que vive, el poema puntuado’—pertoctamentp aca
bado- aparsce como impracticable. '



Vemos, pues, que la fragmentacidén es uno de los modos del oxe
plorer, Se descompone el todo (el cuerpo del poeme en tanto obje
to y sun el cuerpo f£isico, en este ceso, el de le mujer amada)
entre otras cosas, pargs poder curlosear y captar asi el mecanis—
mo que hace posible le articulecidn. alge asi como 1o que dice
Barthes a propdsito de Prousts

A veces una idea se zpodera de mi: ma pongo & escrutar
largemente el cuerpo amado {como el narrador ente el sue=
flo de Albertina). Escruter quiere decir explorar:s exploro
el cuerpo del o%ro como si quisiere ver lo que tiene den=
tro, como si la ceusa mecénica de mi deseo estuviera en
gl cuerpo adverso (soy parecido & esos chiquillos que des
nontan un despertedor para saber qué es el tiempo).lé

Recapitulando, el tems del erotismo deviene en Girondo matee
ria. El poem& provocz un goce sensual que tisne su origen en la
eleccidén misme de les pelabras, portedoras de sonidos y ritmos
incantatorios. La libertad que se percibe en la astructura de
loe poemas (as{ como el dibujo que éstos trazan en la pdgina),
la fragmentecidn & lLe que son sometidame les palabras puede, y de
be ligarse, con la libertad también presente en el dmbito de 163
afectos, ¢85 decir, en el erotismo localizable en el campo dé lo

‘Beméntico, en el orden de los significados,

(16) Roland BARTHES, Pragmentos de un discurso amoroso, méxico,
siglo Veintiuno Bditores, 1982. pég.
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En tanto el cuexrpo humano posee un mimero limitede de partes ‘
¥ funciones perfectamente definibles y susceptibles de ser clasi
ficadas, el lenguaje podtico es casi ilimitedo; su dnico espacioe

_ es el de la imaginacidn. En la poesie de Girondo todos estos elg
mentos se ponen gl servicio de une profunda exploracidn de lo
ineginario, del .erotismo y; a le vez, de los propios 1imites del
lenguaje y de la representacidn, '




; ESCOI-IOS 0 APUNTES DBSORDENADOS
SOBRE ALGUNOS &SPECTOS DE EN Lﬁ. MASKEDULA




‘" BL PROCESO POETICO



Dos son los poemzs de En la masmécula que se refieren de

menera més especifica sl acto noético: HAY QUE BUSCARLO y
TROPOS. Tembién es nosible restrear en CANSANCIO, poema que
cierra el libro, algunos lineamientos o nsutas que {dejan enw
trever su concencidn de le noesia.

Se podria erglir que en cuzlquier poemz de cualquier escri-
tor es posible aesentredzr una deterninads oronueste de escri
tura, es decir, une pofsica, Za el case especifico de Girondo,
eapers, s8¢ nos hz guizdo o dirigido de wadd que nuestra bdsqug
dz sea fecunda y rics, Esto se hallz reflejedo en TROPOS done
de, desée el titulo mismo, ze hace clare 2lucidn 2 18s fimurss
de retdrice onronims de 1l poesfz., En HAY QUE BUSCARLO, si bien
resulte menos obvic esto {dzdo que el 1o de buseerlo encubre
el referente), 1z posibvilided de que se refiera al poema‘no re
zulte, creo, de¢l %odo remota. Zsto en 1o que concierne al titg
1o, pues en 21l noema se especifice clarsmente el referente.
sel, eg posible desentraflar en este poems puntes, ideas, que
coﬁfiguran le poética de Qliverio Girondo.

Todo ¢l poems se erige en una enumecscidn de las condicio-
nes necesarips que hen de darse para que el poeme encuentre un
lugar provnicio, perz que surja. lesconcierta la idea de que pa
ra.que el poeme ssome deberdn darse circunstanciss algo contra
dictories. Pare Girondo es necesario desplegar clerta activi—
ded para "convocar® ol poema. La nocidn de bisqueda (el HAY
QUE BUSCARLO del titulo que & sy vez se repite al finel de ca~
da estrofa) da cuenta de esta neqésidad de ir =l encuentro'del‘

»poemé. Se debe tender un puente haeia 81, poneraé en marcha. :



Bl poema, en sume, exige ser buscado.

Correlativamente, se aduce que para que el poeme encusnire
su cauce es iguslmente necesario alcanzar un estado de total
entrege, casi dirfa, de inmovilidad {en pelabras de Girondo,
"de espera susencia).

Activided y pasividad reflexiva deben cénjugarae. ¥ junto
con esta pereja de opuestos necesarios aparecerd otre quse, de
alguna manera, ye& se halle incluidca aquis susencis y presen-
cia. Es esi como al noema HAY QUE BUSCARLO

En la eropsiquis plenz de huéspedes entonces meandros de

espera susencie

Bstos visitantes o hudspeces junto a lz pslabrz uvlena {1z
cual asctuia doblemente sobre sropsiquis y sobre huéspedes)nos
remiten ¢ le nocidn de fzave o concurrencia, nos dan unz idea
de sbundanciz. Lz "espere susencia®, por el contrario, intensi
fica le sensacidn ce czrencia o de fzlim. Todo el tiempo, a lo
lergo de lzs tres estrofas que conformen el noeme, se remite &
este movimien*o dialéetico: flujo vy refiujo. Cadencia que se

revierte en un
y aola aola aola

Movimlento ondulante que implice ascenso y caida, as{ como
‘un 8bejo y un erriba.
En este poema se aboge por una poesia exenta de retéricas,

_'de frases hechas, de lo "sentimental® o sensiblero.
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Hay que buscarlo dentro de loa plesorbos de ocio
desnudo
desquejido

Se aboga aquf por une poesia despojada, sin venos adornos,
por une poesfs de expresidén llena y directa. Y sin embargo, nug
vanente se entrecruzan antagonismos: la desnuder y el recargt-
miento. Ambag instanciasz se ancuentran, de hecho, fundidas en
su poesie, La desnudesz se hace visidle en la falta de "anécdow
ta", en la inclusidn de uns musicalidad gque no responds a rit~
nos o petrones cerrados, en el uzo de palabras congsideradas en
otro tiempo como a-poéticas, y por otre parte, el recargamiento
#5 perceptible en la profusién de vocabulario (cultismos, arcafs
moe, anglicismos, etc.), en la insdlita combinacidn de reslide-
des, en la falte de nexos (ya que esto provoca un consiguiente
aglutinemiento de vocablos), en la riqueza del registro fénice
y demds particularidades de la poesa{m de Girondo.

4Asi, a su pronuesta presente en el poema de una poesia desnu-
da y desquejida, le opone Girondo la reaslidad de su propia poe-
s{s, la cusl es conjuncién deo smbas posturas,

El momento de la escritura es crepuscular. Cito aqui pslabres
que aperecen en 8l poema y que den cuenta de o1los -gnlunsdados,
noche, suedo, lunihemisferios, slba. El quehacer poétiéo: el de
un solitario. ' ‘

Hay que bugcarlo ign{fero superimpuro leso
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ldcido beodo

inobvio ‘

entre epitelios de alba 0 resacas insomnes de soledad en
. /eveciente

TROPCS trasluce, ente todo, 1a imposibilidad del poeta =que
es més bisen la imposibilided misma del lenguaje- de "penetrart
en la materia. El sentido que prevalace es el del taeto, équél'

due se mueve en la superficie de las cosas.

Toco

toco poroa
amarres
colag toco

Y uds adelante,

toco y mastoco
¥ nada

El poeme alude al desdoblamiento. EL poets al intentar cepe
ter la reslidad sélo. se queds con mdacaras, goledades hueeas, - .

B reflé;loe.







& Jjuzgar por los versos que seguidemente transcribo, Giron
do se sebe un poeta marginal, Pertenece a una cultura en le
que la condicidén de poeta impliea orfandad, Esta es, sin em=-
bargo, la condicidn de %odo poeta contemporinso. Precisamente
el poata —quizds el mds hébil y ldcido recolector de laa vi-
vencias. de 108 hombres y mujeres de su tiempo-, aguél que me-
jor captz la geografia, la historim y 128 crdnica particuler
de los hombres, es neutralizade y convertido en "loco®, "deli
renge", "charlatén®, o en todo caso, en "peligroso®, Repase-

nos eskos verscss

BNTHE restos de restas

¥ ni prole de ceros a la izqulerda

sdlo la soledad

de este natel pels de nadie nadie
" me acompafia

BN BUSCA ful de todo
¥ nds y wis y nds
parie vorazs y =zolo

¥ poxr demés demde

( POSNOTACIONES)

o . Bate fragmnto me trﬁe 2 la memoria lbs dos primeros vere
7 ‘sos .de BL MENDIGO de Lépez Ve;arde. peema ba’at.ante‘ anteriérs )

- 'Soy el mendigo c_dahnico ¥y mi inopie es la sums

de jodba los voraces ayunos pordioseros

SN




Quizds le relescién se deba a que mmbos hablen de voracidad,
Girondo dice “paria voraz® y Velerde “voraces ayunos", Ambos,
en definitiva, hecen hincapié en la necegided insatisfecha.

El poeta aparece en los dos poomas como el prototipo del hemw
briento, algo as{ como el hambriento per se, el que va BN BUS
CA {con maydacules, es{ 1o escribe Girondo) y encusntra, psro
en la falta, en le cerencis. En el frasgmento de Girﬁndo COnes
viene detenerse en la duplicacidn que eperece en el cuarto

versos
de este natal pais de nadie nedie

51 congelamos el verao en "de este natal pals de nadie” salta
a la vista le condicidn del poeta como un ser excluido, que
siente no pertenecer a una comunidad dede, que ha sido relega
do, marginado. Al leer el verso completo otra es la sensp-
cidn. La duplicecidén, pienso, hsce las veces de eco, Hable de
lé falta de totel respuesta. Algo asi como un mondlogo en el
que ol dnico intercambioc que se da es puramente "mecdnico®,
por decirlo de alguna maners.

Ahora biah, 8l leemos la tercers instancia, es decir, el
wverso completo més el enceabalgemiento, tendremos otre iectura
distintas

f*
de esto netel peis de nadie nadis
mé acompaiia '

- Aqui se estd intensificando. svin més 1le sensacién d6 ﬁo1edéd'yf
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desamparo, Se especifios ahorn el carfcter del poeta como un
solitario. Ya Rilke 1o habia dicho en sus Cartas e un joven
poeta publicadas en 19293 "Semos solitarios. Uno puede acercsa

de esto ilusionsras y hacer come si no fuera ssi. Eeo ens todo.

Pero cuénto mejor es ryeconocer que 1o somos; sun pdss partir
de anf,"! .

Bn la segunda estrofa al principlio citada, 12 intensifice-
cidn por medio de la relteracidn es todavia mayor. Veamscs cd«

mo se logre seto,

EN BUSGA fui de todo
y ns y nds y més

Pare que quede mAs clarc 10 que me propongo comprobar neré
une disposicidn un tento excéntrica del enunciado dekarribé,
asls "odo/ y més" por un lado, y "mil / y una noches® por sl
atro. Se preguntardin qué relacidén puede existir entre anbos
términos de comperacidn y me apuro a citar lo que Jorge Luis
Borges dice en un ensayoc que aparece en Siete noches.

Refiridndose ol titulo Libro de lss mil y uns nocheg afir-
me que la belleza que 4ste encierra hay gque buacarla‘én.al hee
~ cho de que “parﬁ nogotros 1aipalabra'm11'aoa ocasi éindnima de
‘infinito's ¥ contimfa "Decir mil noches es decir infinitss,
188 muchas noches, las innumerables noches, Decir ‘mil ¥y una

'(1) Rainer !aria RILKB, ¢ artae 8 un joven poeta, Buenoa- Axres;
Bdioioneu Siglo Vainte, 1978, 103 ppe

R



‘knoches' es pgregar uns &l infinito. 2 Hasta squi Borges. Ahora
bien, ¢cémo conectar esio con ol "todo/ y mde..," de Girondo?
Pues bien, decir $0d0 no difiere en mi opinidn meyormente
"de decir mil, Mil es un ndmero cerrado, pleno, enteros una uni-
ded, Del mismo modo t0do comporte tambidn la nocidn de totali-
-dad, Y sgin embargo, tanto on al titulo del 1lidbro Arabe andnimo
“oomo en ol poema de Girondo, se es8td agregendo a la totalidad

‘otra instancis. AqQuello que parece un contrasentido.

EN BUSCA fui de tode
¥ nés y nds y mds

" resulta eltamente significetivo, altaments podtico. :Bs que
aguello mfs no estd comprendido en el tode? (Cdmo pueds escaw
pérscle al todo (en tantc que el %odo todo Lo abarca) tal o
" cual elemen%to? Ba el mundo misterioso de le poseia todo es po-
sible. La voracidad y 1s busqueda incesante del poema nc podrien
_hebér sido retratades de un modo més fiel y efectivo,
 . He eﬁtfaﬁengo ahors on lz “descendencia® del poeta, en ess
- "prole de ceros a la izquierda“. Curiosamente aparecen también
~en Irilces

“Deme, aire menco, dame ir

gelonedndone de ceros & la izquierdo
R {xv1)

’l~i':(2) Jorge Luis BOBGES, Siets noches, Héxico, .0 .E., 1980.
. pp. 61
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El cero a la izquierda es lo indtil por definicidn; pueden
-suprimirse sin slterar o modificar en modo alguno &l resuliedo
finel. Esto en lo que concierne a las mateméticas, en poesia
obviamente la presencin de estos "ceroe a la izquierda” seman-
tize @ incluso varia el curso del poems.

Y pues bien, gqué es la prole del posta si no los poemas?
Los poemas son vistos, entonces, como multiplicmcidn de nuiidg
des, como innecesarios. Volvamos & Girondo. .

ENTRE restoes de restas
¥ ni prole de ceroe & la izguierda
8610 la soledad

Decir que los poemas son imitiles es uns de las muches fors
mes que encuentra Giromdo para degradar y desacralizar ia ima-
gon del poeta, pero es también -hecho importante- ia menera
‘qué sl poeta encuentra de situsy a2l poema al margen de' le mer—
cancia. . '
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Vemos sn Oliverio Girondo une bsquede tenaz por trensfor-
mar el lenguaje, y sunque es posible distinguir en su poeasis
vetas fanilisres -resonsncies de la venguardia europee~ sus

' ,predcupacionen noe son un calco 0 bien no coinciden plenamente

éan aquellazs que en las primeras décades de este siglo movili-
zaron 8 ese grupo de artistas,

Gén Girsmdo se¢ hace imperative ume nueva forma de nombrers
se sstf nombrando, entoncea, una reslided disiinta, Invents
‘un ienguaje personsl, epropisdo a la complejided y 2 las exi-
gencies de su cosmovisidén. El nozbrar de todos (les pslabras
‘como el legado comin de une comunided) le es insuficienxe' no
le besta. asf pues, er base & un idiomz comin, el castellano,
Girondo {como €1 srteseno que con uns misme meteris crea obje-
" tos muy diversos) introduce varisntes, opera cortes, funde y
transforma, en una pelabrs, nezclsa,

El resulisdo de %todes agquellas mixturas no &3 del fodo mza-
roso, sunque es evidente gque ol azar interviene. De asi serlo,
na#a garantiza;ia gque ge iraters de poesie. Sin embargo, ague-
" 1lo gque su poesia enuncia y su enunciado no se ubige fuera del
campo poético. Sentimos resonar allf algo que nos revels que
€80 no es sinsentido, unidn desquiciesda, sino organizacién,
jefﬁrquias, poeﬁia. Algunss nds logradas, otras menos, pero
all{ vibra elgo, algo parpadea.. ‘

" Ha cremdo, pues, un lengusje propio, adecusds pars squella
 particuler instancia; no el lenguaje de todos (el de la com-
" nicecién diaris), sino que he elsvado las palsbres a une zona
yiméévespecirica de: le poesin, cargéndoles de une aemanticidédf
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. .¥ d¢ un reglstro eonoro dsl que sntes curscfan.

~ Bsta possin refne dos caracter{sticess 1) 1s ds sumergirse
on el imbito ds lo intuitivo (pidénsose en algunos poemes que
parecen éurgir de 10 que se conoce como piream of consciuge
neas), ahf donde se trata de no dirigir a las palabras, sino
de que éotas ~libsradese trocen sw propio recorride y 2) 1la

" de por, 8l mismo tiempo,; sumemente elaborada, y en ssa direge
cidn, oriptica y dif{ctl (= psesx, incluse, de les intenciow
nes que pudiers haber tenide el propio Girondo),

Su poesis se Wrme con cade lidbro mfs oxigente. En forma
gradug) va incorporsndo neclogismos, cultismos, palabros de
- escagd uso corricnds (o a 1la inversa, contraccionez propias
del uso coloquimis as{ pequé en EL PENTOTAL A QUE), reforen~
" eies mitoldgices, anglicismos (81 bien en un inglds quo se sg
De elemental, de gren elcance y difusidns @l "to be* s qué/
0 ol "not %0-be" a gqué, on el mismo poema), ’

“La poesfn de Girondo oscile entre esten dos instancisss la
' mtuicidn ¥ le reflexidn, En ocspionsa sus versos aparscen
éomo une bisqueda de retoyno . una especia de prelenguaje, o
si se quiere, & un 1enguajo originario, primigenio, en Intima
roiabidn con el madio natural, con los olementos. Es on este
" sentido que los principioe aguas, aire, tierrsa y fuego ocupen
un lugar de privilegio en su poesia.

Podria aduciraa y seria justo, que toda possfs =los poatae
"_do todos loa tiempoa— ha heécho referencis o eates cuatro fuor
| zas8 px‘iuar!.ae, fuercas més antigues y ancestrales que 1a poe=
8fa uﬁama, ¥ que por 10 mismo ,éuiaé, han osutivedo siempre la
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mirede de los hombres y en especial la del poeta., Algunos mds
reincidentes, otros més reacios, tcdos pin embarge -en mayor
0 on monor meédide- abrevan de esta fusnte.

La aparicidén del elemento agua (8l bien ser{s més preciso
hatlar de 1fquido) cobra, no obstante, en Girondo relevancia
significative, Bl l{quido oscile entre Lo sbundencia y la to-
tel carsncis. No suels haber términos medion. Rera ves la lim
pidez% .de un agua olara aflors en sus versos, Noa movemos, por
lo general, entrs sliernativas poco plecenteras,

Lo acuoso se manifiesta de manoras my diversas, Suslé 98w
tar "diefrazado® en le medida en que se imcorpora a plantas
y 'animalea en una fase de desarrollo muy primearia. Hablo de
plantses y animelss cuyo medlio ambients se caracteriza por ser
extremadaments Wimedo, como ¢ el ocmso del hébitat de los mug
€08, liquensn y mlgas que puebian mu poesfam, asf como de los
crétalos, pulpos, larves y sun de los diferentes tipos de pe=
¢es imaginarios que surcan sus versos, asi el peghada, pez-
lampo, pexvelo, sscopegz, pezgrifo. Tambidn ellos son emblema
o afabolo _dg' lo liquido. Produetos, csimismo, de una cierta
exuberancin de ls naturaleza: de un excese o gupersbundencia, -

La sed, es decir, la falte de agun es tembién un tdpico al
que 8s rqgtesa con frecuencis., Estemoa frente a 10 que s8¢ po-

- dr;fa cax;aétaniar,como uné tensg presencia por la auneencia. '
aueencie del lf{quido toni ficente y pressncin insidiosa

de ls sed, o sea, dol maléatar, 1e csrencis. De hecho la sed
-debe ser entendida, & pi modo de ver, en intine cpnexiéxi con .
el deseos A amﬁos los enima )a necesidad y el aprﬂem'iq'fkde .8er



satisfechos y colmados, Y es justamente esta imposibilidad de
‘obtener aquells que mféa ae necesita o mﬁa se enhela conquis. .
ter 10 que los mantiene vivos, 10 que hace que la sed siga
siendo sed y el deseo deseo,

El elemento liquido (ye lo insinuemoa mds arriba) no apare
ce pricticamente en forma de agua; esto es de por si elocuenw
te. Y es que el egus debe 2er vinculads s fines cursilivos, be
néficos, 8 1o que rensce y e renueva, & 1o fertilidad, mien=

tras que en En la mesmédula se da un movimiento inverso, Bl

1{quido que ax'yra,rece suele ser eapeso, turbio, viscoso, Baste
con hacer un repaso ds los sustantives o adjetivos que (irone
do incluye para comprobarlos bWllente, lava, bilis, gldbulo,

llage y muchos més. Dicho lfquide oscile entre el estancamiep
%0 y el fluir degenfrenado, Comparte on ocagiones con el fue-
89 lu »capacidad de pocavar, quemar o "morder®, Son estos "flu
jos decidos” (ver ANTE EL SABOR INMOVIL) que lejos de raatablg_
cer,' perforan; o smenacliones de la carne enferma que propagan
pestilenciaz nocivas (1o dicho alcanza 1la exacerbacidn més al
ta en ES L& BAB!.;en Parsusnidn 42 1os d{en), Son 1Lfquides den

808 que extignden su mizsma. ‘
Y también la sangre tiene gu gitlo en la poesia de Girone
: d_a', ssa sangre de la que Bachelard dijo que "nunca 8s folig",

une sengre que, sunque circulante, 86lo transita por un cire

cuito reducido. Bn EL PENTOTAL 4 QUE encontramos este verso:

‘los tejidos tejidom en ol diario presidio de la sangre =




Bl agus puede mezclarse con la tierra, as{ los "lézamos te
ldricos® del poema preliminar de En 1a masmédulsd, en que 1o
viscoso =es decir el 1égamo, e8s8 barro pegajoso- se imbuye o
56 curga de un sentido afirmetivo, pues no hay gque olvidar
_‘Que el aslemento tierre guarda uns estrecha correspondencie
son 10 maternal y lo femenino. Bl eminente historiador ds les
religionea, Mirces Eliade, observa al respecto: "4dntes de ser
considerada como diopa-~madre, como uns divinidad de la ferti-
1lidsd, la tierra se impuso directsmente como madrs, tellus--
matern.t

Perc retomemos, Bl 1iquido, dec{amos, puede ser circulante.
Veémos 2l fregmento que pexa ol efecto transcribimos a conti-

nuecidng

me df me doy me he dedo donde lleva la sangre
prostitutivanente
por purc pleno pénico de adherir a lo inmdvil
del yacer sin orillas
’ (POX VOCACION UE DADO)

0 bien,; estanceds, como es ¢l caso des
con. aua astroides trinos sus especies y multnlsmas

/lenguss y
excrecenciss

ey ¥ircea EI,:ADE, Tratedo de historia de las reugunas, Hé— g
xico, Editorial Era, 1975. 226 pp. :

"‘.ﬁ;.’10_‘7_ o




Bus buzos lagos lares de complejos incestos entre
/ huesos
coxrientes sin desagﬂés
(HASTA MORIRLA)

En el primer ejemplo, la sangre corre; en el gegundo, en
cambio, s8e nos remite a2 un liquido inmdvil, inerte, aquél que
toma la forma de lo que 1o contiene,

Cebe noter, ndemds, 1 temor que se refleje en muchos de
los versos de Girondo poxr 1o que permensca estdtico. Lo esté-
Yico, inferimos, degonera, docas, se descompone; mientrss ques
Lo dinémico, lo mévil, llame 8l continuo cambio, a1l fluir gue
genera vida 0 que evoluciona, 8l menos, en mlguna direccidn,
cualquiera sea, Paralelamente habris que decir que 1a sxpe
- riencia podtice misma de Girondo indica un arduo empefic por

combatir toda tendencis al anquilosamisnto, 8l “engusanamién-
' tov, como #1 mismo diria. Esto nos conduce b su concepcidn
del acto podtico como une bisqueds, mds que un hellezgo, como
trensformacién y desplagemiento.

¥Mas no sdlo cusnta ol agus que esti fuers de los Limites
de €se continente que es ¢l cuerpo, sino que @l l{quido es
también emsnacién del propio cuerpo, ¢ le conjuncidn de ambas
instencins, como es 6l caao de 1o imagen “chercos de ldgri-
mee presante en HAY QUE BUSCARLO. O bien en PLEXILIO, poeme
de nftidas resonancias mallarmesnss en su concepcidn y estiug
ktuia; donde 1la palabra compuestas EGOFLUIDO nos da la pauta
de un yo inqcnéistente, dado que nunca 88 poriue giempre flue
- ye, o mejor, un yo eujo ser es sl sterno movimiento. Also~sié
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miler ocurre en ol disticos

yo maramante
apengs yo ya otro
(TANPAN YO)

En su poesia ss da un cierto regodeo éh 6l nombrar ligqui-
dos que son indagaci.én de lo ®"bejo®, "pecaminowo® o infecto.
¥o 8344 de mds emumerar, si bien de meners un tanto andrgquica
¢ desordenada, elgunos de los sustantivos que inclu&c: narlg- -
mas, pus, llega, bilis, missme, pis, codgulo, etc., © bien ad
jetivos talss comvs adhesivo, viscoso, viscsral, sdnsticso,

stc. Componentes que nos reaiten al mundo literario de Bdgar

Allen Poe o Lautrdancnt.




| PALAPRAS FINALES




En este escolio & modo de conclusidén me propongo justificar la im=
posibilidad de uns pretensidn tan alejada de este trabajo. Y es
que, en mi opinidn, =3 mds importante el wviaje y sus tribulscio-
nes que €l punto de llegada. Ciertomente ss podrim enumerar aquf
una serie de soluciones a preguntss a veces formuledss, a veces im
plicites en los diferente capitulos que conforman este 1ibro,

Sin ombarge, a qué rvepstir 1o que ya fue dicho en su momento.

Pienso, a_deméa, que cuando se habla de poesfism, todas las conclu
sicnes son mAas 0 menos relstivas. Muches veges opiniones encontre-
dags resulian iguclmente vilidas, porgues el terreno eu donds se mug
ve al lenguaje poético resulta? con frecuencia inasible,

Creo, no obstante, que algo se puede pacey en limpio deapuds de
heber lefdo los sucesives incisos de osta tesis, 7 es que Gir&;ndo
o8 un poeta que vale la penm de ser visitado y revisitado.d casi
veinte afios de su mueric 2poroce como una de las voces més atendiw
bres de la poesia latincamericens.

A modo gimplemente do andcdote. y pera concluir diré gque segun-
dos entes de morir, cuenten slgunos allegados, Girondo pronuncié
 une dnice pelebras omos, Algulcn 21lf presente que no entendil
" bien 1o que decia, repitié & modo de pregunta: "yBl cacs?* Girondo

o ‘8¢ 1imité a respondex: "-El cacs mo, CAOS." Bete relato que pudle=

ra parecer incidentel o fortuito eyuda s hecerse une imagen mde ca
bal del propio Gizondo, No el ¢mos restringide por el articulo de-
'fin'idoA que lo mcompafin, sino el omos a solas, y por 1o mismo, un

‘gaos muche mayor. Ese oaos que cabria vinoular con LA HEZCI;A, t{tp_
. lo . de uno de sue mejores poemas y &l miqmo tiempo un cﬁos que es -
" ‘¢cifra de toda su‘poa_aia. Entiendo a Girondo _5616 2 partir t_ie‘ésita‘ S :
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if*neceéidad inevitable de combinar y de experimentar haots el CANSAN.

7. CIO0, pbekn por deméds sugerente entre otras cosas porque con 61 se

' ,oierra En lo mesnddule.

v‘lf‘ Dal caos y de le impoaibilided de orderar el caos, s8i bien su
poesfa‘dobe ger vista como un intento por establecer corrsgponden=
.clas, por trazar lineas que se cruzan, puntos que se tocan finslmen

o te.Le explicscidn més vélida del caos para Girondo y para los que

.. queremos la poenfs ¢sté en las palabres del poeta,







LA HEZCLA

NO 50L0

8l fofo fondo

~ loe ebrios lechos légemos tel¥ricos entre fansles senos
y sus l{quenes k
no so0lo el solioroo

las prefugas

lo impar ido

sl ahonde

- o1 tacto imcauto solo

106 acordes abismoa de los drgenos secros del orgasmo
el gusto sl riesgo en brote

al rito negro &l alba con su espersto llenc de goxriones
ni tampoco el regosto

"los suspiritos sdlo

ni el fortwito disal eino

o 108 sutosondeos en pleno plexo trdépico

ni las exellas menos ni ¢l endédalo

aino 1é viva mezela

1a total mezcla plena

la pura impura mezcla que me mexms los maohimbraa el
almamaaa tense las toxrcas hembras tuercas

; 1a mezela

sl

‘ la mezcla con que adhorirmin'pﬁehteg :




NOGHE TOTEK

SON LOS trasfondos otros de la in exirsmla médium

que es8 la noche al entrsebrir loa hnesos ‘

lns mitoformes otraa

eliardidas presencias semimorfes

sotopansas sosoples

de 1la enllagada 1i{bidc posess

que es le noche sin vendas :

son las grislumbrss oiras tras esmeriles pdrpados videntes

loa atdénlics yesos de lo inuévil ente sl refluido heride

- interrogante '

aue e le noche ye livida

gon 1las cribadas voces

1as suburbsnes gengres de la enpencia de remanscs omdplatos

las agrinsomnes drages hambrieniss del ahors com su limo de ‘
nade . r '

loa Ados pasos otros de lz incorpéree ubicua también otra
eécdrba.ndo lo incierto

que puede ser 1a muerte con su demonte célibe mileta

y &s la noche ’ PSR

' ' ) y dgaqr;t!aﬂ'y ,.




AL GRAVITAR ROTANDO

BN LA sed

en el ser

~ en las peiquis

en laas equis

en las exquisitisicns respuestas

en loa enlunsamientos

" en 1o avecto por los excesos lasos del erofrote etodtera

0 en 8l bdisueflo exheusto dal "dame tome dete heate el mismo.
testus de tu tan gana®

en la no fe que rumia

en 10 vivisecante los oatecs animicos 1& metefisirrata en los
resuniduendes del egogorge odemico

en todo gesto injsrto

en %oda forma hundido polimellado adrrote & ras afaz subrripie’
cocbpleonasmo exatro

sin ler 8ln cen ein cels sin cemsstro ain coca sin historia

] ‘endosorbienglutido ) ‘
* por 108 engendroes méviles del gravitar rotando bajo al pruntbl

. eatrifero

junto & les museslianas chupaporos pﬁipoaaa ¥ 108 no menos

k pélipos hijos del hipo lutio

volunterios del missma

, - reconculcado |

‘. ‘opreso gntré hueros jameses y garfios de escarmiento

= j)_aaora pozo nadiendo snte harto vagos pimbg'dbﬂ-ﬂxjxgioq o
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compuertas que enegan 1A aSporAnga
con la grismia sl dubio
lo8 bosterwos leopardos la jJjerge lela

en llage ‘
al desplegar la sangre sin introitos ensnos en el plocoifo la-
_ ' /%o
- con todo puefio insomne y todo espectxo apuesto -
- 5ooii’erando
anienta

en 10 no noto nsto




HAY QUE BUSCARLO

EN LA eropsiquis plena de huéspedes entonces mesndros de
espera ausencia

enlunadados muslos de estivel epicentro

tumultos extradémicos

excoriaciones fiebre de noche que burmua

7 aclse sola aola

8l abrirse las venas

con un pesglempo inmersc én 1a nuca del ouefio hay que
buscarlo

- 81 poene

Hay que buscarlo dentro de los plesorbos de ocio
: deshﬁdo
desquejido
. 8in rafces de amnesia
en ios lunihemisferios de reflujos de cofigulos de eépuma de
edu«ae de arsna de los senos o tal ves en andenes con
» aliento a zorrino
ya runiante distancia de sentas madres vaces
' hincadasv
' sih'auraola

- ante charcos. de 1égrimaa que centen

"_con un pezvelo en trance debajo de le 1engua hay que buaoarlo<: -
al poema

Coms




Hay que buscarlo ignifero superimpuro leso

ldeido beodo

inobvios

entre epitelios de alba o resacas insomnes de solsdad en ore—

' /cisnte

antes que se dilete la pupila del cero

mientras 1o endoinefable encandace 1os 1sbing de subvoces que
broten del intrafondo sufdnico

con un peggrifo arce iris en le minima plaza de la freante
hay gque buscarlo

- 81 poema -




EL PENTOTAL A QUB

LO NO moroso gl toque
el consonar & qué la sexta nota
los hubleron poseson
los sofocos del bis & bis acoplo de sorbentss subdsculos
los erosismos dérmicos
108 espiribuceos
el ir a qué con meta
los refrotes fortuitos del gravitar a qué con cuanta larva en
tedio languilate en 165 cubos del nmiadsma
los tantos oiros otros
la sed a qué
les squis
les instancias del wdrtigo
el gusto a qué desnudo
‘1o tententedic tercos del infierneo en familie
les idéneas exmibiles .
ol darse a (ar & qué
el re la mi ein fin
los complejos velados
-8l docomiao ageto
- loe vejidos tejidos en el diario presidio de la eangre
loa necrococopiensos con ancestros de polvo
el *to be* a qué
0 el ™ot %o be” a qué

‘1o suma lents merme

""Hi?dl':‘\'




la recontra
los avernitos intimos
e). ascopez paqué
cualquier a qué ouslgquiers
ol plurisqué
a qué ,
al pentota) a qué
a qué
a qué

afm(—

7 oin embirgo




EL PURO NO

~ BL No
el no indvulo
el no nona%o

8l noo

el no poslodocosmoa de impuros ceros noes que noan noan no&n

y nooan

¥ plurimono noan sl morbo amorfo noo
no démoao

no deo

sin son sin sexo ni drbita

el yerto indseo noo en unisolo amddulo
sin poros ye sin nddawlo

ni yo ni fosa ni hoyo

el macro no ni polve

el no méds nada todo

el puro no

sin no




TROPOS

000

toco pores

anarres

celas toco

‘teclas de nervioes
muelles

fejidos que me tocan
dicatrices

ben&zas

trdpicos vientrea toco
‘solos solos

resacas

estertores

toco ¥ mastoco

¥ hada

o Prefiguras de susencia

.A’_incansistentep‘trﬁpop
Caubwd
~qu‘ qué
q ué ‘quenes

-'7TQu6 hondonadaa

qué méscarae ,

7_fQu6 soledades huecaa-

Cfgzqué‘qi qué no _“ 




;;5qu8 5ino que me destempla 21 toque
 i ﬁﬁé:r6f1e3os '

?; qué- fondos

' qué materieles brujos

. qué 1laves

"; qué ingredientes nocturnos

- .qué fallebaa helamdas que no abren

7. qué nada tago

" en %080




" POSNOTACIONBS

COBAYO

1ivido engendro

que enquena el aire

7 on uniqueje isola su yo cotuds de dmbito teldrico

Yo sobayo ds altura

POCO coco del Hodo
sino indrbito assombro
acodado al reborde de su gsries de neds

GON tedio y tiempo muerto cogitabundo exhumo
tibias rivides 1{bidos invertebrados ociocs
rest08 quigds de suefio del onamofiar trasuefios
degiémundiando digo

TRAS desandar 1a noche sin un asiro custodio
erecs en alivio clerte ol intime retorno & una . sed aadantaria.
pero sunque -olvide el turbio angustliente bagaje '
- su més desierto huésped dest{fiame el llamado
-y no encuentro la ilave

'SIPIDO husco edulto con hipo da 800 proplo:
,;aobroSuapenao gcaso por invisibles térmicos hipartensos

‘ estambrea,




sobre mi mucho pelo y demasisdo poeo
aletea el silencio de mi chambergo cuervo

aunque estoy vivo

cr'eo

POR tan minima arsfia suspendida también de lo invisible

en el {nfimo tiempo del porqué ddnde y cudndo

‘con traslicidos méviles grisgrices de centellear de pdrpado
¥y constencia de péndulo

‘ten solitarismente acompafiado

y emigo de la noche

NO LA otra o la otra
ni la misma en la otra 0 en 18 otra
la otra

no la otra

fNTBB ro8tos de reatas
¥y mi prole de cercs = la irquisrdas
" 86lo la soledad
- de este natsl pefs de nadie nedie
. .ﬁe aconpafia ‘

_'EN BUSCA fui ge todo
‘y'nés y més y mds

paria ‘vorm‘z‘ v 5910.

'y por dends demds

EtTi




ESTRPANDANDD sigo

los anillos de médeno
que dejan en ml arens
mig bhostezos ommellos




MITO

HITO0
mito mio
acorde de luna sin piyamss
' aunque me hundes tus psiquicas espinas
-nujer pescada poco antes de la muerte ‘ )
aspirosorbo hasta el delirio tus magnolias calefeccionadas
cuanto dscora tu lujosisimo esqueleto :
todos los accidentes de tu topografia
mientres declino en cuslquier ilempo
tus titilaclones méds seoretas
al precipltarte
entre reldmpagos

en los tubos de onsayo de mis venas




GCANSANGIO

DE LOS REPLANTECS

recontredicciones

reconsentimientos sin o con gsentimiento cansado

de los repropdsitos '

de los reademanes y redidlogos idénticemente bostezables

del revés y del derscho

T B L T B

de les vueltas y revueltas y l2s marefias y recdmaras y

rsmembranzas y remenbranas de pegajosisimos labios

y de 1o insipido y lo asfpido de Lo remucho y lo repoco y 1o
Temenos

recansedo de los recodos y repliegues y recovecos y rnfrotea.
de 10 remanosesdc y relamido hesta en sus mds recdnditos

reductos

rgpletamente cansado de tanto retanteo y remasaje

treta terca en tetas

recomienzo erecto

«

reconcubitedio

reconcubicdrneo sin remedio

tara vena en snsia de alta resomancia

rato apenes nato y& érido tardo graso dromedario

oM N

pors loco

¥ parco espasmo enano . ‘
N4 monetruo Yorbo sorbo del malogyro ¥y de lo pornodrﬁstico :,
- cansendo hasta el estrabismo miemo de los hneaoa ' -

sa tanto. error errante

am



¥ queje quena
y desatim tisico
y ufano urbanc bipeds hiderfalo
escombro caminante
por vicio y sino y tipo y lfvido y oficio
recansed{simo
de tanta tenta estenca remstdfora de le& niuses
¥y do la revirgi{sime inocencia
y de los instintitos perversitos
y de las idef{tas reputitas
y de las ideonss reputonas
y de los reflujos y resacas de las resecss circunstancises
desde qué mares padres '
¥ lunares mareas de resonsacias huecas
y medres playas cdlidas de hast{o de slas calmas
 sempiternisimamente archicansado
en todos los sentidos y contrasentidos de 1o instintivo o sensi
o /tivo’
tibice
o remeditativo o remetafisico y reartistico tdpico
¥y dé los intimisimos remimos y recaricias de la lengua
J y de sus regastedos pdramos Vocablos y reconjugaciones y -
recdpulas ‘
y sus remuertes reglas ¥y necrépolis de reputrefactas palabras
; aimplementa censado del censancio ‘

" del harto tenso extenso entranamiento al enguaanamiento ’

' f,y al silencio
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