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EL ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO

ANTECEDENTES Y CONFORMACION

1. El formalismo ruso

"En 1915 un grupo de estudiantes
de la Universidad de Moscd funds
el Circulo Linglifistico de Moscd.
Un afio m4s tarde, en S, Petersbur
~go, unos cuantos j6venes fil6lo-
~gos e historiadores de la litera-
tura se asociaron en la Sociedad
.para el Estudio de la Lengua Poé&-
tica, que muy pronto serfa conoci
da por Opojaz. El formal ismo ruso

acababa de nacer"., (1)

TodaQIa es l6gico preguntarse si ese despertar politico e

ideol6gico que por los anos 15 y 20 habrfa de volcar la his-

toria de Rusia hacia otros rumbos, se encuentra correlacio-

nado con el despertar intelectual en el ambito de la lingtifs-
tica, la filologfa y los estudios literarios.
No habrfa que ir muy lejos para reconocer c6mo esa atmés-

fera inquietante, esa'bﬁsqueda constante por el cambio, esa

(1) Victor Erlich, El formalismo ruso, Seix Barral, Barcelo-
na, 1974, p.




necesidad de renov&cidn, de transformacién y de inauguracién
de otras formas ae saber se encuentra entrelazado y cimenta-
do en la actitud critica y cuestionante del hombre en la im-
portante coyuntura de este siglo:; la revolucidn bolchevique,
Las confesiones de Victor Sklovski, recopiladas en La

cuerda del arco (1), destacan esa actitud persistente por co

nocer y replantear los estudios de la lengua y la literatu-
ra. En pleno albor prerevolucionario y revolucionario se fun
da el Circulo Lingfiistico de Moscd (1915) y la Sociedad para

el Estudio de la Lengua Poética (1916);

"La revoluci6n lleg6 y empez6 a ascender por los
peldanos, Alzados por la ola de la revolucidn, sin
entenderla, estdbamos en ella, enamorados de ella,
sin haberla comprendido, como se enamoran los j&-
venes. Lelamos informes en pisos abandonados. En
el piso de Brik, en el de Serguéi Bernstein. Tam-
bién alli se encendian las estufas con libros y
revistas y nos turndbamos para meter los pies en

el horno..." (2)

Serd en ese ambiente de carencias y de sacrificios que
las investigaciones desarrolladas en el seno de los dos gru-
pos alcanzardn el lugar y la trascendencia que hoy conocemos,

te

Sus estudios tratardn siempre de ir mds alld de la mera teo-

(1) La cuerda del arco, Planeta, Barcelona, 1975, traduccién
del ruso por Victoriano Imbert. :

(2) Op. cit. pp. 25, 26.



rizaci6én, ajena al andlisis prdctico de las obras, como algu
nos de los criticos del formalismo ruso han senalado, al tra
tar inclusive el término "formalismo" desde un punto de vis-
ta peyorativo. Al contrario de lo postulado por dichas criti
cas, desde sus inicios, los miembros mds destacados, tanto

de MoscG como de San Petersburgo, proyectaron sus teorias en
obras literarias concretas. Asi, Eijenbaum escribe "Cémo es-

td hecho El Capote de G6gol" en donde,

",.. ponia al descubierto la estructura de la nove-
la con la misma minuciosidad con que en otros tiem-
pos Goethe analizaba la morfologila de una flor o

de un crédneo, comparando los pétalos con estambres
Yy la estructura del crdneo con la estructura de la

columna vertebral"., .(1)

Otro libro, El1 joven Tolstoi} del mismo Eijenbaum, muestra cé

mo la obra literaria no es el resultado de una inspiracién o
de una iluminacidén momentdnea sino el producto de un trabajo

minucioso en donde se vierten huellas y tO6picos de obras del

pasado: ‘
j

5 .
"B, Eijenbaum intentaba hallar la relaci6n entre la

propia actitud estética del escritor y la experien-
cia estética del pasado. El escritor analiza el mun
do recurriendo doblemente a sus impresiones y a sus

conocimientos: ve el mundo actual, pero conoce su

|
!

(1) Sklovski, Op. cit. p. 27.
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estructura anterior", (1)

De otro lado, Tiniénov, en su libro Arcaizantes e innova-

es sustenta sus postulaciones tebricas con ejemplos toma-

dor

dos

'Y e

nio

de la literatura de su propio pails y, por ejemplo,

"... al analizar la poesia de Klichelbecker y Gri-
boiédov, Tinidnov estableci6 ante todo que el ver-
so de Griboiédov y Krilov no es casual,.sino que

obedece a unas causas determinadas. Al mismo tiem-
po demostr6 o previd la ley del desplazamiento: la

lucha de ‘sistemas en una obra viva..." (2)

n su estudio sobre la obra de Pushkin, en particular Euge-

Onéguin, demuestra coémo,

"La funci6n constructiva; la correlacién de los e-~
lementos en el interior de la obra, reducen 'la in
fencién del autor' a nada mis que un fermento. La
'libeftad de creacién' se presenta como una consig
na optimista, pero que-no'corresponde a la reali-
dad y cede su lugar a la 'necesidad de creacién'.
La funcién literaria, la correlacién de la obra
con las series literarias perfecciona el proceso

de sumisién", (3) : e s

__(1)

(2)
(3)

Sklovski, Op. cit. p. 32, Otro libro de Eijenbaum es
. Lermontov, publicado en 1,924, :

Sklovski, Op. cit. p. 1l66.

Tinidnov, "Sobre la evolucién literaria", en Todorov,
Teoria de la litcratura de los formalistas rusos, p. 98,




También Jakobson vuelve sobre la poesfa de Pushkin para
validar su teoria, segdn la cual "la interrelacién de corres
pondencias y divergencias sintdcticas, mdrfoldgicas y léxi-
cas, diversos tipos de afinidad y contigtiidad, de construc-
ciones sinbnimas y ant6nimas y, por dltimo, tipos y funcio-
nes,.." (1), en suma, lo que‘él mismo llamard "paralelismo"
0 principio de equivalencila en poesla, constituyen los funda
mentos de la artisticidad de la obra y, su identificacién,
por parte del analista, es una de las tareas de todo estudio
sistemdtico sobre.poesia.

Resultarfa un comentario harto complejo y exténso resenar
todos los trabajos analiticos, con los ejemplos sobre obras
de la literatura rusa, desarrollados por los formalistas. To
dos, tanto los agrupados en el Ctrculo Linglifistico de Moscd
~Buslaev, Bogatirev, Vonokur! Jakobson- como los agrupados
en la Sociedad para el Estudio de la Lengua Poética (Opojaz)
-Polivanov, Sklovski, Eijénbaum, Bernstein, Brik, Tinidnov-,
todOS‘ellos, de alguﬁa u otra manera, en mayor o menor grado,
siempre se preocuparon por explicar al lado de la teorfa un
ejemplo que permitiefa no sélo sustentar ésta sino demostrar,

i
correlativamente, ciertos valores "inmanentes" y artisticos
i

de la obra analizada( independientemente de cualquier socio-
logismo o biografismo.

Como explica, en su exégesis, Prada Oropeza,
|

(1) citado por Sklovski, op. cit. pp. 220, 221.
}
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"El formalismo abandona el estudio, hasta entonces
tradicional, de la literatura para hacer objeto de
la ciencia literaria la investigacién de la pecu-
liaridad especifica del materiél literario, que lo

distinga de cualquier otro material..." (1)

De ahi que Eijenbaum defienda, en sus primeros escritos, la
importancia y la necesidad por reconocer el objeto de la cien
cia literaria, o la ciencia sobre la literatura, que estaba

en vias de gestacifn:

"Postuldbamos y postulamos atn como afirmacidn fun
damental, que el objeto de la ciencia literaria de
be ser el estudio de las particularidades especifi
cas de los objetos literarios que los distinguen

de toda otra materia..." (2)
Y mds adelante nos dir4 que,

"Mientras que para los literatos tradicionales era
habitual orientar sus estudios hacia la historia
de la cultura o de la vida social, los formalistas
los orientaron hacia la linglistica que se presen?
taba como una ciencia que coincidfa parcialmente
con la poética en la materia de su estudio, pero
que la abordaba apoydndose en otros principios y
proponiéndose otros objetivos. Ademds, los linglis
tas se intéresaron también en el método formal, en
la medida én que los hechos de la lengua poética
pueden serfconsiderados como pertenecientes al do-
minio lingdistico puesto que son hechos de len-
gua..." (3X

|

!

(1) Prada Oropeza, La autonomfa literaria, Univ, Veracruzana,
Xalapa, 1977, p. 40.

(2) Eijenbaum, "La teoria del método formal", en Todorov,
Teorfa de la literatura de los formalistas rusos, p. 25.

(3) Ibid..,p. 26,

|
|
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Es importante insistir en las intenciones fundamentales:

"... los principales esfuerzos-de los formalistas
no tendian al estudio de la llamada forma, ni a la
construccién de un método particular, sino a fun-
dar la tesis seglin la cual se deben estudiar los
rasgos especificos del arte literario..." (1)

En suma, lo que preocupd siempre a los formalistas puede
esbozarse en la pregunta que afn hoy sigue candente: ¢Qué es
1o que hace que uﬁa obra escrita sea literaria artistica y
no otra cosa? Pregunta que llevard a una serie de reflexio-
nes alrededor de las diferencias entre dos lenguajes: el len
guaje cotidiano -automdtico y transparente- y el lenguaje 1li
terario ~figurativizado y ambiguo-.

Esa misma pregunta serd objeto de reflexién y de debate
en el seno del Circulo Lingfiistico de Praga, cuyos miembros,
reivindicando las inquietudes formuladas por los primeros
formalistas de Moscd y de la Opojaz, retoman dicha problemé—
‘tica y abonan con ndevas investigationes ese viejo proyecto
de fundar una disciplina -la Poética- cuyo objeto de conoci-

miento serd la poetiéidad, o lo que el mismo Jakobson llama-

!
rd "la literariedad".,

t

(1) Ibidem.
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Pgro en qué consiste esta propuesta de estudio y cudl es
el concepto de forma defendido por ellos. En primer lugar,
sus investigaciones enfilan baterias contra el simbolismo
mistico y filos6fico predominante, en Rusia, hasta entonces
en las interpretaciones literarias. Asi, al contrario de la
critica simbolista que trazaba una divisién metafisica entre

forma y fondo, para los formalistas,

"... la noci6n de forma obtiene un sentido nuevo:
no es ya una envoltura sino una integfidad dindmi-
ca y concreta que tiene un contenido en si misma,
fuera de toda correlacién. Aqui se evidencia la
distancia entre la doctrina formalista y los prin-
cipios simbolistas segtn los cuales 'a través de
la forma' deberia trasparentarse un 'fondo'. A la
vez era superado el estoicismo, la admiracifén de
ciertos elementos conscientemente aislados del
‘fondo'" (1)

Asi, pues, para los formalistas la palabra forma no es

mas que un nombre que designa un solo cuerpo. Para ellos,

", .. era importante modificar el sentido de ese

término confuso a fin de evitar la molestia crea-
da por la asociacibn corriente gue se hacia con '
la palabra ‘fondo', cuya nocién era adn mds confu

sa y menos cientifica..." (2)

(1) Ibid. p. 30

(2) Ibid. p. 32



12

2. El Circulo Linglifstico de Praga

"Donde se excomunicaba a las 'desviacio-
nes' marxistas, en modo alguno podia so-
brevivir una herejfa no marxista. Los for
malistas se vieron envueltos en un ataque
salvaje. La tGnica alternativa que les que
d6 era callarse o reconocer 'francamente!

sus errores", (1)

Jakobson, Mukarovski y Trubetzkoi son, indudablemente, los
miembros mds destacados del Circulo Lingﬁistico‘de Praga. (2)
Después de la desbandada, producto de las contradicciones
sociales, de la desestabilidad politica y de la crisis espi-
"ritual, muchos de los formalistas emigran a otros palses.

Nos dice Victor Erlich que,

"Si en la Unib6n Soviética al formalismo se le ce-
rr6 el camino y, por lo tanto, nunca tuvo ocasidn
de superar sus puntos débiles, algunos de los prin
cipales formaliétas encontraron refugio en un pais
vecino, todavia no consagrado al dogma 'marxista-
leninista'. A mediados de los anhos veinte Checos-
lovaquia convirtiése en un poderoso centro de estu
dio linglilistico y literario. Este fermento intelec

tual avivése, sin duda alguna, gracias a los esti-

(1) Erlich, Op, cit., p. 194

(2) Se cuentan también entre sus miembros a Havrdnek, Rypka,
Trnka, Mathesius, en sus inicios, y a Bogatyrev; Cizev-
ski, Wellek y Tomashevski, después.
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mulos recibidos de Moscq y Leningrado"., (1)

~Linglifstica y Poética serdn las dos materias de estudio
cuya interrelacidén constituird el objeto de atencién por par
te de una mayoria de los miembros del Circulo.

Seria paraddjico pretender negar el puente que se tiende
entre el formalismo ruso y los trabajos de Praga. Digamos
que ese espiritu cientifico tan revividd en el seno de 1la
Opoiaz se sistematiza y se consolida en los debaées candeh-
tes del Circulo Linglitfstico de Praga. Esta revitalizacién
tiene su puntal en la apertura de la misma Checoslovaquia ha
cia campos del saber que en otros paises europeos se desarro
llaba vertiginosamente, Entre esos campos del saber, la lin-
gllistica comenzaba a jugar un rol de gran importancia. La
edicisén de los manuscritos de Saussure en Francia (1916) por
cuenta de sus discipulos, desperto la atencién de fil6sofos,
lingtiistas y literatos,” E1 estructuralismo con sus aportes
conceptuales ~funcién, sistema, proceso, diacronia, sincro-
nia, etc.,~ se asentd y tomé6 su 1ugar en lds resultados de
las investigéciones humanisticas. Con todo ello, el formalis
mo_checo fue mucho mds allgd del formalismo ruso. Tanto Jakog

son como Mukarovski y Trubetzkoi lucharon ‘por consolidar

(1) Erlich, Op. cit. p. 221,
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cier;os principios tebricos que, en sus subyaéencias, seﬁalg
ban la necesidad de integrar la historia y la cultura en el
andlisis sigtemdtico de los textos.poéticos. Las interpreta-

ciones de Erlich son esclarecedoras y valiosas:

"La posicibn estructuralista exclufa un separatis-
mo metodoldgico no ya en la definicidn del objeto

literario, sino también en la_concepcidn‘del pro-

ceso literario, La nocién de evolucidn social como
'*sistema de sistemas', que Jakobson y Tinianov ex-
pusieron en 1928, era ahora justificada y amplia-

da. Los logros del poeta se consideraban como re-

sultado de una interaccidén entre estilo, medio am-
biente y personalidad. La relacidn entre arte y

sociedad se interpret6 como tensién dialéctica".
(1) | ‘

Y al igual que los formalistas de la Opoiaz, también en Pra-
gé la teoria se sustent6 con la prdctica. Erlich cita a E1

ntdcleo y el misterio de la obra de Mdcha, libro publicado en

1938 que recoge los trabajos analiticos de Cizvskij, Jakob-

son, Havrének, Mukarovski, Wellek y otros. Estos trabajos so

meten

",.. a serio examen la herencia. de Mdcha, el mayor

de los poetas romdnticos de Checoslovaquia..." (2)

(1) op. cit. p. 230
(2) Ibid. p. 231



Sobre ellos, Erlich afirma que,

"Comparada con la Opoiaz, esta provocativa publica
cibn atestiguaba una conciencia mds aguda de las
consideraciones sociales y un interés mds intenso

por el 'ethos' de la literatura”. (1)

En efecto, Mukarovski estudia la "Génesis del significado en
la poesia de Mdcha" para demostrar el "dinamismo semdntico
del contexto" y su funcién "en el empleo, por parte del poe-
ta, de la ambigtledad y la ironifa",., Cizevskij aborda el pro-
blema de "La cosmovision de Macha", encontrando en ella "ele
mentos de sistemés filos6ficos tan diversos cbmo el neoplatg
nismo, el misticismo medieval, la dialéctica hegeliana y la
Naturphilosophie rom&ntica". Jakobson escribié "Intento de
descripcién del verso de Mdcha" con el objgtivo de "demostrar
una correlaci6n entre los metros empleados por Mééha y su
percepcién del mundo". h
Estos y algunos ot;os trabajos posteriores representan el
punto de arranque d%l andlisis estructural de la obra poéti-~
ca. Por el momento eé vdlido sefalar que sin los formalistas
rusos y sus ldcidos trébajos, el Circulo Lingfiistico de Pra-
ga y sus tesis habrign abortado otros resultados. Y sin to-

dos ellos en conjuntp, el andlisis estructural del relato

postulado, fundamentalmente, por los investigadores france-

!
!
}
!

(1) Ibidem.
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‘ses, estaria investido de otros rasgos porque como lo demos-
traremos, los antecedentes del andlisis estructural del rela
to se encuentran, en su mayor parte, en las investigaciones

de los formalistas.
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" 3. Los trabajos de Propp

"La palabra morfologila Significa el estudio
de las formas. En botd&nica, la morfologia
comprende el estudio de las partes consti-
tutivas de una planta y el de la relacidn
de unas con otras y con el conjunto; dicho
de otra manera, el estudio de la estructura

de una planta"., (1)

Un estudio, como el que aqui intentamos, no puede pasar por
alto los trabajos que sobre el cuento maravilloso propuso
Propp.

El concepto mismo de morfqlogia sirve a Propp para demostrar
cémo en la medida en qﬁe una estructura estd cbnstituida por
partes, esas paftes son susceptibles de ser identificadas y
descritas de acuerdo a criterios sustentados por una determi
nada teoria.

En la primera parte de su libro fundamental, aqui citado,

Propp expone los presupuestos bdsicos de su estudio:

"Nadie ha pensado en la posibilidad de la nocidn

y del término de 'morfologfa del cuento'. Sin em-
bargo, en el terreno del cuento popular, folclé-
rico, el estudio de las formas y el establecimien-

to de las leyes que rigen la estructura es posible,

(1) Propp, Morfologla del cuento, Edit, Fundamentos, Madrid,
1977, p. 13.
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con tanta precisién como la morfologia de las for-

maciones orgdnicas". (1)

Afirmaciones tan tajantes y seguras como las eXpuestas pox
Propp nos lleva a feconocer en €l cierta forma de vanguardia
estructuralista que para su tiempo constituye un anticipo,’
como dice Levi Strauss, de casi un cuarto de siglo, de lo
que se conocerd con el nombre de estructuralismo.

El origen del estructuralismo y su vinculacibn con el and
lisis de los relatos,.si bien es cierto se encuentra en las
investigaciones de los primeros formalistas, tiene en Propp
a su mayor exponente, CO6mo negar una concepcién estructura-
lista en una afirmacién como la que Propp expone en sus pro-

leg6menos:

"El resultado de este trabajo serd una morfologia,
es decir una descripcidén de los cuentos segln sus
‘partes constitutivas y las relaciones de estas pé£
tes entre ellas y con el conjunto". (2)

Y en todos sus trabajos, Propp, reiterard el término que
le sirve de timbn a su planteamiento: el término funcidn,

Luisa Puig, resume al mdximo las formulaciones de Propp:

"Al considerar al cuento como una estructura com-
binatoria de unidades minimas -las funciones-,

(1) Ibidem.
(2) Ibid. p. 31.
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Propp hizo resaltar que éstas no se caracterizan
por su contenido o por el personaje que las reali-
za, sino que se trata de un concepto hasta cierto
punto abstracto, del cual interesa sobre todo el
lugar que ocupa en el desarrollo de la intriga...
Propp observ6é que el nGmero de funciones que carac
terizaban al cuento popular ruso era extremadameﬁ—
te limitado, mientras que los personajes podian

ser muy variados..." (1)

En efecto, Pfopp identifica 31 funciones que aparecen en el
desarrollo del cuento.maravilloso. No es canfnico, segtn
Propﬁ, el cumplimiento en un cuento de todas las funéiones
pero s1 lo es la consecutividad, el orden en que se actuali-
zan: el rapto de la princeéa, por ejemplo, no puede aparecer
después dg la lucha con el malvado ya que hay una logica ne-
cesaria dentro del relato que supone la aparicién del héroe
después de realizada la fechoria por el malvado. Las partes
de un cuento son clasificadas pof Propp de acuerdo a los
funcionamienﬁos‘de dichas partes, Asi, Propp,'habla de 1.
las funciones de los personajes; 2. los elementos de unifn;
3. las motivaciones; 4. las formas de irxupcién en escena de

los personajes; 5. los elementos o accesorios atributivos.

(1) Luisa Puig, La estructura del relato y los conceptos de
actante y funci6n, Cuadernos del Seminario de Poética,
UNAM, 1978, p. 12,
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4, La consolidaci6n del andlisis estructural del relato

%*,.. la Morfologia del evento constituye

el punto de partida del andlisis estructu-
ral del relato, al introducir las nociones
de funcif6n y de personaje en un estado em-
brionario susceptibles de ser posteriormen

te desarrolladas..." (1)

En la década del 60 aparecen los primeros trabajos que ha-
brén de consolidar los presupuestos tebricos del andlisis es
tructural del relato. Es en Francia donde invgsﬁigadores co-
mo Barthes, Todofov, Greimas, Bremond, Genette, Gritti, Kris
teva, Morin y Eco confluyen para dar a conocer, sobre todo
en la Escuela de Altos Estudios, los trabajos que conforma-
rdn el volumen que, a nuestro entender, conforma }o mias cla-
sico y representativo de la brimera época del an&lisis es-
tructural del relato. Traducido despuésba varias lenguas es-
te volumen, de la serie Comunications de Edition du Seuil,
se convirtié en pivoze y puerta de_ ingreso a la consolidacifn
de una nueva mirada éobre los estudios literarios. En todos
ellos, las huellas dé Tomashevski, Jakobson, Mukarovski, Ti-

nidnov, Sklovski, Eiﬁenbaum y, sobre todo, de Propp son nota

bles. ’
Z
|
|

(1) Luisa Puig, Op. qit. p. 21.
|

I
|
!
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.El largo camino iniciado por los formalistas alcanzaba ahoré
grandes reconocimientos, aunque la critica tradicional, in-
mersa en su impresionismo y en sus posturas subjetivas y va-
lofativas, segula y sigue aGn hoy resistiéndose a la posibi-
lidad de fundar una ciencia cuyo objeto de conocimiento serd

el discurso poético.

ACogemos aqui el modelo de andlisis organizado por Helena
Beristdin en donde se vierten, como veremos, los trabajos
tebricos més importantes del andlisis estructural del rela-
to. En el camino iremos afirmando nuestra actitud y nuestro
reconocimiento a dichos trabajos.

Seguiremos pues el esquéma aqul propuesto, avalado y sus-

tentado con el andlisis del cuento seleccionado.
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ELEMENTOS Y NIVELES DEL RELATO
I, LA HISTORIA

(E1l hecho relatado o proceso de lo enunciado, cuyos protagonis-

tas son los dramatis personae)

PRIMER NIVEL

FUNCIONES
morfologia sintaxis
narrativa narrativa
identificacién a) légica y b) combina-
y caracteriza~- ==~ " tiempo- toria de
ci6n de funcio - 4. ‘ . funciones
nes
secuencias
unidades dis uni?ades
tribucionales intégra— estructura y jerarquia de
tiv%s‘ las secuencias

)
: i
nudos catdlisis 31Indices in-
formlciones
funciones de expansi6n

configuracidn del espécio temporal del ambiente

lugares, objetbs, gestos

|
|
|
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SEGUNDO NIVEL
ACCIONES

matriz

actancial

relaci6n ‘entre
los actores y

los actantes

‘puntos de vista

II. EL DISCURSO

(E1 hecho discursivo o proceso de la enunciacién, cuyos pro-

tagonistas son el locutor y el oyente -o el narrador y el
'

1
'
t

virtual lector)

TERCER NIVEL

!
v

ES%ACIALIDAD

t

'
'
[}

I

Representacifén del espacio en Distribucidén del discurso

.el discurso en el espacio

|
|



TEMPORALIDAD
-estrategia discursiva pa~-
ra presentar la temporali

dad de los personajes

coordinacion

24

temporalidad de 1la

enunciacién

o
encadenamiento temporalidad de la
subordinacién lectura

o)
intercalacitn
correspondencia entre
la temporalidad de la
historia y la del dis-
curso
: i
duracién orden . frecuencia
i

pausa, escena, retrospeccién o singulativo, compe-

resumen y elip~ anaiepsis, titivo, iterativo

sis

|

§
prospeccibn, an
ticipacién o pro
lepsis

i
t
H
!

!
!



PERSPECTIVA

DEL NARRADOR
objetividad - subjetividad

narrador menos que el personaje narrador mds gue e

naje o igual

ESTRATEGIAS DE
PRESENTACION

DEL DISCURSO

estilo directo: estilo indirecto:

representacién - narraci6n
ISOTOPIAS

analigis semé&ntico
!
|
}
RETORICA
Co

Tiguras

f
1

de los niveles de la leﬂgua de las estructuras del

*

i
|
|
!

25

1 perso-

relato
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ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO "LENA VERDE", DE
MAURICIO MAGDALENO

- PLANO DEL CONTENIDO

El plano del contenido (1) llamado también plano de la histo-
ria, diégesis o ficcibn, hace referencia al que se nos narré
en un relato, este es, a todos los sucesos que tienen lugar
en el universo representado del relato; sucesos que'son verba
lizados, narrados a‘través de un discurso o plano de la expre

sibn.

Todos los acontecimientos que nos ofrece el relato constituyen
una abstraccidn, una convencién‘que se diferencia de.la reali
dad concreta, histérica. En tal sentido, la historia de "Lefia
Verde", de Mauricio Magdaleno, evoca una serie de acciones
realizadas por unos pergonajes en tiempos y lugares que tien- |
den a confundirse con lé realidad extratextual, pero que no
corresponden a ella en férminos de verdad; la historia tiene
su autonomfa propia y né su adecuacidn a los hechos de la vi-
da real. El efecto de e%ta ficcién -como en toda produccién
literaria- consiste en ﬁacer parecer verdadera la historia na

t

rrada, se busca la adhesitn del lector a ese mundo para que

|
(1) Nuestra metodologfa de andlisis se basa en el trabajo de

Beristdin, Helena, Ahalisis estructural del relato lite-
rario, UNAM, México,k 1982. '
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lo lea como verdadero. Se trata en un sentido mds preciso de

considerar la obra como verosimil, tal como ha sefialado CQCrei-

mas.
)

Asi, el referente espacial que hallamos en "Lefia verde" esti
conformado por lugares del Estado de Morelos al sur del D, F.
marco espacial que utiliza el autor para dar una atmbsfera a
la historia, y que teniendo una ubicacibén geogréfica real,

tiene autonomfa al interior del cuento, pues es un lugar sig
nificativo, que bien puede rebasar tal delimitacibn, o mejor

aﬁn, la rebasa.

Igual podxriamos afirmar acerca de la coordenada temporal que
se nos presenta en el cuento. En la relacién texto-extratexto,
- es indudable que existen huellas de historicidad en "Lefia ver
de" como son algunos episodios de la Revolucidn Mexicana,

pero son huellas o marcas ideolGgicas en elirelato con una au
tonomfa intratextual y-éo se trata de una relacién en términos

de verdad con los sucesos extraliterarios.

Como lo esbozado hasta agquf atahe al acto de escritura, pode-
mos tomar el esquenzadeila estructura pronominal que se inte-
| _
rroga por quién habla ol!escribe. Tal esquema nos aclara elemen
i

tos del plano del contenido a considerar, como el posterioxr

de la expresidn (2) f

(2) Formulacibn propuesta por el profesor Gilberto Giménez en
su Seminario de Teorfa de la Composicibn.,

i ]

|
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Circuito exterior al discurso configurado

Indices de enunciaci6n Indices de enunciado Indicesde enunciacitn

YO Circuito interior U
(sujeto social) yo VOSOTROS
td
14
el

rhaﬂiﬁLTiﬁE&ij’5h5£b£57ih§dﬁﬁ8§l
|
‘,Lfmmhos, episod. , anécdota objetiva :

— Smm g Sn e Ghme G G Geee e et e e e e B e e

Como se puede observar, el circuito interior, en este caso el
cuento "Lefia verde", es un universo construido por hechos,

' episodios y anécdotas con un tiempo y unos espacios tomados de
indicadores hist6ricos; lo configuran: Zacualpan, Taxco, Cuer
navaca, etcétera, lugares del Estado de Mofelos y un periodo
de la Revolucibn Mexicaﬁa. Pero, y esto es lo importante, to-
do el circuito interior es una construccifn semidtica auténo-
ma, no confundible con él.circuito exterior al discurso confl
gurado del que hacen pa&te los hechos,'episodios y anécdotas
objetivos, realmente oc%rridos. Es aquf donde se hace presen-
te el mecanismo de la ficcién literaria, que consiste en la
ruptura de co—referencié entre el sistema pronominal externo

|
y el sistema pronominal interno.
i

1

En la parte introductoria del presente trabajo se han aborda-
do justamente algunos de los elementos del circuito exterior

I
ql discurso configurado. Como fndice de enuncilacibn, el yo-su

!
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jeto social, - el autor Mauricio Magdéleno; es la pri-
mera persona que en el enunciado "-Leiia verde-" moviliza dife
rentes formas pronominales. El referente de Mauricio Magdale-
- no lo conforman los distintos acontecimientos (en lo que tie-
nen de parcial) de la Revolucidn Mexicana y una regién del Es
tado de Morelos en tanto hechos objetivos, referente que es

transformado, construido semibticamente y adquiere particula-
ridad en la historia tré&gica del viejo Maclovio. El fndice de
enunciacibn destinatario, que aparece en el esquema bajo la

forma de "td" o Yvosotros", lo constituye el lector virtual

del relato o el real; en este caso nosotros, sujetos sociales
del circuito exterior en el acercémiento al universo represen

'tado del cuento.

Al ubicarnos en el circuito interior podemos considerar el
cuento bajo un sustento tebrico que nos posibilite dilucidar-
lo, en primer lugar, en lo que se refiere al plano del conte-

nido en los siguientes niveles:

1

Funciones o unidades de sentido.

Funciones y secuencias.

i
Nivel de acciones o matriz actancial.

An&lisis - del nivel subyacente o cuadroA%emiético.

Un primer aspecto que nos permite enfocax con mayor claridad

i
)
t

E
B



30

el primer punto enunciado, es la propuesta de distingdir en

el andlisis del relato tres puntos que Cesare Segre considera
(3):

a) Considerar el discurso como un texto narrativo significan-
te. |

b) Tomar la historia o diégesis como trama o intriga, es de--.
cir, el contenido que presenta la historia tomada en su or
den l6gico temporal que nos ofrece en su lectura, bien sea
que el rélato se inicie por enmedio, por el final, etcéte-
ra, |

c) Determinar la f&bula, o sea, la materia prima de lé que
partid el autor, como contenido légico-cronolégico, es de-
cir su distribucién de comienzo a fin; orden que correspon
derfa a la disposicidn natural de los acontecimientos, en

forma sucesiva, lineal.

En "Lefla verde" como veremos, estos. aspectos adquieren rele--
vancia, que lo van a caracterizar con rasgos especificos y di

ferenciable de la produccidn cuentfstica latinoamericana.

A. FUNCIONES O UNIDADES DE SENTIDO.

Las funciones o unidades de sentido se definen como las unidg

(3) Segre, Cesare. Estructuras del tiempo, Editorial Planeta,
Barcelona, 1976.
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des sintécticas més pequefias del relato. Roland Barthes, en
su Andlisis Estructural del Relato, las clasifica en dos nivg

les:

a) Las unidades distribucionales, que son los motivos de caréc
ter din&mico. Las unidades distribucionales las componen

los nudos y las catélisis presentes en el relato.:

b) Las unidades integrativas, o sea los motivos de tipo esté-
tico. Las unidades integrativas estdn compuestas por los

indicios (también llamados fndices) y los informantes.

Podemos aclarar un poco més tales categorias, diciendo que
las unidades distribucionales son los encadenamientos, el hi-
lo narrativo. Son los elementos que conforman el esqueleto o
‘ armazdn del relato. Por lo tanto, la naturaleza de estas uni-

dades es de orden sintagmético.

En tal sentido, los llamados nudos pertenecen.al orden de la
accibn, pertenecen al hacer de los personajes y son momentos
de riesgo. Cada ﬁno de los nudos -siguiendo a Bremdnd— inaugu
ra, mantiene o cierra una posibilidad de continuacifn de la
historia. El conjunto de nudos constituye el resumen del deég
rrollo de la acéiﬁn, tal como aparece en su orden en el cuen-

to; viene a conformar la estructura o esqueleto del relato.

Es lo que hemos denominado anteriormente la infrgga o trama.
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Las catdlisis, por su parte, son todos aquellos elementos que
acelefan,retardan, resumen y;en ocasiones,anticipan el discur
so y en otras ocasiones son una vuelta al pasado (retrospec---
ciones o analepsis). Tienen 1la funcibn de . obrar co-
mo elemento fitico. Debemos tener en cuenta que las catflisis

dependen de los nudos.

Las unidades integrativas, a diferencia de las distributivas,
son de naturaleza paradigmitica. Su sentido no se encuentra
en el nivel de la contigliidad, sino que se encuentra disperso

y por lo tanto, remite a significados de la historia.

Los indicios son unidades seménticas que remiten a una funcio
nalidad del sér, describen personajes y 9bjetos, caracterizan
las formas de sexr de un personaje o grupo de personajes, son
elementos que crean una atmésfera psicol6gica (por ejemplo,
temor, alegrfa, nostalgia, sospecha), o bien remiten a una fi
losofia que agencian los personajes. Los indicios pueden apa-
recer explicitados en el relato‘o se pueden inferir a partir

de las acciones.

Generalmente los indicios-son numerosos y variados. Ellos nos
permiten caracterizar individualmente a cada uno de los perso
najes, y por lo tanto coadyuvan a definir la naturaleza de

las relaciones que establecen entre si. Tal es el caso de la
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adjetivacidn, que nos indica una apreciacién altamente carga-
da de significacidn moral, social, psiquica, filos6fica, etcé

tera.

Los informantes: son elementos que sirven para identificar y
situar los objetos y los seres tanto en el tiempo como en el
espacio. Sirven para enraizar la ficcibn en lo real. Asi, en-
contramos en el relato que nos ocupa un referente espacial me
xicano, escenario de la historia de Maclovio y su familia,
pero que al mismo tiempo difiere de esta regidn en la medida
en que su ambiente es readecuado a la atm6&sfera ﬁr&gica de

una familia indigena.

Los informantes, por lo tanto, son elementos que nos propor--
cionan datos o notaciones que se refieren a lugares, objetos,
gestos. En "Lefla verde", el petate en que yace el pequeiio Faus
tino, es un elemento que conlleva a caractérizar una ubica--

cibn social. El gesto indiferente, en apariencia,del viejo Ma
clovio, manifiesta su‘grado de abstraccibén del mundo que le

\

circunda. ;

1

i
Se reconocen los lugares y los objetos como elementos cultura

|
les, elementos que cump%en una funcibn ademds de cultural, so

cial especifica, ya que{en ningin relato es indiferente que

la accibdn tenga como escenario un espacio abierto o cerrado,

|
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sl €&ste es desiexrto, urbano o rural, si aparece la recurren--
cia del cielo o todo se desarrolla en un cuarto, si se nombra
la presencia de un atafid, su ausencia o si sencillamente es

algo elidido.

La aparicibn y circulacibn de una botella de refino en el ve-
" lorio del pequerio fhustino,.es un objeto que manifiesta un
rasgo cultural del grupo y la regibn, sujetos que buscan ador
mecer la angustia que prevalece en el viejo Maclovio, pero
que se torna como falsa puerta de salida, pues sé constituye
en acicate que lleva a la ensoflacibén y tortura afectiva que

en lugar de decrecer va tomando dimensiones desproporcionadas.

Las funciones o unidades de sentido, asi descritas tebricamen
te, requieren en su implementacién una coordenada reorganiza-
tiva de nudos, catdlisis, indicios e informantes, que es nece

sario agrupar por razones de afinidad.

¢

La lista de funciones qﬁe a continuacidn se presenta senala
cada una su identidad dentro del conjunto. Aparecen menciona-

das por medio de nfimeros.

La intriga o trama de "Lefia verde" se encuentra constituida

. |
por las siguientes funciones o unidades de sentido:
|

|
1. NUDO, indicio, informante: Al entrar la noche en el jacal

|

t

|
}
|
!
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3.
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el viejo Maclovio recibe condolencias ante la muerte de su

pequeio nieto, Faustino, tendido en el petate.

Nudo, cat&lisis, indicio, informante: Horas después, el ve

lorio cobra extrafia animacién al hacerse circular botellas

de refino.

Catdlisis, indicio, informante: En la noche de noviembre,

en el jacal, el aire se enrarece y hay un ambiente macabro

en el firmamento.

Catélisis, indicio: Las viejas ahuyentan la legibén de mos-

cas que se revuelven en torno del muerto.

Catélisis, indicio: El murmullo predomina en la conversa-

cién de los congregados que no acusan relacidén con el fina

do.

" Nudo, indicio: Maclovio contesta maquinalmente las condo-

|
|

Catdlisis, informante: Para febrero, Faustino, cumpliria

lencias.

|

Nudo: Una semana antes de su muerte hubo promesa de viaje

12 anos.

a Zacualpan.

" Catélisis, informante: Habfa "andancia" en la regibn,

|
:
1
L ’ N
; .

|
R
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11.

i2.

13.

14,

15+

l6.

18.

19.

36

Catdlisis, informante: Por muchos afios Maclovio y su fami

lia viajan a la feria de Zacualpan.

Nudo, cat8lisis: Surgen enfrentamientos entre duefios de

ranchos y zapatistas., La fémilia suspende sus viajes a

Zacualpan.

Indicio: Los zapatistas eran gleba de manta triguefia y

guaraches como Maclovio.

Nudo indicio: Maclovio y sus hijos se niegan a participar

en la lucha en contra de sus amos.

Nudo, catélisis, indicio: Maclovio rehusa unixse, bajo

pretexto de paz, a la invitacidn del rebelde Cirilo Marti

nez.

Catflisis, indicio: Predomina la venzanga, pagando justos

por pecadores, ante muerte de propietarios de ranchos o

revoluciocnarios.

Nudo, caté&lisis: Maclovio joven y Diego salen a Sultepec

con flete de piloncillo de Don Nemesio.

Nudo, catf@lisis: Vecinos de Maclovio entregan los cadive-.

res de sus hijos.

mente
Catdlisis, indicio: independiente de quienes fueran los

victimarios, la depresibn de Maclovio es suma.
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21,

22,

23.

24.

25,

26.

27.

37

Nudo, indicio: Maclovio se recupera y rehace propdsitos

apoyado por el pequeno Faustino y sus nueras.

Cat&lisis, indicio, informante: Faustino, a los 7 afios,

ayuda al abuelo en labores del campc, es dbcil, parlanchin

e inquiere por el destino de los indios y cristianos.

Catdlisis, indicio, informante: La noche de noviembre es

polvosa, fria. Laé estrellas se muestran agudas y altas.

Las moscas invaden los jacales.

Nudo, indicio: La voz de Faustino persiste en el viejo Ma-

clovio.

Indicio, informante: Ante la muerte del pequefio, Gertru-

dis -su madre- no manifiesta la misma intensidad. Compade

ce al viejo y comparten el refino,

Catélisis, indicio, informante: En retrospeccién de mon6-

logo interior, Maclovio, se lamenta y evoca la &poca de
la guerra de los campos del sur, durante Maximiliano Yy

Porfirio Diaz. 1

Nudo, indicio, informante: Maclovio evoca su aprehensién,
|

despojo y tortura pér los zapatistas en viaje a Taxco.

Nudo, indicio, informante: Maclovio hace retrospeccibn de

su aprehensibn, torﬁura y liberacibn al llegar a Vuelta
|

| |
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29,
30.

31.

32.

33‘

34,

35.

38

de Agua por parte de los federales.

Nudo, cat@lisis, indicio: Maclovio se incorxpora al bando

zapatista luego de la muerte de sus hijos, en €poca de ex

terminio.

Nudo, informante: Maclovio es capturado en un rio rumbo a

Coatlan por los federales. Se dispone su fusilamiento.

Catélisis, indicio: Maclovio justifica sullanto por el hu

mo que penetra en sus 0jos por la lena verde del fog6n.

Nudo, indicio, informante: Maclovio huye por el cerro, se

un
refugia en rancho indio y cumple promesa al Sefior de Chal .

ma.e.

Catdlisis, indicio: Maclovio, en mon6logo interior, se la--

menta por la pérdida y su soledad.

Catélisis, indicio, informante: En el jacal reina el frio,

la desesperacibn y la mezcla de silencio y sordos cuchi- .

cheos,

Cat8lisis, indicio: En Maclovio resurgen recuerdos de Faus

tino que adquieren forha)en el cuarto/para el viejo.

Nudo, catdlisis, indicio: Faustino enferma (Retrospeccifn).

La regibn se halla infestada por la peste de muertos re--



36.

37.

38+

39

40.

41,

39

cientes,

Catdlisis, informante: Faustino ha muerto hace cuatro ho-

ras.

Catélisis, indicio: En la mente del viejo Maclovio persis

te, ahonda y taladra la voz en vida, "tata", del pequefio

muerto.

Nudo, cat&lisis, indicio: Gertrudis enciende el fogén. En

Maclovio hay asociacibn entre la sombra creciente y su la

mento.

Catdlisis, indicilo, informante: Las viejas disponen el

alimento al calor del fogbn, al tiempo que entre la sombra
y el humo producido aumenta.para Maclovio la voz ‘tata como

lamento.

Catélisis: Ante - el consuelo de Gertrudis, Ma-

: su llanto-
clovio justifichbor el humo producido por el fogbn de le

na verde.

Nudo: Comienzan los rezos alrededor del pequefio

Faustino muerto.

!
|

|
Como se obsexva,la historia de "Lefia Verde" abarca la trage-

dia del viejo Maclovio en las escasas horas posteriores a la
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muerte de su pequefio pieto Faustino, pero que da cuenta de

una doble vertiente, como son el pasado inmediato y el pasado
remoto de &l y su familia,a partir de continuas retrospeccio-—~
nes en forma de monélogo interior. Ello nos lleva a determi--
nar que la intriga o tramaytal Y como se encuentra estructu-
rada, no se corresponde con la fdbula o argumento. Los diferen
tes cortes de vuelta atrés que eyocan episodios de la vida
tanto pacifica como trélgica de la familia no se constituyehen

coxrelatos de la historia presente,

En la medida en que no podemoé eludir la comparacibdn del orden
de 'la historia como la acabamos de constituir con el orden del
discurso, podemos sintetizar la fébula a continuacidn demarcan
do tres grandes uhidades, demarcacidn que se justifica en el

predominio de los motivos y no por otra razbn.

La fdbula o argumento de "Lefia Verde" en su orden ldgico-crono

16gico lo pedemos sefialar asis -

~Después de la guexrra que asold los campos del suxr del Estado
de Morelos, viene un perfodo de tregua,de paz en la regibn.
Maclovio y su familia, cémpuesta por Maclovio chico, Diego, .
sus nueras y el pequeno Faustino, vi#en en su jacal de Vuelta
de Agua donde trabajan para don Nemesio y otros propietarios
de ranchos. Por un periodo, cada dos o tres aflos, asisten a

las ferias de Zacualpan.
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- guxge y se generéliza "la bola" o Revolucidn incidiendo en
la zona con enfrentamienﬁos entre propietarios de los ranchos
y el bando rebelde zapatista. Maclovio y sus hijos rehusan
participar en contra de sus amos amparéndose en su concepcibén
pacifica. Maclovio chico y Diego, al salir hacia Sultepec con
flete de piloncillo de don Nemesio, son muertos, segln rumores,
por zapatistas. El viéjo'Maclovio rehace ilusiones y planes
apoyado por sus nueras y el nieto. Se agudiza la represidn de
ambos bandos en la regidn y Maclovio sufre torturas de zapa--
£istas y federales; se incorpora al ejército rebelde de Martin
Lara, es capturado por los‘federales, se da orden de su ejecu

- 8su .,
cibén, huye, se refugia y paga promesa al Sefior de Chalma.

-Maclovio rehace su vida familiar con el.apoyo fisico y moral
de las nueras y su pequefio nieto, colaborador permanente.
Abuelo y nieto pactan la promesa de viajar a Zacualpan. Surge
epidemia en la regidn poxr los muertos recientes., Faustino en-
ferma y muere. Hace cuatro horas el viejo Maclovio estd depri'
mido a raiz de la muerte de su nieto. En el velorio manifies-
ta'estado de abstraccién ante las condolencias de sus vecinos
Yy ei consuelo de sus nuer;s, pues la voz e imagen mental del-
pequeiio muerto le torturan permanentémenﬁe. Comienza el rezo

en el jacal del viejo Maclovio.

ung
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Atendiendo ahora a la descripcidn de las unidades distribucioc

nales e integrativas, podemos hacer una caracterizacibn de la
historia. Los nudos que enunciamos encierran bisicamente una
historia, y es la que corresponde a las vicisitudes del viejo
Maclovio. Pero dicha historia se halla fragmentada, pues se
parte de un momento preciso: el del velorio y las acgiones y
actitudes que presenta Maclovio, Manuela, Gertrudis, los con-
currentes Y el ambiente de la noche en el jacal. En ese senti
do la intriga o trama es un elemento que no presenta mayor
énfasis en cuanto expectativa a desarrollarse, Desde el coQ
mieﬁzo del relato estamos ante la situacibén final y ias accio
nes son muy limitadas, por no decir nulas, ya que el episodio
no apunta a un hacer pragm&tico, sino por el contrario se di-
rige%hacia un hacex introspectivo del viejo Maclovio.

No obstante, en la lista de funciones hemos creido convenien-
te ubicar como nudos, hechos que pertenecen al pasado de la
situacidn estédtica que vive Maclovio “en un actual de la his-
toria". Se han propuestb porque la situacifn por la que atra-
viesa Maclovio en el velorio es el punto de partida para con-
figurar una historia mayor, una higtoria que involucra la de
la muerte de Faustino, v en ese sentido adquiere una dimensibn

"en el relato significativa, Podemos decir que la situacidn



43

del velorio es parte de la yida de Maclovio, pero no po
demos determinar una jerarqufa entre las dos partes: la evoca

da y la vivida durante el velorio.

De lo anterior vemos que no hay una correlacidn temporal entre
el desarrollo de las acciones de la historia y del discurso,
pues la analepsis o retrospeccién es un elemento vital para
mantener el hilo conductor del relato a través del mon6logo
interior a cargo de Maclovio, o para adelantar un poco podemos
afirmar que en este relato hay un predominio de las catilisis
y que estas adquieren en ciertas circunstancias lascategorias
de nudos; paradoja que se sustenta al dirigirse el foco de la

historia hacia un protagonista.

Los nudos o acciones de la escena del velorio estfn centrados

en Maclovio, pero estos no se resuelven, por el contrario, se

Gisuelven o diluyen. El relato tiene una caracteristica y es

que desde un comienzo ée corta la tensi®n, no hay un crecimien

to paulatino de 1la intfiga que atafie a tal situacidn; se obser

va una morosidad y desqripcién minuciosa de la actitud exter-
i

na e interna en el ritual mortuorio. Los nudos son, pues, mi-

nimos y apuntan a los s}guientes-hechos:

- Maclovio recibe condolencias por parte de sus amigos.

; -
- El velorio cobra extrana animacibdn al circular el refino.

|

|
l
!
|



44

- Maclovio contesta maquinalmente las expresiones de pésame,

= Maclovio evoca suvpasado inmediato y su pasado remoto.

- Fn la interioridad de Maclovio opera el recuerdo del nieto
que va tomando cuerpo en el ambiente.

- Se enciende el fogbén y se preparan alimentos por parte de
las mujeres.

- Comienza el rezo.

Tales episodios se constituyen en un punto de apoyo para dar
agilidad al pasado remoto en el que la "bola" o ia Revolucibn
Mexicana obtiene un mayor espacio, luego se presenta la muer-
te de los hijos de Maclovio (Maclovio chico y Diego), pero de
- manera resumida y no como otra serie de acontecimientos que
se nos dan como escenas. De esta forma la historia ercada
gana mds agilidad a nivel aparente hasta desembocar en la re-
lacibn abuelo-nieto y su disolucién ffsica. La historia en su
totalidad est& marcada en forma contipua por la pérdida, la
frustracién del deseo ante la presencia de la muerte, pues la
ilusidn de rehacer planes y propbsitos estd presa de la fugaci
dad. |

La debilidad de la acci?n estd dada por la circularidad que
caracteriza al cuento, §ues la misma escena que lo inicia, lo

clausura, adquiriendo de esta manera el pasado remoto una ma-

 yor dimensibn a través de un intermedio o "corpus" de mayox
1

!
'

i
|
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intriga en si mismo., Tal debilidad, por 16 tanto, cede lugar

a las catélisis o élementos expansivos que nos permiten carac
terizar a los personajes y el mundo que les rodea. "Lena Ver-
de" es un relato altamente catalitico. Las catédlisis que apa-

recen ofrecen las siguientes particularidades:

- Se.emplean para hacer retrospecciones pertenecientes a accio
nes ocurridas hace varios afios y hace poco ("antes", "una
vez", ‘hace ocho dfas"), tiempo indefinido en su ﬁayoria que

hécen que haya lentitud en el rito mortuorio y bé&sicamente lo

configuran:

~ El surgimiente de enfrentamientos entre propietarios de ran
chos y el bando rebelde zapatista.

—bGeneralizacién de "la bola" o.hechos de la Revolucibn Mexi-
cana. |

~ Negacibn qe participér por parte de Maclovio‘y sus hijos.

- La muerte de Maclovi; chico y Diego.durante una jornada de

. trabajo. |

-'La recuperacibn del v?eﬁo Maclovio apoyado en sus nueras y
nieto . | |

- El surgimiento de epidemia en la regibn y la enfermedad del
pequefio Faustino por éausa de la misma.

|

- La eterna promesa y pacto de viaje a Zacualpan contraida
|

entre el abuelo y el ﬁieto.
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- La muerte del pequenio Faustino hace cuatro horas en.el ja-
cal.

- Las retrospecciones estén agenciadas tanto por el viejo Ma-
clovio en su monblogo, como por el narrador, llegando un mo

mento a confundirse la identidad de ambos, o mejor fusion&n

dose.

Lo dicho de las catdlisis no implica que estas tengan como fun
cibn ser rétrospecciones, pues al mismo tiempo predominan en
el micro-relato del velorio por medio de la descripcién deta-

llada. Por ejemplo:

"Los vecinos.. se concentraron en la puerta, a efecto de que

un nuevo turno tuviese ocasidn de entrar.."

"Alguna vieja., sin levantarse del suelo, tendfa la mano ar-
mada de una punta de rebozo y ahuyentaba las moscas".

"El aire se enrarecia por instantes.."

"E)l murmullo de las conversaciones era apenas un bisbis aho-
gado que no acusaba la menor relacidén con el finado"

"Cala él frio en el jacal y los bultos se arropan en jorongos
Y rebozos"

"Las llamas crepitan y devoran a duras penas una lefia verde
que cruje al arder. Parece que de cuando en cuando, tronasen

petardos. Petardos como los de la feria de Zacualpan."
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"L.as viejas arriman las tortillas y las ollas de atole"

"La noche se afirma sobre el rancho",

Y sobre todo, salta a la vista la descripcidn detallada al ex
tremo de. la sensacibn orgédnica y afectiva del viejo Maclovio
ante la pérdida de su pequeiio nieto, logrado con el efecto
que produce el recuerdo de la voz del pequefio que va cobran-

do forma y fuerza.

La expansidn que ocurre en la escena de velacidn del pequefio
nieto Faustino sefiagla actitudes de congregados como de tiempo
y espacio gue crean una atmésfera lGgubre. Son aparentemente
datos sin importancia, pero adquieren su sentido en la carac-

terizacibn de la familia y sus congregados.

Si decifamos que "Lefia Verde" es altamente catalitico, la abun
dancia de unidades integrativas (informantes e indicios) nos
llevan, en este caso, a afirmar que el relato es por excelen-
cia indicial, pues hay una confluencié de notaciones espacio-
temporalesby objetos ligados a actitudes y pensamientds que
apuntan a caracterizar desde una perspectiva afectiva, ideolé
gico- moral y social el niclec familiar de Matlovio como los

personajes y la situacidn de la regibn.

Respecto a la coordenada espaclo-temporal hemos indicado ante
riormente que tienen un referente histbrico para enraizar la
ficcibn en lo real-concreto y lo constituyen veredas, pueblos

y ciudades del estado de Morelos al sur del D. F.: "La Boca



de Tierra Caliente", "El Pareddn de don Rosendo", "la vega de
Vuelta del Agua", “Zacualpan"r "El jacal del viejo Maclovio
en Vuelta del Agua", "faxco", "Cuernavaca", "Sultepec", "Coa-
tlan", "montes y sierra de Morelos". Estos espacios son el
escenario de episodios de la vida familiar de Maclovio en un
periodo de paz, posteriormente & la Revolucibn Mexicana ("la
bola") y sus postrimerias, en notaciones atmosféricas particu

lares.

Podemos dividir la cooxdenada espacio-temporal en dos: la que
. la
concierne a la escena del velorio y gue corresponde a lugares

y €épocas evacadas.

- La escena de velacién del pequeifio Faustino tiéne lugar en el
jacal o rancho del viejo Maclovio, localizado en la vega de
Vuelta del Agua en una noche frfa de noviehbre. La escena se
desarrolla cuatro horas después de la muerte del nifio, especi -
ficamente al arxiba de ios vecinos "desde que empezb a par-
dear" hasta el momento en que se enciende el fogbén y "en el
jacal vibra la claridad‘dél fogbn" y comienza el rezo. Lapso
en el que transcurren e%cﬁsas horas: "ﬁnas horas despué€s,...,

l
hicieron circular entre los presentes unas botellas de refino".

El jacal de Maclovio y particularmente el cuarto en que yace

el cadaver del nifio adquiere rasgos de silencio, respeto, soli
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daridad, y sobre todo de lamento por parte del viejo. Pero al
mismo £iempo es un espacio violentado por la presencia de "le
'giones de moscas", hecho que muestra rasgos de degradaci®én de
éste, libre de todo lo suntuario posible, pues el caddver se
halla "tendido en un petate". El resto del cuarto s6lo sirve
para que se proyecte la luz, ya sea de los velones que lo ilu
minan o de la claridad del fogbn, la imagen del pequeiio en el

abuelo:

"ILa sombra se agrand& contra los adobes del muro, se agrandd,
se agranddé. Maclovio la vi6é incorporarse. La voz, una voz des

garrada de quien se -muere, clamd6: jTata!, iTatal".

Junto al ambiente sombrio que predomina en el interior del
jacal, encontramos el énfasis en el contorno del jacal que
otorga a la escena una ambientacibn que coadyuva a aumentar la
profundidad del dolor, pues existe una reiteracidn de notacio
nes atmosféricas subjetivas que producen como efecto aumento
intensivo del signo tr&gico, pues es justamente en la noche
donde fenbmenos celestes permiten crear figuras de dimensio-

nes hiperb6licas, como acicate al dolor:

"Afuera, en la cerrada noche de noviembre} los cielos vertian
uﬁacﬂéctrica claridad de estrellas que fulguraban, macabras,

en las charcas del camino" (p. 173)
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-"La noche se afirma sobre el rancho. Noche polvosa y frfa de

noviembre con altas y aqudisimas estrellas en los cielos".
- ="Cala el frfio en el jacal y los bultos se arropan.."
-"Noche afuera. Lédraban los perros".

La oscuridad, el frio, el cardcter macabro de las estrellas,
el hecho mismo de ser noviembre -mes en que se celebra el dia
de los muertos- todo ello se asocia con la imagen de la muer-

te. Es uha reiteracidn permanente del momento que se vive.

Tanto en el interior como en el exterior, espacio cerrado y a
bierto, particularizado y el otro general estdn penetrados
por la tragedia: en ambos se da la oscuridad y la claridad

(de las estrellas, del fogbn), en ambos hay frio (natural y

. humano).

El jacal ha sido el lugar de‘paz transitoria en una época, ha
sido el lugar de la promesa, de la contfnua ilusidn y sobre
todo de la frustracidn. Ese espacio que ha ligado y ha desli-
gado al abuelo del caloxr afectivo, marginado, es el que inicia
Y clausura la escena de la velacibn y la ﬁaniﬁestacién de sen
sibilidad de Maclovio. Por su parte los espacios evocados fluc
tGan entre la esperanza y el‘confliéto. Zacualpan es el eter-
no lugar de ambicibn que otrd™fuera el de la realizacién de

deseos familiares, la meta de compartir la feria y el ritual
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religioso. Los demds forman parte de la historia trdgica: Tax
co como punto de réferencia para la agresidn que sufre por
parte de los zapatistas; Sultepec como escenario del viaje a
la muerte de los hijos de Maclovio; la vega como lugar dgﬂyag
tado por los bandos federales y rebeldes; el rumbo a Coatlén
como espacio de bGsqueda de venganza, de posibilidad de en-
frentarse con un enemigo - no politico sino humano. Cuernava-
ca, en este contexto, éélo es transitorio y el monte y la sie
xrra de Morelos se desempefian para el viejo como los lugares
de refugio. Todos estos espacios evocados, y procedéntes del
fluir del recuerdo del viejq,adqgieren un signo tré&gico: son
espacios de los que es victima en la €poca de la Revolucidn
agraria, pero de los cuales no se separa. Son.el escenario de

una batalla siempre iniciada y siempre perdida.

A nivel de los indicios encontramos unos explicitos y otros.
implicitos; estos Gltimos deducidos por sus acclones, diadlogos

y mon6logos.

Maclovio, protagonista}cehtral de la historia,nos es presenta
do con una fuerte cargi afectiva, una éensibilidad que ahonda
antes que ser rigida poL su pasado. Dentro de la red ideolégi-
co -moral comparte los Fédigos de moral dominantes, sustentia-

dos en la ideologfa religiosa. Rehusa participar en la suble-

|
!
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vacibn contra sus amos en aras de preservar la paz:

"Perdona Cirilo, pero~nosotros s6lo queremos vivir en paz",
dice. Su pertenencia alaclase indigena ha sido modelada por
cénones que eluden compromisos polfticos, y cuando toma parti
do por vincularse con el bando zapatista actda mds por impul-
SO que por conviccibn y . se corroborxa luego de la primera
celada de que es victima y huye: "Tal como lo prometi6 mental
mente en el instante en que la capturaron, en cuanto vino la
paz se fue con sus nueras y su nieto a pagar una manda al ben
dito Sefior de Chalma que lo arrancd de una muerte segura", Su
extraccidn de clase es incqmpatible con su posicibn de clase;
su Gnico interés es la cqnservacién de la vida para afianzar
la parte afectiva que lo liga a su nieto.y que lo caracteriza
con una alta carga’emotiva. De alli su delirio haciendo abstrac
cidn de los congregados, pues lo "Gnico que le quedaba", es la frase
de reiterad& aparicidén que adquiere cuerpo en todo cuanto le
rodea, y que observamos al contestar maquinalmente, al no le—'
vantar los ojos y en la justificacibn a su llanto, justifica-
cidn "aparente" para los congregados y "real" para €l: el humo
que produce la lefia verde.del fogén le penetra en los ojos y-
le hace llorar, metdfora sentida porlsegdnda vez: primero al
recibir orden de fusilamiento poxr los federales y ahora ante
la pégﬁfazq;ﬁ%clovio subsiste en raz6n de su nieto Faustino,

de personalidad recia desde muy temprana edad, recia en va-
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rios sentidos.

Faustino se erxige como la esperanza y apoyo para el abuelo,
Es desde los 7 anos trabajador y, por ende, colaborador permg.

nente que inguiere sobre el destino de su clase:

"0iga Tata. ¢Por qué los indios cargamos siempre la lefia y

los otros cristianos no?" o:

"Cuando los indios mueren, ¢b6nde se van lata? jDios quiera que

no sigamos cargando la lena después de muertos!"

En la medida en que Faustino representaba el punto de apoyo
en las labores de campo y era diferente del resto de nativos,
adqu{;/pia rasgos de heré%idad ligada a una sensibilidad here

dada,manifiesta en el trato para con el abuelo:

"Tata, cuando yo sea grande, venderé los metates, la lefia y
el carbbn en Zacualpan, y asi usté no tendré que andar en el

nonte", "manana me levanto tata, y voy con usté",

La proximidad a sus doce aﬁbs en febrero, el pacto del viaje
a Zacualpan y el ser "el vivo retrato del finado", con sus
dos lunares en el pescuezo, hacen de Faustino la imagen de al
go perdido que ahora también se pierde como inico ser para .
dar y recibir afecto.

Las nueras, seres complementarios de la familia de Maclovio,

tienen la singularidad de ser racionales ante lascircunstan-

cias adversas, sus juicios de apoyo, de aparente insensibili-



dad, las manifiestan al mismo tiempo como personajes resisten
tes tanto ffsica como afectivamente. Ambas han perdido sus
respectivos esposos, pero contindan la vida como un designio, ’

ante el cual "deben" resignarse. Manuela y Gertrudis:

"...,eran tan animosas una como otra y nunca las arredrd la
fatigosa travesia", cuando emprendfan el viaje a la feria de
Zacualpan. Gertrudis, madre del pequeno Faustino fallecido,
compadece: "iPobre Tata! Tenga otro trago de refino pal frio".
Igualmente encontramos un juiclo del narrador y una expresidn
de la misma: "Gertrudis le dice (a Manuela), aludiendo al vie
jo y como si a ella no le afectase en igual medida la muerte

de su hijos

-Ni cuando lo de Maclovio y Diego se le carg6 tanto la pena.
Era todo lo que le quedaba. i0jal& y no se vaya detrasito de

su nieto el pobre Tatal"

En su funcién de consoladoras soportan las depresiones del
viejo: "Manuela y Gertrudis, hicieron todo lo posible para
darle la sensacidon de que no habfa pasado nada" a la muerte
de sus esposos. Actitud que atraviesa toda la historia, hasta
la frase final: "iMaclovio! No llore, tata. Diosito se lo lle

v6 Il.

Pero su fortaleza sblo aumenta la depresibn del abuelo. Su

compatibilidad religiosa con el viejo no implica su compatibi
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1idad.a nivel dé su sensibilidad. Su pasividad 'aparente' es
el mecanismo para dar;e continuidad a una vida interiormente
desgarrada, aunque se comporten a nivel externo como algo
‘natural' y respondan a lo préctico, a lo cotidiano, equili--
brando la situacibn, segdn el hivel manifiesto del relato,
pues pareciera que es el llanto depresivo del viejo el que

produce hacia la parte final del relato, el llanto de ellas.

Si los personajes descriﬁbs corresponden almicleo familiar,
los Vecihos se presentan como cumplidores de un ritual, éje—
nos completamente a la situacibn. La muerte se constituye no
en sentido de solidaridad, sino sitio de reunién obligado, un
reencuentro con las'personas de la regibn y no en reencuentro

afectivo:

"El murmullo de las conversaciones era apenas un bisbis aho-
gado que no acusaba la menor relacibn con el finado" forman-
do tres o cuatro grupos. Un elemento diferenciador de los
congregédos es la.alusién a los propietarios a través de su
nombxe, sequido de su posesifn; y la denominacidn "don": Don

" Nemesio, el de La Boca de Tierra Caliente. Don Blas Araiza,
el de la recua de mulas. Don Rosendo, el de Pareddn. Elemen-
to diferenciador social en contraste con el sector margina-

do: Gregorio, Feliciano, Juan de Dios y las comadres.

Un grupo de personajes que aparece generalizado es de los fe
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derales y los zapatistas. Independientemente de su peftenen—-
cia nos son presentados como "desalmados", pese a la vincula-
cibn espor&dica de Maclovio al sector zapatista. Ambos grupos
adquieren la misma valoracifén en té&rminos de destruccién, aun
que se demarque transitoriamente la intenciphalidad dé la con
sexvacidn del poder a través de la fuerza por parte de los fe
derales y la intencidn de conservacibn de sus tierras hereda-

das que agencia el bando de los rebeldes zapatistas.

De esta maﬁera el ndcleo familiar de Maclovio se caracteriza
POr pertenecer a una comunidad indfgena en la que ha penetra-
do la ideologfa religiosa-pacifista, que sirve de explicacidn
& sus acciones. Comunidad en la que se delimitan al mismo tiem
po dos tipos de clasessociales: los propietarios de loé ran=-
chos y los indios, que estan al servicio de aquellosfomuni-
dad que habiendo vivido y sufrido los estragos de las batallas
del sur en época de la presencia del emperador Maximiliano,
retornan a una paz de manera transitoria, para abordar de nue
vo la 'guerra' expresada como “"la bola" o "Revolucién Agraria®
Y frente a la cual demuestran su grado de'despolitizacién. Com»
no tienen una fortaleza ideolbgica ninguno de los elementos

del bando rebelde, se acude'a la suétentacién divina dque no
se torna suficiente. Aparece entonces la actuacidn por fuerza

mayox:
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"De que nos maten con la barriga llena a estar padeciendo aqui
todos los dias de hambre y de miedo, mejor que nos maten los
federales". Tal es la sentencia de Juan de Dios Garcia, arrie

ro de los fletes de don Nemesio.
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B. FUNCIONES Y SECUENCIAS.

El anilisis anterior esté centrado en unidades que tienen cons
tituyentes morfolébgicos que permiten articular, a continuacibn,
unidades que se localizan en el planc sintéctivo de las accio-
nes. Denominamos secuencia a la articulacibn de tres nudos: el

que inaugura, el que mantiene y el que cierra un quehacer.

La secuencia se entiende como la sucesidbn ldgica de los nudos
vinculados entre si por una relacidn de solidaridad o de doble
implicacitn. Helena Beristéin (4), al sintetizar este aspecto
afirma que la sintaxis de las acciones se haya constituida por
proposiciones que forman secuencia, es decir, cada una estd
configurada poxr: inauguradién, realizacibn y dlausuré, inclui-
das dentrxo de procesos de mejoramiento o procesos de degrada--
cibtn tales como robo, huida, juicio, persecusidbn, pacto, etcé-
tera ubiéados en tiempgiy lugarx. Toales procesos de mejoramiento y
| degradacidn son tomados de T.
Todorov, al igual que l?s‘sequencias en el plano sintagmético
en lo que respecta a.cé@o se entrelazan entre si, esto es, a
las formas ya sea de enéadenamiento, de alternancia  y/o de
intercalacién. Dentxro dé la relacibn que presentan las secuen-
cias tenemos en cuenta éambién el eje sobre el cual opera cada
- una respecto del conjunto y cada una en si misma., chho eje co.
nocido coma fenémenc de causalidad - causa/efecto - entendido

(
!

(4) Berist&in, Helena, op. cit. p. p. 50 ,
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como el hecho de que una secuencia implica que una determina-
da accibn esté ligada a una antecedente y a una consecuente,

bajo una de las tres modalidades descritas por Todorov: causa
lidad dé acontecimientos, causalidad psicolbgica o afectiva y

causalidad ideolbgica. (5)

En "Lefla Verde" encontramos cuatro triadas tomando la histo--
ria en su conjunto. Cada una de ellas funciona como un micro-
rrelato, pues cada uno de ellos presenta - aunque de modo par

cial- la consumacibn de una etapa de laaccitn global.

Pero, y esto es vital en este cuento, sblo la cuarta triada
atafie de manera concreta a la historia particular, a la esce-
' na que se nos ofrece como central. Consideramos las tres pri-
meras trfadas atendiendo a la anotacidn hecha a propbsito del
carficter catalitico del cuento que revierte en modalidad de

nudos. Desglosamos a continuacién las secuencias:

”Inmgggpciénétmxgua de paz en la regibn.

j ' Vida pacifica

e

i Viajes a Zacualpan,

Primer microrre | :
lato: Incertidum Realizacifn: Surge "la bola" en la re—
bre, depresifm. ; gibn.
' Se generaliza "la bola": —...Viclencia
enfrentamientos entre pro
pietarios y los zapatistas.

f

t
Clausura: Viaje de Maclovio chico y

i Diego a Sultepec; mueren

i 'supuestamente' por el ban : ‘
do rebelde. . érdida

b

(5) Véase: Todorov, T. Poética, B. Alres, Losada, 1971.

l
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Tnauguracifn: Agresitn a Maclovio por los
bandos federales y zapatista. Ruptura de

-Ingreso al sector zapatista. Pasividad

Realizacitn: —Capfura de Maclovio por los

federales. Pulsitn de
Segqundo microrrela —_—
to: Venganza y re- ~Tortura y orden de fusila~ vida.
cuperacitn, miento.
" Clausuras -Maclovio se debate entre la
racionalidad y el sentir. Rehacer del

ndcleo fam.i_

-Huida y refugio en el cerro 1iar.

~-Paga manda al Sefior de Chalma,

" Inauguracifn: Pramesa del viaje a Zacualpan  Compensa-
entre abuelo y nieto. cién.

~Tercer microrrela - . : ,
to: destino del =~ Realizacifn: -Peste en la regién por muer-
deseo pactado. T te. | "~ ... Efectos de

~Faustino enferma

Clausura: -Frustracifn del deseo mutuo: .
: nmuerte del pequefio Faustino,——Pérdida.
| :
Inauggacic’m: -Muerte de Faustino hace 4 Ruptura de
- horas en el jacal. —lae anza.,

|
Cuarto microrrela Realizacifn: -'indiferencia aparente' de
to: ' las nueras de Maclovio. Re- Acti
Actitud ante la muer ! cepcibn de condolencias. tud inte-

te del nieto Fausti- , -Evocacién monologada de su
no pox parte del vie ‘ ado Inmediato y remoto
jo Maclovio. | pas Y ‘
I
Clausuxa: . Respuesta mecénica y metaf6- .
’ rica de Maclovio ante su so- Desgarramiento
ledad y frente a los congre- interior.
? gados. 4 '

rior afectiva.

i
o 8
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‘Los tres primeros microrrelatos son producto del cuarto en la
medida en que &ste es el ndcleo de la historia que se inicia
Yy se clerra; durante su acontecer tienen lugar la evocacidn
de las tres secuencias descritas como iniciales, Se han ubica
do en este oxden atendiendo al hilo de la f&bula en su conjun
to, pero es el cuarto microrrelato el que adquiere mé&s actua-
lidad en términos del hecho central., Como no existe en la
escena de la velacidn del nifio una secuencia de fuerza accio-
nal, el mon6logo del viejo Maclovio de tipo retrospectivo su-
mado a las analepsis del narrador, remiten a ampliar el senti

do de la muerte.

‘En cierta medida podemos arriesgar la afirmacibn segfin la
cual el episodio del velorio se constituye en ﬁn 'prétexto'
(6) para narrar o escenificar acontecimientos del pasado remo
to que enfatizan los hechos de la revolucibn en general y de
la vida de la familia én tales condiciones en forma particu-
lar. Es de algin modo uh medio de corroborar el signo trégico
dé la muerte y su presencia permanente. Lo que ocurre es que

las evocaciones manifestadas cobran fuerza en tanto que encie

(6) Cuando aludimos a tal escena como 'pretexto', no lo hace-
mos en el sentido peyorativo, sino como punto de partida
o apoyo a la anécdota anterior.
l

i
|
!

|
!
s
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rran acciones con momentos de riesgo y que se hallan disper--
sas dada la t&cnica de mon6logo interior que se caracteriza

por sexr fragmentada.

‘La secuencia cuatro implica'loé microrrelatos uno, dos y tres,
y salvo el microrrelato segundo los restantes estén marcados

por la pérdida.'Igualmente todos los microrrelatos tienen como
personaje a Maclovio como sex agente o paciente, directo o in

directo.

La primera secuencia seﬁaladalcomo 'incertidumbre y depresibn'
incluye por una parte a Maclovio y su familia y por otra parte
a los dos bandos envcontienda en la bola: los federales y los
zapatistas. Una vez que se rompe la‘relativa calma’ que exis;
tfa en la vega, ei ndcleo familiar se ve implicado, pese a la.
actitud de rechazo de tomar partido en la situacidn revolucio

naria.

Los‘hechos violentos conllevan a un proceso de degradacién de’
la familia en la medida en que se da la pérdida de Maclovio
chico y Diego a raiz de su muerte 'supuestamente' por los re-
beldes. Este tipo de degrhdacién no tiene cumplimiento en for
ma total, como proceso final en la vida de Maclovio. Es, mds
bien, la primera marca de su continuo desgarramiento; aunque

podemos indicar que ya ha habido un hecho que le ha dejado
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una huella y que no aparece aludido en ningdn momento en el

cuento, como es la muerte de su esposa o mejor afn, su'ausen——
cia, puesto que no sabemos nada acerca de ella. Y decimos que
no es un proceso de desmejoramiento en forma completa, ya -que
se da el consuelo y la resignacidn ante el duelo. En otras pa
labras, Maclovio no asume el hecho con una respuesta activa,

no manifiesta uha resolucién tajante frente al aceptar o re--

chazar, s6lo el silencio encuentra dabida en &l.

Este miciorrelato presenta una causalidad doble: de un lado

la causalidad de acontecimiento, entendida como un hecho es

la causa de otro hecho: la situacidn de paz, es la virtuali--
dad para la aparicién de una situacibn diferente, que es el |
surgimiento y generalizacibn de "la beola'; y éste a su vez,
produce el ambiente de inseguridad en la regibn y es virtual
para que tenga lugar la muerte. Pero al mismo tiempo, observa
mos una @usalidad de tipo psicolégico, (tal causalidad consis
te en que una accién provoca una reaccibn psicoldgica o emoti -
va del personaje y eso lleva a una accidn), que se detecta, en que
la accidn de la muerte de los hijos de Maclovio produce una
reaccidn emotiva-depresiva. Es aquf donde se ve una variante:
dicha reaccidn no conlleva a una accidn de orden pragmitica,
sino interior. Maclovio encierra los acontecimientos, su ha--

cer es un hacer reflexivo y no una accibn directa, pues ve
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la presencia de la muerte mds que el drama soclo-politico de
que es obhjeto. De alli que el murmullo de la muerte a mano de

rebeldes es para &l secundario.

La segunda secuencia o microrrélato involucra escenas de la
vida del viejo Maclovio como ser particular y al conjunto de
los armados. En esta parte se conjugan dos hechos: tortura y
agrésién de que es victima el viejo por manos de los zapatis-
tas, y tortura a manos de los federales. Este Gltimo es el que
adquiere modalidad de nudo y va a determinar la existencia de
una causalidad psico-afectiva. La primera accién consiste en
romper la actitud pasiva que lo lleva a ingresar al bando del
zapatista, Maftin“Lara, vinculacidn que conduce muy pronto a
su captura por las fuerzas gobiernistas, Al darse la orden de
fusilémiento; esta ante la inminencia de su muerte o su‘saivé'
cibn, lapso en el que elucubra y huye para rehacer su familia.
Se pasa, pues, de la actitud estftica a la din&mica con un or
den de causalidad emotiva por cuanto Maclovio reacciona vincu-
l&ndose, no por un principio revolucionario -lo que seria cau-
salidad ideoldgica- sino por "rabia sosegada" ante la destruc
cibn de su vega y el antecedente de sus hijos muertos. Esta
causalidad se corrobora al estar prb6ximo a su propia muerte:

huye, mas no por valor racional, antes bien por un instinto
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de consexvacidn de su vida para proyectarlo ‘en su nieto,

El segundo microrrelato que a diferencia de los restantes es
el fGnico que presenta la caracterfstica de un proceso de mejo
ramiento, aunque sea de manera parcial. Incluso se podria
afixmar que més que ser un proceso es una transitoriedad la

que se cumple.

El segundo microrrelato, siendo el finico que atafie al mejora-
miento, no ofrece al mismo tiempo tensidn en la intriga, pues
desde el comienzo hemos entrado al final en si dé la tragedia.
El tercer microrrelato que hemos denominado 'destino del pac-
to! atﬁﬁe a la relacidn abuelo-nieto. La promesa del viaje a
Zacualpan abre la posibilidad de cumplimiento o no, pero surge
un obstéculo externo al deseo, que es la epideﬁia producida -
por descomposicibn de "los muertos recientes", y que afecta di
rectamente al pequeno. A su vez, la enfermedad contraida ofre-
ce la alﬁernativa de su cura o empeoramiento que conduce a la
muerte del nifio, acontecimiento que marca en forma vertiginosa
el proceso de degradacibn. En esa medida, entre la relacidn y
la clausura, tiene luga# una causalidad de acontecimientos y
la inaugurabién,m&s que%ser ﬁn motivo generador de acclones, se

|
convierte en el ideal constitutivo de la relacidn abuelo-nieto.

El cuarto microrrelato que se ha sefialado como "actitud de Ma-

_clovio ante la muerte de su nieto Faustino"; es la secuencia
|
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que funciona como enunciado central de la historia y en la que
la accldn es minima. La secuencia incluye como agentes partici

pantes a Maclovio, sus nueras y vecinos de la vega,

Sobresale en este microrrelato - que es el relato en si - la
causalidad de orden psicoafectiva; ante la muerte, &sta se asu
me con una depresién que alucina y al mismo tiempo sirve como
medida para recobrar y cqrroborar el signo trfgico del viejo,
Elle produce en el hombre el llanto, elemento que delata la
profundidad de su dolor, pero que justifica. La justificacién

es la respuesta metafbrica;

"Es la lefia verde del fog6n. El humo me est§ entrando en los
ojos". Tal es'la‘éfirmacién ante la actitud consoladora de Ger
trudis, la misma de la que se habia valido ante la pésibilidad
de su muerte": No lloro, mi capitfin. Es la lefia verde del fogbn.
El humo me est& entrando en los ojos". Aparente negacibn del
dolor, esta frase adquiere sentido precisamente en la interio-
ridad del viejo, en tanto que su reaccibn es simb6lica y no aA
través de un actuar. El microrrelato central es la expresibn
méxima de los procesos de degradacibn. La pérdida y el desga--

rramiento es la acentuacibn G(ltima de un pasado similar,

Una Gltima consideracién, a propbsito de las secuencias, con--
siste en determinar el tipo de relacibn que se instaura entre

cada una de ellas en el plano sintagmdtico. Tzvetan Todorov (7)

(7) T. Todoxrov. Op. Cit. p. 79
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considera tres tipos de relaciones, que son: encadenamiento,

alternancia e intercalacidn.

nta
Segln el orden de la historia que se prese en "Lefia Verde" en

contramos que es un cuento 'circular', o sea la historia se
inicia y se clausura con la misma escena, pero en su discurrir
tienen cabida res@menes y episodios escenificados anteriormen
te. Una historia - la velacibdn del pequeio Faustino y la acti
tud de su abuelo - implica tres subhistorias, cada una de las
cuales funciona de manera autosuficiente. A pesar de que estén
implicadas, o mejor afin, en que estén emparentadas con ella,
no tienen una relacifn diregta; por eso la relacién que exis-
te entre cada una de las secuencias es de intercalacidn, cada

una se basta a si misma.
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C. NIVEL DE LAS ACCIONES O MATRIZ ACTANCIAL,

A. J. Greimas destaca en su texto Semintica estructural

dos aspectos de notable consideracidn al rebasar la nocibn de
personaje por la de actores:.los actores de un relato se defi
nen a partir de las esferas de accidn en las cuales partici--
pan, esferas de accibn que estén constituidas por las funcio-
nes que se les atribuyen; de otro lado los actorgs siempre se
iﬁscriben en papelesAactanciales determinados, inscripcibn
que s6lo es posible sobre la base del an&lisis funcional que

hemos desarrollado.

Es necesario, por lo tanto, describir someramente los tres pa
res de categorfas actanciales que conforman la denominada "ma

triz actancial", propuesta por A, J. Greimas.

El primef par de las cétegorias es el que relaciona al actan-
te sujeto con el actanté objeto, articulado por el eje del
deseo., El segundo par relaciona al actante destinador con el
actante destinatario, pgreja articulada sobre el eje de la co
municacibn. El destinadér se entiende como aQuel actante que
posibilita la bfisqueda 5el objeto por parte del sujeto, y el
destinatario como el acgante hacia quien va :dirigido el obje-
to, o sea, que es el be@eficiario.

|
i
)

j
!
!
|
{
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El tercer par relaciona al actante ayudante con el actante
oponente, articulados sobre el eje de la participacifn o el
poder. A partir de la pareja 'sujeto - Objeto' podemos deter-
minar las dos restantes, pues esta se constituye como central.
En "Lefia Verde" podemos presentar la siguiente matriz actan--

cial como finica con rasgos especificos,

' DESTINADOR ——————>  OBJEIO S~ DESTINATARIO
Promesa pactaaa Viaje a la feria Elidido. La pa
pox cumpleafios de Zacualpan. reja abuelo-
de Faustino. yT nieto?

~ DESFO

" AYUDANTE > SWEI0 & ' CPONENTE
-Fuerte carga afec- El abuelo Maclo- Violencia y des
tiva y valores de vio y Faustino. : : truccifn de la
fe. 'bola" o Revolu
~Faustino y las : ' cién,
nuexas.

'En febrero cumpliria doce aﬁos‘, es la frase *reiterada que.
lleva a evocar la permanente promesa contf&da entre el viejo
Maclovio y su nieto Faustino. Todas las labores de campo que
realizan estén encaminadas a la consecusién de ese objetivo co
mo una compensacidn al trabajo de los dos, pero sobre todo del
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' Pequeﬁo'nieto. Ambos se constituyen en sujetos, que desean
viajar a la feria de Zacualpan. El destinador o hecho que per
mite que busquen tal viaje lo conforma la proximidad del cum-
pleafios del pequefio, con i1lusifn implicita en el abuelo de
rehacer el viaje tantas veces emprendido por la familia en
su conjunto, esto es, el rescate de la alegria y el descanso
que se encontraba en vida de Maclovio chico y Diegé. El desti
nador tiene un refuerzo y es el hecho de coincidir su aniver-
sario con el dia de su santo. Circunstancia que muestra el
grado de adhesibn ideolbgica a los valores religiosos cristig

nos.

El actante ayudante est& compuesto por elementos de tipo empi
rico como por pulsiones interiores. De un lado coadyuvan a la
| consecusidn del objeto de deseo las nueras que alientan el
&nimo de vida y manifestacidn de fortaleza ffsica. Son ellas
y sobre todo Gertrudis, madre de Faustino, quienesemulan, mo-

tivan al viejo con una aparente actitud de frialdad:

"Hicieron todo lo posible para darle la sensacidén de que nada

habfa pasado".

Igualmente Faustino participa de la esfera de accibn de suje-
to ¥ -de ayudante. Su permanente compafifa y laboracidad liga-

da a su caracteristica "precoz" son puntos de apoyo.
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"A los siete afios lo acompaitaba al monte, de donde volvian in
variablemente con los -burros cargados de lefa,...., ya carga-
ba sin la ayuda de su abuelo, sus ocho arrobas de lenag lomos

de la acémila".
Su ayuda no es s6Glo fisica sino afectiva:

"-Tata, cuando yo sea grande, venderé los metates, la lefia y
el carb6n en Zacualpan, y asi usté no tendr& que andar en el

monte"., AGn en la enfermedad sirve como sostén de la relacibn:

"-Manana me levanto, tata, y voy con usté".

Faustino como el prototipo'del pequefio héroe para el abuelo es
la esperanza que le hace proseguir, renacer 'todos los planes,

prop6sitos y la animacién.'

Pero aparte de estos puntos de protecciébn y fundamenté, su per
sonalidad caracterizada por una hipérsensibilidad,ayuda a la
blsqueda y concrecién de la ilusi6n infantil y de &1; en €l
con una base religiosa en tanto que en el nieto con un crite-
rio vital, pero que no rifien, sino, que por el contrario, se
complementa de tal manera que hay una identificacidn de valo-
res. El oponente en este éaso es "la bola" o Revolucibn Mexi-
cana que penetra y desvasta tanto la naturaleza como las vi--

das humanas.

8i fue "la bola" antes la causante de la muerte de sus hijos
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_de manexra violenta y sin tiempo de reflexidn, es también aho-
ra "la bola" la causante de la muerte de su nieto de manera
violenta pero pausada, pues la peste hizo estragos paulatinos
y la enfermedad contraida por Faustino llegé hasta las Gltimas
consecuencias. Los episodios de la Revoluciéneparecen'en todo
momento del relato como 'gavillas de desalmados quein?estaban
la regibn'!, es decir independiente de quienes fuesen los con-
trincantes y los que tﬁviesen el ideal (para Maclovio), es un
~conjunto que afectd en toda ocasién su vida. Es pues, el con-
junto de los armados, el actante oponente que no posibilita
que el deseo de abuelo y nieto encuentre materializacién. En
tanto unos buscan la afirmacidn del poder poiitico - los fede
rales -, los otxos buscan su consolidacidn como grupo y la con
.servacién de sus tierras - los rebeldes - pero ambos son obs-
t8culo al deseo comGn de Maclovio y Faustino, cuyo poder es

mis afectivo que politico, sobre todo en el abuelo.

Como se observa en la matriz actancial disefiada, el actante
destinatario o beneficiario aparece escrita entre barras.
Existen varias razones por las cuales se puede.presentar ambi
giledad e incluso la posibilidad de que no haya ningtn actante

en particular.

Desde la perspectiva de considerar los actantes .de la matriz
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como elementos constitutivos del nivel manifiesto del relato
y si los actantes sujetos esté&n compuestos por Maclovio y
Faustino, es una consecuencia légica que'la bisqueda o deseo
del viaje a Zacualpan, también corresponde, y los destinata-
rios virtuales, por consiguiente, sean los mismos; pero jus-
tamente por ser destinatarios yirtuales y que no obtienen a
nivel de la historia la concrecibn del deseo, surge otro pro--
blema. Este se refieré al hecho de que el actante destinatario

estaria elidido, es decir, no figura en el enunciado.

Otra Optica de enfoque, con mayor riesgo que las dos anterio-
res, es la posible pertinencia de ubicar en tal caso a "la

muexrte".

Esta consideracibn la hacemos a‘raiz de su presencia contfnua,
reiterada, es elia no como.abstraccién,sino'como presencia en
la vida de Maclovio la'que toma mayor fuerza. En otros térmi-
nos, es la muerte - producto de la Revolucibn - la que en for
ma permanente obtiene el beneficio de los planes propuestos
inicialmente. Vale la pgna'destacar que aludimos a la muerte
en cuanto presencia fuerte ligada a la irracionalidad y no al
concepto muerte en general, pues en este caso la muerte por
violencia directa o por efectos que genera, no se inscribe en

|
lo que podriamos llamar un hecho ‘'natural®.
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Por consiguiente, el actante destinatario puede tener tres va
riantes: no aparece, es decir, ser elidida; como virtual para

Maclovio y su nieto, es decir, no realizada; y finalmente co-

mo la muerte irracional.
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D, EL CUADRADO SEMIOTICO

Aborxdamos un componente semdntico en el relato,teniendo en
cuenta la recurrencia de determinados temas discursivos, es
decir, que a través del cuento aseguran una coherencia y homo
geneidad para conformar una unidad temdtica. En este caso,
como visidn del mundo que subyace y no como cada una de las
isotopias que se encuéntran, aspecto este GQltimo que sexd ob-
jeto al c¢onsiderar el aspecto expresivo en su modalidad semén
tica. Nos apoyamos en este apartado en el cuadrado semibtico
o nivel profundo que indica Greimas., Una forma de presenta-
cibn suscinta nos la ofrece Gilberto Giménez, al interpretar-
lo:

"La gramitica pr&funda del relato comprende un sis-
tema conceptual o axioldgico que se puede analizar
y reconstruir con la ayuda del ‘cuadrado semiético!,
modelo de la estructura elemental de la significa-
cibén. El cuadrado semiético de Greimas, inspirado
en la lbégica clésica de Aristdteles, articula los
) significados, oponiendo términos sobre un eje semén
KR tico comGn (Blanco vs negro = color). De este modo
se obtienen relaciones de cont;arieaad, contradic-

cibn y de implicacidn", (9)

(9). Giménez, Gilberto. 'Linglifstica, semiologfa y andlisis -
1deolbgico de la literatura', en: Literatura, ideologia
y_lenguaje, Grijalbo, México, 1976,
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En "Lefna Verde" hay un antagonisme marxrcado entre dos yvalores
en forma recurrente, valores o axiologfas que van a tomar -.
cuerpo en los diferentes actores como sistema que rige en
parte sus comportamientos y los acontecimientos. Tales valo-
res los constituyen "la emotividad" y la "irracionalidad"
frente a la vida. (sensibilidad ys insensibilidad = vida),
Podemos representar el cuadrado semibdtico de "Lefia Verde" de

la siguiente manera:

/ ACTITUD ANTE LA VIDA [/

/EMOTIVIDAD/ e —mmmmmemmemeee /IRRACIONALIDAD/
Apego a la vida C . Vida rutinaria; muerte
Afecto honesto Odio
Aceptacidn Rechazo fortuito
Fantasia compensadora l ____________ Realidad hostil

Valoracidn del deseo ; Desgarramiento interior

Las articulaciones representadas a través de las diferentes

|

flechas inddican: E

]

relacién entre té&rminos contrarios.

R G e B P Bt S B T e e S PO Gy Gay e S,

—————————————— = relacién entre términos contradictorios.
i

= relacién entre t&rminos implicados.

|

I
'
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~ La deixis negativa, o sea la columna derecha, situados en tan
to valores negativos en la linea de implicacibn, se atribuye
en el relato a todo el conjunto formado por "los armados" tan
to los federales o tropas del supremo gobierno y rebeldes za-
patistas, quienes en grupo son identificados como la 'éavilla
de desalmados', son vistos como los portadores de la irracio-
nalidad que est&n ligados de manera gratuita a la muerte en
los enfrentamientos que tienen lugar en la regién, hecho que
si lo haéemés extensivo a una concepcibn ideolégica subyacen-
te y vdlido para el periodo de la Revolucifn Mexicana, mues--
tra huellas del autor respecto a la consideracidn de Eal fe—-
némeno histdrico, quien entre lineas o de manera abierta agen
cia un rechazo a dicho proceso, Helena Beristain en "An&lisis
. estructural del relato literario',‘aclarq a propbsito del
cuento *undisparo al vacio"‘tal pdstura que abarca a Mauricio
Magdaleno, nuestro autor objeto de estudio:
"Un ‘disparo al vacfo' (explosidn sin consecuencia).
No hay-que hacer grandes esfuerzos para felacionar'
este significado con el marco histéFico de la Revo
lucidn Mexicana y con el criterio (escéptico) maé
comin entre sus cronistas a sus respectos: el cri-
terio que revelan también Azuela, Guzmén, Lbpez Yy

Fuentes, Magdaleno y muchos otros, de que la Revo-
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lucibtn fue un estallido vano, una violencia no
orientada, que no dio en el blanco y no produjo

mis que crueldades y sufrimientos" (10)

Esta visidén domina el xelato y'caracteriza a uno y otro bando:
vida rutinaria que se ve matizada por el enfrentamiento y gene
ra devastacién,'violencia. Este fenbmeno se aprecia indepen-

diente de los ideales socio-politicos en cada uno de los con--
trincantes. Se toma como punto de apoyo precisamente paré enfo
car una historia que en el contexto global se tornaria trivial
y un lugar comn, pero que cambia de apreciacidn al ubicarse

en la perspectiva de los seres en particular en lo que de des~-
politizacidn éontienen y .en el grado de §ensibilidad que com--

portan.

Se trata de la otra faceta de la Revolucidn. La capacidad de
sentir la vida en torno del afecto familiar, desechando todo
tipo de intervencién; es la lucha aislada por la supervivencia
que lleva al viejo Maclovio a aceptar la primera pérdida, re-
slgnindose basado en la apertura afectiva que le ofrece su
nieto y le remite a realizar fantasias de gratificacibn, pues
perdura en &l una sensibilidad fuera del marco "comdn" y es

por ello que valora el deseo conjunto.

De este modo la deixis positiva, ubicada en la columna izquier

(10) Beristdin, Helena. Op., Cit, pég., 151
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da se asigna al nGcleo familiar de Maclovio que afrontando el
reto del estilo de vida impuesto, con una realidad completa-
mente hostil, reelabora su resignacidn y proyecta formas vir
tuales de realizacidn del deseo de continuar, compartir y so
lidificar los nexos de fraternidad. Lo Gnlco que se encuentra,
no obstante, es el desgarramiento interior provocado. Vemos

un circulo que se hace, se deshace y se vuelve a hacer.

Este sistema de valores que ofrece el relato es la manifesta-
cibn de Mauricio Magdaleno, por medio del narradoxr, de la cen
sura de la violencia sin sentido en aras de la vida como posi
bilidad de acercamiento al afecto-de modo franco y no deso-
rientado,

Un' aspecto,aunque no ligado de ﬁanera directa con este cuadra
do semidtico, pero que se deriva de &1, és 1o que respécta a
la afectividad como punto yvinculado con el quehacer reflexivo

frente al quehacer pragm&tico.

El hacer reflexivo es un elemento demasiado fuerte en el com-

Qortamiento de Maclovio, es este hacer reflexivo el que rige

su actuayrx y le da sentiéo a los hechos en los cuales partici-

pa. Ante las dos pérdidas de que es objeto, lo mismo que las
Nl ‘

agreSioneéksufre pox los armados, lo llevan a una actitud in-

\ {
trospectiya, Esta completamente dominado por el sentir,

I !

|
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Si nos servimos de lasfunciones del lenguajé que postula Ro-
man Jakobson, podemos afirmar que, ademds, de la funcibn poé&-
tica que es inherente a "Lena Verde", sobresale al mismo tiem
po la funcidn emotiva: Maclovio‘expresa algo de si mismo en
su mondlogo, ese algo de si mismo como expresibn estd signado

por el lamento, el dolor que padece,

Por su parte las nueras del viejo Maclovio se caracterizan por
el hacer pragmitico en forma dominante -al menos frente a la
actitud del suegro. Son ellas las que buscan desplazar los es
tados depresivos de &ste atendiendo a formulaciones précticas,
si bien, con un sustento ideolbgico-religioso la mayoria de -

las veces.

Lo anterior no significa que exista una demarcacién total en-
tre el hacer reflexivo de Maclovio y el hacer pragmético de
sus nueras. Se trata de un elemento enfatizado como actitud

ante la vida y mds particularmente ante la muerte.

_...m“___.,..‘_,.<,
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PLANO DE LA EXPRESION O DISCURSO

El piano de la expresién llamado también plano del discurso,

o proceso de enunciaci6n, se entiende como el modo de exposi-
ci6n de la historia, el c6mo se nos narra la anGcdota, Al em-
prender el andlisis de este nivel, investigamos por la manera
que se adopta respecto a:

"-Qué fdrmulas‘se utilizan para iniciarlo, proseguirlo y clau

surarlo.

-Qué recursos para proporcionarle visos de verosimilitud.

~-C6mo se cambian €l uso de estilo directo con el estilo indi-
recto. -

-Conforme a qué procedimientos participaﬁ el autor y el narrador,
~-C6mo se manejan las perspectivas que va adoptando el narrador.
~Como se manifiestan y se interrelacionan las distintas tempora
lidades: la de los personajes en la historia, la del proceso
de enunciacién”. (11)

Encontramos, de este modo, que tanto histofia como discurso se
implican, se entrecruzan, por lo que es necesario determinar
los principales motivos de correspéndencia que en su confronta-

cién ofrecen ambos en lo que atane a: |

~El marco espacial.

~-La coordenada temporal.‘ ‘ '

~-El nafrador‘y su perspectiva,

~-Las estrategias de presentacidn del discurso,.
~-Isotopias,andlisis semdntico.

-Los elementos retbricos empleados y su efecto.

(11) Beristdin, Helena. Op. Cit. pdgina 85-86
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Todos los puntos enunciados como objetos de andlisis remiten
a la categorfa del narrador, pues es a través de su aparici6én
que'yamos a dilucidar la forma en que estd construido el rela
to.

MARCO ESPACIAL;:

El narrador de "Lena Verde" manipula el espacio de la historia
de tal modo que no se dirige en un orden continuo, Al iniciar
se la anécdota sabemos que su punto de referencia lo constitu
ye el "jacal del viejo Maclovio", espacio que sufre alteracio
nes, ya que la distancia que existe en un comienzo respecto

de &ste, luego se ve desplazada; su distancia fluctda. Halla-
mos fragmentadamente un acercamiento:

"El jacal del viejo Maclovio se vio concurridiéiﬁo.." Toma de
distancia que se da en el primer pdrrafo y permanece en el
sequndo:

"En el jacal, el aire se enrarecla por instantes.."

"Cunde el frio en el jacél...“ hacia la parte final donde su.
distancia se va acortando cada vez mds en tiempo Yy espacio:
"En el jacal vibra ahora la claridad del fogdn."

El punto de referencia del narrador- el jacal- ﬁos es ofreci-
do con una distancia inicial que luegb se va acortando respec
to de la escena presente del velorio. Se inicia en el facal

Y en seguida nos presenfa una Qisién panordmica de la regidn

aledana:
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", ..Afuvera...., los cielos vertfan una eléctrica claridad"
(primer pérrafo) y complementa ese alcance de conjunto en el
parrafo final: "Noche afuera, ladraban los perros".
Hay un dominio completo del espacio por parte del narradorx
es €l quien da las alternancias de ubicaciones. Nos ofrece
por turnos los alejamientos dirigidos a la calle, el monte
por el que se viaja a Zacualpan, -la sierra de Morelos que
deambulaban los armados, la trayectoria a Sultepec o Taxco.
La ubicacién que toma_al comienzo como alejado de la escena
"actual". Los acercamientos los presenta al describir las vi
silones de los congregados en el cuarto del rancho, los adobes

del muro donde se proyecta la luz de los velones que ilumi
nan el cuarto y al cadiver, convirtiéndose el interior del
jacal en un elemento de repeticiéﬁ del discurso. La ambigue-
dad que surge por momentos es la de los espacios evocados:~
podemos distinguir algunos claramente demarcados 'y proporcio
nados por el narrador, pero no asf cuando se presenta la con
fusién entre el narrador Y el personaje Maclovio.
Existe un desfase: aunqﬁe se mantiene un punto de referencia
qﬁe lo constituye el jaqal y lo asume directamente el narra-
dor, los espacios retroépectivos sufren modificaciones, en
tanto que son compartidas por el narrador y por el personaje
llegando a integrarse. ﬁl espaclio representado en ocasiones
se omite para acelerar ﬁn poco la historia. Tal es el caso
del escenario en gque tieie lugar la muerte de Diego y Maclo-
.vio chico. S6lo sabemos ﬁue era rumbo a Sultepec. Se trata -

de un espacio que el lector infiere con relacifén al conjunto,
t
Un aspecto que se puede Feferir es el de la distribucibn, ya
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no ael éspacio en el discurso, sino la distribucién del
discurso en el espacio. En el relato hallamos una constitu
cién pér parrafos separados cada uno por punto y aparte

Y que coinciden con la separacifn de otros tipos de uni
dades de naturaleza seméntica.

S6lo en el caso de los mon6logos por su caracteristica de
fluir en la l6gica de la conciencia y ho'la 16gica lineal,
encontramos agrupaciones de espacios y por consigudente de
tiempos.

COORDENADA TEMPORAL:

El rasgo que distingue el relato de Mauricio Magdaleno es
la circularidad adoptada por el narrador para contar .la
historia. El inicia en el momento en que estén congregados
los vecinos en el jacal de Maclovio dando el pé&same a Ma--
clovio y concluye pocas horas después cuando eomienza el
tezo. |

Se puede considerar en la narracién dos tipos de tiempo.En
la medida en que el narrador es el'inﬁermediario entre la
historia y el lector, y que comunica los hechos pasadds
mientras €1 mismo organiza los eiementos de la historia

y los éuenta, posteriormente'a Su ocurrencia en un presen
te contingente que es el presente en que se efectfia el ac
todde narrar y a partir del cual se delimita el pretérito
de la historia. Asf, se da una delimitaci6én entre el pro-
ceso de enunciacién y el proceso de lo enunciado (histo--

ria).
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Eh el relato en cuestibn, el orden de la intriga que im~
~ pone el .narrador a la historia presenta un desfase, Comé
"Lefia Verde" se inscribe en los tipos de relatos conoci
dos como "enunciacién hist6rica" observamos que los va-
lores temporales gue comporta est@n dirigidos a una res
triccién de tiempos y de personas, permitiéndose los |
tiempos del indicativo, bdsicamente el pretérito indefi
nido: "El jacal se vio concurridfsimo", algunas veces
admite el futuro prosﬁectivo:".iban a ir...febrero Zacual-
pan"
A veces, en la enunciacidn,el tiempo ofrece el aspecto
puntual: "Gertrudis encendid el fog6n". Otras veces es
el aspecto resultativo: "La bola se habfia generalizado y
las gavillas...."
En ocasiones aparece el presente hist6rico que sirve pa-
ra describir de manera més préxima e impactante los he-
chos (equivale aytiempo importante o Aoristo): "Las lla-
mas crepitan y devoran.." '
"El ritmo de la narraci6n es moroéa, hecho que se comprug
ba con las citas o relevo de la palabra en el discurso:-
existen gumarios, o sea, compendios de situaciénes (ejem
plo la muerte de los hijos) que se alternan con escenas
"~ de acontecimientos detallados mediante relevos del dis-
curso y estilo directo (la aprehensién de Maclovio por
los federales y su di&logo).

En general "Leifia Verde" presenta pausas descriptivas que
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pertenecen a escenas y de este modo disminuyen la velocidad
ée la historia, que en fltima instancia, no implica mayor
dinamismo. O csea,las catflisis expansivas y reductivaé (ele
mentos para acelerar y retardar) dominan suspendiendo el
tiempo de la historia. Encontramos escasas elipsis o supre-
siones.

EL NARRADOR

El narrador es el sujeto de la enunciacién del discurso que
comunica acontecimientos pretéritos. Su acto de narracién se
ubica desde el presenfe y su hecho narrado en pasado con va-
riantes.

El narrador es el encargado de presentarnos a los lectores

a los personajes y sus acciones en determinado espacib y
tiempo; jesun personaje mds del universo representado y en esa

nedida no se confunde con el autor, difiere de éste. El narra

- dor es un personaje de ficcibn, podemos decir que es un per--

sonaje de papel, al igual qué los actores del mundo narrado, y
adopta un modo o punto de vista acerca.de los aéontecimientos,
hecho que se le ha denominado: |

'la perspectiva del narrador'.Débemos aclarar que ei narrador
porté en gran parte la carga ideol6gica del autor, m&s no su
reflejo. -

La singularidad del relato "Lefia Verde" respecto al narrador
ofrece ambigiedades y precisiones que connotan una forma emi-
nentemente subjetiva.

En pfimer lugar identificamos el narrador en tercera persona

externo o extradiegético, es decir, que no participa directa-
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nente de la histoxia:

"Volvieron del monte tarde y con las aguas nieves encima"
Este narrador extradiegético es, por otro lado, un narra-
dor omnisciente y omnipresente, puesto que tiene una visién
por detrés de la escena, desde.una perspectiva mis amplia,
Tal afirmacidén la corroboramos en la interiorizacién que

presenta hacia Maclovio yel nieto:

Suena en su ser un vivo y entranable rumor y la risa de

FYaustino se derrama éobre la vega" (p.179) ,

" Y otra vez los recuerdos. Ahora sf definitivamente lo Gni

co que le quedaba, los recuerdos" (177)

"Se le vinieron, de golpe, como surgiendo de la muerte de

Faustino, muchos afios pasados, muchos, muchos."

El narrador aqui es una especie de "dios" que tiene .la capa

cidad de tener conocimiento de los pensamientos y sentimien
tos que se dan en Maclovio. Por supuesto, que la omniscien-

cia se efectfia sobre un solo personaje y no sobre todos,

hay una eleccién deliberada en el seguimiento de que es ob-
jeto el personaje Maclovip. Si bien es cierto que el narrador se

| encuentra en tercera persona y

éste apunta a ser,.genﬁralmente, objetivo, en nuestro caso
observamos que é&ste no es indiferente. Hay de hecho narra-
ciones de tipo objetivo;sobre todo cuando se dirigen a la
descripcién.espacial Y ﬂe objetos:

"el cadaver del pequeno Faustino, tendido en un petate,

|
!
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en un dngulo alumbrado por dos velones" (p. 173)
"Los pusieron de espaldas a un tecorral, enlmontén"(p.181)
"Poxr unos minutos cunde un acceso de toses,....entra Blas
Araiza y da una palmadita en la espalda del viejo Maclo=--
vio" (182) "las viejas arriman las tortillas y las ollas
‘de atole" (p.184)
Pero estas intervenciones son minimas y dan lugar relevan
te a las descripciones de cardcter subjetivo respecto al-
marco espacial y a las actitudes adoptadas tanto por Maclo
vio ' antes' y 'ahora' y sus nueras, como actitud 'actual'
de los congregados:
"..claridad de estrellas que fulguran macabras en las char
cas del camino".
"La noche se afirma sobre el rancho. Noche polvosa y fria
de noviembre,con altas y agudfsimas estréllas en los cie-
‘los“ o
"los recuerdos brotan como viniendo de una profundidad de
sangre y los expele el ser como un humo de borrachera".
"Le dolfan las fibras de su aporreada carne vieja'.
"La sombra se agrand6 contra los adobes del muro, se agran
d6, se agrandb.Maclovio }a vi6 incorporarse. La voz, una
voz desgarrada de quien se muere, clamo:;Tata, tatal"
La subjetividad del narrador se amplia a otros G6rdenes, pues’
to que sabe mds que los personajes a propdsito de la historia.
Mo s6lo el viejo Maclovio evoca, también el narrador lo hace
Y lo hace como simple observadoxr; emite juicios de valor, cri

terios acerca de las actitudes y manifiesta su propia sensi-

Bilidad, como puede observarse en los siguientes ejemplos:



89

"las gavillas de desalmados infestaban lés més escondidos
rincones de la sierra y depredaban y acababan con los més
infelices que porcualquier razén les parecfan sospechosos"
(p.175) '

El murmullo de las conversaciones era apenas un bisbfis
ahogado que no acusaba la menor relacién con el finado,
algo asfi como un viento sin sentido" (p.174)

"Quienes hubiesen sido lo habfan dejado sin la flor de ‘su
existencia" (p.176)

"Parece que de cuando en cuando tronasen petardos. Petardos
como los de la feria de Zacualpan" (p. 185)

La ambiguiedad del narrador surge cuando cede lugar al moné
logo del viejo. Aquf no se sefiala la distancia que hay en-
tre el narrador y el personaje, la distancia es mfnima.Ma-
clovio y el narrador se confunden, se coﬁtaminan.Maclovio
invade al narrador y viceversa:

no sabrfamos a quién atribuir frases tales como:

~"¢Cuénto haria de todo ello? Fue antes de que el general
Porfirio Dfaz subiera a la sillita. | y vaya que dur§ senta
do en ella muchos afios 17

Hay,por lo tanto, una alta carga subjetiva y especfficamente

afectiva compartida poxr el personaje enfocado (Maclovio)como -
por el sujeto de la enunciacifén (narrador) que delata la pre
sencia fuerte del autor. Personaje y narrador no se demarcan
de manera clara. El narrador valora positivamente a Faustino
y al viejo Maclovio, asignfndoles virtudes, mientras que ha-
c¢ia las nueras muestra una actitud de censura, lo mismo que
para los congregados, comb se deduce de los ejemplos dados,

al que podemos sumar:"Gertrudis, le dice, aludiendo al viejo

Y como si a ella no le afectase en igual..



80

medida la muerteygu hijo: Ni cuando lo de Maclovio y Diego se le

carg6 tanto la pena..."

ESTRATEGIAS DE PRESENTACION DEL DISCURSO:

Las modalidades para presentar la historia en un discurso ofrece
rasgos particulares en "Lefla Verde". Atendemos en este caso al
estilo o relevos en el uso de la palabra.
El estilo como estrategia de presentacidn del discurso tiene dos
modalidades: estilo directo y estilo indirecto.Cuando el narra--
dor da la palabra a los actores, &ste relevo remite a la citacidn.
La citacibn o estilo directo podemos identificarlo en el si-
guiente ejemplo:

"El viejo se limpidé con la punta del jorongo y dijo sbrdidamente:
-~ Es la lena verde del fogbn. E1 humo me est& entrando en los o-

jos".

Blas Ariza da una palmadita al viejo:

-Hay que agachar la cabeza ante lo que Dios Nuestro Sefior ordena"

Estos ejemplos, como en la mayoxr parte del relato, reproducen
exactamente las palabras como asumidas por un personaje.No siem—
pre es el narrador guien hace el relevo; igualmente Maclovio en
su monblogo lo realiza: -

"- Maiiana me levanto tata y voy con usté&"
"Oiga tata, cuando los indios mueren, ¢onde van tata ?"

"-gf{, tata. Mi mamd y mi tfa estan juntando unos centavitos pa®

la feria.
-Dios mediante, hijo".

El recurso del mon6logo interior lleva a la ambigledad acerca de
quién profiere, o mejor, de quien concede el turno al estilo di-
recto. Dada la forma complementada entre Maclovio y el narrador,
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es compleja la determinacién del relevo.El estilo indirecto pre~
senta palabras citadas como complementadas en el monSlogo de Ma-

clovio sobre todo el giro reiterativo:jTata, Tatai".

El didlogo no se presenta en la situaci6n 'actual' de la historia,
ellos hacen parte de las analepsis o retrospeccifn, pues la acti-
tud asumida es de 'sollozo','rumor' 'silencio', bisbis ahogado’'.

'contestar maquinalmente’.
ELEMENTOS RETORICOS:

La determinacifn de recursos estilisticos o retbricos y sus efec-
tos se da a partir de.la segmentacib6n del discurso en pequenas u-
nidades, ya sea que pertenezcan al plano del significante (fbnico
o grafico) o al plano del significado (sentido). Algunos criticos
literarios clasifican las figuran atendiendo al nivel de la pala-
bra ( fonemas o siflabas), figuras ae frase (dominio sintdctico),
figuras que incluyen palabras y pertenecen al dominio sémico y fi
guras de frase que pertenecen al dominio 1l6gico.

En el cuento las clasificaremos en el nivel fbnico-fonol6gico, en
el nivel morfosintdctice y a nivel léxico semético (12)

A nivel f6nico-fonol6gico, hallamos desviaciones que se producen
en los personajes indigenas, tales comd:

"mi mamd y mi tfa estén juntando unos centavitos pa'la feria"

"Jueron los zapatistas" -

" ¢6nde se van tata ? f

"M&s te vale decir la veﬁd&"

" 8i lo agarran los federales lo ajusilan"

"Los muchachos ya se jueron con las mulas de don Blas"
"Mafiana me levanto, y voy con usté"

|



92

Estos metaplas mas o desviaciones fénicas se entatizan en el fone-
ma 'J' como se aprecia y hace parte de los indios en general.

A nivel morfosintictico, llamadas metataxas, actfian sobre la for-
ma de la frase, es decir, son operaciones a nivel sintéctico. A~
barcan: elipsis, supresidén de puntuacién, enumeracién,anffora,
hip&rbaton, polisindeton, etc. (12)

Hallamos en el relato varias elipsis (supresifén completa de una
palabra, que deja incompleta la frase, a pesar de lo cual conser-

va sobreentendido su significado):

"El ‘aliento de su vida, la rafz de su vida, la....."
" corrieron mares de sangre en la regi6n. Los franchutes,..luego,
vinieron las bolas"

"- Lo finico que le quedaba....." »
La reduplicaci6én o figura de diccién por repeticién de ‘palabras
en forma contfgua:

"La noche se afirma sobre el rancho. Noche polvosa..."

"Y otra vez y otra" (que apunta el tiempo como angfora)

Yluego se restablete un siléncios silencio corroido por sordos..”
Las figuras a nivel léxico sém&ntico, llamadas metasememas o tro-
pos de diccibn son desviaciones respecto de la lengua préctica y
afectan el plano del contenido. Hay en el relato una saturacién

de las mismas. i

La metonimia o relacién de contiguidad, donde el objeto cuyo nombre
se toma y subsiste independientemente el objeto cuya idea evoca.

|
"Quienes hubiesen sido lo habfan dejado sin la flor de su existen-
cia”. '
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e
La met&fora cuando hay una relacibn de semjanza entre las dos i-
deas que se expresan, comparacién que es técita:

"Y otra vez los recuerdo’ las cosas que se fueron y se conyirtie

ron en humo".
La prosopopeya o personificacibn de algo:

"Los cielos vertian una eléctrica claridad de estrellas que fulgu
~ raban macab:as, en las chapcas del camino".

El desplazamiento calificativo como atribucifn continua de adjeti
vos para realzar las caracteristicas de un ser:

"Masculla, en un soplo inaudible y con los ojos perdidos en un
punto impreciso que lo mismo puede ser la camisa del caddver que .
sus ojos cerrados para siempre" ‘

" Suena en su ser un vivo y entrafiable rumor"
"los hondos ojos de indio que la fiebre encendfa de fulgores"

"Las llamitas surgieron....,derramando un contagio cordial y toni
ficante".

"Las llamas crepitan y devoran a duras penas una lefia verde que
cruje al arder",

El sfmil o comparacifn expresa es un recurso que se manifiesta con
tinuamente con un grado de intensidad muy marcado:

"algo asf como un viento sin sentido que se multiplicaba..."
"Los recuerdos brotan como viniendo de una profundidad de sangre"

"Le dolian las fibras de su aporreada carne vieja como si lo aplas—
tara el peso de los mundos" (al mismo tiempo es hipérbole)
"reptando como una alimafia, penetrS..."

"Las voces sigq“en zumbando como revuelo de moscas",
e

El recurso que mis sobresale es el de la alegoria expresada en el



94

titulo y que se deéﬁpeﬁa como una isotopfa en todo el relato.El
tftulo como condensacibén encuentra su expansién en el texto,pero
desde un inicio se nos da cuenta de su sentido a través del epi-
grafe. La frase: "Es la lefia verde del fog6n. El humo me entra
en los ojos", es la alegoria de la pérdida y el dolor que produ-
ce la misma. La lena verde la constituyq%l pequefio Faustino y el
humo es su muerte, se diluye. Es leha verde por cuanto su edad
escasa apenas tiende a crepitar. Su muerte penetra con profundi-
dad en la interioridad del viejo Maclovio y produce el llanto.
La lena verde es la lefia que arde y quema y se diluye antes del

tiempo ideal.

De este modo, la respuesta del viejo Maclovio ante la muerte de
su nieto, es alegbrica: la lefia resistente que es un nieto, es
verde, casi un adolescente. Dicha lefa que arde antes de tiempo,
es decir, el pequefio que muere muy.pronto, produce el humo, la

pérdida y penetra aguda.

Dentro de los recursos lingﬁfsticos empleados sobresale en igual
medida el uso y sentido que adquieren en el relato laslocuciones
coloquiales en boca de los personajes, a diferencia del narrador
que se caracteriza por un *léxico selecto®.

Las expresiones populares y los dichos tomados de los giros coti-
- dianos se suman en este caso a los regionalismos mejicanos, tales
como: petate, guaraches, piloncillo, etcétera.

i

Entre todas las formas familiares aquella que toma una dimensién
efectiva, es sin lugar a dudas; Tata, expresi6n familiar infantil,
como manifestacién de ternura ante el dolor que domina al ambiente.

i

!
i

|
e
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LA ISOTOPIA

Greimas, al concluixr la definicibén sobre la isotopia, insiste en que

es:
"La permanencia de una base clasemética jerar-
quizada, que permite, gracias a la apertura
de los paradigmas constituidos por las catego
rfas clasemiticas, las variaciones de las uni
dades de manifestacibn, variaciones que, en
lugar de destruir la isotopfa, no hacen, por
el contrario, sino confirmarla." (1)

Como vemos , en esta definicién de isotopfa, el concepto de clase-

ma o de "categoria clasemitica" juega un papel de gran importancia.

- Recordemos que Greimas distingue dos tipos de semas (2) s

1.~ los semas nucleares.

2. los semas contextuales -q#lasemas -

Los semas nucleares son aquellos que "se incluyen en estas unidades
sem anticas que son los lexemas (elementos del nivel de la manifes-
~/ i

' taciGn)" (3)

|
(1) Seméntica estructural, pp 146

(2) Greimas define un sema como aquella unidad mfnima de significa-
cién cuya funcibn diferencial tiene razén de ser en el marco de
una estructura del mismo modo en que, por ejemplo, los femas
se diferencian entre sf en su estructuracibén fonemitica.

(3) Courtés, Introducci6én a la semiStica narrativa y discursiva,pp.

45

! '
!
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Los semas contextuales o clasemas son aquellos semas que "se ma-
nifiestan en unidades sint&cticas m&s amplias que implican la
unién de'por lo menos dos lexemas". (1)

Segﬁn ello, resumidamente, podremos afirmar que el sema nuclear-
viene siendo aquel "mfnimo sémico permanente" que hallamos en la
definicidn léxica, o entrada de diccionario, de un término; es
pues, una de las invariante’ convencionalizadas o codificadas

por la lengua.

El sema contextual o clasema, por su pérte, se inscribe dentro
de.niveles més amplios del texto, es decir, se trata de semas

que se encuentran caracterizédos y determinados por el lugar que
ocupan en el contexto. (2) |

En este sentido Greimas hace destacar la importancia de la "base
clasemdtica jerarquizada' en la identificacibn de la isotopfa.Es.
to quiere decir que en la identificacién de una isotopia se hace
pertinente, m&s que cualquier otra cosa, privilegiar los contex-
tos como Gnica vifa en la bfisqueda de los efectos de sentido que el

texto estd en posibilidad de vehicular.

ElL ejemplo mds claro al que recurre Greimas para redondeaxr su ex
plicacién en relacién a los clasemas , es el del enunciado,
Le chien du commissaire aboie

(el perro del comisario ladra)

(1) Courtés, op. cit., pp. 45
(2) X1 respecto, ver el ejemplo de tete (cabeza) que Greimas expli

cay cotltés después applia.
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en donde, inscrito dentro de un contexto mis amplio, el tér-
mino "chien" (perro) puede ser equivalente a '"secretario" en
una isotopfa subz/;cente a la primera. Es decir, en el primer
caso se tratarfa del clasema /animal/ y en el sequndo caso

del clasema /humano/.

‘Como dice Courtés.

"Dicho de otro modo, la puesta en contexto
de una figura nuclear, que la liga a una o
varias otras, hace resaltar por lo menos

un nuevo sema, el sema contextual o clase-
ma, que asegura la unién de ambas y las hace
compatibles." (1)

El nuevo sema aquf, en"el perro del comisario ladra", es el
que se forma en el interior de un contexto subyacente al con-

texto de base.

Al identificar dos clasemas: /animal/ para el primer contexto,
/humano/ para el segundo contexto, identificamos entonces dos
isotopfas una elemental, propia de la primera lectura, y una
compleja, propia de la subyacencia0Que en un contexto més am-
plio ese enunciado puede remitir. Es decir, el enunciado: "el
perro del comisario ladra", inscrito en el contexto de la iro
nfa, conduce a un microuniverso semdtico: el secretario del
comisario es bravo, o rabioso,o bullicicso, un tipo al que no
podemos acercarnos, un individuo "animalizado".

H
3
i
'
|
i
s
1

t

(1) Opr. cit. pp. 47
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Atendiendo a lo anteriormente expuesto intentaremos pues cla-
.sificar las digtintas unidades seqwénticas que, integradas en
cada linea de lectura, conforman las lsotopias.

Hay una unidad de significacién que de principio a fin atrévig
sa al relato en meﬁcién. El dolor es un clasema que se mani-
fiesta en sus dos variante sémicas: dolor / fisico/ y dolor
/afectivo/ constituyendo el nficleo fundamental o eje ;obre el‘
cual giran los distintos tépicos del texto.

Ambos nficleos sémicos se hallan vinculados con el t6pico que
se desprende de ellos : la muerte.

Observamos el siguiente esquema:

DOLOR

/fisico/ C /afectivo/

MUERTE

El dolor /ffsico/ estd manifiesto en las torturas, las penuriaé'
del trabajo y las enfermedadeé. ’

El dolor /afectivo/ se halla representado en la nostalgia y la
- trigsteza, en la negaci6n del deseo, en la desarticulacién de la

familia.

Podemos identificar entonces, como primera isotopfa, a la serile

de sintagmas que se refieren a la muerte, la que, de alguna
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¢

manera, -se entrecruzar8 con las otras isotopfas, como veremos.

ISOTOPIA DE LA MUERTE

pésame
cadaver
velones
condolencia
velorio
macabras (estrellas)
muerto
finado
bulto rifgido
enterrar
murieron acribillados
peste desconocida
fusilamiento
ejecucibn
fuego
camposanto
se iba la vida
puro esqueleto

" moribundo
agonia
difunto
rezos

Hay pues aquf una linea homogénea de lectura. Observamos la redundan-
cia de unidades s€micas, todas relacionadas entre.sf por una lfnea de

lectura.

Quizds sea €sta, por su cardcter elemental y constante, la linea con

la que primero se encuentra el lector destinatario.
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Desde el inicio del relato, la narracibén nos sBumerge en esta at-
mos fera conmovedora de la muerte. Este t6pico, presente en toda
obra de Magdaleno, aparece vinculado en una relacién de disyun-

ci6n y conjuncién con el tOpico opuesto, la vida.

La muerte es para Magdaleno aquello de lo que el hombre huye pero
que es a su vez la vida misma. Los sufrimientoé, las persecucio-
nes, el hambre, las torturas hacen parte de esta vida,f;agmenta—
da, incompleta. Los persbnajes luchan por la sobrevivencia,pero

en esa lucha se encuentran siempre con la muerte.

La muerte se manifiesta a su vez en sus dos variantesipor via
violenta (producto del enfrentamiento entre ejército zapatista y

ejército federal ) y por via pasiva (la enfermedad, la peste).

Quizés todo esto nos permita abordar la descodificacién del sin-
tagma que sirve de titulo al cuento mismo. "Lefia Verde", sintag-
ma conformado por dos lexemas, no implica tan solo, seménticamen
te, "troncos de &rbol cortados a destiempo” sino que, en un con-
texto més ampliosextrapola hacia otros sentidos.

En dos situaciones se hace alusién a la lefia verde:

1.-Cuando van a fusilar a Maclovio.

2 Cuando se cierxa el relato, en la nostalgia por la muerte del
nieto.

En ambas situaciones el personaje renuncia -por momentos, a la

vida- pero silempre la esperanza estf latente.
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En la primera situacich:

"Maclovio no pensaba en nada¥ aﬁara qué?
los pensamientos, cuando uno va a morir,
no sirven més que para estropear el &ni-
mo. (Para qué abatir con pensamieﬂtos
nuestra fuerza de hombres Y. para que hacer
nos olvidar que la vida es algo due no va
le nada... '

.s+=NO lloro, mi capit&n. Es Ja lena verde
del fog6n. El humo me estd entrando en
los ojos." (1)

En la segunda situacibn: es el abatimiento, el abandono y el re-
cuerdo lo que sehalan esta renuncia transitoria a la vida, en Ma

clovio.
aqui, hay una asociacifn entre el presente y el pasado.Imaginemos
- al personaje, en las dos situaciones, colocado frente al fogén en
cendido con lefia verde. En la primera situacién existe el sonido
de las detonaciones en el momento del fusilamiento y en el momen-
to de la huida. El sonido de las detonaclones es asociado con el
sonido emitido por la lefa vexde al ser quemada.
"Las llamas crepitan y devoran a duras pe
nas una lefia verde que cruje al arder.Pa—
rece, de cuando en cuando, gque tronasen
petardos. Petardos como los de la feria
de Zacualpan. Se espesa en el jacal un hu

mo penetrante . A través del humo la som-
bra del finado se agranda." (2)

(1) Op. cit. pp.181
(2) Op. cit.pp. 185 .
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Este fragmento conjuga los dos opuestos: vida y muerte, po-
- los que, como en todo relato, marcan lo positivo y lo nega-
tivo, lo dialé&ctico del proceso narrativo. Los petardos son
chispas de fogbn pero también son detonaciones que evocan
tanto la fiesta (vida) como la guerra (muerte). Asi, enton-
ces, hallamos en lena verde - como unidad de sentido - un
sintagma en el que confluyen, condensadamente, los motivos

‘de la vida y la muerte.

Pero también es claro destacar cfmo no se manifiesta total
mente la renuncia a la vida. Siempre hay un h&lito de espe-

ranza en toda la obra de Magdaleno.

En"Lefia Verde" el personaje estd a punto de ser fusilado y
sin embargo, en uh Gltimo momento, se salva casi por puros
reflejos. Al final del relato, la muerte del nieto, que se
sostiene en toda la narracifén, parece también hacer morir

al personaje pero se nos muestra que las l&grimas que é€ste
suelta no provienen del dolor expiatorio,sino del ardor que

causa el humo de la lefia verde al ser quemada.

Es posible seiialar - una lfnea de lectura que es mediado
ra entre la vida y la muerte: es la esperanza, la ilusién
del progreso que gira también alrededor del elemento "lefia",
La familia vive de vender lefia y metates. Este oficio les
permite sostener la esperanza de una vida mejor -individual
mente -, ir a la feria, cumplir con las ceras para la vir-

~gen, etcétera. Pero, son a fin de cuentas, deseos truncados.
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Todos los cuentos de Magdaleno representan La historia del
personaje fracasado, personajes de duda, de indecisiones y

de desconocimiento de la realidad social.

Dentro de este fracaso, el antagonismo es determinante y

decisivo.

El antagonisme, leit motiv en la narrativa de la revolucién,

se realiza en varios sentidos:

1. Como negacién entre el deseo y la
realidad.
2. Como enfrentamiento entre ricos y

pobres. (entre federales y revolu-
cionarios)

3. Como esperanza y desesperanza

4. Como vida y muerte.

La isotopfa que se entrecruza con la de la muerte es la de la.
_guerra. éasi podria deEirse que ellas se confunden hasta tal
punto que la una es subisotopfa de la otra.

ia isotopfa de la guerra representa, referencialmente, la re-
volucién campesina de ?910, en este caso, el desarrollo de la
misma en la zona sur de# pafs, la zona vanguardiada por Emilia

no Zapata. !

En esta isotopfa identificamos las siguientes unidades:

i
'

|

|
|
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ISOTOPIA DE LA GUERRA
(inscrita dentro de la isotopfa del

antagonismo)
revuelta
se batfan (los bandos)
muerto a balazos
revolucionarios
sacrificados ;
remolino de venganza N
bola
gavillas de desalmados
caddveres
los mataron
habfa guerra
se peleaba rabiosamente
lo chicotearon (los zapatistas a M.)
lo pararon a balazos
espfa
tropilla
treinta chicotazos (de los federales)
fuentes de séngre
la soldadesca ,
acxribillados a balazos
partidas de rebeldes y federales
peste (poblaciones diezmadas por la guerra)
lo ajusilan
nuevos contingentes
infierno
los cazaron
réfagas de ametralladora
prisioneros
fusilamiento
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orden de hacer fuego
lo persiguieron a balazos

De esta clasificacifén,las unidades que aparecen tanto en una

como en otra linea de lectura son:

muerto a balazos
acribillados a balazos
fusilamiento
ejecucién
peste

infierno

Condensadamente, se puede ver en estas unidades sintagmdticas
la forma en que se identifica a la muerte y a la guerra,
Quizis las dos filtimas unidades (peste-infierno) sf@an de met§
fora para sefialar varios niveles de significaci6n.Asi podemos
afirmar que: ¥
1.€La.guerra es una peste y es un infiex
ho.
2. ;a muerte es una peste y es un infiex
%10.
3. La vida es una peste y es un infierno.

En el primer caso, la'guefra (o la revolucifn) es peste e in-

i

fiexno,en tanto que los personajes deben soportar la penuria
del sufrimiento constante. En la regi6n que sirve de espacio-a

la historia, todo funciona como un castigo que se extiende y

!

!
X !
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se‘aposenta como una peste: las persecuciones, las torguras,
los fusilamientos son una peste.

En el segundo caso, la muerte, como producto de la guerra,
cunde, se disemina, se extiende. Es pues también una peste

y en tanto que portadora de sufrimientos es un infierno.

El tercer caso es el mids fundamental porque nos permite iden
tificar c6mo asume la vida -la existencia~- el autor del rela
to. '
Difieilmen#e podemos reconstruir la visién del mundo que el
autor proyecta en el relato,desconociendo toda la obra en su
conjunto. Tanto en la novela como en los cuentos, la vida es
‘asumida como un infierno o como una peste que aéota al hom-
bre. Los personajes de Mauricio Magdaleno no son feliceb vi-
ven el sufrimiento por dentro. Parecen almas purgando conde-
nas. Por ello, nos atrevemos a afirmar que toda la obra de
Magdaleno es la representaciénAsimbélica de la vida asumida
como un infierno. Muerte, sangre, peste, fusilamientos, hambru
nas, expropiaciones, aridez, alccholismo, traicién, persécu—
ci6n etcétera,son unidades de significacibn que permiten cons
tatar nuestra interpretacién. - .
Uno de los parlamentos de Maclovio es lo bastante significati
vo para reforzar esta visibn sébre la vida:

"-ijTanto batallar, Diosito, y primero se jueron

Maclovio, y Diego, y luego Faustino, y yo

estoy aqui solo 1" (pp.182)
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El significante "batallar" es susceptible también de leerse
en varios contextos:
l.Como la guerra misma

2.Como la vida y sus obsticulos

Como anotamos, hay en la obra de'Magdaleno una visién escébti
ca sobre la revolucibén campesina. Mauricio Magdaleno nunca cre
. Y6 en la revolucibn campesina. Reconoce el sufrimiento del cam
pesinado, reconoce sus condiciones de explotacifn a causa del

latifundio pero no plantea salidas a ello.

"El éonocimiento profundo que tiene sobre los indigenas y sobre
el campesinado es lo que le pexmite ver con escepticismo una
posibilidad o alternativa a la problemitica agraria. Maclovio
representa al campesinado, en €1 identificamos la investidura
ideol6gica que el campesinado mexiocano compo;ta.Como €1 mismo

lo dice: "...estoy aguf solo!..' después de tanto batallaxr.

Este batallar ha sido pués infitil. Ahora el escepticismo se ex
tiende a la vida misma y éomienza a penetrar la concepcifén re-
ligiosa. Hay un reclamo hacia Dios. Pero es un reclamo débil.
La resignacién, la sumisién, el dejar que la vida prosiga aun-
dque no tenga sentido, el ;bandonarse ante los designios de Dios
arropan como un manto al personaje de "Lena Verde". El bata
llar ha sido inftil. El trébajo constante, la lucha cotidiana
por la sobrevivencia, el e?itar meterse directamente con el ban
do revolucionario ha sido Eambién inGtil como ha sido inGtil -
la revolucién misma.

'{
t

o
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El antagonismo no es pues, como en el cuento de R.F. Mufioz
("Un disparo al vacfo"), un antagonismo meramente formal
entre revolucionarios y federales sino que es también un
antagonismo entre la esperanza y la desesperanza, entre la
vida y la muerte, entre el trabajo y la sobrevivencia, en-
tre Dios y el hombre, entre el hombre y la naturaleza mis-
ma.

Ante tal situacién de qontradicci6n,el hombre se sumerge
en el mitgde la religi6n, finica alternativa ante un mundo
' negativo que se le impone. De allf que el hombre espere

que Dios mismo decida y determine sobre su destino:

"-Héy que agachar la cabeza ante lo que Dios

Nuestro Sefioxr ordena." (p.182)

Tal concepcién se inscribe dentro de los roleé culturaies que,
desde perfiodos arcaicos, han determinado el mantenimiento de
las relaciones sociales de produccibén. Se trata pues de una
concepcién totalmente primitiva, concepcifn que reproduce di-
chas reiaciones de producqién, las afianza y las cohesiona,
lag afirma y las consolida. El hombre se fepresenta falsamen-
te las condiciones de exi;tencia, imagina que tanto el micro-
mundo como el macromundo penden del bdculo de Dios, imagina

gue la pobreza es un bien gue viene dado por Dios.
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LENA VERDE

Huan tla aca mitztlahtlanniz
zoapillé tleca'tichoca,
xiquilcul xoxouhqui quahuitl

techichocti ica popoca.

/Y si uno en saber se empefia
la causa de tu penar,
dile que verde es la lefa

'y que el humo hace llorar/
(De un antiguo cantar mexicano)

.E1l jacal del viejo.Maclovib se vio concurridisimo desde que em-
pez6 a pardear. Grupos silenciosos de vecinos del rancho susu-
rraron el pésame de rigor dirigiéndose indistintamente al deudo
o al cadéaver del pequeio Faustiﬁo, tendido en un petate, en un
dngulo alumbrado por dos velones, y se concentraron en la puer-
ta, luego, a efecto de que un nuevo turno tuviese ocasifn de en
trar y de mascullar, a su vez, su condolencia. Unas horas des-
pués Nemesio, el de La Boca de Tierra Caliente, y Blas Araizé,
el de la recua de mulés que cada tercer dfa hacia el transporte
de carga entre Zacualpan y la regién, hicieron circular entre
los presentes unas botellas de refino, y el velorio cobrdé una
extrana animacidn. Af;era, en la cerrada noche de noviembre,
los cielos vertian uné eléctrica claridad de estrellas que ful-
guraban, macabras, entlas charcas del camino,

En el jacal, el aire se enrarecia por instantes. En torno

i .
!
del muerto revolvianse legiones de moscas y frecuentemente le

|
|
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cubrfan la cara. Alguna de las viejas, sin levantarse del suelo,
tendia la mano armada de una punta de rebozo y las ahuyentaba.
El murmullo de las conversaciones ecra apenas un bisbfs ahogado
que no acusaba la menor relaci6n con el finado, algo asi como
un viento sin sentido que se multiplicaba en tres o cuatro gru-
pos a la vez. Maclovio contestaba maquinalmente y no levantaba
los ojos del bulto rfgido de Faustino, tras el cual reptaba
la luz de los velones por los adobes del muro. Para febrero cum
pliria doce arnos, precisaﬁente el dia de San Faustino. Una sema
na antes de que se sintiera malo -habia andancia en la regi6n y
era raro el jacal donde no estuviera en cama alguien- Maclovio
‘le dijo:

~Clrate y a ver si pa'febrero vamos a Zacualpan., Cargamos
de metates los burritos y le llevamos unas ceras a la Virgen.

Por febrero, todo el mundo abandonaba el rancho, rumbo a
Zacualpan. Antes, cuando vivian Maclovio y Diego, Eambién ellos
la emprendfian rumbo a la feria. Sus nueras -y era por cierto la
circunstancia determinante en la resolucib6n del largo viaje-
eran tan animosas una;como otra y nunca las arredré la fatigosa
.travesia, para cuyo efecto guardaban por meses y meses lés mas
centavos que podian. Ocasi6én hubo en que la alcancia familiar

|

se tradujo en ropa pata todos y una linda pareja de chivos meri

nos. l

-S81, tata. Mi mamé y mi tfa estdn juntando unos centavitos:
(

pa'la feria. |

~-Dios mediante, hijo.
1

"~ Acababan yendo. Esto era cada dos, cada tres-anos. Manuela

i
!
!

———
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y Gertrudis hacfan el viaje en burro y aquélla llevaba en ancas
.al'peqUeﬁo. Dormian en el monte, calentaban las gordas de los
itacates con la fria escarcha del alba y la furia de la resola~-
na de'la tarde los sorprendfia a la entrada de la calle real de
Zacualpan. Por muchos afios fue asi. Hasta que un dia no fueron
mds. La regibn era presa de una mds y mds encarnizada revuelta
y los duefios de los ranchos se batian, casi cada semana, con
los zapatistas. Los 2épatistas eran gleba'de manta triguena y
~guaraches como Maclovio y sus hijos, pero &stos se negaron invg
riablemente a tomar -partido contra los amos, segﬁros de que con
no meterse en lios estaba todo arreglado.

Cirilo Martinez, uno de los jefes, los invit6, una vez:

-Vénganse con nosotros, muchachos.

~Perdona, Cirilo, pero nosotros s6lo queremos vivir en paz
-se excusd Maclovio.

-Ustedes saben, pero todos los de la vega nos hemos juntado
pa‘reclamar las tierritas que jueron de nuestros abuelos. En Za
cualpan tenemos las pilas de amigos y hasta los municipes nos
ayudan pdr debajo del agua.

~Pos si, Cirilo, pero a nosotros no nos va ni nos viene na-
da -juera de nuestros metates y nuestra lenita.

En ocaciones, amanecia muerto a balazos el propietario de
alguno de los ranchos pr6ximos. En otras, eran los revoluciona-
rios los sacrificados. Y todo esto levantaba devastadores remo-
linos de venganza que no acababan nunca y en los cuales era har
to frecuente que pagaran justos por pecadores. Como ocurrid

aquel dia en que los dos muchachos salieron a Sultepec con un
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flete de piloncillo de don Nemesio, el de La Boca de Tierra Ca-
liente. La bola se habfa generalizado y las gavillas de desalma
dos infestaban los mds escondidos rincones de la sierra y depre
daban y acababan con los infelices que por cualquier raz6n les
parecian sospechosos. Unos vecinos recogieron de una mesa de pe
dernales los caddveres de Maclovio chico y Diego y los entrega-
ron al viejo, que sinti6 que se le hacla pedazos el alma al ver
los llegar sin vida. jQué dura cosa es enterrar a dos hijos a
la vez! Las lenguas murmuraban:

-Jueron los zapatistas. Seguramente creyeron que eran gente
de don Rosendo, el de Padero6n, y los mataron sin oirlos.

Quienes hubiesén sido, lo hablfan dejado sin la flor de su
existencia, San6 diffcilmente de la amputacion y el pequefio Faus
tino acabS devolviéndole las fuerzas para vivir. Era el vivo re
trato del finado Maclovio y tenfa como €1, dos lunares en el
pescuezo. A los siete anos lo.acompaﬁaba al monte, de donde vol
vian invariablemente con los tres burros éargados de lena. Ma-
nuela y Gertrudis, por su parte, hicieron todo lo posible para
darle la sensacifn deique nada habia pasado. Florecieron otra
~vez los prop6sitos, los planes y la animacifn. El chamaco embar
necia a ojos vistos. ¥a'cargaba, sin la‘ayuda de su abuelo ,
sus ocho arrobas de léﬁa a lomos de la acémila. Era un hombreci
to décil y mds parlanéhin que el comdn de los nativos de su
edad. Hacla preguntas.disparatadas que el viejo no podia contes
tar y, pese a lo dispératadas, no exentas totalmente de agudeza.

-Oiga, tata. ¢Por hué los indios cargamos siempre la lefa y
los otros cristianos ng? |

i

3 | '
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0 bien:
-Cuando los indios mueren, ¢6nde se van, tata? jDios quiera

que no sigamos cargando leha después de muertos!

La noche se afirma sobre el rancho, Noche polvosa y frfa de no-
viembre con altas y agudIsimas estrellas en los cielos y mana-
das zumbadoras de moscas en los jacales, El viejo Maclovio se
revuelve, con los recuerdos mordiéndole las entrafias. Masculla,
en un soplo inaudible y con los ojos perdidos en un punto impre
ciso que lo mismo pgede ser la camisa del caddver que sus ojos,
sus hondos ojos cerrados para siempre.

-Cﬁando los indios mueren, ¢6nde se van, tata?

Gertrudis lo compadece, tiernamente.

-iPobre tata! Tenga otro trago de refino pa'l ffio. ¢Por
quién preguntaba? Don Rosendo estd ail ajuera. Y Gregorio, y Fe-
liciano, y Juan de Dios;

Bebi6 dvidamente un largo trago y limpi6 la boca de la bote
lla con la manga de la caﬁiéa. Sinti6 penetrarle el aguardiente.
en las tripas como una marejada. A su vez, en el rinc6n opuesto,
Manuela ingiere un largo trago. Gertrudis le dice, aludiendo al
viejo y como siAa ella no la afectase en igual medida la muerte
de su hijo:

~-Ni cuando lo de Maclovio y Diego se le cargd tanto l; pe~
na, Era todo 15 que le quedaba. idjala y no se vaya detrasito
de su nieto el pobre tata!

Y otra vez los recuerdos. Ahora si, defini;ivamente: lo npi
co que le queda, los recuerdos. El alma de su vida, el aliento

de su vida, el... Los recuerdos. Brotan como viniendo de una
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profundidad de sangre y los expele el ser como un humo de borré
chera. Le corren en las arterias, en los intestinos, en los ri-
nones, entre la inmersién caliente del refino, Maclovio, Diego,
Faustino, El aliento de su vida, la raiz de su vida, la... Y
otra vez., Y otra,

-Tata, Cuando yo sea grande, venderé& los metates, la lefa y
el carbdén en Zacualpan, y asi usté no tendrd que andar en el
monte. ¢Sabe lo que dijerop los arrieros? Que ya estd viejo pa'
trabajar como antes...

{Faustino! iDios mio! ¢Por qué no se lo llevb a é€l, que ya
no es sino un bagazo de vida, en vez de destruir él muchacho
éue en febrero cuméliria doce anos? Le dolfan las fibras de su
aporreada carne vieja como si lo aplastara el peso de los mun-
dos. Se le vinieron, de golpe, como surgiendo de la muerte de
Faustino, muchos anos pasados, muchos, muchos,

~i{Dios quiera y no lleguen.hasta acd tantas desgracias!

Habfa guerra y se peleaba rabiosamente‘en los campos del
Sur. Las comadres de los ranchos coincidfian en un dicho tremen-

do:

'!

~iDios Nuestro Seﬁbr nos castiga por tantas fechorfas como
hemos hecho hermanos cgnﬁra hermanos! Anoche los franchutes lim
piaron Zacualpan y queﬁaron Sultepec.'

¢Cuénto haria de tgdo ello? Fue antes de que el general Por

firio Dlaz subiera a la sillita, iy vaya que duré sentado en

ella muchos afos, tantos que los muchachos se hicieron viejos y

|
en vez de diligencias corrieron trenes de vapor entre Cuernava-

ca y Puente de 1Ixtla! Fue, seguramente, alla cuando llegl del

I

|
i '
!
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otro ladé del mar un mentado Emperador y corriefon mares de san
jgré en la regién, Los franchutes..., Luego, vinieron las bolas,
otra vez, Vendfia sus metates, su lena y su carbdén, con Maclovio
y Dieéo. iQué precisitn tan limpida, al pronto, lé del recuerdo!
Los muchachos se quedaron en el rancho y €l se fue con sus bu-
rritos a Taxco. Era el tiempo de las buenas papayas, de los man
gos y los mameyeé. Lo sorprendieron unos jinetes al filo de una
barranca, le marcaron el alto y le quitaroh cuanto trafa.

-Mds te vale decir la verdd. éQuién te mandd a Espiar por
aqui? jSuelta la lengua, vale, o no vuelves a tu tierra!

Eran zapatistas y uno juraba qﬁe lo conocia y que era un es
pia del coronel Juvencio Robles. En un rancho, a orillas de un
rio, lo chicotearon inmisericordemente, y a sus gritos salieron
varios vecinos que lo reconocieron e intercedieron cerca del je
fe de la gavilla. Volvi6 con los lomos sangrando yvsin uno de
sus burritos, que se perdié en la confusién. Manuela decidié:

~Serd mejor que no salgan tan lejos. Por un lado los dicho-
sos zapatistas, y por el otro los federales., {El Santo Senor de
Chalma nos libre pronto de tantas'calémidades!

Efectivamente: terreno que unos pisaban lo ocupaban otros
apenas con una diferencia de horas. Los federales lo sorprenaig
ron, é su vez, vadeando con sus burritos otro rfo, hacia el la-
dq de Ixtapan. Ni siquiera le marcaron el alto, Lo pararon a ba
lazos y ultimaron:

~Este es un espia de los zapatistas.

Alguien de la tropilla se encarg6é a €l y se las ech6 de lis

to:
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—iMe'late que es uno de los que nos pusieroh un cuatro hace
'ocho dias, mi mayor!

El mayor le hizo una docena de preguntas y, como no sacase
nada én claro, orden6 que, por si era o no era enemigo, un cabo
le aplicara ahi mismo treinta chicotazos. Sancién que le fue es
crupulosa y bdrbaramente cumplida y que le abrié los lomos como
si fuesen fuentés de sangre. La soldadesca reila, mirdndole re-
volverse, en tanto el mayor jurd:

~Conque eres de Vuelta del Agua, ¢eh? iVamos'afla, vale, y
si como creo no te conoce nadie, te cuelgo en el muladar! .|

El rancho en masa lo vio entrar por el camino real, entre
la tropa, y hombres y mujeres lo recibieron 1laméndolo por su
nbmbre. El mayor dispuso, festivo:

~Te salvaste, vale, y ai tienes tus burritos. Y dispensa lo
que pas6. jNi modo de quitarte los chicotazos!

Vinieron anos de hambre y de exterminio. Murieron, acribi-
llados a balazos, Maclovio chico y Diego. Las partidas de rebel
des y federales rivalizaban en eficacia destructora y entre unos
y otros acabaron con los pueblos,'los‘ranchoé y los simples ca-
serios y diezmaron como una peste desconocida a los vecindarios.
Aun en los dias de la feria de Zacualpan era imposible salif.,
Las aﬁtes lozanas vegas estéban convertidas én eriales. En-Vuel
ta del Agua, como en tantas otras partes, los hombres dtiles se
fueron con los zapatistas. De rebeldes, bajo la ley de cualquier
jaydn, al menos se comfa. Manuela implord:

~jHdgalo por su nieto, Maclovio! i{No vaya a cometer esa lo-

cura! ijSi lo agarran los federales, lo ajusilan!
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Juan de Dios Garcfa, arriero de los fletes de don'Nemesio;
contest6 por los seis o siete desesperados:

-De que nos maten con la barriga llena a estar padeciendo
aquil todos los dias de hambre y de miedo, mejor que nos maten
los federales,

Dicho saloménico que decidi6 no solamente al viejo y a los
otros, sino a todos los que, como ellos, habian tratado hasta .
entonces de sustraerse a la menor participacitén en la bola., Se
fueron y se inéorporaron a la partida de un tal Martfin Lara,
mds conocido por El Chicharronero, La persecucién de las tropas
del Supfemo Gobierno era cada vez mds eficaz y abarcaba.un enor
‘me territorio de sierras y Tierra Caliente. El tren de Cuernava
ca vomitaba, todos los dias,‘chorros de nuevos contingentes que
- inmediatamente convertian . el sﬁelo,que pisaban en un infierno,
Otra vez en un rio ~-iban rumbo a Coatldn- los sorprendieron co-
mo cincuenta y los barrieron a rdfagas de ametralladora y los
cazaron por las barrancas. Juan de Dios Garé¢ia y Feliciano Va-
lencia lograroﬁ escapar por una cueva del rfo. Entre los prisio
- neros -treinta o cuarenta nativos- estaba el viejo Maclovio. Un
cabo los apostrofé, con odio:

~iMalditos zapatistas! Ora si se los llevd la rejija a to-
dos y van a teher su buepa tierrita. ¢No era eso lo que pelea-
ban? Mi general Gonzé&lez ha disﬁuesto que en dos meses Moreios
esté tan pacifico como un camposanto, y lo estard. De modo que
f6rmense de uno en fondo.

Sin mds miramientos se dispuso el fusilamiento. Era noche

cerrada y hacfa frio. El frio hdmedo y oloroso de la sierra de
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Morelos. El capitd&n, un muchach6n de impecable cazadora y colo-
rado como un jitomate, compartfa una botella de refino con sus
mids allegados, calentdndose a la llama de una lumbrada. Maclo-
vio no pensaba en na@a: cpara qué? Los pensamientos, cuando uno
va a morir, no sirven mds que para estropear el &nimo. jPara
qué abatir con pensamientos nuestra fuerza de hombres y para‘
qué hacernos olvidar que la Qida es algo que no vale la pena! A
su lado, un pinto de Tetecala se lamentaba de lo negro de su
suerte y recordaba a su mujer y a sus hijos. i(Todos nos hemos
de morir, todos, todos! Entonces, pa‘*qué.,.. Sin embargo, Maclo-
vio estaba llorando y el capitancito lo advirti6, al levantarse
. para disponer la ejecucidn y pasar ojos por la fila de condena-
dos.

-i{Epa, vale! iMiren qué zapatista tan llordén!

~No llofo, mi capitdn. Es la leina gerde del fogén. E1 humo
me estd entrando en los ojos.

Los pusieron de espahdas a un tecorral, en mbntén. Arribé,
se mecian los follajes de los &rboles al viento de la noche.
iAl dulce viento de la noche! Cuando el capitdn dio la orden de
hacer fuego, Maclovio arranc6 a correr., Uno de esos absurdos im
pulsos que se producen cuando la conciencia deja de contar y el
instinto transforma al ser humano en mapache o gato montés. En.
unos segundos se encontrd en lo'hondo de una ladera de cazahua-
tes. Lo persiguieron é balazos por una enormidad de horas, vol-
viendo de revés, literalmente, el cerro. Reptando, reptando, co
mo una alimafia, penetr6é en una espesura de cascalotes. Al amane

cer estaba en un rancho de indios, a salvo.



119

Tal como lo prometid mentalmente en el instante en que lo-
capturaron, en cuanto vino la paz se fue con sus nueras y su nie
to a pagar una manda al bendito Senor de Chalma que lo arrancé
de una muerte segura,

~jTanto batallar, Diosito, y primero se jueron Maclovio y
Diego, y luego Faustino, y yo estoy aqui sdlo! Cala el frio én
el jacal y los bultos se arroéan en jorongos y rebozos. Por unos
minutos cunde un acceso de toses; luego se restablece el silen-
cio, un silencio corrofdo por sordos cuchicheos. Entra Blas Arai
za y da una palmadita en la espalda de Maclovio. El viejo vuel-
ve los bjos, unos ojos que andaban rastreando huellas léjanas
-del pasado, y le contesta con una mirada impasible, pero tras
la cual hierve la desesperacifn.

~-Hay que agachar la cabeza ante lo que Dios Nuestro Seﬁqr

ordena. .

-Era todo lo que le quedaba en el mundo -explica, por enési
ma vez, Gertrudis, con la misma vocecita anodina en que se e#—
presan las banal idades de todos los dias.

Y otra vez los recuerdos, las cosas que se fueron y se con-
virtieron en humo.

-Desde el lunes te encargards de una de las recuas, Diego.
Asi irds mds seguido a Zacualpan.

Las voces siguen zumbando, én torno, como un revuelo de.mog
cas. Mds alld del caddver de Faustino, sobre el cual se agranda
el giro estrafalario de los pabilos de los velones, hay un vie-
jo, largo camino que atraviesa por mitad el corazén de Maclovio:

el de Zacualpan, Suena en su ser un vivo y entranable rumor y
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la tisa de Faustiné se derrama en la vega, comé una lluvia tras
la seéuia.

-iTatal, itata: Los muchachos ya se jueron con las mulas de
don Blas a Zacualpan.

-Ta bien, hijo. Dios mediante, pa'febrero iremos nosotros.
Cargamos de metates los burritos y le llevamos unas ceras a la
Virgen,

Volvieron del monte tarde y con las aéuasnieves encima, Faus
tino no se quejaba, pero se le vefa indiferente y ;omo dolorido.
Manuela le dio una friega y le apreté los huesos. Al dfa siguien
te ya no se levant6, El rancho y la regibn entera estaban infes
tados y el camposanto rebosaba de muertos recientes. Desde su
petate, el muchacho vefa partir al abuelo al ocotal, por las
mafianas, y le saludaba con los ojos muy abiertos, sus lindos y
hondos ojos de indio que la fiebre encendia de fu;gores.

~-Manana me levanto, tata, y voy con usté,

Ese mahana no llegdS. Deliraba de dia y de noche y se le iba
la vida. Las curanderas no lograron mejorarlo y muy pronto -es -
téba convertido en puro esqueletd— le brot6é el hipo de los mori
bundos. Maclovio le veia acabar, con los ojos impasibles clava-
dos en su agonifa. Clamé, adn: |

-{Tata!, jtata!

Se abrazé ‘a sus piernas, untdndole su dltimo calor, Por las
caras de Manuela y Gertrudis escurrifan, en silencio, las lé&dgri-
mas: Le cambiaron la ropa antes de que se enfriara, le pusieron
sus guaraches nuevos -que no lleg6 a estrenar- y le cruzaron

las manos‘sobre el pecho. En el jacal, desde.entonces -hacia
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cugtfo horas- flotaSa un grito que sacudfa como una descarga
'eléctrica a Maclovio:

—iTata:, itatat

El grito con gue muri6 llamdndolo Faustino, Afuera, el aire
revolvia un brillo de estrellas, Susurros, voces ahogadas.

-Lo dnico que le quedaba...

~-...1ban a if... febrero... Zacualpan...

-Diosito,.. quién sabe... Su santa volﬁnta...

Gertrudis encendi6 el fogdén, Las primeras llgmftas surgie~
ron entre la lefa, derramando un contagio cordial y tonificante.
La mujer, -echada de rodillas en el suelo de tierra, soplaba len
tamente, La llamarada creci6, asomando, al pronto, entre la le-
ﬁa. Dio de lleno en la cara del difunto, que se iluminé de una
roja palpitaci6n. La sombra se agrand6 contra los adobes del mu
ro, se agrandd, se agrand6. Maclovio la vio incorporarse. La
voz, una voz desgarrada de quien se muere, clamd: "iTata!, ijta-
tal"
| En el jacal vibra ahora la claridad del fogén. Las viejas
arriman las tortillas y las ollas'de.atole. Es la hora en que
Faustino se dormia al lado de Maclovio, mirando consumirse los
trbnqos. Después de un dia de subir y bajar las veredas delAmQQ
te se dormfa fdcilmente enlcuanto era de noche. Manuela solia
despertarlo,:

-{Epa, Faustino! Aqul estdn tus gordas.

Las llamas crepitan y devoran a duras penas una lena verde
que cruje al arder. Parece, de cuando en cuando, que tronasen

petardos. Petardos como los de la feria de Zacualpan. Se espesa
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en el jacal un humo‘penetrante. A través del hﬁmo, la sombra
del finado se agranda. Parece, al pronto, que se incorporase, Y
entre el humo y la sombra, la voz mana, como viniendo de al la-
do mismo del viejo Maclovio, donde hasta hace unos cuantos difas
se dormfa Faustino, frente al fogén: "iTata!, itata!"

Gertrudis advierte, haciendo volver las caras hacia el abue
lo: |

—-ilMaclovio! No llore, tata. Diosito se 1o llevd.

Tenia dos lagrimones prendidos a los ojos, El Qiejo se ios
limpi6 con la punta del jorongo y dijo sordamente:

-Es la lefia verde del fog6n. El humo me estd entrando en
los ojos.
| Noche afuera, ladraban los perros. En el jacal, las mujeres

se prosternaron alrededor del muerto, y comenzaron los rezos.
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