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INTRODUCCION

- Hacia 1910 el modernismo americano habfa dado ya cierta -
independencia a la literatura hispanoamericana. México siguien
do el criollismo y aprovechando el movimiento hist6rico social
colectivo de ese afio, busca con ansia la identificacibén nacio-
nal, Los dnimos exacerbados no dudan en considerar tal aconte-'
cimiento como fiel reflejo de la personalidad del mexicano, la
forma en que mejor puede expresarse, Con errores y aciertos,
el mexicano se establece como participante de una'sociedad y -
se muestra al mundo tallcual es; se borra asi la imagen -- --
"ideal" con que el literato del siglo pasado habia tratado de
tipificarlo. A esto contribuyen mucho las novelas, memorias, -
autobiografias, cuentos, relatos, etc. del ciclo narrativo ' de

|
1la Revolucidn Mexicana.

La literatura de este ciclo se caracteriza primordialmente




por ser méds descriptiva que analitica. En ella la presentacibn
de los hechos hist6ricos adquiere mids importancia que el an4-
lisis de los personajes y su medio ambiente. Novelas como Los
de abajo (Mariano Azuela), Tomfechic (Heriberto Frias), EL dgud
La y La serpiente (Martin Luis Guzmidn) y cuentos como EL feroz
cabecilla: (de don Rafael F.lMuﬁoz, el mejor "contador" de cuen

tos y relatos de la época), son representativos de tal circuns

tancia literaria.

Sin embargo, dentro del mismo ciclo narrative; gradualmen

te se empez6 a tomar m4s en cuenta al hombre en si y su proble
méatica vital: como ente social, psicolbégico y existencial. La
novela fue evolucionando y dej6é atris la presentacibn de he- -
chos bélicos o el paisaje, que habian resultado‘su principal -
Leit motiv. Aparecieron asi en nuestra novela los conflictos -
psicolbgicos y sociolbégicos del hombre que quiere transformar
su estado‘vital influido por ideas extranjefas, del hombre que
quiere cambiar su pasi&idad y enfrentarse a un mundo tan cam-

biante como vertiginoso.

Por tanto, el novelista busca equilibrar el paisaje con -
el hombre, restando la importancia excesiva que anteriormente
tenia aquél, para sumirsela a éste. Sienta asi las bases para

la que podriamos llamar "novela psicolbgica' -como la que es -



objeto del presente trabajo- la cual nos presenta la mente -
humana como algo casi tangible. Por ese camino los persona-
jes resultan mis humanos, mis concomitantes con la realidad

que los circunda, mds cercanos al anbnimo lector.

Este tipo de novela recibié influencia de los "e;isten--
cialistas" de Europa: Franz Kafka (lLa mezamongoééég, Miguel
de Unamuno (Niebla), James Joyce (ULises) y de los norte
americanos John dos Passos (Manhattan transfer), Aldbux Hux -
ley (Conthapunto), etc., lo que contribuy8 a que nuestra 1i-
teratura evolucionara hacia la interrelacién individuo-men--

te-sociedad.

Autor representativo y precursor de esta evolucifn es -
Agﬁstin Ydfiez, quien empez6 a publicar en 1930, aproximada-
mente, y que con su mejor novela, AL §{{Lo del agua, alcanzb
renombre y reconocimiento universal al ser traducida a diver

sos idiomas.

Yifiez, no obstante pertenecer cronolégicamente al grupo
de escritores del periodo revolucionario, difiere de la mayo
ria de ellos en que no le interesa ser un cronista de hechos
hist6ricos sino su interés b4sico es -particularmente en la
novela a estudiar- presentar uﬁa imagen profunda situacional

(fisica y espiritual) de un anénimo pueblo cuyas reminiscen-




cias estin desde siempre dentro de &1,

Escritor poeta, Yifiez crea ambientes, atmésferas, ple-
nos de melancolia evocadora para 1lo cual se remite a 1las
técnicas de sus '"maestros fordneos',los '"existencialistas",
como la llamada "corriente (o fluir) de conciencia", los mo
n6logos, el contrapunto, etc., que resultan adecuadas pa
ra la presentacidn de las conciencias de sus personajes,
mismas que lo convierten en innovador y maestro en el uso
de esas modernas técnicas novelisticas universales. Pero,
claro, antes que técnico es artista, creador de arte, Dpoe
ta, y las imdgenes que crea y nos presenta de la pfovincia
mexicana en AL §{fo def agua, entre otras obras, resultan

primordiales frente al dominio de los tecnicismos.

También contemporineo de Yifiez fue precisamente el gru
po denominado Contempordneos, propugnador de tales corrien
tes y técnicas literarias; sus miembros escribieron princi-
palmente poesia, teatro y ensayo, pero escasamente novela.
Sin embargo, Noveta como nube (Gilberto Owen) es un ejemplo

de la nueva manera de novelar que empezaba entonces.

Asi empez6 la siembra de las ideas filos6ficas existen
cialistas en el terreno literario mexicano y la utilizacidn

de técnicas para profundizarla. Tendrian que abonarla con



temtica humanistica para lograr, posteriormente, una cose

cha digna de exportacién.

Entre los que mis han trabajado con las nuevas'técni-
cas y que ahora son representantes de nuestra novelistica
estdn: José Revueltas (EL Luto humano), Juan Rulfo (Pednro
Pdrnamo), Carlos Fuentes (La muenrte de Arntemio Cruz), entre

otros.

La obra de Revueltas y Rulfo tiene muchos nexos con -
la de Yafiez porque ambos se adentran en las tradiciones vy
en la idiosincracia del mexicano, porque observan .conceg
tos existencialistas de la vida y porque la muerte les es
el tema méds caro (iun vaso comunicante con los Contem-
porndnecs?) En Pedro Pdramo, por ejemplo, se présenta la -
idea de existencia después de la muerté fisica, en la cual
el autor puede cambiar la realidad y la secuencia 1légica -
de la accién, ya que el tiempo-pierde toda importancia, no

existe.

Carlos Fuentes utiliza profusamente 1as técnicas mo
dernas iniciadas préacticamente por Yidfiez, en su variedad
temdtica, en 1la que seguido se cuestiona por los verdade
ros resultantes de la Revolucibn, irrumpiendo ademis 1la

tradici6n existencial con la cruda visidn que tiene de 1la




realidad ambiental,

Afortunadamente, existen muchos escritores de grandes
valores que siguen las modernas técnicas mencionadas y aque
combinan las tradiciones y mitos de nuestros ancestros con
la visidn que les produce lo vertiginoso y cambiante de la
vida moderna, lo que colabora a universalizar sus obras. -
Pero resultaria muy extenso hablar de ellos. Volvamos en-

tonces al autor causa de este trabajo.

s

;Por qué deciamos que AL {ifo del agua difiere de las

obras ''cldsicas'" de la narrativa de la Revolucifn Mexicana?

Podria decir mucho al respecto pero me concretaré a -
mencionar algunos motivos: no es novela episfdica como la
mayoria de las pertenecientes a este ciclo; presenta una -
profunda interioridad en sﬁs personajes y una adecuada yl-
humana atmbsfera ambiental; difiere por las pretensiones -
estéticas que entrafia, comoel uso de las técnicas litera--
rias ya mencionadas, yel enriouécimiento del idioma aue lo-
gra su autor al poetizar el habla coloquial; difiere por --
dar a conocer profundidades del alma de todo un pueblo entre
las que esté la conjuncibn primordial; represidn sexual--te
mor al pecado-- condenacibn espiritual. Resulta pues un verda
deroestudiodgblapsicologiadetulpuéblo,cuyoatraso genera

cional yel letargoen que lomantiene 1a fuerzadespbtica del



clero, tiende a estallar junto con el movimiento social la-
tente: la Revolucibn Mexicana. Por primera vez en nuestra no
vela se explican las causas intimas, psicol6gicas de tal mo

vimiento-

A fin de cuentas, y siguiendo las propuestas del maes-
tro Juan Coronado en el ensayo ''La narrativa de la Revolu--
cién Mexicana", la novela queda inscrita entre los 'textos -
de caricter critico'" y en el subgrupo temitico '"La problemid-
tica provinciana . Visi6n del proceso moral', ya que, efecti
vamente, se nos habla en ella del provinciano que va a tener
que enfrentar un movimiento social revolucionario, respecto
al cual siempre se le habia dicho que era contrario al bie-
nestar espiritual y, finalmente, nuestra novela ha de esta-
ble;erse en la corriente literaria del '""Realismo simb6lico",
ya que por medio de imégenes y simbolos.el autor nos muestra
la realidad de perSonajés, ambientes y.acciones Y que, como
dice Juan Coronado, ''podriamos conectar con el realismo migi
co latinoamericano'. Porque, por ejemplo, migica es la hete-
rodoxa caracteristica de nuestro pueblo de combinar filos6fi
camente los mandamientos y rituales catblicos con la supers-
tici6bn de tradiciones indigenas, circunstancia que ha sido -

aprovechada para apuntalar la moderna novela mexicana.




La intencibn de este trabajo es tratar de probar lo an--
teriormente dicho sobre nuestro autor y sobre la que se con-
sidera su mejor novela, AL {{fo del agua, a través de andli-
sis sobre entornos y atmdsferas, sobre la diversidad temiti-
ca, uso de técnicas modernas, elementos de estilo y posibili

dades retdricas de figuras literarias empleadas en ella.

Todo esto con el prop6sito final y definitivo aue es -
aclarar las posibles complejidades aue pudieran entorpecer -
la comprensién de la misma a los estudiantes preparatoria--
nos, a quienes, principalimente, presento de manera sencilla
y elemental, sin tratar de profundizar, los aspectos bdsicos
y fundamentales de tan interesante y universal obra que ayu-

dd al inicio de nuestra novela actual.
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CAPITULO |

A. LA FORMACION DE UN ESCRITOR

1. Su entorno familiar ‘

Agustin Y&fiez Delgadillo naci6é en Guadalajara, Jalis-
co, en 1904, en el gremio de una familia de arraigadas cos.
tumbres tradicionalistas y acendrado catolicismo. Su infan
cia y adolescencia transcurrieron en esa ciudad y, por cir
cunstancias que no es necesario aclarar, solitarias. seglin :
é1 mismo lo ha manifeétado. Fue nifio dvido espectador de -
la vida corriente y de los sucesos callejeros, educado en

escuelas populares y de cardcter francamente introvertido

pero al mismo tiempo fogoso.

Su familia era de Yahualica, pequefia poblaci6n del -
estado de Jalisco y cada afio pasaban alld los meses de va
caciones: septiembre y octubre. En una ocasién, de paso -
para Yahualica, le tocd ver en el mes6én en que se hosbedg
ban, la entrada de las tropas maderistas a Cuqufo. La men
te receptiva del nifio iba a registrar tales actos para --

describirlos afios después en su obra capital: AL §iLo del

1t




‘agua.
Asimismo, Y&dfiez ha declarado que en su ambiente fami
liar dominaron siempre las tradiciones y costumbres, gene

ralmente asfixiantes y rifgidas de Yahualica.

El escritor manifiesta que la primera vez que tuvo -
conciencia de que ténia capacidad para escribir fue a los
seis afios aproximadamente, cuando en la pizarra de su sa-
16n de clases redact6 un resumen acerca de la &época de Re
villagigedo, cursaba entonces el segundo afio de primaria.
"Nos dieron el tema en la clase de la mafiana para que lo
llevdramos la tarde de ese mismo dia. Con sorpresa de la
maestra y de mis compafieros pude llenar con la memoria de
lo que se habfa dicho, las dos caras de la pizarra. Es es
te mi primer recuerdo literario...'"(1) |

A esta temprana edad y en convivencia familiar, Y4--
" fiez empez6 a sentirse influido por la literatura que en -
su entorno se leia. Una de sus tias ponia a una hermana -
de ella a que leyese cierto tipo de novelas durante las -
veladas. Ydfiez, nifio, asistia a esas sesiones y, poste---
riormente, lefia por su cuenta las obras oidas, entre 1las
que se encontraban La cabada del £Lo Tom y otras que tra-

taban temas de la antigua Roma: Lucdio Flavio, Quo Vadis?,
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Fabiofa, Los dftimos dfas de Pompeya, etc. Y&fez, adul--
to, consigné algunas de estas obras como lecturas de Ga-
briel -personaje que tiene visos autobiogrdficos- en la

Creacidn y en las Memonias de Ménicoe Delgadillo.

A propésito, debido a que nacibé el dfia de Santa M6
nica y a que el apellido de su madre era Delgadillo, al
gunas personas, carifiosamente,’ 1lamaban a Yédfiez M6nico
Delgadillo, por lo que posteriormente cre6 el personaje
de tal nombre, como un recuerdo de personas ﬁayores y -
de los amigos que formaban su- grupo infantil. También -
1lleg6 a usarlo como ;eudénimo en articulos que publicd

en la revista Bandeira de Provincdas.

En el sexto afio de su instrucci6n primaria, Ydfiez
ley6 Tabaré, de Zorrilla de San Martin, libro que lo -
apasion6é y que le hizo conservar su devocién por Zorri

11a.

Bl periédico familiar era EL Regional, mismo que
Agustin lefa gustoso debido a que ahf colaboraba el --
poeta zacatecano Ramén Lépez Velarde, de quien lefa y

memorizaba sus versos.

Ya adolescente, Ydfiez asistia diariamente a la Bi
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blioteca Pdblica de Guadalajara. Entre los autores que -
alli ley6 estdn Pereda, Alarc6bn, Azorin y Lb6pez Porti---
1lo, entre btros. De este dltimo, aﬁos después, confesa-
ria que al releerlo lo desilusion6 por el exceso de "fi-

losofia" y reflexiones que tienen sus textos,

No terminaron ahi, por supuesto, las lecturas del -
joven Ydiiez, veinteafiero ya, comenz6 a reunirse en su ca
sa 0 en casa de otros amigos, entre los que se encontra-
ba Alfonso Gutiérrez Hermosillo, a la postre escritor --
también. Esas reuniones sirvieron para ir suscitando con
versaciones intensas sobre lecturas y experiencias vita-
les. El1 grupo de amigos estaba enterado de lo que se pu-
blicaba en la ciudad de México, debido a que en Guadala-
jara existfan excelentes bibliotecas. Como es facil dedu
cir, su técnica literaria a seguir, fue el autodidactis-

mo.

En ese entonces la m@sica hizo su aparicién en el -

dnimo &dvido de experiencias de nuestro autor.

2. Sus primeras experiencias como escritor

y posibles influencias.

Agustin Ydfiez, Alfonso Gutiérrez Hermosillo y otros
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j 6venes amigos comunes, toméron parte en la formacién de
la revista Bandera de Provincias, que llegb a ser la méds
importante y de mayor duracién de esa época. Se editl6 --
por primera vez en Guadalajara, en el afio de 1929, a los

25 afios de edad de nuestro autor.

De esta ﬁanera, este grupo de jbvenes escritores --
. emulaban a los que, en la capital de México, ponian de -
moda las revistas como 6rganos de difusién cultural e --
ideol6gica, tanto extranjera como mexicana, me refiero -

al grupo Contempordneos.

En Bandera de Provincias, por primera vez en la pro
vincia mexicana, aparecian traducciénes de Kafka, Clau--
del y del entonces casi desconocido James Joyce.FYéﬁez;
por supuesto, fue un_ardiente participante en la elabora
ci6n de la revista y &vido observador de las nuevas co--
rrientes y técnicas de cuanta literatura ilegaba a sus -

manos.

En 1940 se le publicé a Ydfiez un texto breve que es
cribi6é diez afios antes con motivo de su viaje a Juchitén

para acudir a la boda de Andrés Henestrosa, se trata de

Baralipton. Espejismo de Juchitdn, que no se edit6é en --




forma de libro sino que apareci6 en la revista Campo, -=
que publicaba Alfonso Gutiérrez Hermosillo, a 1avdesapa-

rici6bn de Bandeira de Provincias.

Baralipton estd escrita a base de retratos que el -
autor registra desde su llegada a Juchitén, hasta su re-
greso a la ciudad de México. Este texto, con caracteres
de ensayo, da a conocer un procedimiento caro a Y&fiez y,
tal vez, en mucho intuitivo: la prosa musical, en la que
da a las palabras, frases y periodos, ciertos valores --
eufbnicos que conjuntan la melodfa y el ritmo verbales.
Obviamente, y sin menoscabo-de su capacidad creativa e -
innovadora, hay en esto influencia -lo declara €1 mismo-
de los valores eufénicos de Valle-Inclin, del ritmico y
acomﬁasado autor de sus lecturas de siempre, Rambn Lépez
Velarde, y, si no influencia si similitud, con James Joy

ce, el dublinés musical.

Pero tal publicacién no reditu6 a su autor reconoci
mientos ajenos. Y&fiez tendrfia que esperar, aunque no mu-
cho. Al afio siguiente, 1941, es editado Genios y figuras
de Guadafajara, el cual fue elogiado en los gremios lite
rarios y en ellque el autor sabe manifestar su mundo y -

personalidad, sus ideas vitales y su manera de comunicar




las. Este libro resulta una_visién de la ciudad de Gua--

dalajara y es, en buena parte, un libro de adolescencia.

Después vino FLor de fuegos aniiguos del que algu--
nos episodios se publicaron anteriormente en Bandera de
Provincias y otros fueron escritos en la ciudad de Méxi-
co, adonde se vino Yéfiez a estudiar filosofia, prosi----

guiendo a su amigo Gutiérrez Hermosillo.

Asf, gradualmente, Agustin Yifiez se convirtié en un

escritor maduro y cada vez mis innovador,

Habia comprendido ya, cabalmente, que los habitan--
tes de su regi6n de origen, a primera vista sencillos, -
simples, sin mayor hondura psicolbgica, guardaban en su
interior mundos impensados, abruptos, conflictivos, mun
dos tan inextricables como interesantes y, por tanto, -
merecedores de ser estudiados. Entonces nacieron La fie
nna prbdiga y las tiennas flacas, que con la novela cau
sa y origen de este trabajo, conforman una trilogia de
obras de ambiente rural sacadas de la realidad misma, -
de la tierra misma que produce gente como la que retra-

ta Y&afiez en ellas, retratos fieles, sin retoque, algu--

nas veces retratos familiares de tradicién oral que gra




dualmente habian ido influenciando la mente creativa dél

prosista poeta Agustin Yéfiez.

Por otra parte, una de las influencias manifiestas
en Ydfiez es la del poeta Ramén L6pez Velarde, influencia
e identificaci6n espiritual, podria decirse. Trataré de
establecerla: ambos encuentran en el dmbito provinciano
una gran riqueza de matices, su sabor intimo, su sentido
religioso radical y dogmitico, sus escondidos sentidos -
er6ticos, la esencia misma de la gente, elementos que --
plasman de manera brillante v realista en sus obras por
medio de su sensibilidad artistica. Parece que guardasen
una intima connivencia sobre elementos y temas cérbs a -

los dos.

Las campanas, por ejemplo, las obsesivas ¥y simb61i
¢as campanas, que como marcapasos dirigen la cotidianel
dad provinciana, clamorean en la obra de los dos. Lépez

"Velarde dice: "...una campana mayor que cuando suena/
me da l4stima que no la escuché el Papa..." Yédfiez dice:
", ..Pueblo sin otras mdsicas-que cuando clamorean las -
campanas, propicias a doblar por angustias,‘y cuando en
las iglesias la opresidn se desata en melodias plafiide-

ras.,." .
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Otro tema comln en ambos es el de las mujeres. Pero
mujeres ''reales' no idealizadas, no a la manera de la 1i
teratura ''costumbrista" o del modernismo. L6pez Velarde
nifio, entre temeroso y embelesado presenciaba la llegada
de su incitante y ojiverde prima la que inmortalizarfia -
después en ML padima Agueda, de la que dice que llegaba
"...con un contradictorio/ prestigio de almid6n y de te-
mible/ luto ceremonioso..." Acerca de la mujer provincia
na, Yédfiez anota: '",,.faldas crujientes de almid6n... lu-
to constante en este pueblo de mujeres enlutadas...'", de
quienes, por otra parte, hace profundos, conmovedores es
tudios psicol6gicos. Por filtimo, el solo titulo de la no
vela OjénoAa Yy pintada parece que patentiza la influen--
.cia del Lépez Velarde de Suave Patria, en la concepcién

que de la ciudad capital tienen ambos,

El mismo déclara que en su obra las influencias ---
francesas han sido decisivas. La estructura de la Come--
dia Humana, de Balzac, tiene suma importancia en l1la la--
bor creativa y estilistica de Yédfiez, ya que éste se pro-
pone tratar diferentes aspectos de la vida nacional, ya
sea de la provincia o de la ciudad, adaptando tipos de -

la realidad que lo circunda a la ficci6én literaria y ---

que, a veces, aparecen en distintas obras; como Gabriel




y Victoria que, siendo personajes de AL §ifo del agua,
aparecen también en La creacibn. Balzac habfa hecho ya

algo similar,

Por Gltimo, no podria dejar de mencionar la misi-
ca finebre como importante influencia en AL {ilo del -
agua. Yidfiez mismo dice que el Réquiem, de Fauré, fue -
su disco de cabecera. Tal sentido fﬁnebrevse ad---
vierte a lo largo de toda la novela.

L]

3. Su concepto de universalizacién de la literatura.

Jorge Cuesta, (iOh, intéligencia, soledad en 1lla-
mas!, decia de &1 José Gorostiza) poeta y ensayista --
del grupo Contempondneos, propugnaba a través de sus -
ensayos, por un arte de valores universales, es decir,
que el artista mexicano, sin olvidar los origenes y -~
elementos que conforman nuestra identidad nacional, se
avocara por crear un arte que por reproducir caracte-
risticas humanas resulte con valores universales., Yd--
fiez 1o logra, pues lo que les ﬁasa a sus personajes es
algo inherente a cualquier poblaci6n similar de cual--

quier parte del mundo.




Entre Agustin Yifiez y los Contempordneos existie--
ron muchos 'hilos comunicantes', como el poder afirmar
que en Guadalajara el grupo de Bandera de Provincias -

fue el equivalente de Contempordneos.

Cabe recordaf el reconocimiento de que fue objeto
el amigo predilécto de Yédfiez, Alfonso Gutiérrez Hermo-
sillo, cuando al poco tiempo de la llegada de éste al
Distrito Federal se gané la admiracién de los Coniempo
ndneos por su talento de poeta y dramaturgo. A la tem-
prana desaparicién de éste, Jorge Cuesta publicé un pe
quefio articulo en Letras de Méxdico, el 16 de julio de
1937 en el que se conduele de la pérdida del joven va-
lor literario y humano, y se lamenta que no haya habi-
do tiempo para estimar.gu obra justamente. Cuesta apun
ta: "A lo que es joven siempre se le da un dfa para --

completarse'.
El también muy joven, tratando de completarse, se

vio precisado a concluir su Canto a un dios minerak, -

entre momentos ldcidos y otros no tanto.




NOTAS

1) Carballo, Emmanuel, A§ustln Yéfez, Casa de las Américas, Cuadernos, La Habana, Cuba, 1966,

22




CAPITULO I

B. ENTORNOS GEOGRAFICO, SOCIAL Y ESPIRITUAL

1. Entorno geogrifico

;Cufl es el ambiente geogrifico de AL §{<iLo del agua? Reé;
mente, en el sentido estricto de la palabra, no existe. Yifiez
jamis menciona el nombre gspecifico del pueblo conventual, cam
posintico, enlutado en que transcurre la accidn de su novela.
Entonces, pues, es un lugar ficticio, parido de la mente crea-
tiva de un poeta que lo concibid de la realidad misma, y gesta
do a través de afios infantiles y de investigaciones maduras.
Un lugar ficticio, que en la geografia no existe, que en nin-

gin mapa lo encontraremos, como Macondo, Santa Maria o Comala.

Sin embargo, ese pueblo sin nombre estd fielmente emparen
tado con otros que si pertenecen a nuestra geografia: Juchipi-
la, Teocaltiche, Yahualica. Todos tienen caracteristicas simi-
lares: pueblos secos, sin drboles, con algin rio enjuto o de
aguas anémicas casi_siempre, pueblos sin alamedas donde el sol
no acaricia ni alimenta, s6lo agrieta y reseca epidermis y al-
mas conjuntamente; pueblos cuyo paisaje y geografia estén de
terminados por lomerios &dridos, uno tras otro, conformando el

horizonte.
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Agustin Yéifiez, antes de iniciar la narracibén de su nove
la nos dice que, si lo preferimos, podemos llamarla "En un -
lugar del Arzobispado" o de cualquier otra manera. "En un lu
gar del Afzobispado, cuyo nombre no importa recordar', son -
las palabras que engloban la posicibn del escritor en cuanto
a la similitud de todos esos pueblos, tan parecidos que to-

dos podrian tener el mismo nombre.

Estamos pues, en un lugar ageogrifico, ficticio, pero -
tan certeramente conformado que poco a poco se va filtrando
por nuestros poros Yy recorriendo nuestro sistema nervioso -
nos ocupa todo, nos exige nuestra atencidén para hacernos en-
tender que es &1, el personaje central que hemos de.hacer --

vivir.

2. Entorno social

“Menciono en el inciso anterior que el personaje central,
principal de la novela es el pueblo, uno de tantos pueblos -
an6nimos del estado de Jalisco. Y es que no ha& un personaje
que en el tiempo novelistico adquiera mis importancia que -
otro, todos son '"canicas' que van tropezando en ese microcos
mos social en que conviven y del que todos forman parte. Asi,
todos conforman un ente colectivo que puede considerarse, in-
sisto, como el eje central de la novela, el pueblo mismo, y -
cuyo elemento caracterblogico determinante, viene a ser el --
miedo de vivir una sexualidad plena y satisfactoria, propicia

do por la intransigencia del clero. !
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" La accidén transcurre en sflo dos afios anteriores al --
gran movimiento social de la Revolucién Mexicana iniciado -
en 1910. El autor nos advierte que el mismo titulo de la no
vela, en sentido figurado, nos da a entender la inminencia
o el principio de un suceso. Ese suceso es la revolucién --
que, de alguna manera, ha delcambiar la vida de atraso de -
esos pueblos perdidos. Ia Iglesia, opresiva y dogmética, va
conformando caracteres apdticos e incapaces de luchar por -
mejorar la situacibn econémica y social en que viven, argu-
mentando: cualquier desarrollo material que obtengan ha
de mermar el UYnico negocio que debe importarles, el negocio
de purificar cuerpos y almas que los ha de condudir a la ——

gloria eterna.

Y cuando aparecen visos de cambio son apagados por —--—
esos mismos clérigos retrbgrados gque dominan al pueblo. Por
ejemplo, la accidén del padre Abundio Reyes, que el autor in
troduce para presentar un contraste con el padre Islas, ma-
nidtico director de la Congregacién de las Hijas de Marfa -
Inmaculada y.con el anciano cura don Dionisio Martinez. El
padre Reyes, fuerefio, trata de implantar cambios en el ri--
tual religioso, mismos que jamds son aceptados.. Pero no se
reducen sus propuestas a su posicién de clérigo, sino que -
trata de establecer cambios sociales‘instituyéndo sindica~
tos que ayuden a mejorar la mediocre y en algunos casos pau
pérrima situacibén econémica del sector débil de la pobla—
cibén, lo que la sociedad tradicionalista reprueba de inme—-

diato, demostrdndose asi que este tipo de sociedad no ha de
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aceptar que el grueso de la poblacidén tenga derecho al de-
sarrollo y a una vida en sociedad més justamente estratifi

cada.

Asf{, el &mbito social de Az fifo del agua estd con-
formado por el clero y el pueblo civil. Y éste se divide,
prdcticamente, en dos clases sociales: ricos y pobres, Y -~
alguno que otro politico oportunista opresor del mds débil
inclinado al bando gue, circunstancialmente, mds lo favo--

rezca.

Generalmente, la gente vive de la agricultura, en la
que el principal producto es el maf{z, reduciéndose a una -
cosecha al ‘afio pues en la comarca no hay oresas gque permi-
tan el almacenamiento de agua para riego en tiempos de se-
qufa. Hay unos cuantos panaderos, carpinteros, herreros y
curtidores, zapateros y muchos curanderos, algunos presta-
mistas, como Timoteo Limén, que hacen sus fortunas de qui-~
tar al dere lo poco que tiene, peluqueros, Btc., confor--
man el cuadro de la economfa en esta raquitica y austera -

sociedad.

La alimentacién es muy sencilla, algunas veces por —-
austeridad, muchas por necesidad. Los ricos suelen comer -
frugalmente por estoicidad o por miserables. Se igualan ~-

as{ a los pobres que aunque quisieran no tienen para mis.
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Por otra parte, estd la gente que ha ido al norte; es
decir, los que se han ido a trabajar al vecino pais del -~
norte y que regresan con otras ideas ajenas al puéblo y -

por quien son mal vistos. Se refieren a ellos diciendo:

",.. Muchos ya no quieren trabajar, todo se les va en
presumir, en alegar, en criticar... En dar mal ejem—-—
plo burléndose de la religidn... en hacer que se pier
da el amor a la tierra, en alborotar a otros para que
dejen la patria miserable y cochina... han trafdo las
ideas de masonerfa, de socialismo, de espiritismo...

Y la falta de respeto 2 la mujer... Son desobligados,
viciosos y pendencieros... +seles sirven a —-
los gringos para robarse 1o que nos queda de tierra,

lo que no se pudieron robar la otra vez... Lo que no

me explico es cémo las mujeres se vuelan con ellos..."

(1)

Es a través de esta gente, que el autor manifiesta la
inconformidad social de muchos, cuando pone en boca de al-
guno que no es justo que por "unos cuantos cobres" el po--
bre trabaje de sol a sol para que el rico se enriquezca —-—
m4s, y lo trate de contentar con mafz y frijol para que no
se muera de hambre. Las deudas, obviamente, se pasan de pa
dres a hijos. Hay tantas circunstancias adversas que tarde
o temprano los pobres se han de aburrir Yy a bien o a fuer-

zas, las cosas habrédn de cambiar.
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Concluyo este inciso con un fragmento en que el autor’
nos hace inir por medio de sus maravillosas dotes de na--
rrador y con un adecuado lenguaje regional, cémo alguna —-
gente -sobre todo los llamados 'nortefios" y los estudian—
tes- s{ anhela un cambio en esa sociedad asfixiante e in--
justa en que vivieron sus vpadres y probablemente han de na
cer sus hijos; reconociendo sus limitantes, un andénimo per

sonaje, elemento vital del pueblo, dice:

"...Hablando con franqueza, s{, s{ es preferible que
los gringos vengan y nos hagan vivir otra vida como -
la suya y no ésta, que no es vida; ;quién la'goza? di
game usted; los pobres no, los ricos tampoco, que ni
saben para lo que sirve el dinero; las mujeres, todo
el tiempo trapajando como esclavas, teniendo familia,
siempre vestidas de negro, siempre aterrorizgdas, —--
& Qué plaﬁ peleamos? ;La otra vida? Est4d bien; pero yo
creo que también €sta podfamos pasarla mejor, siquie-
- ra como gentes. ;Por qué no hemos de comer hasta lle-
narnos y agusto, beber uno que otro trago, divertir -
las penas de la vida, cantar, visitarse las familias,
ser francos, hablar por derecho a las mujeres, vestir
buenos trapos, que nos cuadren, obrar con libertad, -
como los gringos que no andan con hipocresfias? No que
agui toda la vida tristeando, suspirando sin saber si

quiera por qué... Yo creo que el mal estd en el abuso

y hay més peligro do todo se hace a escondidas, con ~




hipocrecia; porque no me vaya a decir que los hombres de
jan de ser hombres y de sentir que les corre la sangre,
nomds porque de fuera se hacen los moscas muertas; ni me
nos todavia las hembras... Esta gituacién, se lo repito,
no puede durar... cuando estalle la bola nos 'agarraré

desprevenidos..." (2)

3. Entorno espiritual

Las actitudes externas de 10s personajes de. AL fiLo del
agua estén acordes con el tipo de sociedad repre;iva en --
que viven. Las mujeres bajo su rebozo y ropas negras, los‘hom
bres bajo su sombrero y ambos bajo su parquedad en el hablar,
van conformando un ambiente enrarecido, monétono,'qﬁe, gene-
ralmente, resulta deprimente, todos saben o intuyen que el me
dio ambiente de su pueblo estd determinado por los dogmas as-
fixiantes de la Iglesia, por esos preceptos tan rigidos que -
tienen que obedecer. A es; cansancio viene la conformidad en
su ayuda. La conformidad, cualidad inhgrente a casi toda esta
gente que espera, con fusién de hiedo y esperanza, la muerte
como una liberacibén del espiritu y el advenimiento de la re-

compensa celestial prometida al manso y temeroso de Dios.

Pero jcémo es en su interior esa gente que en socie

dad apenas se saluda? ;qué piensan realmente de los que
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con ellos conviven? ;son capaces de tener "malos pensamien
tos"unos de otros? ;qué desean, por qué sufren? jcémo es ~

su psiquis y su espiritu, verdaderamente?

En el capftulo "Aquella noche" el huizachero Timoteo~
ILimén se revuelve entre las sébanas incapaz de conciliar -
el sueﬁo; agobiado por los malos pensamientos que acuden a
su menté como un torbellino en que unos y otros se mezclan
L2s muchas misas que ha mandado decir por el alma de aquel
hombre que se vio. prebisado a matar y la ayuda econémica -
que le brinda a la familia del muerto desde hace ya tantos
afios, no ha sido suficiente para borrar de su meﬁte lo es-
pantoso de tal recuerdo. La posibilidad de casarse de nue-
vo, ahora con una jovencita chapeteada y llena de'vida, o;
cupa su psique de deseos erdticos en que cuerpbs sanos y -
jévenes danzan & su alrededor produciéndole estados febri-
les que lo hacen llegar al paroxismo de los deseos y las -
necesidades sexuales... las tiene que acallar por .si mismo
aunque después sea necesario lavar su pecado con agua ben-
dita. Pero los malos pensamientos prosiguen: para poder -
casarse don Timoteo llega a desear la muerte de la esposa~
enferma y hasta la de su hijo ausente. Como atenuante a su
culpa, don Timoteo piensa en los muchos afios atendiendo ¥
gastando dinero indtilmente en la pobre tullida que tanto-
1o ha hecho sufrir, y en que el hijo ausente desde hace —-
tanto tiemno, regrese y se oponga a que el padre vuelva a

casarse.
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Otro dfa, don Timoteo ha &e bafiarse, rasurarse, poner
se rova limpia, cumplir con sus obligaciones religiosas, -
observar estoicidad en el comer y en todas sus actividades
diarias. Es decir, disfrazar apariencia y psique, ocultar-
sus verdaderos sentimientos y deseos para sélo desnudarlos

en la semipenumbra de su intimidad.

Bsa limpieza exterior, obsesiva en mucho, es para mi
una forma en que los personajes tratan de ocultar su senti
do'interior; su espiritu, no muy limpio, ha de quedar ocul
to ante una apariencia exterior que sea representétiva' de
limpieza y oureza espiritual. Veamos lo que dice'Yéﬁez al
respecto, fragmento en el que se péreibe un sentido iréni-
co muy subtil, como lo acostumbra la elegancia de este au-~

tors

",..Afeitados los varones, viejos de cara cencefia, mu
chachos chapeteados, muchachos pdlidos de limpias ca-
misas, de limpios pantalones; limpios los catrines, -
iimpios los charros, limpios los jornaleros de calzén
blanco. Limpias las mujeres pdlidas, enlutadas, p4li-
das y enlutadas, que son el alma de los atrios, de ca
lles ensolecidas, de las alcobas furtivamente abier--

tas... riegan limpieza desdd secretos pozos..." (3)

Hombres y mujeres salen poco a las calles, Estas, so-~

bre todo, supeditan sus salidas cotidianas a la compra de
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alimentos y a sus miltiples ocupaciones religiosas. De ma
neras breves y cortantes, de vez en cuendo se les ve en -
los atrios en cortas plédticas, muy cortas, como temerosas
de caer en pecado, pero se les adivina tristeza en el ges
to y en el andar, que entre mds las acerca a sSus casas se
hace m4s lento y desganado. Es v4lido presumir que, Inti-
mamente, no desean que sus actitudes sean tales, ;por qué
no sonref{r, por aqué no platicar, por qué no quitarse ese
gesto triste y austero, esa claustral indumentaria sin co

meter accién venial?

Yéfiez, quien vivié en pueblos similares al de su --
creacién y ademds con un gran sentido de la psicologfa =~
propia del medio ambiente en que se formé, nos dice de la

actitud de esas mujeres:

",..(Pero habr{ que fijarse bien, mucho, para ver c§
mo algunas veces llegan a las puertas, lentamente, ¥y
se dirf{a que no tienen ganas de que se les abrieran,
y entfan con gesto de prisioneras que dejan sobre la
banqueta toda esperanza. Habrd que fijarse bien. Qui

z4ds suspiran cuando la puerta vuelve a cerrarse)..."

(4)
Los hombres también suspiran. Ultimamente influidos

por el vestido, el aroma y los modales provocativos de -

Victoria Branciforte quien, sin malicia ni propésito algu
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no, excita las imaginaciones y provoca en las mentes masculi
nas deseos y pensamientos que al ser confesados ante los -
clérigos, hacen que éstos se sientan alarmados e impotentes

para mantener limpias las conciencias y 1los espiritgs de sus

feligreses. Anota el autor:

"...El pensamiento en Victoria, l1la sombra de Victoria -
invade las conciencias de viejos, hombres maduros y man
cebos, pegajosamente, que ni el confesionario, donde se
revela, logra desarraigarla siquiera de los casados...

hay casos graves de viejos, casados y adolescentes, cu-
yos pensamientos, imaginaciones y deseos no sdlo con- -

sienten, sino se recrean placenteramente con la sombra

maligna..." (5)
la presencia de Victoria, inusitada y extrafia:

",..en las mujeres asume formas de tristeza, recelo, --

desamor, envidia, cdlera.." '(6)

Esos hombres y esas mujeres cuando oyen que las campa-
nas tafien por un difunto, se estremecen de angustia, porque
saben que la vida se consume y que tal momento ha de llegar-
les a todos, sus acciones en vida han de llevar a su espiri-
tu a rendir severisimo Juicio y tiemblan temerosos porque sa

ben que su alma no estd tan limpia como su impecable indumen

taria.

33



Porque, en las noches, brotan y salen los deseos a
la carrera y hasta "pueden ofrse sus pasos y su vuelo fa
tigoso y violento" -dice Y4fiez. Esas abstracciones en la
conciencia de la gente, se hacen realidad ante puertas y
ventanas nocturnas. Los hombres silenciosos y graves,que
desde la plaza diurna vieron pasar a las mujeres, vuel--—
tas y vueltés dan por calles oscuras, ocultdndose en las
fachadas, endosados en los dinteles... Esperarin hasta -
la medianoche en que la mujer, venciendo inhibiciones y
prejuicios, saldréd a encbntrarse con el hombre junto a -
las cerraduras de las puertas o entre las resquebrajadu-
ras de las ventanas. Se atreverd la mujer y desafiaréd el
hombre, se atreverdin pero a escondidas, entre sombras, =
con sigilo y discrecién como lo exigen las buenas costum

bres del pueblo.

Es este un ambiente espiritual que se caracteriza -
por la hipocrecia~de las actitudes diurnas y los atrevi-
mientos nocturnos: pldticas, entrevistas nocturnas; cari
cias, amorfos, suefios, desahogos sexuales. De noche se
entrevistaba Micaela Rodrfguez con Damién Limén, de no——
che Marfa hablaba con genfe que su viejo tfo, de haberlo
sabido, hubiera excomulgado, de noche perdfa su virgini-
dad psiquica lerceditas Toledo y Martha, 1a sobrina dé—-
cil del sefior cura, deambulaba por la casa y ascendia —~-

sus piernas, paso a paso, por la serpiente escalonada de
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la torre fdlica a otear la esperanza. (Curiosamente, des-
de allf Marfa, la hermana rebelde, miraba hacia el barrio
"maldito", el de los pecados ignotos). De noche. los panta
lones apretados de los estudiantes torturaban los espiri-
tus sacros de las doncellas... de noche los deseos todos
venci{an a los "miedos alguaciles" que los persegufan siem
pre... de noche los gatos en -los techos que resultaban -
insoportables al pur{simo padre Islas, animaban el -~ €ros

casual del humilde campanero, los gatos en brama... las

almas también.
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NOTAS

1) Yé#ez, Agustin, A/ filo del agua, Editorial Porra, S. A., Col. de Escritores Mexicanos, México, 1977,

pp. 151y 152
2) tbid., pp. 152, 153 y 154
3) " pé
4 " p9
5) " p. 165
6) ” p 165
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CAPITULO 111

C. ELEMENTOS, PROCEDIMIENTOS Y TECNICAS DE ESTILO

1. Elementos estructurales y

’

procedimientos de estilo

AL f4ifo del agua estd dividida por capitulos a los -
que antecede el Acto Preparatorio, por medio del 'cual el
autor nos adentra en los ambientes en que ha de desarro-
llarse la vida de sus personajes, es decir, 1las caracte-
risticas de los entornos geogrifico, social y espiri-

tual}

Cada capitulo estd dedicado a un personaje en espe-
cial, pero se nos presenta interrelacionado con -los de-
mds. Asi, el autor nos describe los conflictos ‘emotivos
y las relaciones sociales entre éstos, 1o que 1ogfa dar-

"nos una imagen clara y sumamente conmovedora de ambien-

tes, atmdsferas y la caracterologia de sus habitantes.
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En cuanto al espacio temporal, Yifiez limita su no-
vela a un periodo de dos aflos, lo qug, por supuesto, no
resta calidad a su obra, Ademds esta limitacién cronolf
gica si tiene un propésito definido, como &1 mismo lo -
dice en la nota aclaratoria que inserta antes del Act?

Preparatorio, en la que advierte lo que se propone 7re-

flejar en su novela, Entre otras cosas dice dicha nota:

", . .Sus piginas no tienen argumento previo; se -
trata de vidas. . . que ruedan, que son dejadas --
rodar en estrecho 1limite de tiempo y espacio... ."

al

Desde el Acto Preparatorio el autor introduce el -

"estilo repentista', llamado asi porque utiliza la Tepe

tici6n de palabras y frases en forma constante con obje
to de imbuir en la mente del lector la monotonfia ambien

tal que briva en el pueblo. Esos lamentos repetitivos -
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cuyo objetivo ya se ha mencionado, tienen su base en la
realidad misma, ya que son recuerdos de los rezoé, can-
tos e imprecaciones religiosas que oia Ydfiez en su en--
torno infantil. Los utiliza en este canto de tintes fu-

nerarios:

"...Morirds. Morirds.

Por el Valle de Josafat pasards.
Con el Demonio te encontraris.

Y de esta manera le diris:

A retro vade, Satanis;

Parte en mi no la tendrds...'*(2)

Dichas repeticiones, como decia, suelen componerse
de salmodias usadas en la liturgia religiosa, lo que --
cdntribuye a que el lector colija la importancia que —--
tiene la Iglesia en los procesos vitales de estos perso
najes que, en realidad, progresivamente determinan al -

personaje principal: el pueblo mismo.

Pueblo cuyo caricter funerario se observa en las -

* E]l subravado es mio.
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palabras latinas ''dies illa, dies irae", que se dicen
por los muertos y que el autor noé las repite anun- -
cidndonos la proximidad de un hecho determinante, de

una accidén radical que avisa desgracia y advierte - -
muerte. Como sucede en el suefio del cura don Dionisio
del que amanece como 'un resucitado de entre los muer

tos". Veamos unas frases de este tipo:

"...Soy Micaela y estgya punto de condenarme...
voy a dar a luz un Demonio...

...Don Dionisio -Dies irae, dies illa-

...Muerto don Dionisio asistia a su propio fune-

ral..."(3)

este tipo de palabras también se repiten en otros mo-
mentos de climax como en la entrada de los revolucio-

narios y la fuga de Maria con ellos.

Esas agudas consonancias: s, 4s, 4s y los ecos
del '"dies illa, dies irae", hacen que la mente del -
lector esté mids receptiva para este tipo de aconteci
mientos, mids acorde a éstos, lo que es, pOr supues--

to, uno de los propbésitos del escritor.
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2. La técnica de los prondsticos

Del uso de los pronbsticos hace Agustin Ydfiez una
de sus técnicas literarias més usuales y en la que ve-.
mos patente una vez mis las cualidades de un certero -
creador de tipos psicol6gicos. En esta técnica, de ---
quien mids se vale Yafiez es de su personaje Lucas Ma---
cias, tipico provinciano contador de historias y pro--
nosticador del futuro de sus congéneres. Es decir, el
autor se sirve de €1, para que, mientras cuente Histo
rias pasadas, ejercite sus dotes demidrgicas profeti-
zando lo que estd por venir, lo que estd al filo del

agua.

El empleo de esta técnica ayuda a crear lo tenso
del ambiente, pues los personajes presienten una ame-
naza sobre su cabeza, creen firmemente que lo profeti
zado por Lucas Macias ha de llegarles algin dia, aun-
que no sepan cuando. Por supuesto los prondsticos de
Lucas Macias no se supeditan a personajes o0 a sucesos
locales. Veamos la breve pero acertada descripcibn --
que de un personaje nacional (al que no conocia) ha--

ce:
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", ..-Un blanco, cﬁaparro €1, de barba, nervioso y

simpaticén...'(4)

se referia a Francisco I. Madero y, relacionado con €1,
Lucas Macias iba a anunciar su prondstico mds importan-
te a nivel?nacionalz el estallido de la revolucibn, su-
ceso que‘se presiente desde el mismo titulo de la nove-
la y que va reafirmdndose gradualmente en el transcurso
de &sta. Ademis el mds radical a nivel personal: su pro
pia muerte. Aun en su lecho de moribundo siguieron sus

vaticinios. Un dia amanecid con un dolor en el pecho --

que se le extendfa por el brazo izquierdo, mand6 por -

el cura al que le rindif esta iltima confesibn:

"...-}Estamos al filo del agua! Usted cuidese: pa-
se lo que pase, no se aflija, sefior cura; serd una

buena tormenta y a usted le darédn los primeros gra

nizazos..."(5)

con la inminencia de la tormenta revolucionaria en los
labios y la sentencia de un futuro inmediato sufriente
para el cura (la huida de su sobrina predilecta con los

revolucionarios), murif Lucas Macias.,
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Ese dia se supo que los maderistas se acercaban. Es

taban ya en Moyahua.

Durante el transcurso de la novela, y entre muchos
otros prondsticos, el zahori Lucas Macias vaticin6 el fi
nal aciago de Luis Gonzaga, al contar la historia de un

joven que paga con la locura el pecado de haberse enamo-

rado de una acrébata.

Pero no s6lo de Lucas Macias se vale Agustih Yafiez
para pronosticar lo que ha de suceder. Ya se habia apun-
tado que el autor utiliza esta técnica para conformar 1la
tensibn en que vive el pueblo, l1a densidad de su atmbsfe
ra. Entonces, 1o que ha de suceder en las almas es vati-
cinado en forma preponderante por el funesto director de
las Hijas de Mafia, el padre Islas, quien, tratando de -
conformar despbticamente la personalidad de sus feligre-
ses, principalmente de las mujeres, les vaticina lo que
les ha de pasar si no siguen los caminos encomendados -

por él.

El pueblo le temia al padre Islas, y el cumplimien-

to de sus pronbsticos iban robusteciendo la temible auto
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r idad que ejercia. Por ejemplo, todo el pueblo tuvo un
evidente caso de profecia en lo relacionado con bamién
Limbén. Muchas veces el padre aseguré que Damidn "...eTa
la verguenza del pueblo y de que por &€l vendria la abo-
minacidn, se llorarian ldgrimas de sangre y nadie deten
éria la cb6lera divina..."(6)

En cuanto a Micaela Rodriguez repetidamente le va-
ticind® que labraria su ruina y la de los demds y la per
dicibn de muchas almas, hasta encontrar una muerte vio-

lenta, como asi sucedib.

El caso de estos dos personajes cumple con el sis-
tema predictivo del padre director y nos lo asevera co-
mo "director" de psicologias, guiadas siempre por un ca
mino funesto y amenazador, que de no ser seguido con --
rectitud, ha de llevar a la ruina moral y a la pérdida

de 1la salvacidn al trasgresor,

Reafirma el poder predictivo del padre Islas, él -
caso de Teb6fila Parga, quien en vano ofa sus amonesta--
ciones que la advertian que si no dejaba esa vida de co
modidades y 1la ejecucibn de su pr6ximo matrimonio con -

un acaudalado hombre de Juchipila, vendria el castigo -

44



divino para ella; Sucedib que cuando el novio venfa a ca
sarse con Tedfila, se desat6 una tormenta y un fayo lo -
mat6. Tedfila, arrepentida y creyendo ahora si en los po
deres demifirgicos y hasta divinos del padre Islas, con--
virti6é su casa en asilo de huérfanas y dedicé su vida a

la Congregaci6én de las Hijas de Marfa Inmaculada. Pero -
Teo Parga no se quiso quedar atrds de los 'adivinado- --
res'", regida por el rigor y la abstinencia de su nueva -
vida, su alma, su psiquis, adquirieron el don de la pro-
fetizacidn y, no queriendo ser menos funesta qué su in--
quisidor, vaticin6é la muerte de gente cercana y lejana a
su coma rca, hasta llegar a la suya propia con indefecti
ble seguridad, La gente temblaba cuando Teo, heraldo de

la muerte, anunciaba: "diganle a fulano que se prepare,-
porque no librard el mes... anoche murié en el Norte, zu

tanito ..."

Mas siniestro es el caso de Maclovia Ledesma, quien,
desoyendo las adverténcias del padre Islas, dejdé la con-
gregaci6n de las Hijas de Marfia, para casarse. Los reve-
ses no se hicieron esperar: pérdidas en las cosechas --
del marido, embarazos frustrados, hasta que la confusién

moral de Maclovia degenerd en locura. Lo funesto de los
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presagios del padre Islas queda manifiesto en las si- -
guientes palabras proferidas por Maclovia pero también
los rasgos de la verdadera personalidad del influyente

sacerdote:

"...jAy de ti que dejaste a Dios por un hombre! --
JiCondenada estéds! !... -Mirenme todos cémo estoy,
. asi me puso el padre Islas, que es un disfraz del
diablo... -iCémo que no matan a ese perro del Pa--
dre Islas,‘que'no es mids que el demonio en'figura

de padre!..."(7)

Esta técnica de pronosticar el futuro la usa Yéfiez
con objetivos diversos, en el caso del padre Islas es
bara demostrar la negativa y determinante influencia -
que ejercia la Iglesia en el &nimo de los habitantes -
del pueblo. Las conciencias, en su mayoria dominadas
por los representantes del clero, juzgaron como here--
jia las palabras de Maclovia Ledesma a quien apedrea--
ron, hicieron abortar en plena calle y muri6 en sus --
propias inmundicias, todo por no tomar en cuenta los -
pronbsticos del sacerdote. Otro caso de locura se pro-
piciaria también bajd su sombria influencia: la de - -

Luis Gonzaga Pérez.
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Otros procedimientos de estilo que se observan eﬁ
nuestra novela causan fuertes impresiones en el 4nimo
del lector. Por ejemplo las impresiones acfisticas de -
las campanas, a veces musicales y hasta alguna vez - -
arritmicas, o los cristalinos tafiidos de las campani--
l1las qﬁe‘anuncian la presencia del sacerdote en la ca-
lle f sus simbolos divinos, las impresiones olfativas
del incienso o los perfumes de Victoria y Micaela, ---

etcétera,

Resulta admirable cb6mo el autor -por medio de su
fuerza descriptiva- logra hacernos percibir lo que --
quiere que percibamos ¥ Veamos c6mo esto queda patente
en el siguiente trozo en el que el sacerdote pretende
que los participantes en los Ejercicios‘de Encierro --
execren sus "“vicios lujuriosos" haciéndolos 'ver con -
la . vista de 1a imaginacidn", lo tremendo del Infierno
que les espera a los pecadores, alimentando sus tena--
ces locuciones con hedores de azufre y brea, tenebro--
sos ruidos de cadenas y alaridos espantosos de los can

tores:

",..porque luego debiase "ver con la vista de la

» En su alucinante descripcién utiliza los sentidos
de la percepcién.
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‘

imaginacién los grandes fuegos, y las énimas como
en cuerpos igneos; ofir con las orejas llantos, --
alaridos, voces, blasfemias contra Cristo Nuestro
Sefior y contra todos sus santos; oler con el olfa
to humo, piedra azufre, sentina y cosas pidtridas;
gustar con el gusto cosas amargas, asi como l4gri
mas, tristeza y el verme de la conciencia; tocar

con el tacto, es a saber, c6mo los fuegos tocan y

abrasan las dnimas"..."*(8)

También existe el procedimiento de estilo que nos
ayuda a conocer la personalidad de algunos individuos:
1o que esperan, lo que temeh, 1o due conocen y 1o que
desconocen, es el uso de peculiares frases paremioldgi
cas que, generalmente, tienen un tono sentencioso y --
profético -como las que usa el filésofo del pueblo Lu-

cas Macias, Algunas frases de este tipo son:

",..Cuando el rio suena, agua lleva...'"(Pig. 349)
"...el que de santo resbala hasta

demonio no para,.." (Pag. 153)
",..de tanto estirar la soga,

se rompe..." (Pdg. 154)

Nota: Los subrayados son mios.
* Reiterativamente el pleonasmo, figura metalogista,
aparece en el texto: tocar con el tacto.
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",.,son tortas y pan pintado..." (Pdg. 166)

Asimismo, el estilo de este autor se ve enrique-
cido con el uso de adjetivos inusitados de tal elegan
cia plastica que es menester reconocerlo como un ver-
dadero maestro y erudito en la utilizacifn de nuestro
lenguaje, la profusién de gerundios en un mismo pidrra
fo (devanando, sorteando, escamoteando, afrontando, -

espiando, ganando, descubriendo... Pdg. 189), etc. --

Adjetivos de este tipo son:

gravdidos silencios (Pag. 187)
ominosda cautela " 9
miedos alguacifes "8
gravedad catedralicia " 99
nubes hidrbpicas - S on 196
creplisculos nemoiroso0s " 69
pedigﬂeﬁos gemebundos " 13
labios consumidos ’ " 14
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3. Técnicas de la corriente de conciencia

a) Mon6logo intenion dinecto e indirecto

Agustin Y&fiez es un autor omnisciente en AL §ilo
del dg ua, Este método tan tradicional es el usado en
esta novela que se distingue por su caricter formal -
revolucionario y moderno por antonomasia en la litera

tura mexicana.

El autor utiliza la técnica llamada 'corriente -
de conciencia'" -0 "fluir de la conciencia" en la que -
se describe la conciencia y subconciencia de los per-
sonajes. Combina en ella el monblogo interior y se --
observa en &ste dos fases, una que es en forma direc-

ta y otra indirecta.

Es decir, en el mondlogo interior en forma indi-
recta el autof omnisciente utiliza material no habla-
do como si saliera directamente de la conciencia de -
un determinado personaje, y utilizando descripciones
y comentarios nos gufa a través de esas lineas. Vea--
mos un fragmento en el que se nos presenta la concien

cia de don Timoteo Limén:
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".,.El infierno, la muerte, el juicio,.la gloria,
su mujer, Damiidn, el difunto Anacleto, las‘formas
de garridas muchachas, el huizachero de Juchipi--
la, sus deudores, las siembras, las lluvias, la
sequia, los ladridos de Ori6n le daban vueltas en
remolino; la cabeza le dab; vueltas, que era una
desesperacibn, toda la s;nta noche, la eterna no-
che, y su cuerpo nomis daba vueltas de un lado a
otro de la cama, sin conciliar el suefio, sin ofir
las esperanzas de los gallos, sin sentir sefiales
de vida, ladridos presagiosos, relinchos, mugi--
dos, pasos, campanadas, DIJERAMOS QUE HUBIERA TO
MADO CAFE O FUMADO MAS DE CUATRO CIGARRITOS; PE~-
RO NI ESO. Ido el suefio, se le iba la cabeza va-
cia, no,1llena de jaqueca y de malos pensamientos
molientes que le hacfan dafio fisico, y el esfuer
zo por desecharlos y conseguir dormirse lo exte-
nuaba mids que una fiebre, durante las horas in--
terminables., El1 pecado de supersticibn era el --
culpable: si no hubiera consentido las ablusio--
nes por el aullar de Oribn, el Enemigo no vinie-
Ta con tantos embelecos. Parecia quedarse quie--

to, en suefios, y un sobresalto pasaba otra vez -
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todos los filos de la rueda sobre la cabeza: SE HABRA MUER-
TO DAMIAN, SI YO ENVIUDARA ME ROBARAN LO QUE TENGO, SUFRI--
REMOS LARGA SEQUIA, LAS CANTADORAS DE LA FERIA, ME VOY A
MORIR,.." (9)

Entonces, en el anterior mondlogo interior el narrador om-
nisciente nos presenta la conciencia del personaje utilizando -
descripciones y comentarios, y si se ha dicho que existe una --
fase indirecta en algunos mondlogos, es porque -como en el pre
sente- se observa también una fase totalmente directa, en 1la
que el autor se interpone entre la psiquis del personaje y el ~
lector, fase que he destacado en el fragmento con letras mayGs-
culas., Ademis, en esta fase directa de un mon6logo, la omnis--
ciencia del narrador se oculta, se esconde y permite asi un ma-
yor acercamiento entre la conciencia del personaje y la nuestra
permitiéndonos comprenderlo mis gracias a ese fluir de pensa---
mientos.

Agustin Yifiez utilizd brillantemente esta técnica y resul-
t6 una gran innovacién en las letras hispanoamericanas, parti--
cularmente en las mexicanas, y aunque &l declard no haberse ba-
sado en la técnica de James Joyce, si resultan ambas muy seme--

jantes.
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Por otra parte, desde sus tiempos de Bandera de Pro
vineias, Yifiez no ocultaba la admiracién Que sentia por
el irlandés. Ademis, un detalle significativo que habla

.de identificacidn entre dos sensibilidades, es el hecho
de que un personaje que odiaba el rigido dogmatismo catd
lico, fue bautizado por Yidfiez como Luis Goniéga, en AL
§iLo delf agua, mismo nombre que adoptd Joyce al ser acep
tado en una congregacidén jesuitica. Cambiando su segundo
nombre, Agustin, se convirtié en James Luié Gonzaga Joy-

ce.
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CAPITULO 1V

D. DIVERSIDAD TEMATICA

1. La sexualidad reprimida

Este tema estd intima e indisolublemente ligado al de la
intransigencia religiosa, pues. ésta es causa principalisima -
de la represibén sexual tanto en hombres como en mujeres, aun-
que son &stas las que sufren la peor parte. Las mujeres, vic-
timas y a la vez, de alguna forma propiciadoras de esa atmés-
fera oprimente que tiene el pueblo del que ellas mismas for-
man parte, tienen una personalidad que su autor literario lo-
grd captar muy bien de su realidad y que estd definida a base

de elementos universalmente humanos. Presento algunas:

Martha,

Prudencia Limén y'A son sumisas
la tia Juanita
Maria, '

Micaela Rodriguez y son hebeldes
la viuda de Lucas Gonzflez

Merceditas Toledo,

dofia Lola y son hipberitas
dofia Anastasia Lim&n
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la personalidad incomprendida e incomprensible es, por su

puesto, la de

Victoria Branciforte es simplemente "extranjera"
despertadora del instinto se-
xual, endemoniada e instigado
ra de malos . pensamientos
sombra maligna
viuda negra
escultura
dgata

Generalmente todas las mujeres guardan sentimientos
hipScritas. Y es que es casi una obligacidén ser -hipberi--
ta. Asf{: dofia Gabriela, dofia Pepa, dofia Rita la costure--
ra, Petra la viuda de Trujillo, dofia Remigia, la encomen-
dadora de moribundos, doila Dolores la planchadora, y tan-
tas méds entre las que se encuentran las muchachitas po- -
bres, parientes de los Limén, los ricos. A la muerte de
dofia Anastasia Limén éstas dltimas se sienten libres de -

su despotismo, de su ira y de sus malos tratos.

Ocultos y variados pensamientos, recuerdos e inten-—-
ciones no gratas, vejdmenes, malevolencias, etc,, asaltan
la mente de las "dolientes'"™ mujeres ya mencibﬁaags, asis-
tentes al velorio de dofia Anastasia, mientras sus labios
se deshacen en alabanzas acerca de las infinitas bondades
de la muerta; es decir, mientras interiormente piensan en
los defectos de la difunta, de sus labios salen sus vir--
tudes:*

* 9n eso consiste la llamada técnica del Contrapunto.
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7/

"...tan piadosa, tan caritativa, tan mujer de su ca-
sa, tan paciente, tan conforme con las penalidades -

que le mandd nuestro Sedor..." (1)

como vemos, las mds de todas las mujeres albergabén unsg,
hipocrec{a cue ya les era connatural a fuerza de ances— -~
tras tradiciones. En la mayoria de los casos de tipo se——
xual pero en todos resulta inherente alsu personalidad a
causa de tantas actitudes represivas en su entorno. Vea—-

mos otra velada opinién sobre la que estd "tendida:

"...A sus afios, la pobre, gquién sabe si por tullida,
era un martirio de celosa; no consentfa que a don Ti

"moteo -le hablara ninguna mujer..." (2)

Vayamos con lerceditas Toledo, celadora de la Dociri
na y celosa Hija de iaria, a Quieﬂ logs deseos y en conse-
cuencia los miedos, hen hecho presos a su cuerpo y espiri
tu. Deseos y miedos no quieren abandonarla. Hacen rechi--

nar su puerta y su ventana siempre cerradas.

A veces, cuando la canicula o los deseos mismos de=-
jen sentir su influencia en aguellos cuerpos tan anhelan-
tes de vivir el amor, trémulos ante lo inextricable de ca

ricias sélo imaginadas, sélo intuidas, vibrantes ante las
, exigencias f{sicas de la carne cue se exteriorizan en 1la

piel afiebrada y sudorosa, entonces, sélo entoaces, ague-
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llas ventanas las vemos furtivamente abiertas, creando en
guien se oculta tras elles un coaplejo de virtud mancilla
da, temor a que por ellas entren los pecados: los malos -
pensamientos, las concupiscencias, la intemverancia, todo
aguello cue es reprobable a los ojos de Dios y castiga--
ble aquf en la Tierra por sus mdxiumos representantes, los
vrincipes de la Santa Iglesia Catdlica... No obgtante lier

ceditas Toledo siente que en su alcoba flotan los deseos:

“...hay un olor suyo, inconfundible, olor sudoroso ,
sabor salino... una invisible presencia terrosa, an-
gustiosa gue nunca estalla... y sea quizd placer del

vecindario, como placer de penitencia..." (3)

Merceditas ha encontrado una carta (lenguaje del pue
blo mudo) discretamente cafda junto a su cama. Y el sélo
tocarla la ha estremecido de terror. Piensa: ';qué hubiera
pasado si la hubiera encontrado mi hermano Chema, tan ce-—
loso e iracundo!"Werviosa, la catequista esconde la carta
en su seno ante la inminente presencia de alguien que se
acerca. lierceditas supo desde que vio la carta de quien -
proveni{a pero se negaba a que su mente repitiera agquel --
nombre temido y deseado a la vez: Julidn, una vez recorda
do el nombre, seria como un eco dentro de su cabeza y la
carta una mano acariciante en su seno gue empezaba a sen-

tir como una brasa.
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Julidn sélo pretendfa de lierceditas la culminacién de
un’ amor aprobado por el santo precepto del matrimonio. ILa
haﬁia visto, desde unas semanas antes, con los ojos del -~
amor jovene inflamado, pero ella, doncella temerosa del —-
juicio ajeno y de las tentaciones malignas (imbuidas en -
las mentes de las jévenes de la congregacién de las Hijas
de liarfa), las traducife como miradas de lumbre, couo carbo
nes encendidos, como si la quisieran desvestir a la fuer—-
za. La doncella cstaba indignada pero no se decidfa a acu-
sar al atrevido por temor al escdndalo. Se sentfa atormen-
tada por no hallar con quien quejarse ni a quien pedir ayu
da. Sola estaba lierceditas rodeada de su familia, sola por
gue no podfa sincerarse sin arriesgarse a no ser comprendi
da por ellos. a  cue los hombres de su casa provocaran
un vergonzante escéndalo e incluso a ser acusada de provo-
car las miradas y atrevimientos de un hombre. Ella, una in
maculada Hija de Karia y gufa de nifios catequistas, nunca
podrfia dar malos ejemplos. Tenia que callarse, tenfa que -

fingir.

La noche en que lierceditas Toledo leyé la carta de Ju
1i4n, la destruyb. Traté de desechar lo que para ella eran
provosiciones sucias y desagradables. Pero luzgo venfa a -
su pensamiento cue lo oropuesto por Julién era lo nfs natu
ral y decente. Luego lo desechaba aduciendo que ella, como
Hija de larfa Inuaculada, no podfa mancherse con las rele-
ciones suciles y viles de los hombres,

.
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Merceditas, insomne, jadeaba, no le vealieron ni re-
zos ni bafios de agua bendita. Le pareéia oir una respira
cién percsistente cerca de su ventana y que la figura de
Julidn le hablaba por entre las zpolilladas maderas de -

la ventana:

", ..jCudn frégil valladar me separa de tu lecho y -
de tu inquietud: unas maderas apolilladas y una fin
glda resistencia de tu cabeza freante 2 los impulsos
de tu sangre, que al fin vencerédn, por ser mds pode
rosos! sNo he de llegar a ti, si he podido hacer -
oue mi carta se abrigue junto a tu corazén?... td -
misma deseards -;deseas ya?- mi llegada... ¢Qyes -
mis pasos? Ven ascercfndose a tu lecho como ladrones
a quienes el gozo espera y cuentan en su favor la -
insurreccién de prisioneros inocentes: tus deseos -
de mujer..." (4)
Lz lucha entre Nerceditas y su conciencia siguié. -
La doncellé, encrdecida, se sentfa desfallecer, desvane-
cerse, pero continusban sus rezos e imprecaciones para -
que los pecados se fueran por entre la madera apolillada
de su ventana. Pero ya no era posible, Su mente era un ~
maremagnum de palabras e imégenes pecaminosas en las que
Julidn era el méximo instigador. Las sensaciones se hi--
’cieron'més vividas arrostrando el joven cuerpo de‘la don
cella, pleno de naturales exigencias, a2 desahogos fisicos,

a vivir "en el orgasmo de un instante toda una existen--
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cia pecaminosa... criminal minuto en que la estremecié el
sentiniento de ser abrazada por un intruso aborrecible..."

Bl sueflo, misericorde, vino en auxilio de le insomne.

Pero lierceditas Toledo no transigid: vivié insatisfe
cha mas fiel a sus costumbres y a su sociedad. Debid ha-
ber tenido muches noches en las gue sintiera perder su U
reza y virginidad, pero no transigié. I¥s hierdtica y her
mética que nunca ahuyenté con su actitud & Julidn, quien
se casé vposteriormente con una joven de otro pueblo. Se--
gufa pensando en €1, en cue posiblemente Julién ocupara -
la misme cama que le tocéd a ellz en los Ejercicios de En-
cierro, en los coqueteos de que hacfa objeto liicacla Ro--
drfguez al joven, en gue ella hubiera podido ocupar el lu

gar de la esposa fuerefia.

Hipécritamente, arrepentida y llena de deseos sexua-—
les, lerceditas Toledo cumplié con la sociedad represiva
y con los cdnones tirdnicos de su congregacién religiosa.

Por supuesto que el caso anterior no es el dnico - -
ejemplificativo de la represién sexual en el pueblo con--—
ventual descrito en esta novela. Estén los casos de [ii--
caela Rodriguez, muerta por uno de sus dos pretendientes,
después de que los placeres que obtuvo de ellos fueron va
nos y fugaces. E1 de Tedfila Pargz quien, decidida a ca—-—

sarse, recibié el "castigo celestial" de gue su futuro -~

61



cényuge fuese muerto por un rayo, circunstancia que apro-
veché el Padre director de las Hijes de larfa para conven
cerla de que Dios la estaba salvando de caer én los apeti
tos de la czrne. La mujer dedicé su vida a la congrega=- —
cién y su mente se hipersensibilizé al grado de adquirir

la maczbra facultad de ser heraldo de la muerte vaticinan
do, indefectiblemente, lz muerte de la gente. Y el caso -
de Karfa, quien no pudiendg casarse ni siquiera con el hu
milde cempanero huérfano, manifestd su rebeldfa y hetero-
doxia al huir con las tropas revolucionerias, gandndose -
la condena del pueblo: ''malvada, perdida, ya toda la tro-
va habrd pasado por ella"; y hasta los nifios, futuros - -~
adultos del pueblo, empezaban a enjuiciar: "que la sobri-
na del sefior cura se fue con muchos hombres". Infantes --
ain no tienen cabal conciencia de lo que eso significa pe
ro intuyen que es algo vrohibido , algo que debe repri--
mirse, presienten que tras la apariencia de los sucesos -
existe algo terrible y pecaminoso._En sus corazones empie
za as{ a tener cabida el miedo y la curiosidad, sin saber
a qué ni porqué. ifenos podrian imaginar que al llegar a ~
la edad adulta serén sujetos factibles de tener inhibicip

nes sexuales, entre otras, tan absurdas como éstas:

", ..Aquella duda si al meter la llave dentro de la -
cerradura o zl ensartar una aguja consintié pensa- -
mientos inmundos. Zsta no sabe si bafiéndose pecé con

tra la vpureza. Otra no concilié el sueifio creyéndose
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condenada por haber escuchado tras de la ventana una
conversacién de hombres cuyo significado no compren-
de ciertamente, pero imagina deshonesto... Dofia 5imo
na Cervantes ha dejado de ir a su rancho para evitar
las ocasiones de ser involuntaria testigo de cémo —-

los animales satisfacen sus instintos..." (5)

El tema de la represidn sexual no es exclusivo de -
las mujeres, por supuesto. Abarca también a personajes ——
masculinos. Para corroborarlo podemos recordar el caso de
don Timoteo Limén, hombre maduro pero todaviz con apeti--
tos sexuales, con una esposa que desde hace diez afios es-
t4 en una silla de ruedas, desde donde le hace sentir la
furia de sus celos. La vida sexual de este personaje se -
reduce a esporddicas y futtivas visitas al barrio "maldi-
to" donde hay mujeres cue venden sus caricias y que, en -
el transcurso témporal de la novela, las mentes pudibun--
das de los vecinos hacen desaparecer. 0 a sus viajes a po
blaciones mfs grandes, donde nadie lo cdnoce, donde su --
"pecado mortal" quede a salvo de actitudes enjuiciadoras

y escondido en lo mds Intimo de su conciencia.

En las noches insomnes de este incSlume varén, y pe-
se a sus devotos rezos y encomendaciones,hacen su apari--
‘cién imégenes y pensamientos gue nada tienen que ver con

la santidaed y lz misericordia. Aparte del recuerdo afioso
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de aquel cuerpo sangrante y espumoso del hombre que maté
enldefensa propia, segln €1, lo atormentan otros pensa--—
mientos. Bl maligno -pensaba don Timoteo- querfa que €1
deseara la muerte de su esposa tullida, pues ya eran mu-
chos los afios de martirio, entonces podrfa casarse con -
algunz muchacha joven todavia, porqué no. Y su mente ‘se
llenabe de mujeres en edad de merecer: Narfa, Ursula, Te
resa, Cecilia, jovencita y chapeteada, Nartha, llena de
vida; de ojos femeninos, brazos, caderas... y la sangre

de don Timoteo empieza a "bramar", pero se levanta a san
tiguarse con agua bendita, se acuesta, y vuelven.las imd

genes 1mpuras a torturarlo:

"...picudos filos de la rueda implacable, cada vez
més grotescos, mds audaces y pecaminosos; mds debil

cade vez la resistencia, en la noche sin fin..."(6)

Mil ojos diurnos caerian inmisericordes en la con--
cisncia del probo varén, pero ella misma lo harfa buscar
la asepsia espiritual en los Bjercicios de Encierro. D e

allf saldrfa listo para volver a empezar.

Por dltimo, no podria dejar de mencionar a Gabriel
en este inciso., Obviamente a Gabriel hemos de tenerloc en
nuestra concepcibn como casto y puro. Gabriel aéreo, ar~
cangel de alas maltratadas, que cuando vio muslos, pecho,

brazos, cabeza de Victoria, la imperial, la escultura, -
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se desplomé coino un‘éngel abatido. Pero al solo contacto de
la meno femenina se irguif amenzzante, terrible, como un ar
cangel zhora flamineo a las puertas de un paraisé. La sexua
lidad del adolescente desvertd, se reprimid y, tal vez, a -
solzs en su humnilde camastro, o en su adreo escondite torre
f4lico, volvié a despertar.
,

Agustin Yddez, malicioso, insinuznte, sutil, lo aseve-
ra cuando anota al terminar ld parte del capitulo en que —-
Victoria y Gabriel se conocen, una alusién a los gatos en ~

brama: .

", ..Cémo dieron guerra los gatos anoche. No dejaron -

dormir..." (7)
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2. La intransigencia religiosa

Un aspecto de primera magnitud en el desenvolvimien
to de les circunstzncies en AL {.ilo del agua ' es la ¢
titud de los sezcerdotes y le influenciz que ejercen en -
los habitentes del pueblo, sobré todo en les mujeres. Al
gunas actitudes permiten dernos cuente de la psico--

logia de cada uno de los representzntes de la Iglesie,

El sentido estricto que observa el padre Islas y -
su posicidn de estoico ante la vide llegen a rayar en -
lo obsesivo y haste en lo absurdo. Trzata a. sus feligre-
ses hacieﬁdo gala de esa su posicién ante le vide, lo -
'que le reditda ganarse un sbsoluto respeto mezclado con
temor de cuienes lo rodean, mas nunca su amistad Yy afec
to, Vive, pues, czrente de cualquiera demostracidén que

puede referiree a estos dos Gltimos sentimientos.

Es director de la congregacién denomineda Hijss de
Kar{e Inmeculsda a le que, por supuesto, perﬂenecen ca-
si todas les jévenes del pueblo desde que cumplen los -
oulnce afios de edsd, Bajo su 1ntrans1gente direccidn —-
lzs jévenes congregentes estén suaetas a preceptos tan
severos que dificilmente pueden concebir una relacidn -

de elpune meners feliz con slgdin pretendiente.
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Sin embargo le mayorfa de ellas esperaz cumplir esa
eded pzra pertenecer a lz congregecidén que les conforma

el cardécter por medio de une rigida disciplina:

", .. muy rigida discipline, en el vestir, en el an--
dar, en el hablar, en el pensar y en el sentir de -
les doncelles, trafdas a unz especie de vida conven
tual, que hace del pueblo un monasterio... Asocig--
cién en donde unas y otras quedén vigiléndose con -
celo en'competencia, y de la ocue ser expulszdas - =
constituye gravisima, escandzlosea méncha, con reso-

nanciz en todos los 4mbitos de la vida... (8)

recordemos cdémo esa "escandelosa mancha" de le expulsidn
persiguié y acosé a Micaela Rodrfguez, de quien puede de’
cirse gque su mayor pecado fue guerer ser diferente y gue
vino a pagar con su muerte.

Como el padre Islas es ministro de la parroquia y di
rector de la Asociacidn Hijes de #arfa Inmaculeda, estos
cargos lo hacen respetable hasta para quien no lo quiere.
Su intrensigencie, despotismo e impositivo caricter ha--
cen de é1 un ti;ano gue hasta el minimo de sus gestos es
obedecido por las congregantes. Todas saben que sus pala
bras tienen el jpoder de transportzrlas a lo mis sublime

de su religidn, pero tzmbién saben que son czpzces de ha
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cerlas sentir como las peores pecadorazs a la m4{s mfnima

infraccién a las reglas esteblecidas.

El temor es lo que acrecientz la influencia gque tie
ne el nervioso y hermético padre Islas sobre la genera--
lidad de lz gente. Su poder se ve sumentzdo por el hecho
de ser el confesor del ancisno cura Dionisio, lo que afia
de & su personalidad un halo de santided,

Particularmente, un exceso de laz intransigente in--
fluencia que ejerce el padre Islas sobre el pueblo es el
nefasto caso de Luis Gonzaga Péresz, yavque los extremos
e que 1llegé este ex seminarista, se produjeron por la e-

rrénea direccién espirituel del mencionado sacerdote.

Luis Gonzage Pérez, atormentado por el hecho de sen
tirse éaer en tentaciones carnales, entre otras, provo--
cadas por lz presencia de Victoria Brinciforte, mujer ex
trenjera a las austerazs costumbres del pueblo, y & la sg
zén huésped en su casa, empieza a experimentar manfas, -
fobias y tics que gradualmente lo llevan a un estado de
excitacidn tal, que el severf{simo padre Islas tomé car--
tes en el esunto y, esistiendo a2 la cebecera del joven -
seminarista, infundidle un ten funesto y soubrio sentido
de la existenciz, que hizo czer a Luis Gonzaga en "rop—-—

tos" de locurz mistice y desesperacidn tules cue hemos -
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de concluir que fue ese celo intransigente a los dogmas religio-
sos del Padre director, lo que indujo a la locura definitiva al
joven ex seminarista.

Como se menciona antes, el temor al padre Islas, el temor -
a la condenacién eterna que &ste impugnaba como castigo a quie--
nes no acataren las 6rdenes de su congregacién, es lo que impele
a las mujeres, particularmente, a la ciega obediencia. Retomemos
el caso de Maclovia Ledesma -que éparece también en la Técnica -
de los prondsticos- quien resultd un dia conque dejaba la con-
gregacién porque iba a casarse. En cuanto hace oficial esta de-
cisidén los problemas hicieron acto de presencia. Consumado fisi-
camente el matrimonio los complejos de culpa agravaban las vici-
situdes que sufria el matrimonio.

La debilidad fisica y mental de la mujer degerieré en locu-
" ra, enmedio de la cual se veia perseguida por el diablo mismo ,
el cual identificaba con el padre Islas.

La mente de Maclovia 1legb un dia a tal grado de enajena-
cién que salid semidesnuda a la calle imprecando contra el pa
dre Islas, lo que motivé que los faniticos adeptos al sacerdo
te la apedrearan, hicieran abortar y provocaran finalmente su
muerte.
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Resulta 1légico pensar que iaclovia ce cesé contravi
niendo las drdenes de la'congregacién y pasando por alto
las advertencias del psdre Isles zcerce de que les muje~
res deberfan preferir el cmor segrcdo de Dios #ntes aque
el aberrente emor de los hombres, y gue ouien lo haga, -.
quien prefiera el amor carnzl pagarl cera su osczdfa,

_ ,

Por otra perte, el pzdre Islcs es a la vez victima-
rio y vf&tima, nues observa cebazlmente une conducta tan
severa consigo mismo como con los demés. Si va por la cz
1le evita saludar a la gente. No zdmite limosnas o regae-—
los bejo ningune circunstancia. Su misantropfa le impide
hablar a solas con alguna mujer y nunca las confiesa si
no hay luz del dfm. Otra idea obsesionznte en este sacer
dote, que hz logrado meter en la mente de lz gente, es -
su safia contra todo lo sexusl y aun contra el matrimonio.
A todes-las doncellas gue pretenden cazsarse les infunde
dudas y remordimientos. Llega &l zbsurdo -dentro de su
posicién de clérigo~ de mznifester pnoca devocidn y hasta
enimadversidn z San José por ser éste santo devoto de --
los oroyectos matrimoniales y tener el pazpel de esposo ~

en la Sagrada Femilia,

Por todo esto, & muchas mujeres y hasta a algunos -
varones influidos por las ideas obsesives del sacerdote,
los hece sufrir hasta elkmés leve indicio de manifesta--
cidn gexuzl, suc deseos escondidos y, por ende, los mie-

dos que éstos ccusan,
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El cura don Dionisio Martinez no se queda atris res-—
pecto & la iﬁtransigencia cleriezl. Eh'su iglesia la sepa
recidn de persones de embos sexds es rigurosa. El lado --
del Evangelio estd reservado exclusivamente parz el sexo
maééulino, mientras que en el lado de la Ipistola se aco-
modan les- enlutadas myjeres de caras de cyuno y abstinen—
cia y carentes de afeites, User éstos es propio de muje--
res descastedis y pecsdoreas, arguye don Dionisio.

Desde sus Ejercicios de Encierro descerge su disci--
pline sobre sf mismo flageléndose las espaldes por la sel
veecidn del zlme del "pobre, inerme rebefio que se le ha en
comendado". ALl iguel quelel padre Islas a2l trater con mu-
jeres o con hombres ricos, scentia su edustez y jomds - -
ecepte regalbs ni invitaciones ni recibe a solas 2 muje-~
res. Es nuy celoso y estricto en el cumplimiento de su au
toridzd y responszbilidad. No obstente su gesto zdusto --
nunce llege & la scritud deXx director de lus Hijas de Ma-
ria de guien se duele por su exagerada misentropfa. Su ma
yor virtud es la ceridad pero le ejercita oculténdose pz-
re no caer en el pecado de la ostentacidn. Suele prestar-
le atencidn & todo feligrés que se acerca & €1 y puede de

cirse gue desde su confesionario dirige sus vidas,

En los Ejercicios de Encierro a2 donde obligz, précti-
cemente, lz esistencia de su feligresfa, se muestra solem

ne, cevero e implsceble &l prediczr sobre los pecados, la

71




muerte, el juicio final y el infierno. Entre otres cosecs,
los asistentes zdultos soh obligados , coaccionados a -
jurar, tocendo los Evangélios,que hsn de guardsr tempe--

rancia durante todo el cfio.

Sin embargo, el cardcter fuerte y sin trensiciones -
del cura Martinez toca a su fin con el de la novels, cuan
do menos perciclmente. El golpe de seber que Gebriel se -
habfz unido a le mundena Victorie y sobre todo ia'huida -
de su sobrina predilecta, Harfa, con los revolucionarios,
mengueron les fuerzes del ancieno quien, haciendo medita-
cién sobre sus actitudes a través de tantos =afios de minig
terio, 1o hicieron comprender gue hebfa sido incepaz de -
defender a su rebaro, adecuademente, No supo defender de.
ellés nmismos a los de su familié, ni a Micaela Rodriguecz,

ni & lerceditas Toledo, ni a Luis Gonzege, ni a Damién,

Don Dionisio comprende al final de su vide, 1 filo
de su muerte, cudn infitil fue su severided contraprodu---
cente, cufn estéril su celo por la pureze buscede, promul
geda en la Cesa de Ejercicios Espiritucles, en el confe--
sionario, en el pdlpito. Por primera vez piense que tzl -
vez hubiese sido mejor dejar derramar su ternura y no men

tenerla ocqita durente tantos aﬁos.

Pensd de la revolucidn:
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", ..¢Por qué no ha de ser la revolucidn el instru-
mento de que se sirva la Providencia para reclizar
el idezl de justicia y pureza, indltilmentie perse-

guido por este decrépito cura?.." (9)

asf{, se intuye de &1 una puerta abiertz al cambio., Al -
Tinelizar la novela se sobrepone y se enfrentz a los P2
rrogquianos quienes lo observen curiosos y no sin cierto
sedismo. Antes de iniciar la liturgia del dfa pensé en
su sobrina;
", ..Bendite sess, liarfa, bendita sea tu perdicidn!
e (10)

3. Las campanas, simbolos vitales

Para Agustin Yéfiez las campanzs estdn sumemente 1i-
gades a los hebitenies de la provincia mexicana, particu

“larmente la provincia descrita en AL {ilo del agua.

Las campenes son sfmbolos viteles porque, préctica-
mente, estén presentes en todos los azcontecimientos coti
dienos y esenciales del hombre, ec decir, gue con su  e-:
terno repicar regulen la vide de% pueblo. Vezmos como --

les campznes y los gellos compiten por anuacier el elbas
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", ..Ya centan los gallos. Ya suena la campéna de la

parroquia. Ye comienzs & esclarecer..." (1)

Llemen e lz iglesiz y a le ceapille pora le medita—-
¢ién, se oyen en el silencio sagrsdo de la Pesidn y has-
te se hzcen notar por su silencio el Jueves y Viernes —-

Santos en que el pueblo de luto, @és que nunece, he de —~-

guarder silencio, absoluto silencio, més que nunca.

Ese casi interminable tefier va determinando lz at--
mdsfera del nueblo cue no tiene rds misicz gue cusndo —-

clamoresn les cempeneas:

"...Cuando a czmpznadas lentas, lent{simas, tocan -
las doce, las tres y la orecidn, se quitan el som--
brero locs hombres, en la cslle ¥y en la plaza; Cuen-
do la Cazmpana layor, pesada, lent{simzmente, toca -
el elbz, en oscurzs glcobes hey toses de ancienidad
y nicotina, toses leves, viriles, con rezosllergos;
profundos, de sonoras cuerdzs e medio spager; vieje
citos de nuca cseca, mujeres y cempesinos me drugedo-
res arrodillasdos en oscuros lechos, vistiéndose, ra
yendo fésforos, tsl vez bostezandé, entre pelcbras-
de orsecién, mientras la Cempena ronca daz el alba --—

con solemne lentitud, pesademente...” (12)

en el pérrzfo snterior queda patente lz interdependencia
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que hay entre las simbdlicas campanas y las dieries ec-
tividazdes y actitudes de los pérsonajes. Observemps cé-
mo del mismo pérrafo podriamos entreszcer determinzdes

palzbres y trensmutzrles en términos zbstractos, nos re
sulterizn elgunas como estas: lentitud, pesadez, oscuri
dad, eancieanidesd, profundidad; solemnidad; y si preten—;
diéramos obtener de éstes algo asf como un comin Genomi
nedor, podrizmos obtener -perefraseando a Yéfez- "greve
dad catedralicia" que, de ¢lguna meners, definiria el -
estzdo vitesl de los personsjes, oue més ogue Vivir en --
unz poblscidn, verecen habitar en un monesterio, en un
convento. hdemds tendrfa también relzcidn con la ya men
cionzda dependencie de les campénas regidoras gue son,

2 fin de cuentes, instrumentos del despotismo elericel,’
Sigamos.

- S8i para Yéfiez azdolescente, la Academia Musical de
José Rolén, en Guadzlajara, iba 2 despertar y acrecen--
tar su sentido musical, su gusto por le misica, y ecos-
tumbradd_al aéréb taﬁér de aquellos bronces colgantes ,
es acepteble que llegare a considerarles como Verdede--
roé instrumentos musiceles. Vemos, oues, cémo el escri-
tor convirtid las cempanas en tema constente de su obra

narrztive. El Gabriel "nuncio y péndulo", formado de —-

{ntimes Ffibres yefifstices- crea su micica, se comunica
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con ella, se hece presente por medio de ella, ¥y su accidén
repercute en le etmdsfera.del pueblo. Petenticemos la ac-
tividad de Gebriel:
", ..Gebriel, rector de gozos, egonias y duelos; len-
guz comin, gque he sazbido errzncar & los timbres dé -
las caﬁpenas el acento, los ecentos con cue hable el
pueblo de mujeres enlutzdas, el pueblo seco..." (13)
Pero ;qué pass cuendo el égimo del cempanero se dis-
torsiona y sus "8rdenes" son equivoczs? viene €l caos, —-
pues si sus llamades son errétices tienen el poder de con
fundir sl pueblo, de zfecterlo y hasta de hacerlo temer -
cosas extreordinarias zlimentadas por su natursl supersti

cidn:

", ..Descompuesto el ritmo de las campanas, todo el -
pueblo msrchaba msl..." (14)
y es gue cuando se presentéleste éaso las circunstancias-
eran atenuentes, un campanero sufriente, exasperado, arrfi
mico, mertirizeba las campanas en el momento de la parti-
da de Victoria, =zquella ocue lo hzbias hecho pensaf en un -
futurd promisario, en un futuro musical... con ella par--

t{an tembién esperanzas del 4ngel tefiedor.

Ltsi, esta veriedzd temfticz de la novele, las campa-

nes,estd complementada con el fzcior de su musicalided. =
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También resultan un simbolo en la atm§sfera del pueblo y,
por ende, contribuyen e crecr ésa atmésfera, que es un --
factor importanti{simo en 1z totalidad de 1é novela. Pero
su simbolismo es plural, vor lo gue también puede mencio-
nzrse que sixbolizen a la Iglesia, misma que tan importan
te papel representa en el microcoswos .vital de AL {ilo -
def aaua . Por otra parte, estos elementos teméticos, cam
panas, misica, religién, por citzr zlgunos, conforman cer
teras bzses en la obra de este escritor, puesto que uno -
de sus prop6sitos es imprimir en ella un pznorams general

de elementos culturales auténticamente mexicanos,

4, Supersticiones y augurios

Agustin Y4Aez nos presenta las'supersticiones ¥ la -
acepbacién plena de augurios como algo inherente 2l pue--
blo, como algo intrfnseco a la personzlidad de sus indivi
duos y, por otra parté, como wn factor importante para --
construir un ambiente zdecuado & una accidn determinada .

Nuestro'autor se vele de algunos elementos comos

+ M ta temperatura (calores sin lluvia, canf-
‘ cula)
+ Penémenos celestes (el cometa Halley)
+ Awllidos y ledrideos  (Orién, el perro de la
de animzles familiz Limén)
+ Suefios (de diversos personajes)
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+ En el primer caso, g la alta temperatura se le adju-
dice supersticiosemente que sea la causa del odio, de las
rebeliones y de la intemperancia gue se describen en el -
capitulo E1 dfe de la Santz Cruz, por ejemplo, y la rela-
cionan con fendmenos atmosféricoé como la canfcula. De un
cielo que no se decide a precipitar lluviz, y sus conse--~

cuencias, leemos:

"...Ira cielo cargedo de sugurios; pero nedie los re
conocid. La noche fue insoportablemente palurosa.'Dg
ben ganas... de tirer les ropss..." (I5)
", ..~-jNunca habfa hecho tanto calori.." (16) "
",...El calor sofocante atizabaz le desesperacidn de -
Damifn Limén, propuesto a que no pzsera ese dfa sin
obtener una respuesta de icaela... Pues shora me --
cuumple, sin que se pese la noche, o armo un escénda-
lo..." (17)
gradualmente la alta temperztura va perturbando mentes y
espiritus cuyz exacerbacién y‘culminacién determinan una
atmésfera de conmotzciones siniestras:
" . .Teambién licaela estsba fuera de si, muy lejos de
conformarse con la sepultura en dies mondtonos, exa-
cerbzda su creciente, insatisfecha sensuzlidad... Yo
no sé si por este calor; pero heste me gustar{a que -

me robara..." (18)

78



", ..Damién fragua violencias..." (19)

", ..era:como si €L fuese a saltar sobre ella para es-
trengulerle; como-si ya sintiese los dedos rﬁdos, con
vulsos, coléricos, rozando el cuello... odios, de--

seos..." (20)

préximo el paroxismo de la accidén en que ificaela habria de
propiciar gue Damifn seltarz la barda que los seperaba, en
el texto se zugura y se lamenta lo infausto de la futura -
desgracia de lliczela y Damién:
", ..;Por qué un rayo, en esos momentos, no abatid a -
cualquiera de los dos desgraciados?... Lz verguenza -
no hubiera manchado para siempre al pueblo... 5Qﬁién
vend$ a iicaela los ojos pera dejar de ver tantos au-
gurios funestos? ;Cémo pudieron estar dormidos hasta
los perros de la casa cuendo fue concebida la abomina
cidn de la comarca?... Nicaele... gbrid la puerta a

las Furiss..." (21)

+ E1l cometa Halley es el fendmeno celeste a quien se -
le adjudica ser une de las principales ceausas de levantar
los 4nimos de los revolucionarios. Su aparicidn, que coin-
cide con el mismo estallido de la revolucidn, propicim el
sentido supersticioso gque tan arrseigado tiene esta gente .

Ilegzn a convencerse, snte las primerzs manifestaciones -
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del fendmeno celeste, de que muchos mzles les sobrevendrén.
El terror gue sintid la gente ente la supuesta aparicién -
del cometa'y la inminencia de lss desgrecias que traerfzs ,

gueds menifiesta aqui: A

", ..liujeres y hombres corrieron a las iglesias, con--
gestionaron las entradas, hubo contusos. Prosegufa la
ilusidn de que 1a estrella, creciendo avanzaba..., des
filaban por la conciencia de los cuitados las alegrias

y los remordimientos de toda la vida..." (22)

I

luego, ente el convencimiento por lzs palsbras del pedre -
Reyes de que se trataba de 1z estrella de la tarde y no --

del fatidico cometa, la gente se desilusionabas

"...El pénico se obceczba frente a le desilusién de -
no atestiguar une catdstrofe que los siglos esperan .
Las gentes no se resignabezn aldeponer su dramitica te

situra..." (23)

Pero no s6lo considerzben &l comete como gugurio de -
meles gener:les, sino como causante directo de desgrecias
personales, como la locura de Luis Gonraga. Del cuitzdo pa

dre de ééte el autor enota:

", ..Y por enésima vez insinué que la locure de Luis ~
Gonzege sea efecto del comete y brillé lez espersnza -

de gue pesado el efecto ceds el mzl..." (24) %

l

80

e



- El miedo y 1la supersticiéﬁ, pues, ceminan juntos y
resulten un interesente elemento pera el estudio  psico-
18gico de un pueblo,o de todo un pais, que estd al -
filo de 1z rebelidn. Por éste misme tendrfn cabida las
éoncepciones modernas y cienti{ficas sobre lo que, hesta
ese entonces, sélo ersn ssuntos de Iindole sobrenaturel.

,

4=i, 1la revolucidn nos es presentede como un fac--
tor aue zbre las puertas @& le liberted de nuevas idezs
y pvosibilidedes de progreso provenientes de la moderni-
zeeidn y 8l derecho a expreser lo que verdaderzmenie se
siente. Sin pretender convencer a nadie, por supuesto ,
de gue esto se2 lo mejor pera la locelidad descrite -ni
para el pefs en su totelidad- el autor se limita a con-
cluir su novela en un espescio temporsl de tramsicidn y
cembios pero sin puntuwelizar, insisto, defectos y cuali
dades de elgln tiro especifico de sociedzd ni presenter
propuestes determinades. Deje la presentacién de los he

chos al libre julcio de 2jenos criterios.

+ bugurios de acontecimientos fecteles son también -
los ladridos y sullidos de los perros que,enimzada por
le supersticidn, le gente identifica con la muerte, ge-
nerslmente. Los zullidos de Orién, el perro de le fami-
liz Limén, lamenten la muerte de su ema de quien

no gquiere seperarse, asimismo &uguran le de don Timoteo
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¥y, curiosamente, podrfia decirse que hasta la de €1 mismo
pues, enmedio de un concierto canino, es beleedo por el
intemperznte Damién, quien no imzgina la condena inapela
ble @ que estd predestinado y sobre la gue, nerviosa e -

impotentemente, su perro lo esté advirtiendo.

+ Otros augurios infesustos son presentedos por medio
de los suefios de verios personcjes., Bsste mencionzr el -
cuefio del curs don Dionisio Mertfnez guien, influido por

¢ pelee de gatas, suefia el verdsdero estado espiritual
‘en cue se debate su feligresfsz. Su suefio le znuncis la -
desgracia de Gébriel, su protegido; de liceele, de Da- -
midn Limén, de Luis Gonzege y de .sus propias sobrinas. -
A mismd tiempo le permite comprender lo equivocado que
estabe al merginar su vide dentro de una preceptiva reli
giosa ten rigides y ten carente del verdedero amor entre

seres humanos.

Todos estos augurios y pressgios tienen su origen en
la supersticién del pueblo, repito, y el autor ussz esta
perticuleridad para reslzar el embiente, la étmésfera -
que pretende crear, la cusl va aumentgndo en densidad .—
hzsta lleger a le culmineacidn de ls novels en-la gue ese
sentido de predestinacidén que se zdivina en los sucesos

que se ven precentsndo, se desata en acontecimientos psi
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coldgicos propios de un pueblo reprimido: se manifiestan
abiertamente le sexuzlided en varios personzjes, los mie
dog, la locurs, el asesinato y le huida de la opresién -

local.

Conjuntamente con estos sucesos @ nivel poblzcional
van adquiriendo imnortencia las idezs que slientan ceme-
bios & nivel nacionzl, puesto que mientras en la mente -
de muchos del pueblo germinan y florecen les ideas de 1i
bertad, en todo el pafs suceden brotes insurreccionales
hasta culmincr con el informe en que Madero enuncis el -

inicio de la Revolucién Kkexicene.
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CAPITULO V

E. FIGURAS LITERARIAS EN "AL FILO DEL AGUA"

1. Datos introductorios

Agustin Yidfiez emplea en AL {{Lo deZ agua el caridcter for-
mal de la prosa e incluye los cuatro tipos del discurso, o sea
la descripcién, narracibén, didlogo y, extraordinaria e innova-

doramente, el monélogo.

La lengua es presentada en su funcidn poética en cuanto -
que crea una obra de arte construida por medio del 1lenguaje,

es decir, a base de palabras.

Pero también en cuanto a que constantemente combina en el
discurso literariode sunovela, rasgos caracteristicos del género
1frico con los del género épico, que es al que pertenece suobra en
cuestibn. Por eso es que en los momentos en que utiliza la 1lengua
en su funcién poética, se observan en ella lo propiamente ambi
guo y voces disémicas que conservan, simultféneamente, mis de
un significado. Todo esto hace que el sentido artistico de Yé&-
fiez quede implicito en el mensaje objeto de su comunicaciédn,

que es la realidad misma vista a través de una sensibilidad estéti
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ca, subjetiva, producto de afios de emociones y percepcio-
nes enriquecidas por la imaginacién y, claro, por una vas

ta cultura.

Ydfiez, poeta, modifica la lengua préctica desvidndo-
se de sus convenciones para crear un estilo, un lenguaje
propio. Una desviacién es "una modificacidn que le permi-
te expresar su interpretacidn personal del mundo de la d-
nice manera posible: a través de su estilo propio. Ese es

tilo es la desviacién estética, y resulta del conjunto de

las modificaciones o desviaciones que cada escritor intro

duce en los usos convencionales de la lengua".(l)

De manera intuitiva pero a la vez deliberada Yéfiez -
establece en su prosa poética, las modificaciones, desvia
ciones o "metébolas" que presento a continuacién, las cua

les podrian esguematizarse asi;

METABOLAS

+ Metdtesis
METAPLASHOS + Similcadencia
o + Sinonimia
g:diflcanll%‘forma + Arca{smos
&8 pa’abras + Aféresis
+ Enumeracién {por -
, polisindeton y
MEEAEA§£§ asindeton
Modifican la forma + Elipsis
de las frases + Estribillo
+ Reduplicacién
+ Conduplicacién
+ Anifora
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+ Comparacidn
. METASEMEMAS + Prosopopeya
Modifican el significado + Oximoron
de las palabras - + Metéfora
+ Sinecdoque
+ Litote
YMETALOGISHOS + Hipérbole
Modifican el significado N Grada01§n
+ Mtitesis
de las frases
+ Ironia

2,  METAPLASHOS

(Figuras que afectan al nivel fénico-fonolégico
del lenguaje) '

a..Metdtesis (por permutacién)

Son las que antiguamente se denominzban "figuras de -
diccibn" y que "constituyen infracciones a las reglas mor-
fofonémicas de derivacién, pues afectan al aspecto sonoro
o gréfico de las palabras"(2), veamos estos ejemplos que -

aparecen en "Al filo del agua":

",..que fue aparecids en alglin remoto tieampo, a algin

ancestro legendoso"(3)

por permutacién, el escritor utiliza algunos vicios de dic
cién de tipo regionalista y escribe legendoso por legenda-

rio., En el siguiente ejemplo usa santolié por santoleé:
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",..la absolvié condicionalmente y la santolié fria
s (4)

b. Similcadencia

Esta variedad retérica produce efectos de sonoridad de
bidos a 1la proximidad de palabras cuyos morfemas son igua——
les. Queda patente én esta frase que, mediante la técnica -

de la "Corriente del Pensamiento", pone Ydfiez en la concien
cia de Gabriel:

";..(Yo ni le entenifa lo que me decfa.)..." (5)
en esta otra también:
"...el tacto y contacto de absurdos pensahientos...f(s)
.¢. Sinonimia (por susfitucién)

Un metaplasmo que carece de base morfollgica es la si-

nonimia, cuyo ejemplo es el siguiente:

"...0 pernocta un ‘propio' que trae algin recado...'"(7)

esta figura se da por sustitucién de una palabra por otré; -

as{, "propio" sustituye a individuo o persona.
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El caso de las invenciones se da también al sustituir
una palabra por otra. En el siguiente ejemplo el escritor
crea una palabra que resulta una infraccién a las reglas -
morfofonémicas, vpues afecta el aspecto grédfico de las pala
bras., Tratando -acertadamente-~ de hacer que el lector ima-
gine el nerviosismo y atrovellamiento con que Gabriel re—
cuerda a Victoria, pone en su pensamiento estas'frases re-

4
petitivas que culminan en una invencién estilistica:

", ..;por qué no le contesté el saludo?...jqué me im—

porta! qué me importa, quémeimporta,quémeimporta.."(8)

otra invencién se observa al final de la frase que sigue:

"...Los ojos negros, hondos, de larta, con-padecen..."

(9)

d. Arcaismos

En la novela estudiada aparecen algunos arcaismos de-
bidos al habla regional, la cual Y4fiez adopta siempre con

acierto, veamos:

"...y donde le jincan wn jitomatazo..." (10)
"...los mandaba a jondear gatos por la cola..." (11)
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e, Aféresis

Ios metaplasmos por supresidﬁ de letras al principio

de una palabra son los llamados aféresis:

",..-Bra miserable. Ni para la iglesia le gustaba dar
-memora dofia Rita, la costurera..." (12)

4

observamnos: memore en vez de rememora.

"...Yo sentfa que se le acababa el aliento, y nada que

parecian mi padre ni Damién..." (13)
el aféresis estd en: parecfan, en vez de aparecian.

3. METATAXAS

(Figuras que afectan al nivel morfosintédctico
del lenguaje)

a. Enumeracién (por polisindeton)

Ias que se_nombran metataxas son las desviaciones que
afectan &l nivel morfosintdctico. Entre éstas estdn las que
anteriormente se les llamaba "figuras de diccién" como la
enumeracién con polisindeton, que consiste en nombrar varias
cosas, una detrds de otra, agregando todos los nexos entre

los términos.
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Tal figura aparece eén las siguientes lineas del Acto
Preparatorio en las que el autor, al reférirse a las innd

meras cruces que hay en el pueblo, describe:

"...Y cruces al remate de la fachada mds humilde, co
ronas de las escuinas, en las paredes interminables;
cruces de piedra, de cal y canto, de madera, de pal-
ma; uﬂas, anchas, otras, altas; y pequefias, y frdgi-

les, y perfectas, y toscas..." (14)

La enumeracidén con asfndeton se da cuando se elimi--
nan los nexos que pudieran o debieran ir entre los térmi-
nos enumerados; en el siguiente ejemplo el autor omite el

nexo "de" que pudiera ir entre cada uno de los términos:

"...en las mujeres asume formas de tristeza, recelo,

desamor, envidia, célera..." (15)

también se omite alg’n nexo que pudiera ir en este otro -~

ejemplo en el que Maria:

", ..goza figurédndose cémo serd una ciudad: Lebén, - -
Aguascalientes, Guadalajara, Los Angeles,., San Fran
cisco... Madrid, Barcelona, Parfs, N4poles, Roma , -

Constentinopla..." (16)



b. Elipsis

Esta desviacifn consiste en suprimir de una frase una palabra
completa, pero conserva sobreentendido su significado:

", ..Vientos que traen cizafia, cizafia ellos mismos...'"(17)

’

la sintixis fue alterada er la segunda parte del ejemplo, Yafiez --
podria haber escrito: 'ellos mismos son Cizafia''.

c. Estribillo

Otro tipo de metataxas es el estribillo o repeticidn perig--
dica de frases enteras, que podemos constatar en el texto que si-
~ gue:

"...Dolor de vacio. A través de la muerte. Como si al golpe
de las campanas fiinebres, musicales, hubiérase comenzado a
caer, a caer, a caer sin término, en el doloroso vacio. A
través de la muerte..." (18)

d. Reduplicacién

Figura de repeticién es también la reduplicacidn, como 1las
siguientes:
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"...Horror sagrado al baile; ni por pensamiento: nun
ca, nunca..." (19)

"...Luego las recdmaras. Imfgenes.Imigenes..." (20)

"...No, no era noche de luna..." (21)

e. Conduplicacidn

Esta figura se da cuando al terminar una oracidn, la
siguiente repite las WUltimas palabras de la anterior, ob-

servando un cariz conplementario;
"...El suefio, al fin, daba reposo a la carne...la —-
carne se rindié al suefio en el filo del alba..."(22)
*,..BEs la muerte, la muerte que llega..." (23)

f. Andfora

Més propia para la versificacidn, esta figura no deja

de aparecer en la vprosz poética de Al filo del agua. Apa-

rece, por supuesto, al inicio de cada pérrafo:

", ..~;No le gustarfia estar alld mismo?
-;No le gustarfa dirigir una orguesta?
-4No ie gustarfa ir a Buroona?..." (24)
",..Ya estdn llamando al Lavatorio.

Ya estdn llamando al Lavatorio:

Ya estdn llamando al Lavatorio. Date prisa...” (25)
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4.  HETASEMEMAS

(Figuras que afectan al nivel 1léxico-seméntico
del lenguaje)

Véeamos lo que dice la maestra Helena Berinstdin con
respecto a este tipo de figuras retdéricas: "En el nivel
1léxico~sendniico, de la significécidn, la desviac%dn se
da cuando, para que el escritor pueda comunicar su inter
pretacién versonal de la realidad, necesita modificar es
ta relacién volviendo a establecerla de manera ya no con
vencional para lo cual asocia las palabras basédndose en
seme janzas que advierte o imagina entre los objetos que

pertenecen a distintos aspectos de la realidad". (26)

A este nivel pertenecen las llamadas metasememas a

las que anteriormente, por lo general, se les denominaba
"tropos de diccién", y actden sobre el significado de -

las palabras.

A continuacién menciono algunas metasememas identi

ficadas en la novela estudiada:

a. Comparacién

La comparacibn es una figura que "aproxiua diversos

objetos para evocar mejor uno de ellos"(27); en la Si--
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guiente comparacién estd implicita la prosopopeya al adju-
dicdrsele a una entidad abstracta -de tipo psicol&gico—' -

caracter{sticas de humanos:

"...los miedos asoman, agitan sus IIANOS invisibles, -

como de caddveres..." (28)
otra comparacién seria:

“.,.A11{ la madre adlla como leona que le arrancan

la cria..." (29)

b. Prosopopeya

La prosopopeya tiene caracter{sticas metaféricas. 'Se
le ha llamado también "personificacién" porque presenta co
sas irracionales como si fueran personas hablantes, con ca
racter{sticas de humanos.VVeamos algunas manifestaciones ~

prosopopéyicas de! la novela en cuestidn:

"...los miedos, rechinan en las cerraduras de las puer
tas, en los goznes resecos de las ventanas; y hay un
olor suyo, inconfundible, olor sudmroso, sabor salino,

en los rincones de los confesionarios..." (30)

"...Los deseos vuelan siempre con ventalja, en las no
ches de luna; los miedos corren detrds, amenazédndo--
los; imprecendo espera, chillando: vientos con voz -
eguda e inzudible..." (31)
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En los anteriores ejemplos se puede observar cémo -
los elementos metaféricos de la prosovopeya adquieren ca
racter{sticas alegéricas por medio de su prolongacidbn. -
Ahora insertaré aqul dos concretas y contundentes mani--

festaciones de esta figura tan del gusto de Ydfiez:

"...cuyas piedras reverberan melancolia..." (32)

"...fondas y mesones bostezarén..." (33)

c. Ox{imoron

En el ox{imoron hay una relacién entre términos cu--
Yos significados son totalmente opuestos, existe en ellws
un contraste radical, absoluto. Observemos la siguiente
frase de Y4fiez quien, a la manera de Corneille+ y utili-
zando también comparaciones, manifiesta un contraste ab-

soluto:

"...Foscura++ luminosa, como de prolongado atarde—-—

cer, como de rescoldo inacabable..." (34)
d. Metéfora

La metéfora resulta de una comparacién entre dos o
més términos y se funda en una relacién de semejanza en

tre los significados de tales términos.AHe aqui algunas:

+ "Esta oscura claridad que cuae de las .estrellad':Corneille

++ Foscura (arcafsmo) por oscuridad
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", ...0ué harfa humanamente si le faltaran aguellos

 retoﬁos de su sangre, casi criaturas suyas..." (35)

", ..Prudencia... ¥y Clementina no quieren dejar de -
verla, para gque por sSiempre se lesqueden bien graba

dos los rasgoc de la que les dio la vida;.." (36)

realmente no hace falta conocer el contexto para sobre--
entender que "retofios de su sangre" tienewm valor semén-
‘tico de "hijas"™ o que se refiere a algfin familiar del --
personaje. Lo mismo pasa con la frase: "la que les dio -~
la vida" que, por supuésto, tendrfamos que darle el sig-

nificado de "madre". Veamos otras

"...Pero ya la serpiente de piedra brufiida por ma--

nos de afios la cefifa sin dejarle luz,.." (37)

en el capitulo "Victoria y Gabriel" aparece esta metdfo-
ra en la que el escritor asemeja la escalera de -caracol
que lleva al campanario de la vieja iglesia, con wna ~—-

"serpiente de piedra.

e. Sinecdoque

En esta figura existe una relacién entre un todo y

sus partes. Hay dos tipos, la "generalizante" y la "parti
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‘cularizante", que suele encontrarse frecuentemente en la

narrativa. Ia sinécdocue particularizante procede de lo

general a lo particular, es decir, del todo a la parte y

suele decirse que es diffcil percibirla. He aquf una:
"...cuando vid entreabierta una ventana y, como si
el diablo tuviera las cosas arregladas.,. un bulto,
una cara se asomaba, unas manos le hacfan una se-
fiita..." (38)

la sinécdoque se da de lo general (el cuerpo entero) a

lo perticular: una cara, unasS manos.

5.  LBTALOGISHOS

(Figuras aue afectan al significado de las frases
a partir de opéraciones no gramaticales)

"Los metalogismos se producen a partir de operacio-
nes no gramaticales que se efectlan sobre la légica del
discurso y afectan (como los metasememas) al plano del -
contenido, modificando as{ nuestra visién de las cosas ,
pero sin sroducir alteraciones en el 1léxico. Sin embargo
en el metasemema hay una alteracién del cédigo, mientras
en el metalogismo se produce unz alteracién del contexto

extralingtf{stico." (39)

Es decir cque los metalogismos no son indicados por
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los signos lingtifsticos y ademis no ﬁos es posible adver-
tir en ellos infraccionss a las normas uéuales ya que no
existe desviacidn entre el signo y el sentido. Entonces -
pues, el lenguaje metalogista fingido podemos advertirlo
en el contexto, ah{ advertimos "no lo que se ha querido -
decir, sino lo que la verdad obligarfa a decir". (40)

s

a. Litote

La litote disminuye las cosas, o las atentda. Mas el
ejenplo que sigue se refiere a otro tipo de litotes, uno
en el aque el acto consiste en supriair un sema positivo -

mediante una negacién sustituyéndolo por un sema negativo:

"...el que de santo resbala hasta demonio no para,.."”

(41)

por otra parte, aqul estd patente el sentido paremiolbgi-

co que se suma y enriguece al estilo de Agustin Ydfiez.
otro ejemplo:

*...Un relémpago, una descarga del cielo a los pies

de Gabriel no hubieran sido como aquella presencia..."
(42)

b. Hinérbole
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Como sabemos, esta figura retérica dice més por de~
cir menos, hay aumento en las cosas modificédndose los se
mas intensivos. Por supuesto, la hipérbole suele combi--

narse con la litote.

En el siguiente fragmento Yéfiez hace decir a su per
sonaje unas consideraciones hiperbSlicas a2l opinar gue -
la madre muerta de Damidn Limén tuvo tantos sufrimientos

en vida, que al morir no podria merecer el purgatorio:

"...ni por el purgatorio ha de haber pasado, por-—-
que antes se lo mandé Nuestro Sefior con veinte afios

de sufrimiento,.." (43)
c. Gradacién

La gradacién ascendente presenta una serie de ideas
o sentimientos que gradualmente dicen un poco méds gque lo
precedido; es decir, progresivamente se llega a un cl{—

max. Observemos los siguientes fragmentos:

'»,,.Ese dfe Leonardo Tovar habfa tenido que ir a —-
conseguir unos hueyes.hasta el Rio Verde y habfa —
vuelto de noche, muy cansado; apenas cend, se acos-

t6; apenas acoztado, se quedd dormido; avenas se dur

mi6, lo despertaron los gemidos de su aujer..." (44)
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“",..como las crecientes de los rfos que nada respetan,
y tumban casas, 4rboles y cerros, arrastran huertos ¥y
ganados, ahogan cristianos, dejan por todas partes la

desolaciébn..." (45)

Ahora veamos un ejemplo de gradacién descendente en el
que las ideas o sentimientos van descendiendo hasta un cli-

max de sentido minimo:

",..0 se ahogaban las esquilas por la prisa con que se
las volteaba, y las campanas por el frenesi de los ‘ba-
dajos, o sonaban tan desabridamente, con tan exasperan
te, desacordada lentitud de relojes a los que les fal-

ta cuerda..." (46)

para hacer més comprensible el anterior ejemplo, podria acla
rarse que es la pericia del campanero Gabriel la que ha ido
disminuyendo debido a la confusién animica que le produjo -

la partida de Victoria.
d. Antftesis

Al oponerse los términos, sobre todo de sentido abstrag
to, es cuando se manifiesta la antitesis; he aquif algunos -

de estos metalogismos:

", ..Gozo y tortura. Nuevos. Profundisimos. Con signo -
contrario, placenteros: gozo de la tortura, tortura —-

del gozo, inextricables..." (47)
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" "...a veces pldcido, a veces tormentoso..." (48)

", ..8racia o desgracia de mujer..." (49)

e, Ironia

Este metalogismo consiste en decir, con un sentido -
de burla, lo.contrario de lo que se quiere’manifestar,Yd-
fiez resulta irénico cuando hace cque Timoteo Limén, uno de

los personajes mds ricos que aparecen en su novela,piensé:

"...bendito sea Dios que frijoles, tortilla & hasta

lechita diaria no faltan en casa..." (50)
refiriéndose a los que se van de braceros, apunta Ydfiez:

",..";Con qué al entenado de don Pedro Rubio, el po-
bre se le habfa olvidado el nombre del atole!" -~"Pe-

ro no el meneadito"..." (51)
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CONCLUSIONES

La obra literaria de Agustin Yifiez incluye biografias,
ensayos de base histSrica, ensayos literarios y de critica -

social, cuentos ¥ novelas.

Su novela més difundida universalmente es AL §{fo del -
agua en la que podemos constatar una de las contribuciones -
mis interesantes que hace a la literatura: el anflisis psico
16gico de los personajes, logrado al presentarnos diversos -
estados de sus conciencias e interrelacionarlos con la socie
dad y el medio ambiente que ellos mismos contribuyen a for-

mar.

La densa atmb6sfera de esa conventual poblacidn estd per
fectamente acorde con las hierfticas y pesimistas personali-
dades que la componen, y gracias a que &stas son presentadas
en accibn reciproca, es decir, relacionadas fisica y espiri-
tualmente, tenemos una visi6n social aparte de la psicolbgi-

ca.
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No hay, como en las anteriores obras que tratan de 1la
Revolucién Mexicana, descripciones de hechos bélicos, por--
que aqui la Revoluci6n no es el asunto central, pero 1los -
efectos de tal movimiento, Tepercuten en el Animo de 10s ha
bitantes del pueblo ficticio donde sucede la accién, hasta
llegar a determinar el climax de la novela; aunque, en su -
mayoria, los habitantes no tienen cabal conciencia de 1lo -

que se cierne sobre ellos,

Los ejemplos incluidos en este trabajo sobre las técni
cas agrupadas en la llamada "corriente de conciencia', como
los mon6logos (Timoteo Limén), los suefios (el cura Marti--
nez} o el contrapunto (una asistente al velorio de dofia -~
Anastasial}, reafirman lo adecuado de estas modernas téchi-t
cas para los anfdlisis psicolfgicos, y las reacciones de -~
los individuos ante la sociedad, Su uso convierte.ral autor
en precursor de ellas, abriendo nuevos caminos en nuestro
campb literario, a la vez que nos patentiza la influencia -
que recibib Ydfiez de escritores extranjeros como James Joy-
ce, John dos Passos o el William Faulkner créador de atmbs-

feras de 1a guerra de secesibn.

En EL contendido social de La Literatura Lbenrpamendlecda--
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na, Yifiez dice que nuestra cultura surée merced a la combina
cibn o fusibén de las culturas europea e indigena y de eso re
sulta esa peculiar posicifn religiosa del mexicano de combi
nar la supersticibn con los dogmas catblicos. Tal circunstan
cia queda inscrita en el inciso 4 del capfitulo IV vde este
trabajo, en el que el tema de las supersticiones se compren
de inherente a la idiosincracia del mexicano comin. Como lo
es también la accidn de las campanas, 1las costumbres sexua-
les represivas, 1las actitudes intransigentes del clero y
otros elementos que ayudan a reflejar la imagen verdadera
que de su pais tiene Yéfiez. Todo 1lo presenta el autor en un
juego de tiempo, espacio y realidad. Es decir, incluye perso
najes y situaciones anilogas ya pasadas en el presente, en
forma ciclica, como cuando un personaje, porbmedio de sue
fios, pﬁede trasladarse, cambiando la realidad a otro tiem-

po y a otro espacio.

Maestro en el uso de técnicas modernas, digno introduc
tor de elementos poéticos en la prosa, hdbil adaptador de po
sibilidades y figuras retéricas, Agustin Yafiez al presentar
una imagen fidedigna de nuestro pais desde los puntos de vis
ta psico y sociolbgico, logra su propdsito capital: universa
lizar nuestra literatura sin menoscabo de nuestros valores y
tradiciones. Fernando Alegria dice de &€l: "Joyceano, kafkia;
no, y existencialista, sin perder ni sus raices verniculas
ni wuna comprensién de 1la complejidad de la Revolucibn --

de 1910..."
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