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INTRODUCCION

A lo largo de mi experiencia docente he comprobado
que el alumno de bachillerato conoce y maneja cada vez menos-
su lengua, en parte, quizd porque los medios de difusién, o
al menos un gran n@mero de ellos, han manipulado y anquilosa-
do su capacidad de comunicacidn. Durante mis cursos observo
sus carencias hasta en los aspectos mds elementales, v. gr.,
el de la escritura.. Estas deficiencias me alarman primero, y
me decepcionan mis tarde, pues en estas circunstancias es emr
presa harto dificil que el muchache lea un texto "sin moni-
tos", lo entienda y sea capaz de comentarlo.

El propdsito de mi tesis es presentar unos apuntes so
bre Azul... de Rubén Darfo para el estudiante de Bachillera -
to. As{ pues, son tres los campos a los que me avoco: el au-
tor, su obra y los objetivos que pretendo lograr respecto del
estudiante.

Mi interés al elegir Azul..., de Darfo es proponer es-
ta obra como un conjunto de lecturas accesibles, tanto en pro
sa como en verso, con las que el estudiante puede iniciarse
en el conocimiento del primer pericdo modernista. Azul...
ofrece, ademds, un inventario de las caracterfsticas recurren

tes del poeta porque reune varios rasgos de sus obras anterio



res y, de igual manera, da pauta para otros de sus libros pos
teriores.

£l libro muestra el talento y la vigorosa personali-
dad de Darfo a los veintiGn afos, y acaso despierte simpatia,
en el sentido etimol6gico de la palabrz, estética en los jéve
nes a quienes en Gltima instancia van destinadas estas 1{-
neas.

Como deseo que el estudiante comprenda y disfrute la
obra, para ubicarla resefio en el capftulo primero los aconte-
cimientos hist6rico-sociales mds sobresalientes de las dlti-
mas décadas del sigle XIX, nismos que influyeron de algidn mo
do en la primera juventud darian§. .

Considerando que la segunda edicién de Azul..., impre
sa en Guatemala en 1890, contiene los textos definitivos de
las ediciones modernas, limito mis comentarios hasta ese afo.

En las notas biogr§ficas del capftulo segundo subrayo
la anécdota que pudo servir de contexto a la creacibn poética
del autor con el objeto de gque se entienda mejor la obra.

Con mi tesis no aspiro a esclarccer las fuentes de Azul...,.
sélo pretendo colocar en un nivel accesible lo que ya han es-
tudiado diferentes biégrafcs y criticos de Dario, y lo que el
mismo autor consider$ vilido en su Autobiograffa, en la que
rememora en varias ocasiones la experiencia personal que
transformé en alguna de sus composiciones. Los primeros vein
te afos en la vida del nicaraguense son los menos difundidos

entre nuestra poblacidén estudiantil porque la mayorfa de los




textos escolares explican de preferencia la produccién daria-

na a partir de Prosas profanas; Azul... es visto como mero

punto de arranque. Creo en la absoluta necesidad de consig-
nar los datos relativos a la agitada‘adolescencia v juventud
del poeta que incluyo en mi exposicién porque ayudan a carac-
terfizar mejor su figura. He de recordar aqui lo que Salvador
Novo afirmaba al comentar su amistad con otros escritores:
Asumo ¢ue lo que mds puede interesarle es que yo

-les refiera y dé a conocer c6mo eran en lo humano,-

cbmo los vi, escuché&, juzgué como personas. Este =

conocimiento parcial les deja a ustedes’en libertad

y en aptitud de completar la figura de los escrito-

res que yo mencione, por la lectura de sus obras, ©

de expliclrselos mejor, o de pulsar la discrepancia

o la armonfa entre la viaca suya que yo relate y la
obra que ustedes gusten.*

En el tercer capftulo del estudio intento desarrollar
la génesis de Azul... en beneficio del lector, y para ello re
sefio las principales obras que le precedieron. Asimismo hago
hincapié en ios elementos en los cuales coinciden ésta y aqué:
" 1llas: ciertos recursos de estilo, temas, personajes, motivos,
etc.

Los capitulos cuarto y quinto, apuntalados en la in-
formacién proporcionada en los anteriores, los considero sus-
tanciales porque pretendo dar la herramienta bdsica al joven:

lector para que analice algunos textos de Darfo y reflexione

* galvador Novo, Sus mejores obras, p. 94




respecto de ciertos rasgos expresivos gque los caracterizan.
Busco que deje a un lado el mero juicio impresionista -nunca
desdefable~ en cuanto que limita sus posibilidades de valora-~
cibén. En el capftulo cuarto comento tres piezas de Azul...,
que aparecen interpoladas en el textd, partiendo de diferen-
tes temas de linglifstica comprendidos en los programas de la
Escuela Nacional Preparatoria. El andlisis que realizo es
preferentemente estilistico y en consecuencia no resulta -no
puede resultar- exhaustivo; intento asi que el alumno_maneje
en primera ipstancia sus nociones sobre el lenguaje, y qué me
jor que sea la riqufsima expresién de Darfo la que coadyuve a
lograr tal propSsito. Al revisar algunos recursos empleados
por el autor, los explico -creo- de wanera accesible, y a coﬁ
tinuacién los ejemplifico. Empiezo por los tropos morfosin-—
tﬁcticos, paso a los semdnticos y llego a ios l6gicos, grada-
cién que va de lo sencillo a lo complejo; Gnicamente en el ca
so del poema sefialo ciertos recursos del nivel f£6nico. En el
capitulo quinto propongo una serie de ejercicios gque constitu
yen el andlisis guiado para la cabal comprensién de diversos
. textos de Azul...; con ellos, ademds, se afianzan los conoci-
mientos adquiridos en el capftulo anterior. También auxilio |
al estudiante con el vocabulario que figura al final de cada
lectura para que la entienda de inmediato. Con frecuencia
ejemplifico lo que pido o remito a las pdginas donde el lec-
tor pueda localizar la informacién complementaria para reali-.

zar las actividades sefialadas. Al finalizar éste podr&, en
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mi opinién, elaborar un comentario elemental, aunque bien ci-
mentado. = Con el objeto de que los datos contenidos en los di
ferentes apartados se retengan y memoricen, agredo unos cues-—
tionarios para una evaluacién. Para terminar incluyo una bi-
bliografia con la que el estudiante podrd acrecentar su infor
macién sobre Darfo, otros autores modernistas y libros con
ejercicios de anilisis parecidos a los gue yo propongo en es-
tos Apuntes.

Dadas las caracteristicas mencionadas pienso que mi
texto podrfa funcionar como un cuaderno de trabajo, no s6lo
para el nivel de educacidn media superior, sino también como:
folleto de divulgacién destinado a cualquier lector con ese
tipo de preparacién interesado en conocer y comentar las pri-
meras obras darianas.

Para concluir manifiesto mi agradecimiento a las auto
ridades universitarias, tanto de la Facultad de Filosoffa y
Letras como de la Escuela Nacional Preparatoria, por haber or
ganizado el seminario de tesis en el que muchos de nosotros
hemos encontrado la gufa y el apoyo indispensable para presen
tar nuestro examen profesional

Quiero destacar la labor siempre inteligente y entu-
siasta del maestro C&sar Rodrfquez Chicharro que acrecenté mi
interé&s y mi responsabilidad en la elaboracién de este traba-
jo. Quienes fuimos sus alumnos compartimos siempre su genero

sidad 'y su erudicidn.



capIiTULO I

ANTECEDENTES HISTORICO-SOCIALES

Darfo manifestS con desagrado: "Yo detesto el tiempo
y la vida en que me tocS nacer.” El origen de esa discrepan-
cia entre el autor y su época hay que rastrearla en la situa~
cién socioéulturai de finales del siglo XIX: la industriali-~
'zacibn; la tendencia a menospreciar los valores espirituales
y a considerar la economfa como factor predominante de progre
s0; el éxito de la filosofia positivistal/ , etc. Reseéo los

aspectos mds destacados:

ASPECTOS CIENTIFICOS E INDUSTRIALES

Al fenecer el siglo pasado, las principales ciudades
europeas encontraban soluciones a los problemas que les plan-~
teaba su desarrollo: Se inaugurd el "metro" de Paris; se
abrieron las primeras tiendas de autoservicio; se logré la
conservacién de alimentos gracias a los sistemas de refrigera
cién y enlatado; varios artfculos, hoy de uso comfin, aparecie
fon en la vida cotidiana: el teléfono, el telégrafo, la ra-
dio, el fonégrafo, la ndquina de coser, la miquina de escri-

bir, el autendvil y, por su puesto, la gran atraccifn era el



incipiente cinem&tografo, iniciado por Edison en Estados Uni-
dos y por los hermanos Lumiére en Francia.

Las posibilidades cientfficas mostraron su gran poten
cial: Hacia 1899, el motor Diesel ya estaba perfeccionado;
‘la aviacién hacfa sus primeros ensayos con los vuelos de Mont
golfier y los hermanos Wright; la electricidad y las l&wparas
incandescentes trasformaron con su iluminacién las grandes ur
bes; Guillermo Marconi acelerSé la comunicacién mediante la te
legraffa sin hilos; la mdquina de vapor facilité los viajes;
la agricultura se vio beneficiada con los fertilizantes quimi
cos, las segadoras, las trilladoras y, mds tarde, el tractor.
La industria empezd a fabricar en serie productos de consumo
y originé la aparicién de la clase obrera, del proletariado
que, exglotado por los patrones,'ya en esa época lograba algu
nas mejoras: la prohibicién del trabajo a los nifios menores
de trece afios y a las mujeres en horario nocturno.

. Cientfficos e investigadores de gran envergadura apo;l
tan sus trabajos a la humanidad: Pasteur, sus estudios bacte
riolégicos; Einstein, su Teorfa de la Relatividad (1905); Lis
ter inicia la antisepsia quirGrgica; Rdntgen descubre los ra-
yos *X"; Marf{a y Pedro Curie aislan el radio; el gquimico ruso

Mendeleiev elabora la Tabla perifdica de los elementos: W. Ja

nes publica sus Principios de Psicologfa (1890); la antropolo
gfa vy la‘socioloéia eran disciplinas gue ya contaban con méto
do y organizacifn propios. Fue una &poca de apoyo a las

ideas positivistas y de confianza en el progreso del hombre.



ASPECTOS POLITICOS

En contraste con esta euforia cientffica, y como he-
cho sintomitico, en 1891 el Papa Le6n XIII habfa escrito so-

bre prpblemas laborales en su encfclica Rerum Novarum. Indi~

caba los excesos del capitalismo y proponfa que los trabajado
res tuvieran derecho a la propiedad privada mediante una "jus
ticia distributiva". También por esos anos, Inglaterra, Fran
cia, Alemania e Italia fomentaron su polftica colonizadofa, y
consideraban a los palses sometidos como meras industrias,
sin importarles su estructura.cultural. Estados Unidos comen
-26 su expansidén en 1864 con la compra de Alaska; en. 1898 se
apoders$ de Filipinas, Cuba y Puerto Rico como resultado de la
guerra con Espafia; también declard territorio suyo las islas
de Hawaii, y en 1914 abfid el canal de Panami.

los dltimos afios de aquel siglo representaron un apa-
" rente periodo de paz; sélo aparente porque lés mﬁitiples-intg
feses polfticos y econ&micos‘de las naciones europeas desembo
carian en la Primera gquerra mundial. A esa etapa prebé&lica,
brillante y transitoria que disfrut6 la burquesfa, se le cono
ce con el nombre de "belle époque” (bella época}. Ciencia y
técnica hicieron de Parfs el centro de la modernidad, la ale-~

vgfIa, la cultura y la estabilidad ilusoria.

ASPECTOS ARTISTICOS

El "art nouveau" (arte nuevo) es una postura QUe, al-



igual que el modernismo, se opuso a la produccién en serie y
pugnd por la estilizacién en arguitectura, decoracién de inte
riores, techos, paneles, alhajas; se caracterizd por la pecu-
liar interpretacidn de las figuras vegetales o marinas, y em-
pleaba tonos suaves y armoniosos.

Los cambios en pintura asombraron al pdblico: Los fu
turistas se inspiraban en el dinamismo técnico y lo captaban
con lineas abstractas; Picasso escandalizaba con sus primeros
cuadros cubistas; los impresionistas reproducfan el efectoc
instanténec que les causaba la naturaleza, sin gque los contor
nos y las figuras respondiesen a una realidad exacta.

En mdsica, Debussy, Schoenberg y Stravinsky sefalaron
cambios decisivos en este arte. El primero fue asiduo concu-
rrente a las veladas del poeta Stephdne Mallarmé¢ y musicalizé
cinco poemés de Charles Baudélaire; este compositor buscaba
"sénoridades delicadas‘y nuevas dentro de la mds depurada es-
tética, sin consideracifn alguna para las reglas establecidas

w2/

y los convancionalismos tradicionales El segundo, tras

meditadas experimentaciones, logré un sistema "que favorecia
el desarrollo de' la individualidad, ofreciendo un vasto canpo

w3/

de posibilidades y novedades "El tercero provocd un escén

dalo formidable gl dia en que estrend La cdnsggracidn de la

primavera; ‘la violencia de su msica sobrecogié-al piblico;
sin embargo la obra acab8 por imponerse: "toda audacia, cual
- quier disonancia o ritmo tiene aquf su antecedente. Stravinsg

ky fue tomado como modelo e inspiracidn de muchos misicos j6-
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4/

veneg"~" .
La opereta se identificé con el gusto de esos tiempos:
la escenograffa y los decorados eran los propios del “"art

nouveau."

CARACTERISTICAS DEL MODERNISMO

Los manuales, historias y ensayos literarios nunca
han llegado a una definicidén adecuada y satisfactoria de este
movimiente. Valgan algunos ejemplos:

Para Federico de Onfs, critico espafiol, es una crisis

que se habfa de manifestar en el arte, la cien-
cia, la religién, la polftica v yradualmente en los
demds aspectos de la vida entera, con los caracte-
res de un hondo cambio [...,] lleva hondas contradic
ciones dentro de si mismo, se rectifica constante-
mente a través de sus varias obras 'y s6lo puede ser
definido por la unidad de su propia individuali-
dad.5/

Emiliano Dfez~Echarri y José Maria Roca Franguesa,
acuciosos historiadores de las letras hispdnicas, comentan

que el modernismo es:

una renovacién de nuestras letras operada en el-
Gltimo decenio del siglo XIX, siguiendo las tenden-
cias de la literatura extranjera, y particularmente
de la francesa [...] representa una utilizacifn de-
todos log valores, junto con la aportacidén de otros
desconocidos hasta entonces [...] es el terreno mds
propicio para la germinacién de singularidades mds-
o menos acusadas y mis o menos estimables artistica
mente .6/



il

La Real Academia Espanola de la Lengua define en 1899
el término "modernismo” con criterio negative: “aficibn exce
siva a las cosas modernas, con menosprecio de las antiguas,
especialmente cn arte y literatura“.z/

El escritor panamefo Darfo Herrera comenta: “"Ha naci
do y se ha desarrollado en América lo que generalmente se lla
ma modernismo, que no es otra cosa gue el verso vy la prosa
castellanos pasados por el fino tamiz del buen verso y la bue

w8/
na prosa francesa."-

El poeta espanol Juan RamSn Jiménez, autor del siem-
pre bienamado Platero v yo, contempla al modernismo como "el
encuentro de nuevo con la belleza, seoultada durante el siglo
X1x por un tono general de peoesia burcuesa" 2/

José Luis Martlnéz afirma que fue:

fundamentalmente una renovacién formal y la con-

quista de la’expresiSn original y de la modernidad.
Fue un intento para formar parte del mundo y del
tiempo, por hacer resonar en esta América todas las
voces 51qnlflcat1vas de la hora y para sonar junto-
a ellas.10/

De la consideracidn de los parrafos citados se des-

wrende que las caracteristicas mas‘notorias'del modernismo
son:

- Blsqueda de un arte personal.

- Rendvacidn del lenguaje literario.

- Deseo de incorporar la 1iteratura hlspanoamerlcana

al arte contemporéneo.
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ANTECEDENTES LITERARIOS DEIL MODERNISMO

En las postrimerfas del siglo pasado, la ideologfa co

mercial valora el arte como una mercancfa y al artista como

'dn simple productor; el positivismo, de implacable racionalis

mo, provoca en gran medida la oposicién, el desinterés y el
desprecio de los artistas hacia su realidad inmediata. - Esta-
postura se manifiesta de diversas maneras en las corrientes
literarias que influyeron en la conformacidén del modernismo y
ahora comento:

El parnasianismo aparece aproximadamente en 1886, con
la publicacién de una antologfa de poetas franceses titulada

Parnaso contempordnec. Esta tendencia, encabezada por Lecon-

te de Lisle, intenta restablecer en las letras un equilibrio
a’ la manera clisica, inspirado en la tradicién helénica 'y di-
rigido a contrarrestar los extremos en que habfa incurrido el
romanticismo; para lograrlo exige el :igor formal que dota a

la palabra de mayor elegancia, de belleza impasible; acude a

'los temas griegos, orientales, medievales y renmacentistas; re

vive el pensamiento estético del siglo XVIII. Los autores

' parnasianos m&s conocidos, incluyendo al antes mencionado,

son: Catulle Mendés, José iarta de Heredia y Armand Sully .

Prudhomme (Premio Nobel, 1901).

El simbolismo surge en Francia alrededor de 1870. En
sus postulados resulta opuesto al parnasianismo.. Remy de

Gourmont lo define de la sigﬁienﬁe manera:
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El simbolismo representa una completa renovacidn
poé&tica, no una mera escuela literaria. Esta deno-
minacidn puede indicar individualismo en literaturas
libertad del arte, abandono de las formdlas enseda-
das, tendencia hacia lo nuevo y lo raro, aun hacia
lo extravagante; puede indicar también idealismo,
desdén por la anécdota social, antinaturalismo
{...] Persigui6, ante todo, la mdsica de la pala-
bra, como los parnasianos habfan buscado su preci-
sién pldstica. A la descripcidn opone la sugesti6n
evocadora del verso y de la imagen; no nombrar, si
no sugerir, segln la frase mallarmeana. {de S. Ma-
llarm&}.11/

Los primeros simbolistas sustentan la teoria de Baude
laire en el sentido de que el simbolo, es decir, la palabra,
despierta afinidades entre los objetos mencionados y la sensi
bilidad del lector, apoydndose en su significado y, sobre to-
do, en su valor musical, en su sonido. Estos escritores se
interesan en el ritmo y la sonoridad de la palabra; acuden a
im&genes sensoriales para influir sobre los sentidos de 'quien
los lee. Varios de estos procedimientos los resefio y ejempli
fico en las piginas 18 a 21.

Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stephédne Mallarmé
y Artur Rimbaud son algunos de los simbolistas franceses m&s:
importantes.

En el proceso de integracidn modernista también se in
corporan rasgos del romanticismo, del realismo y del natura-

lismo. Del primero conserva el deseo de crear un arte perso-

nal, desdefia la idea de reunirse a un grupo; prolonga la pos-

tura del artista aislado frente a la vulgaridad cotidiana; la

duda, el desencanto, la melancolfa; la evasién a épocas y si-
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tios irreales reaparecen en la obra literaria, aunque en ex--
presién mis mesurada y estética, continfa el interés por la
descripcidn de la naturaleza y la atraccién por los elementos
ex6ticos, por ejemplo: la admiracidn por el arte de los paf-
ses orientales, gusto por situar la accidén de sus obras en re
giones extranas, enriquecer el vocabulario con palabras ex-
tranjeras, etc.

A propbsito de los otros dos movimientos citados, Max

Henriquez Urefla en su Breve historia del Modernismo (p.19) di

ce:

3i al iqual que los otros movimientos literarios
del siglo XIX el realismo y el naturalismo pudieron
influir en @l modernismo, fue porgue representaban
un propdsito de retorno a la desnuda sencillez de
la naturaleza. En su mayorfa, agquellos modernistas
gque cultivaron el cuento y ia novela uniercn, a su-
devocidn por la rforma, los métodos del r=alismo, v,
en determinados casos, los del naturalismo {...] en
el movimiento medernista cablan todas las tenden-
cias, con tal de que la expresién fuese depurada.
Autores del siglo XIX como Edgar Allan PFos, Walt
Whitman, VIctor Hugo, Oscar Wilde, Fedor Dostoievski enrigue-
cen con sus aportaciones a la nueva escuela. E incluso hay
que agregar el amor que &sta profesa por los clisicos espano-
les: Gonzalo de Berceo, 21 Arcipreste de Hita, el marqués de
Santillana, Luis de Gdngora, Francisco de Quevedo, Baltasar
Graciin, Santa Teresa y tantos mis.
Serfa diffcil, v saldrfa de los objetivos de mi traba

jo, senalar cada una de las influencias ¢ue participaron en
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el modernismo, cuya caracteristica principal fue el eclecti-

cismo, es decir, la apertura y el engrandecimiento del artis-
ta mediante todo el acervo literario que €1 apeteciera. Ru-

bén Darfo confiesa las mdltiples tendencias que recogié en su
obra, en el poema "Yo soy aquel que ayer no mds decfa...",

del libro Cantos de vida y esperanza:

y muy siglo diez y ocho y muy antiguo
y muy moderno; audaz, cosmopolita;
con Hugo fuerte y con Verlaine ambi-
guo y una sed de ilusiones infinita.

PRIMERA GENERACION DE AUTORES MODERNISTAS

A partir de 1882, la produccién literaria de México,
Colombia, Cuba y Perl, ente otros, introduce algunos cambios:
en su expresifn. Los mexicanos Manuel Gutiérrez Ndjera y
Francisco A. de Icaza, tan apegados a las formas clédsicas,
asimilan rdpidamente a los autores franceses; Salvador Dfaz Mirén,
al mismo tiempo qué se pierde en arrebatos personales, cuida
con minucia la palabra, el ritmo, la rima; el cubano Julidn
del Casal, cuva atormentada existencia vertié en su produc-
cién, introduce por primera vez en nuestra lirica los temas
del "poeta maldito" Baudelaire; el peruano Manuel Gonzdlez
Prada, poseedor de un lenguaje moderno y vibrante, arramete
én prosa © verso contra todo lo que represente dogma o tradi
cifén. Domingo Faustino Sarmiento, Eugenio Maria Hostos y Jus

to Sierra explican a las nuevas generaciones la conveniencia
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de conocer otras culturas. Un sinfin de autores aportan su
esfuerzo entusiasta para el cambio gque fructificard en obras
como la de Rubé&én Darlo,

Rengldn aparte merece la controvertida figura de José
Martf. ¢Debe considerarse posrom&ntico o modernista antici-
pade? La critica y la historia literaria no se ponen de
acuerdo y es que inciden en su obra lo mismo el acicalamiento
modernista y la frase sentimental. Escribié tanto y ae tan
diversa indole, auxiliado de infinitos recursos e influencias
gue no es valido membretar su estilo. Adecuado serd pensar
en Martf como "poeta original sin entronques visibles éon la
poesfa de su tiempﬁ o con los entronques s6lo indispensables.
M&s que modernista, moderno. Poesfa la suya de ayesr, de hoy
y de maﬁana".ig/

La urgencia de ampliar su expresidén literaria, incita
‘al artista a incorporar temas y recursos estilisticos de pre~

ferencia parnasianos y simbolistas.

Temas

- Referencia a la historia, dioses y simbolos griegos

El Cducaso. Algo enorme. ¢Quién ruge? Prome-
teo.13/ '

Sobre el antiquo Olimpo, JGpiter gigante,

el 4quila a sus pies.

Jove es omnipotente. El trueno es su voz rara.
Abisma... Con sus rayos los montes derrocara
como guien siega mies.l1d/
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- Descripeifn del ambiente aristocritico francés del

siglo XVIII:

. ¢Fue acaso en el tiempo del rey Luis de Francia,
Sol con corte de astros, en campo de azur?
éCuando los alcizares llendé de fragancia
la regia y pomposa rosa Pompadour?15/

- Evocacién del arte renacentista:

Horas de pesadumbre y de tristeza
paso en mi soledad. Pero Cervantes
es buen amigo. Endulza mis instantes
dsperos y reposa mi cabeza.l6/

- Gusto por el refinamiento oriental:

Amame japonesa, japonesa

antigua, que no sepa de naciones
occidentales: tal una princesa

con las pupilas llenas de visiones,

que aun ignorase en la sagrada Kioto,

en su labrado camarfn de plata

ornadc al par de crisantemo y loto,

la civilizaci6n de Yamagata.l7/

~ Junto a los temas se encuentran algunos motivos 18/
que aparecen con frecuencia y complementan la fisonomfa moder
nista: el cisne, el pavo real, la flor de lis, flora y fauna
~exbticas, pedrerfas, camafeos, esmaltes y cualquier tipo de
objeto suntuoso:

Sé mi reina de Saba, mi tesoro:

descansa en mis palacios solitarios.

Duerme. Yo encenderé los incensarios.

Y junto a mi unicornio cuerno de oro,
tendrdn rosas y miel sus dromerarios.l9/
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Recursos estilfisticos

Para Gautier, Rimbaud, Baudelaire y Mallarmé las pala
bras transmiten armonfa, color, olor. Rimbaud sostiene en un
soneto que la a es negra, la e blanca, la i roja, la u verde

y la o azul. En 1883, Marti publica un artfculo en que co-

menta:

Entre los colores y sonidos hay una gran rela- -
ci6n. El cornetin de pistén produce sonidos amari-
llos; la flauta suele tener sonidos azules y anaran
jados: el fagot y el viol{n dan sonidos color de
castana y azul de Prusia, y el silencio, que es la
ausencia de los sonidos, el color negro. El blanco
lo produce el oboe.20/

El cromatismo, las. imdgenes sensorialesgi/, etc.,
abren el camino a las innovaciones formales, diversos metros
y rimas. El vocabulario aumenta con neologismos, arcaismos,
cultismos y palabras extranjefas. Para mayor claridad, ejem-
plifico:

- Imigenes sensoriales

Visuales
Agua de un vario verde y de un gris cambiante

que discernir no deja su Spalo y su diamante,
a la vasta llama tropical.22/

Auditivas

los que auscultasteis el corazén de la noche
los que por el insomnio tenaz habéis oido ,
el cerrar de una puerta, el resonar de un coche
lejano, un eco vago, un ligero rdido...23/
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T&ctiles

Darme otras manos de disciplinante

que dejen el lomo ensangrentado,

¥y no estas manos lGbricas de amante
gue acarician las pomas del pecado.24/

Olfativas

tus narices voluptuosas que se hartan hoy de
perfume de campo y de jardin.25/

Gustativas

peras doradas y apetitosas, que daban indicios
de ser todas jugo y como esperando el cuchillo
de plata que debfa rebanar la pulpa almibara~’
da.26/
Sinestesias (mezcla de sensaciones mediante im&genes

de distinto tipo)

"una dulce luz de un resplandor interno” (gustativa y
visual)

"suave y enorme esfumino" (t8ctil y visual)

"la melancolfa agria, olorosa a azufre" (gqustativa y-
olfativa)

"la gueja amarga y sonora" (auditiva y gustativa)

- M&trica. Como ya he apuntado, existe en los poetas
una gran preocupacién por la métrica; emplean versos desusa-
dos de 15 a 19 sflabas, combinados con otros tradicionales;
aprovechan del Mester de clerecia la estrofa monorrima; incor

Joran el verso alejandrino, el verso libre como lo empleaba
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Walt Whitman; la versificacién cl&sica se hace presente tam-
bién en la lfrica modernista.

Polimetrfa, combinacién de versos cortos y largos

En la pampa solitaria

todo es himno o es plegaria:

escuchad

c6mo cielo y tierra se unen en un cadntico infinito;
todo vibra en este grito:

TLibertad!.27/ '

Verso alejandrino (de 14 silabas)

Asf la sal me llega de los vientos amargos
que en sus hinchadas velas sinti6 la nave de Argos
cuando amaron los astros el suefio de Jasén;28/

Yarso libre (con metro corto sin rima)

Yo fui un soldado que durmié en el lecho
de Cleopatra la reina. Su blancura

y su mirada astral y omnipotente.

Eso fue todo.29/

Estrofa monorrima, repeticién de fonemas al final de

todos los versos.

El verso sutil que pasa o se posa
sobre la mujer o sobre la rosa,
beso puede ser, o ser mariposa.3Q/

- Léxico. Este retoma arcafsmos (prora por proa, via

por vefa, do por donde, lay por poema, foscas por severas);

maneja cultismos (linfa, ddlicos, tirso, spes, citiso, autum-

nal, pedn); propone neologismos (hipocentauro, adiamantado,

septicorde}: aprovecha términos extranjeros (yanki, champana,
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€lub, muaré).

A estas notas de estilo labri que sumar la prosopope-
vya, la metdfora, 1a.comparacidn, el epfteto, el encabalgamien
to, el hipérbaton, los paralelismos, etc., que aclararé con

textos concretos de Azul... en el capftulo cuarto.
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NOTAS DEL PRIMER CAPITULO

Auqusto Comte (1798-1857) proponia upna filosoffa apoyada:
en un sistema de conocimientos universales y cientfficos:
Universales son las cuestiones que puede plantearse legi-
timamente el hombre respecto a su existencia actual y su-
destino, y son cientificos por estar basados sobre los -
hechos, es decir, susceptibles de demostracién por la ex-~
periencia y segdn los métodos de la ciencia moderna.
Enciclopedia Barsa, t. 12, p. 258

Guillermo Orta Veldzguez, Cien biograffas en la historia
de la mfsica, pp. 220-221.

Idem, p. 163
Ibidem, pp. 183~184.

Emiliano Diez-Echarri y José Ma. Roca Franquesa, Historia
de la literatura espanola e hispancamericana, p. 1177

Idem, p. 1177
Ibidem, p. 1189
ib., p. 1189
Ib., p. 1177

Aurora M. Ocampo de GOmez y Ernesto Prado Veldzgquez, Dic
cionario de escritores mexicanos, p. XXI

Federico ¢. Sainz de Robles, los movimientos literaries,
Higtoria=~InterpretaciSn~-Critica, pp. 336-87

Emiliano Dfez-Echarri y José Ma. Roca Franquesa, ob. cit.
p. 1211

Todos los textos citados a continuacidén pertenecen a las-
obras de Darfo. La edicién consultada es Rubén Darfo,
Poegfas completas. De aqui en adelante haré referencia a
esta obra con el ndmero I.

I, "Zayin", p. 906
I, "Era un ai:e_suave", p. 351

I, “Un soneto a Cervantes", p. 669
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I, "Divagacién”, p. 555

Resumo lo escrito por Wolfang Kayser a propésito del mo-
tivo, en su obra Interpretacién y andlisis de la obra -

llteraria, pp. 77-81: EL motivo se origina en una viven

cia s1gn1£1cat1va para el poeta; éste la transforma en
una situacidn recurrente de su tem&tica.

I, "Divagacién", p, 556
Ernesto Mejfa Sinchez, "Las relaciones literarias inter-

americanas®, Cuestiones y guehaceres literarios en el II
Congreso latinocamericano de escritores, v. 3, p. 24.

"Representacién de una cosa determinada con detalles fie
les y evocativos". Enrique Anderson Imbert y Eugento -
Florit, Literatura hispanoamericana, p. 759.

La imagen puede tener caracter sensorial, esto es, hacer
alusi6n a los sentidos humanos.

I, "Mbmotombo", p. 705.

T, “Nocturno®, p. 680.

I, “lLa cartuja”, p. 827.

Ii, "Carta del péis azul®, p. 137,

"Naturaleza muerta", Cuentos completos. En adelante ha-
ré referencia a este libro con el n@mero II.

I, "Desde la pampa", p. 710.
I, "Caracol”", p. 679.

I, "Metempsicosis", p. 702.

. I, "El verso sutil que pasa o se posa”, p. 663.



capfrurLo II

BIOGRAFIA DE RUBEN DARIO HASTA 1890

La lectura de Azul... se enriquecers, sin duda, si va
unida a un comentario sobré las anécdotas que acaso le dieron
origen. Resulta interesante conocer ei contexto del proceso
creativc del autor y observar c6mo determinadas situaciones y
cersonas sirven para animar un cuento o un poema. Conociendo
la biograffa, reparamos en mdltiples detalles de la obra y
acaso la entendamos mejor. Desde luego no propongo que la vi
da de Darfo sea la finica fuente, o la mis importante, para
. sus composiciones. S6lo muestro algunas correspondencias que
ayudarin al lector a comprender, a "saborear", para ponernos=-
a tono con las caracterfsticas modernistas, las distintas par
tes del libro.

He dividido el capftulo por etapas: infancia, prime-
ros viajes, estancia en Chile y regreso a Centroamérica. Al
£inal he agregado un cuadro cronolégico a manera de dinte-.

1/

sig.=

INFANCIA

_Eﬁlix Rubén Garcfa Sarmiento es el nombre completo
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del poeta, después €l tom6 el nombre de su tatarabuelo pater~
no, que sus parientes ya habfan adoptado como apellido.

Rubé&n Darfo vivié sus primeros afdos en Lebn, ciudad
nicaragiense que se distingufa por su actividad comercial, su
obispado y su bella catedral. Casi recién nacido fue llevado
a vivir con sus tios, el coronel F&lix Ramirez y su esposa,
Bernarda Sarmiento, a guienes llamé padres hasta su adolescen
cia. Fl era hijo de un matrimonio mal avenido: Manuel Gar-
cfa y Rosa Sarmiento se habian casado por conveniencia y no
tardaron en separarse. Su madre lo dio a luz en la aldea de
Chocoyos, hoy Metapa, €l 18 de enero de 1867. De ella, el au
tor guardarfa escasa memoria: una temporada a su lado en Hon
duras; antes de cumplir tres afios, y mis tarde un encuentro
propiciado por una vecina que le descubrié su parentesco. A

su padre, aveciadado en Leb6n, lo trataba con cierta frecuen-
cia, aunque a titulo de tio.

Era un hombre no muy alto de cuerpo, alge jovial

muy aficionado a los galanteos, gustador de cerveza
negra de Inglaterra. Hablaba mucho de politica.y
esto le ocasion6, en cierto tiempo, varios desva~-
rfios. Desde luego, aungque se mantuvo carifoso, no
con extremada amabilidad, nada me daba a entender
que fuese mi padre. La verdad es que no vine a sa-
ber sino mucho mds tarde que yo era hijoc suyo.2/

El coronel Ramirez le ensefi6 a montar, le hizo cono-
"cer el hielo, los cuentos infantiles pintados, el champafa

francés y las manzanas de Ccalifornia. Jacoba Tellerfa, una

amiga de sus tfos, lo instruyé en las primeras letras. Des-~
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pués asisti6.a la escuela ptiblica con el licenciado Felipe
Ibarra, quien lo recordarfa como un muchacho de aspecto poco-
agradable, que mal sabfa leer y escribir y sin embargo ya
hacfa poemas de algin valor. Al respecto, dofia Bernarda se
quejaba con un amigo de que el maestro le estaba echando a
perder a Rubé&n porque le ensefiaba a hacer versos; la dama no
se habfa percatado de que el mérito era sé6lo del discipulo.
.En cambiop, el profesor contribuy6 esmeradamente a que su aluﬁ
‘no aprendiese la grdmatica. Darfo encontré sus primeras lec-

turas en un armario viejo: El Quijote, Las mil v una noches-

y la Biblia, entre otras; reminiscencias de estos libros apa-
recerian a lo largo de su obra ("El libro", "La ley escrita",
"La cabeza del rawi", "alf", "Letanfa de nuestro sefior Don
Quijote”, "Un soneto a Cervantes", etc.).

A los once anos Dario escribia versos de ocasifn y
epitafios para algin sepelio. Era invitado a las.tertuliaé
en las que hacia gala de su don poético, de esa manera capta=-
ba la simpatfa dé las jovencitas y el rencor de los muchachos.

Por.équella épéca muridé el coronel Ramirez, y‘llegé-
a vivir con la familia de Dario su prima Isabel,vhermosa ru-
bia que despert6 las inquietudes amorosas del poeta; su rela-
cién y la imagen de ella nutrieron algunos cuentos y varios
poemas; entre los primeros ‘estdn "lLa historia de un pica-

3/

flor";=’ en esta narracién, una avecilla se enamora de una mu
jer que "Tenfa ojos azules como campinulas, frente como azuce

na, labios como copihues, cabellos como hGredas espigas”; la
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amada del bohemio Garcin es "una muchacha fresca y rosada,
que tenia los ojos muy azules"; entre las prosas que integran

"En Chile", la primera "Acuarela” recrea los encantos que tur

baron al artista:

Aquellos gquince afos entre las rosas - guince
aflos, si,- los estaban pregonando unas pupilas sere
nas de nifa, un seno apenas erguido, una frescura
primaveral y una falda hasta el tobillo, que dejaba

ver el comienzo turbador de una media de color de
carne.4/ :

El personaje de "Carta del pafs azul" canta a "una
vestal imptGber", rubia, de ojos celestes y sonrisa pura; con
final trdgico, existe una variante en "El afio que viene siem-
pre es azul"; todos estos preludios desembocan en "Palomas
blancés Yy garzas morenas" de Azul..., relato autobiogréfico,
que en algo difiere de los sucesos veridicos, segin confiesa el
escritor en sus memorias; el retrato de Inés, enriguecido por

emotivas comparaciones, recoge las caracterfsticas de las de~

mds heroinas:

Ya tenfa quince afios y medio Inés. La cabellera
‘dorada y luminosa al sol, era un tesorc. Blanca y
levemente amapolada, su cara era una creacién muri-
llesca, si se veia de frente. A veces, contemplan-

- do su perfil, pensaba en una soberbia medalla sira-
cusana, en un rostro de princesa. El traje, cortc
antes, habfa descendido. E1l seno, firme y esponja-
do, era un sueio oculto y supremo; la voz clara'y
vibrante, las pupilas azules, inefables, la boca
llena de fragancia de vida y de color de plrpura.
tSana y virginal primavera! 5/

Estos recuerdos se proléngan en "E1 humo de la pipa”
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y son el tema de "Mi tfia Rosa".

Cabe mencionar que en algunos de estos relatos, la
amada aparece junto a una anciana 0 a una abuela, que bien pu
dieran pintar a dofia Bernarda Sarmiento.

El motivo de varias poesfas publicadas entre 1880 y
1887 es la imagen gque conserva de su'prima Isabel, por ejem-
plo: "La nina de ojos azules?, Otofiales y "Primaveral® de
Azul...

La casa familiar, dos sirvientes y la madre de dona
Bernarda impresionaron con su aspecto y sus consejas la sensi
bilidad de Dario desde muy pequeno; de igual manera lo aterro
rizaban las campanadas de la iglesia de su barrio y los ena-
nos "velazquescos" que servian de bufénes a su acaudalada tia -
Rita Darfo. Estas vivencias y su rica fantasfa le provocaron
pesadillasiimbo;rables;'él siempre vivié angustiado por malos’
suefios, uno de ellos, descrito eﬁ el capitulo IX de su Auto-
biografié, estd repleto de imigenes sensoriales. Al finali-
zar el mismo se lee: |

lLovm&sfespantoso fue que senti inmediatamente el

tremendo olor de la cadaverina, cuando me tocd algo
. como un brazo, que causaba en mf algo semejante a
- una conmocidén eléctrica. De sdbito, para defender-
me, mordf "aquello" y senti exactamente como si hu-
biera clavado mis dientes en un cirio de cera oleo-
sa. Desperté con sudores de angustia.6/
Su imaginacién era pr6diga en sensaciones, mismas que

con el tiempo transformarfa en uno de sus recursos literarios

A los trece afios frecuent6 el trato de sacerdotes je-
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suitas, y el presbitero José Valenzuela lo inicié en el grie-
go y el latin. Poco después, el gobierno decret$ la expul-
sién de la orden por la manipulacién que ejercfa en distintos
niveles sociales; &l lamentd su ausencia, pues en los ejerci-
-cios espirituales lo regalaban con "sabrosas vituallas y el
exguisito chocolate”.

A mediados de 1880, Darfo publicéd en El Termdmetro,

[

diario de Ciudad Rivas, Nicaragua, un poema titulado "Una l&-

grima." Al afio siguiente conoce a José& Leonard, encargado de
dirigir el Instituto de Occidente de ledn, donde el autor im-
partia clases de gramitica. El director, polfglota y revolu-
cionario polaco, lo inicié en las ideas masdnicas y acrecentd
sus conocimientos de latin y francés; fue persona controverti
da, provocé malestar en la éonservadora Le6n y sus habitantes
pidieron al gobierno gque lo expulsara, Darfo defendi6 a su
maestro aprovechando los medios en gque colaboraba, atac a
los enemigos de Leonard, principalmente a los jesuitas que
fueron los instigadores de las protestas. Aquellas experien-
c¢ias nutrieron viclentos poemas contra la faccién oscurantis-
ta y tradicional de la sociedad leonesa {"El jesuita", "A los
liberales™, "¢Quién vencer&?", "A la razén", "Al Papa", "al
progreso"), y representan, segdn Alfonso Mé&ndez Plancarte y
Antonio Oliver Bglmas, un "breve sarampién jacobino”. Final-
mente, Leonard logré mantener su puesto.

A fines de 1881, el autor concurrid a una velada con-

memorativa de la muerte de Miximo Jerez, patriota nicaraglen-
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se, al que le dedicd unas décimas en esa ocasién; la figura
de este militar seria el tema de varias de sus composiciones:
"Soneto civico", "El apocalipsis de Jerez", "Himno a Jerez";
en ellas coincide con los ideales de unién centroamericana,
que compartfan algunos estadistas de la época. En ese afo
comenzd a recoger sSus poemas en un cuaderno gue pensaba pu-

blicar (cfr. p. 54-55).

PRIMEROS VIAJES

El periodista Modesto Barrios, sabedor de las cuali-
dades de Darfc, lo instd a trasladarse a Managua. En la ca-
pital, y gracias a é1, se relaciond con escritores, politicos
e historiadores. Obtuvo un puesto en la Biklioteca Nacional,
donde ley6 la Biblioteca de Autores Espanoles de Rivadeneyra,

cuya influencia se manifestarfa en sus Epistolas y poemas, es

crito en 1885 y publicado en 188B.

Algunos congresistas amigos suyos propusieron al pre-
sidente Pecdro Joaquin Chamorro gque enviase a Darfo por cuenta
del gobierno a Europa para pulir su educacién; pero en una re
cepcibn oficial, el poeta recité "El libro", extensa composi-
cifn suya gue imp}esioné de mala manera a los invitados por
su radicalismo, y en consecuencia el presidente prefirié en-
viarlo al Colegio de Granada; €1 no aceptd a causa de una an-
tigua rivalidad que existfa entre los habitantes de las ciuda

des de Leén y de Granada.
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Estaba de moda entre los intelectuales concurrir a
cierto restaurante de ambiente familiar. Darilo conocid allf
a Rosario Emelina Murillo, hija de la dueda, se enamord de la
joven, cuya descripcifn se encuentra en el capftulo XI de la

Autobiograffa:

Era una adolescente de ojos verdes, de cabello
castano, de tez levemente acanelada, con esa suave
palidez que tienen las mujeres de Oriente y de los
trépicos. Un cuverpo flexible y delicadamente volup
tuoso, que traia al andar ilusiones de candfora.

Era alegre, risuena, llena de frescura y deliciosa-
mente parlera, y cantaba con una voz encantadora.?/

Este amor juvenil y su postrer desengafo se refleja-
ron extensamente en su obra anterior a Azul...; su lirica re-
crea estas vivencias en "lLos rizos de mi morena", "A Emelina”
"Bteétera, etcédtera", "Td y yo", algunos "Abrojos" y "Ana-
crefnticas"; tambié&n en prosa la imagen de Rosario fue trasla
dada a Emelina, novela gue comentaré mids adelante; algunos
personajes de sus cuentos se asemejan a esta mujer: son ale-
gres, bulliciosos, ojiverdes, de voz agradable. "Bougquet"
presenta a la quinceanera Stela, "pilcara y risuvena"; Berta,
de "El palacio del sol", aparece como "la nifa de los ojos co
lor aceituna, alegre y fresca como un alba"; en "E1l humo de
la pipa", durante un paseo en el lago, la amada, una joven mo
rena, "cantaba como una nifia alocada, al son del remo que iba

partiendo las olas"; en "Palomas blancas y garzas morenas",

narracién autobiogrdfica, segln el autor, Elena es graciosa,
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de ojos verdas y la evoca en las siguientes lineas:

Yo extasiado vefa a la mujer tierna y ardiente;
con su cabellera castana gue acariciaba con mis ma-
nos, su rostro color de canela y rosa, su boca cleo
patrina, su cuerpo gallardo y virginal; y ofia su
voz, queda, muy queda, gue decfa frases carifosas,
tan bajo, como que sélo aran para mf, temerosa gqui-
zds de que se las llevase el viento vespertino.8/

Acaso el rompimiento de aquellas relaciones motivs el
viaje de Darfo rumbo a El Salvador, entonces gobernado por el
doctor Rafael ZaldIvar, quien 1o ecogif paternalmente. Duran
te la celebracidn del primer centanario del nacimiento de Si-
mSn Bolfvar (1783-1883), ostrerandc sy primer frac, el artista
leyd una oda "al libertadﬁr Bolivar™, gue expresaba el elogio
al ideario panamericano en versos a la manera de los cldsicos
espanoles.

En ese pals conocid a Francisco Gavidia, escritor de
vasta cultura, polfglota, lector de clésicos y contemporé-
neos, traductor de Dante y Victor Hugo; lo inici6 en la lite-
ratura francesa moderna, gue lo liev6 a ensayar otra métrica
y a buscar metiforas mds originales.

En una de sus conversaciones con Gavidia, escuché de
&l que, estando en Parls, habia sentido dentro de su cerebro
una gran confusifn de scnidos gque casi lo llevaron al suici-
. dio. La causa fue la lectura de una noticia sobre la ejecu-
cién de un inoceate. Darfo transformé esta anécdota en moti-

vo de alquno de sus textos; el trastorno lo convirtid en "el

pdjaro azul®, simbolo del nacimiento de una idea artistica en



33

la mente del poeta : "El p&jaro azul" relata que Garcin, un
pobre cantor, se suicida cuando muere su novia, &1 gestaba

asf sus coplas:

un pdjaro azul que, sin saber cémo ni cudncéo, ani
da dentro del cerebro del poeta, en donde queda apri
sionado. Cuando el pidjaro quiere volar y abre las
alas y se da contra las paredes del crdneo, se alzan
los ojos al cielo, se arruga la frente vy se¢ bebe
ajenjo con poca agua, fumando adewmds, por remate, un
cigarrillo de papel. He ahi el poema.9/

El momento de inspiracidn, tal como lo concibe Béc-

10/

quer en su "Rima III" , Se encuentra en "La cabeza", prosa

inclufda en el titulo general de "En Chile":

1Qué silvas! {Qué€ sonetos! La cabeza del poeta
lirico era una orglfa de colores y de sonidos. Reso-
naban en las concavidades de aquel cerebro marti-
lleos de cfclope, himnos al son de timpanos sonoros,
fanfarrias bdrbaras, risas cristalinas, gorjeos de
pdjaros, tz2tir de alas y estallar de besos, todo co-
mo en ritmos locos y revueltos. Y los colores agru-
pados, estaban como pétalos de capullos distintos
confundidos en una bandeja, o como endiablada mezcla
de tintas gue llena la paleta de un pintor...ll/

M&s adelante, va en Chile, escribid "Carta del pais
azul", que tiene el subtftulo de "Paisajes de un cerebro", es
un conjunto de elementos yuxtapuestos, en aparente desorden,
aunque semejan una glosa gque después se va desarrollando en
el texto.

Dario, tal vez por la gratitud gue le guardaba al sa}l
vadorefio Gavidia, bautizé con su apellido a uno de los perso-

najes de Emelina, Marcelino Gavidia.
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Por intrigas no rnuy bien aclaradas perdid el apoyo del
oresidente Zaldivar y regres6 a su patria; se incorporé a la

redaccién del periédico El Porvenir de Nicaragua; terminé su

libro Epfstolas y poemas; al iniciarse 1886 colabor6 en El

Imparcial con articulos ce critica literaria. En su poema
"Cantinela" atacd a la sociedad mercantilista gue no aprecia~
ba la poesfa y la consideraba como una pérdida de tiempo y a
sus seguidores los vefa como excéntricos:

Y como la gente ahora

toda es librepensadora

porgue es la moda del dia,

se le antoja en buena hora

matar a la Poesia.

Asf es gue de partidarios

hemos guedado unos pocos,

vistos como estrafazlarios,

como entes extraordinarios,

come poetas, como locos.12/

Esta idea del artista frente a la incomprensién de 1la
sociedad, preocupd siempre a Darfo no sélo en Azul... donde
es uno de los motivos recurrentes, sino a lo largo de toda su
produccidn.

En la capital alternaba su actividad periodistica con
paseos por el lago de Managua para contemplar el Momotombo,
volcdn que cant6 Victor Hugo en algin poema; disfrutaba del
saisaje y a veces acompanaba a Lisfmaco Lacayo, rico y elegan

te amigo, a cazar cocodrilos con un rifle winchester, como

aquel Sir Francis Drake de Cien afos de soledad de Gabriel

Garcia Mdrquez que "se daba al deporte de cazar caimanes a ca
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nonazos, que luego hacfa remendar para llevirselos a la reina
Isabel". Acaso se advierta algin parecido entre Lacayo y el
principe de Gales que aparece en "Estival” de "El ano lirico"
El principe de Gales va de caza
por bosgues y poOr cerros,

con su gran servidumbre y con sus perros
de la m&s fina raza.

L I I R I T LI I N RO S S P P

El principe atrevido,

adelanta, se acerca, ya Se para;

ya apunta y cierra un ojo; va dispara;
ya del arma el estruendo

por el espeso bosgue ha resonado.l3/

Un reencuentro con la "garza morena” y un nuevo desa-
cuerde resuvelvern al poeta 2 salir de Nicaragua, esta vez rum-
bo a Chile, acepvtando la sugerencia gue le hizo ¢l general
Juan Cafas, diplomético salvadoreno, guien le proporcioné dos
cartas de presentacién: una para Eduardo Poirier, escritor
gue vivia en Valparaliso, y otra para Eduardo MacClure, direc-
tor de La Epoca, diario de Santiago.

Darfo dejé su pals cuando estallaba una guerra contra
Guatemala y el mismo dia»en que un terremoto hacfa que el Mc-
motombo lanzara sus cenizas cubriendo con ellas la regién.

Se embarcé en el puerto de Corinteo, el 6 de junio de 1886, a
bordo del vapor alemin Uarda. En el trayecto visitdé los puer
tos del Pacifico, lugares, algunos de ellos, tan inhdspitos
gque los duefios de los hoteles pintaban sobre tablas drboles
con flores y frutos para regalo de sus escasos clientes. Es-

te recuerdo me trae a la memoria otro texto de Garcfa Mar-

quezld/
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El pdblico se volvid§. Un trasatlédntico de papel
pintado pasaba por detrfs de las casas, y era mis
alto que las casas mis altas de la ciudad de artifi
cio, S8lo el propio senador observé que a fuerza
de ser armado y desarmado, y trafdo de un lugar pa-
ra el otro, también el pueblo de cartfn superpuesto
astaba carcomido por la intemperie, y era casi tan
pobre y polvoriento y triste como el Rosal del vi-
rrey.

ESTANCIA EN CHILE

Dario desembarcé en Valparafso el 24 de junio. De in
mediato buscS a Eduardo Poirier, quien a la sazbén traducia no
velas folletinescas inglesas y francesas para El Mercurio de
esa ciudad; su primera colaboracidn, "La erupcién del Momotom
bo", fue para este diario, gue lo retribuyé con largueza, pe~
ro el dinero no tardarfa en esfundrsele debido a sus costum-
bres bohemias. A finales de julio, en s6lo diez dias, Darfoc
y Poirier escribieron al alim6én Emelina para el concurso con-
vocado por el reriddico lLa Unién. El1 relato "es una novelita
de\lectura antretenida gque nada esenar& al lector, pero que
en nada puede daﬁarlo".lé/

En los primeros dfas de agosto, gracias a la solici~
tud de su amigo, llegd por tren a Santiago, donde lo aguarda-
ba Eduardo MacClure, tfpico burgués, gue al examinar la desan

gelada apariencia del poeta, lo hizo objeto de torpes descor-

tesias:
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Me envolvid en una mirada. En aguella mirada
abarcaba mi pobre cuerpo de muchacho flaco, mi cabe
llera larga, nis ojeras, mi jacguecito de Nicaragua,
unos pantaloncitos estrechos gue yo crefa eleganti-

. simos, mis problemidticos zapatos, y sobre todo mi
valija... El personaje miré hacia su coche. Habfa
allfl un secretario. Lo llamé. Se dirigié a mf.
"Tengo -me dijo-, mucho placer en conocerle. Le
habia hecho preparar habitacién en un hotel de que
le hablé a su amigo Poirier. No le conviene”. Y
en un instante aquella equivocacién tomé ante mi

el aspecto de la fatalidad y ya no existfa, por los
justos y tristes detalles de la vida préctica, la
ilusién que aquel politico opulento tenfa respecto
al poeta que llegaba de Centroamérica.l6/

La fama habfa antecedido a Darfo y la fantasfa del
magnate urdié una imagen distinta de la gue contemplaba. Las
lecturas de escritores franceses, esta experiencia y la con-
frontacién con la sociedad mercantilista de aquella capital
reforzaron su conviccifn de gque el artista era un ser margina
do, expuesto al arbitrio de los poderosos. Hay guienes asegu
ran que Darfo tomé sobrada venganza de ellos, satirizéndolos
en algunos textos de Azul..., por ejemplio se lee en "El rey
burgués”: "Era muy aficionado a las artes el soberano, y fa-
vorecfa con largueza a sus misicos, a sus hacedores de diti-
rambos, gintores, escultores, boticarios, barberos y maestros
de esgrima.” El personaje no distingue a un artista de un
soetastro, aprecia igual a un escultor o a un boticario, los
considera dnicamente servidores. M4ds adelante, el cuento se~
fala que "tenfa un palacio soberbio donde habia acumulado ri-
quezas y objetos de arte maravillosos". EL verbo "habla acu-

mulado" trasmite la idea de que el rey atesora y no sabe dis-



38

frutar cabalmente de sus bienes. El fil6sofo de la corte,
quiz§ un positivista, empefado en hacer préctica la estancia

de un pobre poeta, aconseja al rey:

-8i lo permitfis, senor, puede ganarse la comida
con una caja de misica; podemos colocarle en el jar
din, para cuando os paséis.,

-S1- dijo el rey; y dirigidndose al poeta: -Da
réis vueltas a un wanubrio. Cerraréis la boca. Ha
réis sonar una caja de misica que toca valses, cua-
drillas y galopas, como no prefirdis moriros de ham
bre. Pieza de misica por pedazo de pan. MNada de
jerigonzas, ni de iceales. 1Id.l7/

En "La cancidén del oro" &1 observa a través de la ven
tana de una mansifén la opulencia de sus moradores,; trastorna-
do por esas visiones, el hambre y su justa ira, cantz una pro

testa con ribetes de sarcaswmo por los seres antitéticos a

guienes convoca:

iEh miserables, beodos pobres de solemnidad,
prostitutas, mendigos, vaqgos, rateros, bandidos,
pordioseros, peregrinos, y vosotros los desterra-
dos, y vosotros los nholgazanes, y sobre todo voso-
tros, oh poetas!

iUnémones a los felices, a los poderosos, a los
bangqueros, a los semidioses de la tierra!

iCantemos el oro!

Y el eco se llev6 21 himno, mezcla de gemido, di-
tirambo y carcajada; y como ya la noche oscura y
frf{a nabfa entrado, el eco resonaba en las tinie-
blas.18/

Por el mismo tencr se expresan "los cuatro hombres
flacos, barbudos e impertinentes" que espfa una veguena hada
en "El velo de la reina Mab". Son varios los textos que con-

tienen ideas similares; wnds adelante las reviso detalladamen-

te.
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El 3 de agosto de aguel afio, Darfo publicéd "Caso cier
to", su primer articule para La Epoca, empresa moderna que
contaba con colaboradores europeos y latinoamericanos de pri-
mer rango; en sus elegantes salones se reunfan éstos péra co~
mentar pnuevos libros, asuntos histéricos o la $ltima actua-
¢ién de Sara Bernhardt, Jue inspird unos versos a Dario, re-
producidos en ese diario; ahi trabd amistad con varios eseri-
tores, entre otros, con Luis Orrego Luco, Pedro Balmaceda,
hijo del presidente de Chile, Emilio y Manuel Rodriguez itendo
za. Con éste compartfa un departamento en el mismo edificio
del periddico, asf como su trabajo y sus inguietudes, de las

gue se ocupS en una de sus obras, A. de Gilbert:

Juntos, Manuel y vo, comunicdbamosnos nuestras
penas y nos consoldbamos con la visién del sol ale-
gre, de la grata esperanza:; con la alentadora, sere
na & ingenua vanidad del que para no caer 2n la bre
ga, Se ase a su alma, y cuenta, enh la noche, con el
porvenir.l19/

La Epoca dedicd su nGmero del 24 de octubre a Ramén
de Campoamor, poeta espafiol, cuyo estilo siguié muy de cerca
Darfo en Abrojos, libro en prensa por aguellas fechas. Tam-
bién empezb a2 publicar algunos textos que mis tarde integra-
rian Azul...; el primer cuento fue “El pdjaro azul" (La Epoca
7 de diciembre de 1886); varios de estos textos fueron dedica
dos a sus amigos.

Conoci6 a Pedro Balmaceda en las oficinas periodfsti-~

cas, simpatizaron en el acto, salieron a resefiar un incendio,



pero durante el siniestro s6lo comentaron, a gritos, sus pre-
ferencias literarias. La preparacién de Balmaceda, su sensi-
bilidad, su refinamiento atrajeron al poeta, guien desde en-
tonces frecuenté la residencia oficial de La Moneda, donde
era recibido por tcda la familia Balmaceda. Emprendfa con su
amigo paseos por el pardue Cousino, la Alameda, la bulliciosa
calle del Cadbo, la elegante del Ej&rcito Libertador; contem-
plaba los atardeceres sobre Santiago desde el cerro de Santa
Lucia. Estas imfigenes las vertif en las prosas llamadas "En
chile”.

La distincidén de La Moneda y, en particular, las habi
taciones del joven Balmaceda tal vez prestaron su ambiente al
cuento "La muerte de la emperatriz de la China": medallones,
bibelots, objetos orientales, platos, terracotas, etc., ador~
naban el cuar:zo, donde sobresalfa la escultura de Bianca Cape
1lo, gue habfa provocado una peculiar devocién en ese adoles-
cente, coro e} legendario Pigmalién del mito griego. Balma
ceda y su dama probablemente sirvieron de modelo a Recaredo y
su emperatriz china, personajes de la narracidén mencionada.
Balmaceda era aficionado a la escultura, habla tomado algunas
clases con Micanor Piaza, y es casli seguro que &1 lo presenta
ra a Darfo. Este conocid su taller, lo visitd con asiduidad,
le dedic6 su poema "El arte”™ y quizd lo tomé como referencia
para su escultor Recaredo; otros textos recrean el mismo tipo
de personaje ("El velo de ia reina Mab”, "Carta del pafs

azul®”, “Arte y hielo"). %Jna figura de Plaza, Caupolicdn, pa-
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rece que influyd en el soneto del mismo nombre, gue, en prime
ra instancia, Darfo llamé "El toqui” (entre los antiguos arau
canos, jefe de Estado en tiempos de guerra).

Al iniciarse 1887, Santiago fue presa del cSlera y el
autor vivi6 por una temporada con los Rodrfiquez Mendoza. La
angustiosa situacién que padecia la ciudad le provocd nuevas
pesadillas, semejantes a las que habia experimentado en su in
fancia.

A mediados de marzo aparecfo Abrojos, con dedicatoria
a Manuel Rodriquez Mendoza, que en comentarios posteriores ex
presaba: "forman una adorable coleccién de miniaturas al
agua fuerte, dignas casi todas del puril de Rembrandt o de Al

berto Durero". (La Libertad Electoral, 20 de febrero de

1889).

En aguellos dfas se trasladf a Valparaiso con un nom=
bramiento en la aduana. Lo habla obtenido por inmediacitn de
Balmaceda, pues sus costumbres disipadas dieron al traste con
su dinero que, poco © mucho, nunca era suficiente para la vi-
da dispendiosa gue siempre pretendfa llevar. En aquel puerto
se instald en la casa de Poirier y escribié para El Heraldo y

la Revista de Artes v lLetras. Durante las noches recitaba en

voz alta a sus autores favoritos (Hugo, Verlaine, Poe), deja-
ba en vela a su amigo, al dfa siguiente no despertaba y si lo
hacia no se presentaba a su trabajo:; en ocasiones, Poirier le
escriblia sus notas para que no perdiera su empleo en los pe-

riédicos. Entonces conocié 2 Eduardo de la Barra, lo ayud®
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en la seccifn de Bellas Artes en el Liceo de Valparafso. En
junio aparecié la convocatoria del Certamen Varela, justa en
la cual podrfan participar composiciones gque imitaran las Ri-
mas de Gustavo Adolfo BScquer o que cantaran la guerra del Pa
cifico entre Chile y Pert, Federico Varela, el mecenas del
cuento, era un rice industrial vy senador por aquella provin-
cia. Darfo decidi6 concursar en ambas modalidades, para la
primera envié Qtofales, que no obtuvo premio, para la segun-

da, Canto &pico a las glorias de Chile, gue compartid el pri-

mer lugar con Pedro Nolasco Préndez; los trabajos ganadores
se publicaron en La éoocg, durante octubre.

En cuanto a su empleo burocrético, nunca lo tomd en
serio: concurrid algunos dias, pidié licencia y finalmente lo
abandoné; sin embargo, la convivencia con los trabajadores
del puerto le dio materia vpara su cuento "El fardo", que, se-
gln el autor, era una anécdota narrada por un lanchero, a la
cual sélo dio forma literaria; la historia revela al mismo
tiempo la influencia del francés Emile Zola, escritor natura-
lista, leido entonces por Darfio.

Volvi6é a Santiago para recoger el premio. Sus compa-
fleros lo recibieron con entusiasmo; se propusieron editar los

textos aparecidos en La Epoca y en Revista de Artes v letras

en un volumen, es decir, dar a la imprenta Azul... En diciem-
bre se encontraba de regreso en Valparaiso, escribfa artfculos

sobre la vida cultural de la ciudad bajo el rubro de "La sema

na" (El Heraldo, febrero de 1888), Su amigo De la Barra lo
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presenté a su suegro, Jos€ Victorino Lastarria, que le prome-
ti6é un prélogo para el libro en preparacibn; este ilustre ju-
rista pidi6 a Bartolomé& Mitre, fundador de La MNacién de Bue-
nos Aires, una corresponsalfa para Dario, quien desde enton-
ces guedd afiliado a ese diario. En junio fallecid$ Lastarria
y el pr6logo ofrécido corrib6 a cargo del yerno., La primera
edicién de Azul..., sali6 el 30 de julio, los amigos del poe-
ta se encargaron de crearle un ambiente favorable a través de
sus comentarios periodisticos. El volumen estaba formade por
nueve cuentos y tres poemas, Otros textos se agregaron en la

segunda adicidn, en 1890.

REGRESO A CENTROAMERICA

El 11 de octubre de 1888 murié en lLeOn el padre de Da
rfo. =1 autor se propuso regresar a Nicaragua, aungue la es-
casez en gque vivia nd le facilitaba el viaje. Por aguel tiem
po, La Nacidn reprodujo su primera colaboracifn, "Almirante
Barroso", una croénica sobre la llegacda de un buque brasilefo
a Valparafso. Después de muchas vicisitudes y por una sus-
cripcién de sus amistades, Darfo salié rumbo a su patrfia el 9
de febrero de 1889, en el vapor Cachapoal; hizo escala en Li-
ma por unas cuantas horas, gue aproveché para visitar a Ricar
do Palma, gue dirigfa la reconstruccidén de la Biblioteca Na-
cional, destrufda por la guerra contra Chile; el poeta temfa

algln ceproche del peruano, pero éste lo acogidé con simpatfa,
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conversaron sin resentimientos sobre las pérdidas del recinto
y los esfuerzos que Palma habfa hecho para rescatar libros va
liosos.

Llegbé a su tierra y se instald en la casa ramiliar de
Le6n; publicé en un diario local "El salmo de la pluma", can-
to al "instrumento material con el que el escritor o el poe-
ta, llevan a cabo sus creaciones". Nuevos descalabros amoro-
sos propiciaron su exilio a E£1 Salvador, donde reanud6 su
amistad con Gavidia, conocid al presidente de aquel pais, ge-
neral Francisco Menéndez, guien le encomend$ la direccién del
seriédico La Uni6n; colaboraron con €1, entre otros, Trangqui~
lino Chacén y una cuentista gue firmaba sus articulos cono
"Stela", sus narraciones acusaban rasgcs modernistas semejan-
tes a los de Azul..., ademids el seud6nimo parecfa tomado de
la obra de Darfo, gquien intrigado por la situacidén, presiona=-
ba a Chacén para gque le revelara la identidad de "Stela", al
fin su amigo le descubri6 gque era Rafaela Contreras. Esta
era nija del orador hondureno Alvaro Contreras, ya fallecido;
vivia con su madre y con su hermana en Sl Salvador, pero anos
atr&s conocibé a Darfo en LeSn: en la casa de su tfa Rita
habfan compartido alegrias infantiles en un novenario a la
Virgen, durante las fiestas decembrinas. En alguna visita a
la joven "le regalé uno de los pocos ejemplares de Azul...,
que se trajo de Chile, y la nifia devoré, adn mds gue los ver-

. . 20/
sos de este libro, la prosa maravillosa de sus cuentos" .=
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Dario se enamoré de ella.
En el Interin publicaba algunos textos que enriquece-

rfan la segunda edicién de Azul...:; escribié A. de Gilbert al

enterarse de la muerte de Pedro Balmaceda. En esta biograffa
el autor rinde tributo de gratitud y admiracién al amigo chi-
leno; el seudbnimo que &ste empleaba en sus articulos es pre-
¢isamente el tftulo.

En El Perd Ilustrado describié a Rafaela Contreras en

"Un marco humilde" (17 de mayo de 1830):

¢Decfs gue gueréis saber de la princesa Stella?
Pues no 0s diré sino que la llamgbamos asf{ porque
era dulce, sideral y brillante como esas blancas y

temblorosas margaritas que florecen de noche en el

jardin azul divino. {Oht, tenia mucho de dominador
en medio de una ingenuidad maliciosa gque, a veces,

se convertfa 2n la cascada argentina de una charla

vibrante.

El 21 de junio se casaron por el civil, pero un golpe
de estado impidid su boda religiosa, que celebraron siete me-
ses desvu&s en Guatesmala. Darfo era partidario del presiden-
te Mené&ndez, gue habfa fallecido de un sincope a causa de las
impresiones provocadas por la asonada; el poeta no simpatiza-
~ba con el nuevo gobierno y salifé huyendo de El Salvador; algu
nas memorias de la revulta tal vez se reglejaron en "El Dios

bueno (Cuento que parece blasfemo, pero no lo es)”". En un

hospicio ocurrfan las siguientes escenas:
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La bandera con la cruz que estaba sobre el hospi
cio, era como una pobre y grande ave ideal, delante
del espantoso proyectil del bronce inicuo. Alls,
no lejos se ofan estallar las bombas y vibrar tris-
tenente los ayes de los heridos. Una, otra casa,
se envolvia en llamas. El cielo reflejaba el incen
dio. Dios te salve, Marfa... La hermana Adela fue
y vio las camas de los ninos donde en cada una de
ellas, alentaba una delicada flor de infancia, lle-
na de aroma divino.

Abrié una ventana y vio cémo por la calle iban
en larga carrera gentes sangrientas y desesperadas,
soldados heridos que fallecian, mujeres desmelena-
das con sus hijos en brazos, a la luz implacable
del incendio.21/

El dfa 27, Dario se embarcé rumbo a Guatemala. Al
llegar, apenas se habfa instalado, cuando el mandatario guate

malteco Manuel Lisandro Barillas le pidid que publicara su

versién de 1o ocurrido en El Salvador en el Diario de Centroa-

mérica. La crénica se llamdé "Historia negra. Los sucesos
del Salvador" (2 de julic de 1890). A finales de ese afio em

pezé a dirigir El Correo de la Tarde y, junto con excelentes

colaboradores, convirtié ese periédico en revista literaria
que fue bien aceptada pof el pdblico.

El 4 de octubre salid la segunda edicién de Azul...,
costeada por Francisco Lainfiesta; en ella se agregaron tres
cuentos, cinco sonetos, tres poemas escritos en francés y
otro prélogo, el del espafol Juan Valera, antecedi6 al de
Eduardo de la Barra. De estos cambios informaré en el capitu
lo cuarto. Y para concluir éste, copio una semblanza del es-

critor en aquellos anos, hecha por Miximo Soto Hall:
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Darfo era entonces delgado, muy pilido, como se
conservd sienmpre, llevaba un pequefio bigote ligera-
mente alzade de las puntas y vestia un tradje c¢olor
castafo. Habia cierto refinamiento, casi dandesco,
en sy indumentaria 7 una rara distincidn en todo
€1.22/

CRONOLOGIA DE RUBEN DARIC, DE 1867 A 1€90.

1867
Enero 18: Nacimiento de Rubén Darfo (F€lix RubSn Garcia Sar-
miento) en Metapa, Nicaraoua.
1862
Viaje de Rosa Sarmiente a Honduras, llevando a su hiijoc 7&lix
Rubén. EILl coronel Ramfrez va por el niic vy lo conduce a
Leén.
1873
Zscribe sus primeros versos.
1880

Junio: El TermSmetro de Ciudad Rivas publica "Una l&grima".

1881
Comienza a reunir sus goemas en un cuaderno.
Moviembre 15: Reunién conmemorativa a la muerte del general
Miximo Jerez, en la gue Darfo lee su poemz "& Jerez".
Diciembre: Viaje a Manazua.
1882
Enero 24: Lee ante 2l sresidente Pedro Joaquin Chamorro su

ooema "El libro”,
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Diciembre: viaje a El Salvador.
1883
Julio 24: Lee durante las festividades del centenario de Bo-
livar su oda "Al libertador Bolivar".
1884
Se traslada a Managua y colabora en la prensa local.
1885

Junio 14: E1l Porvenir de HNicaragua publica "A orillas del

Rhin", su primer cuento.
Agosto 7: Los periddicos de Managua informan acerca de la

préxima edicién de Epistolas v poemas.

1886

Junio 6: En Corinto se ermbarca en el Uarda, rumbo a Valparaf
SO.

Junio 24: Llega a Valparafiso.

Julio 16: Escribe "La erupcién del Momotombo", su primera co
laboracién para El Mercurio de Valparaiso.

Agosto 1: Darfo y Poirier inscriben su novela Emelina para
el concursc promovido por el diario La Unién de Valparafso.

Agosto: Llega por primera vez a Santiago. En esos dias
se incorpora a la redaccién de La égoca.

Agosto 3: Primera colaboracién, "Caso cierto", para La_ Epoca

Octubre 17: Darfo participa con un poema decicado a la ac-

triz francesa Sara Bernahardt en el homenaje que le publica

La égoca .



49

Noviembre 22: La égoca anuncia la aparicién de Abrojos.
Diciembre 7: Darfo publica "El pdjaro azul”, su primer cuen=-

to que formari parte de Azul..., en La Epoca.

1887
Febrero: El poeta vuelve a Valparaiso.
Marzo a octubre: Publica los textos que integrardn Azul...,

en La Epoca, Revista de Artes y Letras y La Libertad Elec-

toral de Santiago.

Marzo 16: Aparece Abrojos en la capital chilena.

Marzo 29: Nombramiento de Darfo como empleado aduanal en
Valparafiso.

Publicacién de Zmelina en valparaiso.

Junio 28: Convocatoria para el Certamen Varela.

Octubre: Regresa a Santiago.

Octubre 9: Se publica en la ﬁpoca el Canto €pico a las glo~-

rias de Chile, premiado en el Certamen Varela.

Diciembre: Otofiales aparece con otras participaciones en el
tomo I del Certanen Varela.
Diciembre: Darfo regresa a Valparafso.
1888

Eneroc 6: Eduarcdo de la Barra publica Rosas andinas con las

rimas de Darfo y sus contra~rimas, en Valparafso.

Febrero 1l: Comienza sus crénicas "La semana" en El Heraldo
de Valparafso.

Junio 14: Muere José& Victorino Lastarria, sin escribir el

prélogo que le habifa prometido a Darfo para Azul...
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Julio 30: Aparece Azul..., en la Imprenta y litograffa Ex-
célsior de Valparafso.

Agosto 20 y 21: La Tribuna de Santiago reproduce el prélogo
a Azul... de De la Barra.

Octubre 11: Muere el padre de Dario en Lebn, Nicaragua.
Octubre 22 y 29: El Imparcial de Madrid publica "Cartas ame-
ricanas" de Juan Valera, que serdn agregadas en la segqunda

edici6n de Azul... como pr6logo principal.
1889
Febrero 3: Darfo escribe "Almirante Barroso", primer artfcu-
lo para La Nacién de Buenos Aires.
Febrero 9: Regresa a Nicaragua a bordo del Cachapoal.
Febrero 28: Llega a Corinto, Nicaragua.

Marzo 14 a 17: El Eco Nacicnal de Le6n publica "El'salmo de

la pluma”.

Mayo: Sale hacia El Salvador,

Junio: Empieza a dirigir La Unién, bajo la protececifn del
presidente Francisco Menén&ez.‘

Diciembre 7: Aparece A. de Gilbert, editado por la Imprenta

Nacional de San Salvador.
1890
Junio 21: Matrimonio civil de Rubén Darfo y Rafaela Contre-
ras
Junio 27: Por el golpe de estado, Darfo sale huyendo a Guate

mala.
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Julio 2: E1 Diario de Centroamérica publica "Historia ne-

gra...", resefia de la asonada salvadorefa.
Octubre 4: Seqgunda edici6n de Azul..., aumentada con poe-
mas, cuentos y el prélogo de Valera, en Imprenta La Unién

de Guatemala.
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NOTAS DEL SEGUNDO CAPITULO

Para la elaboracién de este capitulo y el cuadro crolégi

co que lo cierra he consultado las siguientes obras:

Rubén Darfo, Autobiografia
Gustavo Alemdn Bolanos, La Juventud de Rubé&n Darfo.

Marcelo Jover, Rubén Darfo. Ensayo bioqréfico v breve

antologia.
Antonio Oliver Belm&s, Este otro Rubé&n Darfo
Rall Silva Castro, Rubén Daric a los veinte anos

Edelberto Torres, La dramdtica vida de Rubé&n Darfo
Arturo Torres-Rioseco, Vida y poesfa de Rubén Dario

Rubén Darfo, ob. cit., p. 25. En adelante citaré esta

obra con el n@mero III
II, "lLa historia de un picaflor", p. 89
IT, "Acuarela", p. 114
II, "Palomas blancas y garzas morenas", p. 159
III, p. 26
IIL, p. 33
II, "Palomas Diancas y garzas morenas”, p. 162
II, "E1l p&djaro azul", p. 95
deformes silietas
de seres imposibles;
palsajes gque aparecen
como a travéds de un tul;
colores que fundiéndose
remedan en el aire
los &tomos del iris
gue nadan en la luz.
ideas sin palabras,
palabras sin sentido;
cadencias gue no tienen

ni ritmo ni compés.

Gustavo Adolfo Bicquer, Rimas y leyendas, p. 14 (c.
tral). .

Aus~
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1I, "La cabeza“, p. 117
I, "Cantinela™, p. 116
I, "Estival”, p. 521%.

Gabriel Garcia Mirquez, "Muerte constante mds allsg del
amor", La ciandida Eréndira, p. 52

Rafil Silva Castro, ob. cit., p. 27
I1I, p. 43

II, "El rey burqués”, p. 130

II, "La cancifn del oro", pp. 145-46

Rubén Darfo, A. de Gilbert, p. 18

Antonio Oliver Belmis, ob. cit., p. 68
II, "El Dios bueno®, p. 209

Arturo Torres—Rioseco, ob. cit., p. 48



capfrTUuULO III

OBRAS MAS IMPORTANTES ANTERIORES A AZUL...

‘Bn este capitulo resefio los principales textos ante-~
riores a la primera (Valparafso, 1888} vy a la segunda (Guate~
mala, 1890) ediciones de Azul...; indico las notas generales
de las composiciones de adolescencia, reunidas en edicién pés

tuma de Editorial Aguilar; Epistolas vy poemas, escrito en Ni=-

caragua en 1885; la novela Emelina, elaborada conjuntamente
con Eduardo Poirier en 1886; Abrojos (marzo de 1887), su pri-

mer libro publicado en Chile; Otofiales y Canto &pico a las

glorias de Chile, que participaron en el Certamen Varela de

1887; E)l salmo de la pluma, aparecido en un diario de Leén,

durante marzo de 1889, y algunos de sus primeros cuentes, vin
culados por alguna éemejanza con Azul...,

A lo largo de 1881 Darfo comienza a recoger sus poe-
mas, inéditos o ya publicados, en un cuaderno gue lleva consi
go al trasladarse a Managua; de regreso en Leén, continda en-
rigueciéndolo con otras obras; lo obseguia a su amigo Macario
Aragén cuando estd por salir rumbo a El Salvador, antes de di
ciembre de 1882; el manuscrito pasa por distintas manos hasta
obtenerlo Andrés Largaespada, quien lo Eacilité al hijo del

poata, Rubén Darfo Sdnchez, cuando &ste viajaba por Nicaragua



para recoger las obras desconocidas de su padre (1922); en M§

drid aparece Poemas de adolescencia (1923), integrado con el

material obtenido. El provecto inicial del autor comprendia
tres partes: la primera lo formwarian piezas liricas; la se-
gunda, poemas narrativos, y la dltima, sonetos de tema anti-
clerical, de tendencia positivista. Sin embargo, parfo aban-
doné el proyecto y agreg6 versos de diversos tipos en la dlti
ma seccidn, segin los iba componiendo. A propésito de estas

primicias, Fidel Coloma afirma:

el valor literario de estas composiciones es muy
relativo. Son meros ensayos, borradores de los
grandes poemas que reunird mds tarde en libros de
mayor valer. Sin embargo, podemos aprender an
ellos mucho sobre el proceso creador de Rubén, gue
tan temprano prefigura sus rasgos esenciales [...]
ya muestra cilerto sentido del libro “"como estructu-
ra" [...] posefa una nocifn clara de la "arquitectuy
ra" del libro, que va ordenando en una cuidadosa se
cuencia. As{ lo vemos en este primer Cuaderno.l/

INICIACION MELSDICA

Alfonso Méndez Plancarte y Antonio Oliver Belmds han

reunido los poemas dispersos de Darfo en Poesfas completas

(Madrid, 1968), gue incluye el cuadermno aludido, y lo agrupa-
ron con otras producciones Jjuveniles bajo el rubro general de
"Iniciacién melddica", que comprende varios apartados, titula
dos por ellos asi: "Sollozos del ladd", "L'enfant terrible",
"Bl poeta civil", "ias campanas de Ledn", "Albumes y abani-

cos", "Vaso de miecl y mirra', "Homenajes y estelas”, "Lib&lu-
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las y avispas", "Crénicas y leyendas"” y "Arte y naturaleza".

En el primero, calificado por los compiladores como
"balbuceos roménticos", se agrupan trece poemas: algunos son
de tema elegiaco, otros se ocupan del desengano amoroso; dos
de ellos con idéntico tftulo, "El poeta", versan sobre la fun
cién de &ste, su fidelidad al arte, su constancia para lograr
fama a pesar del rechazo social ("Prosigue, triste poeta, can
tando tus pesares;/ con tu celeste numen sé siempre fiel,
siempre fiel").

En "L'enfant terrible”, hay algunas piezas de circung
tancia y textos en los que aparecen las ideas liberales, los
atagues al clero, el elogio a la ciencia, a la raz6n, el de~
sao de la unién centroamericana ("ElL jesuita”, "M&ximo Je-
rez", "A los liberales", "A la razén", ete.). Destaca por su
ektensidn, hil versos aproximadamente, "El libro", escrito en
décimas, ¢que presenta a la naturaleza como el texto de Dios
en el que el hombre advierte su destino; Darfo reflexiona en
ese poena soobre el trabajo, el pensamiento, la libertad, la
religién;: mis adelante refiere sus preferencias literarias:
Cervantes, Shaxespeare, Virgilio, Homero, Cicerdn, Dante, Que
vedo, Calderdn, Milton, Byron, Victor Hugo, Jorge Isaacs, Nd-
fiez de Arce, Canmpoamor, etc. Para el autor, el libro es la -
suma de los valores iﬁtelectuales y también le proporciona
amistad vy consuelo. Termina manifestando sus eXpectativas:

el triunfo de la inteligencia y la humanidad redimida por la

cliencia
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"El poeta civil" contiene elogios a los prohombres latinoame-
ricanos que compartfan el ideal de la unidén centroamericana:
simén Bolfvar, Francisco Moraz4n, Rafael Zaldfvar, Maximo Je-
rez y Justo Rufino Barrios.

"Las campanas de Ledn" son largas reflexiones sobre
" la ley mosaica, la caridad, la fe, la oracidn, el conflicto
entre el bien y el mal en el espfritu humano. El soneto "Ber
nal" confirma una vez mids la profesidn de fe del poeta y re-
procha a la sociedad que moteje de "locos" a los artistas.
"Creer" (San Salvador, 1882}, otro soneto, describe el ambien
te oscuro y recoleto de una iglasia, en contraste con la lumi
nosidad de una lampara:

v la esguila del alto campanario

v la oracifn envuelta en el misterio,

v la guietud del oculto monasterio

y la lampara gue arde en el santuario.2/

Este poema acaso prefigure el cuadro "Al carbdn" de
Azul...: los mismos tonos sombrfos en oposicién a la clari-
dad, esta vez emanada de un rostro femenino:

‘Habfa una mujer cue oraba. Vesﬁida de negro, en

vuelta en un manto [...] Las luces se iban extin-
guiendo, Yy a cada momento aumentaba lo oscuro del

4

fondo, y entonces por un ofuscamiento me parecfa
ver aquella faz iluminarse con una luz blanca y mis
teriosa,3/

"El manto" (Santiago, 1886) brinda una imagen parale-

la a las anteriores; con tono mds ligero, el autor alaba el

rogtro y el traje severo de la mujer santiaguina:



Faz linda, Iorma hechicera;
esa negrura enamora,

pues le parece a cualguiera
gue la noche apareciera
con la cara de la aurora.d/

En algunas de estas obras puede verse la influencia
de ciertos poetas: Victor Hugo ("La ley escrita"), Dante
{"Bspiritu”) o San Juan de la Cruz ("La plegaria"). En ellas
Darfo prefirié las estrofas tradicionales del idioma espafol:
soneto, silva, redondilla, lira.

Las caracteristicas de las escuelas literarias france
sas se hacen patentes en "Albumes y abanicos". Los textos

son breves, los motivos wds alegres, los préstamos de térmi-

nos extranjeros (hast-chis, rendez-vous, sans-facén, time is

money) y las imdgenes sensoriales enriqﬁecen éstas "galante-
rias" que el poeta dedicéd a varias jdvenes centroamericanas.
De paso, en “"Cantinela" reaparece el atague a la sociedad mer
cantilista.

En "vVaso de miel y mirra" comienzan a surgir loslper-
sonajes mitolégicos ("Miel") y la expetimentacién con la poli
metrfa, por ejemplo en "TG y yo" en qué los primeros versos
tienen dos sflabas hasta aumentar a catorce, coincidiendo con
el cenit amoroso de la pareja, y decrecen conforme el desenga
fio los separa; en este texto Dario coincide con Bécquer al
identificar la inspiracién poética con la mujer. Los motivos
de la amada como estrella, como adolescente rubia de ojos azu

les, como la morena sensual, o bien, su rostro enmarcado por
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flores tras un velﬁ, ya aparecen en este apartado y serdn re-
elaborados en Azul...

En "Homenajes y estelas" el autor manifiesta su admi-
racién por algunos escritores, dedica un poema a Pedro Calde-~
rén de la Barca en el segundo centenarjo de su muerte (1881),
~en el que emplea un estilo arcaico para imitar la expresifn
barroca del homenaﬁeado; de igual manera copia la lengua e-

dieval en "En la dltima pdgina de El romancero del Cid". Tam

bién canta las cualidades poéticas de victor Hugo y de su ami

go Francisco Gavidia, entre otros.

"Libé&lulas y avispas" recoge epigramas, apdlogos, co-
plas y la opinidn del poeta sobre varios peribddicos de su
pafs ("Prensa nicaragiense").

"Crénicas y leyendas", a la priasera corresponden las
narraciones sobre los afanes amorosos de tres parejas; "Mar-
éarita, versos tristes” introduce en el poema la reflexifn
personal del escritor sobre las acciones de sus personajes
(este recurso es frecuente en varias p4ginas de Azul...). En
cuanto a las leyendas, sdélo aparece "La Cegua“” gue es "un en-
te sobrenatural perteneciente al folklore centroamericano, pg
recido a la Santa Compana o a la Santa Hueste de algunas re-
giones espafiolas y hermaro de faitasnas 7 aparecidos."5/

‘ En "Arte vy naturaleza" destaca "La soesfa castellana"
acuf Dario exhibe su capacidad 2n el nanejo Ce la métrica es-
panola: va desde la cuacerna-via medieval hasta la rima bec-

gueriana, imitande las coplas de Jorge Manrique, el soneto de



60

Garcilaso, la lira de Fray Luis de LeSn, el romance de Lope -
de Vega, etc.; finaliza con la ponderaciSn de algunos autores
americanos: José Mdrmol, Adrés Bello, Gertrudis Gomez de Ave
llaneda, etc.

Merece destacarse "La luz" porque ya emplea el croma-
tismo seg@n los preceptos simbolistas; los colores primarios
y sus matices son el motivo central del poema.
| "Del cercado ajeno", grupo de traducciones y pardfra-
sis que hizo Darfo de Byron, de Anacreonte, Longfelow y Hugo.
De este Gltimo tradujo, entre otros textos, "lLos cuatro dias

de Elciis", fragmento de La leyenda de los siglos, en la que

el noble Elciis protesta ante el rey Oth&Sn III porque las cua
lidades guerreras de los caballeros se han corrompido a causa
de la molicie cortesana; cuandc termina su arenga, debilita-
do por el hambre, pide comida al monarca; esta escena recuer-

‘da de inmediato a los personajes y la trama de "El rey bur-

gués”.

EPISTOLAS Y POEMAS

Este fue el primer libro que como tal escribid el au-
tor en Managua (1885). En la introduccién declara sus tenden
cias y escuelas que le agra&a seqguir,; advierte que entre la
dulzura dé sus poemas hiere el aguijén de la sitira, dirigido

a los hormbres desleales, no a los amigos, en esta actitud de
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Dario se adivina la influencia del alemis Heinrich Heine o
acaso la de Ramén de Campoamor; &ste ya es el tono que prelu-
dia Abrojos. A continuacidn aparecen cuatro epfstolas sobre-
asuntos literarios: la primera va dirigida al critico mexi-
cano Ricardo Contreras; la sequnda, al ensayista ecuatoriano
Juan Montalvo; la siguiente, a Emilio Pérez Ferrari, poeta y
dramaturgo espafiol; en la dltima, "Erasmo‘a Publio”, el autof
adopta la intencién doctrinaria de las cartas horacionas y re
plantea la oposicién dei poeta frente a la sociedad. El ter-
cer capitulo estid formado por textos de ambiente oriental,
que recuerdan los antiguos romances espafioles; hay también re
flexiones a la muerte de Victor Hugo (22 de mayo de 1885), el
deceso consterndé a Darfo porque el francés habfa sido el mode
" lo favorito de sus anos juveniles.

En "El arte", el poeta, sefalado por la divinidad,
contenpla a Dios, después de gue se ha rasgado el velo de lo
arcano (este »rocecimiento es retomado en "Autumnal"); tras-
puesta esa rzgidn, el artista admira el rostro de su ideal fe
menino. De "El arte" son los versos siguientes:

riientras ya rasgado el velo
que oculta al Padre sagrado,

vuela un aire perfumado
con el aroma del cielo.§/

EMELINA

De la pronta amistad que Darfo trabd con el chileno -
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Eduardo Foirier surgié la colaboracidn para escribir una nove-
la. La Unién, diario de Valparaiso, convocaba a los escrito-
res para un concurso de narrativa, Jue cerrarfa el 1| de agos-
to de 188G. Poirier, jue nabla iniciado un trabajc con el que
deseaba participar, solicitd la ayuda del poeta v eon diez

dfas terminaron., Bajo los seuddninos de Qrestes v Pflades,

lo inscribieron en ‘el certamen. E[sta obra, cZnelira, no fue
gremiada; se publicd en aquella ciudad en 1887, woco después
de Abrojos. Iba dedicada al periodista Agustin F. DOdwards.
Darfo la prologb vy, vomando en cuenta la premurs de su redac-
cidén, afirmaba: "Tal como es, sin pretensiones, sercilla,
franca, va a buscar fortuna. Hemos procuraco el esmero de la

1/

forma y la bondad del fonco."-' El coautor cbservaria afics

m&s tarde: "una novela Ingenua, roméntica, cinexatocréfica v
terrorifica que hoy es una simple curiosidaé nibliccréfica«.=
La obra sequia las pautas de: follevin euroreo.
Stendhal y Ceorge Sand fueron sus mocelos literarios, confie-~
sa el poeta en la nota introductoria. Tiene cuatro vartes,
la primera se relaciona con la cuarta y la segunda se liga
con la tercera.,  He aqui el arrqumento de la novela:
En las piginas iniciales se acentilan las notas
dge un soprehumano hercfsmo, porgue los jévenes y
gallardos protagonistas salvan de un incendio a dos
hermosas damas, la aulce fwelina v su fiel amiga Sa
ra. El amor sdbito v exaltado no se hace esperar,
2namordndose Marceline Gavidia de Emelina y José Ma
ria Vergara de Sarz. £l escenario es chileno, el

tiempo el presente de aguel enteonces. La triste v
bella dmelina, tipica desgraciada heroina roménti-
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ca, no puede corresponder al teniente Gavidia por-
dque un gran secreto oscurece su pasado. En las par
tes intermedias (IT y III}), cuya accién se desarro—
lla totalmente en Europa, se revelan los infortu-
nios de Emelina, casada con un canalla: el conde Exr
nesto du Vernier [...} figura tenebrosa de la aris-
tocracia parisiense, que martiriza a su abnegada e
inocente esposa, y afiliado importante de la socie-
dad secreta de El Guante Rojo. 0fda toda la triste
historia de Emelina y Sara, las cuales ahora viven
con el tio de aquélla, un rico comerciante inglés
radicado en Valparaiso. BEn la parte final regresa-
mos a Chile y al presente. Es el amor gue ocupa el
centro de la narracidn, y el feliz desenlace se ase
gura, porque José Marfa Vergara, fuera del pafs en”
una misién oficial, llega a matar en un duelo al es
poso de Emelina.3/

En cuanto a los personajes, la herofna debe su nombre
a Rosario Emelina Murillo (cfr. pp. 31-32), el héroe lleva el
patronimico del amigo salvadoreno. El retrato fisico de ella
no me parece "indudablemente convencional" como asevera Allen
W. Phillips; corresponde mds bien al tipo que inspira su pri-
ma Isabel, el cual se repite en varias obras y se prolonga en
Azul,.. como puede comprobarse en mis explicaciones en el
-apartado biogrdfico. La siguiente descripcién de Emelina es
paralela, sino idéntica, a las copiadas en mis citas anterio-
res; al inicio de la novela se lee:
Contribufan a dar mayor realce a su hermosura y
a individualizarla, por decirlo asf, sus ojos de pu
risimo azul, llenos de una expresién de indefinible
ternura empapada en misteriosa melancolfa. Sus ca-
bellos, rubios como el oro, sus cejas de color cas-
tafio oscuro, sus labios frescos y rojos como dos bo
tones de rosa y el puro 6valo griego de su rostro -
irreprochable, tan bello en medio de su transparen-

te palidez, completaban el cuadro de la mis fascina
dora gracia unida a la dulzura mds atrayente.l0/
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Durante la noche nupcial, el perverso conde Du Ver-
nhier contempla a su joven desposada: “Bra rubia como una es-
piga, blanca como la leche, y sus azules ojos parecfan dos za
firos medio encerrados en broches de oro."ll/

Para darle verosimilitud a la trama, los autoress wen-
clionan personaijes de su &poca. Algunos son esporidicos;
otros intervienen en el desarrollo de la obra como Antonio
Guzm&n Blanco, exdictador vene;oLano, a cuyas reuniones acude
la colonia hispanoamericana de Paris. ELl autor ensaya su ve-
na satirica en ese personaje, gue anticipa la del 'rey bur-

guBs", citada ya en las pdginas 36-38. Este es su retrato en

la novela:

El pavo real de Venezuela anda por ahf esponjado
como una rocetona con perifolles. Ha arrojado el
oro a manos llenas para {estejar al sobrino de su
camarada de Teher&n. Se ihincha, sonrie satisfecho,
y al ser saludado por titulos y grandezas dice para
su coleto: soy feliz.l2/

Francisco Contreras, en el prélogo a la segunda =di-
cién (Faris, 1927) concede a la novela el mérito de resefar
escenas costumbristas de Chile, sin la p&tina de los eserito-
res realistas, de manera elegante v novedosa, por ejemplo
cuando describe las reuniones en el municipio de Limache o a
las portefias de manto negro {("muestran apenas el rostro blan-
co y arrebolado como un fresco botén de rosa: dirfase que la

.
aurora ha salido disfrazada de la noche“.lfo, como aguellas

sefialadas en la pégina 57-54.
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Phillips an&liza algunos rasdos estilfisticos que reve
lan la colaboracién de Darfio, mismos que se afinar&n en Azul..:
enunciados breves, abundancia de oraciones con predicado no
verbal; es decir, una expresidSn &gil, en contraste con los pe
riodos largeos, de sintagmas subordinados, pronombres enclfti-
cos e imdgenes escasas, empleados en los capitulos escritos
por Poirier. También el ritmo cortado a base de visiones yux
tapuestas, el vocabulario elegante, en ocasiones, arcaico,
vinculan su semejanza con la coleccién pictdérica de los doce
cuadros que conforman "En Chile”. Anoto un ejemplo: la re~
creacidén del ambiente aristocrdtico en una fiesta que da Guz-
midn Blanco.

La colonia americana aparece orgullosa por sus

oellezas. Aallf una colombiana espiritual y airosa,
aquf una peruana resalada con ojos como luceros,

gordo brazo, talle de ninfa y piececito de Cenicien
tas aculld una chilena, garbosa como reina: sus pu-
pilas dos negras noches; su andar de antflope afri-
cano, brazo hechc a torno para recreo de las musas;

labios =ncendidos y una abundosa cabellera que le
cae por el zollets en trenzas de azabache, como lus

E1 escritcr recurre a las llamadas del lector, que ma
nejd desde sus srimerss cuentos, 3 fin de abreviar el relato
("Para no cansar al lector"), para anticipar las acciones
{"Ahora, presto veri el lector lo que le sacard de dudas") y
dar cuenta del avance narrativo ("tenemos en mira al escribir
el capitulo presente, desenmascarar a un tunante').

Esta obra es significativa en cuanto testimonio de la
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evolucién estilfstica de Darfo, los procedimientos agui comen
tados madurardn poco después en Azul...
Phillips hace a un lado &l membrete peyorativo de fo-
lletin romintico, que la critica na destinado a Emelina; &1
i.ropone una lectura enfocada desde otro &ngulo:
La lectura de la obra es divertida si uno piensa
en gue los autores novelan ce modo irdnico, en un
contrapunto entre ceoanvenciones gastadas y notas nxo-
dernas. Por 1o tantc, a nuestro juicio Emelina no
debiera leerse siempre en serio, como mara novela
folletinesca repleta de las tipicas truculencias,
sino como obra en que a su vegz se divierten dos J&-

venes escritores, parodiando con frecuencia un géne
ro convencional y periodistico.l5/

ABROJOS

En febrero de 1887 Darfo se instala en Valparaiso a
causa del cSlera gue por entonces fustiga la capital chilena.
Simul t&neamente, en Santiago, Pedro Balmaceda organiza la edi
ci6n de Abrojos, sorrige las pruebas de imprenta v se encarga
de ¢rearle un ampiente provicio, comentindéolo en diarios. La
vbra aparece el 16 de marzo; algunos de los peoemas ya han si-
do publicados con ‘anterioridad en La Epoca.

El volumen esti formado por cincuenta y ocho composi=-
ciones; lleva una dedicatcria a Manuel Rodriguez Mencozza, en
la que Darfo evoca el trabajo compartido en la redaccidn de

aquel periddico:
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tu noble y leal corazén,

tu carifio me alentaba

cuando entre los dos mediaba
la mesa de redaccifn

B R R R R

nos confiamos los enojos,
ias amarguras y cuelos,

los desenganos v annelos...
¥y nacleron mis abroios.l6/

La iﬁéomprensién y la actirud agresiva de ciertos chi
lenos humillan al autor, Sue vierte en estas coplas irlnicas
su resentimiento, desahoga sus frustaciones en ellas; esos
versos tristes y vengativos "sefalan el itinerario de sus amar
guras e inquietudes". En las estrofas VI, XXI y LV satiriz
la falta de criterio en 105 poderosos, se burla de los hip6-
critas que logran cierto renombre arrojando sus principios
"al cajén de ropa sucia"”. Estos mismos conceptos saldrén a
cada paso en la mayoria de los cuentos de Azul... En el mis-
mo grado de importancia =std =21 desengafo amorcso, gue refle-
ja su relacién cen Rosario Murillo, al menos 2so aseguran va-
rios de sus criticos v bidgrafos (M&ncdez Plancarte, OQliver
Belmds, Silva Castro, Torres-iBioseco); la imagen de ella re-
cordada en los "abrojos" XVIII, XXIX y XLIV, se repetird en
l0s pergonajes femeninos del libro estudiade. En el prélbgo,
Dario counfiesa a Rodrfigsuez Mendoza gue acuella desilusifn ori
gind esta obra; igualmente declara gue sus sarcasmos vap dirj
gidos a los perversos. A propdsito de 2ste tono irfSnico, los

crfticos han proouesto como antecedentes Doloras y Humoradas

del espatol wamén de Canpoamor, gue se caracterizan por su
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brevedad, su agudeza y la reflexién que toman de un hecho co-
tidiano, esto es, unen el consejo prdctico al humor. Samuel
(ssa Borne recuerda al poeta cuando "movia los labios como si
pronunciara una oracifn: era algidn trozo de dolora gque tenaz
mante venia a su mente, era la obsesién de Campoamor“.il/
La métrica de Abrojos es muy variada, igual que su mo

delo hispano; las estrofas son irregulares, aungue también

son empleados el romance, la redondilla v la silva.

CANTO EPICO A LAS GLORIAS DE CHILE Y OTORALES

Como ya apunté en las notas biogrdficas, ambos poemas
fueron inscritos para el Certamen Varela de 1887.
El primero lleva una dedicatoria al presidente chile=-
no José& Manuel Balmaceda:
Sefior:
5i algo nuede valer este canto a las glorias he-
roicas de Chile, mi segunda patrfa, acéptelo usted-

como un hoxenajs al hombre ilustre y como un recuer
do al pacdrs de uno ce mis mejores amigos. R.D.18/

Para su poema, Darfo recurris a De lﬁ Barra a fin de
conocer los datos principales sobre la Guerra del Pacifico
{1879~1883); su asesor le proporciond la iﬁformacién y el poe
ta la versific6. La obra consta de una introduccién vy tres
capitulos en los que describe la batalla naval del Esmeralda
y el Covadonga, bugues chilenos, contra el Hudscar vy el Inde-

pendencia, peruanos; sobresalen las figuras cue comandan a
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los primeros: Arturo Prat, C6ndell, Uribe, Riguelme, etc. La
composicidén de aproximadamente cuatrocientos versos estd es-
crita en silvas, y fue publicada poco después de haber obteni
do el galardén del concurso (La égoca, 9 de octubre de i887).

Por aquel entonces Bécquer estaba de moda en Chile,
se habfan publicado dos ediciones de sus obras, una en 1883,
y otra en 1886, por esta razén los organizadores del Certamen
Varela pensaron estimular la calidad de la lirica chilena pro
poniendo como modelo al vate sevillano.

Darfo inscribié sus Otofiales con el seudénimo de Im-

berto Galloix; estas rimas hablan del amor y sus aspectos pe-

simistas) celos, desengario, despedidas y rencor. La rima
XIII semeja un pasaje de "Primaveral': el autor pide que la

amada, risuefia e inquieta, lo atienda cuando lee sus poemas.

Yo quisiera poder darte
una rima,

que no produjera en ti

la indiferencia de la risa,
sino que la contemplaras
en tu palida alegrfa

y después de leerla...

te guedaras pensativa.l9/

Darfo reproduce una escena parecida en "Primaveral”:

Yo voy a decirte rimas,

td vas a escuchar risuena,

si acaso algdn ruisefor

viniese a posarse cerca

y a contar alquna historia

de ninfas, rosas o estrellas,

td no oirds notas ni trinos,

sino, enamorada y regia,

escuchards mis canciones

fija en mis labios «ue tiemblan.20/
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Esta obra apareci6 con otras participaciocnes en el
primer tomo del Certamen Varela, durante el mes de diciembre.
Como va dije en la pégina 36. De la Barra gané en la modali-
dad de rimas y el 6 de enero de 1888 "amparado en el seuldni-

mo de Rubé&n Rubi, publica un folletec titulado Rosas andinas.

Rimas y contrarrimas, en cuvas pdginas reproduce los goemas

darianos, seguidos de textos parédicos -las contrarrimas- de
relativo valor, aunque exhiben su ingenio como imitador bur-

lesco“.ﬁl/

EL SAIMO DE LA PLUMA

Este poema, cen dedicatoria a Espania, aparecid en El

«wl

Bco Macional, diario de ledn, del 14 al 17 de marzo de= 1989.
De hanera fragmentada se publicsd en varias ediciones y en ME-
xico se dio la versidén fntecra en 1965, en la coleccifn "Se-
pan cuantos..." de la =ditorial Porrda.

Daris propone la redencién del nombre gor medio de la
>luma, instrumento de los poatas, "lanceros soberanos, celes-
tes flechadores/ que con la pluma deben ir en pos de la ver-
dad". En-su crflogo a la edicién mexicana, Oliver Belmds di-
ce: "Agqui, la rebelidn que Rubén proclama no es otra sino la
santa rebelidn de la paz. Por ello esta composicidn cae tam-
bién dentrco de 1a poesia civil, que &1 cultivé gallardamen-

22
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La obra imita la estructura del “"Salmo 119" de Salo-
mén, sigue el orden del alfabeto hebreo, aunque omite las dos
dltimas letras, sin y *tau. Estd escrito en estrofas de seis
verscs que combinan los alejandrinos, de catorce sflabas, con
los de pie gquebrado, de siete.

El poema muestra cierta influencia romdntica en el to
no grandilocuente y algunos conceptos a lo Victor Hugo: igual
mente se intercalan recursos modernistas: la palabra selec-
‘ta, la pedreria, las criaturas mitolSgicas.

La composicifn se parece a Azul... en el binomio natu
raieza—mujer, coméartido en la estrofa "Yod" y en "El rubi",
trascribo unas lineas dsl primero:

Bendita la flor ina de carnes olorosas,

‘divina entre los hombres, estrella entre las rosas,
vaso de mirra y miel. ’

et eeeteracas e cssaataaaeete st ac et antatananoaaras
Garrida como Venus, cual Dé&meter fecunda,

dnfora siempre llena que nuestra vida inunda

de inmortal placer.

Cantemos la adoravle mujer, spensa, dea,

madre y hermana, amante gue anslosa nos desea,
jcantemos la mujer!.23/

La misma idea de la creacién como ente femenino se ad
vierte en el cuento, cuando el duende describe a la amada y
al final del relato cuando 21 poeta lanza su panegirico:
La mujer amada descansaba a un lado, rosa de car
ne entre maceoteros de zafir, emperatriz del oro, en
un lecho de cristal de roca., toda desnuda y esplén-

dida como una diosa [...]
~Tierra... HMujer...
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Porque td, toh madre Tierra!, eres grande, fecun
da, de seno inextinguible y sacro, y de tu vientre
morenc brota la savia de los troncos robustos, y el
oro y el agua diamantina vy la flor de lis. (Lo pu-
ro, lo fuerte, lo infalsificable: i{Y td, Mujer,
eres espiritu y carne, toda amor! 24/

"Sanech" recrea el paisaje trastornado por la melodfa
del dios Pan; Filomela, la alondra, ninfas y centauros inte-
gran su cortejo. Personajes como &stos pueblan el bosque de
"El s&tiro sordo" cuando Orfeo solicita hospitalidad cantan-
do.

"Hdyin" recuerda en su primera estrofa al "Medallén"
‘dedicado a Catulle Mendés: el poeta engalanado con los arreos
marciales.

Nada hay mds grande, nada, que tu destino, joh Vate!...
T4 vistes la armadura del inmortal combate:

td vas en tu corcel

bien caparazonado de pedreria y plata;

como los reves llevas tu armifio y tu escarlata
y en tu frente el laurel.23/

En azul... hallamos esta imagen similar:

Puede ajustarse al pecho coraza férrea v dura;
puede regir la lanza, la rienda del corcel;
sus mfisculos de atleta soportan la armadura...
pero &1 busca en las bocas rosadas leche y miel.26/
En las dltimas lineas de "Héyin" se reitera el motivo
de la amada-estrella ("Arriba en las profundas inmensidades
vagas/ a las estrellas trémulas como un amante halagas").

Igual que la primera "&cuarela", al fragmento "Cof"

menciona a una anciana con su nigta ("En 2l hogar la abuela
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sonrfe alegre, ufana./ La adolescente herrnosa dice a lia
flor: jHermana!"), afortunado par que se¢ ha enriquecido a lo
largo de la produccidn dariana con algunas variantes.

Para terminar el comentario de El salmo de la pluma

cito una de las conclusiones de Oliver Belmds, entresacada
del prélogo mencionadeo arriba:

Si el vaticinio del poeta no se ha cumplido toda
via; si la pluma no ha redimido adn a la humanidad;
si no ha desterrado de este mundo a los dragones
del pecado, hay que reconocer, sin embargo, la lar-

ga contribucién de la "divina lanza" al progreso de
los hombres.27/

CUENTOS

A continuacién reviso algunos cuentos que, a mi.jui-
cio, anticipan ciertos temas, personajeé 0 recursos estilflsti
cos de Azul...

El primero, "A orillas del Rhin", publicado en El

Porvenir de wicaracua (14 de junio de 1885), narra los amores

infortunados de unos adolescentes gue pertenecen a la nobleza
alemana. La accién transcurre en la Edad Media.

El relato lleva insertada una dedicatoria ("Este es,
graciosa Adela, el cuento que te habia ofrecido; vago y nebu
logo como las orillas del Rhin"), que m&s adelante serd em-~
pleado con frecuencia por Darfo en Azul...; por ejemplo, apa-
rece en "El palacio del sol" ("A vosotras, madres de las mu-

chachas anémicas, va esta historia") ¢y en "El rey burgués"”
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“tAmigo! El cielo estd opaco, el aire frfio, el dia triste,
Un cuento alegre..."). Emparentado con esta caracteristica
surge el llamado al lector:

Ya comprenderds, Adela, gue los tres que van a

merced de las aguas no son otros gue el caballero
Armando, la linda Marta y el pescador.28/

En Azul... esos quiebres en la estructura de la obra
se manifiestan de preferencia a través de los comentarios del
autor, inscritos en el desarrollo del cuento, tal es el caso
de "El palacio del sol"; Berta, el personaje central, estd a
funto de cortar un lirio y.

No bien habfa... =-sf, un cuento de hadas, sefo-

ras mias, pero vya veréis sus aplicaciones en una
guerida realidad- no bien habia tocado el c&liz de
la flor, cuando de &1 surgié de slbito una hada en
su carro dureo y diminuto.29/

Los arcaismos ("adamado quedsS de la altiva rica fem=-
bra", "brazo siniestro”) también se presentan en algunos tex-
tos de Azul..., gue andlizo con més detenimiento en el capltu
lo 1v.

Otro rasgo estilistico que ya apunta en su primer re-
lato es la descripcién din8mica apoyada en enunciados yuxta-

puestos, con verbos que denotan movimiento. Ejemplo:

Poco después de la fuga de los amantes, turbd el
silencio del castillo una algazara espantosa; los
halconeros enanos v rechonchos gritaban; los sier-
vos de la mesnada corrfan de un lugar a otro.30/
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Baste enlistar como punto de comparacidén Algunos titu
los de Azul... en gue estdn presentes cuadros semejantes: la
animacidn de una calle en la segunda "Acuarela"; la faena de
los pescadores de "El fardo"; la llegada de una pareja a su
mansidén en “La cancién del oro"; el rapto de una mujer en "El
rubf”; el baile de las guinceafieras en "El palacio del sol".

La estructura de "A las orillas del Rhin" corresponde
a una composicién en estrofas, como una poesfa, segin Raimun-
do Lidaéi/, porque las acciones se suceden una tras otra, en
ritmo graduado hasta el desenlace. Ese transcurrir de cua-
dros se perfecciona en otras obras; a través de "Bouquet",
discurso por las flores "en parte cancién, an parte leccién

de bot&nica amable y suntuosa"éz/

, desfila también en "tl
humo de la pipa" en gue el personaje exhala siete bocanadas
que corresponden a otros tantos episodios introducidos por ex
presiones paralelas ("Arrojé la segunda bocanadz", "lLancé la
quinta", "Flot6 la sexta"). Esta técnica 2s ya un estribi-~
llo en algunas prosas de Azul... de manera muy clara en "El
ralacio del sol®, "La cancién del oro", "A una estrella", es-
tas dos dltimas entran ya al campo de la poesfa lfrica, entre
otras razones, por 2l usc de dicho recurso.

Sefialo la temprana preferencia de Darfo por la mujer
rubia, ahora como heroina desde su primer cuento ("En su cabe
llera, rubia como la aurora, dejan los amorcillos exquisitas
gracias prendidas de los bucles; en sus azules ojos chispean
llamas misteriosas."él’). En los datos biogrdficos he indica

do su presencia en otros textcs, en especial los de Azul...,-
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si acaso faltarfa agregar "Un retrato de Watteau", en el gue
una dama chilena, con las caracteristicas consabidas, da los
toques finales a su toilette porque ha de asistir a un baile.
"Mis primeros versos” (El Imparcial de Managua, 29 de
enero de 1886) recrea con humor la iniciacién ficticia de Da-
rio en la literatura: un jovencito de catorce afos, motivado
por las "calabazas" que le ha dado una muchacha, escribe unos
versos aceptables, segln su criterio, y se apresura a publi-
carlos, aunque sin firma. Las opiniones contrarias no se
hacen esperar; las reclamaciones llueven sobre el jefe de re-
daccidn. El "nifio poeta“, fiando en el 4nimo favorable de és
te, llega a las oficinas del periddico y se entera que su co-
laboracién fue publicada porgue faltaba cubrir el espacio de
media columna, mas no por el mérito de la obrita, gue era nu-
‘lo. Entonces el personaje decice suicidarse:
Me pegar£ un tiro, pensaba, me ahorcaré, tomaré
un vansno, me arrojaré desde un campanario a la ca-
lle, me echaré al rfo con una piedra al cuello, ©
me dejaré morir de hambre, porgue no hay fuerzas

humanas para resistir tanto.
sero =2s0 de morir tan joven... Y, ademds, nadie

sabfa que yo era =1 autor de los versos.32/
También en Azul... campea la nota amable, enriquece
"La muerte de la emperatriz de la China": Suzette, con anuen
.cia de su marido, cdespedaza la escultura de la "emperatriz”

que habfa provocado sus celos:
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se vetan por el suelo pedazos de porcelana que
crujlan bajo los pequenos zapatos de Suzette, quien
toda encendida y con el cabello suelto, aguardando
los besos, decfa entre carcajadas argentinas al ma-
ridito asustado:

- Estoy vengada. {Ha nuerto ya para ti la empe-

ratriz de la China!

Y cuando corenzé la ardiente reconciliacién de

los labios en el saloncito azul, todo lleno de rego
cijo, el mirlo, en su jaula, se morfa de risa.33/

En "El palacio del sol" la apariencia de un médico se
estereotipa con el sefalamiento de los rasgos que identifica-
ban a los miembros de su gremio: "Y llegaron las antiparras
de aros de carey, los guantes negros, la calva ilustre y el
cruzado levitdn."éi/

El humor entreverado de amargura, reflejo de la con-
trovertida estancia de Darfo en Chile, satiriza a varios de
sus perscnajes: al monarca y sus hombres de letras, corrijo,
sus maestros de retérica de "El rev burqués"; a Orfeo que,
dispuesto a matarse porgque "el s&tiro sordo" lo corre de su
bosgque, no "se ahorc6, pero se casdé con Eurfdice"; el burro
de este cuento simboliza a los que se atribuyen el tftulo de
" sabios; al pulcro cientificoc que conversa en "La ninfa"
haciendo gala de erudicidén e ingenuidad, pues cita y cree to-
do cuanto dicen los libros; al contradictorio poeta de *La
cancién del oro" gue entona un himno digno de Quevedo por sus
abundantes antf{tesis, etc.

Anoto en este relato un recurso de vocabulario, el

uso de latinismos (cacumen, Stultorum plena sunt omnia,

quidam) que el autor empleard en Azul... (efr. p. 28-29) pues
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cuando era un adolescente habfa estudiado con los jesuitas:

"Por lo menos conociames nuestros clisicos y cogfamos al pa-
sar una que otra espiga de latin y aun de griego."éé/
El léxico se sigue ampliando en "La historia de un pi
caflor™, ahora con alguna palabra francesa (paletots por gaba
nes largos), arcalca (garlar por charlar) o culta (ornis por

pdjaro) . Este cuento fue el primero cue Darfo publicé en la

capital chilena en La éEoca (21 de agosto de 1886). Quizd el

poeta describe aquf la ciudad de Santiago durante el invierno

Hacfa frlo. ©La cordillera estaba de novia, con
su inmensa corona blanca y su velo de bruma; sopla-
ba un airecillo gue calapba hasta los huesos; en las
calles se ofa ruido de caballos piafando, de coches
[...] las damas envueltas en sus abrigos, en sus
mantos, con las manos metidas en hirsutos cilindros

de pieles para calentarse.36/

Muy parecida a la otra gue pinta en "Invernal" de

Azul...

Noche. Este viento vagabundo lleva
las alas entumidas

y heladas. El gran Andes

yergue al inmenso azul su blanca cima.

R RN R N A S A BRI N RS I S B B )

en la ciudad, los delicados hombros
y gargantas se abrigan;
ruedan y van los coches, 37/
En esta historia narra las desventuras de "Plumas de
oro', apuesto picaflor de ojos azules y traje tornasolado; el

sitio, un jardin afrancesado: una fuente de surtidor brillan-

te, un sitiro de mirmol y el atardecer presiden el lugar. Eg
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tos mismos elementos serdn retomados de manera-alin mds suntug
sa en "La ninfa" y otras narraciones. La fmagen de la joven
y el ave que aqui aparecen se repiten en Suzette y su mirlo
escandaloso.

"Bouguet" (La Epoca, 9 de diciembre de 1886) intensi-
fica las alusiones mitol6gicas; Jove, Flora, las gracias, Ci-
beles, Minerva, las Musas sirven para engalanar los comenta=-
rios del poeta acerca de las flores. Tal vez para apoyar sus
opiniones en autores reconocidos, Darfo trae a colacidén el
mencionar a Salomén, a Alejandro Dumas y los "lieder" o can=-
ciones alemanas; la linda Stela que platica con el autor,
lleva el nombre de un personaje de su admirado Victor Hugo.
Esta guinceanera ha recogido un manojo de flores que muestra
a Dario:

Sentada cerca de mi, tiene en las faldas una

confusién de pétalos y de hojas. Allfl hay un peca-
zo de iris hecho trizas. Es una muchedumbre de co-

lores y una dulce mezcla de verfumes.

Aquella falda es una primavera.38/

La escena corre paralela a la primera "Acuarela":
“Mostraba.Mary su falda llena cono de iris hechos trizas, que
revolvia con una de sus manos grdciles de ninfa-“ég/

Destacan entre las flores agqui ponderadas, la rosa,
la azucena gue, unidas a la margarita, se mencionan con fre-
cuencia en Azul...; en "Autumnal” integran un fragmento del

poema; Lntroducen la segunda "Acuarela"; son elementos compa-

rativos en "Bl rubi". E1 azahar, el lirio, la lila, las vio-
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letas, &stas que excitan al autor por su olor de virgen, se
esparcen por varios cuentos y poemas del libro.

"Carta del pafs azul. (Paisajes de un cerebro)" se

publicé en el diario antes citado, el 3 de febrero de 1888.
Es una excelente muestra de la asimilacién de los diversos
elementos que desembocardn en Azul... Aparece cuando varios
textos de esta obra ya habfan sido dados a la imprenta, es,
yues, la suma de rasgos que ensayaba Darfo, la que me parece
conveniente recoger, hacer un alto en el camino y verificar’
los recursos estilfsticos revisados. En este cuento aparecen
la dedicatoria interna a un amigo; su estructura es estréfi-
ca; presenta motivos recurrentes como el arquetipo de la jo-
ven rubia rodeada de flores, el templo oscuro en el que des-
taca la blancura, en esta ocasién, de un cirio; la abuela de
cofia blanca y de rostro enjuto; el bafio de la ninfa; la mu-
jer de manto oscuro que se transforma en la imagen pasajera
del ideal; para comprender lo afirmado sugierc la lectura de
los apartados "Al carb6n" y "El ideal” de "En Chile". Veamos
ahora en lo que se le conecta con ellos este relato:

Iba recatada con manto negro. La sequf. Me mird
fija cuando estuve cerca, y ioh amigo mio! he visto
realizado mi ideal, mi sueno, la mujer intangible,
becqueriana, la que puede inspirar rimas con sdélo
sonrefr.40/

Y ya que viene al caso esta escena, ne lefdo en una

nota de Ernesto Mejfa Sdnchez, que por aquel entonces estaba

de moda en Francia el guento ruso; Tolstoi, Gogol, Turgueniev
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y Dostoievski eran traducidos a varios idiomas; Darfo los co-
nocfa. Guizd el pasaje siguiente, descrito por Nicol&s Gogol

en Novelas de Petersburgo, recuerde en algo las lineas antes

copiadas. Juzgue el lector:

1Y qu& ojos! (Dios mfo, qué ojos! [Todas sus l%-
neas, su porte y el 8valo del rostro son una maravi
llal -

El joven del frac y de la capa siquid con timi-
dos y trémulos pasos en pos de la vistosa capa gue
se agitaba a lo lejos[...] Mird a Piskariov,y a és
te se l. oprimi6 el corazdn; la mirada de la joven
era severa y Su rostro traslucla un sentimiento de
cbSlera por acuella insolente persecucidn, pero en
tan hermoso semblante hasta la ira resulta seducto-
ra.4l/

Las dos damas son vistas al atardecer, por una de las
calles de la ciudad. S8lo para reafirmar lo dicho en "El
ideal" se lee:

Era una estatua antigua con un alma que se asoma

ba a los ojos, ojos angelicales, todos ternura, to-
dos cielo azul, todos enigma.

Sinti6 que . la besaba con mis miradas y me casti=-
gé con la majestad de su belleza, y me vid como una
reina v como una paloma. Pero pas6 arrebatadora,
triunfante, cowmo una visidn que deslunbra.42/

Uno de los "paisajes" que componen el cuento es la vi
sita al taller de un escultor. El tema ya habfa sido tratado
en "ElL velo de la reina Mab" (la Epoca, 2 de octubre de
1887), pero ahora se amplfa con dos elementos que se repiten
en "La muerte de la emperatriz de la China": la descripcién

del lugar y el sentimiento de que éste es sagrado: "Al estre

char su mano, estaba ya tan orgulloso como si me tocase un sa
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midids [...] Al salir del taller, parecidme que abandonaba

3/

4 . R
un templo."-=", se lee en el tercer "paisaje". En el cuento

de Azul... dice:

El sonrefa, dejaba su lugar de labor, su templo

de raras chucherfas y corrfa al peguefio saldn azul
[...] Era una pasi6n. En un plato de laca yokoha-
mesa le ponfa flores frescas todos los dfas. Tenia,
en momentos, verdaderos arrobos delante del busto
asidtico que le conmovia en su deleitable e inmdvil
majestad. 44/

SQué sitio més adecuado para gue Recadero, el escul-
tor, contemple y venere a su “"emperatriz" como una diosa?

Una vez gque el artista concluye la observacién de sus
"vaisajes", sale a respirar el aire nocturno y a contemplar
los astros gue suelen inspirarle poemas ("Salf a respirar el
aire dulce, a sentir su halago alegre (...} Td sabes que me
place contemplar 21 firmamento para olvicarme de las podredum
bres de aquf abajo {...] los astros suelen inspirar him-
nos.")ial. En "A una estrella" se encuentran ecos de esta
idea, cuando el autor contempla ese astro ("v busgué 21 aire
libre bajo el cielo de la noche. iEntonces fue, adorable y
blanca princesa, cuando tuviste compasién de aguel pobre poe-
ta {...] y de ru sonrisa erergfa el divino versc de la espe~

45
ranza.“)u—/

"El afo que viene es azul" (E1 Heraldo, de Valparaf-
50, 17 de marzo de 1888) cuenta los amores de una nareja ado-

lescente que se frustra oor la muerte de ellay el tema guarda

cierta correspondancia con la rima VII de Otofales y "Palomas



blancas y garzas morenas"” parece una variante suva; aunque
con finales distintas, pues en este relato la heroina sélo se
marcha a otra ciudad v ahf terminan sus ilusiones.

Un par de motivos serdn desarrollados posteriormente;
es muy probable que la figura de Puck aparezca aguil por prime
ra vez en la narrativa de Darfo. Cuando los enamoraéos em-
plean flores, rosa y azucena, para comunicarse, el poeta afir
ma que la naturaleza y el suef® se valen de ciertos mensajeros
como el duende: "Un ave puede muy bien llevar un verso, y a
2uck, hecho mariposa, le es permitido entrecar, sin ruido ni
deslumbramiento, un beso de un amado a una amada, o0 vicever-

nﬂz/

sa. El hombrecillo ser&@ un personaie mis destacado en

"El rubi", aunque portador de sucesos ingratos:

iPuck se habla entrometido en =l asunto, el pfca
ro Puck! EFEl habfa llevado el cuerpo del delito, el
rubf falsificado, el que estaba ahi, sobre la roca
de oro, como una proranacién entre el centelleo ce
todo aquel encanto.48/

En el fragmento "Primaveral" de "El afio lfrico® los
siguilentes versos describen la cabellera de la amada:
Mira: en tus ojos, los mios;
da al viento la cabellera,
vy que bafie el sol ese oro
de luz salvaje y espléndida.q49/
En el cuento hay un ligero parecido con esta imagen:
"Cuando esta nifia destrenzaba sus cabellos, el sol empapaba

de luz las hebras."ég/
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"Hebraico" (La libertad electoral, Santiago, 3 de sep

tiembre de 1888), fdbula a manera de cuento, comparte con
"Anagk&", texto de la segunda edicidén de Azul..., algunas ca-
racterfsticas: los personaies son animales; actdan en un anm-
biente bfblico: MHoisds v Aarén en este relato, Dios mismo en
el poema; ambos tienen su moraleja con ribetes mordages: an
el primero, la liebre no consigue excluirse de la lista de
animales que permite comer el "Levftico", sin embargo, Dios,
compadecido por sus guejas, le concede un sustituto eventual:
"Desde aquel dia de conmiseracién se da a las veces gato por
liebre."él/ En el segunao, la paloma, amada por la naturale
za, es devorada por el gavildn -parte de un ecosistema, dirfa
mos hoy- y Dios reflexiona gque no debfa haberlo creado; esta
conclusifdn disgusté al crftico Juan Varela v en su monento
hablaré de ella. La f4bula en la que el bien o la justicia
salen mal parados estd presente en "Un pleito", versi6n juve-
nil de un apélogo francés (cfr. p. 59 : dos gatos roban un
gueso y recurren a un mono para dividirlo equitativamente, el
gimio taimado se lo come todo valiéndose de tretas y falsas

nmediciones.

"Arte y hielo" (La libertad electoral, 20 de septiem-

bre de 1888) replantea la situacién precaria de un escultor,
su creatividad frente a la tozudez del hombre adinerado como
en su antecedente "E1l velo de la reina Mab". La protesca y
el tono oratorio lo acercan a "La cancién del oro™, ya publi-

cada para entonces.
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Con "El humo de la pipa"™ (La libertad slectoral, 19

de octubre de 1888) ocurre igual que con la "Carta del pais
azul": reitera varias caracteristicas, sdlo como ejemplo men-
ciono dos: aparecen la rubia espiritual v la morena ardiente,
evocadas con sendas bocanadas de humo; el poeta es castigado
por contemplar una reunién de hadas:

Quedé condenado, y fuéronse todas agitando sus

varitas argentinas. Mab se compadeci$ de mi. Para
que sufras menos -me dijo~ toma este amuleto en que
estd grabada por un genio la gran palabra.

Lei: Esperanza.32/

Es el mismo consuelo que les otorga a los artistas de
"El velo de la reina Mab": ¢se sentirfa esta sefiora parienta
de la mitolSgica Pandora?

He dejado fuera de mis comentarios tres relatos de
marcada influecia naturalista, "tlorbo et umbra", "El perrxo
del cieqo™ y "La matuschka", pérque el primero en mostrar di-
cha tendsncia fue "El fardo", escrito y publicado antes que
ellos, incorporado a Azul... desde la primera edicidn, y por

ello creo jue salen de los limites de este estudio.
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"gepan cuantos...”). En adelante mencionaré€ esta edi-
cifn con el no. IV.
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cCAPITULO IV

AZUL...

SUS DOS PRIMERAS EDICIONES

La primera edicién de Azul... se publicé el 30 de ju-
nio de 1838 en Valparafso, en la imprenta Excélsior. Fue rea
lizada a instancias de los amigos del autor, bajo la supervi-
gidén de Poirier y De la Barra, que en parte también corrieron
con los gastos. Todo el material, a excepcién de "Palomas
Blancas y garzas morenas"”, habfa sido publicado en La ééoca,

Revista de Artes vy Letras y La Libertad Electoral, de diciem-

bre de 1886 a junio de 1883. Por cierto, el libro no tuvo
&xito debido al car§cter mercantil de la ciudad.

La obra astava integrada por las siguientes narracio-

nes: "El rey buxrgués", “"lLa ninfa”, "El fardo", "El velo de
la reina Map", "La cznecién del oro", "El rubi®, "El1 palacio
"del sol", "El pdjaro azul” ¥ "Palomas blancas y garzas more-

nas". La segunda parte la formaron una serie de prosas des-
criptivas, "En Chile" (originalmente, Darfo pensé publi;ar di
chas estampas como un solo texto al que llamarfa Dos_anos_en
Chile, dividido en dos apartados, "Albunm portefio” y "Album

gsantiaqués"); esos ensayos pictdéricos eran: "En busca de cua
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dros"”, "Acuarela", "Paisaje", "Aguafuerte", "La virgen de la
paloma", "La cabeza", otra "Acuarela", "Un retrato de Wa-
tteau”, "Naturaleza muerta", "Al carb6n”, otro "Paisaje" y
"El ideal". En la tercera seccién se reunieron los poemas
"El afio lirico", que comprende a su Vvez cuatro composiciones;
"primaveral”, "Estival", "Autumnal” e "Invernal"; "Pensamien=
tos de otono”, traduccidn de un poema de Armand Silvestre, y
"Anagk&".

El libro iba dedicado a Federico VarelaL/ y el prélo-
go fue claborado por De la Barra (cfr. p. 37). Este escritor
tenfa un criterio pod&tico mds tradicional gue Dario, no cumul
gaba con las nuevas Lizas gue proponian los poetas franceses,
as! pues en su introduccidn se adviarten ciertas discrepan-
cias con el autor. =l escrito consta de diez apartados y lle
va como epigrafe la frase "L'art c'est l'azur" (El arte es 1lo
" azul) de Victor Hugo.

En el primero elogia sus ox a5 ¥y versos musicales,
opina qua el libro es "todo luz, todo perfume, todo Jjuventud
Yy amor“-g/ sZugura la gloria para el poeta. En seguida liga
la frase de Hugo con el ideal artistico que ha de "ennoblecer
el pensamienrto y engendrar las acciones grandes y generosas".

En el apartado sequndo expone la poética con la que
ha de comentar Azul...:

La regla serfa: la ficcidn para hacer resaltar

la verdad, el esplendor de la imaginacidn propia
alumbrando la razén ajena vy avivando la conciencia,
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la imagen para esculpir el pensamiento que inclina
a la virtud y eleva la inteligencaaz.

He aqui en pocas palabras las miras de nuestra

poética, y a ella ajustamos nuestro criterio.3/

En el terceroc entabla un didlogo con imaginariés lec-
toras a las que ensefia a juzgar un libro: si é&ste proporciona
una ensefianza a través de la ficcién es v&lido. E1 prologuis
ta asevera que a Darfo se le pueden aplicar estas reglas.

A continuacibén pasa a considerar algunas influencias
que adivina en los textos: Victor Hugo, Paul de Saint Vic-
tor, Edmundo d'Amicis, Alphonse Daudet y Bernardin cde Saint
Pierre, europeos; entre los hispanoamericanos reconoce cierto
parecido con Jorge Isaacs. Afirma que Darfo funde en un cri-
sol todos los estilos para lograr su expresién sinocular: "Su
originalidad incontestable esti en que todo lo amalgama, lo
funde y lo armoniza en un estilo suyo, nervioso, delicado,
pintoreSCO."il

En la parte quinta opina gue el autor acicala a su My
sa en demasfa siguiendo las innovaciones de los escritores
£ranceses, aguellos que "torturan la lengua, lz sacan de gui-
cio, la retuercen y le dan exctradias formas y giros". Para
De la Barra la elegancia no radica en el adorno excesivo; sin
embargo concede que Darfo cuenta con el talento suficiente pa
ra que esa opulencia y ese "colorete" sean aceptables.

El plrrafo sexto es un atague contra los simboiistas,
a los que De la Barra llama decadentes. Critica su exagerado

culto a la forma en detrimento del contenido; su afdn de nove
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2 un lado el valor ideclbgico de la poesfa; no respe
tan la sintaxis v camb:ah el significado de las palabras; "En
estos neurdticcs debe operarse cierta inversifén de los senti-
dos, pues que en su vocaoulario especial confunden los soni~
des con los colores v los sabores." El no entiende ni acepta
la necesidal de compaginar sonidos, colores y sentimientos.
En fin, gue todas estas combinaciones, dice, ya eran conoci-
das por Homero, Virgilio y Aristételes.

En el siguiente fragmento opina que, a pesar de todo,
Daric no es un decadente pues no incurre en las exageraciones
de esa escuela, no pierde el buen sentido cuando acopla los
recursos Ssimbolistas a nuestra lengua. Con todo, lo previene
contra esas modas literarias gque pudieran precipitarle en una
expresién artificiosa.

En los apartados restantes revisa algunos de los te~
mas de Azul...: el poeta frente al podercso, opuesto a la so-
ciedad burguesa, su lucha trédgica que en ocasiones lo lleva
al suicidio. De la Barra describe asf su trayectoria:

El oro vy la ceguera humana lo combaten, la espe-
ranza lo consuela, el amor lo levanta, pero, al f£in,
como el epicureanc Lucrecio, corta las amarras de
la negra barca y se engolfa meditabunde en el piéla
go de la eternidad.5/

De la Barra sefiala el tema de la muerte en “El fardo"

vy lo califica como pagina digna de los .realistas franceses,

apenas suavizada por la expresidén personal de Darfo.
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El prologuista continfa rese=iando "ilbum portefio" y
"Album santiagués". A "El afio lirico" le concede gran armo-
nfa entre las ideas y su expresién; de los cuatro poemas gue
lo forman prefiere "Estival", que cataloga como "uno de los
m4s pellos trozos descriptivos del Parnaso castellano". Al
poema traaucido de Armand Silvestre no lo encuentra a la alty
ra de las demds composiciones del libro. ‘"Anagké", expresa,
es una de las odas mis bhellas dediéadas a la paloma, aunque
estd deslucida por un final que considera innecesario, anties
tético vy blasfemo, ya que Dios no puede arrepentirse de haber
creado al gavildn que mata a la paloma. Por ello, De la Ba-
rra argumenta y trae a cuento autores medievales.

Concluye su prélogo asegurando la fama para Darfo por
gue posee tres cualidades: amor, talento e inspiracidn.

Este prélogo fue objetado por Rodriguez Mendoza en
dos articulos publicados en La Tribuna, de Santiago (31 de
agosto y 1 de septiembre de 1885), iban firmados con el seu-
d6énimo de Puck. Este amigo de Darfo protestaba porque supo-
nfa ataques encubiertos tras los elogics de De la Barra: €1
" gimpatizaba con el credo simbolista gue para el prologuista
s6lo eran manierismos decadentes. Se entablé la pol&mica.

EL Heraldo de Valparalfsoc reprodujo dos respuestas agresivas,
":Cééar cruzando los Alpes!" y "jPobre, estd locol!", el
12, 21 y 22 de septiembre de 1888, que De la Barra firmé como

El dragfn azul. Muchas fueron las discusiones gque provocS$ no

g8lo el prélogo, sino el libro; sintoma de la gran actividad
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literaria que en esos dfas se experimentaba en Chile.
Durante su estancia en Guatemala, Darfo trabajé para

El Correo de la Tarde. Este periddico se elaboraba en la im-

prenta La Unién. Ahf conocid a su duerio, Francisco Lainfiesg=-
ta, que costed la segunda edicién de Azul....(4 de octubre de

1890). El autor agregd tres prosas, "La muerte de la empera-

triz de la China" "Ll sdtiro sordo" y "A una estrella”, y va
rias composiciones en verso: "A un poeta", "Sonetos &ureos"
("Caupoli06n"§/, "Venus" y "De invierno") y "Medallones"

("Leconte de Lisle", "Catulle Mendes", "Walt Whitman®, "J.J.
Paima", "Silvador Diaz Mirdn" y "A. Parodi", este dltimo fue
suprimido en las ediciones posteriores que Darfo autorizé).
También intercalé tres composiciones en francés, con el tftu-
lo de "Echos" {"A mademoiselle...", "Penseé&" y "Chansén cré-
pusculaire”), gue Gnicamente aparecieron en esta edicidn por

las razones que el autor aclara en su Autobiografia:

En la edicién gquatemalteca de mi Azul... por mal
de mis pecados incluf unos versos franceses, entre
los cuales los hay que no son versos, pu=2s yo igno-
raba muchas nociones de podética francesa.?/

‘parfo antepuso al pr6logo de De la Barra el de Juan
Valera, que habfa aparecido en El Imparcial de Madrid, el 22
y 29 de octubre de 1888, con el tftulo de "Cartas americanas”
éstas eran los comentarios que el novelista espanol escribié
éobre‘Azul...[ porque Darfo le habfa obsequiado un ejemplar a

través de un amigo comdn, Antonio Alcald Galiano. Probable-
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mente el articulo de De la Barra fue relegado porgue Valera
gozaba de mayor prestigio literario y esto avalaria ampliamen
te el libro en el futuro. Quiz& las entrevistas posteriores
entre el nicaragiiense y el chileno ahondaron sus diferencias
i-ersonales y fue as{ como en las ediciones subsecuentes Darfo
suprimié el prdlogo original. Lo cierto es que Valera coinci
dfa con algunos juicios de De la Barra.

Para empezar, el titulo no le éqrada porque de inme-
diato le advierte la deuda con Hugo y hacé pensar en una imi-
tacién: "En resolucidén, yo sospeché que era usted un Victor
Huguito y estuve m&s de una semana sin leer el librito de us-

ted."gl

Sin embargo, la rara originalidad del poeta y su es-
piritu cosmopolitalmodifican su ¢riterio. El 'autor, opina Va
lera, no rebasa los veinticinco afios y éorprende que siendo
tan joven demuestre haber lefdo bastante. Piensa que la in-
fluencia de la literatura griega le ha llegado mediante el ta
miz de las versiones francesas. Se admira al saber que Dario
no ha viajado por Europa, pues en un principio creyé encon-
trarse ante un americano gue cursaba sus estudios en Paris,
de tal manera el autor estavcompénetrado de ese ambiente.
Afirma que no ha conocido a escritor espafiol alguno que tras-
mité ese perfécto "galicismo mental®, lo felicita por ello y
sobre todo "porque el lenguaje peisiste espafiol legftimo y de
buena ley". Le augura la fama igual que De la Barra.

Seflala que ha imitado los rasgos de los autores fran--

ceses contempdraneos y agregado las caracteristicas de otras
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cual le otoroz el pravilegio de impconer la moda en las letras

Los cuentcs le varecen parnasianos por lo cuidado,
conciso y eleyante de su estilo, sin menoscabo de cierta es-
pontaneidad. Los quiepres de estructura, las salidas de tono
y ciertas extravagancias, gue a Valera le deéagradan an gene-
ral, termina por aceptarlos pues nota gue forman rarte de un
vlan bien meditado.

Afirma que Azul..., con todo y gque es una obra de en-
treteniniento, seflala la posicidn del poeta frente a cuestic-
nés trascendentales.

Objeta a Darfc su sarcasmo, su pesimismo, su maledi-
cencia y el exceso de figuras mitol6Sgicas que s8lo repressn-
tan "fragmentos y escomnpros de religiones muertas". Hasta
aguf la primera "Carta americana".

En el sequndo artfculo Valera compara el verso y la
Jrosa, le parece mds afrancesada &sta vy mas castizo el praime-
ro. Observa gue la exaltacifn de la naturaleza gue campea en
Azul..., es casi pantefsta, rayana en la adoracién. Critica
en "Anagk&" la postura irreverente de Darfo por las mismas ra
zones que apuntS De la sarra en su texto.

De “E) afo if{rico" se inclina por "Estival" por el
simbolismo de amor vy muerte gque representa y por su excelente
descripcidn de ios animales en cele,

Los cugntos le parecen muy breves, lacbnicos, le sa-

tisface "La ninfa" por el pasaje de la cena y la manera de in
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teresar al lector. También es de su agrado "El velo de la
reina Mab", todos los relatos le parecen graciosos y delica-~
dos.

En "La cancién del oro" sefiala la ironia, la repeti-
cidn de ciertos sintagmas y la extensa enumeracién de imdge-
nes que exaltan las cualidades del oro; Valera acepta estos
recursos siempre y cuando no sean frecuentes porgque en ese ca
so los encuentra desarticulados, y senala que los sentimien-
tos del autor permanecen relegados por la letanfa de concep-
tos que ensalzan al metal.

Por Gltimo sugiere a Darfo que agreque a su formaciSn

‘

francesa la ilustracién de otras literaturas para que enri-

quazca con ellas "su individualidad de escritor".

SINTEZSIS DE LA OBRA

En Azul... se refnen una serie ae cuentos y poesfas
que a continuacién resefio a fin dé que el lector tenga una
idea general del libro. La lectura directa es recowmendable,
en especial tratédndose de un autor modernista, pues el manejo
del lenguaje es tan importante o m&s que los contenidos; toda
sintesis limita la comprensidn Integra de cualquier obra.

Asi pues reitero la invitacidn para disfrutar Azul... ®sin in
carnediarios”.

La prosa est& representada por los cuentos, los cua-

dros de "En Chile” y "A una estrella"; la otra parte del li-
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bro la componen quince poemas reunidos en apartados, "El afo
lirico", "Sonetos" y "Medallones".

"El rey burgués- (Cuento aleére)".

En una opulenta ciudad vivia un rey que disfrutaba de
ricos trajes, asclavas, caballos, armas, sirvientes, etc.
Gustata de las artes y protegfa por igual a mlsicos, pintores
boticarios o barberos. Cuando salfa a cazar, un gran cortejo
lo acompafiaba: improvisadores de versos, escanciadores de vi-
no, damas para aplaudir con gentileza las hazafhas de los cor~
tesanos... El ruido que producfan los caballos de sus acom—-

.pafiantes ratumbaba por todo el bosque,

El rey habfa acumulado objetos de arte en algunas sa-
las de su palacio y para contemplarlos atravesaba jardines
con estanques habitados por cisnes. Columnas de alabastro y
esmeraldés flanqueaban la escalera del recinto. Cerca de una
pajarera se deleitaba con las novelas de M. Ohnet o con trata
dos de gramdtica y preceptiva. También visitaba la estancia
de objetos orientales; tenfa ademés una sala griega y otra
francesa con pinturas de Watteau y de Chardin.

Uh dfa le llevaron una rareza, algo desconocido: un
poeta. Tenfa hambre y el rey le ordené gue hablara primero
para después darle ‘de comer. El artista hab1§ de su misién
como tal; buscaba ~dijo- una raza digna de entender su arte;
habfa abandonado la vida ¢émoda, el servilismo, para nutrirse
del paisaje pues prevelfa una préxima época y ansiaba recibir-

la con una expresifn renovada. Z1 poeta manifestd al rey que
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el arte no se encontraba en 10s objetos que lo rodeaban, ni
en la retSrica que tanto admiraba: el arte -agreg6- es noble,
aunque sea sencillo. Cuando hablaba de su ideal de poesia,
el monarca lo interrumpié y a sugerencia de un filésofo, aca-
so positivista, le designd la tarea de tocar una cajs musical
que se hallaba en su jardin: por cada pieza que tocase le da-
rfan un pedazo de pan. El poeta aceptd humillado el oficio
por hambre. .

Durante una noche de invierno, mientras en el palacio
se celebraba una fiesta, afuera.el poeta hacfa sonar su caja
descsperadamente. A la manana siguiente lo encontraron muer-

to con una sonrisa amarga en su rostro y una mano sobre la ma

nivela de la caja.

"El1 sitiro sordos {Cuento ¢riego}"

Los dioses habian concedido cierto bosgue a un sdti-
ro; pero éste se aventurd un dia por el mente Olimpo, y Apo-
lo, en castigo, 1o dejé sordo. Desde entonces fue indiferen-
te a cualquier sonido; contemplaka los bailes de las bacantes
v los faunos; se divertfa persiguienco a las ninfas, y todos
los animales lo obedecfan como su sefor.

Una alondra y un asno lo accmpanaban siempre, eran
sus consejeros, aunque el ave habla perdido ascendiente sobre
su amo a causa de su sordera, pues ya no labescuchaba v en
consecuencia no la comprendiay el borriquillo servia de cabal

gadura al s8tiro y cifraba su felicidad en comer, dormir y re
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buznar; su duefio lo consideraba un filésofo porque movf{a par-
simoniosamente las orejas y hacfa derroche de paciencia.
Ciertc dia, el cantor Orfeo, desilusionado de los hombres, de
cidif que el sitio mds adecuado para vivir serfa aguel bosque.
BuscS al sitiro, y a fin de obtener su hospitalidad, canté
las glorias divinas; al mismo tiempo, las plantas, los anima=-
les y la propia Venus quedaron arrobados por la melodfa de Or
feo. E1 sdtiro observé a sus consejeros para entender lo gue
el cantor pretendia. La alondra elogif vivamente su voz y su
lira, pero el sdtiro vio que el asno movia con terquedad la
cabeza de un lado a otro, como negando; entonces rechazé a Or
feo y le sefialé la salida de sus dominios. En el cielo, los
dioses profirieron ruidosas carcajadas por la broma que le
habfan jugado al cantor, quien entristecido estuvo a punto de
ahorcarse; mds tarde se casé con Euridice.

a

"La ninfa. (Cuento parisiense)"

En la residencia de Lesbia, una actriz, se retinen al-
gunos artistas y un sabio. Charlan de sobremesa acerca de
personajes miticos; el cientifico recuerda a varios hombres
gue conocieren criaturas extrafias. El poeta revela con ées-
consuelo su deseo por ver una ninfa, no obstante que tiene la
convicecidn de gue no existen; lesbia le afirma, casi en secre
to, que conocerd una.

A la mafiana siguiente, cuando el jardin se muestra en

toda su belleza, el poeta camina rumbo al estangque donde con-
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templa azorado a una hermosa ninfa banfndose. Ella corre en-
tre los arboles y desaparece.

Al concluir el almuerzo, todos conversan, Lesbia gri-
ta de repente que el poeta ya ha visto ninfas, y lo observa

con una mirada intencionada que subraya con su sonrisa.

"El fardo"

En un muelle, al atardecer., los pescadores se han re-
tirado, excepto el viejo tio Lucas, que contempla triste el
mar; el narrador conversa con €1; la pldtica deriva hacia la
muerte del hijo cdel pescador: el muchacho era honrado, traba-
jador, no lo habia dafado el ambiente canallesco del puerto.
Cuando el padre se hizo de una barca, ambos compartieron peli
gros Yy bonanzas hasta que Lucas enferm$ y su hijo tuvo que
trabajar solo para comprar las medicinas.

£l joven se fue con los otros lancheros a descargar
una embarcacifn anclada en el nmuelle; ya a punto de terminar
la maniobra 21 fardo mds grande se zaf6 al momento de ser iza
do y cayS sobre el muchacho, que qued§6 muerto. Aguella tarde
hubo desolacifin en la casa familiar.

£l narrador se despide del tiIo Lucas y se aleja refle

xionando sobre el suceso. iientras, anochece.

"El velo de la reina Mab"
Mab, la reina de las hadas, penetr6 por un rayo de

s0l a la habitaci6n de cuatro hombrzs f£lacos y barbados que
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se quejaban de su mala fortuna. En aquel entonces las hadas
hablan distribuido sus gracias a comerciantes, mineros, agri-
cultores, obreros y atletas. Uno de los cuatro personajes,
el escultor, decfa que su arte era noble porque arrancaba de
la piedra la forma bella; proclamaba su admiracién por la
obra de Fidias y agregaba que su mayor frustracidn era que
los demis no entendiesen su trabajo. Otro, el pintor, se de-
sesperaba porque hablfa recorrido en vano las salas de exposi-
cidén para mostrar sus cuadros. Sentfa que toda su prepara-
cién era menospreciada cuando le ofrecian muy poco dinero por
sus obras. A pesar de todo estaba cierto de que su mejorv
lienzo se encontraba en ciernes. El tercero, el miigico, ase-
guraba que habfa asimilado las técnicas antiguas y las innova
ciones de Wagner; que era capaz de reproducir en su obra los
sonidos de la naturaleza, pero adivinaba gque la gente s6lo se
burlaba de su mGsica. El Gltimo, el poeta, declaraba su fe-
'cunda inspiracién,ﬁy anadfa que era indispensable llegar al
azul donde flotaba el ideal de todo artista; &1 deseaba escri
bir una obra gque lo ﬁiciera famoso, pero lo abrumaban la mise
ria y el hambre.

La reina Mab envolvi6 a los cuatro artistas con el ve
lo de los sueiios. Desde ese instante, sostenidos por la eépg
ranza y "el diablillo de la vanidad”, bailaron los cuatro ale

gremente alrededor de un apolo, una pintura, un violin y un

manuscrito.
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"La cancién del oro"

Cierto dia paseaba un poeta por una calle donde se al
zaban las residencias de los potentados. A través de las ven
tanas se podia contemplar la rica decoracién. Anochecia.

Una pareja principesca bajé de su carruaje y penetré en una
de las mansiones.

El lujo de estas imigenes impresionaron al poeta mise
rable que cant$ una letanfa al oro: €1 lleva la felicidad, na
ce en la tierra, hace j6venes y bellos a quienes no lo son,
gentiles y educados a todos, estd en los simbolos reales y re
ligiosos, encubre acciones ruines, enriquece a los comercian-
tes, erCura el servilismo y la hipoc;esia, aparece en el
atuendo de los dioses, en la cabellera de la amada, en los ra
yos del sol y en la champafia. EI1 hombre y el oro se parecen
porque ambos atraviesan por un proceso de purificacién, perc
el de aquél es mis doloroso porque los sufrimientos son los
gue lo perfeccionan. A pesar de su valor, el oro ha sido des
pfeciado por los santos varones, por las estrellas y por los
animales.

Al terminar, el poeta convocd tanto a los marginados
como a los poderosos para unirse en su coro; la noche se lle-
vaba los postreros ecos del himno... Pas6 una anciana pidien
do limogsna, el poeta le dio su dltimo mendrugo y se march6

murmurando su enojo.
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"El rubi"

El quimico francés Fremy ha descubierto la férmula pa
ra elaborar rubfes artificiales. Este acontecimiento disqus-
ta a los gnomos mineros que s6lo aceptan las gemas naturales.
Puck ha llevado una muestra de la piedra falsa a la gruta; to
dos la revisan y externan su desacuerdo. El gnomo mis viejo
los refine y les cuenta el origen de los rubfes: Antano &1
habfa raptado a una hermosa mujer, quien nunca correspondié a
su amor, pues guerfaz a un hombre y suspiraba por é&1; en cier-
fa ocasidn, al acabar su faena, el gnomo escuchd un gemido y
encontrd a su amada moribunda ya que, al tratar de huir vor
una hendidura, se habfa desgarrado los costados; su sangre co
rrid tifiendo los diamantes que se transformaron en rubies.

Los gnomos deciden romper el rubi artificial y lanzan
los pedazos a un hoyo profundo. En segquida inician una danza
violenta tomados de las manos. En esos momentos Puck vuela
hacia los campos murmurando:

~-Tierra... Mujer...

"El palacio del sol”

Berta era una jovencita cuyos caprichos siempre eran
;sﬁtEEfechos por su madre. Un buen dia‘cohen;ﬁ a sentirse
inexplicablemente triste. Se consultf a un médico que reco-
mend6é gl6bulos y duchas frfas; el tratamiento no la curaba, y
Berta Qéguia empeorando. Una mafiana bajé al jardfn, y al to-

car el cdliz de un lirio, surgié un hada pequeifijta que la in-
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vit6 a subir a su carroza; la llevé al palacio del sol; le
habia asegurado que visit&ndolo por unos minutos recuperaria
el 4nimo. Berta entxé al maravilioso lugar, escuché la mdsi-
ca, conocif el encanto de los bailes y al apuesto compaiiero
que la hizo intuir el amor. Hacia el mediodfa, la adolescen-
te entrq en la sala de su casa con el rostro lleno de alegrfa
hahfa recobrado la salud y corri6 a su cuarto para ponerse su
mejor traje. Todos esﬁaban gorprendidos al verla y atribuye-~

ron la cura al doctor. La verdad era otra.

"El p&jaro azul"

Al café Plombier acude un grupo de artistas bohemios.
Entre ellos destaca Garcin, un joven poeta que suele pasear
por el bosque donde recoge violetas para Nini, su linda novia
‘de ojos azules.

Cuando camina por los bulevares de Paris mira el es-
plendor de las casas, las joyerias, los coches, las mujeres... .
Suspira, observa el cielo, y cuando se refine con sus amigos
les confia que hay un p&jaro azul encerrado en su cerebro que
busca su libertad: al oir esto, alguien lo juzga loco.

Cierto dia recibe carta de su padre, un comerciante
en pafios; quien lo amenaza con no enviarlé m&s dinero si con-
tinﬁa con esa forma de vida. Garcfin decide permanecer fiel a
su vocaciqh poética. Todas las noches lee a sus amigos nue-
vos textos, y les repite su idea acerca de que el ave azul
quiere volar y al no lograrlo se estrella contra las paredes

de su cabeza.
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Una noche de primavera muere Nin;; Garcin va a despe-~
dirse de sus compafieros, €stos piensan que por fin ha decidi-
do aquél regresar con su padre. A la mafiana siguiente lo en-
cuentran muerto, se hab;a suicidado, y dejaba escritas unas
lineas en las que aseguraba haberle abierto la jaula al pija-

ro . azul.

"palomas blancas y garzas morenas"

El narrador habla de su primera experiencia amorosa:
tenida ¢on Inés, su prima con quien habfa convivido desde pe-
queiio en casa de su abuela, su compariera de juegos. Al lle~-
gar a la adolescencia éi se marchd a un internado para conti~
nuar sus estudios; ah; comenzd a sentir las inquietudes,romég
ticas propias de la adolescencia, reforzadas por la lectura

de la novela Pablo y Virginia de Bernardin de Saint-Pierre.

Cuando regresé a casa se conmovid ante los hermosos cambios
que ge habfan efectuado en la rubia Inés y se enamor$ de ella
Durante una noche de luna le confes6 sus sentimientos; por t9 
da respuesta .su prima corrif a confirmirselo a la abuela,
pues al muchacho le quedS la impresién de que ambas ya adivi-
naban su enamoramiento; esta situacién le causé bochorno y se
sintif frustrado. En otra ocasifn, mientras ella alimentaba
a lag palomas, el joven retomé su empefio: amoroso y la bes6
por sorpresa; Inés corriQ un tanto enfadada hacia la casa, po

co tiempo después dejaria la ciudad.
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Mi&s adelante el narrador conocid a Elena, morena, son
rosada, graciosa, de ojos verde, que lo queria sinceramente.
Juntos admiraban los atardeceres a la orilla de un lago.

El poeta reflexiona y compara a las dos mujeres ~Inés
Elena-, y recuerda a SalomSn y a su amada, la sulamita, more-
na también, como Elena. Prefiere a "la garza morena" porque

le ha revelado las delicias del amor.

"En Chile"

I. "En busca de cuadros”

Para escapar del bullicio de Valparafso, el poeta Ri~-
cardo sube al Cerro Alegre. Desde allf vislumbra la ciudad,
mds alld el mar; anda en busca de impresiones y de cuadros
cuando escucha que alguien grita: “Mary".

II. ‘"Acuarela"

Al voltear mira una casa con un jardin agradable y pe
" guefio, Desde la puerta, una anciana con apariencia inglesa
vuelve a llamar a una joven, que sale de un rine6n. La ado-
lescente posee‘la belleza de sus quince afios: lleva en su fal
da flores semejantes a un arcoiris hecho pedazos.

IIZ. "Paisaje"

El poeta sigue caminando. Examina los sauces, los ba
rrancos; bajo los drboles corren un asno y un buey de ojos
pensativos. Predomina el olor a hierba trozada. Aparece
alld arriba un fuerte campesino con gorra de nutria y cabelle

ra desordenada que laza al buey; a su alrededor un perro ja-
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deante brinca y mueve el rabo

IV. "Aguafuerte"

Cerca de allf hay una casa con paredes ennegrecidas
por el hollin: es una herrerfa. Esa oscuridad contrasta con
el fuego de los metales incandescentes gque se reflejg en la
cara de los trabajadores. Ellos son fuertes, musculosos, pare
ren cfclopes. La luz apenas se filtra por una ventanilla.

En marcado contraste, una muchacha blanca y graciosa come
uvas a la entrada.

V. "la virgen de la paloma"

Ricardo continfia su paseo. Al descender escuha una
risa infantil, y busca de dfnde proviene. Tras unas madresel-
vas, encuentra a una madre hermosa y afable, gue sostiene a
su nifio en un brazo y en el otro una paloma blanca; el peque-
fio intenta cogerla y rfe. '

Vi. "La cabeza"

Cuando regresa a la algarabifa de la ciudad, Ricardo
de sienta frente a su mesa de trabajo, donde lo aguardan las
cuartillas de papel blanco. En su cabeza todo es desorden:
las impresiones que recogié durante la excursién se mezclan y
se confunden en su mente.

VII. "Acuarela"

Esta segunda acuarela describe el atardecer de la ciun
dad: El ir y venir de los carruajes,'los hombres, los nifos,
las mujeres; todo visto en fragmentos, s6lo partes del oleaje

vivo que transita ante el poeta; al fondo se alzan los pala-
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.clos, cuyas fachadas custodian altos dlamos. La luz va desa-
‘pareciendo.

VII. "Un retrato de Watteau"

En su tocador estilo francés, una atractiva mujer es-
td concluyendo su arreglo para asistir a un baile de fantasia
Se observa en dos grandes espejos para calcular el efecto de
su atuendo, de su sonrisa, de sd andar. El gabinete est4 de~
-corado con bronces, mirmoles, finos jarrones, cuadros. Wa-
tteau, pintor francés del siglo XVII, gustoso le dedicarfa un
lienzo a la aristocr&tica dama.

IX. ‘"Naturaleza muerta"

Aquf el autor habla en primera persona; cuenta cémo
‘ha visto, a ‘través de -cierta ventana, una vasija con lilas y
ixosas recién cortadas; junto, en una copa de laca, incitan a
comerse las manzanas, las peras y las uvas; cuando se acerca
nota que todo es imitacidn: mirmol, cristal y cera.

X. "Al carbén"

En la penumbra de una iglesia, escuchando la armonia
del Srgano, el artista percibe el &mbito del templo: el sacer
dote de casulla brillante eleva una luminosa custodia; hay
una mujer p&lida de manos pequefias y blancas, cubierta con un
manto negro. Las luces se van apagando, la oscuridad prevale
ces el rostro de aquella mujer rodeada de sombras serfa un te
ma excelente para un dibujo al carbén.

XI. T"paisaje"

Cerca de la laguna de la Quinta hay un sauce viejo.
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A su vera estén uhos enamorados cuyos besos y caricias acompa
flan los cantos de las aves. La laguna tiene un puente; los
drboles flanquean su ribera; a lo leios se yergue el palacio
de la Exposicién. El crepfisculo se llena de colores; la esen
¢ia de aquel panorama es la pareja: &l moreno, apuesto; ella
rubia con traje gris y una rosa roja igual que su boca.
| XI1. "El ideal"

El poeta atisba por un momento a la mujer ideal: es
una visién, un estatua animada con tiernos ojos azules. Pa-
sa juntc a ella, la besa con la mirada, y guarda en su imagi-

nacifn aquzl rostro, un "sueno azul",

"La muerte de la enmperatriz de la China"

Una pareja de recién casados, Suzette y Recaredo, dis
fruté su "luna de miel"”. De vuelta a la ciudad, &1 reinicia
su trabajo de escultor; gozan de un ininterrumpido idilio,
hasta gque cierto dfa llega de Hong Kong el obsequio de su ami
go Robert: un busto de la emperatriz de la China. A tal pun-
to cautiva a Recareco la escultura de porcelana, que casi la
convierte en objeto de veneracién: la coloca en su taller ro-
deindola de curiosidades orientales.

Suzette siente celos de esa devocifn; su apariencia y
caricter desmejoran, se torna melancélica; le reclama a su es
poso que ama a otra, sin aclarar de quien estd hablando. La
conciencia, no muy tranquila, del marido hace una rdpida memo
ria de sus pasadas aventuras, sin acertar de cudl mujer se

queja ella.
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Suzatte exige gue le confirme su amor y le permita
alejar definitivamente a su rival. Recaredo acepta la pro-
puesta. La joven sale corriendo hacia el taller; unos ruidos
inesperados atraen al marido hacia ese lugar; al llegar con=-
templa la escultura rota de la emperatriz: Suzette se ha ven

gado. Una alegre reconciliacién pone fin al relato.

"A una estrella"

El poeta canta a una estrella que, desde el primer mo
mento, toma figura humana: es la princesa del imperio azul.
Al alba, su sonrisa lo ha enamorado.

El genip Desaliento persique al artista, le nuestra
lo diffcil de alcanzar el amor o‘la fama. Una noche en Jqus
su tristeza lo agobia, sale a tomar el fresco y una vez més
encuentra a su estrella de sonrisabprometedora. Desea escri-
bir un canto digno del astro y ofrenddrselo con el tono inti-

mo en gue le hablarfa a su amada.

"51 afo lirico"

El primer texto que abre esta serie es "Primaveral";
En &l Dario describe la fecundidad del bosque y la presencia
idflica de unos enamorados. En "Estival" una pareja de ti-
gres en celo es descubierta por el principe de Gales, gque va
de cacerfa; la hembra es muerta y el macho, en sus pesadi-
llas, en_,ulle nifios como venganza. En "Autumnal" se Afirma

que el poeta conversa por las tardes con un hada amiga. Le



111

confiesa que anhela encontrar su ideal de inspiracisnj ella

le muestra, conforme &l va pidiendo, un jardin de oro, la au-
rora, la pureza de las flores, la msica del viento; al lle-
gar al sitio més elevado del cielo, rasga yn velo y contempla
un rostro de mujer; por fin satisfecho, observa pensativo el
firmamento. En "Invernal", el autor pinta la frialdad del

paisaje; ensimismado frente al fuego, imagina que su amada lo
acompana, piensa en las demostraciones de afecto compartidas

y, al regresar de sus fantasfas, comprueba su soledad.

"Pensamientos de otoiio”

Poema de Armand Silvestre traducido por Darfo. El
otofio conserva afin ciertos encantos de la primavera y anuncia
el invierno. El poeta recibe jubiloso estos cambios porgue

anuncian la resurreccién del paisaje durante la primavera.

"A un poeta”

En este texto, Darfo exige al artista que deje la vi-
da confortable que tiene al lado de su amante. Lo incita a,
la accién como un guerrero: la existencia fdcil no es produc-

tiva, pues ha dejado de escribir.

"Anagké"
Significa en griego, destino o suerte. La paloma es
feliz porque todos los seres la aman: el viento, los enamora-

dos, las otras aves, el cielo. En ese instante la aprisiona
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un gavil&n, la devora y se escuchan los aplausos del diablo.
Dios piensa que no debif crear gavilanes si habfa formado pa-

lomas.

"Sonetos"

“Caupolicdn" celebra al héroe de fuerza extraordina-
ria que, tras ruda prueba, es proclamado jefe de su pueblo.
En "Venus" aparece de nuevo la estrella como arquetipo femeni
no inalcanzable. En "De invierno", el poeta mira a su amada
envuelta en su abrigo de pieles: estd somnolienta junto a la

chimenea; &1 se acerca y la besa.

"Medallones”

Cinco sonetos en los gue Rubén Dario pinta a algunos
poetas de su preferencia, anota ciertas caracteristicas y tes
timonia su admiracidn por ellos: Leconte de Lisle, Catulle

Mendés, Walt Whitman, Jos€ Joagqufn Palma y Dfaz Mir6n.

COMENTARIO ESTILISTICO

En este apartade voy a revisar algunos aspectos del
gsistema expresivo de Rub#fn Darfo, es decir, la forma personal
que prefiere para verter su creacifn artfstica en el lenguaje
£l selecciona determinados mecanismos linglifsticos a fin de
manifestar su experiencia personal; emplea las palabras con

una intencién expresiva, va a comunicar al lector su concepto
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de la realidad a través de mensajes estéticos. El estilo
muestra el modo peculiar del poeta para elaborar cada una de
sus obras: ofrece su visidn del mundo mediante la fuerza su~
gestiva de la palabra. Como ha dicho el conde de Buffon,
cientffico francés: "El estilo es el hombre”. Esto puede in
terpretarse como la manera de ser del artista para construir
su obra. El elemento de que se vale Darfo es la palabra.

En consecuencia revisaré algunos ptoéedimientos en los que se
apoya para externar sus ideas. Una vez localizados los recur
soslg/ re podré&n explicaf mejor los sentimientos, lés ideas,
que el autor pretende comunicar.

En seguida comento sédlo tres textos debido a la com~
pleja diversidad que ofrece el libro: a) un cuento; b) una
prosa poética, y ¢} un poema.

a). Al leer "La muerte de la emperatriz de la China"
uno de los recursos mis constantes que salen al paso es el em
pleo del sustantivo diminutivo ("muchachita", "riachuelo",
"avecilla", "piececito"); con iqual significado aparecen cons
trucciones de palabras como "pequefia casa"”, "gabinete mindscu
. lo", "diminutos soldados". Darfo usa este tipo de sintagmas
no precisamente para destacar el tamafno de los objetos, sino.
para subrayar el afecto que rodea a Suzette, protagonista del
cuento.

La profusién de sustantivos concretos revelan el afén
descriptivo del autor que lleva de la mano 51 lector en la

contemplacién del saloncito de Suzette, del taller de Recare-
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do, de la efigie de la emperatriz, del gabinete en el que és-
ta se encuentra.

En el vocabulario aparecen cultismos ("teSsofo", "fri
mea", “hieritico™, "columbinos"), neologismos (“hfpnico", "yo
kohamesa"), arcaismos ("foscas"), palabras extranjeras {chai-
se~longue), que destacan la cultura del poeta y la bisqueda
de una expresién selecta. Con el mismo fin aparecen términos
alrededor de un tema, es decir, de un campo sem&ntico, por
ejemplo encuentro el que se refiere a la escultura: "mérmo-
les", "yesos", "bronces", "terracotas", "porcelana", "cin-
cel", "martillo".

En contraste con la descripcién detallada observo
cierto dinamismo cuando Suzette o Recaredo actdan. Ello se
debe al asindeton, gue consiste en eliminar las conjunciones
© nexos para imprimir rapidez al relato:

Trafa la cara alegre; le brillaban los ojos ne-

gros baijo el fez rojo de labor; llevaba una carta
en la mano.ll/

Dario resefla las actividades de los personajes en co-
pretérito a fin de captar mejor la recreacifn del ambiente
("cantaba", "trabajaba", "refa", "lloraba"). En presente in-
terviene &1 directamente ("{Oh sefior Recaredo! Lo que tiene
vuestra mujercita es gue sois un hombre abominable.") y hace
hablar a sus personajes para conferirles una presencia objeti

va y vercsimil:



LA MUERTE DE LA EMPERATRIZ DE LA CHINA

Delicada y fina como una joya humana vivia aquella mu
chachita de carne rosada, en la pequefia casa gque tenfa un sa-
loncito con los tapices de color azul desfalleciente. Era su
estuche. :

dQuién era el dueiio de aquel delicioso pdjaro alegre,
de ojos neqros y boca roja? gPara guién cantaba su cancidén di
vina, cuando la seforita Primavera mostraba en el triunfo del
gol su bello rostro riente, y abria las flores del campo, y
alborotaba la nidada? SuzZette se llamaba la avecita que ha-
bia puesto en jaula de seda, peluches y encajes un sofiador ar
tista cazador, que la habfa cazado una mahana de mayo en que
habfa mucha luz en el aire y muchas rosas abiertas.

Reca&ﬁ}o ~icapricho paternal! (€l no tenia la culpa de llamarx
se Recadﬁfo!o se habfa casado hacfa afio y medio. iMe amas?~
Te amo. ¢Y td?=- Con toda, el alma.

' {Hernoso el dfa dorado, despuds de lo del cura! .Ha-
"bian ido luego al campo nuevo; a gozar libres del gozo del
amor. Murmuraban alld en sus ventanas de hojas verdes las
campanillas y las violetas silvestres que olfan cerca del ria
chuelo, cuando pasaban los dos amantes, el brazo de 61 en la
vcxntura de ella, el brazo de ella en la cintura de &1, los ro -
'~ jos labios en flor dejando escapar los besos. Después, fus -

la vuelta a la gran c¢iudad, al nido lleno de perfume de juven
tud y de calor dichoso.

ng]e ya que Recadero era escultor? Pues si no lo
, he dlcho, sabedlo. .

Era escultor. En la pequefia casa tenia su taller,
con profusién de mirmoles, yesos, bronces y terracotas. A ve
ces, los que pasaban olan a través de las rejas y persianas
una voz que cantaba y un martillo vibrante y metdlico. Suze-
tte, Recade¥o; la boca que emergia el céntxco, y el golpe del
cincel.

Luego el incesante idilio nupcial. En puntillas, llg
gar donde &1 trabajaba, e, inundidndole de cabellos la nuca,
- besarle rdpidamente.  Quieto, quietecito, llegar donde ella.
duerme en su chaidamente. . Quieto, llegar donde ella duerme
en su chaiselongue, los piececitos calzados y con medias ne-.,
gras, uno sobre -otro, el libro abierto sobre el regazo, medio
dormida; y allf el beso en los labios, beso que sorbe el
aliento y hace que se abran los ojos, inefablemente lumino-
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sos. Y a todo esto, las carcajadas del mirle, un mirlo enjau
lado que cuando Suzette toca de Chopin, se pone triste y no
canta. 1lLas carcajadas del mirlot No era poca cosa. ~ZMe
quieres?-¢No lo ‘sabes?-¢Me amas?-i{Te adoro! Ya estaba el ani
malucho echando toda la risa del pico. Se le sacaba de la
jaula, revolaba por el saloncito azulado, se detenfa en la ca
beza de un Apolo de yeso, o en la frimea de un viejo germano
de bronce oscuro, Tiiiiidrit.., rrrrrrtch £iii... {Vaya que
a veces era malcriado e insolente en su algarabfa! Pero era
lindo scbre la mano de Suzette que le mimaba, le apretaba el
pico entre sus dientes hasta hacerlo desesperar, y le decia a
veces con una voz severa que temblaba de terneza: ~jiSefiox
mirlo es usted un picarént

Cuando los dos amados estaban juntos, se arreglaban
uno al otro el,cabello.

-Canta~ decfa é&1.

Y ella cantaba, lentamente; y aunque no eran sino po=~
bres muchachos enamorados, se velan hermosos, gloriosos y rea
les; &1 la miraba como a una Elsa y ella le miraba como a un~
Lohengrin. Porque el Amor toh j6venes llenos de sangre y sug
fies! pone un azul de cristal ante los o;os, y da las inflnl-
. tas alegrias.

iCémo se amaban! El la contemplaba sobre las estre-
llas de Dios; su amor recorrfa toda la escala de la pasifn, Y
era ya contenido, ya tempestuoso en su dquerer, y a veces casi
‘mistico. . En ocaciones dijérase aquel artista un teésofo que
- vefa en la amada mujer algo supremo y extrahumano, como - la
Ayesha de Rider Haggard; la aspiraba como una flor, le son-

-~ refa como un astro, y se sentfa soberbiamente vencedor al es-

trechar contra su pecho aquella adorable cabeza, que cuando
estaba pensativa y quieta era comparable al perf11 hier&tico
de la medalla de una emperatriz bizantina.

RecadeYo amaba su arte. Tenfa la pasi6én de la formaj;
hacia brotar del mirmol gallardas diosas desnudas de ojos
‘blancos, serenos y sin pupflas; su taller estaba poblado de

. un pueblo de estatuas silenciosas, animales de metal, gdrgo-

. las terrorificas, grifos de largas colas vegetales, creacio-

- nes gbticas guiz& inspiradas por el ocultismo. sobre todo

. tla gran aficién! japonerias y chinerifas. . Recadero era en es.
to un original. No sé qué habrfa dado por hablar chino o ja=

- ponés. Conocla los mejores 4lpbumes; habfa lefdo buenos exo-

" tistas, adoraba a Loti y a Judith Gautier, y hacfa sacrifi-

cios por adquirir trabajos legitimos, de Yokohama, de Nagasa-

ki, de Kioto o de Nankin o Pekin: los cuchillos, las pipas,

.'las miscaras feas y misteriosas como las caras de los sueiios
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hipnicos los mandarinitos enanos c¢on panzas de cucurbitdceos

y ojos circunflejos, los monstrus de grandes bocas de batra-
cios, abiertas y dentadas, y diminutos soldados de tartaria,

con faces foscas.

=jOh~ le decia Suzette-, aborrezco tu casa de brujo,
ese terrible taller, arca extrafia que te roba mis caricias!

l sonrefa, dejaba su lugar de labor, su templo de ra
ras chucherias y corria al pequefo salén azul, a ver y mirar
su gracioso dije vivo, y oir cantar y reir al loco mirlo jo-
vial.

Agquella mafiana, cuando entrs, vié que estaba su dulce
Suzette, soifiolienta y tendida, cerca de un tazén de rosas que
sostenia un tripode. ¢Era la Bella del bosque durmiente? Me
dio dormida, el delicado cuerpo modelado bajo una bata blanca
la cabellera castafa apelotonada sobre uno de los hombros, to
da ella exhalando su suave olor femenino, era como una deli-
ciosa figura de los amables cuentos que empiezan: "Este era
un rey..."

La desperté
~:Suzette,.mi bellal

Trafa la cara alegre; le brillan los ojos negros ba]o
su fez rojo de labor; llevaba una carta en su mano.

~-Carta de Robert, Suzette. (El bribonazo estd en Chi
na! "Hong Kong, 18 de enero..."

Suzette, un tanto amodorrada, se habia sentado y le
habfa quitado el papel. iConque aquel andariego habia llega-
do tan lejos! "Hong Kong, 18 de enero". Bra gracioso. iUn
excelente muchacho el tal Robert, con la manfa de viajar!
Llegaria al fin del mundo. iRobert, un grande amlgo!, Se
veian como de la familia, Habla partido hacfa dos ahos para
San Francisco de California. iHabrfase visto loco igual!

Comenzé a leer.
"Hong Kong, 18 de enero de 1888

Mi buen Recadﬁ}o
Vine y vi. No he vencido afin.

En San Francisco supe vuestro matrimonio .y me alegré§.
Di un salto y caf en China. He venido como agente de una ca=-
sa californiana, importadora de sedas, lacas, marfiles y de-
mds chinerfas.  Junto con esta carta debes recibir un regalo
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mfo, que, dada tu aficién por las cosas de este pafs amarillo
te llegard de perlas. Ponme a los pies de Suzette, y conser-
va el obsequio en memoria de tu Robert".

Ni mis ni menos. Ambos soltaron la carcajada. El .
mirlo a su vez hizo estallar la jaula en una explosidn de gjri
tos musicales. =~ .

La caja habfa llegado, una caja de regular tamato,
Xlena de marchamos, de nfineros y de letras negras que decfan
y daban a entender que el contenido era muy frdgil. Cuando
la caja se abrid, aparecid el misterio., Era un fino busto de
.porcelana, un admirable busto de mujer sonriente, pdlido y en
cantador. En la base tenfa tres inscripciones, una en carac-
teres chinescos, otra en inglés y otra en francés: La empe-
ratriz de la China. 1La emperatriz de la China! ¢Qué manos
de artista asidtico habian modelado agquellas formas atrayen-
tes de migterio? Era una cabellera recogida y apretada, una
faz enigmitica, ojos bajos y extranos, de princesa celeste,
sonrisa de esfinge, cuello erguido sobre los hombros columbi-
nosg, cubiertos por una onda de seda bordada de dragones, todo
dando magia a la porcelana blanca, con tonos de seda inmacula
da y cdndida. {La emperatriz de la China! Suzette pasaba
sus dedos de rosa ante los ojos de aquella graciosa soberana,
un tanto inclinados, eon sus curvos epicantus bajo los no-
bles y puros arcos de las cejas. Estaba contenta. Y Recare-
do sentfa orgullo de poseer su porcelana. Le harfa un gabine
te especial, para que viviese y reinase sola, comd en el Louv
re la Venus de Milo, triunfadora, cobijada imperialmente por.
el plafén de su recinto sagrado. '

' Asi lo hizo. ' En un extremo de taller. formé un gabine
te mindsculo, con biombos cubiertos de arrozales y de grullas
Fredominaba la 'nota amarilla. Toda la gama: oro, fuego, ocre
‘de oriente, hoja de otofio, hasta el p&lido que agoniza fundi-
do en la blancura. En el centro,. sobre un pedestal dorado y
negro, se alzaba riendo la exftica imperial. Al rededor de

. ella habfa colocado Recaredo todas sus japonerfas y curiosida
" des chinas. La cubrfa un gran quitasol nipén, pintado de ca-
melias y anchas rosas sangrientas. B&ra cosa de risa, cuando
el artista sofiador, después de dejar la pipa y los cinceles,
llegaba al frente de la emperatriz, con las manos cruzadas so
bre el pecho, a hacer zalemas. Una, dos, diez, veinte veces

" la visitaba. Era una pasifn. En un plato de laca yokohanesa

le ponia flores frescas todos los dias. Tenfa, en momentos,
‘verdaderos arrobos delante del busto asidtico que le conmovia
en su deleitable e inmdvil majestad. Estudiaba sus menores
‘detalles, el caracol de la oreja, el arco del labio, la nariz
pulida, el epicantus del p&rpado. (Un fdolo, la famosa empe-
ratriz! Suzette le llamaba de ‘lejos:



~{Recaredo! =
~[Voy!

Y sequia en la contemplacibén de su obra de arte. Has
ta que Suzette llegaba a llevirselo a rastras y a besos.

Un dia, las flores del plato de laca desaparecieron
como por encanto.

-¢Quién ha quitado las flores?-grito el artista desde
su taller.

-¥o~dijo una voz vibradora.

Era Suzette que entreabrfa una cortina, toda sonrosa-
da y haciendo- relampaguear sus 0305 negros.

All4 en lo hondo de su cerebro, se decia el sefior Re-
caredo, artista escultor:=-gQué tendri mi mujercita?- Wo co=-
mfa casi. RAguellos buenos libros desflorados por su espitula
de marfil, estaban en el pequefio estante negro, con sus hojas.
‘cerradas, sufriendo -la nostalgia de las blandas manos de rosa’
y del tibio regaze perfumado El sefior Récaredo la vefa tris
te. =~-cQué tendrd mi mujercita?- En la mesa no gquerfa comer
Estaba seria;f/qué seria! Le miraba a veces con el rabo del
ojo, y el marido vefa aquellas pupilas oscuras, hdmedas, como
que querfan llorar. Y ella, al responcer, hablaba como los
nifios a quienes se ha negado un dulce. -¢Qué tendrd mi mujer
cita?-iRada! Aquel "nada" lo decia ella con voz de queja, y
entre silaba y sflaba habfa ldgrimas.

ioh sefior Recaredo! Lo que tiene vuestra mujercita
es que sosois un hombre abominable. ¢No habéis notado que
desde que esa buena de la emperatriz de la China ha llegado a
vuestra casa, el saloncito azul se ha entristecido, y el mir-
lo no canta ni rfe con su risa perlada? Suzette despierta a
Chopin, y lentamente hace brotar la melodia enferma y melancS
lica del negro piano sonoro. (Tiene celos, sehor Recaredo!
Tiene el mal de los celos, ahogador y quemante, como una ser-
piente encendida que aprieta el alma. jCelos! Quizd &1 lo
comprendfa, porque una tarde dijo a la muchachita de su cora~
z6n estas palabras, frente a frente, a través del humo de una
tasa de café:

-Ereg demasiado injusta. JAcaso no te amo con toda
mi alma? ¢Acaso no sabes leer en mis ojos lo que hay dentro
de mi corazén? .

Suzette‘rompid a llorar. iQué& la amaba! No, ya no
la amaba. Habfan hufdec las buenas y radiantes horas, y los
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begos que chasqueaban también eran idos, como pdjaros en fu-
ga. Ya no la querfa. Y a ella, a la que en &1 vefa su reli-
gién, su delicia, su suefio, su rey, a ella, a Suzette la ha-
bia dejado por otra.

fLa otra! Recaredo dié un salto. Estaba engafada.
2lo dirfa por la rubia Eulogia, a quien en un tiempo habia
dirigido madrigales?

Ella movidé la cabeza: «No. ¢Por la ricachona Ga-
briela, de largos cabellos negros, blanca como un alabastro y
cuyo busto habfa hecho? (0 por la viudita Andrea, que al reir
sacaba la punta de la lengua roja y felina, entre sus dientes
brillantes y amarfilados? .

No, no era ninguan de esas. Recaredo se gued6 con
gran asombro. .

-Mira, chiquilla, dime la verdad, ¢quién es ella? Sa-
. bes cuanto te adoro. Mi Elsa, mi Julieta, alma, amor mfo...

Temblaba tanta verdad de amor en aquellas palabras en
‘trecortadas y tr&mulas que Suzette, con los o0jos .enrojecidos,
secos ya de ligrimas, se levants lrguiendo su linda cabeza
heraldico.

-¢Me amas?
=-iBien lo sabes!

-Deja, pues, que me vengue de mi rival. Ella o YO:
escoge. Si es cierto que me adoras <dquerrds permitir que la
" aparte para siempre de tu camino, que quede yo sola, confiada

en tu pasién?

-Sea- dijo Recaredo. Y viendo irse a su avecita celp
sa y terca, prOSIguLG sorbiendo el café&, tan negro como la
tinta.

No habfa tomado tres sorbos, cuando oyd un gran ruido
de fracaso, en el recinto de su taller.

Fué. ¢Qué miraron sus ojos? El busto habfa desapare
. cido del pedestal de negro y oro, y entre minfisculos mandari-
- nes caidos y descolgados abanlcos, se velan por el suelo peda
zos de porcelana que crujfan bajo los pequefios zapatos de Su=
zette, quien toda encendida y con el cabello suelto, aguardan

do los besos, decia entre carcajadas argentinas-al maridito
asustado: .
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-f{BEstoy vengada! fHa muerto para ti la emperatriz de
la China!

¥ cuando comenzé la ardiente reconciliacién de los la
bios, en el saloncito azul, todo lleno de regocijo, el mirlo,
en su jaula, se morfa de risa.9/
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-¢Me amas?

~-i{Bien lo sabes!

-Deja, pues, que me vengue de mi rival. Ella o yo,

escoge.12/

Aunque existe una considerable cantidad de verbos,
los sustantivos predominan porgque el texto es, ante todo, una
descripcién.

Hay algunas expresiones familiares que se aproximan
al habla coloquial, esas locuciones adverbiales son notorias
por escasas ("Quieto, quietecito”, "En puntilias™, "de per=-
las").

Para destacar la belleza del ambiente que envuelve a
la pareja, el escritor se auxilia del hipérbaton, esto es, al
tera el orden l6gico de las partes oracionales: de esta mane=-
ra se aparta del lenguaje habitual: "Murmuraban allf sn sus
ventanas de hojas verdes las campanillas y las viocletas sil=-
vestres que olfan cerca del riachuelo, cuando pasaban los dos
amantes."lé/

Deshaciendo el hipérbaton quedaria asi:

Cuando pasaban los dos amantes, las campanillas y las
violetas silvestres, que olfan cerca del riachuelo, murmura- -
ban allg en sus ventanas de hojas verdes.

La presencia abundante de adjetiVOP tiene por objeto
en este cuento resaltar la atencidén que el autor presta a los
efectos pldsticos, v. gr.: "color azul desfalleciente", "deli

cada y fina como una joya humana”, "delicioso pdjaro alegre",

"ojos circunflejos”, "anchas rosas sanguientas", etc.

%
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El epiteto es el adjetivo qgue destaca una cualidad

propia del sustantivo al que modifica; tiene "cardcter prepon

derantemente afectivo, o también imaginativo".li/

Manifiesta
la emotividad y las sugerencias que pretende subrayar el au-
tor, en oposicién al simple adjetivo l6gico que "modifica, es
pecifica o restringe el significado de un nombre";ié/ en cam=-
bio el epfiteto se emplea con fines estilisticos y no de mero
entendimiento. A manera de ejemplo cito unos versos de "0da
sﬁfica" del espanol Esteban Manuel de Villegas (1585-~1669),
las palabras que he subrayado son los epitetos.

Dulce vecino de la verde selva,

huédsped eterno del abril florido,

vital aliento de la madre Venus,

c8firo blando.l6/

Dario recurre al epiteto para destacar las cualidades
sustantivas de ciertos objetos que describe en el relato:
"carne rosada", "piano sonoro", "cera inmaculada y cédndida",
"estatuas silenciosas".

Otro modo de adjetivar un nombre es mediante proposi-
ciones adjetivas. Estas constituyen un rasgo frecuente, no =
s6lo en Darfo, sino en un gran ndmero de escritores modernis-
‘ tas. Copio algunas muestras del relato, los sintagmas subra
' yados son dichas proposiciones:

"una voz severa que temblaba de ternezas”

"arca extrafa que te roba mis caricias"
"la danzarina que tenia una cintura de avispa"

‘
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"Cuando se juntan mds de dos miembros del mismo géne=
ro, resulta la seriacidn."ll/, también conocida con el nombre
de enumeracidn. Darfo describe asf los atributos de la escul
tura de la emperatriz: “Era una cabellera recogida y apreta-
da, una faz enigmitica, ojos bellos y extrafios, de princesa -
celeste, sonrisa de esfinge." Va graduando en forma descen-
dente los matices del amarillo, que es el color predominante
en el gabinete donde Recaredo ha colocado el busto: "Toda la
gama: oro, fuego, ocre de oriente, hoja de otofo, hasta el pd
lido que agoniza fundido en la blancura.” O por el contra-
rio, encadena ideas intensificando el tono: "Y ella cantaba,
lentamente; y aunque no eran sino pobres muchachos enamora-
dos, se vefan hermosos, gloriosos y reales.” Este recurso,
al igual que la adjetivacién, corrobora una vez m&s el deseo
de comunicar imigenes bellas o sugerir sentimientos.

Sobresalen en el cuento los mdltiples enunciados ex-
clamétivos gque refuerzan la emotividad ya en boca de los per-
gonajes, ya como pensamientos de Darfo intercalados en la
obra:

"tSeﬁ&r mirlo, es usted un picarén!"
"{Ha muerto ya para ti la emperatriz de la Chinal"
"{Oh jévenes llenos de sangre y de suefos!"
"{C6mo se amaban!"
"iTiene celos, sefior Recaredo!”
En el texto se pueden localizar ciertas clases de aso

claciones de ideas. El mds sencillo es el sfmil, "figura que

consiste en comparar expresamente una cosa con otra, para dar
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idea viva y eficaz de una de ellas“,lgl es decir, confronta
dos objetos porque comparten alguna propiedad, calidad o cir-
cuntancia; a condicién de que ambos términos estén manifies-
tos:

"8l la miraba como a un Elsa y ella le miraba como a
un Loheﬁqrin“.

Para facilitar la comprensién, aclaro que Elsa y Lo-
.hengrin son la pareja romé&ntica de una leyenda medieval, que:
a su vez recogeiaicardo Wagner en su 6pera Lohencrin.

Hay metdforas, recurso que traslada el significade de
una palabra a o®ra, qracia; a una comparacién mental, por
ejemplo: “avaéilla celosa y terca" o "gracioso dije vivo"
equivalen a Suzette porque el autor ha dicho que la joven se-~
neja un p&jaro alegre, cazaéo por Recaredo y colocado en una
elegante jaula; estf celosa a causa de las atenciones que sv
marido otorga a la escultura y es terca pues porffa en elimi-~
nar a su rival. Ademds Suzette vosee una hermosa cabeza, un
- perfil clisico, digno de reproducirse en medallas, escudos he
rdldicos o alhajas.

La prosopopeya confiere cualidades humanas a sereé
irracionales o cosas: ‘“hace brotar la melodfa enferma y me-
lancélica", ‘el salbncito azul se ha entristecido", "los li-
bros estanbsuﬁriendo ia nostalgia de las blancas manos de ro~-
sa", En el caso particular de este cuento se nota que la pro
sopopeya tiende a infundir cierta tristeza: los objetos se

identifican con el estado de 5nimo deprimido de la joven.
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Cuando el poeta escribe "Suzette despierta a Chopin",
la idea no ha de entenderse al pie de la letra, se conprende
que el concepto melodfa estd sustituido por el nombre del au-
tor de la misma; tal figura se llama metonimia, que "consiste
en designar una cosa con el nombre de otra, cuando estdn am-
bas reunidas por alguna relacidn“.lg/

Al hablar de la influencia simbolista, sefalé gue el
modernismo habfa imitado de ella sus imagehes Yy sus sineste-
sias (cfr. pp. 18-19); ambas ayudan a enfatizar las cualida~
des sensoriales que se desea destacar del mensaje:

"hermoso el dfa dorado" (visual)
"martilleo vibrante y metdlico" (auditiva)
"toda ella exhalando un suave olor femernino”

(tdctil y olfativa)

"rfe con su risa perlada" (auditiva y visual)

"el mal de los celos, ahogador y gquemarte, cO

mo una serpiente encendida que aprieta el al

ma" (tdctil y visual)

Se puede afirmar, en conclusi6n, que Darfo traba)é
esa breve anécdota y su mbito como materia pidstica. Un
tema sencillo estd tratado con tal variedad de récursos, que
sugiere un nmundo emotivo, gracioso y refinado. Es un cuento
pleno de elementos suntuosos y exSticos, que constituyen un
verdadero halago a los sentidos del lector.

b). "A una estrella" me parece una prosa cercana a
la poesfa porque concuerda con ella en los temas y en los re-

cursos como el paralelismo. Este repite fonemas, palabras o.

astructuras mayores dentro de un mismo texto; el estribillo
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es uﬁ paralelismo que reproduce perifdicamente frases o ver-
808. En el texto encuentro reiterada tres veces la expresién
"{Princesa del divino imperio azul, quién besard tus labios
luminosos!" Y en dos ocasiones una variante, "(Estrella mfa,
que estdn tan lejos, quién besard tus labios luminosos!("

El estribillo v cualquier otra suerte de paralelismo,
coufieren, por su cardcter repetitivo, cierta musicalidad a
l& frase. Darfo enfatiza de este modo el tong fntimo de su
mensaje.

En el vocabulario aparecen dos neologismos: "adaman-
tina", adjetivo que sefiala las cualidades de brillo y dureza
propias del diamante; "oarystis", sustantivo de origen griego
que significa momento de las intimidades, o mds libremente,
ancuentro amoroso.

También aparece el epfteto: "negra noche"”, "hondes
abismos"”, "grillos mondtonos". La adjetivacifn, en distintas
formas de sintagmas,»abunda en lineas como la siguiente (nte
se que todos los modificadores tienen como nficleo principal
la palabra "esfinge"): "la terrible y muda esfinge de bronce

.que estd a la entrada de la tumba". Ambos recursos intentan
acercar l¢s objetos al lector, aproximarle 15 realidad lite-
tarial.

Las oraclones exclamativas manifiestan la extremada
amotividad del autor: "iCudntas veces mi espfritu quiso volar

hacia ti y queds desalentado! {Estd tan lejos tu alcdzar!"
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A UNA ESTRELLA

tPrincesa del divino imperio azul, qulén besars tus
labios luminosos!

1Yo soy el enamorado extdtico que, sofiando mi suefio
de amor, estoy de rodillas, con los ojos fijos en tu inefa~
ble claridad, estrella mia, que estds tan lejos! {Oh, c6mo
ardo de celos, c6mo tiembla mi alma cuando pienso que td, cén
dida hija de la Aurora, puedes fijar tus miradas en el hermo—
so Principe Sol que viene de Oriente, gallardo y bello en su
carro de oro, celeste flechero triunfador, de coraza adamanti
na, que a la espalda el carcaj brillante lleno de flechas de
fuego! Pero no, tG me has sonrefdo bajo tu palio, y-‘tu sonri
sa era dulce como la esperanza. jCudntas veces mi espfiritu
quiso volar hacia ti y quedd desalentado! iEstd tan lejos tu
alcdzar! He cantado en mis sonetos y en mis madrigales tu
mistico florecimiento, tus cabellos de luz, tu alba vestidura.
Te he visto como una pdlida Beatriz del firmamento, lfirica y
amorosa en tu sublime resplandor. (Princesa del divino impe-
rio azul, quién besari tus labios luminosos!

Recuerdo aquella negra noche, [0h genio Desaliento!,
en que visitaste mi cuarto de trabajo para darme tortura, pa-
ra dejarme casi desolado el pobre jardin de mi ilusifn, donde
me segaste tantos frescos ideales en flor. Tu voz me soné a
hierro y te escuché temblando, porque tu palabra era cortante
y fria y cafa como un hacha. Me hablaste del camino de la
Gloria, donde hay que andar descalzo entre cambroneras y abro
jos; y desnudo, bajo una eterna granizada; y a oscuras, cerca
de hondos abismos, llenos de sombra como la muerte. Me ha-
blaste del vergel Amor, dondé es casi imposible cortar una ro
 sa sin morir, porque es rara la flor en que no anida un &spid

'Y me dijiste de la terrible y muda esfinge de bronce que estd
a la entrada de la turba. Y yo estaba espantado, porque la
gloria me habfa atrafdo, con su hermosa palma en la mano, ¥y
_ el Amor me llenaba con su embriaguez, y la vida era para mf
encantadora y alegre como la ven las flores y los p&Jaros. Y
ya presa de mi desesperanza, esclavo tuyo, oscuro genio Desa-
liento, huf de mi triste lugar de labor - donde entre una cox
te de bardos antiguos y de poetas modernos resplandecia el
dios Hugo, en la edicidn de Hetzel~y busqué& el aire libre ba-
jo el cielo de la noche. i(Entonces fue, adorable y blanca
prlncesa, cuando tuviste compasifn de agquel pobre poeta, y la
miraste con tu mirada inefable y le gonrefste, y de tu sonri=-
sa emerglia el divino verso de la esperanza!l tEstrella mia,
que est&s tan lejos, quién besard tus labios luminosos!
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Querfa contarte un poema sideral que td pudieras oir,
queria ser tu amante ruisefior, y darte mi apasionado ritorne-
lo, mi et&rea y rubia sofiadora. Y asf desde la Tierra donde
caminamos sobre el limo, enviarte mi ofrenda de armonfa a tu
religién en que deslumbra la apoteosis y reina sin cesar el
prodigio.

Tu diadema asombra a los astros y tu luz hace cantar
a los poetas, perla del oc&ano infinito, flor de lis del ori-
flama inmenso del gran Dios.

Te he visto una noche aparecer en el horizonte sobre
. el mar, y el gigantesco viejo, ebrio de sal, te saludé con
las salvas de sus olas resonantes y roncas. T4 caminabas con
un manto tenue y dorado; tus reflejos alegraban las vastas
aquas palpitantes.

Otra vez en una selva oscura, donde poblaban el aire
los grillos monétonos, con las notas chillonas de sus noctur-
nos y rudos violines. A través de un ramaje te contemplé en
tu deleitable serenidad, y vi sobre los &rboles negros trému-
los hilos de luz, como si hubiesen caido de la altura hebras
de tu cabellera. |(Princesa del divino imperio azul, quién be
sard tus labios luminosos!

Te canta y vuela a ti la alondra matinal en el alba
de la primavera, en que el viento lleva vibraciones de liras
eflicas, y el eco de los timpanos de plata gue suenan los sil
fos. Desde tu regién derramas las perlas armdnicas y criste-
linas de tu buche, que caen y se juntan a la universal y gran
diosa sinfonia gue llena la despierta Tierra.

i¥ en esa hora pienso en ti, porque es la hora de su-
premas citas en el profundo cielo y de ocultos y adorosos
carystis en los tibios parajes del bosque donde florece el ci
tiso que alegra la &gloga! iEstrella mfa, que estds tan le-
jos, quién besard tus labios luminosos! .gg/
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Asi indica Darfo su abatimiento; su imaginacifn no llega al
apartado sitio de amor-poesfa; este concepto me parece simi-
lar al enunciado por Bécquer en su rima XXI:

iQué es poesia? —dices mientras clavas

en mi pupila tu pupila azul-;

dqué es poesia? ¢Y tG me lo preguntas?

Poesfa... eres td. 21/

Cabe recordar que los modernistas gustaban de los au-
tores medievales y renacentistas; alguna reminiscencia de Dan
te y su amada se asoma en esta prosa cuando el poeta se diri-
ge a la estrella empleando el sfmil: "Te he visto como una p4
lida Beatriz del firmamento, lfrica y amorosa en tu sublime
resplandor.” Y como su sonrisa lo cautivS primero y sigue
alentdndolo despuds, hace esta comparacién: "tu sonrisa era
dulce como la esperanza'.

El autor avecina su prosa a las demds artes apoyando-
se en imdgenes, en este caso de preferencia visuales y auditi
vas; en la descripcién del sol, realiza ricas construcciones
que modifican ese sustantivo: al mismo tiempo que emplea la
prosopopeya, lo califica de varias formas a base de adjetiva-
cién y aposiciones:

el hermoso Principe Sol, que viene del oriente,

gallardo y bello en su carro de oro, celeste fleche

ro triunfador, de coraza adamantina, que trae a la
espalda el carcaj brillante lleno de flechas de fue

go. 22/

La sensacién de claridad la evocan las palabras
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"sol", "oriente”, "oro", "adamantina", "brillante" y "fuego";
el resultado es la percepcién bastante efectiva de un amane-
cer gracias a la wmezcla de los términos gue significan los ma
tices del color oro y la transparencia del blanco. Semejante
combinacidn de tonos caracteriza a la estrella: "tus cahellos
de luz, tu alba vestidura", "blanca princesa", "manto tenue y
dorado", "trémulos hilos de luz [...] heﬁras de tu cabellera®.
Aun en una imagen cinética, es decir, de movimiento, aparece
la nota luminosa: "tus reflejos alegraban las vastas aguas
palpitantes".

Las imdgencs auditivas estdn elaboradas a partir de
vocablos musicales. El autor dice al calificar el canto de
los grillos: "las notas chillonas de sus nocturnos y rudos
violines"; el viento de primavera "lleva vibraciones de li-
ras eblicas, y el eco de los timpanos de plata" (los primercs
son instrumentos de cuerda usados por los antiguos griegos;
los segundos, tambores semiesféricos con base metélica).

Para el grupo de las sinestesias registro los siguien
tes ejemplos:

"Tu voz me sond a hierro... tu palabra era cortan

te y fria" (auditiva y tdetil).

"perlas armfnicas y cristalinas® (auditiva y visual).

"grandiosa sinfonfa” (visual‘y auditiva).

Venus, el plancta, es para Darfo "etfrea y rubia sofa
dora", "perla en el oc&ano infinito". La primera metdfora

gignifica que ella pertenece al &ter, al cielo, y ademis estd
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dotada de una cabellera blonda y de temperamento imaginativo
porque para el pceta la estrella tiene corporeidad, es una mu
jer. En la segunda metéfora se puede interpretar que el ful-
gor y la blancura del astro semejan una perla en el cielo,
que es el mar ilimitado.

Al anochecer la estrella aparece en el horizonte, so-
bre el mar. Este se convierte mediante la prosopopeya en un
ser animado: "el gigantesco viejo, ebrio de sal, te saludd
con las salvas de sus olas resonantes y roncas". También el
desaliento cobra vida cuando el autor le reprocha: "visitaste
mi cuarto de trabajo para darme tortura, para dejarme casi
desolado el pobre jardin de mi ilusién, donde me segaste tan-
tos frescos ideales en flor".

Por su parte, el astro se ha transformado en mujer me
diante la ficcidn de Darfo. Desde el principio la llama
"orincesa del divino imperioc azul"; estf enamorado de ella,
quisiera alcanzar el remoto paraje desde donde le sonrie, y
poder besarla. Es tal su pasifn que afirma sentir celos por-
que ella contempla al apuesto sol cuando amanece: "jCh como
ardo de celos, como tiembla mi alma cuando pienso que tf,
cdndida hija de la Aurora, puedes fijar tus miradas en el her
moso Principe Sol?!*

Conforme expresa sus inquietudes, el poéta muestra su
anhelo por lograr el amor y la fama. El lucero coincide con
el ideal femenino, que siempre buscard Dar;o afanosamente.

Ademds hay que advertir que esa princesa vive en el "divino
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imperio azul", el sitio que simboliza el albergue recéndito
del artista, que lo provee de inspiracién. Asf pues, existe
una relacién metaférica entre la estrella y la amada perfecta,
irreal; la primera permancce en el cielo, y la segunda en su
mente. Ahora bien, como esta metdfora continia dcsérrolldndg
se en el texto, se convierte en el recurso llamado alegoria,
que es la "representacién concreta de una idea abstracta”.gﬁ/
Darfo da forma a sus arquetipos de creacifn estdética y de sen-
timientos amorosos en la estrella.

Encuentro un pleonasmo sugerente: "sofando un suefio
de amor™. Esta repeticidn de palabras con igual sentido ma-
nifiesta "una voluntad de intensificacién gue obedece a autén

24/ De este modo Dario subraya su

ticos nomentos afectivos®,
. arrobamiento cuando contempla la claridad de su estrella; pro
fundiza en la materia ideal de su suefo.

De paso quierc aludir a los personajes mitolégicos
del texto: la aurora, diosa de la mafiana, que abrfa las puer-
tas al carro solar; el sol que, sin su nombre de Helios, apa-
rece con sSus atributos de cochero divino; la gloria, deidad
simb&lica venerada por los romanos, y los silfos, genios del
aire entre los celtas.

Hay ademds otro elemento claramente modernista, una
figura herdldica francesa. El autor compara a la estrella
con la "flor de lis del oriflama inmenso del gran Dios", es

decir, el astro representa la efigie del estandarte colosal

-de Dios que es el cielo.



CAUPOLICAN
A Enrique Hernindez Miyares

Es algo formidable que vio la vieja raza;

.robusto tronco de 4rbol al hombro de un campedn .
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza :
‘blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sanstn.

Por casco sus cabellos, por pecho su coraza,
pudiera tal guerrero, de Arauco en la regifn,
lancero de los bosques, Nemrod que todo caza,
desjarretar un toro, o estrangular un leén.

Anduvo, anduvo, anduvo. Le vio la luz del-dia,
"~ le vio la tarde pdlida, le wvio la noche fria,
y siempre. el tronco de drbol a cuestas del titdn. .

"{El Toqui, el Toqui! *, clama la commovxda casta. ,
Anduvo, anduvo. La aurora dijo: “Basta",
e Lrgulﬁse la alta frente del gran Caupollcén 25/'
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Resumiendo: E1 poeta manifestd aquf su inquietud -
poetica y afectiva, identificada con la estrella; destribe es
ta problemitica mediante alegorfas, meti&foras e imigenes;
traspone la realidad y la distancia gracias a estos recursos
de estilo.

c) En el poema "Caupolicdn" se presenta el tema ame-
ricano, no como preocupaciQn social, sino como recreaci®n de
antiquos personajes indfgenas. El primer cuarteto cahta la
figura robusta del hdroe y el pesado tronco que carga es seme
jante a la maza de Hércules o de Sans6n. El segundo cuarteto
describe su cuerpo y su fuerza similar a la de Nemrod, capaz
de destrozar bestias. Los tercetos hablan sobre la duracién
~de la competencia, un dia completo, en la que sostiene esa mg'
le sobre sus espaldass al final supera al cansanﬁio. Erguido
y triunfante, es elegido jefe de su pueblo. Este es el conte
nido del poema. '

En cuanto a la estructura, se trata de un soneto, com
posici6bn de catorce versos, agrupados en dos cuartetos y dos
tercetos. 'Su metro es alejandrino (14 sflabas):

Es al-go for-mi-da-ble que vio la vie-ja ra-za
1 2 3 4 5 6 7 8 -9 10 11 12 13 14

La rima es consonante (repeticién en varios versos de
’uh mismo grupo de fonemas, contados a partir del Qltimo acen=~
to). Los cuartetos tienen rima cruzada, es decir, los versos
nonas riman entre sf; los vefsos pares también. El esquema

es el siguiente:
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raza A coraza A
primer Jlcanpeén B segundo regibn B
cuarteto maza A cuarteto |caza A
Sans6n B lebn B

En los tercetos la rima es abrazada, esto es, los ver
sos riman en parejas. Aungue en este caso, éebido a las inno
vaciones con que experimentaban 1os nodernistas, el esquema
tradicional presenta una variante: los Gltimos versos de caca

terceto ligan entre sf, no son abrazados.

fa C tcasta =
primer terceto frfa C segundo terceto —Basta E
titdn D 1Caupolicén D

En este soneto Darfo emplea varios adjetivcs para tra
zar la imagen del araucanc: "robusto", "aguerrido", "“fornida®

A fin de lograr la sensacifn del largo tiempo gque ha
pasado Caupolicin en su rudo empefio, recurre a2 sintagmas de
repeticifn, en particular a la an&fora gue ccnsiste en reite-
rar estructuras sintécticas al principio de dcs o m&s frases
consecutivas, unidas por una pausa, un verbc o una conijuncidn;
"anduvo, anduvo, anduvo." Esta impresién se prolonga cuando
menciona 2l transcurrir del dfa: “Le vio la luz del dfa,/ le
vio la tarde p&lida, le vio la noche frfa."

El autor también usa el hipérbaton: “pudiera tal gue
rrero, de Arauco en la regidén,/ lancero de lbs bosques, Nem-
rod que todo caza,/ desjarretar un tord, O estrangular un
leén". =1 enunciado queda de esta manera si se ordena 16gica

mente: Tal guerrero, lancero de los bosques, NWemrod que todo
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caza, pudiera desjarretar un toro o estrangular un ledn en la
regién del Arauco.

El encabalgamiento se produce cuando las palabras de
una misma construccién gquedan separadas en Vversos sucesivos.
En las lineas que cito a continuacién, este recurso aparta al
sustantivo "campeén" de sus modificadores "salvaje" y "ague-
rrido."

robusto tronco de &rbol al hombfo de un campe6n

salvaje y aguerrido, cuya fornida raza

Mediante una comparacifn Darfo confronta a Caupoli-
cdn con Nemrod, rey de Babilonia, fundador de Ninive; segtn
el "Génesis" "ﬁéie fue vigoroso cazador ante Jehov&." (Gn.
10.9.) Asi los dos gobernantes se equiparan porque practican
una misma actividad. En el dltimo verso, "La aurora dijo:
'Basta'", el autor estd manejando de nuevo la prosopopeya.

En sintesis: Se trata de un soneto alejandrino, con
rima consonante, en el que predominan las figuras de repeti-
cién a fin de concentrar el interés del lector en la victorio
sa hazafia de Caupolicdn; la adjetivacifn, la comparacién y
las alusiones a Hércules, Sans6n y Nemrod contribuyen a ele-
var al indio araucano al mismo plano en que se hallan otros

esforzados gquerreros.
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NOTAS DEL CAPITULO CUARTO

Al serior D. Federico Varela.
Ger6n, rey de Siracusa, inmortalizado en sonoros versos
griegos, tenfa un huerto privilegiado por favor de los
dioses, huerto de tierra ub&rrima que fecundaba el gran
gol. En é1 permitia a muchos cultivadores qgue llegasen
a sembrar sus granos y sus plantas.
Habfa laureles verdes y gloriosos, cedros fragantes, ro-
sas encendidas, trigo de oro, sin faltar yerbas pobres
que arrostraban la paciencia de Gerén.
No s& qué sembrarfa Tebcrito, pero creo gque fue un citi-
80 y un rosal.
Serior, permitid que junto a una de las encinas de wvues-
tro huerto, extienda mi enredadera de campdnulas.

R.D.
Rubén Darlo, Azul... v Abrojos, p. 23.

Idem, p. 25.

Ibidem, p. 27,

Ib., p. 29.

Ib., pp. 42~43.

Este poema se publicé originalmente con el nombre de "EL
toqui" junto con "Chinampa" y "El suefio del Inca" (La
Epoca, 1 de noviembre de 1888), con el titulo general de
"Sonetos americanos”. v

III, p. 93.

v, p. 4.

II, pp. 199-205

Bn algunos recursos estilisticos coinciden distintos ni-
veles de la lengua; he optado por explicar el que sea
mds claro, segln mi criterio, para el estudiante.

11, p. 202.

Idem, p. 205.

Ibidem, p. 202.

Germin Bleiberg y Julidn Marfas, Dicrcionario de la lite-
ratura espafiola, p. 299.
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Idem, p. 300.

Fermin Estrella Gutiérrez, Literatura espafola, p. 408.

Wolfang Kayser, ob. cit., p. 156.

Enciclopedia universal ilustrada, t. 56, p. 382.

Ramdn Garcfa-Pelayo y Gross, Diccionario enciclepédice
Larousse, p. 575.

IV, pp. 66-68.
Gustavo Adolfo Bécquer, ob. cit., p. 27.
v, p. 67.

M. Carramifiana, Comentario de textos, p. 39.

Germ&n Bleiberg y Julién Marfas, ob. cit., p. 716.

I, p. 535.



capfruro v

COMENTARIO CRITICO Y ANALISIS GUIADOS

En este capitulo, el lector manejars los conocimientos
adeuiridos de la siguiente manera: presentaré algunos frégmag
tos de Azul..., ejemplificaré lﬁs recursos estilfsticos con
citas; el lector copiard otros similares y complementard los
ejercicios propuestos mediante respuestas sencillas y breves.
Como auxiliar de la lectura, al final de la misma incluyo un

vocabulario que facilitari la comprensifn de algunas palabras.

EL SATIRO SORDO
- Cuento griego (fragmento)

Habitaba cerca del Olimpo un sé&tiro, y era el viejo
~rey de su selva. Los dioses le habfan dicho: "goza, el bos-
que es tuyo; s& un feliz bribén, persique ninfas y suena tu
flauta". El s&tiro se divertfa.

Un dfa que el padre Apolo estaba tafiendo la divina li
ra, el sétiro salid de sus dominios y fue osado al subir el -
sacro monte y sorprender al dios crinado. Este le castigf
torndndole sordo como una roca. En balde en las espesuras de
la selva llena de pdjaros se derramban los trinos y emergian
los arrullos. El s&tiro no oia nada. Filomela llegaba a can
tarle, sobre su cabeza enmarafiada y coronada de pémpanos, can
ciones que haclan detenerse los arroyos y enrojecerse las ro-
sas pdlidas. El permanecia impasible, o lanzaba sus carcaja~
das salvajes y saltaba lascivo y alegre cuando percibfa por
el ramaje lleno de brechas alguna cadera blanca y rotunda que
acariciaba el sol con su luz rubia. Todos los animales le rg
deaban como a un amo a quien se obedece.
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A su vista, para distraerle, danzaban coros de bacan-
tes encendidas en su fiebre loca, y acompanaban la armonia.
cerca de &1, faunos adeolecaentes, comno hermoscs efebos, que le
acariciaban reverentements COn 5U Scnrisa; y aungue no escu-
chaba ninguna voz, ni el ruido de los crétaloes, aozabh de dis
tintas maneras. As{ pasaba la vida este rey barbudo gque te-
nfa patas de cabra.

Era sdtiro caprichoso.l/

VOCABULARIO:

Apolo : dios griego de la medicina, de las artes vy de los
oré&culos; hijo de Zeus y Latona.

Bacante : sacerdotisa del dios Baco.

Brecha ¢ bogquete o agujero

Crinado : de cabello muy largo.

Efebo : joven, muchachoc, marncebo.

Emerger : brotar, salir.

Espesura : lugar muy poblade de drboles.

Fauno : divinidad grecclatina de los campos.

Filomela : princesa ateniensz convertida en ruisenor.

Impasible: insensible, indiiferente.

Lascivo : aficionado a los placeres sexuales.

Lira : instrumento musical de cuerdas, usado por los anti
guos.

Osado ; atrevido, audaz.

P&mnpano : rama tierna de la vid.

Rutunda : resdonda.

Sacro : saqrado.

S&tiro : semidios, companero de Baco, mltad hombre, mitad
cabra.

Taner : tocar un instrumento musical.

EJERCICIO A
1. Obsarve adjetivos como ‘osado’, Timpagible” agreque

otros mds que definan al sitiro:

2. Copio una proposicifn adjetiva (encabezada por los

pronombres relativos que, guien, cuyo): “"canciones que hacfan

detenerse los arrovos v enrojecerse las pélidas rogas". Ano-

+te cuatro ejemplos:
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Ordene de manera ldgica las partes del siguiente enun
clado, es decir, deshaga el hipérbaton (cfr. p. 115):
"A su vista, para distraerle, danzaban coros de bacan

tes encendidas en su fiebre loca".

4. Transcriba dos comparaciones como ésta: "sordo co-

mo una roca”,

5. ¢Qué personajes aparecen en el fragmento?

6. ¢Son reales o mitolSgicos?

7. Elabore un resumen, mencionando los recursos y el

tipo de personajes de la lectura.
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EL REY BURGUES
(Fragmento)

Un dfa le llevaron una rara especie de hombre ante su
trono, donde se hallaba rodeado de cortesanos, de retfricos y
de maestros de equitacién y de baile.

—2Qué es esto?—— preguntd.

-—Sefor, es un poeta,

El rey tenfa cisnes en el estanque, canarios, gorrio-
nes, sinsontes en la pajarera; un poeta era algo nuevo y ex-
trafio.

—Dejadle aquf.

Y el poeta:

—Sefior, no he comido.

Y el rey:

—Habla y comerés [...]

_ —jSefior, el arte no estd en los frios envoltorios de
mdrmol, ni en los c¢uadros laminados, ni en el excelente sefior
Ohnet! {Sefior, el arte no viste pantalones, ni habla burqués,
ni pone tolos los puntos sobre las fes! El es augusto, tiene
mantos de oro, o de llamas, o anda desnudo, y amasa la greda
con fiebre, y pinta con luz, y es opulento y da golpes de ala
como las 4dguilas, o zarpazos como los leones. Seior, entre
un Apolo y un ganzo, preferid el Apolo, aunque el uno sea de
tierra cocida y el otro de marfil.

iOh la poesla!

i¥ bien! Los ritmos se prostituyen, se cantan los lu
nares de las mujeres y se fabrican jarabes po&ticos. Ademds,
sefior, el zapatero critica mis endecasilabos, y el sefior pro-
fesor de farmacia pone puntos y comas a mi inspiracién. Se-
fior, {y vos los autoriziis todo esto!... El ideal, el ideal...

El rey interrumpid:

—Ya hab&is oido. ¢Qué hacer?

Y un fildsofo al uso:

—--Si lo permitfs, seiior, puede ganarse la comida con
una caja de misica; podemos colocarle en el jardin, cerca de
los cisnes, para cuando o paseéis.

—3{~dijo el rey; y dirigiéndose al poeta:- Dareis
vueltas a un manubrio. Cerrarefs la boca. Harels sonar una
‘caja de mlsica que toca valses, cuadrillas y galopas, como no
preferirdis moriros de hambre. Pieza de mlsica por pedazo de
pan. Nada de jerigonzas, ni de ideales. Id [...]

Y llegs el invierno, y el pobre sintid frfo en el
cgerpo y en el alma. Y su cerebro estaba como petrificado, y
los grandes himnos estaban en el olvido, y el poeta de la mon
tafia coronada de iguilas no era sino un pobre diablo que daba
vueltas al manubrio: jtiririrfn!

Y cuando cayd la nieve se olvidaron de &1 el rey vy
gus vasallos; a los pdjaros se les abrigb, y a &1 se le dejé
al aire glacial que le mordfa las carnes Yy le azotaba el rosg-
tro [...] . :
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Hasta que al dfa siguiente lo hallaron el rey y sus
cortesanos, al pobre diablo del poeta, como gorrifn que mata
el hielo, con una sonrisa amarga en los labios, y todavfa con
12 mano en el manubrioc.2/

VOCABULARIO

Augusto : majestuoso, que infunde respeto y veneracién.

Cuadrilla : cierto baile antiquo de saldn.

Equitacifn: arte de montar a caballo.

Galopa : danza hfgara de movimientos vivos.

Glacial : que hiela de frfio intenso.

Jerigonza : lenguaje confuso, diffcil de entender.

Lamido : demasiado retocado.

Opulento : abundante, rico.

Prostituir: envilecer, degradar por un uso indigno.

‘Retbrico : especialista en reglas del arte de hablar o de es
cribir de manera eleqante.

Sinsonte : p4jaroc americano de plumaje pardo y canto melodip
' S0.
Zarpazo : golpe dado con la zarpa o garra de los animales.

EJERCICIO B.

1. ¢Como es el lugar donde se desarrolla la narracifn?

2. ¢Para qué puede servir el poeta segfin el filSsofo?

3. ¢Qué personajes integran la corte del rey burgués?

4, Expiique usted lo que dice el rey: "Pieza de mdsi~-

- ca por pedazo de pan. Nada de jerigonzas, ni de ideales. 14."

5. El poeta llega a la corte como "algo nuevo y extra

flo", ¢por qué?

6. Al hablar sobre el arte se opone a que la excesiva
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correccidn académica limite la fuerza y la espontaneidad del
creador; copie a continuacidén las frases que considere que

contiecnen estos conceptos,

7. 5in embargo el poeta acepta tocar la caja de mfisi-

ca. ¢Cudl es la razén?

8. ¢C6mo muere?

9. ¢En gué son opuestos el poeta y el rey burgquds?

10. Sintetice las ideas que Darfo expone en esta lectu

ra.
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LA NINFA
Cuento parisiense {fragmento)

En el castillo que Gltimamente acaba de adquirir Les-
bia, esta actriz caprichosa y endiablada que tanto ha dado
que decir al mundo por sus extravagancias, nos halldbamos en
la mesa hasta seis amigos. Presidfa nuestra Aap351a, quien a
la saz&n se entretanfa en chupar, como una nifia golosa, un te
rrén de azGcar hGmedo, blanco entre las llemas sonrosadas.
Era la hora del chartreusse. Se vefa en los cristales de la
mesa como una disolucidn de piedras preciosas, y la luz de
los candelabros se descomponia en las copas medio vacias, don
de quedaba algo de la pfrpura borgofia, del oro hirviente de
la champana, de las lfquidas esmeraldas de la menta.

‘ Se hablaba con el entusiasmo de artistas de buecna pas
ta, tras una buena comida. Eramos todos artistas, quién més,
gquién menos; y aun habfa un sabio obeso que ostentaba en la
albura de una inmaculada pechera el gran nudo de una corbata
monstruosa. 3/

VOCABULARIO

entonces.

blancura perfecta.

vino francés de color rojo, de la reglén del

mismo nombre.

" Charteusse : palabra francesa, licor fabricado por los pa-
dres cartujos.

De buena pasta: apacible, bondadoso.

Disolucidn : descomposicién de los cuerpos por la acciém

: de un agente que los penetra.

A la sazdn
Albura
Borgoia

Inmaculada : sin mancha, purisimo.
Menta : hierbabuena, licor elaborado con esencia de
. esa planta.
Obeso : muy gordo.
Ostentar :+ mostrar, lucir.
Presidir ; dirigir una asamblea o reunidn.
Pechera : parte de la camisa que cubre el pecho; adorno
de la camisola antigqua.

Plirpura + color rojo subido.

EJERCICIO C.

1. El1 ambiente refinado y bohemio de Par;s lo podenos
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LJ

percibir a través de palabras como tastillo? actriz¥ ‘extrava-

gancia’ “chartreusse® :Qué otras puede ahadir?

2. Haga la semblanza de Lesbia:

3. Darfo la compara con Aspasia; busque este nombre

en el diccionario y copie los datos a continuacidn.

4. Ahora que sabe quién fue esa mujer, explique el -=~

porqué de la metdfora.

5. Copie todos los verbos conjugados en copretérito;
recuerde que este tiempo verbal girve al autor para recrear

la descripcidn del ambiente,

6. Anota algunas imigenes y sinestesias; usted sefale

a qué sentidos alude cada una de ellas:

"un terrén de azficar hGmedo, blanco” {(gusto y vista)
"yemas sonrosadas" ( vista )
"oro‘hirviente" { - )
"1fquidas esmeraldas" ) { )
"ecorbata monétruosa“ ( )

7. Encontramos dos pleonasmos; escriba que idea se
busca reforzar:

"la pﬁrpura del borgona"

*la albura de una pechera inmaculada"

8, Examine sus respuestas, indigue las caracteristi-
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cas modernistas que aparecen en la lectura y expliquelas (cfr.

pp. 16-21).
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EL ARO LIRICO
Autumnal (fragmento)

Y las flores
estaban frescas, lindas,
eripapadas de olor: la rosa virgen,
la blanca margarita,

5 ia azucena gentil y las voldbiles
gue cuelgan de la rama estremecida.
Y dije: ~Mds...
El viento
arrastraba rumores, ecos, risas,

10 murmullos misteriosos, aleteos,
mGsicas nunca ofdas.
"El hada entonces me llev$ hasta el vuelo
gque nos cubre las ansias infinitas,
la inspiracién profunda

15 y el alma de las liras.

" Y lo rasgS. Y allf era todo aurora”.
Al fondo se vela
un bello rostro de mujer. 4/

VOCABULARIO

Ansia : inquietud, deseo.
Estremecida: temblorosa.

Gentil : agradable, graciosa, amable.

Vol@Gbiles : nombre de una enredadera; se conoce también
por manto o campdnula.

EJERCICIO D.

1. Describa el contenido de la lectura.

2. En el poema hay dos enumeraciones, la primera se
localiza en los versos 3, 4 y 5; encuentre la segunda y c6-
piela. Diga con gqué finalidad las enmplea el autor (cfr. p.

11n.
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3. En los versos 1 y 2 la construcci6n "Y las flores
estaban frescas, lindas" se encuentra separada por un encabal

gamiento. Busque y copie otro.

4. Ya se ha dicho lo que significa "el azul" para el
poeta (cfr. pp.32-3}423*12ﬂ ¢Qué simbolizard el velo que ras

ga el hada?

5. ¢El rostro de la mujer que contempla el artista es

real? gPor qué?

6. Enliste el contenido del fragmento, los recursos

estilfsticos y los simbolos revisados en este ejercicio.

7. Relacione las respuestas del punto anterior y ano-

te sus conclusiones.
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MEDALLONES
Leconte de Lisle

De las eternas musas el reino soberano
recorres, bajo el soplo de vasta inspiracién,
como un rajd soberbio en su elefante indiano
por sus dominios pasa de rudo viento al son.
TG tienes en tu canto como ecos del Oc&ano

se ven en tu poesfa la selva y el leén;
salvaje luz irradia la lira en que tu mano
derrama su sonora, robusta vibracién.

T4 del faquir conoces secretos y avatares;

a tu alma dié el Oriente misterios seculares,
visiones legendarias y espfritu oriental.

Tu verso estd nutrido con savia de la tierra,

fulgor de Ramayanas tu viva estrofa encierra
¢/ cantas en la lengua del bosque colocal.5/

VOCABULARIO: Con la ayuda de un diccionario busque
el significado de las palabras que no entienda; ordénelas al-

fab&ticamente y andtelas en sequida.

EJERCICIO E.

1. Este poema pertenece a un grupo de sonetos llamado
"Medallones" ('Lecohte de Lisle', 'Catulle Mendes', 'Walt
Whitman' y 'salvador Dfaz Mirén') dicho término alude a un ba
jorrelieve en forma redonda: tambifn se le da este nombre a
cierta alhaja en forma de caja donde se guardan retratos. Aho
ra puede usteé deducir porqué Darfo titul$ asf los cinco sone

tos.

2, Busque los giqgulentes datos de Leconte de Lisle en
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una enciclopedia:

Fecha y lugar de nacimiento y muer+e:

Pafses asidticos por los que viajo:

Movimiento literario que encabez6:

Nombre de sus obras principales:

3. Para contestar este punto y el siguiente repase el
comentario a "Caupolicdn® (cfr. pp. 125-127).
El poema que estamos revisando es un soneto alejandri

no, explique usted porqué.

Copie la Gltima palabra de cada cuarteto y anote con
iniciales maydsculas el esquema de la rima; proceda de igﬁal

forma con los tercetos.

primer segundo ! .
cuarteto . cuarteto]
|
primer [ ' primer
terceto | ' terceto
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5. ¢Qué tipo de rima tiene el poema?

6. En ¢l primer cvarteto Darfo compara a Leconte dé
Lisle con un scoberano asiftico gue pasea por un reino del ar-
te; en el segundo cuarteto habla de su poesia fuerte y sonora.
Termine usted el contenido del poema, sefialando las ideas

esenciales de los tercetos.

7. El tema de la lectura es Leconte de Lisle y su
poesfa, enmarcados en un ambiente oriental que advertimos por
expresiones como '‘rajd soberbio", "elefante indiano"; agreque

otras mis.

8. Sintetice las caracterfsticas del soneto.
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A continuacién el lector comparard los textos de Da-
rfo con los de otros autores a fin de localizar ciertos ras-

gos comunes, acaso algunas influencias.

LA CANCION DEL ORO
{£ragmento)

Cantemos el oro, que nace del vientre fecundo de la
madre tierra; inmenso tesoro, leche rubia de esa ubre gigan-
tesca.

Cantemos el oro, rfo caudaloso, fuente de vida, que
hace jévenes y bellos a los que se bafian en sus corrientes ma
ravillosas, y envejece a aquellos que no gozan de sus rauda-
les.

Cantemos el oro, porgue de €1 se hacen las tiaras de
los pontffices, las coronas de los reyes y los cetros imperia
les; y porque se derrama por los montes como un fuego sélido,
e inunda las capas de los arzobispos, y refulge en los alta-
res y sostiene al Dios eterno en las custodias radiantes(...]
: Cantemos el oro, porque nos hace gentiles, educados y
pulcros.6/

VOCABULARIO
Adulador : lisonjero, el que halaga con fin interesado.
Cetro : bastén de mando, insignia del poder real,
Custodia : vaso sagrado en el que se expone el Santisimo
Sacramento.
Fecundo : fértil, productivo.
Garrida : hermosa, elegante, garboza.
Genuflexién : accibn de arrodillarse.
pPont{fice : magistrado sacerdotal, obispo o arzobispo.
Pulcro : aseado, esmerado, limpio.
Raudal s+ torrente, caudal violento.
Tiara : mitra de tres coronas, insignia papal.
¢ nombre que se da a las tetas de los mamiferos.

Ubre

EJERCICIO F (1)

1. ¢Dénde nace el oro?
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2. 2Qué ocurre con guienes lo poseen? ¢Qué sucede con

los que no lo tienen?

3. ¢En qué insignias reales y religiosas est§ presen-

te?

4. ¢Qué bienes proporciona el oro?

5. ¢Qué significa la expresién "las genuflexiones de
espinazos aduladores y las nuecas de los labios eternamente

sonrientes"?

6. ¢Cudles serfan los conceptos opuestos a "gentiles,

educados y pulcros"?

PODEROSO CABALLEROQ
Francisco de Quevedo (1588-1645)

Nace en las Indias honrado,
donde el mundo le acompafa;
viene a morir en Espaiia,

v es en Génova enterrado.

Y pues quien le trae al lado
es hermoso, aunque sea fiero,
poderoso caballero

es don Dinero

T Ase B s eE s areReNIIIPOEIEDLIEILERDI QS

Nunca vi damas ingratas

a su gusto y aficidn,

que a las caras de un doblén
hacen sus caras baratas,

Y pues las hace bravatas
desde una bolsa de cuero,
poderoso caballero

es don Dinero. 7/
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VOCABULARIOQ
Aficién : inclinacién, apego, gusto.
Bravata : fanfarronada, baladronada.
Cara : rostro, anverso de una moneda, subida de precios.
Dobl6n : antigua moneda espafiola de oro.
Fiero feo, horroroso.

BEJERCICIO F (2)

1.

¢Dénde nace el dinero? ¢D6énde muere?

2. Génova fue una ciudad de prestamistas y banqueyros

ZCOmo interpretarfa el cuarto verso?

3. ¢Cu8l es la idea principal de la primera estrofa?

¢En qué se parece al texto de Darfo?

4.

Proceda de igual forma con la segunda estrofa.

5. ¢En qué difieren ambos fragmentos?

LIBRO DE BUEN AMOR
"Ejemplo de las propiedades del dinero“

Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (XIII=-
X :

Aunque el hombre sea necio y rudo hablador,
el dinero le hace hidalge y sabio,

cua.to més tiene de mayor valor es;

quien no tiene dinero ni de si sgefior es.

@ U e e e eI EO S LIS ESTETREIOIEILEIBINBETESTPET

’
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Hace caballeros de necios aldeanos,

condes y ricos hombres, de algunos villanos;
con dinero los hombres andan satisfechos,

y cuantos son en el munde, le besan las manos.

Vi con dinero hacer grandes moradas,

altas y costosas, hermosas y pintadas,
castillos y heredades, villas almenadas:
servian al dinero y con &1 eran compradas.

s e e s u s acda T ae s Lt N BN AAB IR P LI BELEESIEOECERIRBOEBOLOIEROTSE

No hay mujer en el mundo ni duena de importancia
que no se pague del dinero y de la mucha riqueza:
yo nunca vi hermosa, amante de la pobreza:

donde hay mucho dinero, alll hay mucha nobleza.§/

VOCABULARIO

Almenada : que tiene almenas, cortaduras en los muros como
las antiquas fortalezas.

Duena : selora o mujer principal.

Heredad : finca ¢ hacienda de campo.

Hidalgo : persona de clase noble,

Morada : vivienda, estancia.

Necio : tonto, terco y desconfiado.

Pagarse : aficionarse.

Villano : wvecino de una villa o aldea, a diferencia del
noble.

EJERCICIO F (3)
l. ¢Qué cambios realiza el dinero en un labrador necio

y rudo?

2. ¢COmo puede interpretarse el filtimo verso del primer .

cuarteto?

3. ¢Qué ideas manifiesta el Arcipreste de Hita en el se

gundo cuarteto?

4. cQué puede lograr el dinero, segln 1o escrito en la

tercera estrofa?
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5. ¢Por gqué las mujeres se¢ "pagan" del dinero?

6. Bn conclusifn, ¢en cufles conceptos coinciden los

tres fragmentos revisados?




149

EL ARO LIRICO

"Invernal"
Rubé&n Darfo

De la apacible estancia

en la extensidn tranquila
verterf{a la l&mpara reflejos
de luces opalinas. 9/

RIMAS

VII
Gustavo Adolfo Bécquer
(1836-1870) '

_Del saldn en el &ngulo oscuro,
de su duerio tal vez olvidada,
silenciosa y cubierta de polvo
vefase el arpa. 10/

VIDA RETIRADA
Fray Luis de Leén (1527-1921)

. Del monte en la ladera
por mi mano plantade tengo un huerto,
que con la primavera
de bella flor cubierto
ya muestra en esperanza el fruto cierto.ll/

VOCABULARIO

Cierto : verdadero, seguro.
Ladera : declive de un monte.
Opalina : con apariencia de 6palo.
Verter : derramar, dejar caer.
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EJERCICIO 6.
1. Note que las estrofas copiadas empiezan con un mo~-
dificador circunstancial de estructura parecida. Transcriba--

los.

2. barfo centra su atencifn en una l&mpara. Bécquef

habla de ' y Fray Luis describe

3. ¢COmo aparecen la l&mpara de Darfo, el arpa de

Bécquer y el huerto de Fray Tuis?

4. BEcquer emplea versos de diez y seis silabas; Fray
Luis, versos de siete y once Silabas. Copie los dos Gltinoes

versos de la estrofa de Dario y cuente el nfinero de sflabas._

5. Darfo emplea una métrica parecida a

6. ¢En qué son similares estos textos? ¢En qué difie—

ren?
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EL VELO DE LA REINA MAB (fragmento)

La reina Mab, en su carro hecho de una sola perla, ti
rado por cuatro colebpteros de petos dorados y alas de pedre
rfa, caminaba sobre un rayo de sol, se col$ por la ventana de
una buhardilla donde estaban cuatro hombres flacos, barbudoes
e impertinentes, lamentdndose como unos desdichados (.,.]

Entonces, la reina Mab, del fondo de su carro hecho
de una sola perla, tom$§ un velo azul, casi impalpable, como
formado de suspiros, o de miradas de &ngeles rubios y pensati
vos., Y aquel velo era el velo de los suefios, de los dulces
suefios, que hacen ver la vida de color de rosa y con €l envol
vi$ a los cuatro hombres flacos, barbudos e impertinentes.
Los cuales cesarcon de estar tristes porque penetré en su pe~
cho la esperanza, y en su cabeza el sol alegre, con el diabli
llo de 1la vanidad, que consuela en sus profundas decepciones
a los pobres artistas.

Y entonces, en las buhardillas de los brillantes infe
lices, donde flota el suefio azul, se piensa en el porvenir
como en la aurora, y se oyen risas que guitan la tristeza, y
se bailan extrafias farindulas alrededor de un blanco Apolo,
de un lindo paisaje, de un violin.viejo, de un amarillento
manuscrito. 12/ '

VOCABULARIO

Buhardilla desvdn, habitaci6fn con ventana en el tejado.

Colebptero : insecto con caparazén de dos élitres cbrneos
que cubren dos alas membranosas, plegables.

Fardndula : compafifa de cSmicos ambulantes. Darfo la emplea
en el sentido de danza.

Impalpable : muy tenue. :
Impertinente: que no es oportuno y resulta molesto, enfadoso.
Peto : armadura del pecho.

ROMEO Y JULIETA
Acto primero, escena IV
William Shakespeare (1564-1616)

Mercucio.- {Oh Romeo! Eres el vasallo de la hada de
los suefios. Y me parece que la reina Mab ha hecho de tI lo
que ha querido. Mab es la partera de las hadas de segundo or
den, y creo que ha querido usar contigo de su oficio [...] E
diamante que brilla en el fndice de un aldermin no abulta tan
to como Mab y su tren. [Oh Mab! (C&mo se mete en su coche
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imperceptible por las ventanillas de vuestras narices cuando
agtfis dormido! ... ¢Conocéis su carroza? Los rayos de sus
ruedas son como las patas de un zancudo; la cubierta la forma
el ala transparente de una langosta; las riendas son hechas
de hilo tejido por la m&s pequefia de las aranas; los arneses
son uno o dos rayos de la luna argentada; el l&itigo, un hueso
de grillo nocturno armado c¢con una puntita de hilo de la Vvir-
gen. El cochero que la conduce, mosquito de la mds pequefa
especie, mds diminuto que el gusanillo recogido por un niio
ocioso, lleva una librea gris; v nuestro amigo la ardilla,
ebanista famoso, o mds bien, segln creo, el gusano de tierra
fabricante de coches de las pequefias hadas desde tiempo inme-
morial, ha sido el que de una céscara de avellana ha hecho su
linda carroza. Este es su tren de ceremonias y en &l galopa
todas las noches por los cerebros de los enamorados para que
guefien en amores; sobre las rodillas de los cortesanos, que
suefian en doblarlas; sobre los dedos de los abogados que sue~
flan con sus honorarios; sobre los labios de las bellas damas,
que suefan con besos: labios que Mab cubre a veces de grietas
furiosa porque se los embadurnan con pasta perfumada. Algu-
nas veces ie coloca sobre la puntade la nariz de un gentilhom
bre, que husmea entonces un destino que le halaga, o sobre la
nariz de un beneficiado que ronca, y a dquien cosquillea para
que suefie con una canonjfa. También se la ve pasar sobre el
cuello bronceado de un soldado, y éste suefia entonces con bue
nas hojas de Toledo, caminos cubiertos, emboscados, miembros
ensangrentados de guerreros enemigos y anchas copas llenas de
vino. 13/

VOCABULARIO
Aldermén : burgomaestre, alcalde en algunas ciudades
europeas.
Argentada : plateada
Arnés : accesorios de la cabalgadura.
. Beneficiado :+ el que goza de un cargo eclesi&stico, el
gque tiene una renta.
Canonjfa : cargo y renta del canénigo.
Cortesano :+ servidor de reyes.
Ebanista : carpintero que trabaja el ébano y otras ma
deras finas.

" Gentilhombre : hidalgo que servia en la casa de los reyes.
Husmear ' : curiosear, indagar con disimulo.
Imperceptible : que no lo pueden captar los sentidos.
Librea :+ uniforme de ciertos criados.

Pagta perfumada : antiguo cosmético para los labios.
Rayo : radio de una rueda.
Tren + conjunto de instrumentos, miquinas y Gti-

les que se emplean para un mismo servicio.
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EJERCICIO H

1. Revise de nueve la sintesis del cuento en’'el capi-
tulo cuarto {(cfr. pp. 100-101})
2., FPijese en la descripcién de la carroza de Mab en

las dos lecturas. ¢En qué se parecen?

3. ¢En quéd varfan?

4. :Cuil es la funcidn del hada en la obra de Shakes~

peare?

5. Enliste a las personas que visita Mab, segilin Mercu

cio.

6. ¢A quiénes encuentra Mab en la buhardilla, en el

cuento de Darfo?

7. ¢Qué hace el hada por ellos?

8. ¢Cuil de las dos lecturas le agradf mis? ¢Por qué?
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EJERCICIO I

Ahora ya cuenta con los elementos suficientes —segfin
creo— para elaborar un apunte de conclusiocnes acerca de
Azul... A continuacién propongo los puntos a desarrollar.
L&alos con cuidado; consulte los capfitulos que crea hecesario
para la elaboracién de su trabajo; redéctelo de manera senci-
lla y breve.

- Expligue porgué la obra lleva ese titulo.

~ Anote los géneros literarios que la integran,

- Seflale los recursos estil;sticos més fracuentez, Ju
finalidad y su relaci&n con las cscuclas literzrias
que influyeron en el autor.

- Mencione algunos de los temas revisados y relacibiin-
los con las caracteristicas modernistas.

- Proceda de igual forma con las clases de personajes
y anbientes comentados en los ejercicios.

- Examine las semejanzas en recursos, temas, persona-
jes e ideas entre Darfo y los textos de los autores
que figuran en este capftulo.

- Sefiale las obras darianas que prefiguran Azul...

-~ Comente algunas anécdotas del poeta que sirvieron
de contexto a la obra.

- Sintetice las circunstancias gque enmarcaron las dos
primeras ediciones del libro.

- Valore el método de anflisis que he propuesto en

estos Apuntes.
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CUESTIONARIOS DEL CAPfTULO PRIMERO. ANTECEDENTES HISTORICO-
SOCIALES.

Aspectos cientificos e industriales, polfticos y artisticos.

1. ¢Cuiles son los hechos hist6ricos mds destacados
de finales del siglo XIX?

2. ¢Dué elementos se vuelven de uso cotidiano?

3. ¢Qué originé la industrializacién de los inventos?

4. Mencione el nombre de los cienfificos e investiga-'

dores m&s sobresalientes y sus aportaciones.

5. ¢De qué habla la encfclica Rerum Novarum de Leén

XIII?

6. :¢CO6mo se inicia la polftica expansionista de Esta-
dos Unidos?

7. ¢A qué se conoce con el nombre de "belle époque”?

8. Explique qué es el "art nouveau”.

9. ¢Qué escuelas de pintura estdn de modaen $sa época?

10. ¢Cull es la técnica de los pintores impresionistas?

11. Escriba el nombre de los dompositores que realizan
cambios decisivos en la mfisica.

12. ¢Bn qué consiste la aportacifn musical de Debussy?

Caracterfsticas del modernismo .

©1. ¢En qué campos se manifiesta el modernismo, segdn
Federico de ©Onis?

2., ¢Qué otros rasgos apunta este critico?
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3. ¢Culndo y con qué tendencia sitfian Dfez-Echarri y
Roca Franquesa al modernismo?
_ 4. ¢Qué otros elementos conjunta dicho movimiento, se
gﬁn los mismos?

5. ¢C6mo lo define la Real Academia Espanola de 1la

Lengua en 18997

6. ¢Cudles particularidades destaca Darfo Herrera en
el modernismo?

7. Transcriba la definicifn de Juan Ram6n Jiménez.

8. ¢Cull es la intencidn del modernismo, segﬁn José
Luis Martinez?

9. Anote las caracteristicas mis importantes de esta

corriente.

Antecedentes literarios

1. ¢Por qué motivo los artistas se desinteresan de la

realidad inmediata?

2. ¢Cuédndo aparece el parnasianismo? ¢Por gué se lla-

3. ¢Cufles son sus caracteristicas?

4, Anote el nombre de algunos de sus representantes.

5. {Cufindo surge el simbolismo? ¢Qué intentan sus se
guidores respecto del lector? '

6. Escriba el nombre de los principales autores simbo
listas.

7. ¢Qué rasgos romdnticos conserva el modernismo?
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8. ¢Cufles elementos codfemporaneos lo influyen, aun-

que en menor grado?

9. ¢D& el nombre de los escritores norteamericanos y
europeos que enriquecen a.la nueva escuela.

10. 2Qud autores clisicos espafioles gustan a los mo=-

dernistas?

Primera qeneracifn de autores modernistas

1. ¢Cudles son algunos de los autores que integran la
primera generacifn modernista?

2, 2Qué caracterfisticas posee la obra de José& Martf?

3. 2Qué temas pertenecen a esta etapa?

4., ¢Qué "motivos" complementan la fisonomfa modernista?

5. éQué recursos estilisticos emplean los autores?

6. 2Con qué tipo de lé&xico se éxpresan?

7. Mencione las caracterfsticas de la métrica moder-

~nista.
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CUESTIONARIOS DEL CAPITULO SEGUNDO.. BIOGRAFIA DE RUBEN
DARTO HASTA 1890.

Infancia
1. Anote el lugar y la fecha del nacimiento de Rubén
parfo.
2. aCuél'es su nombre completo? ¢Quiénes son sus pa-
dres?
3, ¢Con qué parientes vive‘hasta su adolescencia?

4. 2C6mo recuerda a su padre en su Autobiografia?

5. ¢Quiédnes son sus primerqs maestros?
6. aCuﬁles son sus lecturas iniciales? ¢En qué poemas
.Influyeron?

7. ¢A qué edad empezd a escribir? ¢Qué tipo de obras
componfa?

8. Explique la trascendencia de la vista de su prima
" Isabel a la familia de Dario.

9. ¢Cémo sé transforma su imaginacién onfrica en su
obra posterior?

10. ¢Qué publica el autor por primera vez? ¢Cufndo yv
dénde lo hace?

11. ¢En qué medida influyeron los jesuitas en su for—
macifn y en su creacién poética?

12. Indique la importancia de su amistad con José
Leconard.

13. Diga por qué Darfo dedica varios de sus poemas a

M&ximo Jerez.
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14. ¢Desde cudndo empieza a recoger sus primeras com-
posiciones?

.

Primeros viajes

1. ¢BEn qué forma ayuda Modesto Barrios a Darfo en au
primer viaje? |

2. Explique la trascandencia del puesto que obtiene
como bibliotecario en Managua.

3. ¢Qué opinicnes y suéeéos provoca su poema "Bl li-
bro"?

| 4. ¢Clmo ocurre su encuentro con Rosario Murillo?

5. Explique la relaevancia de ésta mujer como modelo
para Qarias de sus obras.

6. ¢Cudl es la consecuencia de su rompimiento con la
joven? . | v

7. ¢C§mo inicia sus relacidnes-en la sociedad salvado -
refia? . ,

8. ¢En qué medida enriquece Francisco Gavidia la expg
riencia creativa del poeta?.

9. ¢Qué actividades realiza Dar;o de regreso a Nicara
gua? -

10. ¢En qué circunstancias deja su pa;s cuando sale

rumbo a Chile?

Estancia en Chiié

1. ¢En qué se ocupa el autor al lLeQar al Valpara;so?
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2. 2Qué recibimiento le hizo Eduardo MacClure en San-
tiago? '

3. ¢Cudl es la situacidn del poeta al ingresar a la
redaccifn de La_Epoca?

4. ¢C6mo se proyectan estos sucesos en su obra?

5. ¢Cull es el ambiente que feina en las oficinas
de esa publicacién?

6. ¢Con quiénes entabla amistad?

7. ¢Culndo y dbénde comienzan a publicarse los textos
de Azul...?

8. ¢C6mo son sus rglaciones con Pedro Balmaceda?

9. ¢De gué manera influye en el autor?

10. Anote el lugar y la fecha en que se publica Abro-
Jjos. aQué comenta Rodrfguez Mendoza acerca de 817

11. ¢C6mo transcurre la sequnda estancia de Darfo en
Valparafso?

12. Relate c6mo se prepara la primera edicién de

. Azul...

Regreso a Centroamérica

1. ¢Por qué razdn regresa el autor a Nicaragua? ¢Cémo
prepara este viaje?

2. ¢Cémo es su encuentro con Ricardo Palma?

3. aQu§ acontecimientos rodean su retorno a Ledn?

4. ¢Qué actividades periodisticas desempena al volver

a El Salvador?
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5. ¢Cémo logra atraer Rafaela Contreras la atencién
del poeta? ¢Quién eg ella?

6. ¢Qué clase de obra es A. de Gilbert?

7. ¢Por qué motivo se malogra la boda religiosa de
Darfo?

8. ¢En qué cuento narra probablemente esos hechos?

9. ¢A qué se avoca el autor una vez instalado en Gua-
temala? |

10. Escriba los datos principales referentes a la se-

gunda edicién dé Azul...
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CUESTIONARIOS DEL CAPITULO TERCERO. OBRAS MAS IMPORTANTES
ANTERIORES A AZUL...

Iniciacién melédica

1. Resefie brevemente la historia de Iniciacifn Meld=

dica.

2, ¢Cudles grupos de poemas lo integran?

3. ¢QuUé temas aparecen en "Sollozds del laid"?

4. (Qu8 ideologfia manifiesta el autor en "L'enfaﬁt
terrible"? | |

5. ¢A qué personajes exalta en "El poeta civil™?

6. ¢Qué antecedentes de Azul... se hacen notorios deg
de "Las campanas de Lebn"? |

7; ¢Qué escritores influyen en‘este gfupo de composiw
ciones?

8. ¢Culles soﬁ algunas de las caracterfsticas de "Al~-
bumes y abanicos”? ¢Qué motivos se repiten en Azul...?

9.'¢C§mo es la expresifén de Darfo en"Homenajes y este
las"? | v

10. ¢Qué recurso estilfstico de "Cr6micas y leyendas"
pasa después a Azul...? _

11. ¢Cémo demuestra el poeta su manejo de la métrica
‘egpafiola en "Arte y naturaleza"?, ' | o

12. ¢Por qué se destaca el poema "La Luz"?

13. aQué tipo de textds eat?n.incluidos en "Dal cerca-

do ajeno"?
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{Cudl es la influencia de La leyenda de los si~

glos de Victor Hugo en la narrativa dariana?

" Epfstolas y poemas

1.

Azul...?

Enelina

trama?
5.
6.

!
¢Cudndo y dénde se publica este libro?

¢Oué ideas declara el autor en la .introduccién?
2Qué otra obra preludia con su actitud satirica?
2Qué composiciones forman el libro?

2Qué motivos de "El arte" reaparecen m&s tarde en

¢Para .qué concurso es inscrita Emelina?
¢Con qué seudénimos la firman Dario y Poiriex?
¢Quiénes sirven de modelo a sus personajes?

LCOmo logran los autores darle verosimilitud a la

:Qué mérito destaca Francisco Contrerasg en la novela?

2Qué rasgos estilisticos, segtln Phillips, aparecen

en el relato y se afinan posteriormente en Azul...?

7. ¢Por qué es una obra significativa?

e.

Abrojos
1‘

joga?

{Cudl es la propuesta de Phiilips para revalorarla?

¢De qué manera propicia Balmaceda el &xito de Abro-~
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3.
4.
5.
6.
7.
8.
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¢Cu§ndo aparece el volumen?

¢CBmo estd formado?

éDa quién habla Dario en la dedicatoria?

{Qu& hechos lo motivaron para escribirlo?

aQué sentimientos desahoga el autor en sus pdginas?
2Qué obras influyen en el tono de lag coposiciones?

¢Cull es la métrica empleada?

Canto épico a las glorias de Chile y Otofiales

1.
2.
3.
4.
5.

ZEn qué certamen participan ambbs poemas?

iDe qué fuentes se sirve Darfo para elaborar el primero?
2Cudl es su contenido?

ZCudndo y dénde se publica?

cQu8 muevée a los organizadores del certamen para

proponer el modelo becqueriano?

6.

7.
ral"?

8.

9.

‘¢Cu&1,es el tema de Otonales?

ZQus motivo de la rima VIII reaparece en "Primave=-

¢Cudndo son publicadas las rimas?

2Qui&n las parodia?

El salmo de la pluma

1.
2.

ZCufindo v dénde se publica El salmo de la pluma?

2Qué propone el autor en este poema?

3. aCualgs son susg modelos?

4. ¢Qué& semejanzas guarda con Azul...?
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5. 2Cu8l es el comentario de Oliver Belm8s acerca de

la postura del autor?

Cuentos

1. ¢Qué recursos maneja Darfo en su primer cuento?.

2. ¢Qué peculiaridades presenta su estructura?

3. ¢En qué son similares "Mis primeros versos" y va-
rios textos de Azul...?

4. Sefale cfmo pueden relacionarse "La historia de un
picaflor" e "Invernal".
| 5. ¢Cufles motivos aparecen tanto en "Bouquet" coho
en la primera y en la segunda "Acuarela"?

6. ¢Por cué& puede afirma:se gue "Carta del pafs azul"
. @8 una sunma de los recursos ensayados entonces por Darfo?

7. Explique las coincidencias entre dicho relato, "El
velo de la reina Mab" y "La nuerte de'la emperatriz de la Chi
na".

8. ¢Qué personajes, temas o motivos son comunes a "El
afio que viene es azul", Otofiales, "Palomas blancas y garzas
morenas" e "Invernas"?

9, Explique las ideas semejantes que plantean "Arte y
hielo" y-otros texég; de Azul...

10. ¢Qué tipo de relatos inicia probablemente "El fag

do"?
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CUESTIONARIOS DEL CAPITULO CUARTO. AZUL...

Sus dos primeras ediciones

1. ¢Quiénes supervisan la primera edicifn de Azul...?

2. ¢D6nde se publica con anterioridad la mayor parte
del material?

3. ¢Qué textos aparecen en esta edici6n?

4, ¢(Cuil es la idea original del autor acerca de "En
~ Chile"?
» 5. En el pr6logo De la Barra manifiesta sus diferen-
 cias literarias respecto a Darifo. Explfquelas.

6. ¢Con qué criterio enjuicia el libro del nicaragllen
se?

7. ¢Qué opina acerca de sué influencias y de su orgi-
nalidad?

8. ¢Por qué ataca a los simbolistas?

9. ¢Por qué razdn no considera al autor como 5decadeg
te"?

10. ¢Qué elementos esgrime para criticar el poema
"Anagk&"?

11. ¢Qué polémica suscita este pr6logo?

12. ¢En qu& circunstancias se publica la segunda edi-
cién de Azul...?

13. ¢Qué textos agreqa el poeta? ¢Cullles suprime?

14. ¢Qué sucede con el pr6logo de De.la Barra?

15. ¢D6nde y culndo aparecen los artfculos de Juan Valera?
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17.
18.
19.
20.
21,
22.

Comentario
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ZQué le sorprende a Valera del autor?

&Qu€ influencias le supone?

2Cudl es su comentario sobre los cuentos?

ZQué objeciones expresa?

¢En qué conceptos coincide con De la Barra?
¢Qué recursos de "La cancibn del oro" impugna?

¢Qué recomienda a Darfo al t§rmino de su prélogo?

estilistico

1.

Anote los principales recursos senalados en el co-

mentario de "La muerte de la emperatriz de la China".

2.

gCon qué finalidad emplea Darfo en diminutivo en

este relato?.

3,

¢Por qué recurre a los adjetivos, epitetos, propo-

siciones adjetivas y enumeraciones?

4.

Mencione las clases de asociaciones de ideas que

aparecen en la lectura.

5!
6.

rico?

9.
10.
11.
12.

13,

ZC6mo emplea el autor los tiempos verbales?

¢Por qué la prosa "A una estrella” es de tipo aleg$

. ¢Qué personajes mitolS8gicos aparecen en esta prosa?

. ¢Qué tipo de imigenes y sinestesias emplea el poeta?

ZQué otros recursos maneja?

¢Cu8l es el contenido del soneto "Caupolicdn"?
SCOmo es su metro y su rima?

¢Con qué finalidad estd empleada la andfora?

SQué otros recuros utiliza el autor en este poema?
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- II, p. 183

IS o v & v v |
~ N N~ N N~

joo
=~

[N
~

[
=J
~

ol e
17 N |
~ ~

-~

II, pp. 129-131.

11, p. 132,

I, p. 523.

I, p. 537.

11, pp. 144, 145.

Fermin EstrellaiGutiérrez, ob. cit., pp. 396, 397.

Arcipreste de Hita, Libro de buen amor, pp. 107, 109,
111 (c. "Sepan cuantos...").

I, p. 524.

Gustavo Adolfo Bédquer, ob. cit., p. 20.
Fermin Estrella Gutiérrez, ob. cit., p. 181.
II, pp. 123, 125-26.

William Shakespeare, "Romec y Julieta", Obras Selectas,
p. 173.




BIBLIOGRAFIA PARA EI LECTOR

DIRECTA

.Rubé&n Darfo, Azul..., El salmo de la pluma, Cantos de vida vy
otros poemas, edicidn y prdlogo general de Antonio
Oliver Belmis. Mé&xico, Porrda, 1977 (col. "Sepan
cuantos...", v. 42).

Henrfquez Urena, Pedro y Ernesto Mejfa S&nchez, Antologfa
po&tica de Rubhén Darfo, seleccidn y notas de Pedro
Henriquez Ureria, estudio preliminar de Ernesto Mejfa
Sdnchez. México, UNAM, 1971 (col. Nuestros clisicos,
v. 36).

Mejfa Sdnchez, Ernesto y Raimundo Lida, Cuentog completos,

edicifén y notas de Ernesto Mejfa Sdnchez, estudio pre
liminar de Raimundo Lida. México, FCE, 1983 (col. Po-
pular, v. 263).

INDIRECTA

Fernindez de Y&cubsohn, Martha y Lucila Pagliai, Esquemas de
literatura hispanoamericana. Buenos Aires, Kapelusz,
1975, '
Esquemas de literatura hispancamericana. Antologfa,

actividades y evaluacifn. Buenos Aires, Kapelusz,
1975,
Henrfquez Urefia, Max, Breve historia del modernismo. Mé&xico,

FCE, 1962.
Lacau, Ma. Hortensia P. M. de y Mabel V.M. de Rosetti, An4li-

gis de textos. Antologfa 2. Buenos Aires, Kapelusz,
1971.

;Antologfa 2. Aprovechamiento integral y aplicacién de

técnicas. Buenos Aires, Kapelusz, 1971.



170

Lizaro Carreter, Fernando y Evaristo Correa CalderSn, Clme se
comenta un texto literario. Madrid, CAtedra, 1976,

Silva Castro, Radl, Rubé&n Dario a log veinte afiog. Madrid,
Gredos, 1956 (BRH, Estudios y ensayos, v. 30}).

Veiravé, Alfredo, Literatura hispanoamericana. Escrituras,

autores, contextos. Buenos Aires, Kapelusz, 1976.

, Literatura hispanoamericana. Seleccifn, antologia

con actividades. Buenos Aires, Kapelusz, 1976,




CONCLUSIONES

Rubén Darfo, al igual que cualguier otro hombre, res-
ponde a determinados factores que integran su personalidad;
tales como cierto nivel intelectual, una peculiar sensibili-
dad.estética, ambiente familiar, formaci®dn escolar, viajes,
relaciones personales, momento hist8rico, etc.; la revisién
de algunos de estos elementos puede guiar al lector hacia una
comprensién y valoracién mis adecuadas de la obra del nicara=-
'gﬁense.

En mi caso, aunque en forma elemental, he pretendido
situar al autor en su contexto a fin dé entender su postura
frente a la época que le toct vivir y que se refledja en va-
rias de sus primeras obras. La celeridad de la "belle é&poque",
el apogeo de la ciencia, la produccién en masa, el consumismo,
los problemas obrero-patronales contrastan con el aparente
desinterés de los artistas por su entorno social. Varias es-
cuelas literarias tejen el andamiaje sobre el cual se susten
ta el "azul". Algunas de ellas son modernas, otras‘inmediatg
mente anteriores y otras mis, muy antiguaé.‘ Con estos antece
dentes el lector acaso entienda mejor el eclecticismo de aque
llos escritores.

La vida de Darfo ha proporcionado material abundante
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para que sus bidgrafos elaboren voldmenes considerables. El
anecdotario del poeta es interesante porque estd salpimentado
con sus rasgos ora tiernos, ora socarrones, ora ingenuos, ora
perspicaces, ora amorosos, ora violentos. Tales caracterfsti
cas y muchas otras se advierten al leer su biograffa. [Tan
compleja era su personalidad! Ese Darfo que nos describen
sus exégetas enriquece su obra cuando comprobamos —o casi— el
reflejo de determinadas personas o situacicnes; o bien, obser
vamos la fusifn o la transformacilén de las mismas en otra rea
lidad, la literaria. Asf pues, estas correspondencias otig-
‘gan el digfrute de una lectura mejor entendida porque se apo-
ya en el referente anecd&tico.

En cierto modo se podrfan afirmar que sus obras juve-
niles son la bit4cora de sus vivencias m4s significativas;
ellas nutren en cierta medida sﬁ temdtica, que se-afina al
mismo tiempo que su estilo conforme va al encuentro de los
clisicos espafioles en la biblioteca de Managua, o descubre a
los poetas franceses en El Salvador o los asimila en Chile.
Egtas lecturas trasciehden a su creacif6n poética: del tono ad
monitorio y grandilocuente a lo Hugo pasa al casticismo de
"La poesfia castellana" para sorprénder con la expresién lige-~
‘ra y luminosa de "Albumes y abanicos", sin que por ello desde
fie las truculenéias de la novela folletinesca o el sucesc va
cruel, ya amable, hecho cuento.' Darfo vuelve una y otra vez
a sus fuentes antiguas o modernas, hispanas o de otras len-

guas, a su vida misma, para vertirlas en aquellas primeras
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obras que ya prefiguran Azul...

La noticia de la produccifn juvenil del autbr propor-
ciona bases al lector para que aprecie la evolucifn estilfsti
ca del poeta y otros antecedentes del libro mencionado.

Las dos primeras ediciones de Azul... confirman el afin
del nicaragilense al seleccionar los materiales para su obra:
al prflego de De la Barra, acertado en ma$ dé un aspecto, su-
ma'el de Juan Valera por ser mejor aval literario; a los rela
tos originales agrega otros que, como "La muerte de la empera
triz de la China®™, ya se nutren con las caracteristicas pro-
pias del modernismo, ahf el poeta muestra su versatilidad en
el manejo delos recursos, logra la armonfa entre el concepto
y la expresifn.

El anflisis estilfstico de algunas de estas péginas
evidencia al lector la riqueza y la preparacién literarias de
Rub&n Darfo. Tras la aparente sencillez de ciertas lineas se
eﬁcuentran un sinffn de recursos eslabonados que pertenecen a
los diversos niveles de la lengua. Quien se adentre en el
ejercicio de encontrar los resortes que hacen de una composi-
cifn una experiencia bella, tomar§ conciencia, no s6lo del
lenguaje po&tico del autor, sino que adveritrid lo fascinante

que resulta la estructura del espariol.
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