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CAPITULO I

RAZON DE AMOR......: DESCUBRIMIENTO Y PRIMERAS CRITICAS -

En 1887, en la Biblioteca Nacional de Paris,
- fue descubierto un manuscrito en verso, fedactado en espafiol
primitivo, de diffcil lectura y mas dificil interpretaci6n,
QUA, hasta antes del descubrimiento de las jarchas, figuraria
en las antologias e historias de la literatura espafiola como

uno de los casi inexistentes ejemplos de poesia lirica escri-

‘ta en espafiol anteriores al siglo XIV.

El texto en cuestién se aémponia de dos partes,
y estaba inserto entre unas paginas dejprosa en espafiol, cuyo
tema era los Diez Mandamientos. Estas péginas, a su vez, se
‘encontraban entre los folios de una coleccibn de sermones lati
nos que se supone originados en el sur de Francia. Estos ser-
mones deben haber circuladp en Espafia durante algin tiempo y
regresado después a su lugar de origen. Asi se explica la in-

sercidén de los textos espafioles.

La fecha que se ha adjudicado tanto a los poe?_
mas como a los sermones es fines del siglo XII o comienzos del

xrrr (1)
Las dificultades que plantea el manuscrito pa-

(1) 'G.H. London, "The Razén de amor and the Denuestos del
agua y el vino: new readings and interpretations', en
quance philology, XIX. 1, agosto 1965, p. 28.




ra su lectura, tales como manchas, letra en oca51ones apreta-

da, 'la frecuente confusibn entre 1etras como a y o entre n y

u, el uso a. d15crec16n de t11de para abrevlar y en gene—'

ral una escrltura apresurada, probablemente dlctada con pre-

s

mura, han oca51onado que Varien las transcripciones que se

han hecho.

R *f?ﬁf@““‘ La primera parte del escrito, la hoy conocida

Acomo Razén de amor, ocupa las primeras 86 lineas, después de

- las cuales hay un espac1o en blanco, equivalente a una linea,

tras el cual 51gue la parte bautlzada como los Denuestos del

agua y el v1no, que va del Verso 87 al 144, deba;o del cual

'4V1ene unailinea ondulada, del ancho de una péglna, que separa

7 los Gltimos versos del explicit.

~En cuanto a la versificacién, es irregular.
Los vv. oscilan entre las 7 y las 12 silabas, siendo los mis

abundantes los pareados octesilabos.En la parte denominada

Denuestos.... hay mayor recurrencia de endecasilabos que en

cia. ' : ' .

" Por lo que a la autoria respecta, no conoce-

mos sino al responsable de la copia, Lope de Moros, como. cons

ta en el explicit:

'

'la Razdén. La rima es consonante, con algunos casos de asonan-‘»

B




!

qui me scripsit scribat seper cum domino

bibat lupus me fecit de moros (2).

El contenido,«a grandes rasgos,"s el que si- R

gue; el poeta convoca a. los frlstes de corazén’a que escu-
chen su razén. Dice de sf mismo que’es un escolar educado en
Francia, Alemania y Lombardia,‘en donde ha aprendido corte-
sfa. Narra que una tarde de abfil después de comer se encon-
traba en‘un jardin en donde habia unaolivar, un manzano y una
fuente natural Entre las ramas del manzanar flotaba un vaso
- de plata 1leno de v1no rOJo puesto ahi por la duena del huer o
to para darlo a beber a su amlgo cuando llegase. Entre las
"cimas' del manzanar habia otrolvaso, éste 1leno de agua‘frei
éa de 1la fueﬁte. Tapizaban el huerto fldres de muchas cla-
ses, todas.ellas de agradabié @roma. El poeta se quité la
ropa, tomd un trago de agua de la fuente (del'vaso flotante

no bebid por miedo a que el agua estuviera encantada), tomd

en sus manos una flor, y se disponia a cantar de fin amor .
cuando entr6 en el huerto uhé,dama de gran belleza; a quien
el trovador reconocié como su. dama. La'doncella.viéhe céntag
do de'amor, y en su canto se dueja de la éusencia del amado,

que es un escolar y de quien teme que quiera mids a otra don-

.

cella, a "otra duena cortesa e bela e bona" (v. 47). El es-
colar, a quien ella no ha visto, se llega a ella y la toma

por la mano. Tienen un didlogo en el que se reconocen como

\

(2) En todo el trabajo utilizaré la transcripcién de London,
loc. cit. La numeracién de los versos, sin embargo, se-
TE la mds coémoda por pareados que adoptan, entre otros,
Menéndez Pidal y Cérdenas. (Ver blbllografia)




te €sta sobre el vino, Termlna aqui la llamada Razén de. amor

y comienzan los Denuestos del agua y e1 v1no,'en.donde las

personificaciones de- ambos liquldos toman la palabra complten

Ty Tty reom ey gk v-uu.u Yo At

en v1rtudes y se lanzan burlas e 1nvect1vas. La ﬁltlma ‘en ha-

blar es el agua, que dlce'que de ella hacen el bautlsmo;”y S

r.,

que los que no estén bautlzados no pueden ser 11amados\hljos !°‘[7_;;Q

de Dios. El poeta flnallza su razén pldlendo v1no y-en segu1

da viene el AEllClt.' S ij; L
A partir del hallaigb del tekto, 1as primeras
cuestiones que ocuparon a la critica fueron las fuentes 11te—

rarias, el idioma y la unldad del poema. -

La pflmera transcr1pc16n del texto sewdebé.a
‘A. Morel Fatio, (3) el mlsmo afio del hallazgo \hl hlspanlsta
‘frances lo public6é como dos poemas separados e 1ndependlentes.'
“Le parecidé a Morel-Fatio que la obra constaba de una,espec1¢
de pastorela provenzal o portuguesa, inhébilﬁente yﬁkfappeéA

()

ta con un debate callejero

(3) A. Morel-Fatio, '"Textes castillans- -inédits du XIIIe. o
siécle'", en Romanla, XvVi, 1887, pp. 364 82. ' :

(4) loc. cit., p. 365.




"La critica extranJera de flnes de 51glo se em

trataba de dos poemas, y sostuvieron la unldad
bria fusionado, segfin ellos, dos escenas tan opuestas como un

idilio en un jardin y una discusién vulgar, para buscar nove—

e U et

" los dos temas podia hallarse hlpotétlcamente en'un modelo ex-if

tranjero que el autor habria imitado; o b1en éste, al tradu-
cir dos poesias forasteras, francesas 0. provenzales, las ha-
bfa reunido en una sola composicién. ﬁDe qualqu;er modo, el

producto final, segln esta opini6én, .:e€s. -un solo poema.

A principios del siglo XX nuevos critlcos e
‘trataron el problema de la unidad. En Italia, Gluseppe Petragh(gn% "
estuvo de acuerdo con Morel-Fatio en cuanto a 1los dos poemas
distintos pero propuso una divisibn diferente.. Carollna M1-
chaelis de Vasconcelos (7) hizo una d1v1516n muy parec1da a1f§i
la de Petraglione. Los dos c01nc1d1eron en sugerir que 1os.

poemas. no estaban 51mplemente yuxtapuestos, sino mezclados ‘

por un escriba inhdbil. Vasconcelos apoy6 esta hipdtesis di--

(5) Alicia C. de Ferraresi, "Razén dé amor', ce¢n De amor
poesia en la Espafia medieval: pr6logo a Juan Ruiz,
México, Colegio de México, 1976, p. 44.

(6) G. Petragllone, "II romance de Lope de Moros (nuova
ipotesi)", en Studi di filologia romanza, VII, 1901
pp. 485-502. Citado por Ferraresi,.idem.

(7 C. Michaelis de Vasconcelos, "Observacoes sobre algunos-.
textos lyricos da antigua poesia penihsular", en Revis-
ta lusitana. VII, 1902, pp. 1-32.




ciendo que si hubiera sido un poeta el"mezclador de ambos te-

mas, habria logrado un resultado menos desmaﬁado. Por lo tén-g'
pq, eéra . mids bien el coplsta el responsable de la un16n
AdUJO que un poeta clérlgo para fusionar los dos‘mot%vos,‘
habria descrito, por ejemplo, c6mo 165 dos amantes éﬁégabén

su sed bebiendo el agua mezclada con el vino.

Fue en 1905 cuando Ramén Menéndez Pldal pub11

«J)’

c6 una nueva transcr1pc16n (), su ver516n 1nc1uia ambos tro

z0s en un solo poema.

Menéndez P1da1 conflesa ~que al ver publlcados

lbs textos intentd una reconstrucc16n semejante a la de Pé-
traglione, poniendo los versos 13-32 (descripcién del huertb'" 
'._fcop la fuente y los vasos) como pr610go>a los Denuestos, fe-*}.

construccién que después considerd improcedente porque

‘'no se dejan separar tan ficilmente los dos trozos;
principalmente porque se dice en la parte de Lo
tos C..] que el vaso de vino que luego dlSPU‘{f“‘ 
tard con el agua, pertenecia a la sefiora del huerto
6 del olivar en que el suceso pasa, la cual no ten—f;
‘dria que ser mentada, si el autor no pensase que era -
‘la misma sefiora que en la Razdn de Amor habia de en-
trar en el huerto e (9). 7

(8) R. Menéndez Pidal, '"Raz6n de amor con los Denuestos del
agua y el vino'", en Revue hispanique, XIII, 1905,
pp. 602-18. ‘

(9) loc. cit., p. 603,




El critico cita la solucibn que a este asunto
habfa dado Carolina Michaelis de Vasoncelos, consistente en
suponer que los versos 19-26, que especifican que fue la due-

‘fia del huerto quien puso el vgso’de vino bajo el manzanar pa-
ra dar‘dé beber a su amado, son adicidn délvcopista para es-

tablecer un nexo entre Razén y Denuestos. . Sin embargo no 1le

parece a Menéndez Pidal convincente esta argumentacifn. Conéi
dera»que no hay evidenciaide que haya sido el.copista el res-
ponsable de los versos dé‘enlace, y que éstos deben ser obra
del autor original. Admite, no obstante, que '"'la fusidn de
los dos temas de Amor yFDepuestos es demasiado'floja;:demasia-
do inh&bil" (]0). Advierte por ejeﬁplo dos descuidos graves:
que el vaso de vino finalﬁente no le es ofrecido al amigo por
la sefiora cuando éste liega,,y que el manzanar del comienzo

de lé Razdn es trocado en malgranar al final de &sta. Ambos
errores, en palabras de Menéndez Pidal, serian més'imputables
al copista que al autor original. Asi, el escriba dejd
tal-ver*“;inconcluso su trabajo,.yklos Denuestos sbny,uﬂ

episodio enmedio de la Raz6én de Amor; que tenia una continua

cidén que desconocemos.

El autor de Poesia juglaresca y juglares nota

como importantes lazos de unidn:

(10)  idem.




El mismo huerto, escenario del Amor (v.144), lo es

de los Denuestos (v.146) y 20); la hora de la calen-
' tura es la de los Denuestos (v.18) y la del Amor -
. (v.36), la hora que convida & dormir (v.146) la"y=. . -
siesta (v.73); hora que despierta la sed en el na (i{) ,
rrador del Amor (v.51) y de los Denuestos: (v.31). :

1

7 ’ R 2 el LT
Tantos puntos de contacto-le parecen el.resul- -

tado del trabajo de un ﬂfefundidor y no de un copista;T'PLa

g” refundici6n es suficientemente honda para que no podamos se-

:parar a tljera sus dos mltades [T ] (]2), por lo ‘tanto,

[

* no con51dera 1ic1tas ni la ver516n de Morel Fatlo que hizo

una divisién taJante, ni 1a de Mlchaells de Vasconcelos; que

disloc6é unos versos y suprimib otros, ni la dei?etraglione,fi'«_ .

- quien también proéedié por dislocacién.

4

' Se proclama el autor, pues,por la unidad indi-

”ﬁ:~visib1e del trabajo. Afios mis tardelﬁls), el maestro retitu-

N°iaria el poema, llamindolo Siesta de abril (1957), para sub-

rayar asi su unidad estructural.

En cuanto a Lope de Moros, a qulen algunos cri

)
/.

't1cos habfan tomado como autor de la obra Menendez Pldal dl-ff’i: 

ce que no hay razbn para creer esto, que su nombre de COplSta

_estd redactado en el explicit de igual manera que infinitos’

copistas medievales y que si fuera el autor original, habria

puesto su nombre dentro del cuerpo métrico de la obra, en un

(11)  loc. cit., p. 604
(12) idem.

(13) R. Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y origenes de las
' literaturas rom&nlcas, Madrid, bspdsa Calpe, 1957,

P-. 158




\

(14)

verso, como lo hacian los clérigos escritores

El lenguaJe de la Razon
q.“,. S4 o N .-(‘,. SRR =
‘de caracterlstlcas aragonesas con lo cual refuto 1a te31s de 'VaSCOHCG

| los, qulen habia aduc1do un supuesto gallegu1sm0 La teoria”

del critico espafiol fue a su vez refutada después, pero de ei
N .

to nos ocuparemos mids adelante.

”;/7 15 e _La obra sigui6 suscitando criticas y estudios

v‘fa 10 1argo de 1a prlmera mltad del 51glo Menéndez y-Peiayo;F

' f?en 1907 (15) se un16 a 1os que oplnaban que no se trataba de .

B una 51mp1e yuxtap051c16n 51no de una soldadura mal hecha, re

. rsultado de una "contam1nac16n" de dos temas tal vez derlvados

"~j' de fuentes dlstlntas En Franc1a Michel Darbord (16 ) contra

.;,dljo a qu1enes comparaban Razon de amor con una pgstourelle

provenzal senalando la ausencia en el poema de dos elementos
"tipicos del género: la diferencia social entre los dos prota-

gonistas, y el debate entre la pastora y el caballero.

- J.H. Handord en 1913 (17) publicé un extenso

(14) Menéndez Pidal, '"Raz6n de amor... " p. 605.
P

(15) Marcelino Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas 1liri- -
o cos castellanos, Madrid, 1907, vol. IL, p. 28. Citado
por Ferraresi, p. 44. ‘

(16)  Michel Darbod, '"'De la Razén feyta d'amor a la pastou-

: relle", en Melanges d'etudes portugaises offerts a M,
Georges Le Gentil, Paris? , 1949, p.180 Citado por
Cardenas (v€ase bibl.), p. 229,

(17) J.H. Hanford. "The mediaeval debate between wine and
-~ water'", en Publications of the Modern Language
Association of America, XXVIII, 19713, pp. 315-67,.




documentac16n en dos pdemas

uno ex1stente en forma fragmentarla en los Carmlna'Burana Yy

el otro 1ncluido en los Latin poems attrlbuted to Walter

Mapes (18)

....
¢ .

MZAmbos pertenecen a la trad1c16n gollérdlca, la- .0 o

oy e

El prlmero que comlenza

'Denudata verltate o 7f“_ -“'5.fﬁtfjﬁf}¥,;j:\;‘”

vEt succ1nta brev1tate

Ratlone varla,

'cho qpod non sociari

‘Debant, immo separari,

(19)

Qpae sunt adversaria

fue compuesto por lo menos en 105 comlenzos del 51g10 XIII

0 probablemente mucho antes, ya que el tema recurrente de'
que el vino y el agua son enemlgos y deben permanecer separg'

-dos se dio en el verso latino-a lo largo de todo el siglo

'XII. El lugar de origen de Denudata Veritate se piensa Ale-

‘mania, por estar incluido en los Carmina Burana; o en algin

otro lugar que.Hanford no puede precisar.

(18) Hanford, en loc. cit., da solamente el titulo de esta

o obra, y el apellido de su autor: Wright. Por Jacob
(v6ase bibl.) sabemos también lugar y fecha: Londres,
1841, : . , : :

(19) loc. cit., . pp.: 316-22.

e




”no’c1tables“ f}¢

VErsos que el pudoroso Hanford con51dera

en un lenguaje cada vez mis concreto, a 1as nauseabundas fun

ciones del agua en el organlsmo El agué‘se déflehde descrlﬁ
biendo con humor los resultadbg de bebér vihb en demasia, y
diciendo que.los amantes del vino son.homicidas y forhicado-_.l
res, 'DewsiNQ}ce.Que puedevvéga; pot>g};mundo mientras que €l
tiene que éSfariguardado’en béffiles{  El vino contesta eri-
giéndose en aios én fuente de sablduria y buen conseJo. Con
-tinGan los v111pendlos al otro Y la autoalabanza de ambos.
El agua aflrma ser la que'dlo v1da a la vid, madre del vino,
pero Sus.argumentos no pueden contra la fuerza de los insul-
tos del vino, que 1le recuerde sus func1ones mds viles y la

asocia con la inmundicia. E1l agua termina déndose por venci-

-da y el vino todavia lanza una filtima inVectiva.;

Estos afgumentos‘son los Jugares comunes de
las canciones de bebida de los gollardos, y Hanford 51gue la
huella de este duelo a lo 1argo de la llteratura europea me -

(20)

dieval..- Al tocar el texto quevnos‘ocupa .7, establece ne-

xos muy claros entre Denudata veritate y los Denuestos del

agua y el vino, mostrando que el primero es modelo clarfisimo

de los segundos, que el desarrollo de uno y otro es casi pa-
ralelo y que algunos pasajes son précticamente paridfrasis

del latin,:

(20) ibidem. , pp. 339-42.




Yo faigo Al ciego ueyer y al coxo coRer y‘éi;mgdé_faubla 

y al enfermo organaf (v;5135jf?“v‘~ 28

cf:

Claudus currit; caecus yidet; . -

Surdus audit; mens subridet;

Per me mutus loquitur

‘0 bien:

eres tornada (v. 131)
Cf:

Super terram debes teri

Et cum terra commi sceri

Ut in lutum transeas ...

& e
e 2

El estudio de'Haﬁfofd'es impdrtante:péfa}élﬂ:;l

nuestro porque deja muy claro quevlos‘Denuéstdévdelzagua’y

el vino tienen su propia y muy clara fuente, independientemen -

te de su unién con la Razdén de Amor que, como veremos después,
también tiene su propia parentela textual. Cuando habla de
los textos espafioles que nos ocupan, Hanford establece que

el debate estd combinado con un didlogo amatorio en la tradi

ci6n de la pastorela provenzal. 'Originally the two pafts

N




(21

telescoped the two similar 1nt10duct10ns”

.debate,

habria creado un enlace como lo es 1

ma que vierte el agua sobre el vino

Mario di P1ntq quien tamblén h1zo su transcr1R %

(22) e L

cién del texto, en 1959 sugirié que el "eplsodlo del.

D )

huerto" (1a Razén) podria ser sb6lo una 1nterpolac16n del co-’

pista como recuerdo de una aventura amorosa. Este autor aflr

ma que el Gnico lazo de unién entre ambas partes es el esce-

nario, el jardin de amor.

La critlca espanola de 1a prlmera mltad de es—

(23) .
te siglo notdé influencias, en la Raz6n de amor, de v1\_,

\

llancicos (cf. vv.80-81 con "De os servir toda mi v1da/'

=

holgaré/ y sirviéndoos moriré'"), de las'canciones de amigo. - -

‘galaico-portuguesas (cf.vv. 130-33, 78-79, 120) y de la tradi ‘-

cidn trovadoresca provenzal. A !

(21)  ibid., p. 339

(22) Mario di Pinto, Due contrasti d'amore nella Spagna
medievale: Razén de amor e Elena y Maria, Pisa,
Libreria Goliardica Editrice, 1959 ..155 p.

(23) VEase Ferraresi, pp. 44-46, especialmente las notas.




En cuanto a las caracteristicas locales con que esta es-'”°

ron a ese dialecto. chhos elementos son, de acuerdo a un

II

égrupamiento que hace London (24):
I | v
fryda (16), frydor (21) feyta (3)
oid (44) - dereyta (33) ..
seder - (46) R - cortesa (47)
‘piedes (115) . . . . bela (47)
ridiendo (118) . -~ " bona (47)
ridientes (34) ' _*Q{ﬁ :f - -ben (48)
| L " nieu (79) o
| | | L “iunniemos (54) R
peyor (28) | T meu (41, 63; meo;_Qé)ff "
leyer (58) . | ‘ o
ueyer (135), ueyes (]]5) y _ v
trayo (63) - ‘ desberconcado (100)
. | o faubla °  (135)
111 N entra (81, 83)
pleno (9, 16, 99) ol - amo ,J (6]) |

 p1ege (20) . ,}-ju‘.-,f;. f ‘gentura (36)
ploro (110) ‘ ' T :
clamados (142, 144)

£illo (106, 142, 144)

L

Morel-Fatio (%°) las clasificé sin lugar a du-

das. como aragonesas. Carolina Michaelis de Vasconcelos(26)

por su parte, consider6 que formas como feyta, dereyta, meu,

,

(24) London, loc. cit.,
(25) . Morel-Fatio, loc.
(26) Véase nota 7.

p. 30
cit., pp. 366-68,




fillo eran portuguesas o al menos occidentales. Menéndez Pi-
dal estuvo de acuerdo con Morel - Fatlo, y disintid totalmente
de Vasconcelos. En su oplnlén, "aragonés ' como el coplsta, '

(27)’ y esto es lo que han venldo

es . el lenguaje del texto"
-creyendo los criticos modernos hasta antes de G.H. Londoﬂzg)

quien hace resaltar varios puntos muy razonables:

En primer lugar, el hecho de que firme el ma- -
,'nuscrlto Lope de Moros no indica que aquél tenga su origen
en ese 1ugar (Moros, prov1nc1a de Zaragoza) " En segundo lu-
gar, hay. que tomar en cuenta que la grafia del texto no refle
ja forzosamente el uso fon&tico, y para'liamar aragonesas a’
;_estas formas habria que saber hasta qué punto la grafia refle
‘jaba la pronunciacién real. Lo tercero que hay que conside-
.réf es la convivencia y la fluctuacién de usos diversos:

"The speech of Castilian must have had in use side by side

forms which had undergone the typical Castilian development
(29)

and others which had not",. London aduce ejemplos como:

‘lorando y plorando, ambos documentados en'el_Poemé de Mio: Cid;

o bien llantas y plantas en la General Estoria.

En su versién critica de Razbn de amor....,

London cita abundantes ejemplos de formas supuestamente arago
nesas halladas en textos espafioles occidentales o castellanos

de la corte de Alfonso X, probando asi que la mayoria de es-

27) Menéndez Pidal, loc. cit., p. 606

(28)  London, loc. cit., pp. 30-31
(29) fbidem., p. 31.




tas formas no son exclusivas de Aragbn, sino también existen-
tes en el centro y oeste de la peninsula, en la época del
¢

texto.

En cuanto al origen verdadero del idioma del
texto, el por qué de la mezcla entre formas céstellanas'pre-
dominantes y elementos de otros dialectos, se pueden adoptar
dosipuntos de vista: suponer que estid el pbemé compuesto por
un héblante castellano salpicado de elementos aracaicos o
‘rﬁsticés, o‘préstamos convertidos en parte del lenguaje ver-
nacular local, pero todos ellos parte legitima de una entidad
llaméda castellano; o bien, pensér que el autpr,‘escriba o
juglar a quien debemos el texto es originario de otra parté
ybque estd tratando de castellanizar o de perpetuar una tra-

 dici6n ya establecida de preferencia por el castellano sobre
su_dialecto local, traiciondndose sin embargo de cuando en
cuando al escapdrsele localismos que surgen en él texto. Con

cluye el hispanista que para decidirse por cualquiera de las

dos alternativas haria falta una mayor evidencia linguistica.

(30)

Daniel N. Cirdenas estd de acuerdo con
London en que no es posible adjudicar la redaccién, traduc-

‘ci6én o copia del texto a un aragonés, debido a la diversidad

(30) Daniel N. Cdrdenas, "Nueva luz sobre 'Razdn de amor y
denuestos del agua y el vino' (sugerida por un andli-
sis fono-morfo-sintédctico)'", en Revista hispdnica mo-
derna, XXXIV, 1968, pp. 227-41,
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fono-morfo-sintfictica existente en este momento en la penfnsu

la. Coincide en que el lenguaje de toda la obra es en gene-

ral castellano. Hace notar sin embargo la unidad lingﬁisticaf’ﬁf

de lo que llama "nficleo de la Raz6n de amor,"y sus diferenciaslf“

con la introduccién, el nexo y los Denuestos.

La tesis de Cdrdenas se aproxima a las de Me-
- néndez Pidal y Di Pinto, en el Sentido de una refundicidn de
~dos poemas distintos por.parte de un juglar. Para demostrar

esto, divide el poema en:

Introduccién, vv. 1-77

Razén de amor, vv. 78-145, que serfa un manuscrito ya existen-

'fe, que habria tomado como base el juglar-refundidor.
Nexo, vv. 146-151

Denuestos del agua y el vino, vv. 152-259 y explicit, vv.260-

264.

La Razb6n de amor constituiria el niicleo del poema

y su motivo, alrededor del cual urdid su introduc-
cién que sugiere tanto el tema amoroso como el te-.
ma golidrdico Denuestos del agua y el vino. No

hay duda que el juglar solia cantar este Gltimo
‘asunto tratando de darle su propia interpretacidn.
De ahi, pues, resulta la unidad linglifstica en la
introduccién hasta el verso 78 y desde el verso

146 hasta el fin del poema (el nexo y los Denues- .
tos). (31) (p. 228).

(31) oc. cit., p. 228

[ERN



Este autor demuestra que el castellano de la

Razbén de amor es mds antiguo que el de la introduccibn, el

nexo y los Denuestos, y que el de éstos, Gltimos es.a la vez
mds variable, lo cual iIndicarfia que el juglar refundidor usé -

un poema ya existente, Raz6n de amor, alrededor del cual ur-

dié su introduccién y el nexo con los Denuestos. Toma en
cuenta que-tanto Raz6n como Denuestos tienen sus fuentes 1i-

terarias propias.

- Para demostrar la unidad del poema el autor
esgrime, ademds de su extensa argumentacién fono-morfo-sintdc

tica, los siguientes razonamientos:

a) El escolar que se presenta en la. 1ntroducc16n es el
mismo del que habla la dama del huerto en los vv.

111-115.

b) El huerto es un elemento comn a la Razdén y a los De-
nuestos. En-el verso f] se inicia su descripcibn y
aparece el Vino>(VV. 1i-26); j en los vv. 27-32 apare-
ce el vaso de agua. Ambos se}én'Ios protagonistas de

los Denuestos,

c) En los vv. 56-77, que serian los Gltimos de la intro-
duccidn, "reanuda el tema pastoril [T..:] por medio
de una visién en la cual destaca elementos u objetos

importantes en la Razén de amor, dandole asi mayor

unidad a la refundicién' (32) (p. 234). Aparecen

(32)  fbidem., p. 234. . .
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nuestos, opina Cirdenas que, a pesar de lo aflrmado por Han

aqui, en la descriptio puellae, los elementos que, en la Ra-

Por lo que respecta a las fuentes de 1os De

e

ford, no hay suficiente evidencia de que fuera_Denudata
veritate la influencia directa. ,Hay motivos‘cdmunes con deba-
tes anilogos en francés y con el otro poema latlno ‘menciona-

do por el critico 1nglés, los D1alogus 1nc1uidos en los Latin

s

| poems attributed to Walter Mapes ;»Con temas comovel bautlsmo

. L}rl

y los sacramentos.




CAPITULO II

INTERPRETACIONES DE RAZON DE AMOR ...

. ZOJ

Como se ve, los criticos que hemos'examinado e

hasta aqui se ocuparon exc1u51vamente de aspectos formales

de Razbn de amor ..., tales como unldad caracterlstlcas,w ‘Jf'

autoria, f111ac1on y fuentes 11terar1as Pocos ) nlnguno se

aventurd a dar una 1nterpretaC16n del contenldo del poema..

"Menéndez Pidal se 11m1t6 a decir que, a pesar de que en Razén

se dice que un escolar la rlmo, su tono es Juglaresco

"por su metro irregular, por el contraste brusco con que quie

re entretener a un ptblico abigarrado, ora usando de ideali-

dad cortesana, ora de bufoneria callejera [:..] no (1)

Cejador. intuyé que "el agua y el vino ‘indican .

2
el misterio del amor que une los extremos contrapuestos" ( )
Otros autores (3 ), comenzaron a sospechar que la obra estaba

relacionada con el amor cortés.

El primer andlisis minucioso y global de Ra-
26n... se la debemos al austriaco Leo Spitzer, quien_ademéé
(1) R. Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y juglares: aspec-

tos de la historia literaria y cultural de Lspana, 6a
ed., Madrid, Lspasa‘Calpe 1969, p. 101, S

|

(2) Véase cap. I, nota 33.
(3) Véase Ferraresi, pp. 47-48.




emprende en su andlisis (4) la primera 'critica inmanente'.
de este texto. Este autor, en un articulo que define seme-

jante método (5), propone con &1 una critica que busque den-

tro de la pieza literaria su sentido y la razbén de st estruc-
tura, sin tener que acudir a dmbitos extraliterarios como‘big_"'li.'T o
grafias o fuentes. El critico, en una primera época,.obser-‘ﬁcg-
vb esta regla estrictamente; con el tiempo admitif 1la necesi-l?§f17¥J3
dad de acudir a las fuentes para comprender cabalmente un tex .

to, con la condici6én de que éstas sean consultadas ''después

de haber leido y comprendido la obra en su belleza inmanen-
te” (6) . c

Es la intuicidn o el '"buen sentido'" quien debe
guiar al critico en su labor: "El buen sentido es el que in-’
dica al critico el método de lectura que la obra misma sugie-:
re y a cuyo dictado debe obedecer sin imponer al texto cate-

gorias externas al mismo [t.:] " (7).

Este andlisis de la obra desde la obra misma

deberd llegar al descubrimiento del detalle iingﬁistico que

dé cohesién y sentido al texto; esto nos llevari a descubrir , i

el estilo del autor: su '"personalidad literaria". E1l hallaz

(4) -Leo Spitzer, '"Razdbn de amor'", en Estilo y estructura
en la literatura espafiola, Barcelona, Critica, 1980,
pp. 81-102.

(5) Spitzer, "Desarrollo de un método', en op.cit., pp. 34-60.
(6) loc. cit., p. 51,
(7) ibidem., p. 58.




go del detalle linglistico nos lleva a encontrar la '"raiz
psicolbgica'" del escrito, la cual, seglin podremos comprobar,
responde a la tendencia general del pensamiento de una €poca.
El fil6logo nota aqui dos instancias: la literatura posbarro-
ca admite universos o idiosincracias literarias individuales
(debido .seguramente al triunfo del indivualismo burgués),

en donde es vidlido el anflisis critico freudiano; mientras
que las literaturas anteriores al Barroco respondian mis bien
a un sentir colectivo; en estas €pocas 'al autor no se le per
mitia abandonarse d su propia idiosincracia ni a sus fobias;
entonces no existia siquiera el culto por el genio "origi-
nal", como mis tarde existib, a partir del siglokXVIII, y

las obras poseian como mucho un caricter impersoﬁal y objeti-

(8)

vo'', Es importante esta observacifn ya que la obra que
nos atafie es medieval y porque esta opinidn estaria encontra
da con la de cierta critica que toma la literatura del medie
vo desde una perspectiva individual, como obra ''de autor'.
Tal seria el ejemplo de Fitzmaurice Kelly, quien representa

tal vez la corriente romidntica de critica, y quien dice preci

samente del autor de Razdn de amor.... que

se distingue por cualidades afines a las del genio.
Su delicadeza y variedad de sentimiento, la magis-
tral factura de su obra, su meditado lirismo, todo
anuncia el advenimiento de un artista completo, de
un escritor que no se satisface de simples narracio
nes rimadas, sino que imprime a sus poesias el se-
1lo distintivo de una personalidad independiente(9).

(8) fbid. , p. 47

(9) Fitzmaurice Kelly, A history of Spanish literature,
Londres, 1898. Traduccibn castellana de Bonilla y San
Martin, Madrid, 1901, pp. 89-90. Citado por Ferraresi,
p. 49. _ o




En la critica inmanente, el que la hace debe
poner gran atencifn a la estructura del poema y, en dicha
estructura, a un tema central., Spitzer habla de-una "ldgica
simb6lica" que nos permita encontrar los simbolos.clave del
texto y su funcién en la estructura del mismo. Esto es espe-

cialmente importante en el caso de escritos medievales, en
donde el simbolo juega un papel fundamental:
En el estudio de todos estos casos medievales, el
critico debe estar dotado de sentido de exactitud
l6gica en la explicacifn del simbolo misterioso;
ha de ser capaz de captar el simbolo con toda su
fuerza imaginativa e importancia estructural, asi
como de seguirlo en los detalles del poema estruc-
turado en torno a dicho simbolo (10).

r Para Spitzer el simbolo es univoco; el critico
debe deducir el significado exacto y finico del simbolo para
colegir su funcién en el texto. Critica a los que defienden:
la polisemia del simbolo, es decir, una interpretacidn mGlti-
‘ple del mismo, aduciendo que "en el habla de todos los dias,
al igual qhe en la poesia, la ambigﬁedad de una palabra se
- halla generalmente limitada, o eliminada, por las otras pala-

bras del contexto [.0 " (p. 53).

Spitzer critica a los que, como los New
Critics, al examinar un texto medieval o renancentista, veian
en €1 un mensaje moral o religioso por medio de alegorias.

Dice que ''una explicacidn, ya sea alegdrica o no, Gnicamente

(10) Spitzer, loc. cit., p. 51

arem———
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seri correcta si tiene en cuenta el tono general y los deta-

lles de la poesia en estudio" (]1)_

Una teoria sobre cualquier texto literario de-
berd enunciarse siempre a posteriori: jamids estudiar un texto
para probar una teorfa, sino al revés: deducir la teoria del

estudio profundo e inmanente del texto.

Me he detenido a describir someramente el méto
do de Spitzer porque, para el trozo de literatura que nos
ocupa marca un hito en la historia de su critica: es la pri-
mera vez que se estudia el texto desde dentro, para encontrar
el sentido y la estructura de su unidad ya no desde perspec-
tivas exclusivamente de historia de la literatura, sino des-

de la muy peculiar del interior del poema.

‘A los criticos que sostienen .que eniRazén... hay
dos poemas porque se notan dos tonos difereniés, Spitzer res-
ponde que el tono depende del género, y que a un autor medie-
val no ‘le importa cambiar de tono dentro de una misma obfa,
ni un cambio de genéro le implica una pérdida de estilo. En
Razén.;. hay dos asuntos, dos géneros, que requerian diferen
te tratamiento, y por eso se explica el cambio . de tono. Re-
futa a los que dicen que los dos temas estdn inhdbilmente mez
clados, diciendo que hay en el poema "hilos de idea, tenues y

delicados, que, en el alma del poeta medieval, vinculan ambos

(11) ibidem., p. 54.
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temas, y un simbolismo latente que podria hacernos pasar im-

(12)

perceptiblemente de uno al otro"

—~

Aduce, para defender la unidad, la situééién
en la que comienzan los Denuestos que es exactamente la mis-
ma situacién que provocd la paloma en los filtimos versos de
la Razbn, es decir, el agua volcada sobre el vino. Por otro
lado, la presencia de ambos vasos desde el principio del tex-

to, es un elemento unificador.

Spitzer llega a la conclusién de la unidad

con los siguientes argumentos:

Por el autorretrato que nos da ei escolar en
los primeros versos, esté embarentado}con la familia de los
goliardos, esas hordas de estudianteé vagos y bebedores que
recorrian Europa transgrediendo los valores aceptados por la
Iglesia. Especificamente, el versg que toma el critico para
afirmar gste parentesco, es el 5: '"Un escolar la Rimo que
_Siepre duenas amo'', que pinta, seglin Spitzer, a un clérigo
mujeriego y frivolo. Este résgo goliérdico‘ del poeta coinci -
dird mds tarde, al finalizar los Denuestos, con la peticién
de vino por parte del poeta o juglar. Admite el estudioso
que éste es'ﬁn rasgo tradicional dél canto.de los juglares,
pero en este caso, en que se acabavde resefiar una disputa en-

tre agua y vino, sirve para evidenciar de qué lado se pone el

que canta.

(12) ibidem., p. 54.




Pienza Spitzer que la sefiora que es mencionada
como duefia del huerto no es de ninguna manera la dama que
aparece después. Esta filtima seria una 'materializacidén del

1 (13); una representacidén terrenal de la deidad

amor carna
o fuerza divina que es duefia del huerto, misma que no seria
otra sino '"Venus, en cuyo jardin el poeta sediento ha entra-

(14)

do sin saberlo'". Venus, que ha enviado al pla -
no terrestre a una joven de inigualable belleza para que sa-
cie la sed de amor carnal del joven, y que méas térde enviari
una segunda mensajera, ia palomé, Que‘es el pdjaro de Venus
por excelencia, para que entregue un menséje:sobre la necesa-

ria mezcla entre dos fuerzas opuestas que conforman el amor...

pero nos estamos adelantando.

En la interprefébién de Spitzer hay, en este
huerto de amor, dos planos paralelos: el de una.realidad supe
rior, divina, y el plano de lo material, que responde a los
designios del primero. Esto es comfin a todo el pensamiento

medieval. En el plano superior estaria esta séﬁora ovdueﬁa

, del huerto, diosa del amdr, y los simbolos erétiéoé del agha
y el vino, espiritualidad y carnalidad respecti&amente, par-
tes ambas inherentes a esa deidéd. Todé el escenafio, asi.gg | S
mobla dama dﬁe aparece después, forman parte de este &mbito

midgico en donde el Amor se cumple y deja su mensaje edifican

te.




El escolar y la dama, habiéndose solamente co-
nocido de lejos, después de reconocerse se conocen en el sen-
tido biblico. El beso es, para el critico austriaco, el co-
mienzo de un deleitoso agasajo carnal. En este acto se cum-
ple la voluntad de Venus: se han fusionado el principio mas-
culino y el femenino, los principios carnal y espiritual del
amor. También se han unido, segfin Spitzer, dos concepciones

amorosas: al del amor de lonh, amor lejano de los trovadores,

y el amor sexual:

(éno hay cierta analogia, que el poeta se cuida de subrayar,
por una parte entre el amor puro '"platénico" trovadoresco y
el agua pura; por otra entre la experiencia sexual, embriaga

R
VUt -

dora, y el vino?" (15). S D e

Queda asi muy claro cbémo explica Spitzer la
relacidén establecida entre los dos liquidos y la escena amo-
rosa; lo que sucede en el encuentro de los amantes se repeti-

rd después simbdlicamente en el encuentro de los elementos

acuosos.
Encuentra de este modo Spitzer el tema central
de Razdn... que da cohesifén a la obra: la sed. El acto de

tomar un trago de agua de la fuente obedece tantd‘a»una'sed"b

fisica como a una sed amorosa, de parte del escolar, --La da-"

-ma, que viene cantando de fin amor, manifiesta el misnio anhe -
lo. Ambos . se tienen mutua sed, "la sed que anhela la sacié-

dad por bebidas refrescantes, y la sed de amor que se alivia

(15) fbid. p. 89.
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(16)

en el goce sexual" El escolar que tiene sed, la sacia
con el agua, y con la dama que aparece inmediatamente des-
pués.

¢cNo hay en esta escena, al lado de la sed del cuer-

po, una sed de alma, una sed amorosa, saciada junta-

mente con la del cuerpo? Y si nosotros siguiéramos

esta direccibn, ¢no veriamos en la aventura amoro-

sa, tal como ha sido retratada, representados 1los

dos elementos caracteristicos de todo amor, el de-

seo de pureza y la sensualidad, la castidad y el

éxtasis, que podemos identificar simbdlicamente
con el agua y el vino? (17) (p. 87-88).

La disputa entre agua y vino es, como todo de-
bate medieval, un intento por conciliar los cdntrarios;_Como
informa Deyermond, el principio'didéctiéo de los poemas de
debate es que "del encuentro de dos adversarios surgiria la
verdad" (18). La conclusidn del encueﬁtfo es, para Spitzer,
la necesidad por igual de ambos elementos en el mundo. El

vino y el agua. El amor fisico y el amor espiritual.

Hay presente en el poema otro posible par de
contrarios: el clérigo y el caballero, y sus virtudes como

amantes, lugar también comGn en la literatura de este perio-

do. Como la Maria de la Disputa del clérigo y el caballero,
la dama de nuestra Raz6n dice que su amado es clérigo y no

caballero (v.111). "El testimonio de nuestro texto es impor-
(16) 1ibid., p. 87
(17) 1ib., pp. 87-88.

(18) A. D. Deyermond, Historia de la literatura éspaﬁoiaLI:‘~
- La edad media, trad. de Luis Alonso Lopez, Barcelona,
Ariel, 1974, p. 137. - o :




29

tante, porque atestigua, al menos en estado de bosquejo, el
motivo del clérigo cortés, comparado con el caballero cortés,

(19)

en la literatura espafiola" Spitzer not6, cosa que nin-
gn critico habfa tomado en cuenta, que en las personificacio
nes de los liquidos hay una fina caracterizacibn y que cada
uno tiene su personalidad, masculina el vino, femenina el
agua, lo cual volverfa a reflejar el encuentro améroso del

hombre y la mujer (203.

El céréctér golidrdico del ﬁbema;'ei triunfo
del principio carnal, ademds de estar sugeridb;éorfel hecho
de que el vino estd en un vaso de plata y hb'seknbs diga’16 '
mismo del agua, y a pesar de que en el debate lé_ﬁltimé pala-
bra la tiene ésta, la victoria del vino con todo lo que &ste
representa estd dada por la peticibn final.dél boeta "mandat
nos dar uino" (2]).

Es Alfred Jacéb (22) quien ofrecié la segunda

/!

interpretacién profunda y "al interior'" de Razén de amor...

Propone este critico una lectura simbdlica cristiana, que
ahora analizaremos. En primer lugar, Jacob estd también de
acuerdo con la unidad del poema; la ruptura de tono estaria’

justificada porque ofrece un relajamiento c6émico, una espe-

(19) Spitzer, loc. cit., p. 95n.
(20) ibidem., pp. 97-98.
(21) 1ibid., pp. 99-100.

(22) Alfred Jacob, "The Razon de amor as Christian symbolism'
en Hispanic review, XX, 1952, pp. 282-301.
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cie de entremés final, un contraste con la escena amorosa.
El autor cita la literatura 4rabe, en donde dicho contraste
se observa. Como la influencia &rabe es definitiva en este
periodo, la intencibén de la ruptura es clarisima, y se con-
firma definitivamente la unidad de la obra. En el andlisis
de las fuentes e influencias del poema, Jacob menciona, ade-
mids de la &drabe, tradiciones latinas, hebreas, trovadorescas

y hasta platénicas.

Jacob parte de que la Razén... tiene lugar en
una ensofiacidon, a la mitad del camino entre el suefio y la vi-
gilia, cosa que también Spitzer tomaba en cuenta. Parte tam-
bién de la idea de la arquitectura medieval del mundo, en dog
de lo superior o divino implanta o plasma sus modelos en el
plano inferior o de la fealidad inmediata. Asf, el jardin
donde se desarrollard la accidn es simbolo de una realidad

superior,

El clérigo es para Jacob un peregrino que, al

beber el agua (sagrada), realiza un rito equivalenté al bau-

tismo, Después se encuentra ni mds ni menos que con la Vir-

gen Maria. La escena del beso equivale a una promesa y acep- .

tacibén de devocibn cristiana, especificamente mariana. Todos -

los elementos del poema reciben, pues, una explicacidn cris-
tianizante: el agua es bautismal, el vino eucaristico, la da-
ma es la Virgen y el escolar un peregrino. Cuando la donce-

(23)
lla se va, comienza para Jacob un "suefio dentro de un suefio" ,

ma—

(23) loc. cit., p. 296.
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El escolar, que ya se habia quedado dormido cuando "sobre un
prado pus mi tiesta" (v.18), en el suefio vuelve a hacerlo
("Por uerdat quisieram adormir" v.78), y es en esta circuns
tancia que aparece la paloma y comienzan los Denuestos. La
discusidn que empieza entonces entre vino y agua '"'is an

inverted echo of the colloquy between the pilgrim and the

damozel". (24) Sus argumentos tienen desde luego un signifi-
cado sagrado. '"The man and the woman, having enjoyed

spiritual harmony, are afterwards. physically separated; the

“wine and water having experienced physical commixture, are
(25)

morally separated"

Algo que es digno de tomar en éuenta en el ar-
ticulo de Jacob es que admite que el simbolo en la Edad Media
es polisémico, es decir, que admite varias lecturas al mismo
tiempo. Sin embargo su andlisis opta por una sola, la del
simbolismo cristiano, dejando el campo abierto a otros inves-

tigadores para que ofrezcan la o las suyas propias.

‘La interpretacidn de Jacob merecié pronto una

sardbnica critica de Spitzer:

Este "dream-world'" imaginado por Jacob es un "dream
world" de su hechura: yo quisiera ver una represen-
tacidén medieval de la Virgen con guantes y sombrero
dejando caer su manto y abrazando a su amante jde
tal modo que pierda el habla! Tales aberraciones
son posibles en nuestros dias, dado que unas ten-
dencias no-filoldgicas invaden el alma del criti-
co: &l cree hacer obra piadosa al ofrecer una ex-
plicacidén supuestamente .religiosa (26)

(24) ibidem., p. 299.
(25) idem.
(26) Spitzer, loc. cit., pp. 101-02.




En 1957, Menéndez Pidal a su vez criticd tanto
a Spitzer como a Jacob negando la validez de sus interpreta-
ciones'Simbélicas: "Interpretaciones esotéricas, ajenas al
autor, hacen L. Spitzer [i.:] y A. Jacob [—..57; pién-
sese Que cuando un autor medieval (o moderno) quiere hacer
una alegoria, lo da a entender de algln modo bien comprens--

ble. No caigamos en las interpretaciones esotéricas del Qui-

jotell (27) .

N Un moderno estudio exhaustivo lo constituye

(28)

el de Alicié C. de Ferraresi, "Razdn de amdr” Esta au-
tora habla con conocimiento de causa, con erudicidbn, claridad
y apasionamiento. = Conoce y compendia todo lo que hasta antes
de ella se habia dicho sobre el texto, y lo analiza minucio-

samente desde varias perspectivas, la principal de ellas el

"amor cortés.

Defiende Ferraresi la unidad de la obra buscan-

do, como Spitzer, el elemento interno cohesionador y conjetu

rando Qﬁe "Acaso la unidad, tanto temitica como textﬁal, de-'
penda, justamente, de la interpretacidn que diera el autor

(29)

al conflicto entre el agua y el vino" Ve en Razbn de
amor todas las fuentes de que se ha hablado, pero no conside-

ra la cuestib6n de las fuentes bdsica para entender el senti-

(27) Menéndez Pidal, Poesfia juglaresca y origenes...., p.138

(28) Ferraresi, loc. cit.
(29) .ibidem., p. 46.
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XIII despertéba al cosmopblitismo europeo

do: '"no son las fuentes, sino la actitud del poeta lo que de-

terminé el ser del poema y transformé la tradicibn, vertién-

dola en los moldes de su quehacer poético y seleccionando de .

ella 1o que mejor sirviera a su propbsito" (30).

Como el elemento del amor cortés serd fundamen
tal en la critica de Ferraresi, y este tema fue introducido

en Espafia por los trovadores provenzales, lo primero que ha-

ce la autora es seflalar las intensas relaciones que habia en-

tre Espafia y Francia, y cémo los trovadores y juglares habian

recorrido las rutas de los reinos de Espafia, que en el siglo

(31).

"Con el mes-

- ter de clerecia, Espafia comenzd a hablar en el siglo XIII la d

lengua internacional de la literatura europea, el "koiné&" de

(32).

los tépicos literarios del Occidente cristiano"

La influencia de los trovadores provenzales

. también se hace innegable si conSiderasz que el rey Alfon-

~so .II, "rey trovador", los acogi6 generosamente en su corte, % -

Tras este breve examen del contexto, la Ferra

(30) fbid., p. 49.

(31) Deyermond,;en'gg, cit., pp. 102-08, amplia el cuadro

del despertar cultural espafiol en este siglo.

' (32) ‘Ferraresi,'loc. cit., p. 51,
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(33)

resl pasa a hablar del amor cortés , a cuya luz analizard
nuestro poema. Revisa entonces los rasgos de esfe concepto.
Lo caracteriza, en primer lugar, que‘la dama, como objeto
ambroso, sea elevada a un rango superior al del amante (34),
aunque para esto se borren las distancias sociales y un rey
pueda '"amar finamen" a una bona dona o sefiora noble por el he
" cho de ser amada cortésmente. En segundo lugar se ha dicho
que es un amor mis espiritual que carnal, que se opone al
amor villano o ”de‘gualiador”. Ferraresi observa que en los
cantos trovadorescos frecuentemente ocurre que el amor no se

queda en lo espiritual, aunque tampoco es exclusivamente fi-

sico. La conclusidn a este respecto es que se trata de un

deseo de unién total Con el ser amado. El tercer rasgo que
se le ha sefialado a este sentimiento es el de que sea necesa-
riamente adfiltero: que sea un adulterio sacralizado. Ferrare
si aclara que, siempre basindose en las fuentes trovadorescas
‘provenzales, lo importante no es tanto el adulterio como la
-lejania, el "amor de lonh", la distancia que proporciona a es
te amor un elemento ontoldgico y no tanto moral como seria
‘tomando al adulterio como rasgo fundamental. Finalmente,
otro rasgo tipico es que el marco del amor cortés es el suefio
o la visién.
(33) 4ibidem., pp. 53-64. Para el cddigo del fin amor en los
trovadores provenzales, véase también René Nelly, Trova-
dores y troveros, trad. de Esteve Serra y Jordi Quin-

gles 1 Fontecubeta, Barcelona, Libros legendarios de
Oriente y Occidente, 1982. pp. 41-63.

(34) En sus Gltimas consecuencias, la dama es elevada al ran-
' go de diosa o equiparada con Dios.
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Ahora bien, la concepcidn del amor cortés apa-
reci6é en un mundo cristiano, de manera que la absolutizacién
del objeto amoroso se hizo muchas veces siguiendo el modelo
de la fe religiosa: recordemos _que este hecho hizo a Jacob -

pensar que era la Razdn un poema mariano. Ferraresi sostiene
(34)

la teoria "de regreso': "El amante ha vuelto a lo profa-

no la experiencia de la ascesis mistica. De ahi la exquisita
ambigliedad de una poesia que es profana por su objeto y, a

(35)

menudo, religiosa en su expresidn' *° . En Razdn de amor

podemos comprobar la presencia del amor cortés:la Dama es ele

vada al rango de mia senor (vv. 55, 60); si se trata de un

amor fisico o espiritual se verd mids tarde, por lo pronto
contentémonos con saber qhe en la esceha amorosa esté presen-
.tella idea de la uniédn totai, en la-dicha mistica del encuen-
tro (Dios senor a ti loa quant conozco meo amjgo, v. 69) y el
goce corporal aunque seé por un beso (Tolios el manto de los
obros besome la boca e por los oios”,‘66). El adulterio, al
menos de:manera explicita no estd presente en nuestro texto.

E1l marco tipico, el ensuefio, es el marco de la Razén de amor:

el jardin de amor, el locus ‘amoenus tan frecuenté en otras

poesias visionarias como los Milagros de Berceo. A este ver-

gel dedica Ferraresi un capitulo completo (36).

En €1 analiza el locus amoenus como un topos

(34) En sus Gltimas consecuenicas, la,dama es elevada al
rango de diosa o equiparada con Dios.

(35) Ferraresi, loc. cit., p. 64.
(36) ibidem., pp. 64-75. ’




clisico de la retbrica latina medieval -la referencia impres

(37)

cindible aqui es Curtius- , que estd ya presente en el

Cantar de Mio Cid y en el Libro de Alexandre, Este jardin,'

como espacio anunciador dé una visién o suefio, y precisamen-
te de un suefio o visibn amorosa, aparece ya en el Cancionero
de Ripoll (un manuscrito encontrado en ese monasterio, que

contiene poesia er6tica del siglo XII) (38), en cuyos poemas

el mes del amor suele ser abril, como en nuestro poema.

Como férmulaipoéticarherédada de la percepti-
va retdrica, el jardin o hperto sueléféer un mero teldn dei
fondo, parte de la decoracibn. Ferraresi sostiepe que en -
el caso de la Razdn, no se trata de un escenario‘convenciohal
sino de un elemento vivo, 'que adquiere peso e importancia

igual que los personajes:

si el vergel forma parte de la visidn, entonces
orienta la accién en el espacio, o sea, la organiza
espacialmente, Al articularse en el espacio de la
visién los elementos del poema definen su realidad
Gltima como realidad visionaria; y por ser el ver-
gel espacio visionario cobra sentldo en el-simbolis
mo propio del poema al que contribuye con su 51mbo-
lismo especiflco (39).

(37) Ernst R. Curtius, Literatura curopea y edad media lati-

‘ na, trad. de Margit Frenk Alatorre y Antonio Alatorre,
México, FCE, vol. I, pp. 263-89. Sobre el 'paraje
ameno' véanse también H.R. Patch, El otro mundo en la
literatura medieval, trad. de José Hernindez Campos,
México, FCE, c1956. 470p. %y C.S. Lewis, La alegoria del

amor: estudlo de la tradici6n medieval, trad. de Delia
Sampietro, Buenos Aires, Eudeba, 1969, pp. 37-96.

(38) Ferraresi, loc. cit., p. 51,
(39) 4ibidem., p. 68.
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El huerto es, pues, no un espacio fisico sino
moral o espiritual. El1 tiempo, el mes de abril, es tradicio
nalmente el mes mids propicio a la experiencia amorbsa; Fe -
rraresi siente que el poeta eligi6 abril, a pesar de que en
la poesfia verndcula es mids bien mayo el mes del amor, porque
es el mes de la renovacibn. Sospecha que la presencia de
las saluias, Gnicas flores no convencionales entre las enume-
radas en la descripcibdn del vergel ayudan a reforzar la

idea de renovacién "por proceder de vocablos latlnos que

connotan salvacidn, y tal vez estén emparentados con,la pala-

bra drabe al-salama, que sighifica~Fsalud}”" (40)

Los elementos que conforman el locus amoenus

de 1a Razdén... son: el olivo como el "4rbol soiitario‘de las
visiones amorosas' (4]),que es también "el drbol [i..] de

(42%, cuya rama recibe Noé&

la buena nueva de paz y salvacién"
del pico de la paloma, también presente en nuestro poema; el

manzano como Arbol del Bien:y el Mal el del Cantar de los

~ Cantares, "drbol del Paraiso Celestlal por donde corren 1as

aguas de la vida" (43) (p. ).

La presencia del Cantar de los Cantares en

nuestro poema no se llmltaria a esto, sino que estaria tam-

~(40) ibid. , pp. 69-70.
(41) 1ib., p. 70,
(42) gb., p. 73.
(43) b., p. 70.

pra—
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bién en la importancia fundamental de tres elementos en am-

bos: amor, vino y suefio.

El agua y el vino, trae a cuento Ferraresi,
estdn presentes en la poesia amorosa como .simbolos del amor

humano o divino. Las citas son, una de Raimundo Lulio:

""la mesma proporcidn tiene la cercania entre
el Amigo y el Amado que la distancia, porque como mezcla de

vino y agua se mezclan los amores del Amigo y del Amado"(442
y otra copla tradicional del siglo XV:

Y sofiaba yo, mi madre,
dos horas antes del dia,
que me florecia la rosa,
el vino so el agua frida:
no pueden dormir (45)

Nétese que en esta copla el agua y el vino es-
tdn en la misma posicidn relativa que en Razbn...: La conclu-
si6n de la Ferraresi es que vino y agua encierran, como ha-

bia dicho Cejador (46), el misterio del amor, tanto divino

-como humano. Los Denuestos pueden ser entendidos, pues, co-

mo un comentario a lo divino o a lo profano, del amor de los:

enamorados:

(44) Raimundo Lulio, Blanquerna, cap. VII, "Libro del amigo
y del amado'". Cit. por Ferraresi, p. 46. STy

(45) Ferraresi, loc. cit., p. 73.
(46) Cf. mds arriba, p. 20




Yo vi en el clérigo y la doncella dos tipicos prota
gonistas de una escena de fin amor, y en los dos
elementos en conflicto y mezcla, la mezcla y con-
flicto de dos principios esenciales del amor cor- - -

tés: el deseo en el Vino, y en el Agua la mesura.
(47) :

Agua y vino, a pesar de no participar aparen-

temente en la escena amorosa, probablemente lo hacen de he-

cho, en la acci6én de los protagonistas de la Razdn. Si Me-

‘néndez Pidal y otros habian pensado que era un descuido del

poeta que la dama no ofreciera el vino que le tenia prepara-

5

do a su amigo, Ferraresi piensa que tal vez cuando se besan, .

el clérigo lo bebe simbbélicamente de la amada, que en la-boe-
sia er6tica de los siglos XIL y XIII puede estar'representa?'
da‘ppr un arbol (48), entre cuyas'cimas' se encontraba el Va;
so de vino. |

(49)

Procede Ferraresi, en otro apartado , @

analizar la figura de 1a dama. Ella, como el vergel, también -

participa de caracteristicas Visionarias‘ Por el lugar y la
hora en que aparece, comparte rasgos de los ”demonlos meri-

dianos'" estudiados por Gillet (50).

(47) Ferraresi, loc. cit., pp. 47-48.
(48) 1ibidem., pp. 73-75.
(49) 1ibid., pp. 75-94,

(50) Joseph Gillet, "E1 mediodia y el demonio meridiano en
- Espafia", en Nueva revista de filologia hlspénlca, VII,
1953, pp. 307-15.




Las creencias populares antiguas, medievales y aun
modernas, desde Grecia y Roma hasta Portugal, Bre-
tafia y Escocia, Suecia y Rusia, la India, el Japbn,
y Egipto, han mantenido viva la leyenda de una apa
ricién del mediodia, que unas veces es Pan (o un
fauno, satiro, ninfa o nereida), otras Diana (lé-
cate o Artemis), Plutbdbn, Prosérpina o Herodias, el
demonio Empusa o bien el guiador -o guiadora- de
la wilde Jagd. En la Galia parece haber sido casi
siempre Diana, mientras que en Espafia se conocia
a Venus como la "strella que aparece a mediodia"

(51).
lo cual le daria la razbn a Spitzer cuando identifica a
la duefia del huerto con esta deidad, -pero no en cuanto . la
(52)
diferencfa de la doncella que aparece cantando
Ferraresi defenderid, desde luego, la tesis de
que la doncella es una dama cortés por excelencia. Aun mis:
es el ideal de dama cortés: viene cantando de fin amor, de

amor de lonh: “E decia: ay meu amigo si me uere yamas

contigo" (vv. 78-79); nos es descrita en la tradicidén de la

descriptio puellae que incluye desde sus rasgos fisicos hasta

sus finos ropajes, lo cual hace cumplir el requisito de rango
en una dama cortés. Aparece ademis como una ensofiacibn, en
un paraje de ensuefio, Todos los elementos y prendas que for-

man parte del vestuario son analizados por Ferraresi como par

te de 1a,parafernalia del fin amor: el velo -u oral- como re-

'galo amorosocitado por Andrea Capellanus en De arte honeste

amandi, biblia del amor cortés; los guantes como prueba de

amor fiel y leal, el anillo con el cual se acepta al amante;

(51) loc. cit., p. 308.

(52) Cf. mas arriba, p. 19,




""La cinta que lleva el clérigo no es menos tradicional entre

(53)

los regalos amorosos" E..]

En sus quejas de amor, la dama canta su miedo
de que el amado quiera mds a otra doncella. Esta alusifn a

la otra dama, que estd en implicita oposici6bn a la nuestra,

es frecuente en la lirica trovadoresca. Se plantea siempre
un contraste entre una dama cercana al trovador, a la cual
siempre termina &ste despreciando, y la lejana, que es objeto

del verdadero amor.

El beso es para Ferraresi el momento supremo

(54)

~ del gozo amoroso o joi del fin amor La autora pone en

  duda la interpretacidn netamente sexual que dio Spitzer a es-
te pasaje (a parti£ de que los amantes se.rgconocen) que tal
vez sea de amor contemplativo. El despojo del manto por par-
te de la doncella puede ser que dé lugar a una contemplacién
de la dama, parcial o totalmente desnuda, motivo también fre-
cuente en este tipo de lirica: "' conocer' en la lirica proven
- zal estd profundaﬁente ligado a la experiencié del joi. No
ﬁenemos prueba alguna de que la sexualidad de este distico,

por eufemistico y alusivo que sea, vaya mds alld" (55),

Como el resto de los simbolos de que estd cargada la

(53) Ferraresi, loc. cit., p. 83.
(54)  4ibidem., pp. 90-92.

(55) ibid., p. 47n. Para una definicién aprox1mada de este
E ‘ ‘concepto véase Ferraresi, p. 88,
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Razén..., la paloma es vista por la estudiosa como simbolo de
amor, como el ave amatoria por excelencia desde la Antiguedad,
intimamente relacionada con el beso. Es simbolo de paz y
amor tanto en el contexto cristiano como en'el pagano, ''"Pues
si la paloma es ave de Venus -cupiditas-, también es el ave

de la Trinidad -caritas-. (56).

Discute también Ferraresi sobre la figura del.

(57)

escolar , Y sus rasgos de clérigo opuestos siempre al ca-

ballero, sobre todo en sus dones amorosos. E1 del clérigo es

un amor curialis, y tiene mucho en comln con el fin amors.

(58)

En otra parte examina la autora el poema
a la luz de la retérica en:boga enlos siglos XII y XIII, y habla -
de ella como de una especial combinacibén entre cohesibn y mul—l
tiplicidad, lo cual seria una posible explicacibn.de la singu-

lar estructura del poema; la Razdn-'podria hacer las veces de

una amplificatio o digresién en medio de los Denuestos.

Finalmente(sg) hace 1la hispahisfa un evocadof
cuadro de la recitacién misma del poema, imaginando el dis-
parejo ptiblico que debe haberse congregado a escuchar al ju-

glar: geﬁte del pueblo, de la corte, moralistas cristianos, es

colares y clérigos:goliardos, y "finos amadores'. Para cada
(56) fb., p. 94.

(57) 1ib., pp. 94-107.

(58) £b., pp. 101-07,

(59) ib., pp. 107-18. > -
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uno de ellos el poema tendrfia un significado y un sentido
distintos, y de ahi la ambivalencia de todos los simbolos y ,
elementos que se manejan en la Raz6én ... Y cada interpreta

cidén daria un sentido diferente a la unién de Raz6n y Denues-

tos, aunque el sentido con el que se hubiera compuesto tuvie-
ra que ver mids que nada con la religién del amor: "asi el
péeta va entretejiendo una trama de simbolismos incluyentes.
Y entonces alguien podria decirse: parece ser que el amor de

»

esta raz6én, que puede ser muy humano, estd proyectado a dimen

. . . . 60
siones escatoldgicas: (Religio amoris?" (60)

Eéotérico es la palabra mas adecuada para ca-
lifiéar el estudio del venezolano Enrique de Rivas (6]), ha-
éiéndo a un lado el descrédito que el término ha tomado en
nuéstrosrdias y tomidndolo en el sentido de "oculto'. Rivas
analiza el poema a la iuz de la herejia cidtara y examina cada
elemento o simbolo de la Razén... relaciondndolos con los

simbolos y rituales de esta secta.

En absoluto descabellada, sﬁ‘teoriaﬂparte de
la circunstancia histérica: el siglo XIII como el momento de
destruccidn de la Provenza, hasta entonces estado independien

te con una cultura propia. La Iglesia cédtara, que habia flo-

(60) b., p. 111.

(61) Enrique de Rivas, '"La razdén secreta de la Razén de
. amor', en Figuras y estrellas de lascosas, vVenezue-
la, Universidad del Zulia, 1969, pp. 93-110.




recido y prosperado en ese estado, perseguida y dispersada
por las fuerzas del occidente cristiano. Por otro lado, los
Pirineos como puerta abierta y no como frontera infranquea-
ble a manifestaciones culturales de las cuales las ideas de

-

la gnosis catara no seria excepcibn.

" Para Rivas los trovadores provenzales serian
los ‘portadores de estas ideas, qulenes cantarian en clave,

en trovar clus, su adhesidén a la Sabiduria Santa, proporcio-

nada a los '"puros'" del catarismo, a los '"fieles de amor'" de
la lirica trovadoresca. La relacidén entre catarismo y poe-
sfa trovadoresca provenzal ya ha sido profundamente estudiada

por Rougemont (62), La Raz6n de amor... seria, pues, uno de

los ejemplos de la influencia cdtara en la literatura peninsu

lar.

Comenta Rivas las intérpretaciones de Spitzer
y de Jacob, célificando al primero de parcial, demasiado 1li-
bre y fantasioso, y al segundo de incongruente, ya que su
‘anilisis estd basado en una ortodoxia cristiana que no se ob-
serva en ei poema, -y su conclusién'légica seria la par-
ficipacién.de los amantes en el sacramento.(63)f

Rivas estaria de acﬁerdo én que con la imagen
de los vaéos de vino y agua se pretende hablar de la Eucaris-
tia, pero el ehigma esti en por qué incluirla en una extrafia

(62) Denis de Rougemont, El amor y occidente, trad. de Anto-
ni Vicens, Barcelona, Kairos, 1979. 438 p.

(63) Rivas, loc. cit., p. 94n6.
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escena amorosa entre dos amantes que no se han visto nunca,

Decir que las alusiones seflaladas se deben a la fan
tasia del escritor no puede convencer mids que a los
que verdaderamente crean que la fantasia existi6 en
tre los poetas del siglo XIII como si fueran surrea
listas del siglo XX. Concluyo que estamos ante un
enigma de una de las tantas expresiones simbdlico-
alegbricas de la literatura medieval, enigma creado
voluntariamente para evitar el reconocimiento inme -
diato de los conceptos de que se estd hablando, o
para hacer imposible el que estos conceptos sean com
prendidos salvo por quienes estén capacitados para
comprenderlos (64). :

Pero la invocacidén inicial al Espiritu Santo solo, y
el modo en que hablan del bautismo los versos fina-
les, hacen pensar que quizds estamos ante un poeta

de la gnosis chitara que estd explicando h&dbilmente,

por medio de simbolos convencionales de su secta,

una blasfemia contra el sacramento que mas execraban -
sus correligionarios (65), -

Emprende Rivas su miﬁucioso_énélisis; casi
verso a verso: en primer lugar la invitacién.del juglar a
los que tengan tristes su corazbn. La palabra '"triste" te-
nia un significado muy preciso en el lenguaje poéticq-alegé-
Tico de la poesia provenzal; se trataba de los quefténian':
satisfecho el deseo carnal, en oposicién a los que no lo te-
nian. En estos ﬁitimos alentaba el deseo, "el cual, por in;‘”
satisfecho, se sostenfa -en la alegria, "le joi" del amqf bu-"
ro, Gnico amor posible digno de la perfeccidn de lavamada

[1.:] n, (66) La Razdn que promete el juglar,

.és decir,.compgsicién, poema o narracién en el sentido pro- |
(64) 1ibidem., p. 98.

(65) idem.
(66) 1ibid., p. 95n7.




venzal, serd "acabada", es decir, perfecta, como perfecto es

(67)

el amor puro , ¥ serd el remedio ideal para esa tristeza,

Comienza la narracibn: era el tiempo de
abril, mes dominado por Aries, regido a su vez por Marte,
quien necesita de Venus 'para poder establecer la armonia en

(681 Era

tre las cosas contrarias y discordantes”
después de comer, y el poeta, a quien R. identificalconlLope de
Mo Tos, se encontraba bajo un olivar. El acto de comer como
ritual se encuentra preéente en la literatura espaﬁ§1a_influi
da ﬁor la semitica, y el olivo és simbolo de 1la iluminaciéggl_
‘r“ﬁivas fe;

cuerda una "ballade de la reine d'Avril", en donde la reina

quiere un "pimpant bachelier', como nuestra doncella que afio

ra a un escolar ‘'barua punjentes'

= El hecho de que nuestro protagonisté sea esco

lar también estd en relacién con la fe de los fedeli d'amoré,

ya que su secta imponia la obligacién de escribir versos "y

por lo tanto de ser ‘'escolar'" (70) N oI

La dama ,como dice Spitzer, no es la duefia del
huerto, quien '"no aparece en todo el poema. Aparece otra,

que no‘es duefia del huerto y que si lo es, no cumple lo que
(67) idem.
(68) 4idem., n8.

(69) idem. Cf. lo expuesto al respecto por Perrare51, mis
arriba, p. 27. : :

(70) ibid., p. 96n10.
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anuncian estos versos Ijla entrega del vinéj ", (71)
(p. 102) Anuncia Rivas su sospecha de que la duefia del
huerto sea 1la aludida por la doncella que viene de amor can-

tando y de quien teme sea mis querida por el escolar,

Hay una aparente infuncionalidad de los vasos
en la escena amorosa, ya que los amantes hacen caso omiso de
ellos. Rivas relaciona esta indiferencia con la que manifes

taban los maniqueos hacia la Eucaristia (72).

Todo en el ameno prado obedece a un sentido
~oculto: la fuente perenal es la vida, la luz, simbolo incor-
porad6 en las iglesias gdticas en forma de pozos sagrados.

El prado visionario representa el conjunto de componentes de
la fe cdtara, igual que en Berceo el prado es la Virgen y

las flores son cada una de sus wyirtudes. El acto de desnudar
se en este prado es parte del ritual para alcanzar un estado
de pureza, es decir, la renunciacién a los bienes terrenales,

o s . . L. . 73
el trinsito a un estado de inocencia primigenia ( ).

La flor es simbolo especifico de la secta de
los Fieles de amor; es también la Inteligencia o Sabiduria
Santa. Al tomarla en su mano, el poeta quiere cantar de fin

amor _(74) cuando ve a la doncella.

(71)  ib., p. 102

(72)  idem., n24.

(73) ib., pp. 103-04.
(74)  ib., p. 104.
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La descriptio puellae es, ademis de un elemento

heredado del arsenal de la retb6rica latina, susceptible de
interpretaci6én alegbrica entre sectas heréticas como los .
bogomilos - secta afin a los cédtaros -. Sin embargo Rivas
no se delcara capaz de hacer una interpretacibn esotérica de
esta descripcibn segiin la fe de los puros (75). Si define

a la doncella como una realidad espiritual y no fisica, como
la encarnacidén de la Santa Sabiduria, "la Sofia de los an-
tiguos gn6sticos, o sencillamente [;.f] la iglesia céltara,
purificadora del dogma, negadora de los sacramentos de 1la
Iglesia Catdlica de Roma y de la misidén mediadora de ésta,

a quien harad encarnar en una pujer "falsa' digna de odio y

de desprecio (76).

La escena de amor se desarrolla segiin la praxis del
"amor ternario'", que tiene sus raices en la mistica
sufi y que los trovadores incorporan a su mistica
erbtica: los amantes, entregados el uno al otro,

no pasaradn del segundo de los pasos. El primero,
es el establecimiento del ligamen; el segundo, el
amor-caricia que termina en un deseo de morir, cO-
mo en la Razbén de Amor . (77).

En efecto, al llegar la separacién el escolar
queda ''desconortado" , desconsolado (el ritual cdtaro otorga

‘el consolamentum al iniciado),‘(78), triste de corazdén.

"Los tristes de corazdn son los que han sido apartados del

culto de su '"amiga", de esa sabiduria Santa por la que han padecidb

(75) idem.
(76)  ib., p. 105.
(77)  ib., p. 106,

(78) Existe en castellano muy escaso material sobre los ca
taros. Cf. Gérard de Séde, El tesoro cdtaro, trad. de
Guillermo Lledo, 3a. ed., Barcelona, Plaza § Janes,
1972, 269 p. il. ,




y de cuya secta han sido separados" (79).

Perb es en este momeﬁto cuando llega la palo-
ma a mezclar por torpeza el agua con el vino, y a provocar
los Denuestos cuyo rasgo principal segln Rivas es la comici-
dad, una comicidad basada en la ridiculizacion qﬁe mutuamente
se inflingen ambos simbolos de la fe cristiana. La paloma
es simbolo del Espiritu Santo, y el cascabel que trae atado
al pie es '"remedo de.la campanilla que en el altar anuncia
la llegada de la Eucéfistia”. (80)

ca, pues, la que trae este singular consolamentum, estos de-

nuestos colocados en este punto del poema para hacer reir al
escucha. Los argumentos con que se defienden ambos liqui-
- dds,"a pesar de ser los mids sagrados, eucaristicos, son expre
sados en tono cbmico en este poema ''casi golidrdico", con
claras alusiones al Evangelio de San Juan, del que se dice

(81

fue texto clave en la herejia catara

Los Denuestos terminan con los versos "Mi ra-

zon aqui la fino e mandat nos dar uino'". Razbn estaria ambi

guamente utilizada, tanto como composicidén y como razonamien-

to. La peticibn de vino no es menos ambigua, pues quien la
pide puede ser tanto el juglar como el agua misma, lo cual
dotaria de sinsentido a los argumentos sagrados con los que
(79) Cardenas, loc. cit., pp. 106-07. /

(80) ibidem., p. 108 : )
(81)  idem. | |

Es el ave blan-

49

vt s et



€sta se habia venido defendiendo (82).

Con esta inclusibn del té&rmino razbn al final
de Denuestos, entre otras pruebas, quedaria demostrada la
unidad del poema, cuyo cambio de tono no tiene por qué indi-
.car'que se trata de dos poemas diferentes, sino por el contra
rio, es un cambio intencional del autor, que responde a un

| prop6sito satirico. Admite Rivas que en el principio pudie-
Ton haber sido dos poemas que terminaron fundiéndose en uno,
pero lo importante no seria eso, sino "establecer que el au-

- tor o refundidor hicieron de Razdén de amor y Los denuestos un
| (83)

solo poema con una sola intencidn"

e st et

... (82) 1ibid., p. 108-09.
.. (83)  ib., p. 110,




CAPITULO ' III

‘

NOTAS PARA UN NUEVO ANALISIS

Introduccidn - -

't L6S>cfitic6S qﬁéfﬁimbs en‘éilcapitulo anteriof
(Spitzer, Jacbb, Ferraresi, Rivés), como pudimos obsServar,
se ochparon, asi fuera al interior del poema, de felacionarlo,
como c6édigo, con otros cédigos: los del amof'profano y divi-
no, el amor cortés y la Simbologia'cétara;i Y hay elementos

para juzgar que las cuatro interpretaciones, en mayor o menor

medida, son acertadas.

- Esta parte'del trabajo intentari aportar algo

al estudio de la Razdn: descubrir, siempre '"desde dentro" del

texto, esta vez sin ponerlo en relacidn con otros cddigos, ya
no tanto lo que dice, sino "cémo dice todo lo que posiblemente

dice". Ya no se buscardn relaciones entre c6digos, sino entre

los elementos internos de un mismo cdédigo (aunque, como se veri
habrid casos en que dicho cédigo irremediablemente remita a

otro). No se trataré ya de una interpretacidén, ex€gesis o her
menéutica sino,fmés o menos, de ﬁn desentréﬁamiento o descodi-

ficacidn.
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E1l anflisis tomar8 algunos elementos de los
trabajos de R. Jakobson (]), sin tratar de aplicarlos rigurosa
u ortodoxamente. Como se sabe, dichos trabajos van encamina-
dos a descubrir la funcidn poética en un texto (2), funcién
que, por cierto, a la luz de alguna critica (3), no se deja

definir o aislar del todo bien. Jakobson y el método de ana-
(4)
H

(5
sis criticos a su vez han sido calificados de superficiales

lisis que propone ha sido criticados a veces duramente y

Sin tomar ningdn partido definitivo, pero in-

tuyendo que ninguna ortodoxia es capaz'dé descubrir por si so-
la el sentido de la literatura, emprendoleste anélisislaplican-
~do, como digo, algunos elemeﬁtos jakobsxﬁénos, no para descu-
brir el mensaje del texto, pero'si, acéso, bararbuscar la ur-

dimbre que le da forma. Investigo, principalmenfe, las rela-

(M R. Jakobson, Ensayos de poética, trad. de Juan Almela,
México, FCE, 1977. 260 p. (Seccidn de lengua y estu-
dios literarios). (Espec1a1mente el ensayo " 'Les -
chats' de Charles Baudelaire).

(2) Jakobson, '"Linguistica y poetlca"; en El lenguaje y
los problemas del conocimiento, varios autores, Za.
ed., trad. de Maria Teresa La Valle y Marcelo Pére:z
Rivas, Buenos Aires, Rodolfo Alonso, 1971 pp. 7-47
(Colecc1on Planteos estructurales)

(3) F. Lizaro Carreter, '"¢(Es poé€tica la funcidn poética?",
en Estudios de poé€tica (La obra en si), Madrid, Taurus,
1979, pp. 63-73. o

(4) +J. Culler, "Los andlisis poéticos de Roman Jakobson"‘
en La poética estructuralista: el estructuralismo ,
la linguistica y el estudio de la literatura, trad. de
Carlos Manzano, Barcelona, Anagrama, 1978, pp. 86-112.
(Coleccidén Argumentos; No. 56). :

(5) F. Ldzaro Carreter, loc. cit., p. 71.
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ciones ecntre elementos simb6licos, seminticos, ritmicos, y en
menor medida, fonolbgicos, morfolbgicos y léxicos. Busco
repeticiones, recurrencias y paralelismos que me parezcan cla
ves para encontrar "'cbmo la literatura se piensa en los hom-

bres', en este caso en la Razbn de amor con los Denuestos del

agua y el vino. La manera como puedo enunciar, i mis pro-

pias palabras, lo que intento, es '"estudiar el comportamiento

del lenguaje (mds bien de las palabras) en el texto".

Procederé a manera de una glosa'del poema, Es
ta glesa incluird: a) la transcripcién de London (6), divi-
dida en secciones para intercalar Ikb) mi traduccibén de sus
comentarios., Estos son, como se vgré, principalmente paleogréd
ficos, semdnticos, sintédcticos y morfolégicos,(Recordemos que
su andlisis va encaminado exclusivamente a demostrar que el
poema esta escrito en castellano y no en aragonés). Irén
precedidos de la abreviatura "L" y, cuando se refieran al glo-
sario incluido en su artficulo, de la abreviatura "Glos"; c)
mis propias observaciones, precédi&és dé la abféviéfura nDjﬁ_
Una relacidn de las abreviaturas usadas por London aparéceré
al final del andlisis. Se observara que, en ocasiones, las

citas bibliograficas de este autor son incompletas.

Debo insistir en que no hay en este trabajo

un empefio de rigor cientifico, y en que, cuando se ha presen-

L]
(6) London,loc. cit,

msommtine




tado la ocasibn para la conjetura lirica, la he aprovechado,
justificado por el objeto de dar mayor redondez a alguna
fria observacién linguistica, o de suplantarla donde mis he-

rramientas a este respecto han sido insuficientes,




Cardenas
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Después de una invocacién ritual (v. 1 en London, que

no toma en cuenta):

Sancti spiritus adsid nobis gratia amen
comienza el poema:
Qui triste tiene su coragon

benga oyr esta razon

En esta invitaci6n del juglar a su p@blico predomina-
ria, de acuerdo con Jakobson, mis que una funcién
poética, presente sb6lo en la rima, una funcidn fic-
tica, ya que corresponde a un intento por hacer con-
tacto. La oracibn principal del segundo pareédo que
enuncia una orden, subordina a la oracidn sujeto dei
primero, congregando.o agrupéndo al tipo de.oyentes‘

que el cantor desea: los tristes de corazén. La ri-

ma entre coracon y razén, clave en este primer verso,

no sélo es consonante sino casi absoluta, ya ‘que razén)
a no ser por el fonema / T /, estaria:conteniaa en
corazén. Lla razén como "acto de discur}ir‘eI eﬁten~
dimiento'", se encontraria asi "contenida" en ei‘cora-

z6n que ahora estd triste pero dispuesto a escuchar

lo que resultard remedio a su tristeza. E1 principio

es el mismo del merolico que congrega transe(intes pa-

ra ofrecerles el ténico para sus dolores,

Odra razon acabada
feyta d' amor e bien rymada




~odra: se dan casos de este verbo con -d- en textos

castellanos y mis al oeste: cf. odi (Fueros, p. 237

16), odir (Fueros, p. 237.15); ambos son del Fuero

de Ledesma. feyta: forma citada como aragonesa pero

de hecho no méds oriental que occidental: v. Zamora,

p. 109.5.

En este verso el poema habla de si mismo. Se enume-
ran tres de sus cualidades, dos de las cuales forman
la rima consonante y son participioé, lo cual incre-
menta la idea de terminacidén o perfeccifén. La terce-

ra cualidad, feyta d' amor que fue seguramente la que

inspird a M. Pidal el titulo, enuncia la sustancia

0 ingredient¢ principal del poema. Hace su primera
aparicién la palabra amor. El trovador-merolico con-
tinda (apoyado por el uso de futuro) anunciapdo su
producto poético. Nétese cierto paralelismo entre
los vv. 2 y 3, con la recurrencia del verbo oir y el
sustantivo razdn. Razbén, ademis, ocupa dentro dei

verso el mismo lugar que en el v. anterior tiene

amor, asonancia que subraya su relacién semdntica in-
tima como continente y contenido. Recordando la rima’

corazbn-razdn, podemos detectar un hilo conductor pro

fundo: el amor, que late en el corazdn (triste) de
. — —

los escuchas, es la sustancia de que estd hecha la
raz6n que los aliviard: razbn de amor para los tris-

i

tes de amor. E1 poema habla de su sustancia, y de la

-



DJ

forma perfecta que le serviri de wvehiculo.

Vn escolar la Rimo

que siepre duenas arno

Continuamos con lo que dice ° la razbn de si misma,
ahora sobre éu autoria: el que la haya'rimado un €s-
colar (i.e. clérigo, que no caballero, cf. mis ade-
lante) '_es una nueva garantia de calidad,
acentuada por el tiempo pasado absoluto de los ver-
bos que forman la rima: el segundo pareado (v.6) ca-
1ifica al sujeto de la oracibn principal, vn escolar,

y con la accidn con que lo hace, reitera el Leitmo-

‘'tiv de la obra: el amor como sustancia que, ademids

de ser el material de la razbn, ha formado parte de

la vida de su autor. En este par de versos,como en

el verso 4, vuelven a coincidir el amor y la accidn

de rimar, ambos en posicidén de rima. Son la sustan-

"cia del poema y su forma. Forma cuya perfeccidn es-

'té garantizada por la nobleza de la sustancia, En

los vv. 5 y 6 aparece el protagoniSta del poema, que

nunca nos serd descrito sino a través de sus acciones,

‘hasta ahora dos dones del amante cortés: rimar y amar.

El adverbio siepre dota de cierta "eternidad" a sus

antecedentes como amante.




Mas ssiepre ouo tryanga

en alemanja y en fragia

tryanga: inaceptable para todos los editores, aunque

E. Gorra, Lingua e letteratura spagnuola delle

origini (Milén, 1898), p. 218, no la cambia, y glosa
"sfortuna, disdetta", sin especificar la fuente. To-

dos los demds han corregido a crianga. Posiblemente

el escriba oy6 (o ley6) una por otra, ya que cambiar

t por ¢ era un error comin en MSS. Tryanca si ocu-
rre, en las Partidas (I. 637; ed. Paris, 1843, I,
243b): "E una de las cosas que mas auilta 1la hones-
tad de los clerigos es de auer gran trianga con las
mugieres. E por los guardar deste yerro, touo por
bien sancta Eglesia de mostrar cuales mugieres pudie
ssen con ellos morar'. [..J Tryanga debe haber
sido raro en castellano, si es que existi6 en ese
dialecto. Si fue de intento, se nos sugieren dos
'significados, ambos adecuados al sentido de esta 11-
nea: uno, que queda al texto aifoﬂsino ﬁambién, "ac-
tividad laboriosa, ir y venir",'evoca la definicidn

‘ciﬁadafen la Enciclopedia del idioma de M. Alonso

(Madrid, 1958): "entrar y salir con frecuencia las
abejas'. El otro corresponderfia con el del antiguo

provenzal triansa en E. Levy, Petit dictionnaire...:

"distincién", relativo al verbo triar, 'seleccionar,

A R
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distinguir". Tryanca pudo haber venido del aragonés,
provenzal 6 castellano rlistico, no obstante Coromi-

nas (DCE) duda de que triar disfrutara en castellano
de una circulacién tan viva como en aragonés o cata-
ldn. El significado del verso, entonces, podria ser:
"'pero (o "y") que fue activo en Alemania...'", o '"que

fue siempre buen distinguidor en Alemania,

‘Rivas opta por el significado de Gorra, "desventura',

a pesar de no estar documentado, relaciondndolo con

la trlbulanga que aparece en Juan Ruiz (LBA, v. 1779).

Para este critico, los otros sentidos investigados
por. London no se adecudn al contexto del poema, y

tampoco encuentra justificacibn para cambiar, como

~lo han hecho todos los editores excepto Gorra, trxanga

© por crianga:

B suponer que tryanga es crianga priva de to
do sentido al adverbio siempre pues la crianza no de-
nota una acci6én que pueda ser repetitiva. O dicho a
la inversa, la presencia del adverbio siempre no admi-
te, a mi ver, que se le adjudique a.la palabra tryanca
una ¢ en lugar de una t. Es mds, la presencia en el
verso de siempre refuerza la tesis de E. Gorra por po-
co apoyada que esté en pruebas documentales [...]
Recuérdese que tryanca estd relacionado con el viejo
provenzal triar y el viejo francés trier (o triier),
origen éste del inglés to try, que ofrece entre sus
significados el de ''to subject to affliction" N
Por Gltimo, insisto en que existe una relacidn de sen-
tide entre las duefias amadas y la desventura (tryanga)
recibida o mejor dicho, sufrida  (ouo) por el juglar,
relacién intencionalmente recalcada por el adverbio
1emgre en los dos versos(:6 y 7) por medio de una
repetici6n paralelistica ... que, no es arbitra-
rio suponer, quedaria ademis reforzada por la nota
musical o_el acorde del instrumento acompafiante del
juglar [..:] . E1 sentido alegbrico aec dueifias a
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la luz del significado oculto del poema, C...7 ,
justificarfia plenamente las desventuras sufridas por
nuestro juglar en Alemania y en Francia" (1).

Mis adelante, en cuanto a la relacibn de este v. con
el siguiente, dice:Rivas:

-~ "Podria haber algln motivo por el cual la
'cortesia’ aprendida en Lombardia habria de acarrear-
le desventuras? Hay por lo menos un par de razones
para suponer que asi pudo ser: en 1233 la Inquisici®n
condena las précticas del amor cortés, y es licito
imaginarse todas las sospechas que podian recaer so-
bre los cultores de la poesia provenzal durante toda
la mitad del siglo XIII cuando en 1245 Inocencio IV

prohibe el uso de la lengua provenzal a los estudian-
tes calificéindola de herética" (2).

El significédo "tuyo gran‘actiVidad en Alemania y en
Francia" agregéria falores culturales al autor y con
ello al poema. Masg, en este caso, tendfia valor copu-
latiVo..Trzanga, cbﬁo aparece citado por London, de
las Partidas, daria un rasgo aparentemente donjuanes-
co al escolar,.que entonces se nos presenta como un

goliardd, como asegura Spitzer. Lo goliardico queda-

- ria rematado por la peticidn de vino al final de los

Denuestos. La otra posibilidad, "desdicha", haria del -

‘mas un adversativo,‘y del trovador algo mé&s cercano
',bal amante cortés, que sufre por. la inaccesibilidad

de la(s) amada(s). Tal vez tryanga tenga un lejano

parentezco con la expresién provenzal ‘trichador de

dompnas, cualidad atribuida a Guillermo de Poitiers,

Rivas, loc. cit., p. 99n13.
ibidem., pp. 99-100. N
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(3)

(3)

traducida por C. Alvar como '"burlador de damas"

moro mucho en lombardia

pora prender cortesia

MF divide por aprender

cortesia y lombardia, en rima, nombran una nueva vir-

tud del compositor-juglar, y su procedencia.

En el mes d'abgi} depues yantar .

estaua so upn oliuar
(glosario): yantar Comer al mediodia (Cid 1057).

Comienza la razbn, propiamenté, con una ubicaci6n>es—
pacio-temporal de la accién. El protagonista, de
quien hasta aqui se habia hablado en tercera persona,
en este verso, mediante‘ei uso del verbo estaba, sin
pronombre, hace. su transicidén a la primera ﬁérsona,
que ya es declarada en €1 v.14 (vi). El narrador es

el protagonista, yantar y olivar constltuyen los re

mates, por asi decirlo, de la ubicacibn temporal Yy

_espacial, respectivamente. Es de notarse que impor-

ten el mes y la hora o circunstancia, y no el dia.
La importancia del mes de abril es resaltada por va-

rios autores, entre ellos Rivas.

C. Alvar, Poesia de trovadores, trouveres, Minnesinger

(de principios del siglo XII a fines del 51glo X1IT),

Madrld Allanza, 1981, p 79.
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Entre cimas d' un manganar

un uaso de plata ui estar

Aparece el primer elemento misterioso en la descrip-
cién del paisaje: un vaso de plata flotando entre
las ramas de un manzano. La proposicidén un vaso de

plata estar, complemento directo de la oracidn wi,

proporciona un verbo al vaso de plata: la "accién"
de estar, ademds de cumplir una funcidén rimica, da
cierta vida al objeto, cierto animismo que serd re-

' [

forzado mis adelante.

Pleno era d' un claro uino

que era uermeio g fino

De tres cualidades del vino meﬁcionado (claro, berme
jo, fino), es la tercera la que mis résalta por su
posicidn en rima con el 'vino mismo. Esto debe agre
garse a la 'noble cuna" o.vaso de plata que lo con-
tiené. En cuanto al narrador, éste se hé vuelto
omnisciente, ya que describe las cualidades del vino
que su‘recipiente no permite ver o gustar, a menos
que en el poema se'ﬁaya omitido la accidn decl esco-
lar de beber un trago. Esto haria posible una fu-
sién entre agua y vino previa a la de los Denuestos,
ya que el escolar, unas lineas mis tarde, tomard un

trago de agua. Esto, sin embargo, es dificil, ya
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que el vaso que contiene el vino estf4 en las cimas

del manzano.

Cubierto era deg tal mesura

no lo tocas la calentura

Cubierto resulta un poco desconcertante, porque no
se nos aclara en qué forma lo estaba. ¢(Se refiere
al follaje del d4rbol que lo albergaba? (Al mismo va-

so de plata? Si la cobertura la imaginamos de otra

manera (un plato, un pafiuelo, etc.), y somos rigurosa

mente 1ldgicos, mds tarde no entenderemos cOmo la palo

ma logrd volcar el agua sobre el vino. Que el yino

esté protegido del calor, por otra parte, es una}veg
taja o distincidén de superioridad mds sobre el agua.
0 si no, icuadl es la funcidn de estos'pareadps?. El
v. 18 antiéipa, con su funcidn finalztpara que no lo
tocase la calentura), que alguien éubrié al vind dél

calor. Y en efecto: .

Vna duena 1o y aui' puesto

que, era senora del uerto

3

lo y aui' puesto. Una de las frases mas perturbado-

ras en el MS. Las letras son gruesas, aparentemente

porque el escriba acababa de mojar su pluma, con el .-

resultado de que la frase estd apretada. Ls fAcil
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cado por ser sefiora del huerto. Spitzer sefiala la

" instalado en la omnisciencia.

ver la razbn por la cual ha habido varias lecturas.

MF leé ovo; MP, seguido por J y DiP, transcribid eua,

'que desde entonces ha servido como ejemplo de arago-

nés antiguo, imperfecto indicativo de HABERE (M. Al -

var, El dialecto aragonés, Madrid, 1953, p. 230; y

‘Zamora, p. 203). Conveniendo en que auia es correc- -

to, la omisibén de -a no causa sorpresa a la luz de
otras peculiaridades textuales,; y la forma de las le
tras es tan similar a otras instanciasviﬁcuestiona-
bles de auia aqui como para arrojar duda sobrevggg

y ovo.

Entra en el relato el segundo personaje humano, en

este caso femenino, cuya jerarquia o rango queda mar-

posibilidad de que no se trate de un 'ser humano sino
de una deidad, Afrodita, cuyo templo es este jardin.
Apoya su tesis diciendo que la doncellé que aparece
después no da a su amigo eiivino'quéyle tenia ahi
preparado. (Serd para compensar esta: incongruencia que el jru-‘
glar finaliza pidiendo yino?. Este ver‘s‘o aclara la incdg-

nita que dej6 el anterior, y el narrador continfa

Que quan su amigo uiniese

d'aquel uino a beuer le diesse
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quan. En esta linea y en las siguientes todos los

editores transcriben quan; quando o quant serian
también defendibles: la primera ocurre en los vv.
151, 156, 158, 168, 202; la segunda en 98, 131 y
134, pero ninguna otra linea muestra quan. Si ocu- . .

rre en otras partes, cf. Fuero de Avilés, ed. A,

Ferndndez-Guerra y Orhe, Madrid, 1865, p. 97: "Quan
se tornar a casa'". diesse. el disse de MP es un

error tipogréfico.

El v. 21 es ambiguo gramaticalmente, por el relativo
que. Los sentidos pueden ser dos: una oracibn que
califica a la duefia del huerto del v. anterior (quien

daria el vino a su amigo cuando viniese); o bien, una

~oracib6n adverbial final, cuyo verbo referente seria

habfa puesto, v. 19 (para que le diese aquel vino a

su amigo). Aparece otra palabra-motivo del poema:

amigo, en una posicibn dentro del verso andloga a la

- del vino en el segundo pareado. Esta asonancia inter

na darfa mucho que Sospechar a Spitier (sobre todo

si aplicara los métodos de Jakobson): el vino es el

~amigo del ‘goliardo por excelencia, y mayormente si

una mujer se lo escancia. Ahora bien, aqui tropeza-

mos con la duda que el mismo Spitzer se plantea:

ipor qué, si era su propbsito, la doncella no dio el

vino al escolar? Y se responde: porque la dueiia del
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huerto no es ella. Pero entonces (€1 no es el amigo
de la duefia?. Lsto nos lleva a pensar en dos posi-
bilidades: la primera, que se trate de una sefiora o
duefia (o deidad), que puso el vino para su amigo,
diferente de una su servidora o sacerdotisa, que se-
ré& la que aparezca mds tarde, y cuya funcién no es,
por cierto, dar vino a nadie; la segunda,'que la don-
cella que entrard al huerto es sefiora o duefia de

otro huerto, vale decir de otro templo 6 santuafio,

o bien, que simplemente es una doncella que no tiene :
na&a que ver con el jardin vy, Como el troﬁédor,,lo
pisa por primera vez. La rima'ﬁne a la sefiora con

su amigo, ya que los verbos que la forman tienen

como sujetos al Gltimo y a la primera, respectivamen

te.

qui de tal uino ouiesse

en la mana quan comiesse

E d'ello ouiesse cada dia L ’:”fff”“

nucas mas enfermarya

mana: MF nota que mana estd claro en el MS pero co-
rrige.a manana; MP, J y DiP la dejan sin cambiar,

y el Gltimo cita la PC; "Et quando fue la manna fue-
ron a. cerca de la uilla™ (289b4). Man también ocu-

rre: '"Despues duerme fasta la pan'" (Vida de Santa

Maria Egipciaqua, ed. R. Foulché-Delbosc, Barcelona,

v
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1907, 1.705).

dello. La construccién partitiva en d'ello es
tipica del castellano medieval: '"otrossi les enuio
daquell auer'" (PC 22a8); el articulo elo es tanto
oriental como occidental: "Que mi mugier dona
Maior uiua enelo (convento)'" (DLing, No. 269.9).
EEEEéA Todos los editores proveen la nasal; para
la forma con -s, cf. "... atal facinda/fu nunquas
alguandre falada'" (Auto de los reyes magos, Ford,

p. 7.34).

Estos dos pareados, todavia omniscientes, no confor-’

“mes con que se hayan enumerado las cualidades diga-

‘mos terrenas del vino, narran su maravilloso poder

curativo. Recordemos que el vino estd en un va-

- so de plata, y que por lo tanto, no es cualquier

vino. Es un vino, no obstante, que, a no ser'que

el vaso sea inagotable (lo que es posible, ya'Que
de;pués el escolar teme que'éSté ”encantado"),'exig :
te también en otra partej tiene,,como el agua;‘una
fuente u origen. La garantia de saiud eterna’qﬁe
ofrece es a condicién de ser bebido cada dia ’(y,

probablemente, escanciado por la misma seflora que

lo dejélpara su amigo).
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pleno. Respecto a ésta y a las palabras del tex-

incluso en el Cid y en la Ceneral Estoria, I ( lo-

‘tas, GE I 572b52 y 573a50) . Cf.- "duas cubas

68

ARiba del mancanar

otro uaso uil estar

El otTo vaso nos es presentado en paralelismo con
los vv. 13 y‘]4, es decir, un verso con la ubica-
cién,’seguido de un verso con el objeto ubicado.
Este segundo verso contiene, como aquél, los vef—
bos ui estar, construccibén que sugiere de nuevo

cierta '"personalizacién" de los vasos.

Pleno era d'un agua fryda

que en el mancanar se nacia

to que contienen pl-, London, frente a criticos en-
cabezados por MP que sostienen que &stas constituyen
la prueba del origen aragonés del poema, alega la

convivencia de formas con pl- y 11- en Castilla,

rando, Cid 1, y plorando, Cid 18; y llantas y;plan-

‘plenas de bon ujno'" (DLing, No. 262.89). f£fryda.

Si su propbsito es rimar con nacia, la d debe ser
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(4)

muda. MF, MP y DiP notan que las dos Gltimas pala-
bras de esta linea no son claras; todos han esco-
gido se nacia como una lectura razonable, no obs-

tante la -e de se estd bastante borrosa. La n

también es dudosa; parece una i en ligadura con la

letra precedente.

Ferraresi ve en la posici6n relativa de los vasos
un elemento erético, y la raiz de una copla popu-

lar del siglo XV:

Y sofiaba yo, mi madre,
dos lhoras antes del dia,
que me florecia la rosa,

; el vino so el agua frida:
no pueden dormir (4).

Los vv.29-30 tienen también un paralelismo con los

vv. 15 y 16 (Pleno era d'up claro uino/que era

uegrmeio e fino). La diferencia es que alld, en el

segundo pareado, en vez de mencionar el origen del
liquido, se enumeraban dos cualidades aparte del

epiteto o cualidad primordial, dicha en el primero.

Para el poeta lo que importa del agua es su origen,

o mads bien, su relacién con el origen o ella misma
como origen. Lo que importa del vino, en cambio,

es una cualidad material (rojo), ¥y la finura. Con

Ferraresi, loc. cit., p. 73.

69 |
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esto queda claramente establecida la diferencia bé-
sica entre ambos fluidos: un es puro, original,
transparente, su origen es la tierra misma, la natura
leza, el otro estd transformado, bermejo., su origen
es humano. Aqui estaria el germen de una oposicién
naturaleza-sociedad, que ser& analizada mids tarde co-
mo parte del juego de oposiciones que propone el poe-

ma como un todo.

beuiera d'ela dg grado

mas oul miedo que era encantado

A menos que la terminacibn en masculino de encantado
sea una '"licencia" rimica, el antecedente de dicho’
adjetivo no es el agua, sino el vaso en que estd con-
fenida. El escolar no teme al agua, ya que beberd un
trago versos mds adelante (51), pero directamente de

la fuente que la origina.

El narrador, desde el v. 27, ha regresado a la prime-
ra persona, decidiendo con esto 'mo saber' quién puso

ahi el vaso de agua. En este caso no hay paralelismo

- con el vaso de vino; no hay duefia que lo haya dejado

para amigo alguno. Si los elementos extraordinarios

en el caso del vino eran el liquido mismo, por sus
facultades curativas, el recipiente, por su material,
y quien lo dej6; en el caso del agua es el solo reci-

piente, no obstante ser ordinario, el que (ipor no
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saber quien lo puso ahi?) provoca miedo al escolar.

Sobre un prado pus mi tiesta

que nom fizies mal la siesta

Entre los ﬁv. 18 y 19 (33-34 y 35-36 en nuestra nume-
racién), en el centro, aparece a través de una mancha
algo como una G, bastante grande; sobre ella hay una
posible m (¢ o una linea horizontal borroneada?); a

su derecha ha sido escrita, arriba y pequefia, una g.

A juzgar por las fotos en la edicibén de MP, esta man-

cha no es nueva; su significado para el texto no es

clara.

L (glos): siesta. hora(s) del mediodia (Ruiz, 1289a)

(London nb especifica qué ed. de Juan Ruiz maneja)

El seﬁﬁido de estas lineas es enigmédtico. ¢(Qué clase
de alivio busca el trovador al poner la cabeza sobre
un'prado? zFrescufa'fiéica? ¢Qué mal le pueden‘provo-
car las horas del mediodia?‘ Todo parece indicar que
el escolar Sigue aqui siendo presa del miedo a 1lo
sobfenatural que manifestd en el v.32, y particular-

mente a los demonios del mediodia, mencionados por

Gillet (v. supra y bibl.). Tomando siesta enel senti- .

do de suefio o descanso despu€s de comer, tampoco se nos aclara

la utilidad del_prédb;;sin embargo, alternando’ambos’significa-

L 1. S e .. . L. . Vom0 e e e
cos se da una curiosa relaci6n semdntica con la palabra ‘que

71
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(5)

forma la rima, la tiesta: la cabeza, al posarse so-
bre un prado y‘descansar (siesta) a la hora del me-
diodia (siesta), se dispone a la ensofiacién (sies-
ta), que es la interpretacién que, por ejemplo, da
Jacob a la aparicién de la doncella . Si bien
aﬁn no podemos estar totalmente de acuerdo con la
exégesis de Jacob, si lobestamos, en este primer en-

cuentro con el sentido mfltiple del signo medieval,

“con su concepcidn polisémica del mismo, cuando dice

QUe;”Symbols, like words, have fluid and multiple

meanings, and recognition of them is not an equivo-

cation; rather, all .meanings are necessary if

mediaeval thinking is not to remain an enigma

I:...:I ", (5). . ... .Como veremos mis tar

‘de (vv. 72-73), tiesta y siesta volverdn a encontrar

se en una relaci6n rimica-semdntica.

parti de mi las uistiduras S .

~que -om fizies mal la calentura

1

-om fizies. Ningflin editor ha visto dificultad en

‘aceptar nom fizies; a pesar de que la n es casi ile-

~gible en mi copia y en la de MP.

El calor, como rasgo caracteristico de la siesta

de abril, es evitado, en paralelismo con el v, an-

—a s

Jacob, loc. cit., p. 228



terior, esta vez despojéndose el trovador de sus ves
tiduras. Aparece la desnudez como preparativo y
futuro Leitmotiv de la escena amorosa, el escolar

no especifica si qued6 totalmente desnudo, especifi-
cacibén que, en cambio, en el caso de la doncella,

se dard en el v. 126, en que se quita el manto, tal
vez como insinuacifn de que se quitari todo lo de-

" mis. Ya llegaremos allada. Por lo pronto vale la pe
na detenerse a pensar en la .relacidn qﬁe puede ha-
ber entrevla desnudez, péfcial o total del escolar
y la '"desnudez" en que se encuentra el agua en rela-
cién con el Vino, al no tener vaso de plata ni estar

cubierta de tal mesura no la tocas la calentura.

Las vestidﬁras, por otro lado, no son simples ropas o vestidos.
Tienen un cardcter de clase superior sobre &stos. El signifi-
cado que ha quedado modernamente es: 'Vestido que, superpuesto
al ordinario, usan los sacerdotes para el culto divino" (6).
Lo cual por un lado nos adelanta que nuestro personaje no es
villano, y por otro nos aclara que se quedévcon la ropa que te
nia bajo las vestiduras.
plegue a una fueﬁ;e pererenal
" nuca fue ome que uies tall
L: plegué. MF transcribe plegue; MP, J y DiP ven una
nasal en el tilde sobre la -e y transcriben ple-

guem. Pero, dado el variado uso del tilde, plegue

(6) Julio Casarcs, Diccionario ideol®gico de la lengua espa-
fiola, 2a. ed., Barcelona, Gustavo Gili, 1984,
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no es imﬁosible; tal vez el escriba quiso abreviar
ue pero escribi6 la ¢ por error. El uso reflexivo
de este verbo (acercarse) es viejo: "Et un dia
llegaron se a el cinco caualleros, et trauaron le
della por gela toller" PC 202b11). pererenal. &Otfov
ejemplo de 1la premﬁra del escriba? nuca. Todos

los editores afiaden la nasal. uies tall. A pesar de

‘un agujero en el MS en la -a- de tall, ningln editor

ha dudado en leerlo de esta manera. .

La fuente de donde surge el agua’ya habia sido insi-.

nuada en el v. 30 (que en el manganar se nacia),
pero ahora es nombrada como, digamos, brigén y con-
tinente del liquido. El1 agua, a diferencia del vi-
no, estid contenida denfro del prado en dos sitios:
uno reducido, el vaso, que no tiene firtudes milagro
sas, y uno amplio, la fuente, que es perenal, eter-
na, y natural, Nadie sino la naturaleza la puso
ahi. Y tiene, por ciefto, virtudes extraordinarias.
Por lo pronto, se nos-dice que ninglin hombre antes
habia visto fuenfe.parecida, lo cual habla, por un
iado, de su carééter mitico, y por otro, del caric-
ter privilegiado o incluso visionario de nuestro
protagonista. Los elementos "maravillosos" del poe

ma van en aumento.
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(tan grant uirtud en si auia
que de la frydor que d'i yxia)
(.C. pasadas AdgRedor

non sintryades la calor)

Estas lineas (puestas por London entre paréntesis)
estén colocadas verticalmente en el margen superior
derecho. Esta colocacién fuera de sitio bien po-
dria tomarse como una omisi6én al copiar; también
podria significar que el juglar que dictaba olvidd

un par de lineas, que recordd después, y entonces

‘el escriba las agregb en el espacio disponible.

De nuevo el tema del calor, y  la proteccibn que .
de &1 proporciona la fuente. Es otra de las oposi-

ciones coﬁstantes, por lo pronto en la Razdén: calor/
frescura. La fuente protege al visitante del calor

de la siesta de abril, como la cobertura del vaso

de plata protege al vino de lo mismo, y como el qui-
tarse las vestiduras y pqnér la cabeza sobre un pra-

do protegen al trovador.

Todas yeruas que bien olien y

la fuent gerca si las tenie
y es la saluia y sson as Rosas

y el liryo e las ui—as

e
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gerca si. Esta preposicibn era usada frecuentemente
sin la moderna de: '"puso luego en ella... la mayor
corona, € ... ell otra menor,... ¢ cerca estas

los doze panes sancennos" (GE I 482b51). Las tenie,
la, en DiP, es un error tipogrdfico. as Rosas. Este

articulo no es necesariamente oriental; a menos que

' seda un error por las, podria sef también occidental.

f[ Este es uno de los pocos casos que London deja

A

sin documentar con ejemplos. i} ui—as. Todos los

editores leen uiolas, 1o cual tiene buen sentido.

"Hay un borrdn o mancha en el MS no mencionado aqui o

en otra parte, probablemente porque ocupa mds o me-

1

nos el mismo espacio que ocuparian dos letras.

Para los posibies significados alegdricos de las flo

res enumeradas, cf. Ferraresi y Jacob. También pa-

‘ta la relacibn de este jardin con el que describe

. Berceo en la Introduccién a los Milagros.

La construccién con Yy va agregando elementos
hasta lograr un "brebaje" olfativo, que es parte

del encanto del huerto.

Otras tantas yeruas y auia
que sol nobra no las sabria
Mas ell olor que d'i yxia

a omne muerto Ressugitarya =

76 |
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sabria. Todos han corregido a que sol nombrar no

las sabria. La abreviatura que hay sobre sabria
iequivaldrd a ri o a una simple i? La rima no re
quiere la forma condicional [pospretérité] del
verbo, mientras que la abreviatura sobreescrita no

se limita a ri.

Los vv. 47-48 agregan "infinitud'" e "indivisibilidad"
al grato olor del huerto, ambas virtudes de la divi-
nidad o de lo eterno. Los verbos en rima contrapo-

nen, digamos, la eterna no-accidn de haber, estar,

existir, con la humilde aceptacidén de la ignorancia,
por parte de un mortal, para nombrér (actividad di-
vina creadora por excelencia) todas 1as”parfes“ de
una entidad superior. Déépués de eso, las facultades
curativas de las flores son consecuencia lbgica de

la "inconmesurabilidad" expresada en los pareados
anteriores. Los vv. 47-48 y 49-50 contraponen, je-
rarquizidndolos, 1o humano y lo diviﬁd: la imposibin»
lidad humana de nombrar. lo superiof queda minimiza-
da, con ayuda del concesivo mgg; por las virtudes

de nuevo milagrosas del lugar.

prys del agua un bocado

e fuy todo esfryado
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Esta es la primera accibn del escolar. Ha dejado de
contemplar, de estar en y de percibir el huerto, vy
ahora, con una accibén deglutiva, eufemizada por el
verbo tomar (su equivalente), decide unirse con el
jardin, tomdrselo, comulgar con €1, Las palabras

en rima nombran la EEEEi de la inconmesurable fuen-
te, y el efecto, curiosamente adverBiado con todo,
que causa en el mortal que la toma: la parte de la
entidad milagrosa basta para cﬁfar, de ﬁuevo refres-
cando del calor, a la entidad comin que tiene el
privilegio de iomarla, de una manera total. Notése
que agua y todo estén en idéntica posicidn, lo cual

refuerza la idea de lo ilimitado del elemento.

- En mj mano prys una flor

sabet non toda la peyor

E quis cantar de fin amor

peyor. La conservacidn de [:/y/ intervocélica no -
es caracteristica del aragonés ni del castellano,

y la presencia de -y- en ambosldialectos.es consi-
derada como un desarrollo antihidtico posterior; v.

Alvar, M., El dialecto aragonés, Madrid, 1953,

p. 156; y Garcia de Diego, V., Manual de dialectolo-

gia espafiola, Madrid. 1946, en referencia al astu-

78
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menos ante la percepcidn del narrador

riano. Contrdstese Alex 82a, leyenda (P) vs. leenda

(0). London no aclara estas abreviaturas.

Siguen apareciendo claves en la Razén. Ahora se tra-
ta de la relacidbn entre las flores y el fin amor,

que es aqui nombrado por primera vez. non toda la

peyor plantea el enigma: ¢qué flor tomb el esco-

lar? ¢una innombrable?

mas ul uenir una doncela

pues nagi nop ui tan bella

"Desde que naci no habia visto a otra tan bella':
esta aparicién, en la que riman objeto y étributo,_ 
tiene, gracias a la oracidn advérbiai de tiempo.
EESE.EESi} caracteristicas extraordinarias, emparen-

tadas con las de la fuente perenal (VV 37-38), al

(7).

blaca era e bermeia

cabellos cortos sobre'ell oreia

blaca. Aqui y en todas partes cambiada pof todos :

los editores a blanca. esta grafia debe ser un sig-

(7)

Cf. "después no nascib tan bella'", en Maria Egipcia-
ca, ed, de Manuel Alvar, en Antigua poesia espafiola
1irica y narrativa, 3a. ed., Mé&xico, Porrfa, 1987,
p. 80, v. 209. ‘ s
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no de premura, cabellos. MF sustituye por cabelos
sin comentarios; MP, J y DiP leen caberelos. Una
linea parecida a un tilde largo se extiende a través
del plumazo vertical de b y 1; estd dividida por un
manchdén, que sugiere un intento de borradﬁra. Repre-
sentaria -er- s6lo en caso de.salvaje error.del'co-
pista, sugerido por DiP. Yo la tomo por un tilde

sobre—extendido, ocioso, o bien pensado para indi- .

car 11.

Comienza la descriptio puellae, cf.'Egipciaca;>vv.

212-29. Como en la descripcidn’ de 1a‘Santa en su ju
ventud, (vv. 214-25) estidn presentes el blanco y el

rojo: era blanca y bermeja (rubio rojizo}.La unién

de estos dos colores en la descriptio puellae obede-
ce ciertamente a una tradicidén retdrica, pero en
este poema, particularmentq es de notarse que son

los colores de los 1fquidos que flotan sobre nues-

tros personajes, y que luego se mezclaradn. Podria - -

objetarse aqui que el agua es transparente y no

blanca, pero blancura y transparencia estin confun-

como cristal').

80 / :. -

s

didas, también en Egipciaca (cf. v. 225,“blancbves jf{;_m”r 




60

65

fruen blaca g logana

cara fresca como magana

naryz egual ¢ dgreyta

nunca uiestes tan biepn feyta N
Oios negros e Ridicntcs

boca a Razon g blacos dientes

Labros ugrmeios non muy dlgados

por uerdat bien mesunrados

fruen blaca. Todos los editores leen fruente a pesar -

de una mancha que sigue a'gg, sin duda.de la tinta
de las letras que siguen. fresca. Simil comfn én la
prosa y poesia castellanas; '"et su cara mas fresca
et mas fermosa que ante" (gg‘ 653]7). derezté: MP

y DiP tienen dreyta, pero la primefa e es la abrevia
tura normal para la letra que sigue a una d: uné
especie de apOstrofe que sube desde el &dngulo infe-
rior derecho de la‘consonante. Sobre esta‘palabra
y sobre fEXEi (vv. 3, 33; 3 y 62 en nuestra numera-
cién), analizables sea como castellanas, seaicomé
aragonesas, véase Garcia de Diego, Manual, p. 135
(desarrollo de Asturias), y Menéndez Pidal; El dia-

lecto leonés (Oviedo, 1962), pp. 80ss. (La misma

forma.en leonés). wuermeios. El plumazo inicial de

[

la m continia en una curva, en un error sin senti-

do. dlgados. Generalmente corregido a delgado .




DJ:

mesunrados. Forma metatizada de mensurados (cf.
mensura en Don Juan Manuel), a menos que el escriba
haya percibido una nasal epentética en el proceso

de dictado. .0 bien, el tilde es gratuito.

Si en la Egipciaca son los pechos los que parecen
manzanas, aqui es la cara. Tradicidén retbrica, si-
mil, pero también conviene recordar que esta donce-

1lla puede ser la duefla o sacerdotisa del huerto, en

donde hay un manzanar, entre cuyo ramaje flotan dos
vasos, uno de un liquido rojo (como la piel dé la
doncella, como la piel de la manzana) y otro devun
liquido transparente o "blanco" (como la piel de la

doncella, como la carne de la manzana), que después

. se unirdn. Y es en la cara de la doncella, especi-

ficamente en la boca (por donde se bebe y que des-

pués besara) donde los adjetivos blanco y bermejo se

vuelven a encontrar: el primero en }os dientes

(v. 65); el segundo en los labios que los cubren
(v. 66) (como la cascara a la pulpa de manzana) o,
mis bien descubren, posibiemente en unarmelancélica

sonrisa de la cual nos enteramos por medio de una

figura retdrica, oios ridientes, que adjudica a un

sustantivo -un atributo .que correspondeé a otro. La idea




concreta de la dama-fruto la encontraremos en Juan
Ruiz con su amada, Dona Lndrina.. La mesura es el
otro atributo de estos labios rojos, no muy delga-
dos, y es otra de nuestras claves. Para Ferrarégz

la mesura es el principio que caracteriza al agua,

contrapuesto al deseo en ¢l vino.

El significado de Razdn en este contexto (v. 65),
no nos es explicado por London, pero sospechamos

que también tiene que ver con la mesura. Ningln

critico ha tocado este punto, que puede ser clave.;iﬁfﬁf

~ Por la gentura delgada

bie estat e mesurada

bie estat. Enmendado por todos a bien estant; uno
puede ver el tilde sobre la -e ‘de bie no hay ras-
tro de tilde. En cuanto al significado, J. sugiere
poised (equilibrada; elegante), erecta,"upright‘
(derecha, vertical, recta). Tal vez la frase se
parezca,al provenzal antiguo benestan, definido por

C. Appel (Prov.Chrest.) (Aqui como en otros casos

" London no da mis informacidn bibliogrifica que esta -

abreviatura) como '"wohl anstehend, ziemend', “gut;

trefflich". (Decente, adecuado, excelente).

(8)

Mis arriba, p.39
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Cf. bien estanca (GE): ''decencia, buenas maneras,

buen gusto'", e.g. "Et era costumbre estonces... de
los omnes buenos de deffender sus huespedes de todo
danno e de toda desonrra, et aun agora dezimos nos

e tenemos que es derecho e bien estanca delo fa-
zer' (I 137al). Si aqui la referencia es a la cin-
tura de la muchacha, entonces el significado "bien
parecida'' debe aplicarse; de otro modo podrfa signi-

ficar '"de buenas maneras, decente'.

Cierto paralelismo con los vv. 66-67 vuelve a unir
la delgadez con la mesura, en posicidén de rima. Pro
bablemente la Ultima recuerda de nuevo que la prime-

ra no es excesiva, como en el caso de los labios.

El manto e su brial

de xamet era que non d'al

Vn sobrero tien en la tiesta
que no la fiziese mal la siesta
Vnas luuas tien 'n la mano

sabet non ielas dio uilano

sobrero. Todos los editores proveen la nasal que ob-

" viamente falta. no la fiziese, MF y DiP leen nol

sin comentarios; MP corrige a no le, notando que
en el'MS se lee noln, la segunda n sobrepuesta. J.
ve un non intencional con una 1 intrusa, 7y corrige a

no le. El escriba, parece, intent6 escribir a sobre
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la n erronea, correccibn visible en un trazo hacia
abajo, a mano derecha, que termina como a. tien 'n
MF y DiP leen tien en. MP favorece tie-en, y obser
va que hay una abreviatura poco usual. El signifi-
cado es claro.

Del glos.: brial. TGnica usada por mujeres y hombres.
(Cid. 3090). luuas. Guantes (Setenario, ed. K.H.

Vanderford, Buenos Aires, ]945,'pp. 255-28).

‘Ha terminado la descripcidén de la dama en si, y co-

menzado la enumeracidén de su vestimenta; el manto

y el brial son comunes a4 ella y a la Egipciaca (cf.
ésta Gltima, vv. 238-39). El sombrero y los guan-
tes, que sepamos, son exclusivos de esta dama. El
vino (vv. 17-18), en una construccifn paralela.a la
de 165 pareados 72-73, también nos es descrito con

(9)

una cobertura para no ser afectado por el calor,

Por otro lado, nos volvemos a encontrar con la rela-

'ci16n rimico-semidntica entre tiesta y siesta (Cf.

vv. 33-34). El escolar buscd proteger su cabeza del

calor poniéndola sobre un prado; 1la dama busca lo

mismo pero mediante un sombrero. Este paralelismo,

verdaderamente crucial, nos pone ante un sistema de

(9)

Se puéede ir adelantando que las analogias vino-esco-

‘lar y agua-dama, como principios masculino y femeni-

no, no son tan estrechas, ya que las caracteristicas

de la dama (come ya hemos empezado a ver) correspon-
den méds al vino que al agua, y que, de hecho, los 5
atributos de ambos liquidos se "desparraman' en am-

bos personajes.
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oposiciones que habiamos previsto en la descripcibn
de agua y vino: lo natural y lo social, por un la-

do; 1ovalto y lo bajo, socialmente hablando, por el
otro. Vino y doncella, ambos nobles, se cubren del
calor por medio de productos sociales: un vaso de

plata, cubierto un sombrero no dado por villano.

Agua y escolar, inferiores en nobleza (si bien no

~villanos y aunque el agua esté mas arriba que el vi-

no, 1o cual cobrard importancia despugs), bien no
necesitan esta proteccidn porque E€sta emana de ellos

(como en el caso del agua); bien la buscan por me-

-'dios naturales (el escolar pone la cabeza sobre el

prado, se quita las vestiduras). Esto coloca a nues

‘tro escolar en una posicidén social mids baja que la

dama, lo cual corresponde perfectamente a cierta
1ey del fin amor, la cual eleva a la amada a la cali
dad de sefior del amante (10). También ha hecho su

aparicidén la oposicién villania-cortesfia. Villano rima

con maﬁo, (1o cual volverd a ocurrir, vv. 102-103),

uniendo singularmente a los dos miembros de una re-

- lacidn amorosa: al que no es villano con su sefiora,

por medio de la parte de ésta que, en la ceremonia

‘de fidelidad feudal, cumple un importante papel: la

mano

(11

Cf. mds arriba, p.34
Cf. C, Alvar, op. cit., p. 44
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D' las flores uiene tomagdo

en alta uvoz d'amor cantando

Paralelismo con los vv. 55-57; ambos personajes si-

guen los pasos del mismo ritual; o, mids bien, 1lo

que no pudo hacer uno después de '"tomar flor" (cén—‘
tar de amor) por la aparicidén del otro, el otro lo
viene haciendo; ya con flores en la mano, completan

do el ciclo. Aquf cabria la pregunta: si el esco-

lar tomd agua, ¢la dama tomd vino?,

Aqui terminaria lo que Cdrdenas llama "Introducci6n"

Sigue el '"ndcleo" (Cf. Cdrdenas, p. 235).

E degia: ay meu amigo

.si me uere yamas contigo

Amet' sempre e amare

quanto que biua sere

Estas lineas (78-89) esti4n hechas por otra mano, bas

tante similar a la del texto espafiol en prosa que

sigue a los dos poemas, caracterizada por e¢'s, t's,

d's, b's y u's muy diferentes. meu amigo. J. y DiP

insinudn similaridades con la tradicibn poética ga-

laicoportuguesa, analogia que C. Michaelis enfatiz6.

~Meu podria ser tanto oriental como occidental; néte-

se la atribucibén de meo (132) y mio (136) al mismo

hablante: ¢imeras variantes de deletreo de las mismas

g7
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palabras? uere. Puede ser futuro de indicativo o
bien de subjuntivo, con la e representando ie; cf.
funt por fuent en 150. vLa representacidén de un dip-
tongo por uno de sus componentes es bien conocida;

cf. timpo,, bine, fure, vv., 4, 10, 17 de los Reyes

magos Ford, 6.

Amet' . Sin duda la mano diferente, hasta ahora no

e ranes

comentada, condujo a MF a leer A oyet, que corrigid

-a A oy et sempre aamare. Editores posteriores han

seguido a MP en la transcripcidn ofrecida aqui.

La presencia del condicional si, en el v. 79, sugie

re mds un futuro de subjuntivo que de indicativo.

88
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Por que, eres escolar

quls quiere te deuria mas amar

nunqua odi de homne degir co
que tagta bona menera cuurio en si

mas amaria coxjtigo estar

que toda espana mandar

quis quiere. Cf. "Anthonoe non sabie quis fuera

Actheon' (GE II 192524f, no obstante ésto pudiera

ser también qui s(e) quiere. nunqua. ''que ... lo

desee e 1o nungua aya" (GE II 167a25). odi. Véase

nota a v. 3. bona. cf. amor bono (Fueros, p. 218.

18: F. de Ledesma): ata que sea omne bono" (Fueros,

p. 27.8: mismo texto): i.e. la forma adiptdngada;

cf. las observaciones de Alvar sobre la misma palabra

_en préclisis (Splvda., p. 586); para 6o ante na-

sal en leonés véase Zamora, pp. 76ss. menera. Todos
los editores restituyen un tahto razonablemente @g—'
nera; la primera e parece haber sufrido alguna modi-
ficacién ligera, insuficiente como para haber cambia-
do su forma completamente de & a a. Mucho mids refrac
téria en la misma linea es la pélabra transcrita

aqui como_guuxig, a manera de total adivinanza. Hay
dos letras en la linea, transcritas por todos los ex-
pertos como ou; encima y descansando sobre'ellas'hay

al menos dos mis, que los editores anteriores han

- leido como g u uo, interpretando la palabra dudosa-

89 '
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mente como ouo. Tanto MP como DiP notan la presencia
de algo ilegible sobre las letras de la linea. Las

letras sobrescritas recuerdan una u 0 una b con una '

‘abreviatura arriba, la usual en este manuscrito para’

——

ri; a la derecha de la u (o b) puede haber una o con
una cola horizontal que sugiere ya una -r o un tilde
ocioso. Este es sin lugar a dudas el punto mids per-

turbador en el MS.

London deja dos alternativas para interpretar quis -

quiere; a) '"quien quiere (io quien quiera?) te debe-

ria mds amar'; b) 'porque eres escolar que se quiere,

(yo doncella) te deberfa mis amar". Con cualquiera
de las dos, tenemos una clave de reconocimiento: el
destinatario de las musicales quejas de la doncella,

es el protagonista del poema, "porque eres escolar",

palabra con la que empez6 definiéndose éste, y que
ademids estid en rima con amar: el verbo.adecuadc para'

el complemento direéto adecuado. Por otra parte, el
escolar del que canta la«déma, es cantado eﬁ términos
de nuevo extraordinariosé‘"nunca 0oi decir de ningln
hombre que tuviera tan.buenas maneras'.’ Eété hablani
do del amor cortés en su nivel de comﬁortamiento soQ'
cia1 (1%) B En los vv. 86-87, siem |
pre déntro del marco del amor cortés, la dama hace |

una afirmacidén que contrapone al amor con el poder:

Nelly, pp. 44-47
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contigo estar y espana mandar, en rima y posicién

anidloga, son complementos directos del verbo amar

en pospretérito, es decir, son dos posibilidades de . -

objeto amado. Pero ambos estdn contrapuestos por

una comparacién, en la que 'contigo estar' queda en

ventaja absoluta sobre elotro término de la compara-*.

ci6n que es, ni mds ni menos, ejercer el poder sobre
un - reino entero. En esto sigue implicita una
relacién de clases, en donde la geﬁorg;'ante'lg dis-
yuntiva real o imaginaria de estar con un,Siervo‘o
dominar un pueblo, elige lo primeré;jporque ama mis

la posibilidad.

mas d'una cosa so cujtada
e miedo de seder enganada
Que dizen que, otra duena
cortesa g bela e, bona

te quiere Tan gran ben

por ti piede su sen

E por esso e pauor

que a esa quieras meior A C e

91

seder. Cf. do sedia en Elena y Maria, 1.195 (ed. Me-gf77

néndez.Pidal en REE I (1914), pp. 52-96), un poema -

leon€s; y '"Ferrando Alfonso sedient senior de Puerto" -

) L

(DLing, No. 1.16, Prov. Santander). cortesa. Esto, .




‘DJ:

ademds de bela y bona, podria ser una imitacién del

portugués; cf. Nunes, p. 119, para cortesa; bela pa-

rece portugués no obstante el escriba en otras par-

tes usa 1, en vez de 11, y bona pudiera marcar la

—
representacién del escriba del portugués antiguo boa
(Nunes, p. 554), o podria venir casi de cualquier par
te de la peninsula. ben, sen. A pesar de que éstas

podrian ser occidentales u orientales, también corres

ponderian al uso castellano; en ben de nuevo un dip- . ;

tongo naciente puede estar representado, mientras

que sen abunda en textos en castellano antiguo:

"(Dios) a este sancto ssu sieruo rey dio ssen et saber

et valer" (PC 77a22). piede: Otros editores leen

pierde. meior. MF favorece maior; los otros, meior.

La 1inea horizontal superior de la ¢ es absorbida
por la horizontal superior de la i, pero el trazo
inferior de la primer vocal carece de la curva de

una a.

Ferraresi ya sefialé que &ste temor es otro lugar co-
min del cdédigo del amor cortés y de la poesia trova-
doresca provenzal (v. mis ariba, II1.30) Respecto a'/ L

este pasaje de la Razén, lo compara con la cantiga -

d'amigo gallega:




(13)

s

Vedes, amigo, o que oj'oi

.dizer de vos, assi Deus mi pardon,

que amades ja outra e mi non (13)

Es muy probable que bona sea simplemente la ortogra-‘

fia para buena, ya que si no, no habria rima entre

duena y buena, sujeto y atributo que conforman un hi
potético rival de la doncella, que tiene sus mismos
atributos. Si hasta esta parte del canto la dama ha-

Al

bia empleado casi puros verbos en forma activa (amé,

amaré, deberia amar, amaria estar, etc, variantes to- -

das, menos viva seré, del verbo amar), en los v.v,

88-89, con ser cuitada y ser engafiada, llega, en Ia

forma pasiva, a convertirse en victima real de un sen

timiento, y victima posible de un engafio amoroso. Los

vv. 92-93 hablan de la oida querencia de la otra due-

fia por el escolar. Tan gran ben: los dos adverbios

que después formaridn a su homblogo también, aumenta-

dos por el intermediario adjetivo gran. Bien, adver-

bio que nos ha acompafiado a lo largo de todo el tex-

to (desde bien rimada, pasando por la descriptio

Buéllae: nariz bien hecha, labios bien mesurados, 1la
enigmética expresidén bie estat) hasta esta expresidn

tan gran ben, en donde ben queda en la misma posicidn

final que tiene bona (buena) en el segundo de los pa-

————r

Ferraresi, loc. cit., pp. 44-47.




reados anteriores, y que rima con sen, es decir con

el sentido que la supuesta enemiga pierde por el es-
colar, acercadndose de esa manera al amor loco, O ver-
tiente mds irracional del amor. Esta pérdida de sen-
tido, curiosamente, no tiene ninguna carga moral ne-
gativa, al contrario, la rival quiere tan bien al es-
colar, que pierde el sentido (ienloquece? (se desma-

ya?): ben y sen, en rima, tienen, por el contrario,

" una carga moral positiva, sdloc que el primero es el

adverbio caiificativo de una pasibn que anula al se-
gundo. Y por eso (vv. 94-95) la dama del vergel tie-
ne pavor (carga negativa mayor que miedo, v.88) de

que nuestro escolar quiera mejor (carga positiva, si

no mayor, si al menos equivalente a tan gran ben) a

la que, de tanto quererlo, pierde el sentido. De
ella no sabemos ni sabremos qué relacidn sostiene

con el trovador, si se ven o si, como en el caso de
la otra doncella, lo ama s6lo de lejos. Nada més nos
‘uenteramos de que es cort€s, bella y buena, y que.
pierde el (los) sentido(s) por amar al joven escolar,
Como veremos mds tarde, cuando‘dama y escolar se en-

cuentren, ella no perderd el sentido, como hasta es- -

te momento no lo ha hecho ni ha afirmado hacerlo. En-:

tonces, jde qué iIndole son sus temores? ;Son simples
celos? ;0 teme, desde un plano moral, que se realice

“ una relacién fundamentada en la locura? ;O que su ama

94
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(14)

do sacrifique su amor a ella por compasibén a quien
sacrifica por &1 la cordura?. Por otro lado, nues-
fra heroina, al pasar del miedo al pavor, también
se-estd acercando a la pérdida de su sen. Esta pe-
sadilla dio inicio con el adversativo mas del v. 90,
y creci6, en el sucinto retrato de ''la otra', hasta
llegar al pavor. Un nuevo adversativo le pondré

fin.

mas s'io te uies una uegada

a plan me queryes por amada

a plan. Me son desconocidos ejemplos que lo corrobo-
féﬁ, pero la frasé claramente hace eco a la frecuente
de plan: "Nom me querrd oir, esto sélo de plan"

(BM1g762c). queryes. ¢Error del copista por querryes?

La Ferraresi ya habldé de la mirada de la dama como

(14)

- momento supremo del fin amor, como irradiacién de joi

"A una mirada mia, mi amado no sucumbird al loco

amor de la otra duefia". La rima hace coincidir una

'seccibn de tiempo, un momento, con la cualidad abso-

luta (por el participio) que la hablante tendri gra-
cias a ese momento; el ritmo interno (no podemos ase-

gurar, que sea rima, pues ignoramos la pronunciacidn

ibidem., p. 89. Cf. también Nelly, op.cit., p. 22

05
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de estos verbos) une, a su vez, uies y queryes, uno

consecuencia del otro.

Quant la mia senor esto dizia
sabet a mj nop uidia
pero se que no me conogia

que de mj non foyrya

“senor. Tradicional en el verso portugués: "mays a

mi uen da mha senhor" (Nunes, p. 263), y de ningln

modo desconocido en castellano: "E1l mi bien, el mi
seso/.../ todo lo tiene preso/ la mi sefior fermosa"

(Historia troyana en prosa y verso, eds. R. Menén-

 _ dez Pidal y E. Varén Vallejo, Suplemento 18 (1934)

de RFE, p. 128.16).

se que no me conocia: las enmiendas propuestas tien-

den a hacer que esta linea signifique lo que aparen-

temente debe: "A pesar de que no me veia, ella no

“huirfa de mi". MP observa: "Acaso el original diria:

pero se quano me conocria'; J. lee: Pero que no me

conocia/ sé que de mi non foyrya. DiP cita la correc-

. . ) - /
cidén de Spitzer: Pero s& que -no me conog¢ia- que de
.

mj non foyrya ('"'Razon de amor', Romania, LXXI, 1950,

p. 175), y ofrece una interpretacidn adicional, equi
parando conocer con ''notar, observar'; el pasaje

significaria: "Ma io so che non me scorgeva, perche

. ’

9%
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da me, altrimenti, sarebbe fuggita'". Pero tal vez

sea superfluo re-arreglar el texto. Si se es equi-
valente de ''si" condicional - lo cual es una

variante occidental comGn- y si la abreviatura sobre

‘la q equivale a quier, entonces la frase puede equi

pararse con el siguiente ejemplo: "E si quier non s¢

yo tal por que assi te deuiesses yr perder ante mi

e prender muerte... grand malquerencia es esta Yy

1

en grand’p}ecio la pones, quando por foyr ante mi
tienes en tan uil la muerte" (PC 40b23s). O, mis

simplemente, una palabra como maguer ha sido omitida.

Enunciemos con claridad las posibilidades de inter-

pretacién que ofrecen los vv. 100-07:

Ca) (MP) "Pero sé que cuando me reconociera no

huiria de mi".

b)  (DiP)  "Pero sé que no me notaba, porque si
' lo hiciera, huiria de mi",

c) (L) -~ "Pero, aunque(si quier) no me conocia,
no huiria de mi"

d) (L) "Pero sé que (éunque) no me conocia,
' no huiria de mi"

e) . (La propongo yo,como variante de la de
~ DiP) '"Pero sé que no me advertia, por-
~que - no huia de mi". '

Sea como fuere, con cualquier lectura que elijamos,

se nos presenta un caso de analogia simétrica entre
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el Gltimo planteamiento de la dama, y €ste del esco
lar; ella, en los vv. 88-97, propone: '"tengo miedo
de que ames mas a otra, pero sé& que, si te veo, me

querras',

El, en los vv., 98-101, propone: '"ella no me veia, pe-
To s€ que, ‘(entrando en conocimiento conmigo, notén-
dome, reconociéndome), no huiria de mi'". Ella comien
za, €1 termina,'uSando Vefbps relacionados con el te-
mbr{ Ella,‘despuéSvde hablar de su temor, 'sale de
€1l" mediante el adversativo, (mas), mismo que ha
usado €1 pero para déscartar el miedo de ella. Si-
guiendo al ''nlicleo adversativo' en ella, antecedién
dolo en €1, tenemos dos exbresiones con el verbo vVer,
Es curioso notar cdémo esta simetria se hace mids cla-
ra en los cuartetos 94-97 y 98-101, qﬁe son precisa-

mente los que. anteceden. al encuentro fisico:

E por eso e pauor Quant la mia senor esto dizia
que a esa quieras meior sabet a mj non uidia

mas si'io te uies una uegada100 pero se que no me conogia

a plan me queryes por amada que de mj non foyrya
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Yo non fiz aqui como uilano

en los cuales se pueden trazar dos cruces: la mayor,
cuyas diagonales unirian al v. 94 con el 101 (ambos
contienen voces de temor) y al 97 con el 98 (que

contienen las palabras amada y senor); y la menor,

cuyas lineas unirian los vv. 95 y 100 (que contienen
los verbos querer y conocer, relacionados semdntica-

mente en el c6digo amoroso) y 96 y 99, que incluyen

el verbo clave yer. Justo a.la mitad de ambos cuar-

tetos se encuentra el adversativo. Ademids, relacio-

nados con los dos verbos amatorio® (querer, conocer),

se encuentran, sendas expresiones de certeza (a plan, -

sé). (Esto es un hallazgo verdaderamente jakobsonia

'no).

En el aspecto narrativo, el poeta nos estd anticipan-

do que la dama que canta es, efectivamente, su se-

fiora.

leuem e pris la por la mano
Iunpiemos amos en par

e posamos so ell oliuar

L (glos): leuem. De 1euarse,'levantarse (Cid. 2040)
Iunniemos. Tomada por aragonesa, ya que junir‘ha

sobrevivido en ese dialecto; pero compdrese: "Essora

99
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mando Pharaon yunnir su carro'" (GE I 350a50). -La

forma del tiempo tampoco es ajena al castellano:

'""Los otros sabios cuyos dichos nos troxiecmos y por

prueuas' (GE I 455b48). amos: Regular en castella

- no medievalr '"Por las grandes amiztades que ouieran:

~amos en uno' (GE 1 i173a51). en par: juntos; cf.

"la terra... wua en par con la de Eluira" (DLing,

No. 211.22) oliuar: Una marca ilegible (i{sin signi-

ficancia para el texto?) estd suspendida sobre -uar.

Retorno obligado a los vv. 74-75, en donde rimaban

las mismas palabras que aqui, s6lo que en orden in-

verso: mano-villano. All&d, un no-villano, se nos

advertia, era quien habia dado las luuas (guahteS),

a la doncella, que las traia en la mano. Acid, el mis-":

mo no-villano que dio los guantes (que son prendas
para la mano), toma por este extremo (obviamente el

que no tiene los guantes) a la dama, demostrando con

eso su no villanfia, ya que un villano o gualiador se

guramente hubiera procedido a la mds grosera e inme-
diata violacién. Con todo’esto sigue vigente, en
nuestro poema, la oposicidn cortesia-villania, yvtam
bién el cédigb que relaciona la mano con el someti-

miento a la amada.

Las tres expresiones que forman el v. 104 sugieren

la misma idea; constituyen una doble reiteracidn:nos

100,
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Juntamos, ambos, en par (juntos). Todo refuerza la

idea de unién de los amantes, Ls importante que se

mencione el olivar, y que &ste se encuentre en rima

con la expresidén en par. Lo primero, porque nos hace
recordar dénde sucede la accidén, el lugar en que em-

pezd el relato. lo segundo, porque nos recalca que,

.en este punto del poema, en el mismo lugar en que em-

pez6, el trovador ya no estd solo, y de ahi la insis-
tencia en la idea de la pareja unida, en el v, 104,
A esto agréguese toda la carga connotativa que tiene

el olivar en relacifn con el amor y la paz (]5).

Dix le yo: dezit la mja senor

si ssuplestes nuca d'amor

Diz ella: a plan con grant amor ando
mas non connozco mi amado

pero dizem un Ssu messiero

ero

que es clerygo g non cau

Sabe muio dg trobar
de leyer e de cantar

Dizem que es de buenas yentes

-magcebo barua punjent es

cau —— ero. Todos los editores ofrecen caualero, -

que se ajusta al contexto. Las letras entre a y e

(15)  més arriba p.3%
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en mi copia estdn casi borradas. muio. No obstante
MP sugiri6 en la introduccién a su edicidn (p. 606)
que éste era un aragonesismo del escriba por mucho,
aduciendo un ejemplo de 1la "Diéputa del alma y el

cuerpo" (en mio leio dormient: Ford, p. 21.4), otros

excepto DiP han preferido suponer un error por muito.

Compérese muio con eio, en la linea 211, mds adelan

te. mancebo. Un tanto claramente, el MS ofrece evi-
dencia de una e convertida en a por medio de un re-
fuerzo del trazo hacia abajo a mano derécha; la 11-
nea superior ‘horizontal de las e's, tipico de esta

caligrafia, permanece intacto, barua punjent es: MF

no transcribid la -s (éen la creencia de que el ad-
jétivo debia ser singular?). Los otros han transcri
to el Qunjentes del MS sin comentarios. Es plausi-
ble [zla forma separadafj , COmoO consonancia con
el verbo es, justo como el escriba debe haberlo oido

del juglar. La expresidn ocurre en muchas otras par

tes: Alex 1192c: "todos bien adobados, todos baruas ponjéntes”

(P 1172c; 0 1143c tiene: ''todos bien adobados / todos

baruas punientes').

Si el escolar, cuando vio a la dofia, la describid

fisicamente de pies a cabeza (o viceversa, mds bien),

ahora‘ella, en turno, excepto por el detalle barua
punjentes, s6lo habla de sus facultades sociales
(clérigo que no caballero, una nueva e importante

oposicibn, tal vez andloga o reforzante de la que ha

-




‘:vlegada. (Que sepamos,no existe en el ‘acervo retdérico

venido apareciendo entre cortesfa y villania, pero

con una gran tradicidon como t6pico en los poemas de

(16)

debate europeos en especial, en el espafiol

(leonés) Elena y Maria); culturales (sabe mucho de

leer, trobar y cantar) y morales (/o de nuevo socia-
lgs?; de buenas gentes). Es, en fin, el retrato ha-

blado de nuestro escolar. Notemos que la descrip-

. cidn de la doncella se 1levé 17 versos, mientras que

la del amado, mucho mis econdmica, no necesitd mas

de 5, y que si, en la primera se nos pintdé una mujer
- concreta, fisica (si bien fisicamente ideal), en la

ZVSegunda se habla de un hombre ideal por sus atribu-

tos extra-fisicos, y la descripcidn es sintética.

-, No se habla de su belleza fisica. Esto nos remite a

un orden social de hegemonia masculina, en donde las
virtudes importantes en el hombre, como grupo gober-
nante, son de indole moral, mientras que las que

importan en la mujer, como objeto entre otras cosas
amoroso, son las fisicas. Como corolario, nos habla
del cddigo amoroso en cuestibén, en el que la belleza
fisica del hombre, junto a la de la mujer, qdeda re-

(17)

de la Edad Media una tradicidn de descrlptlo viris .

Ella lo ama por ser cortés y por ser clérigo. El laf

-~ ama por ser bella y por ser noble.

(16)
7

R i‘.’,;, R

Cf. bibliografia proporcionada por Deyermond en op.

cit. p. 143.

Cf. como excepcibén, la descripcidn del joven Arci-

prieste de Hita en Juan Ruiz, LBA, estrofas 1486-89,

en donde la belleza masculina tlene, como 1ngrcd1en-'
te natural la 1mpcrfecc1on) WTER
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También destacables en estos vy. son la rima senor-
amor (106-07), la congruencia de la dama como ha-
blante al volver a usar la forma a plan (108, cf.
'97), y la aparicidén de un tercero (el mensajero,

110), indispensable en el amor de lejos.

‘por dios que digades la mja senor
que donas tennedgs por la su amo-
Estas luuas y es' capiellb
est'orél y est'anjello

Enbio a mj es' meu amjgo

que por la su amor trayo conmjgo

tennedes. Sin tomar en cuenta el consenso de todos

los criticos textuales, la palabra es dificil de com
prender. Las letras entre te- y -des son dudosas.

(Deberd leerse tenr(i)edes? amo-. Citada como una

ilustracidn mids de la caracteristica aragonesa recu-

rrente en estos poemas: la omisidén de -r. Se puede

ver la abreviatura de tal letra en una larga linea

horizontal que sigue a la o, no obstante que aqui se

cifie al verso, separada de la o, y es bastante larga.

C‘ | glos.:) capiello. Cobertura para la cabeza.

" TDMS y. glosario de Splvda.).

104



est'dral. Lsta linea no es facil de leer. MF leyd
es toral, y corrigié a es coral. (No le encontrd
sentido al fraseo real? J también prefiere esta co-
rreccidn, evocando la alta estima en que se tenia
el coral en la Edad Media. MP y DiP optan por est'
oral, citando a Du Cange y el latin ORALE, velo que
cubre la boca': '"Mil dineros de plata di atu hermano
Abréham, de quet compre oral con que cubras tu faz
que tela non uean los omnes'" (GE I 137b3), y DiP
sefilala éste como uno de los regalos que Capellanus

- permite entre amantes. trayo. Formas de este verbo
con -y- antihidtica no estaban confinadas al arago-

nés: '"yo los muevo et los trayo"™ (GE Il 170al5s).

Yoo connoci luego las alfayas
que yo ielas auja embiadas
Ela connecio una mj cita man a manno

125 ‘que 'la la fiziera con la su mann-

L: Yoo. Una pequefia o sobreescrita sigue a la y; la se-

gunda o estd adherida a connoci. connecio. La e,

. excepto por este trazo tipico a mano derecha, tiene
"~ con mucho la misma forma que una o; todos los otros
editores han leido connocio. La forma con e es comiin

en el medioevo, predomiantemente occidental. ¢ita.
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Todos han provisto la nasal, (Glos): man a manno.

De una vez. (GE II 159b32) man a manno. El primer
trazo de la preposicidén a (es el de una n o de una
u?. El grueso trazo final sugiere que la letra fue
corregida a una a. mann- . Todos los editores han
lefdo mano; la g, sin embargo, es invisible en mi co
pia y en la que acompafia la edicién de MP. J tampoco

la transcribe.

Estos cuatro versos estdn. en paralelismo mediante la mis

“ma construccidn sintidctica, reforzando asi la idea

del reconocimiento de los amantes, dado en forma si-
métrica. Es interesante la rima absoluta mano/mano
que recalca la importancia de este extremo en el

cddigo amoroso en cuestidén.

Tolios el manto de los obros
besome la boca g por los oios
tan gran sabor de mi auia

sol fablar non me podia

obros. Generalmente leido ombros. Puede habher un til
de sobre la b, a menos que se trate de la cedilla de

la c en la linea de arriba.

106
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Dios senor a ti loa
quant conozco meu amado
Agora e tod bien

quant Cconozco meo amjgo

a ti loa. MF transcribidé loo, que corrigid a seyas
loado; los otros han leido loa, y séguido a MP al
dorregir a”léggg para que rime con amado, haciendo
asi una frase familiar: "Estonces el Cid dixo...:
'Loado a Nuestro Sennor Dios'" (PC 527a4f). Indepen
dientemente de la rima, loa, palabra auténtica, pue
de haber Sido la eleccidén del juglar: "Demas, omne
nin fembra,vque deste omne oyere,/Deue tener su loa
demientre qﬁe visquiere'" (Apo 77d). tod bien. Aqui,
de nuevo en nombre de la rima, todos los editores

han afiadido conmigo.

Otro par de versos paralelisticos en donde vuelven

a aparecer en el discurso de la dama las formas meo "
y meu, tal vez de nuevo por influencia de las can-

ciones de amigo galaicoportuguesas. La invocacidn

- a Dios, acompafiad de la palabra senor, con la cual

después se dirigifé a su amado, sugiere connotacio-

nes "a lo divino" de la escena amorosa. La construc

cidn ﬁaralelistica se fundamenta en la palabra conoz

co, que si bien puede no tener la connotacién se- (

xual que da Spitzer es, como vemos,.fundamental en
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- (18)

108

este pasaje, y como parte del cddigo amoroso que nos
atafie, Notemos que el escolar es calificado, a la

(18)

vez, de amado y de amigo

Vna grapnt piega ali estando

de nuestro amor ementando

kGlos : pie g Lapso indefinido de tiempo. ementando.
" Comentando (Apo 359c). " -

Cf. Juan Ruiz: "Asi una grand piega enuno nos es- :

| tamﬁos'.', “LBA. estrofa 809 (Edicién’Bolaﬁo e Isla,

6a. ed. México, Porrtia, 1980).

Ela m' dixo: el mjo senor ora'm serya de tornar
Si A uos non fuese en pesar.

yol dix: yt_la mia senor pues que Yr queredes:
mas de mi amor pensat fe que deuedes -

Ela m' dixo: bien seguro seyt de mj amor

no uos camiar- por un emperad-

Glos. fe que.deuedes. (Férmula:)‘Por'Supuesto,‘en‘j

verdad (Apo 176a)

C£. Raimundo Lulio: languerna cap. CVII: "La mesma.
proporci6n tiene la cercania entre el Amigo y el ama
do que la distancia, porque como mezcla de vino y.
agua se mezclan los amores del Amigo y del Amado".
cit. en Ferrares:, p. 46).
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(19)

(20)

' que, como ha demostrado Duby.

{ el pueblo trabajédb{] E:;,:l "

~ clusidn como es sabido, es lugar comin desde Platén.

Uy

Estos versos finalizan con la reafirmacibn por parte

de la doncella, de su preferencia del amor sobre

el poder. (Cf., vv. 87-88). Al mismo tiempo, des-
bués de habél~.comparado al escolar con el :.caballero, (v.III) -
lo compara ahora con un rey. Quedan mencionados

asi, los tres estamentos que conforman la piramide

social del pensamiento feudal.

El clérigo(como hombre de letras, no como eclesidsti

co)queda excluido de los tres O6rdenes o funciones

(19)

, fundamentan la es

tructura feudal en un modelo que parece regir miti-

camente hasta nuestros dias. ‘Dichas funciones son:

"la primera que enuncia, en nombre del cielo, la re-

‘gla,~la ley, lo que restablece el orden [}1 clero y

" los soberanos, aunque, é€stos participan también de

la segundé] ; la segunda, brutal, vehemente, que

obliga a obgdecer | [}1 éjército, los hombres de ar-

'maé] ;  por ﬁlfimo’la‘teTCera funcién de fecundidad,

de salud, de abundancia, de placer _[los campesinos,

(20)

Esta ex-

+ Sin embargo, como aclara Duby, las -constelaciones de

1

virtudes del instrumento tripartita de clasificacién

G. Duby, Los tres 6rdenes o lo imaginario del feuda-
lismo, trad. de Arturo R. Firpo, Barcelona, Petrel,

1980, 462p.
op. cit., p. 13
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(21)

"'se emplea naturalmente cuando se trata de celebrar
a tal jefe guerrero, a tal soberano, a tal amante
[:.;] " (2]). En el caso de nuestro escolar, ha
sidO]mmstoeﬂilaImlmua amorosa de la dama primero
con el hombre de armas, y ahora con un emperador,

y ha salido favorecido en ambas comparaciones. Se-
nos dijo también que no es_villano, es decir, que no
pertenece a la tercera funcidn, que forma con el
ejército la base del tridngulo cu;é cGspide es el
clero, la 1éf.Sin pérteﬁecef, entonces,ia ninguno
de los tresbérdenes, ha-sido colocado, merced a un
cbdigo amoroso, ﬁor’encima de los tres. Podemos
recordar el poema Elené yVMaria, que‘discute las

\

virtudes del caballero y del clérigo, pero ya no

tomado &ste como escolar sino como eclesidstico, y

- en donde el mds favorecido parece ser el caballero.

La mja senor se ua priuado
dexa a mj desconortado
q que. la ui fuera del uerto

por por poco non fuy muerto.

Glos.: priuado. Ripidamente, inmediatamente (Rima-

do, 441a, véase Ford, p. 58). destonortado. Descon -

idem.

10 |
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solado (PC 20a48). gq _que. La transcripcibn acos-
tumbrada ha sido, desde MF, que que. E1 cita

BSDom 616a-c para el significado "'desde que,
porque': "Queque oraron ellos de muy grant fimen-

cia, / queque fueron los otros de muy firme crecn-

cia, / tollo Dios a la duefia la mala pestilencia".

Nbétese la asociacidn entre la ausencia de la -amada

y la muerte. Para Cérdenas, aqui termina el niiclec

‘que "es vestigio de una lirica castellana ma&s anti-

‘gua”. (22) y comienza el nexo urdido por el trova-

dor, con los Denuestos.-

s

por ugrdat quisieram' adormjr

mas unna palomila ui

tan blaca era como la nieu del puertb

uolando uiene por medio del uerto

‘palomila. Asi en MF; MP, J y DiP leen palomela.

La pentiltima vocal esté tofpémente forméda,ytal vez
manchada; como resultédb, 1aﬁbase es mas gruesa de
lo que es usual en la i, mientras que carece de la
redondez o la horizontal de la e. nieu. Todos apa-
rentemente han tomado iav-g por una vocal, clasifi-
cando la palabra como oriental. Pérovsi fuera de-

clarada consondntica, la palabra calificaria como

i v———

Cardenas, loc. cit., p..237.
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(23)
(24)

‘ta del alma y el cuerpo

castellana; cf. ''parescio Maria malata duna ma-
latez blanca como nief'" (GE I 629b45); "aluas

como la nieb" (GE IV, fol. 229d41); "blanca era
como nieu" (GE IV, fol. 227a26, MS Bibl. Vat.,

Urb. Lat. 539).

 Cf. v.v. 55-56, -en donde el escolar quiso cantar

de fin amor, mas vio venir una doncella. La cons-

".truccién:de los vv. 46-47 es sintdcticamente ana-

loga. Si el fin amor de que queria cantar nuestro

[

“personaje fue sustituido por el canto de la donce-

lla, y por la entrega de su amor, ahora el suefio
en que quiere caer serid sustituido por la visidn
de los liquidos parlantes, visidn cuya estofa es-

tard ambiguamente a la mitad del suefio y la vigi-

lia, como sucede en otro poéma de debate, la Dispu-

(23)

, 0 como en la intro-

duccibn a los Milagros de Nuestra Sefiora. Cﬁrdehas

dice que 1los vv. 146-61 son "el eslabdn mis débil

(24)‘. Sin embargo, creo que, ade-

de la cadena"
mids de la tan mencionada presencia de los liquidos
£qnfo en esta parte como en la introduccibn, la

estruétﬁra sintdctica, andloga como‘Ya analizamos,

a los v.v. 55-56, proporciona evidencia de unidad..

Manuel Alvar, op. cit., pp. 135-42.
Cdrdenas, fdem.

STy
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Noétese que el escolar, antes de la aparicibn de

la paloma, se encuentra igual que sus presﬁntos
escuchas al comenzar la Razdn: desconsolado. Tris-
te del corazbdn.

en la funte quiso entra

mas quando a mj uido estar

etros' en la del malgranar

un cascauielo dorado
tray Al pie atado
en la fuent quiso entra.

quando-a mj uido estar enn el malgranar

funte. MF ha cdrregido a fuente; MP leé funte,
como DiP, y nota la mancha después de la -t; J
traﬁscribé fut. iOtro ejemplo de representacidn
parcial de un diptongo? entra. Mientras otros han
agregado ﬁnaklz, DiP lo juzga innecesario,‘ya §ue
la palabra, como‘se encuentra, es aragonesa. (E1
escriba, en su prisa, olviddé insertar la abrevia-
tura para 'esta letra? . Hay ejemﬁlos asi, tan-

to interiores como finales, e.g. pje [rl de

(93). etros'. Todos han provisto la n por el til
de omitido. DiP afiade copa después de la. malgra-
nar. Esta forma existe alternada con milgranar.

Aqui es vista generalmente como un ejemplo de la.

113 ?




“(25)
- (26)
(27)

'db dévSaﬁl” (25). Ferraresi sugiere

falta de memoria del poeta, error por su propia

- mancanar (al comienzo)., J siente que el poeta

puede haber incluido con toda intencidn la fruta

del granado [Tgranadd 0 milgran;] entre las man '

zanas.[ﬁivas es de la misma opinidn, y cree que am-
bos frutos son tratados como sinbnimos, siendo que,
si bien el manzano es el drbol del coloquio amoro-
so por naturaleza, '"el granado era el arbol sagra-

(26)

que puede

~haber aqui una confusidén semdntica entre pomun

(cualquier fruto) y malum (cualquier fruto carno-

so).. Pom-me viene de pomun, y manzana de mallun-

mala mattiana. En el Roman de la rose, poema alegbrico

- francés que nmuestra varias caracteristicas afines

a la Razdn de amor, se mencionan las granadas como

pomes grenades (manzanas granadas) y, si el escolar

- que rimbé la Razdn estuvo, como dice, en Francia,

probablemente estaria familiarizado con esfa forma
y de,éhi él hecho, bien de confundir.los frutos, o
de incluir granadas en un 4rbol dé manzanas. "Si

ademis tenfa en mientes el poeta la frecuente men-

cién de ambos en el Cantar de los Cantares, la iden-

tificacién 'manzanar-malgranar' cobra complejisima
dimensi6n simb6lica' (27).i}
Rivas, loc. cit., p. 107

Ferraresi, loc. cit., pp. 70-72,
ibidem., p. 71.
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cascauielo  MF tiene Un vaso avi ali dorado, de-

clarando incierta esta lectura. MP, J y DiP favo-

recen cascauielo; MP hace hincapié en la proximi-

dad de la -o con la 1. tray. "e se non tray nada"
("Elena y Maria", 67). ¢O en pasado imperfecto,

trayA'l? entra. Mismo caso de arriba, v. 150.

MP afiade uaso dell, después de enn el. La repeti-
cién de los v.v. 150-52 vy 155-57 puede
ser adjudicada al escriba como un error comdn de

los copistas. ¢0 se deberia al juglar que le dictaba?’

A este respecto, Rivas siente que la repeticibn és
intencional 'y que trata de dos momentos diferentes
en los éuales el escolar trata de ahuyentar a la
paloma: ‘"1°.. La paloma trata de entrar en la

fuente perenal: viendo ahi al escolar, se mete en

la del malgranar; 2° El escolar se ha acercado

tanto a la fuente del malgranar que sGlo entonces

ve que 'un cascavielo dorado tray al pie atado'
entonces la paloma trata de nuevo de entrar en la

fuente " (28).

Personalmente pienso que es una repetici6n involun
taria, ya que no hay otros ejemplos de repeticidn
en todo el poema. La omisidn de la palabra "entro

se', en el v. 156, seria por descuido del escriba.

(28)

Rivas, idem.
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quando en el uaso fue entrada
e fue todo bien esfryada

Ela que quiso ex festino

. uertios' el agua sobel uno.

todo. Todos leen toda, pero a pesar dequelafiy

la ¢ son a menudo similares, la @iltima carece del

filtimo trazo de la a, mids largo y curvo. Las dos

primeras letras, algo manchadas, sugieren una co-

~ rreccibn. Ela que. J. cita el sentido: ''cuando

ella", de ejemplos de la edicibn de J.E. Gillet a

Propalladia...., II1 (1951), 544. ex. Todos

1

leen exir. Glos. festino. Rdpidamente (Ruiz,

| 535d). al agua, comd se lee en MP y DiP, puede

ser un error tipogrdfico por el agua del MS. sobel

uno. Todos leen sobre el uino. La omisién de le-

. 7/ - . .
tras evidencia alin mas la prisa del escriba. La

e de sobre estd sobreescrita; un punto arriba,

muy cercano a la vertical de la b, puede ser la

abreviatura de la r.

" En este punto del MS, un espacio precede a los

.Denuestos,

§61o hacemos notar el paralelismo que se da en es-

ta seccidn, que Cidrdenas llama puente, rentre el

v. 159, y el 52 (e fuy todo esfryado), de la "in-
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troduccibn'. En este Gltimo, el escolar toma agua,
se refresca y, dos versos después, irrumpe la don-
cella en el huerto. Ahora, la paloma parece bafiar-
se en el agua, refrescarse y, dos versos después,
provocar, con su accibén, la visidn de los Denues-

tos.

Aquis copiegga a denostar

el uino y el agua a maliuar

I4

Elg uino faulo primero:
mucho m' es uenido mal companero
agua as mala mana

non querja augr la tu compana.

' que quando te legas a buen bino

fazeslo feble ¢ mesquino

cogienga} El tilde sobre la g puede haber sido
mal puesto u omitido por el apresurado escriba.

La palabra_presehta mGltiples variantes medievales.
maliuar. Otro pasaje incierto, esta vez en terre

nos seminticos. MF sugirid ma (n) levar, pero el

sentido de "prestar' o '"tomar prestado'" no se ade-
cGa al contexto, el cual, sefiala J, demanda un si-
nénimo de denostar; o algfin equivalente de 'contra

atacar'" MP lee maliuar, junto con J y DiP, pero

sugiere, a modo de alternativa, malouar, ya que
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(29)

las letras finales no estin enteramente claras.
Tanto J como DiP juegan con malinar, mencionando

la frecuente confusidn de n y u en el MS; ellsig~

‘nificado seria apropiado. En el glosario a su edi-

cién de Fueros de Aragén (Lund, 1937), G. Tilander

cita una instancia de malignar, maldecir. te legas,
DiP ve aqui una variante de ligas, de ligar; otros

lo emparentan con llegarse. Glos. : feble.

‘Débil PC 621a34).

Como en la parte llamada Razdn de amor, hay aqui

“una unién de elementos que estaban previamente se-
‘parados. Hay una analogia entre ambas parejas, a
~ saber, la diferencia social: la dama superior al

‘escolar, si no estrictamente en cuanto- a extrac-

cién social, si en cuanto a un cédigo amatorio;

el vino superior al agua en cuanto a su vestidura

(la copa de platd), si bien el agua estd fisica-

-mente mids arriba que el vino. ‘Ya analizamos otros

puntos de analogia escoiar/agua y dama/bino (?9).

Mientras que el encuentro de los amantes tenia una.

etapa de previo .reconocimiento, y era gradual, el encuentro

‘de los liquidos es sGbito, y ambos saben inmediata

mente quién es su compafiero. Si el encuentro de

los ‘amantes resultaba arménico, el de los liquidos

.resulta chocante., Los amantes se jurarcn‘amor

- Cf. mls arriba.
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eterno al despedirse; los fluidos, al juntarse, se
empiezan a maldecir. La desunién de los amantes
provoct desconsuelo. La unidn de agua y vino de
alguna manera también lo provoca (30) sobre todo,
como veremos, para el vino, que es el primero que
se queja. La estructura del poema de aqui en ade-
lante serd la misma, y conssistirad en lo que dijo
el vino y lo que replicé el agua una y otra vez

hasta el Gltimo parlamento de Esta.

Es de notarse, en esta primera intervencién del vi-
no, que dice de si mismo que es bueno. Es costum-
bre en Europa que un vino regular o malo (es de-
cir aguado), se mezcle con agua para hacer una be-
bida refrescante. Es sacrilegio, sin embargo, ha-
cer esto con un buen vino. La calidad de bueno,
recordemos, estaba ya presente en los amantes(v.v.
63, 67, 69 para la dama; 85, 115 para el escolar).
La diferencia estd eh que lo bueno de los amantes
era compartido por ambos, y los dos lo reconocian

en el otro (los vv. citados se refieren, respecti-

(30) La conviccidén de que agua y vino deben permanecer
separados ¥ de que unirlos es fatal, ya estaba pre-
sente en la primera fuente de Denuestos, Denudata
veritate...:

Denudata veritate
Et succinta brevitate
Ratione varia,
Dico quod non sociari
Debant, immo separari,
Quae sunt adversaria.




(31)

“vamente, a la descripci6n que hace el escolar de

la dama, y €sta de €é1). El caso de los liquidos
es el opuesto, ya que sblo reconocen del otro los

defectos.

Ha quedado casi ﬁotalmente comprobado que el poema
es uno solo, y que si hay un evidente cambio de to-
no es porque lasvdos partes que lo forman tienen
fuentes distintas, pertenecen a diferentes tradi-
ciones textuales. El andlisis de los Denuestos, co
mo veremos, arrojara mis luz sobre la unidad. Por:
esa razén renunciaré a buscar analogias o simetrias
entre una y otra parte en el plano sintactico, fono

16gico o ritmico., Sin embargo, puedo adelantar

(31)

que en el plaﬁo semdntico o del contenido , CO-

mo ya hemos empezado a ver, existen equivalencias

y tal vez hasta simetrias.

Por 1o pronto notemos que el vino, en su queja,
se adjudica la calidad de bueno y alagua la opues-
ta. Esta invectiva la instrumenta diciéndole mal

compafiero 'y tienes mala mafla. La relacidn causa-

efecto de la fusidén del agua con el vino, y'el

cambio de condicién de éste de bueno a débil y

Aclaro que el andlisis en el plano semidntico tampo-
co tiene el rigor de un trabajo a partir, por ejem-
plo de Greimas. Mis cbservaciones no se refieren
estrictamente al campo de la significacibén sino al
comportamiento del lenguaje en el texto, y las posi
bles connotaciones de dicho comportamiento.
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mesquino estd subrayada en el plano ritmico por
la posicibn aniiloga de las palabras legas y fe-
ble. asi com por la e en posicidn tﬁnica, ademas
de por la rima entre €l propio vino y Ssu nueva
condicibén (segln €1), de mezquino., buen uino y

~ mesquino son en los pareados entidades anélogas
por su posicidn y por compartir las migmas yoca-
les fuertes, lo cual refuerza mls atGn el cambio de

condicidn del fluido.

170 Don vino fe que deuedes
por quale bondades que uos auedes
A uos queredes Alabar
e a mj queredes auiltar
Calat yo g uos no nos denostemos

175 que uras mannas bien las sabemos
bien sabemos que recabdo dades
en la cabega do entrades

, "

L: quale. Todos afiaden la ;E adecuada. (glos):
auiltar. Difamar, injuriar (GE I 291b33). Carde- .
nas transcribe aon(1)tar. ahiltar.”/Asi en MF
y DiP; MP y J transcriben aonltar, con una 1 in-
trusa. La dificultad reside en la separacidn dé

las letras; el trazo izquierdo de la u estd tan

cercano al trazo final de la g que la hace tomar
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la apariencia de una o; si se acepta la o, el seg
mento que sigue debe leerse como nl, uras. Todos

los editores, proveyendo las letras de una abre-
viatura faitante, forman uuestras. Glos.: recabdo.’”’

Sentido, discrecidén (Cid, 3376).

Los buenos uos pregian poco
que del sabio fazedes loco
No es homne tan senado
que de ti ssea fartado

que no aya perdio el ssesso y el Recabdo

senado. DiP basa esta palabra en sen. E1 TDMS 1o
ve como una variante de sennado, equivalente a
ensefiado, informado, sabio, pero no son necesaria-
mente idénticos; cf. "Pero estos tres sabbados an
estos némbres sennados (especificos): al primero
dizen sabbado, sin otro departimiento" (GE I
582a47). ssea. MF tiene se a. perdio. Todos los
editores han afiadido -d- para formar perdido; pa-
la la vacilacidén en la transmisidn de la -D- lati- o
na, compafese: "Que ninguno non desnué..." (v.1),
vs. "Et si el que fiziere el danno non toviere
otro vestido... nol' desnude" (v.9, ambos de
Spl&da., p. 106), cf. Y. Malkiel, Lang. XXXVI
(1960), 284-288.
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(32)

La presencia de la expresidén fe que deuedes en

Razén (v. 139) como en Denuestos (v.WO);mem?Ser
otra pequefia parte del argumento a favor de la uni
dad linglistica entre ambas partes. Estamos ante
la primera respuesta del agua. La estructura gene
ral de los Denuestos es,en efecto, una invectiva
del vino al ggua, seguida de una respuesta de la
Gltima. La contienda se hace en términos mani-
queos: si el vino émpezé diciendo que el agua tie-

ne mala mafia y que es mal compafiero para un buen
—————— ————— . Smrstan,

vino, el agua contesta preguntando cudles son las
bondades que permiten a su compafiero hablar asi,

y en seguida da por sentado que los buenos lo pre-
cian en muy poco. Notemos, como ya lo hizo
Spitzer, (32) que el caracter del agua es concilia-
dor y se resiste a pelear: '"callemos, no nos denos
temos" (174), Noétese, ademis, el tratamiento cor-
tés que da al vino: 'Don vino" (170),launque en
el v. 181 ya lo tutea. Cuando el agua pasa de la
defensiva a la ofensiva, ataca al vino diciendo
que hace que la humanidad pierda él sentido, tema

que la dama de la Razbn ya habia tocado al hablar

de su posible rival, cv. v. 93. (Coincidencia?,

Cf. mis arriba,pZQ.




el uino con sana pleno

dixo: don agua bieruo uos ueno
185 . Suizia desbgyrcongada

salit buscar otra posada -

Que podedes a dios iurar

queé nuca entrastes en tal lugar

Antes amaryella g astrosa

—

190 agora uermeia e fermosa

L: don. J. sugiere, razonablemente, - . - . ’una eli-

sién de -a (donna), ante la a- .de agua. bieruo

uos ueno. Otro pasaje semanticamente turbador.MF - IR

‘corrige a vierva(t) vos (b)ueno, citando el uso

del sustantivo biervo, bierva en Berceo; DiP tam- o

bién cambia ueno a bueno. MP y J ofrecen bierua

uos ueno. En la Gnica conjetura 'convincente, J.

enmienda a bierua uos ueno, ;i;e., la preposicidn fﬁ
a incorporada a la -a de:gggg) mientras que ueno

bemerge como la 3a. pers. sing. dé‘uenir. Alterna- .+
nativamente, lee ueno como €rror poOT UENgo y;' |

bierua como un infinitivo sin -r, i.e. a bierua(r)

uos ueno, - - ''tengo palabras para ti'. 0, més’

literalmente, "a hablarte vengo". 51 bierua (o“”

bieruo, ya que la {ltima letra parece una o con oy

el trazo de la derecha mids largo que lo normal,'pg_'

1o sin el plumazo curvo de una a) fuera un sustan-




DJ:

tivo (retobo, bravata, palabras desvergon:zadas),
yo traduciria: 'palabras groseras te han venido",
0 '"tu discurso se ha vuelto grosero'". Como preté-.

rito de uenir, ueno es tanto oriental como occi-

dental; cf. F. Yndurain, Contribucién al estudio

del dialecto navarroc-aragonés antiguo, Zaragoza,

1945, p. 78, y el Glosario de la Historia troyana.

[&o aventuro otro posible sentido de la expresidn,
y que constituiria una ironia del vino en términos

sacrflegos ante el hecho de que la recatada agua

- se haya atrevido a hablar, y aGn a contestar a sus

insultos: "Agua, el Verbo os vino”.t] Suizia. Has-

ta ahora no se¢ ha prestado atencién a esta lectu-

ra. El ul conjeturado corresponde estrechamentg
cdn,estas mismas dos letras en el qui del v. 1. del
primer poema.[‘?:]ao es el resultado de la prisa? .-

nuca. Todos lo cambian por nunca.

El calificativo "con safia pleno'" introduce un pun—i
to de vista del narrador sobre el liquido que cali
fica, y nos dice mds sobre su cardcter. Por otro
ladp,’vemos que el agua es tratada con la misma
"cortesia'" de don (donna) que ei vino. Compérese
con"'el mio (la mio) seiior', de los amantes. (vv.
106, 136). También sobresale la mencién del color
rojo como atributo de belleza, c¢f. la descriptio

puellae mis arriba, especialmente vv. 58, 66, Note
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se que, en la visibn acalorada del vino, el agua
no es originalmente transparente o blanca, sino
amarilla. Si el liquido rojo habia hablado ya de
cémo €1 se transformd con la mezcla, de bueno en
débil y mezquino, menciona ahora la otra cara de
la moneda, es decir, la positiva transformacién
del agua, antes astrosa y amarilla, ahora roja y
hermosa. Recordemos que el encuentro de los aman-
tes hizo bien a ambos, si bien la que lo expresd
vivamente fue la dama: "Agora e tod bien conmigo
quant conozco meo amjgo'". (Cf. vv. 130-33.). En
cuanto a este otro encuentro, ha tocado al vino
(elemento masculino, sin embargo como va hemos
visto identificado en muchos puntos con la dama)
hablar del bien que é1 hace a la otra, y del mal
que produce : la otra en €l1. . La dama fue curativa
para el escolar, Ahora, el vino transforma para
bien el agua con quien entra en contacto. En am-
bos casos, el elemento mds noble, mids elevado so-
cialmente, c@nfagia al otro de su bondad. La
transformacibén positiva del agua, como la negativa

del vino, estd apoyada por la rima astrosa/fermosa,

- cf. buen vino/mesquino, vv. 168-69., Por otra par
te la posada, el tal lugar en donde el agua no ha-
bia.entrado nunca, puede referirse al liquido mis-
mo, pero también, y seria més légico;_al vaso de

plata que se describid en el v. 14.




195

. 200

Respondio ell agua:

Don uino que y ganades

en uillanias que digades

pero si uos en t'apagardes
digamos uos las ugrdades

que no a homne que no lo sepa
que fillo sodes de 1la gepa.

y por ugrdat uos diéo

que ndg ssodes pora comigo

que grant tiempo a que uuestra madre sserye ardud-
ssi non fusse por mj aiuda

mas quando ue que le uan cortar

ploro e fago la v leuar

ell. Todos excepto J leen gl. en t'apagardes. MF

J, DiP leen ent; la omisidn de t en MP es error

‘tipografico. El idioma medieval conocia end (e),

ent y en. El -ar- (o la -a- de MF) debe leerse
de un signo sobreescrifo que recuerda un apbstrofe
al revés sobre la g. Pagarse de, '"complacerse con'

—

es una vieja expresidn idiomdtica: 'Cada que...

te non pagares de estar conmigo" (Castigos y docu-

mentos. A Rey, ed., Blomington, Ind. 1952, p.39),

y "se o fazen polos vestres mostrar/ por que se de

ban deles apagar" (A.G. Solalinde, Antologia de

© Alfonso X, el Sabio., 4a. ed., Madrid, 1960, p.65).

~La 2da. pers. pl. de fut. subj. era forma conmin.
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fillo. Tomado universalmente como una prueba mis de
origen aragonfés. También se halla en textos occi-
dentales: "e los fillos o las fillas anden de fuera"

(Fueros: Fuero de Zamora, p. 16.1); ideletreo con-

vencional inconcluyente para la pronuanciacién
usual? Cf. ibid, p. 16.3): "Que commo heredan filos
a padres, assi hereden padres a fiyos'". (Podria
~uno arriesgarse a adivinar cierta influencia golidr-

dica en este poema?. Un auditorio castellano sin

- - duda hallarfia humor en fillo, que combina el sabor -

de lo rlistico con la pomposidad fingida de una pala
.bra eclesidstica. Su uso aqui apunta el giro que

el argumento tomard al final. non ssodes pora

comigo: "Non eras tG para conmigo/ nin el tu amigo
para con el mio ("Elena y Maria", 17s.) = 'no puedes
igualarte conmigo" (MP). ardud-. La -a, generalmen-
te afiadida, falta en el MS. (Glos).: = ardiaa, cf.
~uencuda, v. 225 y GE I, 461a37. fusse. MF lee
fﬁesSe; el modelo de grafia recuerda funte en
‘V.VTSO. ue. MP, J y DiP leen ueo, semdnticamente
adecuado. ploro. La -o parece a, y asi la transcri-
bi6 MF. Lé‘z que estd sola ha sido fuente de dis-

| cﬁsiﬁn. MF la omitiéd, contempiando que pudiera ser
la primera letra de una pretendida vid; a J le pa-

rece el comienzo de uuas o uuiar,inconclusas; MP

y DiP la toman por el numeral cinco, y Spitzer ve en

 dicho numeral una alusién a la forma de la hoja de
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la vid. A favor de la interpretacibn como niimero
estd hecho de que la v estd usada asf en v. 227,

y que esta letra estd usada en minGiscula sblo una
vez (v. 170); el resto, la u sirve como vV y COmo
u. Si se lee la v como 5 y se deja ue inalterado,
se traduciria: '"Pero cuando ve que la van a cortar,
llor6, y yo (el agua de su llanto) hago que dé a

luz cinco nuevos (iretofios?).

DJ: A este filtimo respecto, pienso que la opcidbn mis
l6gica es pensar de nuevo en la prisa del escriba,
qué le hizo omitir las letras faltantes de uid,
con lo cual el sentido queda claro: ""Pero cuando
veo que la van a cortar, lloro y hago a la vid cre-

~cer". Ademds, la otra vez que Yy esta usada como

s '  “ numeral, ocurre en maylscula (v. 227).
- -Eifaéué comienza esta'ségunda‘inter?entién volvien-

F.dbﬁaiinsistir en la inutilidad de la peleé;,se Te-
fﬁéfia aéi:sﬁfcafécter cqnciliafoiio. Sin embargo,
.eh"segﬁida concede pasar a la ofensiva, devolviendo al
'vﬁnd'el argUmento de la baja estofa, en comparacién con ella.
'Es 1a misma altaneria del liquido rojo, suavizada
pbr una introduccién ”cortésh. Ahora ha tocado al
vino ser el objeto de desprecio de su compafiera.

"~ Creo que tiene razén London cuando habla del fino

’

b
o ow
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humor con que el agua responde a las virtudes que
el vino se adjudica. El tono de mofa hacia lo
eclesidstico no sélo estarfa en la palabra fillo,
como sefiala London, sino también en el uso de la

férmula biblica‘por verdat os digo. E1 nuevo argu

mento de superioridad del agua es el de ser motivo

de existencia del otro liquido.

Respondio el uino:

agua entido que lo diezes por iuego
por ugerdat placem de corago
por que somos en est' Razon

ca en esto que dizes puedes entender

. como es grant el mjo poder

Ca ueyes que no e manos nj piedes
eio a muchos ualietes

E si farya a quatos en el mudo

e si biuo fuese sanpson

E dexemos todo lo al ;

la mesa si mj nada non ual

agua. La tercera letra parece una 9; MP, J y DiP .
asi la transcribiérbn. El tilde sobre la palabra
indicaréd una_r faltante para agora? Por otro la-
do, agua, claramenté legible en v. 258, fambién

tiene ahi un tilde. entido. Todos lo corrigieron a

130 1
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entiendo. Omisién de abreviatura para la nasal y
representacibén parcial de un diptongo. coraco.
Enmendédo.por todos a coracon. est'. MP y Dip ana-
den -a. dizes. La g estd rehecha a partir de una
i. eio. MF asume la omisi6én de un par dé'lineas por
que para €1 (y para los otro; editores) parece es-
‘tar faltando un verbo para el sujeto io. MP, segui-
vdo por J y DiP, afadieron derribo. Pero, a.lailuz
de otro ejemplo de -i- por -ch- convencional (muio,
en v. 112), podemqs proponer aqui un uso similar.
Echar, "defribar, tumbar'", estd atestiguado en
otras partes: '"Echo Hercules a Antheo la primera
véz”‘(GE I 305a31); "Diol tal espada con el so
diestro braco, / Cortol por la cintura, el medio
echo en’cambb” (Cid 750s.); '"Del qui fiziere resi-
neras, o fiziere rayos, o echare pino verde de
raiz" (Splvda., p. 135.23). Para una entereza

' sintdtica se puede restauraf la conjuncidn e, ab-
sorbida en la e- de eioA . ualietes. Todos

leen ualientes. quatos en el mudo. Otros eds.

hanbaﬁadido las nasales para formar guantos en
v.elvmundo, y afiadido son, para rimar con sanson.
dexemos. MP lee dixemos, notando que dexemgs, co-
mo lo transcriben los otros editores, involucraria
una ¢ malformada. si. Todos los'editoreé afiaden

la nasal que hace falta (Glos: si,(212j Asi‘(Cid_b

1342).
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Cdrdenas afiade, en el v. 204, luegQ, para rimar

con iuego. El vino, al contrario que el agua, se
congratula de estar en el pleito (aqul referido co-
mo Razén); se burla del parlamento anterior de su
compaifiera y, segin €l, de dicho parlamento deduce
nuevas virtudes suyas, a saber: su poder sutil,

que no fisico, de derribar a hombres fuertes y va-
iientes, y de darle valor a la mesa. Favorece con
esto Gltimo la inclinacidn golidrdica del poema.

Es interesante hacer notar la rima coracg Eﬂ/

razon, que estd al principio del pdema y que tan

importante nos resultd en‘el campo semdntico,

E1l agua iaze muerta Ridiegdo

de 10 que'l uino esta diziendo

Don uino si wos de dios_salut

que uos me fagades agora una uirtud
ffartad bieg.un uillano

nolo prenda ninguno dg la mano

e si antes d' una pasada no cayere en el lodo
dios ssodes de tod en tododo |
E si esto fazedes

otorgo que ungudqm‘ auedes

En una blanca paret |

V Kkandelas ponet

E si el beudo nop dixiere que son_;t.*

de quanto digo de todo mjiento

it

ro
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si uos de. Como en el Cid: "jSi me vala Sant

Esidro!'" (1342) MP, J y DiP leen si nos de. prenda.

E1 MS dice pda. Esta interpretacibn, ofrecida en
todas partes, parece defensible. niguno. La nasal
faltante estad provista por todos los editores.

tododo. Todos los editores sefialan el obvio error

por todo.'de tod en todo (Glos.). Completamente

(GE I 199b4f). uncudam' Todos los editores leen

uencudam.

El agua de nuevo pone en duda la "divinidad" del
vino, y las dos pruebas que le propone van encami-

nadas a demostrar que no hay tal. Lo mis sobresa-

liente de este pasaje es la rima uillano/mano,

que ya habiamos encontrado en la Razdn, una vez

. invertida (vv. 74-75) y otra tal cual (vv. 102-03)

Las connotaciones de esta rima ya han sido anali-
zadas . en aquellos contextos'y.su apéricién en
Denuestos, por un lado; féfﬁerza la Eesis de la
unidad, y, por btro, hace resurgir'la idea de 1la
villanfia, mostridndonos a un Villaﬁo-conejillo de
indias, hombre comiin por excelencia, Yy victima’de
los estragos del vino, al no tener cerca una mggg
que. lo guie. Si en la Razdn el binomio mano-
villano se caracterizaba porque el segundo término

iba acompafiado de negativo (no se las dio villano, |




v. 75, no hice aquf como villano, v. 103); ahora
ocurre al revés, ya que al villano beodo no ha de

tomarlo nadie. de la mano, para que las pruebas

que el agua propone den resultado.

En la Raz6n, en ambas instancias de esta rima, las.
dos acciones de o con la mano (tener}ﬂms guantes,
tomar a la dama) estaban apoyadas por la negacidn
de la villania (los guantes no fueron dados por
viilano, tomar a la dama de la mano es lo que no
haria villano). El villano estaba, pues, ausente,
‘gracias a la negaci6n. Ahora, en Denuestos, en es-
tas hipotéticas pruebas, el villano estad presente
y, €asi como corolafio, la mano estid ausente, para
que el hombre de baja condicién caiga alin méé. La
mano siempre ha de conllevar asi signo positivo o
superior, y la villania un signo negativo o infe-
rior. Y lo Que quiere decir el agua al vino es lo
mismo que €1 lenhébia dicho: ella degrada al vino,

pero €1 degrada a los hombres, o al menos a los

"hombres inferiores'.
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230 par dios diz el uino: mucho somos en buena Razon
si comygo tuuieres entengion
quieres que te diga agora una cosa
no se Res tan lixosa
Tu sueles cales g caleias mondar
235 ~y andar
por tantosde lixos de lugares
_dglekas tu senalles
E sueles laﬁaf pies g manos
e limpiar muchos lixos panos
- 240 f : E sueles tanto Andar co poluo mesclada
fasta quen lo eres tornada
C'a mj siepre me tiennen ornado
“de entro en buenna cubas condesado
E contarte otras mjs manas
245  mas temo que luego te asanas
| Yo faigo Al ;iego‘ueyer
y al coxo coRer
y al mudo faubla

'y al enfermo organar

Y

L -pgg,iMF tiene por. ‘entencidn, : Aparece: también el el Cid; pe-
lea, disputa. agora. ahora, en MP y Dip, es error

tipogrdfico. Res. En su Dialecto aragonés (p.299),

Alvar cita €ste como ejemplo del negativo correla-

tivo aragonés; significaria '"no sé& nada...". Una
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interpretacién alternativa seria "animal' Glos.:
Razbén, Discusibn, disputa (Cid 3483). cales ¢

caleias., Mds ejemplos de 1 en vez de 11, por par- -

te del escriba. lixos de. (Es lixos, en vv. 236

y 238, ﬁna haplologia de lixosos? La de gfatuita
es mids difficil de explicar. delexas Qg. MF lee
gg lg5g§ tus, pero el MS no justifica do, ni es
necesario enmendar: "Es deli;to tanto éomo deley-
mento,‘por que delexe ell omne sﬁs peccados" (GE

I 505a41), y "E se fur ta mugierhque aya fiilos
asua muerte, deleyxe sﬁs arras a sb'marido“ (Fue--

roé: F. dé Zamora, p. 34.8) MF también debe haber

sentido que se pensabé en tus y no en tu, como en
el MS, haciéndélo'un adjetivo posesivo y no el
pronombre personal que parece ser. Con todo, no
es_impfobable que una -s pueda haber sido escucha-
da simplemente como parte de la‘g— de senalles
f(aerror por sennales?).. (Glos): delexar. Dejar.
panos. No es castellano ni oriental, si_ha de
rimar con manos. Tal vez el tilde se omitié y la
palabra estd en rima asonante., co. Enmendada por

todos a con. fasta quen lo. Todos los editores

leen fasta que en lodo. Una ligera dificultad: la

letra que sigue a la g podria tanto ser n o u,
dando al tilde y por ende a la palabra, un valor

distinto. C'a mj. MF, MP y DiP‘leen C'a) notando.
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MP que podria ser £ a; J transcribe C'a pero pre-
fiere E a. Sin embargo, no se presenta confusidn
entre ambas mayfisculas. siepre. Transcrito como
Siempre por varios editores, quienes .probablemen-
te toman el trazo final de la larga s por un til-
de que representa una nasal, (Glos): ornado. Hon-
rado (por metdtesis de ornado). de entro. de

estd unido a entro por la abreviacién de la primera

palabra. Lla lectura de MF es dentro. Sin embar-

go de entro no se encuentra sin precedente: Oel

cita deintro en los F. de Avilés (p. 99). Cf, "Ve-

prbaiiance e

dada 1'an conpra dentro en Burgos la casa" (Mio

Cid 62). buenna. Tilde excesivo, corregido por to-

dos los editores al plural apropiado. (Glos): con-

- desado. Guardado, almacenado (Jud 8a47). faigo.

pohadindt < Sudl

S61o J nota el alejamiento de la forma'fggg, como
transcriben otros editores, Cf. el moderno haiga
vulgar. féubla; No hay'réstros delig, ni de su.
abreviatura. La grafia‘no es Gnica: "E 1o§‘logarés‘
de Venus ayudan propria miente en faublarp;gykkiay'

(Jud 227a27) (Glos) organar. cantar (BMig 43d).

Cdrdenas supone un trozo faltante en el v. 235, y
antes de y andar pone una linea punteada. London

no comenta nada al respecto.
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asi co dize en el scripto

de fazem' el cuerpo de iesu Xo

co. Todos corrigen a com. scripto. Tilde ocioso

———

7]

obre ri. de fazem'. Todos leen fazen. MF cambia

de por do; MP, J y DiP afiaden mi después de de.
Tal vez aqui, como en muchas otras lineas, la -I
del infinitivo, omitida, se dej6é sin abreviatura;

de ser asi, la palabra se leeria fazer (me).

La mis congruente de las suposiciones a este res- -

pecto parece ser la que afiade Eg:‘ég mi faze [n .
De este discurso del vino hay que notar, en primer
lugar, que empi§za.con el juramento Qgg'gig§,

que luego defi?é - en pardiez, lo cual noslvﬁel—
ve a hablar de la majaderia del etiﬁﬁO-wpersonaje.
El vino nuevamente se congratula de que el pleito
tenga lugar, o de que ellos hayan enconfrad§ un
lugar en la Razbn que estd siendo cantada, 5 de
que estén formando un razonamiento que ayudard a
encontrar la_verdad. 0 tal vez el sentido irdnico
de la primera parte de su intervenciéﬁg sea: "En
buena razfén estamos, si intentas‘peleérte conmigo"

En seguida vuelve al ataque directo, recordindole

al agua la sucia misidn que tiene en el mundo(este

argumento ya lo habia apuntado, en v. 189), y por |
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tanto la suciedad que la suele caracterizar. Esta
condicidén baja del agua, machacada por el triple

uso del v. sueles, estd contrapuesta con la noble- .
za del vino,‘representada por las buenas cubas en
que lo guardan, por el hecho mismo de mantenerse
aislado (1o cual nos vuclve a recordar el vaso de
plata que ahora comparte con el agua), y, sobre to-

do, la honra en que se le tiene (caso de ser vali-

da la suposicidn de metitesis, y de no tratarse de

ornado= adornado). Otrc argumento repetido: el de .

las virtudes extraordinarias, si antes pugilisticas
ahora curativas: haber ver al ciego, hablar al mu-
do, etc. Finaliza el vino con el argumento de la

divinidad,rque serd el de mds peso, y del cual

.tanto se burlard el agua. La contraposicidn de

las virtudes del vino con los defectos del agua es-
td lograda por una elemental rima de participilos

en los vv. 240-43.

Asi don uino por carydad

que tanta sabedes de diuinidat

~Alauut io y todo Algo e en cristianjsmo

que de agua fazen el batissmo

E dize dios que los de agua fueren bautizados
fillos de dios seran clamados

E llos que de agua non fueren bautizados

fillos de dios non sera clamados



alauut io y. Seminticamente el pasaje mis refrac-

tario del texto. MF llama ininteligible la primera
palabra pero aventura un alavat; MP sugiere alavo
te, mientras que DiP pierde las esperanzas de in-
terpretar la frase. J sostiene que se trata de una
exclamaci6n, propone alguna forma del drabe 'L
ilaha ill1a-11ahu"-"no hay dios sino Al3d"—y cita
a Tilander (pp. 20606ss.) para variantes. DPara mi
la posibilidad mis cercana es la frase de Juan
Ruiz (ed. Cejador y Frauca, Madrid, 19]3,‘15113):

fabladme & ladd que, de acuerdo con J. Oliver Asin

("La expresidn ala ud en el Libro de Buen Amor"

Al And., XXI, 1956, 212-14) no significaba "con

un la@d'", sino 'con amor" = Arabe ala wudd. Conné-
taria aqui menos una exclamacidn que una declara-
cidn de restriccidén o comedimiento, digamos "lo
hace suavemente" [ j]g;;ggg podria significar lo

que afin significa: también. Una alternativa menos

congruente: la frase marca una versidén algo corrup-

ta del latfn ABLUTIO, que no seria una alusibn ina
decuada al agua en este pbema jocoso. que los. To-
dos los editores afiaden que. fillos. Ln armonia
‘con el humor del poema, el autor puede haber queri
do usar formas en eco con ei latin del ritual ecle-
sidstico; de ahi clamados, en vv. 257 y 259; para
este (iltimo. cf. Fueros (p.131.6 de los Fueros de

Salamanca): clamo. E llos. O ellos. sera. La na-
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sal faltante suplida por todos. Después de v.
254 hay un doble espacio con una lfnea horizontal

ondulante, del ancho de la pégina, debajo de 1la

cula viene el explicit,.

Alavo te, como sugiere Menéndez Pidal, me parece
la lectura adecuada de la linea 249, En su il1ti-
mo desplante de ironia, el agua se burla del ori-

gen y esencia divinos que el vino se adjudica, en

~dos pareados en donde las cuatro palabras en rima

son el propio cristianismo y otros tres vocablos

de la nomenclatura cristiana, para finalizar su

‘Gltima intervencidn (y los Denuestos) con el argu-

mento que echarid por tierra el més fuerte del vi-
no: el bautismo, dado por medio suyo, es el primer
sacramento cristiano, sin el cual la comuﬁién y

la Eucaristia en las que participa el vino como
cuerpo de Cristo, no son posibles.  Todo parece indi
car, pues, que el agua ha demostrédo su suprema— "
cia sobre el vino, y que es la ganadora en la con-

tienda. Sin embargo:

- mi Razon aqui la fino

e mandat nos dar uino
qui me scripsit scribat
seper cum domino bibat

‘lupus me fegit de moros

seper. Todos suplen la nasa1 que falta para semper.

1M



CAPITULO 1V

CONCLUSIONES

Lo que pretendiamos desentrafar, el cbmo de
nuestro ﬁoema, espero haya quedado al menos un poco mds visi
ble a lo largo y depués del andlisis quc antes de emprender-
lo. Lo que querfamos descubrir, "cb6mo el poema dice todo 1lo
que probablemente dice", salié, en buena medida, a la luz.
Quedaron establecidos los lazos lingiiisticos que dan congruen
cia al texto; primordialmente paralelismos y recurrencias.

De paso, parece que se lograron otras cosas.

El comportamiento estudiado de las palabras
en el texto sugirid en ocasiones material de apoyo a algunas
de las tesis que examinamos en el capitulo II: que se trata
de un poema golidrdico seglin Spitzer, que de una alegoria |
' cristiana para Jacob, hn canto de fin amor como dice Ferrare-
si o un mensaje citaro cifrado como sugiere Rivas. Al pare-
cer, los mds apoyados ﬁ;f el andlisis resultan . los dos Glti-
mos. -Sin embargo, no hay material suficiente como para dar
niﬁguna de estas teorfias como definitiva. Una investigacidn
sobre el sentido del texto implica, en mi opinidén, una mis

profunda investigacidn sobre el contexto en que se produjo.

.E inclusive tal vez ni siquiera asi se descubriria un solo




sentido sino varios, y hasta opuestos entre si, ya que la
mentalidad medieval busca la unidad muchas veces a través

de la contradicciodn.

Por otra parte, el andlisis arrojd algo mis
de luz sobre el problema de la unidad. Pese a que los exce-
lentes estudios que revisamos habian llegado ya a la sensata
conclusién de que estamos ante un solo poema, producto final
de la fusién de dos o mids tradiciones textuales, nuestro ani-

lisis de la '"conducta del lenguaje en el texto'" corrobord

dicha conclusién en instancias especificas.

Dichas instancias han quedado sefialadas en
el andlisis. Mas alld de los paralelismos especificos que

sugieren la unidad entre Razén y Denuestos, examinemos una

serie de oposiciones anilogas que se dan entre las parejas es-

colar-dama y agua-vino.

Una de ellas es la oposicibn naturaleza-so-

.ciedad, en donde a la primera parecerian corresponder el es-

colaf y'el agua, y a la segunda la dama y el vino. Otra bpg
|

sicién, presente en ambas partes, se da entre razén y pasidn.

De nuevo’el escolar y el agua se inclinarian por la primera,

y la dama y el vino pbr la segunda. En ambas parejas encon-

tramos también la relacién alto-bajo: los amantes, en aras

de un c6digo amoroso, quieren estar en una posicibn inferior

a hlhelxnroylosliﬁﬁdos,“ ~en su contienda, quieren lo con--
. o :

trario, Dentro de esta oposicién hay otra: la oposici6n no-
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ble-villano, tal vez en té€rminos no tanto sociales como mora
les: en ambas partes hay una negacién de la villania como
rasgo indeseable, y una afirmacidon implicita o explicita de

la nobleza como algo bueno,

Encbntramos en Razdn y en Denuestos no sblo
sistemas de oposiciones sino temas o motivos comunes. Desde
luego uno de los principales es el descubierto por Spitzer:
la sed. La del escolar al beber agua, la amorosa de la dama,
la de la paloma al volcar el agua, y finalmente la del juglar
(¢que es también el escolar?) al pedir vino. El tema del
consuelo, por otro lado, aparece como introduccidn a ambos
trozos. Precediendo a uno y a otro hay alguien que toma
agua (el escolar primero, la paloma después). El tema de la
desnudez: la desnudez del agua‘en relacién con el vaso de
plata que "viste' al vino; la desnudez con que el escolar se
protege del calor, en relacidén con el sombrero que, para el
mismo fin, la dama '"tien ‘en la tiesta'. Este tema nos re-
mite de nuevo a la dposicién naturaleza-sociedad. Tal vez
cohvenga recordar que el vino, producto social, es ”breﬁedad
sucinta”, y que el agua, producto natural, es 'desnuda ver-
dad".  El elemento de lo extraordinario tifie a ambas pérejas
con tintes ideales: las dotes curativas de que se nos habla
para ambos liquidds; la descripci6n. de la dama como modelb
de belleza y del escolar como amante cortés ideal. El tema

de la mesura es también detectable en las dos escenas: se

encuentra en la descriptio puellae y en la actitud concilia-
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dora del agua. Muy principal también es el tema de la unién

y la separacién, que en seguida analizaremos.

Hay también detalles especificos que apare-

cen en Razdn y Denuestos, como la expresidn fe que.deuedes,

y los colores blanco y rojo en la descripcién de la dama,
‘que son los colores del agua y del vino. Esto puede ser
una simple coincidencia, como puede serlo el atribuir Qna
belleza intrinseca al color rojo, en la doncella como en el

vino.

En las siguientes pdginas aparece un cua-
dro que sintetiza lo que sucede en ambos encuentros, compa-

féndolos.




RAZUN DL AMOK

bos eclenentos o andividualidsdes, uno masculino
y otro femenino, afines, que se conocen pero
nuncs %€ han visto, SC unen POTr aznr €n un £s-
pacio sobrenatural (ultramundano) en un scto
BrOT0S0. Desputs, uno (e) elemento femenino)
se va, y ¢l otro queda desconsolado,

No hay, wsparentemente, una superioridad de un
clemento sobre e} otro. Sin embargo, ante el
otro, ambos guicren ser inferiores,

Los dos individuos se veneran uno al otro,
E} elemento femenino aparece ante el masculino.

E) clemento musculino sobresale por sus ras-
gos motales, y ¢] femenino por los sociales,

Ambos individuos son extraordinarios.

Ambos se¢ tratan con e} titulo: “la mia, el
wio schor"

Después de 1o uni6n fisica, los amantes co-
mentan su amor.

liay uns superioridad de Jo natural sobre lo
socia) ('"no os cambiaria por un emperador")

Sobre e) principio femenino, hay que notar
que: sin dama, no hay consuelo para el es-
colar, Sin paloma, no hay Denuestos,

Sin embarge, no pueden

Ambos se necesitan,
permanecer juntos.

ULNULSIUS ULL AGUA Y LL VINU

Dos elementos o individualidades, une masculina y i
otra femenina, scparadas {(por sendos continentes),
desafines, que sc conocen pero nunca se han mezclado
s¢ unen por azar en un espacio sobrenatura) dentre
de otyo (un vaso de plata en un huerto milagroso) y,
8 consccuencia de esa unifn, pelean verbalmente. La
scparaci6n es imposible. La Gltima ré&plicaes del
elemento femenino, y en scguida e) narrador pide vi-
no (el elemento masculino).

Aparentemente €] elemento masculino es superior al
femenino, por e) recipiente que lo contiene. Sin
embargo, e) femcnino estS en una posicibn fisicamen
te superior. Ambos se sienten superiores p) otro.”

Los dos clementos se desprecian uno al otro.
El elemento femenino cae sobrec el masculino, .

El clemento masculino sobresale por sus raspos so-
ciales, y el femenino por rasgos naturales.

Ambos 1Squidos tienen facultades extraordinarias.

Ambos se tratan irbnicamente con el tftulo “don,
dofa". .

Después de la unibn fisica, los enemigos se denues-
tan,

Lo natural también parece ser superior a lo social
(el agua tiene la Gltima palabra, y su posicibn
respecto al vino es ms alta),

y que: sin ﬁgua, no huy vid y por lo tanto no hay
vino.

Ambos se rechazan. No deben estar juntos.




En fin, que podria pensarse que el consue-
lo del amante abandonado es la imagen de los Denuestos, una
visién didictica entregada por el alado mensajero, que ense -
ﬁéria que los elementos opuestos deben permanecer en su lﬁ-
gar, sin mezclarse. Esto llevaria implicita una defensa --
del amor de lejos, rasgo delkamor cortés. En efecto, los
amantes que se reconocen, se besan y comentan su amor para
después separarse, son la'imagen de la continencia, mientras
que los fluidos que se desparraman uno sobre el otro irreme
diablemente, son él’vivo retraio dé‘lo contrario. La conti-
nencia, por otro.lado, es una de las pré;ticas de la herejia

citara.

Podria enfonces sér el ?oema una defensa -
de la continencia, del'prinéipio.de‘la no-mezcla. - Pero, de
ser el narrador, como vimos, ei protagonista de la Razln,
la mezcla se producirévéuando ésfe beba el Qino que pidid
a su ptiblico, tras narrar la victoria del égUa. (Testimonio
de que al hombre de la Edad Media 1e'ti§né';ﬁiaaddﬁel prin- 

cipio de no contradiccién?,

Las relfexiones“éntefiores}'por cierto, par-
ten ya no tanto del "cdmportamiento del lénguaje en el tex-
to", que fue objeto de nuestro estudio en el capitulo III,.
sino a partir-de los acontecimientos poéticos que este'len-

guaje, con la congruencia que ya examinamos, narra. La Gnica

14773s
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conclusidn a la que rigurosamente podemos llegar, es la
de esta coherencia textual. Por lo que al sentido de es-
ta coherencia respecta, creo que nunca se podra llegar a

una sola conclusibn,

Y la promesa hecha por el juglar-a su

auditorio, de entregar "razbdn acabada'", ¢se cumplid?.

Si:

mi Razon aqui la fino

e mandat nos dar uino.
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