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INTRODUCCION.

La nocitn de "cultura prolstaria" es la Onica capaz de reflsjar -
las determinaciones esenclales dél mestizaje cultural conciente, pro-
pioc de nuestra cultura nac:iunal". S6lo dicha nocifn garantiza la con-
tinuidad cultural que permitird, a la pestre, una integracifin no con
la Cultura Humana (abstracciép \)ecua), aino con el pensamiento més —
avanzado de la humanidad. Es en este sentido, y sHlo en este sentido,
como Lenin caracteriza al concepto de cultura, sin caer en el secta~—
riamo2. )

Considero oque la trayectoria culturall‘de México oscila entre el -
autoritarismo de las corrientes de pensamiento feudal y el empirismo
ds profundos hallazgosk todavia en proceso de sisfematizacién; nuestro
mestizaje ain adolece de hibridez porgus, Fanon lo ha visto, no hemos
podido superar las condicianes de explotacién que el colonialismo an-
tes, sl impsrialismo ahora, nos han impuesto bajo renovadas y cada —-
vaz ﬂ“IEﬂDS convincentas tormas.

Estas ascilacionas no hacen mé‘s qua refiejar ias viclsitudas en
la lucha que ‘el pusblo mexicano ha sostenide por su liberacidn., A lo
1argé de ella, sn sus diversas atapas' -1as'guerr~as de Independencia,
la de la Refoma y la Revolucién de 1917- se han dadokcoyun‘turas que
han permitido a las clasee; trabajadoras, all proletariado mismo an ins
treinta afos posteviores a 1917, actuar bajo la direccidn de un pensa
miento revolucionario gus, sin ambérgn, no ha conseguido for,jaraa d.'r-
génicamente en su plenitud {lo cual no indica que nunca haya éxiatidn,

embrionariamente al menus).



II

Asi que me parece urgente y necesario afianzar el estudio siste-
mético que conforme el panorama tedrico consecuesnte con las necesida
des cuiturales concretas del pais, En el presente caso, panorama re-
ferido, al campo de la investigacion literaria y con la salvedad de
las limiteciones de nuestros propios alcances -si no amplios, tampo-
co exentos-.

Se trata de detectar alguna o varias tendencias caracteristicas
de la poesfa politica escrita en espafiol en afios recientes.

Los poemas y los autores escogidos para tal fin tienen el racono
cimiento, o la magnitud polémica, suficientes para no dudar de su —-
trascendencia. Por supuesto, NO pretendc que sean Las mejoiﬁs obras
de su respectivo autor, ni los {nicos poetas politicos significati--
vos; en todo caso, en todos los postas selecclonadas hay un comin —
punto de apoyo conceptual -el marxismo-leninismo-, una similar con--
ducta histbrica, partidaria, y la coincidencia de asumir el cardcter
politico de su escritura hasta sus (ltimas vonsecusncies artisticas.
Todo los poemas elegidos exponen diche; pratension con singular niti-
dez.

El estudioc ce caca posma sigue una serie de fases: ante todo, sl
andlisis concreto de los poemas concretos, observados cada uno coma -
una unidad perfectamente autosuficiente, artisticamente hablando. Di-
cha abstraccidn del poema del resto de la obra de su respectivo autor
es, clarc, relativa a los fines y alcances del trabajo; si bisn caca
poema @s una obra relativamente autdnoma del resto de las produccio—
nas del posta, s indudable gue estoy obligado a referirme en rspeti-
das ocaéiunes a aste contexto para aclarar puntos. Prefiero esto al -

rutinario camino de abarcar un amplio sactor de la obra de cada escri
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~tor, entresacando muestras o citas para corroborar juic

os ~al es-

tilo de Amado Alonso, en su exégesis de la obra nerudiana, |por ejem--

plo-, puesto que nada garantizae gue el sentido que se atribuye a ta--

les "muestras” sea el mismo qus poseen dentro del posma enlel que Fi-

guran.

En esta fase inicial, el método de andlisis fundado en|la teoria

de la funcidn podtica de la lengua de R. Jackobson, que nog

propusig-

ra el doctor José Pascual Buxd en su cdtedra sirve como gula, recsta

no, por la eficacia, que ha demostrado para abordar los testos espec_i_

ficamente literarios. Hay gque distinguir la singularidad (gl cardcter

Onico e irrepetible) de cada texto. Debo aclarar sin embargo:

—~ Que los poemas son “atacados" a partir de sus elementos nlds relevan

tes, fusran ellos de cardcter sintdctico, léxico o fonolégico, sin sa

guir por lo tanto el cldsico orden 1lfgico-linglistico.

- Que el aspecto semdntico es inseparable de los otros treg

y por lo -

gue a todo hecho del lenguaje detectado se le buscd descifrar su sig-

nificado.

~ Que todo significado pertinentemente demostrade en el andlisis fue

visto también, someramente, dentro del contexto ideoldégico adecuado.

En la segunda fase de la investigacidn, profundizarismos en
tién ideolégica no sdlo como un asunto ds "cAdigos" sino en
parte de una realidad objetiva, histérica, mas amplia.

~ Qus la consecucion de lo gus el Dr. Buxd denomind "codigo

la cueg--

cuanto --

global" ~

(el poema misma, visto a través de sus desviaciones, recreaciones y -

repeticiones de los "cGdigos" utilizados por 8l autor para construir-

lo y para referir los aspactos elegidos de la realidad aludida) es la

primera meta parcial de este trabajo, pero no lo agota.
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Entonces, la funcién poética no dnicamente dependes de la desvia-
cién o ratificaci6n de una norma codifipada -referencial, literaria
o ideoldgica- mediante el combinar o el hacer contiguos de un modo -~
peculiar a los elementos que configuran a un texto; la funcidn poéti

ca también se basa en la accibén presentada en el texto. E1 poema es

mas un "gquerer actuar” gque un "querer comunicar" (nemito a La grama-

tica de los sentimientos de Anibal Ponce). Ezra Pound, a través del

ensayo de Fenollosa sobre el idioma chino, descubrié que, en su ori-
gen, todas las palabras tenian una funcién verbal, significaban ac--
ciones. La cuastién esencial de la poesia consistiria en si la rela-
cidn signica entre significante y significado produce en toda su in-
tegridad una accidn .expresiva que reflesje a fondo a la accidn referi
da y que, por ende, restaure la confianza entre el signo y la cosa -
referida, confianza -sigo a Ponce- perdida por "sl saludable temor a
equivecarse", propio del hombre moderno y que constituye una "con-—-
quista tan lenta y laboriosa que todo .sentimientu irresistible la in
hibe o la rechaza (a la confianza perdida)". Encontrar las a.cciones
existentes en 8l poema, y el nudo que las engarza: composicidn poétl
ca. '
La seguncia fase consiste en investigar el sentido concreto, extra
textual y extraliterario, de los significados descubiertos er la an-
terior fase. ‘No sg admite el sentido de la obra por la obra misma; -
se indaga en qué madida su funcién poética se enriquece, o si es em- -
pobrecida, por la determinacién social del poema. Aceptamos tanto —-
las diferencias cuanto la indisoluble relacién entre historia y lits

' ratura: sdlo tras haber captado & la imagen artistica comn un todo -



podremas comprender su sentido histérico, qua debe ser distinto al de
los significados histéricos parciales descifrades en la fase inicial
del andlisis.

<La tercera fase se ocupa de valorar al poema en cuestibn, dg ——-
acuerdo con las necesidades roncretas auténticamente humanas que sa-
tisfaga y del grado con que lagra hacerlo. Nos aventuramos a diluci-
dar' qué ténto hay de universal en la obra.

L.os universales, complejas abstracciones ue‘ 1a realidad, exigen
del producto artistico la potencia para objetivar las leyes dg la --
dialéctica que incumbe al quehacer podticod. Si Vallejo refleja en -
su poesié las contradicciones de su sociedad, de su clase y de su ~-
época; si Neruda se propone desarrollar, para resolveylas, a las con
tradicciones inherentes al género; si Miguel Hernéndez proyecta la -
vitalidad del pueblo en su obra -asi como el peso de la tradicidon --
feudal-hispanica subsumida en lo popular-. Si en la elaboracion de -
todo eso, va de por Ened_io el nervio, la razdn e intuicién, el oficio
y la labor del poeta, el poema se convierte en la afirmacidn de los
sujetos involucrados en la comunicacién artistica -del pouta y del -
lector- asi como de los sujetos de la accidn del poema mismo. Este -
nos brinda asi una visién més profunda de las cosas (por algo la cien
cia muchas veces se ha apoyado en el testimonio o en la intuicidn ar
tistica). E1 poema, en fin, rescata para los hombres lo mds alto -no
por ello menos efimero- de ellos mismos, de ahi su peculiar ancanto?.

No hay formulas ni prejuicies; cada poema sigue su propio camino,
a pesar de partir de una concepcién del mundo comin a los tres auto——

res.,
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Histdricamente, la universalidad del arte es cada vez menos rela-
‘tiva: mucho menos que la maduracion del, mercado mundial, el desarro--
1llo de la tecnologia para la comunicacién moderra y 8l desmoronamien-
to del viejo colonialismo han roto las seculares murallas chinas ----
(ideolégicas y politicas) en el arte y la cultura, internacionales ---
por esencia. También es obvio gue falta mucho todavia para que lo mas
peculiar y hondo de cada pais y de cada época se integre como un pa--
trimonia realmente comin a todos los hombres. Muchoc intereses de por
medio obstaculizan tal objetivo. Pero negar esta tendencia a lo uni--
versal, entendido segin lo vimos antes, seria como pretender volver a
un medicevo sin dios, cosa doblemente absurda.

Después de haber contemplado cada poema como un hecho singular, -
gocial y universal, pasaremos finalmente a extraer las conclusiones -
conducentes, mediante un anilisis comparativo de los tres posmas estu
diados.

El propisito es el de demostrar que-la poasia politica aqui anali
zada critica y amplia a la tradicional concepcifn de la poesia, debi-
do al enfoque dialéctico y materialista que los creadores intentaron
ejecutar consgcusntemante en su préactica artistica. Al respacto, debe
mos aclarar que los tres poetas asumieron el principio leninista del '
reflsjo ﬂrtis_ticos a.su particular‘ modo cada uno, 'y con sus persona--
les contradicciones. En todo caso, los tres tomaron por objetiva la -
calidad de su referente y, si no cientifica, si verdadera, a su inter
pretacidn dal mismo. De algin modo en su obra asti explicita la con—-I>
cepcidn del mundo que los sustsnta.

Lo antsrior sblo se refierg al lado estructural del problema que
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nos atefie; su lado histérico depende de la continuidad qus la poesia
politica ha logrado desarrollar, continuidad entsndida como transfor
macidn, por otra parte, y no como mera suma da "epigonos” o influen-
cias. El caming ha sido accidsntado. El influjo de las teorias y de
la critica literarias dominantes ha afectado sin dude a los nuesvos -
ascritores, inclusive a los méas lGcidos. Este trabajo sblo tratara —.
de davelar la mitologia creada en torno a la cuestifn del poema poli
tieo y, en todo caso, descubrir en lo posible si la secusla de los -
poamas estudiados ha llegado a ser o pueds constituir una tendencia

- poética més general.

Y, ¢qué entendemos por poesia politica?

La concepcidn leninista no agota a la literatura politica en la
modalidad de literatura de partido. Por lo mismo, para este trabajo
consideramos como politica a toda literatura cuyas referenciess o fun
ciones apoyen o aspiren a hacerlo, a los intereses, ios valores o la
practica politica de una clase social determinada o de un proyecto -
historico especifico. Esa pretansién deshbe ds estar.exphesta, expli-
cita o implicitamente en el mismo texto, por ejemplo en la historici
dad de los referentes -es 8l caso de las cbras de Hernindsz y Neruda—.
Y en la postura del poema ante los hechos qus refleja (el amdlisis—
scondmico de Parado..., la reflexién histdrice del Canto...)}; muchas
ocasiones, tal postura precede al poema y lo inmiscuye en ella (el -
contexto biograficd de la Cancidn. .. hernandiana).

Sin excepcidn, a todos mis maestros gue a lo largo de la carrera
de Letras me infundierom su aliento, su bondad y su saber expreso mi

mayor agradecimiento. Su especial generosidad me ayudS siempre, y més
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ahora, para superar las limitaciones de mi labor académica. La pere--
nne memoria del doctor Luis Ruis Azcoit}a, la noble erudicién del Or.
Sergio Fernédndez, la sagacidad investigadora de la doctora Maria Terg
sa Walssmann,la guia utilisima - si bien no del todo asimilada- del -~
Or. Buxd y la paciente apreciacién de mi Asesora, Maestra Francoise -
Perus Cointet ha constituido los mds firmes apoyos para mi modesto --
trabajo. También agradezco a las Autoridades de la Facultad de Filosg
fia y Letras las facilidades qus disfruté para supsrar los cbstéculos
en mi labor. Al maestro Jorge Gonzélez Teyssier, director del Colegioc
de Cisncias y Humanidades, del plantel Vallejo, hago constar mi firme
feconocimiento por su calidad humana y capacidad profesional, A final
de cuentas, los acisttos de mi trabajo, si los hubiere, més serén de

{ndole colectiva que individual,
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NOTAS /727 SRATOEIAS A4 T4 INPRIDUCISION:

T 916 peciliar Jel peneariento del wexicano ha side, cuande el
diseurrir sodre lag 1deac quar ceusbituyen el o jeto de la filn
soffs st hn aplicado ¢ nuesvra reslidad con scierto, coincidien
dc con las necesidades del pueklc y con sus aspirsciones higté-
ricas, el asber watizsdo lo sjenc con el espiritu local, repre-
sentadn por 1~ =221sibilidad del mestizo, convirtiendo, asf, la
cultirs uaiversal en ciltura nacinnal prenia.”" Vicente Iombazrdo

Toledano, Tas corrientes filosSficas en la vida de Méxice, péir.

113,

£ "Bl aarxismo L1 conquistado su sigrificacién Listérica univer

sal como idecloe{a rdel proletsrisde revelncionario poroue no ha

rechuzsdn 2n wodn slzmune las mis veliecsss conquistas de 1p fpo-

cs burzresa, 3ins, por el contrario, ha asisilado y reelsborade

tndn 1o sue hubo de valicso en més de dos mil siios de desarrollo
Ael penzamients 7 Ya cultura humanos. Sélo puede ser considera-

do desarrolln de la cultura vardaderamznte proletaria el traha-

Jo ultorio-~ sabre ests base y en esa misma direccidn." La lite-

ratura » &l sris, rhAm. 151,

3 vpar @u oricon de elase, par su cardcter ideolbrico, el arte
es la exnresidén 4=l danearrariento divizidn social de la hue
manidad; pare, Dor su canacidad Je tender un puente entre los
horhvas & través Jel tiewpo r las sociedades de clase, el arte

wpssitr una vonpcilns de universalidad v prefigurns, en cierto -
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wodo, el destine universal humeno aue sélo ilermar! a cusm --
nlirce cfectivsmente en rune nuzva socliedad con 1f atceliecids
ge los parlicvierismos -aalorislics o ideoif sicos~ oo wlass,”

Adelfo sénehce Vizovesz, Lis idess estéoicas ce icrx, Mar.

4 el interpreto yo los coreechos de Msrx sobre "el etarno e
canto del arte ericpo” a pesar de que las condiciones meveria
les y espiritusles cue lo hicieron vosible ya hun cernapsrecida
de 1z faz de 1le tierra,

? splicando Egérov las tesis de Lenin snare el corcciriernto -
como un reflejo dialéctico de la reslidad objetiva en el ce--

r3bro wurgno, llec? 5 estas conclusiones:

7

"~ aue ls creacidn mrtisvica nc se puede ~nrrirar 8¢ la vice:
aue el papel transformadsr del arte en le coeciednd wione aen-
dicinrafo vor su capacidsd e reflejar verazmerte lz realidas;
- qu2 en el procesc de conocimiente de la irmeren aruvlstica re-
vister substancisl importancia no sélo las particularicaces de
lo reflejade, siro, al rismo tiempe, la personaiidac del artis
ta, su expériencia de la vida, corcepcidén del munde, rasgos de
su talento y orientacién socialj

- que ls imagen ertfstica no es el reflejo irerte especulative
ri cortemplative pasive de lcs fenSmenos de la vida. No se li-
mita a re;rofucir sus rasgos externes. Tl arbe, sirviéndose de

lz diversidad de medios y procedizientos de crear imégenes ar-

t{sticas, descunre la esencia de los acontecimientos, fenémenes



y caracteres ripresentadcs, ncnservardo al sintetizerles la ri
aneza de rasves individvales del obdeto
- a2e la perfecnidn estétics de uva obora no se concibe sin ar-
aonfa interna 4=l montenide 7y la forma, Perc aunque asa armoni
ndicidn ioprascindible de las virtudes de una obra, su
valer estético en s{ reside en lz verdad artistiea, cuys base
y eczencia es Ya verdad de la vida;
~ ou2 2l arhe ha de conrvanderse er su desgarrollo, conn reflejo
del munde ovjietive y producto 2speci{ico dz las relaciones sc—-
ciales, 3¢ lag n2cegidedes cundentzs 3de la sociedad en su 3iné_
gica nistérics. Bl «rte uuténtico posee un enarme vslor cognos-
cltiva, ejusesive e ideclérico-estético, satisfacisndo los sen-
timjertos v derandas 2stéticas de las nmasas, forjando en ellas
wnz nestars szetiva gnte la vida, ¢ la luz de los ideales socia-~
tizecs avanzedes;
- que asmiticrie 1a existencia de leyes obhjetivas de la crea ——
nifn artistice r 1a vineulacidn del srtista a lae condicionns ~
de 1s vids socizl, se pueda valsrar correctarente la importan—-
nia de su perssroiidad en el prosress artfstice de la humanidaA®

[0

Qe B0,

#1 reflei~ criistico evize lar peculiarirdades estiifstinas
del autor ¥ lus 2xpresivas el fexto, cintetizs lc sinsular con
1» meneral zr 1n conerets e 1la obre = implics una inevitiedls
refarevnis a ur vunic cultural de clase dado. Todas echas madig

nar le aual nrafiardiza or la raslidad,

o
e
O
v
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T, CESAR VALLEJC: PCUoIA PARA HaCER HI wenDot,

.
1+1. Presentaréo Parude or uns piedrs Uex eviderte irresuluri-

édad ritvica, que icclure a ls wmitrica, mantiene ain erd.rye dos
corstantes cun las cusles s salva el avtificie Zel rinvr: la
acertuacién en la sextu sfleba de cnda verso, que cuele recaer
en palabras graves; v ¢l escasé uso de ercahulcoskiening, foui
se ccrrobora gue Vallejo ﬁresenta sug noemas come un anarente
cans formal baje el cual 28 destruido, o a veces triurfs, uwr. -
complejisino orden que raya en virtuesisme (recoréar el anéli-
sis de Awérico Ferrari acerca de lss mavem&ticas cevrelacieres
1éxico-sinticticas detectadas en un poema de Vallejcg). Este -
"gesarmonizacién" conciente de las formas prohuce a veces el -
dislocamiento de .la Prrma retérics e, incluse, del lenguaje --
miswn; er Atras ecassiones, la descomposiciér de la forre clési
c¢a conduce a la produccidn de una forma superior en corplejii--
dad y rigueza. Algo similar ocurre aquf; las marcas o ruptures
no evitan la arannfa ¢el tewa ritmico, el cual por otrr lade -
conoce muchas variaciones a lo large del poema, Lo escrcial es
que el constante des-apegn (pueste aue siempre psrbte del nane-
jo de ella) fe 1y retérica clésica hace quz la voesfs ce Vslle
o nscile sin cesar entre la aescomposicidrn del lercuaje y de
las rormas pobticas (cans) y un cuerps mhs dindwice y menos ca
nérico de la arnonia. {Ho es el poema mismo un reflejo de la ~

incesanie luchs entre el csos y la vida, entablada a lo larego



de tode el universo? Afes después je Vallejo, Norbert Weiner,
padre de 13 cibernética, ha llegado a una cosmovisién sinilar
a la del poetaB.
1.2+ "Parado en una piedra,

desccupado,

astrosoe, espeluznante,

a 1la orilla del Sena, va y viere.

Del rin broti entsnces la conciencia,

con peciole y rasgufios de 4rbol 4vide:

del rfo sube y baja la cindad, hecha de lobos

abrazados.”

Se inicia ¢l poems co.u ma erntreste: lo inadvil (hombre-pie
dra) 3 lo gque fluye (rie-sube y bajs-ciudad); se centrapernen -
%3 elemsntog naturales (rfe-piedra), dos acciones (parado-su-
e y bajdu) y dos aspectos humanes (el individuo~la ciudad):

ILa conciencia d21 homore surge entonces del mavimiento del
rio como algo instintivo (brots de elementos naturales y con -

de los mismes) y violente ("rasgcufios" y "4vido" compar-
ten dicho sema en sus denotaciones respectivas). Ademds "con '~
pecfolo 7 rascunos de 4rbel fvido" as un verse cor marca fono-
18gica: si Vallejo hubierz elegido acentuar -era lo m&s plausi
ble~ "peciolo", que reconoce las dotg acentuaciones, hubiera --
mantenido la regularidad r{tmica explicada en el inciso antex-
rier. Haber escozide la zcentuacién menos pertimente,y la me—-

nns usual, nara romper 21 hemistiquio heptasiléhice que inicia




a casi todos los vernos, permite que la vielencia expresada en
el verso sea concomitante con la, violentacién r{twica.

El movimiento va azitféndose del vaivén a un sube y baja ués
encrespadn. La estrofz e¢s cerrada con el verso mis large, que
remata el movimiento rftmico y seméntice inicial. Aparece la -
ciudad "hecha de lobes abrazados" (una vez zés la corntradiccién
y la vielencia, el hombre y sus instintos).

Sintfcticamente, el nlcleo del sujete es "Paralo" (seminti-
camente "el parade”, como se confirma en 18 segunda estrofa);
la ambigliedad que"parado" tiene, funciomal, entre ser adjetive
verboide o sustantive, y la ausencia del sustantive "hombre" -
deahﬁmanizan a la gramética. E1 nivel elemental del parado es-
t& sefialado por sus tres adjetives: desocupado-astrose-espelug
nante cuyas tres determinaciones (la social, la fisica y la si
cclégica) realzan la accidn de estar parade (va y vienc; es --
deg-ocupado y como tal rezliza la funcién social de engrosar al
ejéréito industrial de reserva, gccién que propicia el temer -
secial "espeluznante"; &l fin Vallejo, en "astrose™ el poeta -
ha yuxtapuesto:des semas epuestes: sucio y brillante; "Parade"
es por ende'tante‘un gustantivo cemo una sura de scciones cuyo
resultado es el hombre deshumanizade, alienado).

En la primera estrofa se presenta (ne sélo se eruncia), per
medio del rifme, de las disfuncionalidades sintécticas, de las
contraposiciones léxicas y seminticas, la contrapesicién entre

21 hombre que ejecuta ¢l acto (social) de estar parade con la
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naturalezn (el rio) que transcurre su fluir. De estn choque --
surge le ccnciencia instinbiva, elewental, del hembres que sc -~
conteupls en y se dascubre cemo devenir. Fero se trata de un -
hombre histirico; la raef-rencia el 3ena, slude por =zxtensidn a
Paris. Vallejo rechazs lz rardbels del sicne y ubica cun preci
sifn 2 su referente. La alusidn al Sena tuvicra un vage aire -

liverario, rexite -en nuy distinto tono~ a E1l puentc de Mira--

beau de Apecllinaire.

1.3. Ia ambictiedad sintdctica de"Parade" aidmite due, censiderfn
dolo participio, &l sujeto del primer enunciado de la estrofa,
innonatrad -, thcito, sombra, se pierda entre dos complementos -
circunstanciales {de modo, verso 1; de lugar, V. 4), tres modi
ficzdArrre adjetivez (V. 2 y 3) y dos acciones coordinadas. Yux
tspuestas, pero cor un sentido temporal de sucesidn ("entonces")
se inician las dos oracicnes finales de la estrofa, complemens
tog de lu~apr, culninando 1a segunda (V. &) con una frase adje-

tiva. Tal predominis de los modificadores expresa ¢l naufragie

del hombre, inmerss y pasivo en las situaciones que lo envuel-
ven. El surgir de la conciencia aparece cozo una reaccidn ins-
tintiva, més vepetal que humana ("Arbol"), més elemental que -
lo vesatativo incluse ("rfo"). La violencia contenida en esta

elemental toma ‘e concienéia iz dice 1= ruptura acentusal del -~
vergse € y 21 tono entrecartado (sbundancia de sirnos de puntug

s - i

cifn y susencia de encabaliamientos). ¢

1. Dichn teno, acnxpeiadio por retorcidess construcciones sir
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~thcticas es caracter{stice de muchos Poemas humanes. Vallejo
siempre narra reflexionande gl rismo tiempo; siempre reflexio-
na con todos sus sentidos y su senbimiento. Siempre ecsté aden—
tro y afuera del necma y de la realidad misma que refiere: por
es86, en nuchas ebras percibimes varios relieves -el poeta que
dialoga consige misme, com su lecter, con sus nersonajes; el -
poena aludido después de su propic punte final~-.

Por elle, la perspectiva es fundamental en log poemas va--
llejianes. Tasbién ella contribuye a forjar la simultaneidad
de planos (intemte hexérico de captar ia realidaé en su riaque
za esencial): em esba estrofa, primere un acercamiento al cuer
pordel hombre, de espaldas, sin‘rostro, inconcluso... éespués
un "cuadre americano": el rfo y el homwbre que reacciona &l con

4tenp1arlo... al final, la panorémica del hombre y el rfo cue -
se pierden en la ciucad. o
"Ercentramos um doble movimiente sirulténeo: el externo, ce-
rrespordiente a la realidad objetiva, que se reficre al vaivénm
dei'parado'(PARADOJA: ain en lo inerte hay wovimiente), al flu
Jje del rfo, al heche subjetive (que tarbiéi es parte de esa --
realidad) &el brete de la cenciencia en el hombre y a la suma
de contradiccienes que cenmueven y hacen a la ciudad. Y el me~
viniente interno del poeta (la gradual empliscidn de su pers--
pectiva visual)., En ambes wovimientos se produce el encuentre
entre el poeta com su poema ~incluyerndo al sujeto del poema-.

A wedida que el hombre se acerca a si mismo, al ver el rfo,el




poeta se aleja de %1. Movimiento contradictorio que da per resul

tade iel encreniire (el poets cen su personaje! El cardcter abs~

tracte, no-euclidiaro, de estas relaciores espaciales ne ha per

dido ni un 8vics ds sus raszes fieurstives. Vallejo no busca ni
Y

un objetivisme exacto ni cs seducido per eu propie lirismo: su
intecracién en el pnema lo cepar:s de la realidad que narra. Cen

esto Vailejo ne séle se irvolucra cen le cue dice sine con la -

r2zlidad misas & la cue alude*. Tos signos del peema no estable

cen meros "referentes" o "sisnificados", porque en elles esténm

re-presertados (con procedimientos distintes, muy vallejianos)

ot

anto la ezpiriercis del sriista como la realidad, entrelazén-
Zdose; a través de la pansfa Vallejn conoce y nes descubre sl -
mundo; er esh: sentido, =m&s que denuncia ¢ Sestimonio, su pee-
sfa &s un experimerto y el pnema un abjete multidimensional y
fisico, un ser vive -ic azhi 13 necesidad de su compleja y "a--

simdtrica" orcanizeciéns Sobre esta "metafisica" estética reni

o a Hasa, ¥ si después de todo, no gebrevive ls palabra, Gue-

déme a calentar 1. tinta en que me ahogo, entre otros poemas

en 1a3 que Vallejo se manifiesta al respacts. Fara profundizar
en ectn, eshozo agleunos frapgnentes tomadns del mismo libre:

"ipars sélo movir,
("netafi{sica” del
tenemes qie morir a cada instante? v
lensuaje)
¢Y el pdrrefs que escribo? ”

{Y el corchete deista que enarvolo?"




"ovhe trasladade, (el poema coxo dimen~

queriendo canturrear ur poce, ¢! lodo 516n fisice nveva ~=

dereche de la vida 8l lado izjuierde” del runde)

"Otro busca en el fenge huesos, céscaras. (las leyes que ge

L(8uo escribir, después, ael iniinite?" biernan al poeua5)

1.5+ "El parade la ve yende y viniendo,

morumental, llevande sus ayunos en la csbeza
céncava,

en ¢l pecho sus piojes purfsinos
"y abaje

su pequerio sonide, el de su pelvis,

callalo entre dos grendes decisienes,

r abaje

més abajo,

“un papelite, un clavo, una cerilla..."

Esta estrefa consta de uns nracifn principal, breve y tajan
te, v de una subordinsda, circunstancial de modo (la sintexis
vallejisna .nccas ‘veces se complica con arborescencias intrinca
dns: su frecuente recurrencia a las incidertzles, as{ como el
casi obligade enpléo de oraciones o frases yuxtepuestas e coor
dinadas crea la sensacién de "poesias en bleques”, come la lla-
mara un df{a 1 Dr. Sergie Fernfindez; densa en su permanente --
fluir accidertado, esta_poesia parece hecha de ibs agudos gri-

tos de la inteligencia).
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La oracién principsl (V. 3) posee wurca de irregularidad
r{tmica, coincidiendo su relevancia fonolégica con le sintfcti
ca (otra vez, 2l ordsn ~cults Dajo el aparentc caos).

1.6. Veras revetirse el proceaiviente ¢- la correlacidn, La o-
racidr principal indica un carmbio en el actuar del sujeto del
nosma: de ver el rfo, pasa a mirar a la ciudad (trénsito de le
natur=l @ lo sécial). El poete, en un nmoviwiente sibitamente -
irverse ol 40 1o estrofs anterior, se acercs vertiginesarente,
»f: alld del close-up, hasta tnecar la esencia del parade; ori-
rero, le »estra Aesde afuera, contrasbtande -a través del pe--
vupdio- 14 jausz 421 vaivén del verse une con la scelerscifn -
el "yenin y virienio” (que suziere una sccidn mds iwperfecti-
v ¢ inacshada que la Ael presante Ae indicstive), Tal incre--
rarts da yelnnidad conrota ls creciente angustia del iwRividue
‘¥ la angustia es caordenada -jue los verses de V. siempre to--
¢an). Fisicar-ente, ls actividad fel horbre es n2nos pasiva que
en le estrofa anterisr; ya nc <blo centempla, sino que también
"lleva, lo que imnlica "poree™:
A) Lo que sirnifica de aleUn mode conciencia o inteligencia:
La: "oxurns er la caveza®, —
Aot "un papilito",
B) Lo tun sicpifica "orjieto punzante":
Bq: "niojos",
Bas "un clave',

5 o2 sirnifiee "Tuneids ern po



C1: "Fequefic scnido... entre dos grandes decisioenes" (alu-
gién & la muerte —el.esqueleto- y a la vida ~¢1 sexo-
siwulténesmente),

C2: "2 cerilla.

Aq, B1 ¥y Cq rewiten a aspectos fisioelérices (de nueve lo na
tural) en la caheza, en el pecho y en la pelvis del sujete., ==
Guien posec las carencias corperales mds que a su propie cuer
po: ayurec, suciedad (piojes), cesntinencia("seride callade’):
FARADOdn. » . :

. A>s Bz ¥y C2 se refierem tavbién a cosas fatimas, pero de im
“dole social: su nimiedad expresa la pobreza, las carenciss com
gue el hombre se llens los belsilles. El sentide de esta cerre
lacién es presentar tode cuanto no tiene la persona, fisiolégi
ca y I{sicamente, a través de lo que poses, No reconocerne rin
¢n Cesorden arbitrario en las ennumeraciones.

Més gﬁn, hay una gradacién porque si ‘en A1y, B4 ¥y Cq hay ura re
lacién, oscurs e indiscernible, entre la conciencia fisiolégica

¥y la razén humana, dada por les adjetivoes y lcs circunstancia-

les:
“en la cabeza céncava'~ ayunes,
‘o

*surigimos"-piojos,

"éecisiones"—tésticulos;
tanbién notamos que pasa de la inteligencie -cebeza- a la inte
grided -purisimoes~ a la capacidad préctica ~decisienes-.

Al prefundizar en la intimidad del perade, Vallejo toce puer



~-te finalwento er su esencia: de lu figielérico desemboca

en le social {is, Bs, Cz); de lo mscional va a lo étice para
ctl-inar en lc préctice. e aus carzcncias materiales, a su
enajenancibdn sccial. Lsta es ls esencia del desocupado.

1.7+ Pamciér aquf hay unm dokle movimiento, cnntradictorio y si

zuibineo a la vez: el maradc mira hacia afuera (a la ciudad) y

nacia adartro (su suerpe y sus bolsillos). iqué gusto el de Va

Liade ver prege terres la reglidad er toda su dialéctica de --
ceapleias eontradiceiones! iCufrteo orden requiere todo eso! Y-
cué ceres, al misme tiewpo, de lo absurdo!. La inwersibn en gsu

personaje la subraya Vallejo con la patética reveticién de "a-

1.2. 81 ro eluie & la eontradiceifn, tampoce soslaya el contras
ta (age smupone 1a eaexichancia de los coantraries); de este modo
1a eiudas "wonugertal” contrasta con 1la peguedez del hombre (la
nimicdad f2 sus ohjetoz, el tamwsfio ninfdscule de sus vartes -pin
Joc o vequeio scnido-, tamafio subrayado por los diminutives "pa
pelifte", "eerilla™ y por la perspictiva en que son vistos, "aba
jn"). Pero si lo cbservancs desde ntro punto simultineamente,
"morumenrtsl?" es sintfesiccmente anbicuo: puede referirse z la
ciudad pero uvsmbién s 1la persona (su cglocacién puede relacio-

. \

narlo con srhos sustantives). Los rasgos sonumentales del para-

/

de son su caneza chnnava suzirisnde una cipula, el euperlative

"pyarfsimes” arrandsrdo el valor aorsl de su wiseris (piojos),

las "erandes cwnisioncs' irpadiando do su meguede sonidn, EBn Ja
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“isms pobreza de la rerscna, encuertra Valleje su srandcza. Une

s0la Twalidsd vista derde éos fngules, verfa en sus propercis-
nas. Vistas ssf las cosas, "abade! adcuiere =1 seme de "afortrol
o corbradicterio no oz absurdb; la realidad ro se desfirura 2l
egtilizarla, simo que despliegs su riqueza magni.
Los puntos sispensives cbligar a leer a2n ese 2spacie el vaci
o que nueda en los bolrilles del sujete. Indican, ~simisro, un
eeontraste ténico cor la estrefa siguniente -la wez iiluyéndose
con aue termina ésta i3 paso g la contrastante TLriilantez del
grite que wcups la tercera estrofa, cowe lcs virajes de la mi-
sicalrorénticn aleranas.
1.9, "iEste es, trabajadores, aquel
Que en su laber sudsba para sfuera,
que suda hey para sdentre su secrecidn de sangre
rehussdal
_Pundiler del czfibn, cue sabe cufintas zarpas sen
acero,
tejedor que conoce leos hilas positives de sus venas,
albufiil de pirdeides,
constrﬁctor de descenses por cnlumnas
serenas, per fracascs triunfales,
parado ;ndividual antre treinta millenes de
parados,

andante en multitud,
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iqué saite el retreuede en su talén

v cué hume 2l de su beea ayunn, y cfmo

su talle incide, canto & canto, en su herramienta

atroz, narads,

¥ wub idea de doloresa vilvila en gu némulol™.

ey un salte ¢r el voema: sin perder continuidad puesto que

se na pasade de la doeccipeién f4sics del hombre a su retrate
social, =1 vooative, lee e leracicnres,le echaustivo de la mar
cial ennrunersacidn de lac determinecicrnes del hombre, sefialan -
ur rvevr nivel:; del tonc lirice, en el cuanl wmanejifbzse 51 nro-

sofems cav ribafes intivigtas, se pasa al 2linto Anico, o ls

arenre gue pope de matifiecko la orand27a de ura fuerga histé-
ricr: 3} vrolet riado. Zobe nrecuntarse, (nn cae Sodo estn como
sn balcze en medin dz 1a 1{nea oue ¢l poema se babfa trazede -~
ra?, varalrasesndo a Stendhal. No, peraque el poera se ha pues-
40 de pie para 1> cusl e ha inveétido de una sutil simetria -
‘eatrdfinca: 1:s Ang evclamaciones extremas ¢n cuyo centrs queda,
fi=me, 13 enmuserscifn -el hombre entre sus epiteSos-,

valledn insintn ern que "Parado" ne significs iractive: aguf
11 anvisienpbo os "sulsr parsz aaentee”, cosa sbsurds si no fuers
Torsus se wrate re 1. osnamre. Lo biolégicamenng inadmisinle es
rertinente ¢i 12 danos una cummotacibu sncial: "sudar gangre®

es un nndisme gue reflejs ol trabajo bestisl 42 log explotades.

Vallejfo, al deshace:' el plesnasmn "suder nara afucra" demuestra

~y €ste 25 wkrn proceupacidn constante do an veesla- que el ser



-tido comin suele irricienar a la percepeibn de la reslided ob
Jetiva. Tal es una de las funciomes bisicas del arte para C.V.:
racer astallar al lenguaje, a la léwicsz wés chota y & lag cen-
venciones para lograr una visifén més profunda de la reali’ad.

En 3sto, se aproxi;a a les peactas maldites ¥ a los vanguardistes
pere ya vimos que €1 quiere hacer saltar los &rdenes caducos -
sin caer en el seﬁsualisno, en cl irracionalisno ni en ¢l sla
ensurda de las cesas; busca héllar -sgeribiéndclec- & los Orde
nes esenciales en teda gu coapleja Qialéeticu, de la resliced.

Y seré~ en ese orden superior, basade en la corcepcidn marxis-

ta-loniniste del mundo, er el que el poets hallerd la posibili

¥ ne come ur aprioris-

Y

dad del absurde, comp una consecuencia,

mo, del cerrusbamiente de las cosac existentes:

"18i despuds de las glas dr les pijaros
no sobrevive el pijaro paredel"

Rex:ito tawbién a Yuntas y 2 Viniere el malon, cen ur trone al

hombre, donde estd plasmade cen singular nitidez el desengaiie.

8&lo después de haber comprendide, aprechendiéndola er sus -
verses, Vallejo descubre absurde al wunde. Aceptar al vallejo
totalwente nihilista que Mee Zilie,entre muches, pretende nos-
trar serfia irual gue nagar ei sertido de terta perfeccién esté
tica en su obra y, de plana, quitarle el dereche de haber man-
tenido latente en su vida la espernnzae.

Gue_ el "sudar sangre para adentro" tiene sentide social, le

reafirma "rehusada", que sintetiza cémo el desocupade, libre de



vender su fuerza de trabsjo para ser explotado, carece incluse
de la cevanda neceraria nara su mercancia.

1

-
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« Exrresada lz tesis fMndamental de la estrofa (el parado
sufre su inactividsd coms si fuera ls labor més exbenuante), te
nemes que el hoabre imperceptible de la primera estrofa, que el
indivi3ue enajenade de la segunde, desaparsce aqui, se desperso
naliza y se convierte en masa, en multitud (verses 9 y 10).

Su determinacién soeial la dan los oficios que Aesempefia (vi
sién marxista del trabaje sociul ceme esencia humana). La ennu-

rerzcibr erpicza sicnificativarente por la rama de produccién

3]

vital mara 1o irdustri

i

mot2rna, laz .de la industrias pesada (en-

focada en esos niins ée preguerrs & la irdustria bélice):
OFICIOS: fundidar, teledor, albaifil;
PRODUCSTOS: csfdn, hels {tlcito), nirdmides;
SOMICINIEN[0S: + cudntas zarpas son acere,
+ los hiles pozitives d2 sus venas,
+ no ncsee (en caabio, la cualidad del albafiil
es construir, =tec.)

La listz nes presenta en gradacién a la clase obrera cn las
divarsas ravas ¢2 btrshaje; cada una de ellas axige un determinado
grads do conocirisntes, ELl fundiier es ¢l mds calificade (ne sé-
lo requiere pars 3u lador de conocimientes técnicos elevados;él
comprende mejor gue nadie el paso de lo natural, ianstintive y
esponténeo (zarpas) & la esfera social o racional por trabajar a

¢

la muteria de 15 2uesurman"loe nronios instrumentns de trabajo
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(acexro). {No es ol paso seiialado per Lenim como trémsito de
la espontansided a la disoiplina de partido, que la fébrica
inculca a los obreros?)

El tejedor comprende, sin la cabal comclencia del anterior,
ol funcionamiento de su propio organimme gracias al tejido de
instrumentos y operaciones en su propia labor: "positives® -
("existentes y observados"”) ensszbla las des realidsdes: "hi.
los" y "venas'.

Ia simetria sintéotico-seméntica se interrumpe con el alda
ﬂl, el nenos califioado, cuyo nivel de conocimientos suele -
‘ser ninime. César Vallejo presenta aqui al obrero desligado -
del objeto que produce; este ebjete dado en las comstruccie
nes ofvioas poses puros rasgos negativos: lo funerario -piré-
uidea~-, lo contrario & su intencidm -"descensos per coluznas
serenas”=, 1o absurdo (una paradoja que no se desarrolla) ds
"fracasos triunfales", Ia perspectiva invertids al prosentar
s las .coltmu de arriba hacia abajo propene su hundimiente
on vex de su eleveciém. Ia irénica amtitesis entre la sere-
nidad formal de las columnas con su funcién de exaltar el be
. licisme expene su frutqndo irraeciensl. Ias obras, ‘en cuaato
sinboles del peder estatal, recargam la atmbsfera pelitiea -
del poema.

Este emnumeraciém, tan vasinétrica® cens en cierto mede -
srganizada, muestra que muestre parado es cuslquiera de les
tres trabajedores enrolados, que es todes elles; de ah{ 1a -
conclusién de les versos 9 y 10. El parade ceatimfa su ao ~-
oién de cemimer, que mo ha interrumpido en todo el peema: su
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pase os marcial ahora. Em el fundidor se hsn vuelto a entremez
clar el aspecte social com el natural,
1.11. Toda la lista de les oficios resulta ser el cemjunto de
los modificaderes del sujsto del poema, a quien determinan co-
mo "ser en multitud”; ademés, la estrofes empieza y acaba com =
las acciones de este sujeto, entre admiraciemes: el tene sube
ocuando 81 actda.
1.12. Otra recurrencia val}ediana es la dualided m{stica que a
veces asigaz a las cifraﬁ, sean nombres o nfmeros. Por ejemplo:

".soun mal alumno

leyendo va en tu naipe, en tu hojarasoca,

el hambre de razém que le enlequece

¥ la sed de demencia que le aloca®

(El 1ibro de la maturalezs)

Pero en Parado..., los trsinta millones de perados tienen -
un significado histérice precise, el de la crisis econémica de
1s posguerrs enm Prancis. Aqufi el aspecto eaetérico de la Toali_
dad no predomina.
1.13+ El signo sdmirativo es reforzado por el enfdtice "y qué".
El nerrador se immiscuye y toma partido em la misma realidad
que nombra. El poeta, dentre del poema, estd con la multitud
obrera que desfila. Hay descuido sintéctico en la estrofa: a-
bundentes yuxtaposiciones (4), muchas subordinades adjetivas
iniciadas con el relative "que" (4), demasiadas coordinsdas -

enlazadas con un "y" elemental (3), Es un estilo més prosaico
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que poftico (que suele asr menos discentinuo y més arboresoen_

te). Prossismo que es producto de la integracién emocional de
peeta oon el poema y con la realidad referide. Bu espentenei-—

dad no radica en el sutomatismo de la esoritura ni, menos, ea
una supueata sencillez dv ideas, simo em un relativo “sacrifi-
cio" de lo podtice en ares del cempremise del artista con o-—-
trag instancias. El énfasis simtéctico lleva & 1lo prosaice; y
1o prosaico representa la oruda belleza de cuanto existe, Los
coloquialismos, las memciones a lo cotidiano y las catmctu;--
ras sintécticas rudimentarias centrastan con el complejo erdem
disléotico presentade y con la profundidad de las referencias
econémico-pelfticas. Valleje no ha dejado de ser un artista =
compleje; mas em vez de llegar al estallide trilceame imtemta
equilibrar lo histérice o refereacial coa lo patético, por lo
denés tem intenso come siempre,.. estilize el leaguaje juste
hasta el limite en que 1la rasén descubre las mfs homdas cen-
tradicelones de la realidsd sin omer ex el sbourde’. Esta ins
tencia 1inite es le que explica tanta sbundancis de paradojas,
de perspectivas y movimientos no-convonoion.uloa (fuers del sen
tido comfin, pero mo hocosaria ni frecuentemeate irracionsles).
"Esponthneo” es aqui "elemental" (fundamental) y es el Tesul
tade del encuentro del poeta com la realided em el peema mis-—
me; no hey improvisacién simo sorpresa. Con su elementalidad -
la sintaxis refleja la profundidad esencial de la realidad a-
luxﬂi.a—dencubiorta Y de la viaién exalteda com que el poeta la



siente y nos la dice (recordsr Yunmtas).8

1e14. En las exclamativas que cierran la estrofa ne hay verbdo,
pero la accién denotada ea tres de ellas es "brotar ¢ surgir":
de la accifn de caminar en multitud surgen dos elementos cenw-
cretes, aunque inasidles: el salteo y el hume; y dos conceptos
abatractos, pero surgidos del f{sice mismo del individuo: la-
incidencia del talle con la herrsmienta plasma su vinculacidéa
orgénica con el trabaje; la idea de vilvula en el pSmulo for-
mila su capacidad de llanto y su contenida potencia social, -
que puede evidemciarse en una huelga por ejemple. Las ideas -
son producto de la accién humana (de su préctica social, dice
Marx). Vallejo afirma: y de sus actos elementales (fundamenta
les).

El sema contextual de "marcha polfitica" y el de "trabajo
industrial" para tales actos, hace que éctos ganen en esencia
(aiguicndo a Marx). Por eso, no hay desproporcién en ol salto
retratado en el taldén del irndividuo ni en el humo por su booa
ayuna: ambas acciones poseen envergadura social, histérica.

"Palle” en Valleje se remonta al sexo (Cfr. el Peema XI de
Trilce); aqui es més plhstico, designa una "figura o silueta";

*incide" es elisién de "coincide” y "corta" (sema &ste nuclear
del término). La plasticidad de la conexidn entre el cuerpo -

del trabajador cem sus herramientas correspende a la tesis mar
xista del imstrumento de trabajo como prolongacidn de los sen_

tidos y del cuerpo humano en general (tesis que V. manejé enu



-no de sus apuntes de su cuaderno de viaje a la U.R.S.8.)

El poema comienza mostrande al hombfe en su nivel més extre
mo, esencial, casi en la desnudez de lo fisiolégico (igusl que
en lLa rueda del hambriento), de tal extreme surge la comcienciz
elemental que, on medio de la multitud ~cuande el hombre asume

st naturaleza socisl~ se eleva a un nivel plenemente humano: -
esta brancisién entre lo fisico y lo rsciomal la explicsn Vaw
1llejo y Marx por la mediacibén del trabajo como préctica histd-
rica; tel es el sentido del engamblamiento entre el sujete com
su herramiemta "camto a canto" (concreto, fisico y, a la vesz,
poético, abstracto‘). El hombre corta a su herramienta . por mu
fisica delgadez, por su miseria socialj también con su sgude-
za (la sutil razén humana, més poderosa que sus proplos img=.
trumentes). Ex el primer éalo, Yoante" equivale a esquina o
file; en el etro, s cancién. Ambos semas coexisten simultk-—
neamex_lto. El "cante a camte” no séle ume al cuerpo cem la he-
rramienta, sine & los dos niveles significatives. El canto a-
visa su propia pelisemia.

Las ocho exprasienes aclaratives de la estrofa demiutrn
que la simplicidad sintdctice no es absoluta; simuit&neanento,
.trae aparejada cierta complejidad. Entomces:

Del talén (1) — (retratado) el salte.

D¢ la boca ayuna (2)-SURGEN ¢ - Mo,

\\
-~ Del pfmulo (3). idea de dolorosa vélvuls.



La carencia del verbo hace que tanto de la expresién como =
de la idea expressda (la accién ffsice del parasdo) el poeta in
fiera abstracciones, igual que sl lector infiere la accién su-
gerida;

(1) La potencia fisica (el salto) del personaje al marchar en
multitud.

(2) Su debilidad fisiolégioa, que lo hace arrojar humo en vez
de palebras; que le permite fumar, mas no comer.

(3) Su angustia existencial y su capscidad de autocontrol: el
pémulo, saliente como vAlvula, cierra el paso al llanto (i
magen pléstica a la vez que referencia a la disciplina que
la vida y el trabsjo han inoulcado al proletario: Lemin).
Las palabras con semas fisicos se van evaporande (de 1 a 2

hasta quedar en la ides del enunciade 3. El poeta deacribe en

su concrets abstraccién a la esencia de su personaje

118, El fefemo, otro rasgo del prosaisme, aparece en "atroz,

parada" (que nos recuerda ¢l "espeluznante"” de la primera es-

trofa). La ausencia de movimiento, de desarrollo en las fuer-
zas productivas -la herramienta y el hombre~ en esa estrofa

inicial no sélo pone en crisis al modo de producecién, sino que
atenta contra la naturaleza misma (el rfo, la maturaleza huma-

na, la esencia de las cosas): es fea. Ex L& rueda del hambrien

to (titule que evoca al ciclo productivo capitalista y es tam
biéa sfmbolo de connotaciones metafisicas), Vallejo dirk: "pPor
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entre mis propios dientes salgo humesndo/ .../ y ya ne tenge
neda, esto es horremde". Em ese poema, Vallsje no ae pendrh
le contise de um perasomaje, escterf hablsando en primera persema.

Desaudar la realided hasta el fefsmo sélo puede lograrle
quiem, inmerso hasta les tudtamos en ella, le descubre uma be
lleza tumefacta, emésima paradoja. As{ aparece el pémulo mue--
ral del mufriemte.

1.16. Hay tres marcas ritmicas en la estrofa: en el 82 verse
coincide com uma arzomalia simtéctiss ya que este emunciade ne
tieme expresidm aclarativa ni sefiala los coneciniemtes especi
fices del oficio correspondieate ~ver supra, 1.10- imvirtiem-
de ademés la habitual perspectiva.

Ios dos Gltimes verses tambiém tiemem marcs ritmica (emca-
bvalgamiente el 122 y alteracién del heptasflebo inicial el --
132), La exaltacién del marrador hace que "idea" tramsgreda -
la regularidad acentual. Al haller el cemcepte fumdamental,
buscado desde el principio, de la sfmtesis eatre la matura-
leza (1o £isice) y 1a razén, sintesis producida em el traba-

Je, el poema se desquicia y sube en imtensidad s medida que

sumenta en prefundidsd. "Y céme" irrumpe emtre tantes "y qué®

pam afiamnzar la notoriedsd del verse.
1.17. "Tambiéa parsdo el hierre fremte al horne,

parades las semillas com sus sumisas sfstesis al aire,

parades los petréleos conexes,



parada em sus autémticos epéstrofes la luz,
parades de crecer les laureles,

paradas em un pie las aguas méviles

Y hasta la tierra misma, parada de estuper ante

este paro.

Iqué salto el retratade em sus temdones!

iqué tramemisiés emtablam sus ciem pasos!

icémo chilla el motor em su tebillol

icéme grufie el reloj, paseémdose impacieate a

sus espaldax’

lcémo oye deglutir a los patrones

el trage que le falta, camaradss,

¥ el pam que se equivoca de saliva,

Y, oyéndolo, simtiémdole, em plural, humsma-

mente,

lebmo clava el relémpage

su fuerza sin cabeza er su sabezal

Y le que hacem abajo, entomces, iayl

nés abaje,camaradas,

el pupoiucho, el clave, la cerilla,

el pequeiie sonide, el piejo padrel”

Esta §ltima estrefa es la més larga de todas, mo poses mar_
cas ritnicaid nign;tiontivas -es la més fluida- y retoma elemen

tos de las tres estrofas snteriores, cerrelaciomfadoles entre
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si. Resulta uma comclusién y una vuelta del sentido imicial dl
poema, .

1.18. De la pimera estrofa retoma el término "parade", aquf um

indudable participio, para emmumerar las consecuercias del "es
tar parado" del desempleade: su inaccién produce la catéstrofs,
el desequilibrie, tante en el ordem social como en el césmico,

Una hilera de elementos correspondientes a diversas ramas -
de la produccién: uma vez mée se inicia com el baluarte de la
industria moderna, la indqatria pesada (hierre), luege, la a-
gricultura (semillas), los emergétices (petréleos-luz); em "lau
reles" haw‘don senas simulténeos: el textual (laber de jardime
rin) 7‘ el contextual -predeminsnte-, tomade a su vez de la re-
térica clésica (glerias) que nes remite a las "colummas sere—-
nag" de la tercora estrofa. "Laureles" aluds a:

+E1l trabajo del albafiil en la comstrucciém, tambiéxn parado.

+El estancamiento en el aparato ideolégico burgués, cuyes
valeres son arrastrados por el torbellime de la crisis e_
conémica.

Asi, a la falta de capital realizade sigue la iuurioiuto
denamda de trabl;j(con la comsiguiemte liquidacién de las ilu_
siones an la eficacia del mode de producciém en su comjumte.

Peroe también el paro afecta el equilibrie matural (el mar,
"las sguas méviles) y "hasta le tierra misma") y aqui s{ esth
presente 51 eclecticisme 'del penjamiento vallejiane; por um

lido, ol materialismo dialéctice aplicado a la historia y a la
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soenomia correctamente y, per otre, ls sutil metaf{sice del
poeta, quiem comfunde sin diaoernirlos sl fmbito natural y al
social. Porque el psso de lo social a l¢ césmico no es um me-
re artificio literario, sine una confusifén, tipica del pemsa-
miento mégice; el parado, trasmutado em um héroe al estilo de
los hombres sagrados del mumde primitive, trastoraa com su es-
ta¥ismd al universo -el desorden social prevoca el caos univer
sal-. E1 trabaje, puemte necesario emtre ambos Srdemes, ha si-
do destruido per la orisis en aras siempre de la ganamcia de -
los capitalistas més fuertes, dice Marx, pars salvar adembs el
orden de coeas existente. La commociém producida por elle es -
de magmitudes méximas. Tal es el mexo légice en que spoya César
Valleje su comeepcidn eclécties.

La ambivslencis entre lo social y lo natural es proysctada
en la ambigiedad semfmtica de "luz", que, ya vimos, se refiere
8 la rama industrial de enmergfa eléctrica pero tambiém al hecho
natural (quedsndo imcorperads al grupe del mar y de latierra);
en oste segundo caso, el desorden es total puesto que se ha de-
tenide aquéllo que, sisnde la froatera entre materia y emergia,
es lo indetemible por esencia, f{sicemente imaprehemsible. Si
el absurdo social atenta contra matura hasta tal extreme, el -
defsme lleva s Vallejo a idemtifioar sin discresiém dos miveles
distintos de la existemcia, tratande de imtegrar al materialis~
me dialéctico come parte imtegrante de una peculiorililn CosRe-
vili‘n négice-netafisica. Busca, em fim, » su mamera la Ley de
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leyes que develviere al mundo la Unided perdide después del -
Gran Balaze.

1.19. El papel de los modificsdores aclara més lo amterier. Ea
los verses 1 y 5 de la estrefa, se modifica indudablemente al
rficleo del predicedo; em el 3, al del sujete; en el 2 7 en ol
6, en el 7 incluse, se medifica a embos compomentes; em el ver
s 4, la peculiar semfmtica de "luz" hace que "em sus sutémti-
cos apdstrofes” sea tamto circumstamcial modal como adjetive
determimativo -equivalente a "esta"-, ys que la luz siempre '
o8 gritads, mumca suave sjiempre emitida (arrsjada).

Valleje nes musatra que em el esquems de Btthler S~P ne hay
murslles chimas eatre los elementes de la relacifm. La oscila
cifn y ambigUedsdes que sufrem los medificadores verbales y ne_
minales sirveam para represeatar la cemfusiéa causada por uma
accién comsumada y siempre repetida: "parade" tramsgrede las
loyes fundamentales -disléoticas~ del mumde misme., Asimimnme,
on el.vorboido queda un reste del sustamtivo, del sujete, del
parade de lm estrefa imiecial, cuya sustamcia (el doler acase)
impregna a tode el umiverse, a todo cuante ha dejade de tocar.

El lenguaje, al .revh del de Trilce, asume pere resiste la
cemmooién y la tramsmite sim llegar a la distersiém emtrépica.
La cenciercia del peeta me se sumerge em la realidad que refie
re ¢ er mu propia exaltacilée & tal grade que se comfunds cea
ellas (y cuamdo lo haga, como en Ia ruede del hambriemte, serk

destruyndo los rasgos expresives comunes a la retérica litera



«ris, per medie del lemguaje directe:
nyéca mi estémago, vlca mi yeyumoe.."
"pere dadme,
en easpailel,
alge, en fim, de comer, de beber..."
"Halle una extraiia forma, esté muy rota
y sucia mi camisa
y Ya no tengo mada, eate es herremdo,")

A1lf Valleje deacubre que el lemguaje dirscto peosee la nism
caracterfistica, em grade superior quizés em clerto comtexte, que
el lengusje altamente estilizade: rompe com la forma tradiciomal
del poema, simpre y cusmde sea recesario, para expresar las rup~
turas do las srmomfias y las simetrfas tradiciemales; y tambiém
comunica mejor ese sucese. Aqui, em el poema que mos ocupa, 81
Jjuega cem la estructura de la oraciém, sim romperla, pera lavar
7 plamchar este caes.

1.20. Iuege, el hilo del poema regress a la imagem del imdividue
que marcha ea multitud, tercere estrofa, nediamts la lew varie-
cibn del estribillo: el salte ss retrata en los temdomes, mo ya
on ¢l talém, o8 menos simbélico y mls de carae, hueso y miscule;
hay un retermo de los efectos césmicos a la causa histérica.
1¢21. Otra emmumeraciém. La sintaxis de Valleje, emtrecertada
per emotiva, mes presenta em lus dos Gltimas estrofas una se--
rie de bleques heches de trozos superpuestos de comceptos. Ia

';:;itixuidad y la arborssceacia sélo asomsn esporfiicamente, ine

5



scurre asi en ls vidae misma?

1422. Hay una gredaciém aclstica en la lista: del gelpe meco -s8l
te"~ pasa al ruide sestemido y bajo de la transmisiém; despuds,um
agude "chilla" sfibite para concluir com el grave, e incesamte,
gruiide del relej. La tramcisifn entre leo pléistico y lo acfstico
est& dads ea el salte y cerr;aponde & UR auevo mevimiemte en el
peema: el marrader va pemetramde en el hombre gue desoribe (lo-
pléatico evocs uma percepciém més exterma de este sujete).

1«23+ Temdones, ciem pasos y tobillo comparten el sema de "aadsr'.
La sotividad comcreta del hombre, imimterrumpida y cemtrasntamte
cen su imaccién socisl, cemtiafia. Ahora el sujete se vuelve a en
fremtar hacia ademtro cemsigo misme pere ahers, en multitud, em
indestructible relaciém com la reslidsl que lo rodea: les saltes
producea uns cadema fisioa, trayectoria que a su vez tieme um
paralelismo com la concatenaciém de percepciomes y reflexiones
dentre del parado, la cual es reflejeda per la sintaxis salteads
de la emumeraciém.

Este juego espectacular de espejes permite comtemplar, simul
témeanente a través de la escritura, les aspectos subjetiwves y
objetives de la res;lidad referida. Deatro del cuerpe, el moter
vital del hombre, desquiciade tambiém del corazém al tobille, -
Fuera de 81, el tiempe liemjare por eacima de su volunted y de eu
conciencia -a sus espaldas—, stosigante -grufismde-: "El tiempe es
el espacie em que se desarrslla el hombre” (Marx, de mueve). (Qfe

i;agen més vital y més abstracta, més concreta y més simbélica a



1a vez? El tiempo, voraz, vertigimose y lento a um miswme som:
"pagefndose impaciente" (nébese el dilatamiento del ritme por
la voluptuosa longitud de las dos palabras), paradoja excelemte
Y por excelencia, esemcia del ser humane, histérico y efimero,
nuaca abslutamente histérico, jamfis effmere por emterc (Cfr. Yum=
tas). Vallejo, el poeta de lo que sucede sin acebar.
1.24, Ex la eanumeracién, un sslte. El marrader pasa de contem-
plsr a su parado hasta meterse en su piel. Repite el movimiemte
de la primers estrefa y se acerca al sujeto que, al misme tiempe,
se aoerca & sf misme -al abrir sus semtidos a les demfs~ em umna
enésima paradeja cuyo desarrolle me explica si recordamos que Le
nin hebfa diche que la clase obrera comquistaria su comciemcia =
de clase séle on 1la medida en que se abriera a las otras clases
explotadas de la gsociedad (Cap. III del lQué hacer?)

la gradacida aclistica analizada em 1.22, scompaiiada de alite-
raciones come "chilla-tobille" e la fricaciéa de "gruiie-relej",
apunte este precese por el cual el marrador se mete en el perso-
azje; éste, per su parte, primers se escucha a sf misme, a su -~
prepio cuerpe para después ofr le mfés recdndito del interior de
los demfs. El trémsito emtre smbes miveles de percepciéa le esta_
blece &1 sonido del relej, fuera ya del cuerpo del desempleade
Y per emcima tambiéa de los patremes. La percepciéa del tiempe,
del rfe en la estrofa inicial, ha cobrade um neterie matiz secial
on lg imagem del relej.

1.25, Por eae, lo semsorial, referido a la percepciém del hembre



que marcha em multitud ha adquiride ya rasges evidemtememte ideo
légices; los elementes fisieldgices ("deglutir", "saliva") se o
traveran cem eotros, sociales ("patroxes", "camarades"). Esto ews
nfe claro en los enunciades relatives:
"sl trage que le falta" expresa ums propiedad injustamemte apre-
piada; "el pam que se equivoca de sgliva" remite a um errer ma--
tural, refleje de uma injusticia social.

El capitulisme es, per su maturaleza, amtimatural y me-humanme.

El parade se acerca a su propia realidad del miasme mede que e
narrader ha llegade hacia &1, hasta pemetrar em le fatime, en"le
sbaje", en la esencia del etre mumde que comforma su universe: -
cepta ol escure semide del burgubs que ceme -capta mo cor les PU
res semtidos, simo ayudade per la comcepciém reveluciemaria que
le he doascubierto sus imsuficiemcias, su expletaciéms Y ahera la
aliteracién cem g (deglutir, trage) com t (las amterieres y fal-
ta) ¥ las 1{quidas (glu, tro, tra) excita el paladar de les lec~
tores para repreducir ea ellos tanto le abstracte come le concre
to del texte. E1l sujeto del poema se emcaminas a la abntracci‘n’
de sus vivencias mieatras el lecter recorre el camime en la di-
reccién cemtraria.
1,26+ E1 pesma alcamza su méxima imtensidad. Igual que em la --
primera estrofa, el deble gerumdie hace més imtemsa, velez y e~
xalteda a 1a acciém que , de per sf, crece em dramatisme. Estas
vez, el deble gerumdie va acompaiinde per les adverbles "em plu~

ral" -reiteraciéa del emdamte em multitud- y "humsnamemte" -que



per primera vez en el psema humamiza om su pleaiyud al parade-.
Ies verses 16 y 17, as{ cose la imterjecoiém, sen exoclamacie~-
nes domtre de etrs exclamaciém que va del verss 12 al 27 2 efe-
ta estrefa; grites dentre de etre grite, medulacienes nusicales
demtre de la bulla, 2e resultam el estrueade nude del 10dumod-
neurtse! palimdrométice del peema XIXI de Trilce. Ia imtemciém
es, sin embarge, muy similar;: el estruemde mudo -la fuerzas sim
cabeza em su cabeza, del relémpage-~ es dade sin el desquiclamiem
to linglifatice simo com uaz acumulaciém de sigmes, exclamatives
Yy léxices (“"cabeza'). Ia luz, la potemcim brute del relémpar.s,
ingtintivos y "sim cabeza" -la mecesidad cerpérea del sujete-,
apoyades ya om la raciemalizsciém de su situaciémn alcamzadaper
ol hembre em 8l tramscurso de la marcha-peema ('em su cabsza™)
gomeran la chisps de la inteligemcia global alcamzada per este
individue. '
1e27. BSe inicia la estrofa fimal com la relaciféa de las cemse--
cueacias del paro del (les) hoxbres (s) ceme um pamerams de la
ciudad y del mumde que el marrsdor imterpreta sl describir y que
el perado percibe com todes sus seatides. Ahl estd le visual, le
suditivo, le téctil =el clavo-, el guste -la saliva-, 6l olfate
~al suder-, el semtide imterme -el hambre de les syumes-, el del
nevimiente ~la marcha- y el social -la multitud y les patremes-.
El acercamiemte del marrader sl persomaje baje la forma de u~
aa exaltada emnumeracién de les somidos fisices y abstractes pre

P

ducidos per el hombre en marcha comlleva um aceleramieate del ac
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~te fisice y de la actividad subjetiva -el desarrelle de la cem-
ciemcia- del parade (recerdar que el tomo del peema sube em rela
cién directa cem la actividad del sujete). A partir del verse 12
el marrader esté demtre de su persomaje: los somides ya ne som -
percibides desde afuers del misme; al misme tielpg, hay uma sutil
distamcia entre el desempleado y el peata: el vecative "euar&;--
daas” da fe de que el marrader sigue en el peema y fuera del etre,
imcerpersnde al mevimiente del texte a les prepies lecteres cea
cer aquel tratamiente, achtuoao Y eraterie, de clara commetacién
pélitica (comunista), creande un ambiemte de mitim y comfesiém ~
personal (paradeja temal).

El distamciamiente correlative a la idemtificaciém emtre poetm
y persomaje traza les limites espaciales del peema cem la reali—
dad que refiere: el peets, per le mexes aquf, rechaza preseatar -
2 su ebra come uma estructura -diria Alfomsc Reyes- cem uma rea—
lidad prepia, autémema de la realided ebjetiva misma. Per ecse,
delimita ambas estructuras cem axbes persomajes. Tampece se obs-
tima en fetegrafiar a sus referemtes, He aquf la madures de les
Peemas humsnmes: para Valleje, el poema vale en la medida em que
prefundirza en les a'apectoa esenciales, més legi{times, de la rea-
lided aludida; em que el semtido cemim es désbordade per les sem
tides plemsments humanizades del deseaperade -el desocupade-y ~
del artista -el exaltade~ hesta hacer aflerar em su pleaitud a -
las 'cntr‘adiocinel ~y a su megacién, les centrastes- que pulu--

lan en ol universo y le confermand,



El peeta estf demtre y fuera de su persomaje, de su referemgia;
la realidad es tal come la expresa el peema y & la vez ha side trams
fermada en un gser com propia vida, capaz de violemtar imcluse & las

leyes maturales (ver Masa, Alfonmso, esths mirémdems, le veeo o Aca-

ba de pasar el que vemdrf) fumdamemtalmemte para amiquilar la ims-

tamcia implacable de la muerte; el pesma refleja fiel y agudamenmte
& la realidad y, tambiéa, trata de superarla, de resolver su Colk=-
tradicoiéa més terrible, la de la vida ¥y la muerte. Aumgque e este
poema es més gnoseolégice el asumte que teleolégice.

Acfistica y semfmticamente sen los verses 15 y 16 los mementes
clinfticos de tode el camte:

"i{Céme clava el relémpage
su fuerza sim cabeza em su cabezal"

Ia accién de clavar nes remite gl admimfcule que &1 guarda em
el belsille -6l clave~, Deleresa y sutil, la accién ecurre em la
comciencia del hombre; el ebjeto mimie se ha cemvertide em una -
fuerza fermidable. Pumzante es tede ebjeto que es sutil, pene--
trante e que causa deler; em ambos cases, agudiza la cemciencia
humana,

Ia doble repeticiém en el verse 14 (des gerumdies y des adver
bies), la lomgitud de las palabras de este verse (emtre tres y -
chnce sflabas cads uma), la semirruptura ritmiea del misme (va a
centuada la sexta s{laba, pere em palabra esdrdjula)... tede ceim

cide cem el acercemieate del marrader al desemplesde y, sebre to

de, cen la imtemsificacién de las percepeiencs del segumdo: de le



que le redea -les patremxes- y de le que le comforma -el relej e~
xistemcial a sus espaldas: al verse a s{ misne de espaldas, com-
cibe a su persema ceme una abstracciém, se cemvierte en ebjete de
su prepie sexceimientes Llega emtences el mememte de la gram cem-
clusién, el relémpago del cemocimiemte de sus caremcias y petem—
cialidades (y del erigen secisl de las mismas, cemecinicite &ste
emanade de su marcha en multitud, del carisz pelftice imsinuade em
ella) qus le descubrea cem la clarided de la ciega mecesidad ("su
fuerza sin cabeza") su prepia esemcia y tedas las determinacie~—
nes que- ¢l peeta fue apreheadiende desde la tercera enﬁroi’n. El
parade; tei Toz amalfabete, se humamiza y se cemvierte em filése
fe a partir de sus mecesidades més imstimtivas, igual que ean la
primera estrefa, a partir de sus sextides exasperades per el ham
bre y per la smgustia, mas ahera "er plural, humsaameate”, Huma-
ne o8 quien ve, oye, sufre celectivamente.

El verse 14 remulta ua acerde que preludiz la cemclusiéa fun-
dameatsl del hembre, su toma de cemciemcia ceme clase social y -
ceme imdividue, La prictica secisl del hacer pelftica (particie-
par en uma mercha, escuchar imterierizfmdelas a las cemsigmas,
etc.) es el mexe que mecesits para pasar del cemecimieats elemen
tal de su propie sufrimiente (grade de cemcismoia surgide em la
estrefa primera) a la rafz histérico-secial del misme, La imac-——
cién del desempleade se torma em su cemtrarie: em actividdpoli—
tica y em cemciemcia humana. ' )

El hembre descifra sntemces tede el universe de nimicdadoi que



le cempremds., El comtraste eatre el despeotive papeluche coa el
pleje "padre” —on Valleje este adjetive sigmifica cousa fumdamen
tal de slge~ refleja la mueva preperciém, emerme, adquirida per
le trivial y aln per le sucie,

Ia ebra se cierra demtre de la piel del sujete, em m: plema
conciemeia (sa repite el "abaje...ads abaje") ya defimitivemente
distenciade de quiem le cemtempla =C.V.~ mediante la repsticiéa
del vecative que recuerda la presemcia del marrader. Y acaba casi
del misme mede que la segumda eatrofa, pere eim puntes suspemsi_
ves, eatre admiraciemes y cen wa significade y ume temalided as-
cendente, epusates a la de la estrofa amterier:

~Ja8 ebjstes ham perdide su mimiedad, o1 hembre les ha imcerpe-
rade a gu esemcia em cuante ha descublerte su humemidad em mu
misma prebreza.
~El piejo, pumzante come el clave, simécdoque de su necesidad -
extrema, ha dejade de pesecer un sema purameate megative (alge
que ga sufre) para adquirir el epueste (8l recemescinmieate de
sus aecesidades le cemduce a au liberaciém). El preletarie ez
el mis humane de los hembres perque:
a) es "¢l que nés sufre" (fisica y sccialumeate) la injusti-
cis, el que xada tieme que perder sime sus cademas y que,
_per ende, pertemece a la clase més reveluciemaris de la
seciedady
b) su calidad pelitica ceme clase ebrera le permite la pesi_
bilided histérica de emamoiper a la seciedad ~y al cope
mes, imsinfia Valleje- de las comtradicciones -y de El Ab

surde~. Su grade de ceaciercia eg superiearal de las etras
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clases per sus rreplas cexdicionss de vida y de trabaje
(aumque se requiera de la acertada direccién de um par-
tide de vamguardis, acetarfia Ienim);

¢) Su cemcieacia persemal os mayer que la del hembre y la
del semtide comumes, debide & su contacte cetidiame com
el munde & través del trabaje preductive; a tal grade,
que su misme desemples se comvierte ex uma actividad pa
ra sebreviviry

d) En ximguma etra 4clnse secial se cumple tam cabalmexte
la tesis vallejiama de la fusiém emtrs lo matural, ff--
sice e imstintive cem lo secial y raciemal.

Pargdeja fimal: el proletarie, que me pomee sine a su prepia
prele y a su fuerza de trabaje, resulta hije de su prepie cuerpe,
de sus mecesidadas y esfuerzes para sebrevivir: "pieje padre®.
1.28. La Qltima estrofa recepila diverses elementes de las amte-
riores. De la primera, retema el deble gerumdie cemsecutive para
imtemsificar la acciém Y ol tems del peema; tanbién rescata la -
»ecién del erigem amimal, imstintive,de la razéa humans,

De la segumdm, recupera la categérica elevacién de le trivial
er vaa situaciém dada (del misme mede que les hembres més escu—
res pueden ceavertirse em pretagemistas de la histeria). Empers,
hey ums alteraciém: el pequeiie semide callade de la segunda es~~
trofa despierta em esta Gltims y =xe integra al ceacierte acisti-
ce del tebille, el relej e la degluciéa ajema. Si vemes que ese

lonidillo se ubica ea la pelvis -sema de vida (sexuslidad) y de



nuerte a la vez (esquelete)- emtemderemes que la regién més imsg-
timtiva, que alude al imstinte de cemservaciém, se integra tam--
bién a la toma de conciemcia del parado. Em el umiverse vallejia
ne, la lucha de la clase ebrera cemstituye uma esperamza para 1i
quidar & la Gram Cemtradicoiém Umiversal, para "mater a la muer-
tet,

De la estrefa tres se rescata al fusdider, ea el hierre; al -
albaiil que comstruye fracases triumfales, em les laureles para-
des de crecer; a la samgre sudada para adeatre, on las sguas inm-
néviles. Do la causa (les hembres parades) se pasa a les efectes.

Vimes que el estribille rescata el hile del peema y supeas ua
acercamiente hacia el sujete del misme, Ademfs hey ums amtitesis
eatre la humeante beca del desempleade cex el replete palader de
les patrenes,

Tede el peema es um Jjusge de cerrespendemcias que indican la -
intemcién de um erdem estructural, determinade siempre per la ao-
cién referida em el peema: el desemplee del sujete preduce uma se
rie de acciemes (fisicas, de esfuerze intemse para sepertar las
necesidades corperales imsatisfechas; seciales, peliticas; y sub_
Jetivas, o sea ol gradual ascemnse del hexbre a la comciemcia de
su prepia situaciénm),
ley gemeral de compesiciém del peema. Vista 1a imacciém del para_

de Yy les actes ebjetives (el andar, el sufrir fisicam=mte. el al_
tgnr el erden césmice) y subjetives (la tema de aemciemcia) que

elle preduce, el primcipie em que se fumda la cemstrucciém de 8
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-=ta ebra es el del carficter cfclice y en espiral de las acciemes
desatadas per el pare y del teme cem que som descritas.

El ascense de la acciém es demestrade per el pase de la piedra
al relémpage; de la percepciém simple del sujete (va y vieme, ve)
a la gama de semsaciones de la estrefa fimal; del carfcter espexn
témee de 1la comciemcia del sujete a msu superaciém fimasl em com--
ciemcia humama,

La menoién d¢ las cosss triviales imdica des cicles en este -
procese: el del hombre sole que ge asenma & s{ mismo en las dos
primeras estrofas y el del nembre emtere, pelitizado, del fimal.
Ies eatribill‘s -munca idémtices, le que prusba que me s¢ trata
de cicles cerrades sine cem um desarrelle pregresive-, la reite-
rada apariciéa de les exclamatives "qué" y "céme" en sendes me--
mentes del peema, les gerumdioes tambiém repetides, confirman el
erdea cfclice de la acciém marrada. Este es el origex de las ce
rrespomdencias internas detectadas em 1.28.

Ia relacién de les elememtos de la tercera estrefa ceam les de
ls primers parte de la cuarta ferma uma digresiém para que el au
ter reflexieme sebre les efectes umiversales de la imacciém del
psrade. EL pesta y'el lecter gaben de antemane le que el sujete
del peema descubriré luege, em el fimal. Se nes pi'oaeltn primere
& la realidead ebjetiva y después a la subjetiva -el auter refle-
xiens sebre aquélla; la reflexiém del hembre cemstituye a ésta-.

Con este, Valleje nes recuerda que la scciém de la ebra estd

‘deterninada per las nsomdicienes ebjetivas em que se realiza.



Y cuande 6l srtista cemjuga el meutre "le" cem el pelisémice
"layl" (idelexr o serpresa e guste?) seguides de un"emtemces" que
abre indefimidamemts la temperalidad del "hacem" em presemte, se

nes revela que es séle el primcipie de la cemciemcia le que ha

surgide em sl gujete.

La estructura efslica, com ser muy clera, mi es sbseluta, ai
es cerrada,ai comcluye cem el peema. Valleje suele cemcebir sus
obras ceme fragmemtes de uma realidad em la cual, en vez de aca
bar se imcrustan y cemtimfia. Basta recerdar el verss fimal de

Ande degmude, em pele, el millemarie, em el que se imterrumpe u-

ag larga secuencia de amheles com el irémice desaliemte de um «-
"Me llemsm. Vuelve." Ah{ la realidad se ha metide em el sueiie pPe_
&tice;aqui es a la imversa. '

Le divisiém estréfica seiiala el desarrolle témice de la ebra.
Es un elemente ometive,

El texte comiemza y acaba cem um ritme emtrecortade per la a-
bundsmcia de cemas y perque som les des (nices ixstantes de la ~
sbra ex que cierta limealided simtéictica predemima sebre la eg—-
tructura emnumerativa que priva em casi tede el poema, Primcipie
y f£imal que de algfm mede repreoducen el cnrﬁcter_ciolia)de la ag
cidn que presenta la obra.

CONCLUSIONES
Ls aparemte irregularidad ritmica, bajo la cual existe um er-

den ~asimétrice y relative~, las disfumcienalidades simtlcticas

de "parade", el predemimie de les medificaderes, abumdantes en -
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las escasas eraciemes, las cerrelaciomes léxicas y semfmticas, la
apelnci‘n a la retérica ("lebes abrazades" e la imagen del Séms),
el doble plane simultfmee de la scciém (el subjetive: la cemciea-
cia del parsde y las percepciemes del marrader; el ebjetive: el
vaivén del hembre y el fluir del rfe) muestram em la 1a.estrefa:
a) La lucha, formal y real, emtre el caes y um erdem sccideatade
J llene de paradejas;

b) La gradual imtemsificaciém de les mevimientes del peema, que

cerreapendea a su vez a les diverses pleames e relieves de la o=~

bra =cosa muy usual ea V., Cfr. 1es mimeres saliorem de la mima-

que se emtrecruzsm, checam (ceme aqui pasa: el sujete se acerca
a sf misme @ medida que el marrader se aleja de §1) o comfluyen.
Ea la poesia vallejiama siempre hay movimieate, porque éste siem
pre vitaliza a la realidsd referida. Valleje ne eveca, presemta:
Peema LV de Trilce (Samein dirfa...);

¢) La esemcial deshumamizaciém del desempleads, prese ex sus cir
cuufuciu. y cuya elemental comciemcia breta cex la vioclemcia
de la ciega mecesidad matural, ceme um reflejo instimtive;

d) A involucrarse el poeta em su obra, @e cempromete tembifa -
cor la realidad que‘ demueatra, sungue mantemga come marrador =-
cierta distancia. Al mantemer al peema demtre de cauces figura-
tives -pues afm le absurde ¢ le paradégice tiemen aqui un lenti-‘
de estricte~ cemtrelamde la raciemalidad del lemguaje -el plee-~-
aagme destruide cea el oliché "sudar samgre'-, se destruye la --

coavenciomalidad del lemguaje sim afectar la eseacia cemumicativa

1



_del misme;

e) El1 poema lucha consig; misme para superar su carfcter de cres
cién ficticia, em el sentide que Alfomse Reyes die a este térmi-
me, buscando cenvertirse em um heche orgémice, més que odbjetivo.
Pere su realidad est& em fumciém directa de su capacidad para re_

preseatsr, estableciemde para si misme, a las leyes ruldnnontgiélr

de la dialéctica realidad exterier. Para el peruame, le aubdgé!gp-,

ne se reduce a le imcomciemte. El trabaja com tedes les olemenﬁis

de la comciemcia: la emeciém, las percepciemes, etc.

La segunds estrefa busca cem sus implicites emcueatres léxice-
senfaticos tecar la osenmcia del hombre: sus caremcias fisicas, m
enajenacién pofquics, su oarécter social de expletade, que le cenm
fierem, per paradoeja, teda su miseria y teda su grsmdeza (comcep-
te del doler come la ferma més hereica y autéatica de la existen-
cia y ceme medie para uaa pesible"liberacién', em el semtide de

Valleje. Véume Vey a hablar de la esperanza).

El frecuemte use de las paradojas da la visiém de la reslidad
para sl peeta: la descubre dual y demsa, materializsda em la ra—
reza de un leaguaje cetidiame, que es la ceatrapartida de las Lg
fulas medernistas peres tambiéam el cédigo secrete de las coeas. -
Tras la dualidad, esté la escura umidad que C.V. se figura em Un
hombre estd miramde a uma mujer. La ley del cemtraste, presemte

hasta ea la mamera de comstruir el poems (les tomos superpuestes
de las estrefas imtermedias), es la explicaciém més prefumda de

la realidad que el poeta cemsigue realizar.
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La temdemcia vallejiama a abelir el semtide comim, ya sea bus_
cande efectes de simultaneidad em les movimieates de les planes,
Ya sea per los contraastes esemciales que momeja (la gramdeza en
la migerin del hembre), ya sea brimcamdo dasde la dialéctica em-
tre hembre,maturaleza y sociedad al idealismo metaffsice de um =
nexe mégice eatre la comciemcia -el peema- y el cesmes, Yy tede -
per el apremie amte la imevitabilidad de la muerte (triux.te fi--
mal del caos, trivializacién del erdea més alte). Cadm poems de
Valleje ¢s um tamtear per el Ordem supreme -mccidemtade, de al—
gin modo smerfe, haciéndoge- que suprima el acabamiente de las -
cosas ("Murié mi etermidad, y estey velfmdela"). Su peesfia ne de
formm la realidad, sine que la vielemta hasta captar su estile,
vista siempre desde esa angustia. 5i la simultameidad espacie-tem
poral va acempaiiada de desdeblamientes y ubicuidades persomales,
coms la desl marrader y el desempleade, es porgue Aa razém valla-
jiama, en su desesperaciém, si admite cosas para el semtide ce--
mlr imcoheremtes o extravegaates,

Ie que Valleje comsidera absurde eg la umidad, el comtraste
sim pesible desarrolle.

La emnumeraciéa de la estrefa tres, su gradaciém me isemérfi-
oa, su léxice preswice me exente de fefsmes, su elipsis verbal y
su teme exaltsde mos muestram:

a) El refleje del erdem secial (del eficie mhs calificade al me~
ass técaice, de la rame preductiva cualitativamente més impor--

tamte & la memos estratégica). El poema es, emtre otras cosas,



uze abierta reflexidém sobre el mumde que describe;
b) Se acerca la realidad al lecter, proecedimiemto clisioo1o que
subraya la grandeza de le pequeiis (comdiciém de le humame, ver

Heata el dia en que vuelva de asta piedra) e que explica el ime

cesante pase del tede a la parte o viceversa de Terremeto. Valle
Jo emplea la cualidad raciemal de ampliaxr o mimimizar a la res~-
1idad obsmervada o referida para comciliar les érdemes omx uma pe-
culiar temeiém, Jumés se desliga de su prepia ebra, ni pretemde

abstraer uss pura "realidad em si{" demtre del poema; su mirade im

gexua emgloba ¥y amaliza a um tiempe al umiverse. Ia realidad eath

en el texto tal como la experiemcia y la ceavicciéam del creader
la han cerreborade; estilizarla me mecesaerismeate la deforma, si_
»e que llega a prefumdizar ex ellay

¢) EL preletarie sim emplee represemta las relaciomes bfsicas de
la colectividad com las fuerzas maturales. Séle que aqui el traba
Je ha austituide al rite para estes efectes. Ne es uma analegia.
Per extemsién, la laber del peeta, improductiva materialmemte,po-
ses su fmbito migice para arrawcar a las cesas el secrete de mu
existeacia, para ver por déude flaquea la nuergex "hiendo/ la
yerba cem um par de smdecssfilabes". Remite tambiém a Imtemsidmd
¥_sltura. Comfluyea la meteffsica del trabaje artistico cen la
netuffsice del trabaje mamualy |

d) El imcrememto de la intemsided y de la velocidad de las accie_
2es on las des (ltimas estrofas expome el pase al segumde cicle

del peema. La mbiglledad temporal dal "hacea" em presente amuncia



una oontimuided de la acciém més allf del fimal del peema y cen-
firma 1la {adele abierta, agcemdemte e irreversible de los cicles
represeatades.

Hey uma leve referencia a las fermas clésicas: la filtima estro
fa recepila y reordema elemextes de las tres amterieres; alge si
miler, més simplificadamente, 2 lo que ecurre en la "vuelta" del
sonete o imcluse del zéjel tradiciomsles. Asf, le imtrascemdente
s¢ trasmuta on cos'a priacipal para el parade y les sujetes de la
mercha se tramsfermam em héroes, estrictameate heblsmdo, segfin -
las magnas comsecuencias umiversales de su pare.

Hay, tambiém, us seguimieate del poema respecte a la realidad:
la sintexis cebra uma estructura limeal y emtrecortada Juste em
les dos memeates em que el sujeto forja su comciencia. El acciw
dentade fluir de ella ez representade de {al mede. En cambie, la
presentaciéan de la reslidad ebjetiva se hace mediemte les ble--
ques emmumesratives de eraciemes yuxtapuestas, siempre siguiende
un or&n (de lo més a le menes impertamnte, de le secial y astu-
ral & le céamice). Es come si para Velleje la reslidad subjetiva
(de la que se da cuenta de au ritme, estructura y direccién) fue
se més cemtiaua que la etra, y memes imtegral; iper qué?,perque
el acto més impertante del peema ¢5 la asumcién de la cemciom—
cia del parade. Dicha impertamcia redumda em la separaciém de -
las des estructuras sintfoticas memciensdas, Ademés, la realidad

ebjetiva, cer sus elizemtes superpuestes em ‘bleques e cemjuatex

un tante faltes de cehesiém, mo es sime uma premisa (aglutima--



=-nieate de semsaciores) para llegar a la cemciemcia del ebrere--
(la razén come instrumeante orgamizador del mumde). Mas el peena
abarca tamte le objetive ceme le subjetive; si la emmumeraciéa
acumula seasaciemes y la simtexis limeal pers. satrecertada las
comcentra ex um razemamiemte e cexclusién, es para que la peesi
& supers & les sentides zl selecciemar las percepciemes bésicas
agrupdmdelas cem cierta.espentameidad; supere a la razém al re-
preducir su curse imcluyemde a sus premisas semseriales; y supe
re a la nisma realided pues la presemcia del peeta em el con—-
trel del lemguaje, hasta el virtuesisme, me imicamente ceasigue
recrearla sime tramsformarla em um objete mrtistice orglmice.

Y ¢l peema produce ademés & la realided referida, per medie
de la funciéa politica que asume: los vecatives trasciemden el
universe textual y afirman la imtemciém prepagamdfstica -latu
gemgu- del nismo; plasman la biisqueda del peeta para tramsfer—
mar la realidad que refiere, usamde a su obra come um medie pa-~
ra hacerle?’

Este fltime comtradice a la imtenciém primera (la de repredu
cir a le real a tal punti que la obre cebre vida prepia) sebre
tede perque el lemguaje directe, usade vallejamente, gemsrs uma
cemunicacién en la cual les semas mermales sen desplazadesper o
tres, frecueatemente cargades de esoterisme, aumgue quizés sim
sl prepésite de alterar su carfcter demetative. Valleje quiere
cenuniocar, expresar y saber a um mismo tiempe ese mumde trans~-

pareate y eculte que le redea.



En Poenss hupwnos esta lucha emtre lo cemumicative y le expre

give eariquece a.les posmas ex gemeral ¥y syuds: & Valleje a su-
perar cierta fetichizacién del lemguaje y del peema, En el li--
bre amterier, Trilce, se dan cases ea que hey uma ferma exacer-
bada pars decir uma trivialided biem simpls (Peema VII, per e--
Jemple). Ne obstante, la cemtradicciém detsctada em ¢d peenas -
que Xxes scupa peraite recrear ls realidad ebjetiva y preduce a-
dends uma realidad estética -determimada per la capacidad del
verse de¢ imcidir ea la primera reaslided-. Este mivel cenumicati-
ve ¢s superier sl de muches poemas trilceames u pesar de su imme
geble sudacis fermal.

Ne del tode auseate la prepemsiém vellejiama a la mistica del
lenguaje am &1 peema, destaca sin embarge la mecesidad de rafle-
Jaxr em la ebra les aspectes més prefumdes de la realidad ebjeti-~
va come cendiciéa urgemde para alcemzar sus teatativas metaffsi-
cas. Sus hallazges de le imadlite ex lo real poco tiemom gque ver
com €l surrealisme e cem el creacienisme; més bienr se erigiman
en la persomalisima versifm del munde de César Valleje. Para 61
la pelitics, siendov suberdinadm, era parte integrante de dicha
versién. Per tamte, el peema me audnite eclecticisxme algume per
su maturaleza politica. Tem avraigada estd ésta em la piel del
artista ceme cada uma de ias partes ea &l mecanisme del pesma,
Me atresveria a decir que, em este texte, ea el facter predemi-
fute, el que determima las medalidades cemcretas del longuaju

La estructurs c¢folica y abierta del poema imita la estructu-



-=ra de la dimémica del parade:
-5u vaivém cemvertide ea delirie,
-5u soledad vital errejada emx medio de millemes de vidas secial
mente iguales.
=-Su paulatima cemciemcia que devieme préctica secial (imsiausda).
~Su mecesidad reaslizada em la lucha per la libertai.

La accién reflejada en ol peema s la de la liberaciéa del tra
bajader iumerse em su clase, ea su época y em sus zapates. Tede
recurse fermsl que libera al leaguaje de su cenvenciomalisme y a
1ls 18gica de su fermslidad, se supeditam & la presemtacién de o8
ta liberaciém ceme un esfuerze para compremder y transformar al
munde, vivemcia que, siemde cempartida per el peeta y per el lec
ter, repreducen tamte la especifica experiemcia del parade come
el procese de socimlizaciéa y desemajemacién que, de alguma ma~—
mera, habré de gquedar imcrustade em la realidad de sug lecterea
(ne elvidar el puemte temdide per les vocatives), Cemumica para
existir,

La peesfa, comfluencia de diferemtes érdemes de la realided,
de lemguajes, cédiges e textes, exige la cemfluemcia de les hem
bres més allk de la relaciém acestumbrada, mercamtil e me, siem
pre cesificamte, rutimaria e sbstracta. El peema siembra premi-
sas para que la especie -aumque fuere ume sele de sus imdividues-
derrete a le mfis imexerable del destino:

"Entences, tedes les hembres de la tierra

le redesren, les vie el caddver triate, emeciemade;
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incerperése lentanemte,
abrazé al primer hembre; echése a smdar..."'?
(Hasa)

Ua elemente brilla em ¢l peema per su ausemcia. La ireafa ve-
llejiama ~biem sea ceme ingemue goze (Teldrica y magaética) ol_;q._
lesdfica secarrencria (En ol memente em que ol temista...) ¢ la
tan cemdn desespsraciém eetidisme (Y si después de tautas pala—

bras)= comtieme casi siempre uma resemancia de gece y deler a---
xistemnciales. La médula de la predvlemética vallejiama ~la lucha

eatire la vida y la muerte~ me aparece on Parade ea uma piedra...

ae hay luger,extonces, para la ireafa; em su lugsr queda ol as-
pecte més descarmade, memos susceptible de especulacién, de la
lucha per la superviveacia., Aqui Valleje se fija ea la vida (i“i
ces ds frbel fvide") y em la petemcia creadera del trabaje y de
1z necesidad. El sufriniente humame arrsmca del preple imstinte
vital, es um sigme pesitive del misme y un medie para la libera_
cih.. B8le e un parpades del peema aparece la muerte -emnimeda
pere acallada per la furia vital del sujete~: el relej gruiende
a las espaldas.

e crucial, despuds de tede, es la manera ceme el peeta re--
suelve ol cenflicte emtre su mecesidad expresiva (el peema ceme
realidad "autémema") y su urgsmcia per cemumicar gracias n la
fumciemalidad peli{tica que asigma a su ebra y al sfertunade em-
plee de leos recurses (ceme la mamipulaciéa sui gemeris d@l len-
gﬁa;je directe y la estructuraciém cislica y abierta de la acciéa).



Aspecte histérice-gecial de ia ebra. Vistes ya los rasges més

aetables tante de la forma como del cextomide, correberada la
integraciém entre ambes elementes, pasamea a cstablecer em qué
consiste el carfcter dmice o irrepetible, imdividual, de esta
obra. Pars elle, imdaguemes el sigmificade comcrete, histérice
de le que hasta ahora hemes hallade.

El rasge caracter{stice de muestra §peca es la lucha, a es-
cala mundial, emtre el capitalisme y el sccimlisme, lucha que
adquiere la medalidad de ceexistemcia y de cempetemcia a la vez,
eatre les pafses imperialistas y les palses secialistas desarro-
llades. E1l triusfe de la Reveluciéa de Octubre y la implamtaciéa
del socialiamo em etres paf{ses luege,som indicies de que la crie
sis capitalista -imiciada al entrar a su fase imperialiasta- tiea
de a agudizmrse. ILa derreta del fascisme ~ferma extrema de la -

dictadura burguesa- y la liquidacién del smciem regimem celenia

lista, acempaiiadas de uma creciemte radicalizaciém de les mevi-
mientes de liberaciém maciomal, cemstituyem um facter decisive
en 1a transfermaciém de la actual cerrelaciém de fuerzas & mi-~
vel mundial. les gelpes asestades per el imperialisme a las lu-
chas de les pusbles per su liberaciém, as{ coeme la imtemsifica-
c¢idn del armanentisme con miras a imtemtar aplastar el pederfe
de las maciemes socislistas, demusstram el carboter desigual ¥y
accidentade del precese ya descrite. ,

La crisis del capiteliame ha side reflejada em la ideelégia,
la estética y el arte burgueses, e¢ imcluse ha llegsde & impregmer



-fuertemeate a muchas obrae de auteres y peasaderes pregresis-
tas y revelucienaries, De "la clarided y framquezs em ol plan-
teamiente de les problemas", propias de la filesefia burguesa
clésica, 8¢ ha pasade al disimule, 8l eclecticisme y a um mar-
Xisme biem "decamtade". Este cameuflage, aumeatade per la a--
bundancia de escuelas, corrientes y temdemcias (ceimcideates ~
tedas en su ideslisme, em su edie al materialisme y om su mani
pulaciéa de la dimléctica), comduce a la visién reacciemaria
(que revela la alianza de la burguesi{a imperialista cem sus

antigues adversaries) e irraciemalista (que imfluye em lag ma-

sas o6r la medida em que mse mantieme el atrase de lap mimmas).
La estética burguesa, cemgrueate cem le amterier, busca exal--
tar el pepel del imdividue y trata de margimar la determimacién
histérice-secial de la creacién artistica e, al memos, plamtea
una relacién mecémios entre ambes facteres.

El periede que se circumscribe s Peema humsmes y al texte -
que eétamos analizande, cerrespende @l periode emtre las des -
guerras mundiales; la crisis de preducciéa capitaliasta (1929),
las cemtradiccienes cmanadas del reparte del mumde ex ¢l sene
de la cadenz imperi-alinta al cemcluir la primera guerra, la cem_
selidacién de la dictadura proletaria em 1; UsR.8.8., baje el -
gobierne de Stalin cimeatamde uma ecememfa pare la guerra -amte
les asigmes cada vez més nftides de 1a agresiéa externa-, ol des
arrelle de les mevimientes comunistas y de liberaciém maciemal

bajo la Sgida de.la III Imtermaciemal, e cién su apeye, la agudi



~zaciéa de la luchs de clases em les pafses latineamericames a
rafz de ls orisis y del eafreatamiemte eatre Estades Unides e In
glaterra em estas tierras, las luchas y alianzas emtre las res-
pectivas burguesfias modermizaderas y las viejas eligarqufas, el
papel primerdial jugade am muches de estes pafses per la burgue
s{a comercial ~"expertadera'-, las imtervemciemes mertaamerica-
2as, las prevocaciomes imglesas (come la de la guerra eatre Pe-
ri y Colembia)e Este caracteriza al periede.

Em Pord, la crisis reduce drésticamente las expertsaciemes, de
algedén sebre tede. El papel articulader que el ejércite desempe
faba extre uma ecemenia mederaa, expertadera, fumdada ex la aliax
za de los graades eligarcas cem la imcipieate burguesia desarre-
lliata y una econsmi{n sgraria de certe feudal, se resquebraja. -
Elle se manifiesta en el asceanse al gobierme del oligarca pepu~-~
lista Sémchez Cerre -y ea su asesimate em 1933~ quiem sustituye
con su Tercer Militarisme al civilista Iegufa, emcarmaciém de la
aliamza de burgueses cem eligarcas. Surge el APHA ceme uma alter
mative al pepulisme samchecerrista, miemtras que em el PC la fi-
gura de Marifitegui iza la bamders de "peruamizar el Perf". Vim-
. culades entre sl y cem etras fuerzas ea el Fremte Unice, APRA Y
PC irén separémdese hasta eafreatorse em 1945, EL APRA acepta el
preyecte histérice de la burgueafa expertadera pere urge a que -
las clases expletadas cemfermea un estade fuerte, capaz de cemn~~
trelar la iaversién extramjera; de 1933 a 1945, el APRA pasa a
la ilegalidad. Resultade de tede este serf el referzamieate del
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estade burgués peruame, que aparecerid cem uma amplia base deme~--
crética per el apeys de las masas ergamizaias em el APRA sebrs -
toi.o13, persistisnde sia embarge em el preyecte desarrelliasta de
la burguesfa mativa.

Ei el plame cultural, la lucha ceatra la férrea ideelegia ce-
lenial, supervivemcia de la demimaciém espafiela, y cemtra las ~
formas acadénicas que reflejaram dicha ideelegfes (ver le que di-

ce Mariftegui em une de sus Siete emsayes... sebre Gemzflez Pra-

da) cemduce a la reivimdiceciém de lo imdfgema (Melgar, ex ¢l a
saye de Maridtegui), a uma revisiém critica de le hisphmice (Choe,
came) y a la bisqueda de nuevas vertiemtes extrafdas de milti —-
rles vetas (el futurisme de Riva Agtiere, ol d'amumzzianisme de
Valedelemar, ol acercamiente de Egurem al simbelisme "més gétice
que latime").Valleje es para Marifitegui el peeta miés cemplete,
pruent‘:o que refine tante la semsibilidad indiama ceme um simbelis
e, "un expresienisne... dadafsme... superrealisme”. Ea el pesi-
nisme vallejiecme ve la mestalgiau de la raza imd{gema y cemcluye
definiéndele: "um slma fvida de infinite, sedieata de verdad ™,
El cimetisme del axrte mederne es efocte del desarrelle deo les
medernes medies de .comu.lic;acih (Rauser) y del cime., Se prepene
1la semsacién de um fluir vertigimese, de simultameidad espacie-
temperal, etc. Tede este preecupa al artista em el memtaje de
sus ebras. Ea Parade en una piedra... Valleje me inteata xrefle-

Jer "la simultaneidad de les estades del slma"”, sine les de la

realida( ebjetiva, en la que imcluye & la subjetividad del para



-de ¥ a la del marrsder-peeta,.

Al escribir a la realidad, la va captamde ex su multifacétioca
variedsd de plames, on sus mevimieates wcemplemeataries y ceatra
dicteries & la vez, paradéjices-. Imsertimdese ea su ebra, ol pme
ta se re-cemece (el peeta &s producide per su prepie trabaje, jum
_to cen el peema; ea este ae idemtifica cea el desocupade). Em La

rusda del humbriemte, er cumbie, el peeta funge ceme sujete y 2l

desgarramisnto del lemguajs (le fee devienms fétide -la evacuaciéa-)
revela a puter y lecter su prepie desgarramiemts essmcial. La -
framqueza del fimal de la ebra es la extrafia ferme que halla el
wrtista cuumde degcubre les afices del mumde: el paralele hallaz
ge del lemguaje y de la realided empujem al peema & megurse s ~

of misme come uma mamera de salvar a la peesia.

El leaguaje directe ae es uma ferma nueva de decir las cesas,
o8 un precedimiexte mecesarie para descubrirlas (sabide es que
ValleJje criticé &« los gambusimes de erigimalidad fermal), El -
peeta ceimcide cex algumes precedimiemtes tipices del arte me-
darme pers para suberdimarles a su eppecial cemcepciém estéti-
ca, cene ¥Wiem advirtiera Marifitegui.

Ia imelusiém del auter em su ebra, tam cemim en £1, rempe -
las tradiciemales barreras suter-ebra-piblice, limita el carbo-
ter 1i{rice del peema pues imcluye al escriter ceme teatige de
le demscrite (acercimdese a ls 8pica) e imcerpera al peema a la
;ealidad descrita de um mede muy peculiar. Per esme deja'"ablierte"

el fimal del peema sugirieade uma pesibl acciém pelitica e la



comtinuacién del acte cegnescitive ascemdente del sujets,

El poonma me séle se tepa cen la realidad el irla escribiemds,
imtenta tambiém tremsfermadla: su carlcter pelitice, su teme era
terie-sgitative, su reflexién teérica impecadle, le adjudicam un
cierte cariz propsgandi{stice.

El mrtiste cenfreata al ceatemide cea la ferma (cerrelacifa
entre les recurses linmgifstices usades cen las accienes o cen--
ceptes referides). El precese de humanizgciém del parade, y sus
dimplicacienes teéricas, han side plasmadas em el tramscurse de
lag fermas relativamente simples a la cemplejidad de las dltimas
estrofas. |

Se pretemde uas repreduccidéa fermal-cemceptual de las leyes
egenciales de la realidad referids. Si, cem la estructura de -
les cicles sbiertes, el peeta resuslve la cuestiém, el texte
saldari @l preblema de la emajemacién o de la liberaciéa, ne

per uma migioa sssncia desl leaguaje, sime per su capacidad de
penetiar, reprodudiéndola, a la realidad. Es una mamera disléc
tica de escribir le resl.

La base materialista de teds ente estié em el recenmecimiente
de la realidad ebjetiva amterier y pesterier a ls ebra, en el
inteats de imtegrar ésta s dicha realidad, em vez de separasr-
las, y en el intente de tramsfermar al mumde cen -ze séle coem-
el peema. Ne tede gram peets recemece la determimaciém de su s
bra per la realidad que le circumda; pere tede gram peets, hes

ta les materialistas, aspiram a superar esta determimaciém, en

Y



el sentide de ne limitar el texte art{stice a ser ua mere fené-
meme histérice. Em Parade..., Valleje ns sale de lez marces ma-
terislistas (me hemes hallade vises ds uma metafisica predeminan
te; si1 acese, latemte); la superacién del semtide cemim -légice
Y lisgUistice- cerduce al peema a su prepla aperturz, & su iate
graciém en la realidad, iguaml que 1la dialéctica de la acciém re
ferida dessmbeca ex la humamizacién del sujete. Per le tante,la
seluciém estd ex la aplicacién de la dialéctica materialista pa
ra la apertura de iaps cemtrsdicciemes que el mumde nes plantea.

En Pesemes bumames hay textes em les que Vallejo quiere, néa

que sustituir a la rezlided ebjetiva cem la peética, descubrir
s través de ésta a uma megunda roalidad, metaffaica, tam real

para el peruazs come la primera. Em Al revés de las aves del nen

Ls se enfrezscan smbas"realidades”em uma lucha y em uma cemoilis

ciém, Acaba de pasar el que vesdré, anfte de lemguaje esetérice

e ilégice -ne dialdctice~ coem su sbumdamcia de paradejas imex--

plicadas tiene um tufe clerameate idealista. Entre el deler y -

el placer (Peeman am prega) os ur clares intente del "emcuentre

inveatide de hile megre”,

Ande desnuds, en pele, 61 millemarie axpeme la realidad me-

taf{sica de C.V. (estsblecida biem per Jyas Larrea en el em -~
plee de arquetipes y similares abstracciemes), dende tieme lu-
gar la utepis secial del irtiltn, resuelta em ums resigmaeds a-
ceptacién de la felicidad ~umién de les centraries em la justi
cia~; sueiie que se desmereas al fim per el regrese a la rutiaa

de las cemtradiccienes tedavia immelublea (iper la imjusticiae



que adm persiste e psr la falta de resignaciés ante la muerts,
iavulmerable imcluse em el alte sueiie vallejiame?). Em tede or-
se, nétese la yuxtapesicién de las realidudes, el papsl asuderdi
made de 1z luchs secial y la irésica desesperamza del hembre ia
merse ex umg cemtradiccidém imseluble, wmertal.

Ese atribuir al lemguaje uma cualidmd casi material ("ae hay
cesa nis demsa que el edie en vez pasiva"), ese dcisme fimcade
ea la veraidn del uaiverse cems uz tede material y dlaléctice,
ese manejes immegable del marvisme-lemimisme, explicam que les
exégetas vean em su shra un materialisms cemtumdemte; pere les
argumentes do Larrea, el testimenie de su mujer Geergette, y
la prepia plume del artista, deamiemten tal cemclusiém. Ia cen
tradiccién primcipal ds la ebra vallejiama tieme su rafz ea la
impesibilidad, y ex la bisqueda, de reselver per medis de la -
peesia la antitesis existemcial vida-muerte, La supeditaciém
de lo secial-histérice y de la disléctica (s2imples medies coen
que ;e intenta remper el ci{rcikle), ls spesiciéa e superpesi--
cién de des realidades imdagadas y recreadas per les peemas,
la éialéctica de las paradejas detemida em la suprema antite
ais, el lemguaje ésotérico Y el lemgusje que acumula absurdes
fremte al lemgusje directe ¢ al que recenstruye la mée hemds
realidad extarier, explicémdele Yy, a su xede, reselviémdele:
he mqui las secuelas de la cemtradicciém fumdamental.

La realidsd sbjetiva que redea a Valleje estd plagada team-

bién de cemtradiccienes:



'y

~ F1 mevimiente pregresista apeya el preyecte burgués desarre-
1lista & imtenta centrelarle a través de um estade fuerte y pe-
pular.

~ Este mevimiemto se debate esntre des cerriemtes: la que pugaa
per sbjetives damecrétice-burguesss, que afinncon.la seberania
racienal y el papel de leos trabajaderes ex sl estade; Y la que
lucha per el secialisme.

Per etra parte, Valleje resiemte su cemdiciém de artista de
un pais dependiente y subdesarrellade: asume sus heandas rafces
ex la cultura mativa, imcluyemde a la imdfgema, pore me niega
su afém inmtermaciemalista (iculmtas veces ne mete en sus ver-
ses algume ex framcés e um deliberade casticisme e equis recur
8e del arte em bega!); se rfe de la Razém burguesa eurepea am-

te la estatua de Veltaire em Fue deminge en las claras orejan

de mi burre mas ne duda en cempeanetrarse em la ciemcla marxips

ta-lemimista. Imclusive se imcerpera a la realidad eurepea me

diante sus viajes a la U.R.S.S. y per su militamcia em el par

tide cemumiata framcés; le que we absts para que a veces renin
gue de la pelftica y se sumerja em asuntes teeséfices.

Este periede de luchas culmimaré cen la estratégica victe-
ria del secialisme sebre el iazislo; empere, tambiéa habré de
rretas impertantes, ceme la de la Repliblica espafiela -que tan
cerca de su vida siatié el chele-; em muches paises latiIOIIE
ricanes, laz cemquistas legradas cem la thctica del Preate U-

mice serém iscuestiemables e irreversibles; pere les mevimien



-tes wés avanzades cenecerfn su fimal e su decademcia o, per le
menep, su deaviacibéx a fimes de lu segumda guerra mumdial, El -
APRA se velcard a la derecha, ceme la CTM em Méxice, y el PC irf
perdiende pesicienes en el ascne del mevimiente de masas. Este de
ruestra que si biem en nuestros pafses la aspiraciém al secialis
me ya estaba presexte en amplies secteres seciales, las cendicip
nes sbjevivas -ante tede la pressacia fisiea del imperialisme «-
yanqui- dilatarfan, y alm dilatanm, su cemsécusiém préctica.

Les altibajes y el carficter prelemgade de esta lucha metivan,
sebre tede er las clases medias, vacilacienmes y defeccienes sin
fin. Representamte de las capas inferieres de estas clases, César
ValleJe refleja, cem sus centradicciemes, el estade de fmime de
su clase. Pere tamdbiém ux alte grade de desarrelle de la cemciea
cia histérica de estas capas, imfluidas determinantemente per =
la educacién celemial religiesa que recibierem, El inteate, este
s{ ecléctice, del peeta per cemciliar idealisme cex materialis~
me preyecta el gram pese que tieme la iglesia em la tradiciém la
timeamericama, E1 aspecte existemcial de su preblemitica, siam de
Jar de temer rasges eurepess, tiene su fueate en el preple munde
americane (em cierte fatalisme imd{gena, dice Maridtegui).

Valleje padece la cenciemcia del celemizade. Fue demimge en

las claras erejas de mi burre es um peema deade £1 asume su cem-

diciém: cemtrasta el trate irémicéd a la eatatua velteriama cem
las bacterias que imumdan el erganisme del chele -la cultura pe

trificada ante ol fefsme de uma vitalidad fisielégicamente enum



-cisda-. E1 peruanisme vallejiame, de algin mede implicade cem
la cemsigma de "peruamizar el Perd", siempre surge em calidad de
naturaleza elememtal: el burre, tradiciemalmemte "bestial", ain
perder tal acepciém cebra uma cierta imteligemcia espenténes,si-
milar & la del parade al priamcipie del peema que estudiames.la
Raturaleza pesee su prepia légica, su cemciemcia: "iSurces inte
ligentes: ejemple: el monelite y su cerceje!" (em Obra Eoétiaa
cempleta, p. 179). Asi preseata y recemsse em su escritura a su
"perd 2el mumde”.

Cene buen escriter latimeamericane ds su épeca, rescata a la
aaturaleza naciemal come um medie de emzalzar su cultura. Sebre
tede, que Valleje cemcibe le matural ceme um cemducte a la cen-
ciemcia mejer que las rutas teéricas, Siguiemde a F. Fanea, re-
cerdemes que la reivimdicaciém de les paisajes matives es la ~-
primera ferma em que les imtelectuales celemizades descubreas la
grandeza de su naciém; y me puede ser de otre mede, ya que estes
paises sex, en 2se mements, ante tede memeexpertaderes de mato-
rias primas; pafses en brute, cuym subsistemcia depemde directa
mente de sus preductes maturales,

Tanbién el parade, el prelatarie urbame de Par{s, emtra exm -
relaciém directa, preductiva, cem la maturaleza (igual que les
campesimes de Gleba e que les mineres de etre peesma humams). El
parade tieme mis petemcie tramsfermadera (sabe cudmtas zarpas
sen acere y os cepaz de detemer al munde) miemtras que les cam-

pesines de acéd eatablam uma relacién més deleresa, per el es ~-



-fuerze mayer de la faema; y més intemsa, per le rudimemtarie de
ella, cen la maturaleza: "el prepucie directe, hembres a gelpes"
que "cumplem aiies em les peligres" (em Op. Cit., p.182).

Acase haya uma lejama relaciés eutre el parade y estes campe
sines; el parade tieme ﬁn rele] grufiénele & sus espaldas, les
campesines -atades a la tierra per las deudas- '"carecea de re--
lej", emcerrades ex su prisiéa ecemémica, en su munde aislade
("All4 elles"”) per tradiciemes y leyendas. Las herramientas se
desprenden del cuerpe n#s-o de les labrieges (sem méis primiti-
vas que las del ebrere, pere estfn més arraigadas al cuerpe del
trabajader; ¢n el parade siguem uma relacién de causa a efecte
-conplementareidad~ y en los etres es de la parte al tede -im--~
clusién-).

El peeta revela las cemdicienea ebjetivas que acercam y dis
tinguen i los escures pesmes de las celenies de la pederesa cla
se ebrera de las metrépelis. Em particular, su ceatacte cem la
naturaleza cemvierte a ambes ex seres existemcialmemte esemcia-
les, Tal es la {mdele del trabaje humane.

El Perd vallejiome me ea um delezmable paisaje autéctene; es

la Telfirica y magmética maturaleza, capaz de preducir uma cemcien

cia similar a la del parade al primcipie del peema analizade; =~
pere aqui, me per ¢l deler, sine per el guste:
"|Le entiende tede en dos flautas
Y me dey a entendor em uma quena!
1Y le demés, me las pelaml..."
Que Valleje rechaza este fintoresquillo, una muestra: "(iCér

deres? iMe friegam les cémderes!)".



Perade ex uma piedra..., ea fim, resuslve des ceatradiccie~

nes bésicas:
Cexcilie les elementes expresives cem la capacidad cemunica-
" tiva paura reflejur le eseacial de la realidad ebjetiva; y empleas
les aspectes cemumicatives tratamde de descubrir la eculta ri--
queza de le real, Es un realisme muy persemal y prefunds.

Supera, relativamente y sin caer ex el idealiswe, la determi
xgcién de 1z ebra per la realidad ebjetiva ea que eatd immersa.
El peema psrticips, em alglm grade, em la tramofermacién secial
8 la que alude; adenfs, queda sbierte a sus prapias cemsecuen—-
cims deapuéds d21 punte fimal cem que parece aecabar,

Use de les des aapectes de lo ceatradiceidm vallejiama esté
desarrellade ea el peema. Lz cemcretm aplicaciém del materialis
me dialéctice 2 la préctica de la escritura explica ea gram me-
dida el acierts de su reselucién fermal y cemceptuall Dicha a-~
plicacién es le que hace pesible la cemfermaciém de un xueve or
dem sebre las ruimas de lea fermas viejas y ceavencienales, Es-
te srdem pars Valleje, es tedavia imsuficismte para reselver su
nés apremiante cemtradicciém; haesta ahi admite la dialéctica na
teriulidad del mumde. Ezta cemcepcida, cuamde ex asimilada per
un gran pesta, es uma gufa imapreciable para reselver las cem-~
tradicciemes que se plantea ol refleje artistice, auague elle ne
scurra ea tedas las ebras del auter.

VALORACICRN.

Es hera de buscar le que de umiversal alcamza el peema amali



~zade, cuyes preblemas estétices estém biem resueltes. Se ceasi
gue uma cerrespemdemcia cem la realidad referida, sia calcarls,
perque la estilizaciém del lemguaje (e su desestilizaciém, segin
s¢ mire) permite cemvertir le mis vive de le real em camte. El
desarrelle de les recurses expresives emriquecen la cemumicaciém.’

El poema trasciende, fermal y cemceptualmemte, sus prepies
limites luchande per imtegrarse & la realidad exterier, a la cual
quiere tramsfermar més que tramsgredir, Bstes seriam sus valeres
metedelégices,

De des mameras se imcerpera A;‘rica Latina & la medernidad de}
sigle XX: suméadese al mercade murdial ceme nmaciemens pelfticamen-
te asberamas, pere sim perder su calidad de expertaderas de mate-
rias primes, buscande per esta via la acumulacidéa del capital nma-
ciemal a través, sebre tede, del comercie exterier; para eate, la
vieja eligarquia y la mueve burguesia expsrtadera pactam um ceom
premise (le cual explica la persistemcia de la imstituciém ecle
siéstica y de las tradiciemes celemiales que me legra erradicar
la "mederanidad"), Valleje tampece remuncia a esas supervivemcias,
las refleja. Se ve sl pese de su infamcia (la religién) y de su
coentacte cer fermaciemes ssciales amacrémicas pere viviemtes
(1la cuestién imdigema) que me me integram biem al desarrelle del
paia,

FPerd también emtra & la medermidad aumdndese a la lucha de -
les puebles eprimides per el fascisme, per el celenialisme ¥y,
ex Qltima imstamcia, per el imperialisme, del cual las des ante

rieres sen medalidades especi{ficas.



Ente tambiém le abserbe Valleje em su ebra: su afém internmacie
nalista y preletarie es aludide, ne eludide, en el peema en cues
tién. E1 use de varies precedimientes del "avant garde' eurepes,
el maneje del marxisme-lexinisme em el métede para elaberar sus
ebras, em muches cexceptusn de ellas y en la condepciil del mun-
de ah{ reflejada -junte a la etra- pruebar la incorporacién del
peruane a la cultura. ixtermaciemal.

Su imtente de. suberdiaar el materialisme al idealisme cenfir
ma, aparte del carfcter pequeiisburgués del a;tistn, su sincera
asimilacién del mumde que le redea; ahi estd la persistemte su-
pervivancia de les elemextes oligérquices em la "mederna" se-—
ciedad peruana, cer suas atavismes celemiales y aemifeudales,
presencia cenfirmada més tarde em la préctica histérica del
APRA, que em 1945 velverfa a la legalidad y al peder, alilndese
cem un secter catélice liberal para apeyar la camdidatura de Bus
tamanbe.

La luchn aprista y del Freate significé um avamce sigmifica
tive em el large cembate amticelemiamlista -per el triunfe y fer
talecimiente deo la U.R.S.S. y per la implantaciém del secialis-

e en varies palses eurepess y em China~; este, paradéjicamente,

fertalecié al eslabém més "liberal” de la cadera imperialista,
pues la derreta hitleriama barrié a sus cempetideres, le abrié
nercades, etc, Les Estades Umnides fuerem un facter démice en -
. les numereses puses atrés dades per les mevimiemtes pregresis--

tas de musstres pafses. Este revés téctice, este mantemimiente



de las formas més caducas de nuestra histeria em pleme flereci-
niente, muy relative, imdustrial, este freme al mevimients de -
masas, ne psifiasm memes que reflejarse ex el escepticisme y en
el predemimie del idealisme em la sbra vallejiama.

Valleje sl tuve cemciemcia de¢ su cemdicién &e celenizade -en
le cual la influemecia de Marifitegui parece haber side imperiam~
te~; las cemstaates vinculaciemes que establece ea sus peemas -~
entre les explebades de Furepa cem la maturaleza y el hembre a-
mericanes, asf{ ceme el use discrets, critice, de les uses del
vamguardisme curepee, as{ 1o cemstatam. Su reiterade y maciema~
lista "perusne del Perf”, lme eveca la cexsigma de "peruamicemes
el Pert?

Parade ea uma piedra... me refleja aitidamente la principal

centradiccién del artista. Presenta s cambie la cara materialis
ta, eptimiata y cemstructive de su ebra. E1 ascease ceyumtural
del mevimiente pepular me fue imcidental ni er{mere a pesar de
su breve eferveacencia, 8i le censiderames ceme una ctapa imper
tante ex el precese de libersgciéam de muestres puebles. la imte-
gridad préctice-teérica em el mamoje de la cemcepcidm del munde
reflejade en este peema da jdea del alte grade de cemciemcia sl
que llegé ~ha llegade~ um amplie secter de imtelectuales pregre-
sistas latimeamericames, per més que algumes -éogo Vallejo~ do~
mariade immerses en su pesiciéa do clase, muestren ceasiderables
dudsas, Peroyobras come la aludida emseiiam que la memilla de la

liberacién estéd prefundamente sembrada em/ imérisa Iatims y que



At

la tradicién reveluciemaria de nuestres pusbles ani es aula o que
bradiza (ceme les tresquistas pretemden) ni es estrictamemte bur
guesa (come psstulam les PC) mi tedavia es suficientemente mgdu-~
ra (ceme preclams el refermisme epertumista), perque cerrespende
a uma etapa precisa del precese que, sin mer defimitiva, abre um
amplie abamice de pesibilidades y experieacias. Tal es su valer
secial, estrictalénte hablunde.

El peema nes expene el lente surgimiente de la ceaciencia de
clase -em la clase y er el parade~ ceme resultade de 1s aguiiza
cién de las mecosidades més maturasles (su bnjiaiia comdicién de
vida) y de la experiemcia cetidiama (su papel em la preduccién
secial) per medie de les seatides y de una cemceptusligacién de
sus percepciemes que me existfa em las primeras estrefas. ILa in
telectualizacién emerge del cardcter pelitice de la marcha celec
tiva en que se mete el sujets. La raflexiém pelitica aparece -
desde la tercera estrefa, antes de la relampagueamte cemclusiém
del desemplesde, acempaiilnmdele ex su marcha de igual mede que =
las consigmas enmitidas per el partide reveluciemarie acempafian
al destacamente, El hembre siemte, palpa, eye tamte su prepia -
necesidad -em un rivel superier al de la primers estrefa- ceme
8 1la raiz secial de la misma -la imagen de les patremes, etc,.-
perque ya me séle se cemtempla a sf misme ¢ u la maturaleza,
sine & su seciedad cem sus prepies sentides y cen el sentide
secial del Partide -preseate em el peema de mamera oliptica:

"camaradas'- y de sus coensigmam, imsertadas también imdirecta-



-meate ,confundidas cem la reflexién del marrader. £1 peema smigue
la trayecteria subjetiva del sujete (primere sus sensaciemes y -
cenciencia més elementales; luege sus percepciemes, tambiéa en
el nivel de leo meramente existemcial; wéis delante, la warcha ee-
lectiva y las censigmas, al fimal aglutimedas em uma gram tetali
dad cen las percepcienes y les ruzemamientes secializades). Ea
lugar de trillar per la légica fermal (de le elemental a le so~
cial a le cegnescitive, terminmamde ex el coentenide de la con --
ciensia humamna), el curse peltice ane respeta la limeslidad del
discurio fermal perque aspira a pemstrar ea, ne séle a descri--
bif,l la realidad. Y supeme la superieridad de la experiemcia
pelftica, y de la experiencia ex gemeral, ceme senda cegmresci-
tiva, sebre les precedimiemtes libresces (tumbiéa imdispexma--
bles, diche mea de pass). Hay uma imdudable perspectiva de cla-
se ex 8l peema. Y hay um erdem estétice em el que le persemal
(el estile Vallejs) sme fumde cem le secial {la exacts dialdec-
ticn'ie su materialisme), le individual cem le gemsral se au-
trea y explicam mutuameate, se ideatificam.

Aqu{ hay uma deauncias, peética; me &3 séle un testimenmie,
sine que "vale, ex ciertes aspectes, ceme uma aerma y um mede-
le imalcanzable” (caracterizaciém de Marx de la umiversalided

del arte, fundada em el deaarrelle desigual de éste y de la se

ciedad). Per au materialisme cemsecuente, Parade em uma piedra...
rescata, cem la fuerzs expreasiva del genie, ea palabras de Le-

rin al referirse a la ebra telsteiama, varies aspectes feraidas-



~bles de ur memento cencrete o irrepetible del large mevimiente
de masas en e} sigle XX. Las cemdiciemes estrictas em que se —-
ferJé el texto mumca veiveriz a darse. Pere xes remitex a um ~-
imstante.fecurde y ardue, heandamerte vital, del tiempe humams.
Y 2l hallar este, el peeta descubre al pesma. la emergia de es-
ta ob?n enaxa del amor, de la mimearidad, del sufrimiemte, dol
trabaje acumulade que estém em ella preseates. Diria que asu vawe
lor mfs elevads, valer humame, radica em el respete mestrade per
César Valleje amte la gravdeza de lo que tieme eafremte, admi~-
racién que le mueve.a estremecermes y @ descubrir em nosetres,
tal vez, al hembre ascure que escribié e al hewbre améaime que

fue escrite em este pecmalS,

NOTAS ACLARATORIAS AL CAPITUIO I:

1 parade ex una piedra..., em Cégar Valléjn, Obra peética cem—-

Elet.| ol npn 205‘20?-

2 "1a peética de Peemas humames ha resuelte ol dilema que comfi-

gura @ ggilgg‘(...) con uma tema de pesiciém freate a la realidad
vde tedes les hombres y la vida, que recuka la perspectiva usada
ex ¢1 gegunde libre (...) la reimtegraciém (fermal aclare) respes
de & uma cenciemcia del tiempe ceme histeria dinmdmica y plural
(«¢s) pere la adhesién a esta perspectiva desde la cual ‘se recem
penen tiempés y articulaa espacies, a su turme depends de uma @
leccién réapo;snble de la ferma come el sujeto se celeca amte la

realidad extera, €2 la mansra ceme la comeca ¢ interpreta, de la



medalidad que selecciems para recesecerla y traasfermarle" (Amé-

rice Ferrari em E1 umiverse peétice de Clsar Valleje, p. 293).

La interpretaciém, eatre gmesselégica y existemciglista,de
Ferrari es discutible; el precese de reintegraciém, subrayads

per el critice, de las fermus pedticas em les Psemas humanes

es censtantemente gxotade a le large del estudie de Ferrari. -
Per ejemple:

"Esta testativa de destrucciéam (del semete), este trasterms
deliberade de les elementos formales de la peesfa espafiela depem ‘
-d4e& un hende cenflicte imicial, de uma primerdiel Weltamshaunmg,
en la que ser y lexguaje, en su esemcia, ae le aparecem al peeta
ceme caétices e imharmenieses, mfs atin, ceme abiertes directa--
mente al vaci{e, a la ausemcia y al deserdem de la muerte" (Ibiden.
P.246). .

Este deble recomecimionte de Ferrari (de la desimtegraciém
forlgl; de su pesterier reimtegraciém, pere em fermas "abiertas!
dialécticas) es memes pelémice que la imterpretaciém que comlle-
va. Em Valleje, elle implica:

Su ruptura cem la estética medermista. Y la superaciéa de la
temtativa trilceama, aihilista y mis bier desintegradera. Peemas
humenes tiemde a liquidar las cuestienes que Trilce dejara pem-
dientes.

3 mas{ pues, la cuestiém de imterpretar la segunda ley de la éog
nedinémica ex ferma pesimista ¢ ne depende de la impertamcia que
concedarmen, per uma parte, al umiverss em gemeral y, per etra,a

las islas de decrecimiemte emtrépice que emcentrames en &1, Re-



—cordomes que cada ums de nesstres eg una de egas islas y que
vivimes emtre ellas (...) Puede muy biem ocurrir que la vida -
Bea un feméneme rare em sl universe, limitade tal vez a mues--
tre sistema amelar, » séle a la tierra... Sim embarge, quizés -
texgames &xite y pedames ergamnizar muesstres valerss de tal me-
de que sata precarie smecidemte, la vida, y el etre aln més --
transiterie, la vida del hembre, puedam cemsiderarse come va--
leres pesitiven de impertancia suma, & pesar de su carfcter ~

fugaz". Nerbert Weiner em Cibermética y seciedad, p.p. 38-39,

4 wsug peemas (de ValleJjo) mes tramsmitex uma triple inferma-
cidn: imfermacién textual espec{ficamente pedtica; infermaciém
sobre el emiser, sebre uma subjetividad parcizlmeate, cemjetu-
rablemente recupersble & partir del peema, ¢ informacién sebre
el referente desemirmade realidad.” Sall Yurkiévich, El salte -
per ¢l eje de la aguja ex César Valleje (ediciém de 5ulio Orte
ga), p. 445,

Al Juege de cemmetaciomes, prepie de la peesfa, Vallejes a-~

flade, o sustituye cem, la presemcia del peeta ¢ de um lemgua=~
Je aparemtemente demetative que saca de les marces -tradiciena
les a la peesia. Al respecte, remite al capitule IV de mi laber.
5 npara Valleje ceme para tede aquel que me temga hey les e--
Jes atrancades, le seciel es tam eatructuralmeate imprescimdi
ble, cene le es la imdustrializaciém em leo scemémice. Pere en
el ‘acemteciniexte Valleje' le secial se halla trascondide per

el primcipie que se afirma o la tesis de su vida pedtica, fum



~nG

~dada em la diseluciém ameresa del 'ye' y que, tras el imterreg
ne cemplementarie de la antitesip que abarce la materia aecesaw
ria; s¢ preyecta a la sintesis tramafiguradera imdicada per su

Nuerte". Juan Larrea, Sigaificade cemjumte de la vide y de la e

bra de César Valleje, er César Valleje (ediciém de Julie Ortega),
Pl

Ceme se ve, Larres spuata al priacipie metaffisice del"acente
cimiente Vallejo". Iuege explica:

"es. 8u radicelidad wetaffsica y ese su afém de eximirse de
la cemtradiceién o dualidai que le hize cometer teda clase de -
excesos (peétices, supenge) temdiemtes a la ruptura a fin de prs
yectarse s un tercer eatade que designa cer el membre de esperai
z& ¥y que correspende al eapiritu tramsfigurader de la mase se --
cial, de otre mede amerfa” . Ibid. p. 146 '

Y cemcluye su razemamiente Larrea: "Ese lemguaje e Verbs é-eg
cial & que aspira la peesfia mederma traduciemde Xa intemciéa ul-
trabibélioa de nueatre tiempe, es el que ea Velleje se expresa -
cenforme a las circumatascias actusies. Tambiéam em Valleje se da,
cen imdependencia cempleta de Altazer, espentfwecsmente, la mega-~
cién del lelguase'inleiiato". Ibid. p. W7,

& Seglin Mee Ziglie 1la extemsiém e imtemsificaciém de las determi
raciener de les gdverbies "E um precedimiente che rivela la ribe
1liene %}ngﬂintica (ess) @ insiome la temdemza all'evasieme onte
legica (...) Per essa Valleje astratizza ums situazieme cemcreta

(comtestuale o affetiva) filtramdela dai suei aspetti femememici,



20
riduciendela & pura avverbialita, msseluta. Ma, reciprecameate,
cemcretizza la determimaziome avverbiale cemferisndele una pre-
pria sestamzialita (peetica), facemdela pertratice della carea
semantica della stressa realté ceaxtestuale (...) tramsferma il

nerfema in semantema, la parela vusta im parela piema, susceti

bile di cestituirsi im immagini autesufficiemte", Gievanai Mes
ziglie, Stile & P esia ix Cesar Valleje, p. 23.

La apresurada gemerulizaciém del heche peftice, cemén en
Mee Ziglie, em Neaguié y em varies més, reduce la "rebelién”
vallejiana & uma cuestién lingUistica ¢ étiea e metafisica -
tres séle vem le nmecial-; em realidad, tedes estes plames en-
tii en la vivercia de Valleje. Se ebvia la fumciém cemcreta -
de tales precedimientes ex el cemcrets umiverse de les pee-~
nas de los que formam parte, Ne es rare entemces que Mee Zi-
glie llegue s esta cemclusiém: Valleje es um peeta "irreal, -
abstracte (alim cuande camta cesas cnncietas), simbélice"

(op. Cit., p.39.)

1Les sefialamientes técnices, em gemeral cerrectes cuande sem
enfecades cen xén cautela, suelem ser imterpretades cem mis -
fertuma per el critice italinio. Vgr., cuarde afirma que ol a
sindetoniy l1a paupe cexforman la temdemcia del escriter de
"desintegrare il reale, ricemtruiemdeli" (COp. Cit., p. 39).

7 "La deleresa centradicciém del tiempe, vida y muerte se a--
auda en cada imdividuo de carme y huese y se anuda tantas ve--

cos cems imdividues huy". Américe Ferrari, Peesia, teorfs, ides

legis en César Vallejs (edicién de Julie Ortega), p.392.




7,

"pAbarcunde a la vez les des peles de la circumstancia humana
-dialécticamente~ Valleje me puede pemsar mi semtir la vida enm
su tetalidad sin.ese seatrarie que la redea, sitidudels per te-
das partes”. Op. sit., p.313.

8 nNea encentrames, pues, ceme la ha subrayade Xavier Abril, --
freate a ums 'peesia del cemecimiente'’ Américe Ferrari, El umi

verse pedtice de César Valleds, p.10.

"Las estructuras sintécticas, teda la cemstrucciém escrits ex
fim, revelan per s{ mismas um umiverse dinémice, heehe de busca
y de¢ rechazes, de equilibrie y de tensienes... la galibra Eoébi

ca Re revels um murde sine em la medides en gque le cres ".(El ».

es nis) Ibid., p.193. Ye imvierte las palabras de Ferrari:

la palabrs vallejiuma crea um munde em la medida em que le des-~
cubre: "Tede acte o vez geaial vieme iil pueble/ y va hacia 1,
ie freate & trasmitides/ per imcesantes brizass, per ¢l hume re- -

sade/ de amarges ceatrasefias sim fertuma” (Himme:s les veluxtaries

de 1; Repdblieca) .

9 "Nada pedia quedarse fuera, le misme que pars Isalas, Sam Pable

e Espinesa. Em &1, tedes los centraries y epuestes, fisises y men

tales, 'tedas 1ua'ccntral; ¢ heteregensidades de la realidad se--
licitaban acemede”. Si biem la cita me refiere eatriétanelbe s~

Yustas, el cemcepte es extensible a tedz la ebra vallejiama., Ver

Jusa Larrea, Op. eit., p.120.
C



0z

Y La perapectiva del marrader em La Jlisda per ejemple, sharca
le misnme las anplias panerimicas -nes da um permensr de les me~
vimientes téctices dm les ejércitea~ que les répldea, frecuen--
tes y pemetraites aczrcemienteos & la acciéx simgular de lea con
bates. Verbigracia: "El eje del carre teafa la parte imferier -
cubierta de sangre y 1les barsndales estaban salpieades de san-~-
guinelentns getas que les casces de le= cerceles y laz llantas
de las ruedas deapedfan” (YX. 490~-500).

La peesia nfis ebjetivista, la épice, apela = uma fuerte esti
lizacién artistice, exigide per la realidad ebjetiva wisma, pa-
ra peder reflejarla em su riqueza y plelitud. _
AL "Ex tede el cenjurte de peemas fechades em 1937, Valleje &--
bandena, ax érecto, su tema tam queriié del degdeblamients, par
una peesia de.pretesta secial dende el amer a leg demds (un amer
s lon demés despejade €c tede sextiniente de pacads) le permite
sebrepasar la sagustia”. Neel Saleménm em César Valleje, (ediciém ‘
de Julie Ortega), p.316.

"Valleje, al par que tedes les peetas, me puecde expresarse
sine maxejande uma 'cscriturn‘kilpregnnia psy las selidaridades
histéricas, implicitas em cuslquier acte de conunignciin lige=
gUimtica". Ibid. , p. 325.

12 Ldrren ve en Masa que "Su afin antigue de diselverse ex la
gram tumbs demde tedes se cempenctram, se le tramsferma em um
degee de imcerperarse a2 uma gram 'masa' preletaria, perdida su

veluntad en lg de tedes”", ob(cit,. p. 133,



Este me debe hacernes ignerar las cemtradicciemea siempre
existentes cn el peeta. Ex umsarticule de fimes de 1928, Va-
1leje dice: "All{ dexde emapieza la mataf{sica hegeliama cen
su ecuaciém fatal de les cemtraries, all{ termima la influem
cia de Marx em muestra épeca y su peder creader sebre ol per
veair".

13 Julie Cetler, Perti: Estade eligérquice y refermisme burgués

en América Iatina: histeria de medie sigle., (1. América del Sur),
p.p. 379 a 430, ; '
Heransmde Aguirre Gemie, El preceae peruame. (céme, per qué, ha-

cia démde),p.p. 30-47.

14 Jesé Carles Mariftegui, Siete ensayes de interpretaciéa de la

realidad peruazma.

15 wp través de les sigles, la 'humanidad', seglin vemes, ne ha
variade gram cesa pera la burguesfa: cuande el Kemacimiente nes
hablaba del 'hembre' e cuande em su etapa imperialista aaumciaba
al 'superhembre', simpre necesité seme cemdiciéa imeludidle vel-
‘verse iracumda centra las mzsas ebrersas.

El preletariade, em cuwbie, me disimula cen palabras ewermes

premesas absurdas gue xe puede cumplir. Sabe que el superhembre

os inmecesarie perque el hembre tedavia me se ha realizade. Ayn

darle a macer os su destine.” Anibal Pdncé, Humanisme burgués

Y huianianogproletarib, pP. 123,
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II. PABLO NERUDA: POESIA EN ENTREDICHO PARA ACLARAR IAS COSAst.

2.1. Ciacuenta verses de eate peema -el 57 % del tetal- comstan
de 14 sflabas; casi siempre van cembinades cem verses de 13 y ~
cen exdecasilabes; les heptasflabes sen méas asscases. Se ve el -
predeninies do les verses de Arte Mayer fluctuamtes, reamembranza
métrica de la fpiea tradiciemal hispimies (em riger, aséle seis
verses salen de diche esquena); el ecasimmel emplee de verases

de Arte Men‘f svecs - tambiém um pece a la ferma lirica dée la
silva, Las imsinuacienes sx las fermas métricaz cetmciden con-=
la cexfrentaciés y amalgama de modalidades linmgtisticas e cedi-~
cales (que, per cemedidad,llumeremes "lemguajes") que gerén a-
nelizadae més adelamte, Lirisme y epicided se asenan em el me-
tre del misme lodc‘que el lerguaje recte checa e se cemplemen-
ta cen el figurade (y, dentre de éste, el lemguaje comvemoiemal
mente retérice se spome e eatrelaza cem sl peétice, prepiumente
diche).’ |

2.2 Ta cusrta y lz sexta esatrefsas rempea cex mayer evidemcis cea
la. fluctuante regularidad métrica; ex ambas, la mares fonelégica
ceimcide com la desmvimcién semémtica de la limea cemtral del pes
ma -elegie al heorefsme del pusble seviétice- ya que la cuarta im
cide ex la tyaicién y derrsta de la Repiblica aépaﬁola Y la sex-
ta es uma increpante denuncia de las vacilesienes alimdas snte )
la agresién hitleriama. Las rupturas ritmicas refuerzan la {mde-
le "me hereica” del precese referide, aim pretemder cem elle re-

preseatarle 2l estile de Valleje. Emumciam la presemcis del auter



per cuante supemen uma persenal ergamjzuciém de les referentes.
Y subrayam, per cemtraste, la categer{a hereica de la defensa de
‘Stalingrade.
2.3+ "Ea 1, meche el labriege duerme, despierta y humde

sU mane en las timieblas preguntande a lu lurorn:

alba, sel de wmafiaka, luz del dfa que viene,

dime 81 adn las manes més puras de les hembres

defienden el castille del hemer, dime, aurera

.83 el acere em tu fresmte rempe su pederfs,
. 81 el hembre eatd em su sitie,si el trueme eaté em su sitie,
Tiile, dice el labriege, si ne escuchs la tierfo
‘ c‘;é‘cae la sangre de les eurejeciiden
n_h&roe-, ex la gramdeza de 1a meche terrestre,

dime si mebre ol frbel tedavias estf ol ciele,

dime si alix la pélvera resuena ex Staliamgrade.”

Una gradaciém l&xica imicia el camte: uma mera descripcién se
iesafrolln hasta ceavertirse em una presepepeya cem el alba; la
descripcién es elemenmtel, cromeldgica (iuerle-deapierta),interru:
pida per des figuras peéticas (la metenimia de timieblas y el -
cemtraste ée la meche preguxtanio a la surera); al fim, el hem-
bre dialega cem el alba, per asi decirle. la crémica da pie a -
la retériea, le creaistise deviene simbélice (el delpertaf del
hembre) y la cenvenclemal imagem del alba apelada per el hembre
culmina este velez y vielemte abrir las epesicieames del lengua-~ '
Je ~apenus sen les primeres véraos-. gtibite im cresceade, simi-

lar a1 de la ebertura de la simfenfa 1905 de Sestakévich; em am



~bas ebras la emberacién,erateria mds que liricn” se manifiesta
desde les primeres acordes. Las des evecan um.amamecer histérice.
La fuerte cemvemciemalidad de esta figura tipifica al lelgua;
Je, le deumerudiza, velviémdele tam dfwpersenal, tan ne-pedtice
imcluse, ceme le serfa um discurse pelftice cemin y cerriemte.’
Les tres sintagmas, c¢l creaistice, el peétice y el ret‘ricogf~q!
tén despersemalizades per su limealidad seméntica framcameats. -
siuple; me ebstante, marcan tres pesicienes dol marrader-peetay:
su ausente impersemalidad em el priier treze, su fugaz prescicin
ex un lemguaje peétice muy limitade (si aiim esti fresce em ume

el estile desberdade de Espafia ex el corazén) y la aueva subsua

ciém desl peeta em um lexguajs qua, de tan gentade, ya es cemis
(rféeil, mermal, de tedes), De le inperannnl, 2 le persemal;a io
genfrice: cembimacién que da uma de las claves de la peesia de
Nerudal, em la cual les érieacs memes pertinemtes emtrs s{ COns
tituyen imaélites y, a la vez, perfectamente légices comjumtes.
" Triple salte textual referzade per les doa pumtes y per el pase
de la siataxis fluida a la amaférica. La metéfera se vuelve ale
gerfa y la ebra explicita su preteasiém prepagandistica.

Ta graduciém apumtala uma paulatima abatracciém: primere, el
peeta refiers suceses me per mimies menes cemcretes; luege amplf
a2 les semeas ("timieblas preguntamde & la surera" naini%l "posinig
me contra eptimisme histérices”); y la interpe}aci‘n;al alba par

te de ese grode de abstraccién al que se ha llegade en el tercer



verse del poema para sestemer tal mivel a le large de casi tedsa
la ebra.

Pgr esta imterrelacién de lemguajes, la realidad ebjetiva (re
ferencial) se imbrica cem la subjetiva (peftica); el tercer lem-
guaje, retérice, hace explfcita la traslaciém a ue pfiblice e ha -
bituade a la peesfa. Esta prepeme a sus prepies lecteres.

2.4, La frecuemcia acemtusl (cuatre verses cen seis aflabas témi
cas cada une) eterga relevancia ritmiea a la estrefa. La leatitud
precencebida per esa sburdancia acemtual obliga al lecter a fijar
se uls ex les verses, en su ceantenide, ex sus tramcisiemes léxi-
cas (supra 2.3). La ostrefa imicial da la pauta de la interrela-
ciém de lemguajes, de las diversas celecacienes del auter y del
mrivel abstracte-histérice em que se aberdari el asumte de la ba
talla de Stalingrade a le large de casli tede ¢l Camte...

2.5, Captames uma recurreste alusiém al tiempe: la estrefa comiexn
za cen ua circumstamcial ("Em la meche™), luege la mecién es rei
terada per alba, mafiana, dfa, aln, asurera, esti (ceme preseacia
temperal), meche, tedavia y -etra vez- afin, El desarrelle de la
prasepepeya se cemcemtra em la temperalidad de la lucha, ex au -
ramge histérice y estratégice gue metiva la expectaciém arte ea-
te momente nedal, deci;ori-, pars el curge de la guerra. El tiem
pe es uma de las deternixaciones bésicas del cembate, en le geme
ral per su dimemsién hist&rica, y en especial per su magaitud --
dentre de la lucha, que lleva ya meses snteres: tiempe ebjetive.

Y el tiempe subjetive de las cxpectativab.
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Asi eeme lu alegerfa da cuerpe a les cemceptes del pesta (he-
re{sne, neceaidead histérica, etc.), el tiempe pexe ex acciém al
razenamiente pelfitice del artista ante um amplie piblice,

2.6. El lemguaje llame puede ser lelide come tal e ceme medalidad
emblemitica e, imcluse, peétisa. "El hembre estl ea su sitie"(de
aetacién llama, ceme "duerme-despierta”) equivale a "el heumbre
sitiade me me ha rendide" (matiz peétice); a lu imversa, "cae la
sangre de les earsjecides" (pleenasme expresive) cuya imterpreta
cién seria "les muertes vives més en su prepia nuorte"(anrojecer
8¢ opene & la palidez mertal), pere puede equipararse emx un pla-
ne simbélice.a "cen su sacrificie, los muertes vivificam a les
ideales” (rejes ceaunista); més sin, llanamente alle puede‘uer"
lefde: "la lucha ss imtemsifiea, musrtes y herides ae,naipieai
entre-si", )

El lemguaje directe, sim deshacer a les etres lemguajes, ans
llega & ser uma "mueva ferma" mi @ prefumdizar em le real a la
nanera de Vallejeo; em esta parte del peema merudiame sinpieies
te coexiste cen les demés lenguajes y adquiere per elle el ca-
récter pelisénice del peétice y asc ceamtagia del simbelisme del
retérioce.

‘2.7. Un paralelisme simtéctice establece la smalegfa del"hembre"
cex: +"acere on la freate de 1la aursra" (cea el sentide de la
necesidad histérica del triumfe del Ejércite Reje).
+"Truene” (signe de poder y do vielemcia).

La mecesidad histérica se ha de impemer por medie do 1la vie-
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~lencia (tede mediamte la imagen del meldade em la frilchera).
AMvertines entences el esfumamiemte de le¢ individual er la
eatrefa. Al leaguaje despersenalizade afimdimes que el labriege
-~y luege el marimere o el espafiel- sem memes persenas que per-
senajes encarmarde categerfas, clases: ol campesine o ¢l solda~
do sem muche més tipices, asbtractes, que les persemajes del pee

na smterier al Camte a Stalimgrade (Cfr. Los gremies ea el frem

te em Tercera resideacia, p. 63) perque la retérica de este peg

ma cerrespende tamte & la amplitud de su pGblice petemsial ceme
al mivel gemeral, reflexive (ver imfra, la ley gemeral de com-
pesicién de 1g ebra), em el que Neruda pene a les acertecimienm-

tes referides. Tede em Espafia ex el cerazém es muche mis perse-

mal, vive, cercame al peeta, sumque 8llf tambiém tede esté re--
plets de la cemcepciénr histérica del chilemo. Un eJjenple mnés do
la exacerbada tipificacién‘en ol Cante... : el defenser de Sta~--
lingrade es viste come el representante de la meral humaxa ("las
nanes més puras de les hembres")... ahera biem, esta gemeralizas
cién extrema, lme ebedece, em Gltima imstemcia, al carécter de-
fimitive, supreme, de la lucha de les seviétices, miemtras que
la guerra espafiels, también fermidable, me llegé a alcamzar esa
impertancis histérica?

Lam ganas de universalizer a su refereate se metam tunte enm
su tipificacién méixima -ceme lm de la Gltima cita- coms ea la
imcerperacién de les heches maturales al texte: la aurera, el

alba, el dfa, el sol, el truere, la tierrz, eto., dan uma magnl
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~tud cfsmica a la batalla; mantemer el hombre su pesiciém impli-
ca mantener el orden natural ("el truene esté en su sitie" e "so

bre el|4rbol esté el ciele").

La

(supra
social |no tenfa, en su base, un sentide figurasdo. Aqui si. Tode

semejanza de lo anterior con lo visto en el poema de Vallejo

1.18) es aparente; alléd la potencia cbdsmica de la accién

el conjunto retérice contextual especifica que la conjunciéh de

lo natural y lo social es un medio para que Neruda subraye el

plano Aeneral-histérico ~8i no es que universal- en que ha colo

cado a |su referente,

acero,

una irnerceptible secuencia en la que el lenguaje figg
rado se|encadena con su ant{podsa: el acero en la frente de la au

ropo~ acaso rozpa el poderfo.de los defensores de la ciu

dad -coss recta-. E1 salto se repite en el verso siguiente: los
soldados estén en su sitio -textualmente leemos: "en su lugar "
o bien 'Ysitiesdos, cercados"; firuradamente, "en su sitio" nuede

leerse domo "cumpliendo su deber", si se retoma el plano semén-
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~tice del ceatexter Quedsria, pues, este esquema: L.P. - I.R./
L.R"‘2 (L.F.); B6le on su pgiler nemente el lemguaje recﬁ?ﬂ;iria
neraneate demetative ya que em el gegumde temdria al menes deos
cemnetaciemes. El primer case sf serfa uma ruptura del plaze
abstracte-reflexive predemimzants, precisamemte perque "remper

el pederie”, ea euante pesibilidad abstracta de derreta que em
trafia teda lucha (Lemim),remperia el eurss del razemimiente xe
rudiaxe sebre la mecesidad histérica del triumfe seviétice, Es-
ta sutil commeciém lingﬂiltic: hecha per el lemguaje directe -=
'jroyectl la sembra de laz duda, de.la incertidumbre mejer, em el
curse del peema. El lemguaje directe sustemtade em uma retérica
que esfuma sl lirisme imdividualists, relativiza la graxdilecuea
cia del elegie, recuerda la dimemsiém humana de les hérees -ae
inavencibles- y ensefia al lecter a la realidad referida em tedas
~ sus aristas, en t;das sus pesibilidaedes, iamcluse ex las més nega
- tivas. El1 lemguaje recte, al remper, fugazmemte, cem la artifi--
cio-idld, la cempleta. El lemguaje figurade resulta iinufieionte
pura hacer cempreader al lecter em teda su magaitud le que se
entd dieiondo,‘pero'ol necesaris su ampulesidad.
| 2.,10. Ia aiptnxis.corrobora la ret‘rica'ioninante: hay tres veca
tives imiciande la presepepeya, gradualmente conpliciio- (verse
3). hay uma ceaversiéa (V. 7) y una serie de repsticienes (dilo...‘
Bises), hay umna cemstruceién arberescente y limeal a’la ves (u- '
na oradi‘n.prilcipal con "dime li", siete suberdimsdas ebjetivas

peio yuxtapuestas emtre sf{) em eche verses de la estrefa.
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2:.11 "Y el marinere ex medie del mar terrible mira
buscande extre las himedas cemstelacienss
uma; 1s reja estrells dée la ciudad srdiemte,
Y halla em su cerszén esa estrella que quema,
esa estrella de ergulle gquierem tecar sus manes,
esa estrella de llamte la ceastruyem suas ejes.
Ciudad, estrella reja, dicem el mar y el hembre,
ciudad, cierra tus rayss, cierra tus puertas duraa,
cierra, ciudad, tu ilustre lsurel emmamgrentade,
7 que la meche tiemble cem el brille seabrie
de tus sjes detrés de um plameta de sspadas”.
Se repite la situaciém alegérica: um persenaje simbblice bus
ca em un elemente matural aaber la situaciém de Stalingrade.
Ahﬁra la proaopopeya ha dejade de ser imguisitiva, expectan~
te, paaivh- se terna cemminateria, l&u cercana y activa, E1 ma-
rine exherts a remistir y a triumnfar,
2.12. A pesar de la persistente retérioa, Padblo da un gire més
obdetivllta al recurse pronopojéyioo; el marime, quien per su
prepia tarea suele sbservar a les satres, busca la estrella re ja
(emblema del peder seviétice) para'interrogarla. Ests ya ne l@g
13 tem artificiless mi citore-tipado cens le doi labriege perque
une cierts légica amecdética le sestiene,
Ex la pri-era parte de la estrefa imicial abumda le viaual
(1uz, albn, sel, timieblas); = la megumds,le aclstice (auouchl.

trueme -relémpage me- siema). El esta estrefa le thetil surge
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sebre le demés (himedas, ardieate, quema, tecar). Stalimgrade a
parece mis préxims, al alcamce de las menes finas pereepcienss;
cusnde la estrefa termima cem la meche temblande per leos ejes
sexbries, reaparece vieleatameate el tacte: "plameta de espadas?
La gradual mgnifestaciém de les gontides mes va acercunde pece
a pece al refereate (miemtras em el peema vallejiane remitfa &
la secializucién de las percepcienes del sujete). Aqui el ean-
‘te sigue el surse del pemsamionte del auter; allf ebedecia al
curse sbjetive y subjetive que el refereate -e¢l parade- seguis.
Neruds esté més preecupade que Valleje en el preblema de la
comunicacién Y menes -aunque tambiém- en el de la exprasividad.
2.13, Captames uma secuencia de centrastes: himedas ceantela~-
cienes-ciudad ardiente; srgulle-lismte; msnes-ejes; brille sen-
brie. En la estrefa despumtan fragaentes que se salem de la cem
vencienalidad rutinaria, sebre tede en los deos verses finmales,
COIO.li la ves de Neruda pugmase per desatarse de la retériea.
Ese se ve en loé asemes del guste merudiame per le barrece (cexn
trastes y adjetives mumeresss). Si hay um acercamiemte al refe-
remate, tambiéa hay una apreximaciéa del peeta al texte.

2.4, Lgs trece adjetivea de la estrefa (imcluyemde adneminsles
y suberdixedas) aumextan =1 ambiemte lirice; la cacefemis "qus
quema" parecerfa hacer saltar la artificiesidad ampulesa; empe-
Te, fnnbién ack sparece la retériea, muche memes senvemciemal,
nds peética, que la precedents. El "me 86 qué que queds balbue-

cliende” de JHar de la Cpuz fue uma temtativa de imcurrir le hu~-
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~mane en lo divime, le cual exigfa un sestimiexte superier a la
razém -segin la wistice del peeta- y um leugusje a la medida de
la experieacis. Neruda recupers diche imstante peftice. para vi~
talizar el deliberade retericisme del peemsa, que &8 um cante a
le gagrade -nhumwame~ que lucha per me ser prefamade. la retérica,
per més que disminuye, persiste em gemersal.

Vive ejemple de ¢lle sen les tres vecatives simtécticemente
sinétrices: el primere ("Ciudad, estrella reja") imvierte les
térnines establecldes en el tercer verse de la entrefa; les o~
tres des Juegax cea su verbe la poaici‘l'ain@icbica (civdad~
cierra; cierra-ciudad). El afés preciesista es clare.

“Laurel" es el dmice sustaative biadjetivade. Sus reminiscea~
cias de la jerga emblembtica nes recuerdam que la retérica clési
ca se nutris dec les heches. de la vida civil, as{ ceme hey les
discurees smgerdam de les clichés de 1la prepagands mds barats.
¥ada hay em la estrefa que supere la prepemderancia de le cem-
vencienul, mi siquiera les raptes peétices vambiém muy sbstrac-
tan aen&ntic#lente hablands,

El amanerawiente fermal, perceptible de immediate pura les
especialistus, &s para el "»e letrade™ es muche menes evideats,
menes antinatural; es diffcil que capte el ascendieate litergn--
ries del "que quema" i a le sume, percibiré senserianluente el arti
ficle del trasisde de le visual a le téctil; a 41 1é parecerd
més viva la estrafa des (perque su ratérica es memes lineal ¥y

gsdvertivle que la de la primers), El lecterminiciade" hallard



més ampulesa a la misms estrefs des pues verd su mayer baerre--
quisme. El peema prepeme des lecturss para des piblices: el que
hace la histeria, pere me le sabe de lleme; y el que cexece qué
es la histeria pere rara vez se dscide a hacerla... ies'la dife
remcis eatre el preletarie y ol imtelectuml! A Nerudéa axe séle le
apura que las masas asimilen el centemide textual sime tambiéa
la ferma, esa amalgama de lemguajes em la que la peesfa sem chis
pas cuya mecdnica interma es avissim y explicada per um cemtsxte
tambidn prefereatemente figurade pers wuche més ceavencienal,

Las radiacienes, muche néis fugmces, el leaguaje directe, re-
alzan la mingscula cex que Pable Neruda cemcibe a la paladbra his
teria, asf{ ceme la gramdeza que le cenfiere. Mas la critica me -
suele ecuparse de estes naticea®,
2.15. Emtre las des estrefas imiciales vemes uma serie de cerres
peadencias (muy & texe cem el cesmtructivisme em bega, ¢ bien de
rivade de la cencepcién barreca del peems colc’ﬁniverao cerrads
e acabade): 7

Truéno-rayos; terrible~tinieblas (sema negative); quema-pélve
ra (per sinécdeque); llante-samgre; laurel-clstiilo‘(por emblemd
tices y per significar "fuerza"); la tierra que ve caer la san--
gre-la meche que tienbli cer les ejes de la ciudad hereica. Se
ha paiado del dfa a la neche.

Neruda va acumulande de ums estrefa a etra, determimaciemes
de uma imagen similar -cste e¢s clésise on la estructurs del dis
curss eruterie-, pasande de las causas a les efectes ¢ a la iz~

versa, para mestrar la estricta umidad de le que el seldade hace



gcex le que la ciudad resliza: resistir; del hembre a la ciudad,
el peema ha seguide um precese generalizante (este le percibea
les crificos); el peems 93¢ ha rcercade "fisicamente" a su refe-
rente (este le sienten tedes), La ebra =e apr‘xila & su referem -
te a medida que gemeraliza la situaciém del hembre a la ciudad
( este le percibem lex "ne preduiciadon"\éue ne s¢ fijan en les
anacrenismes fermalss perque estdm atentes al referemte: la me-
ticia). Esta ebrs lsjamamente eveca u les amtigues peemas meti-
cieres juglaresces, mas ne per su ferma sime per la intemcién’,
2.16. ' "Y elkeapuﬁol recusrda Madrid y dice: hermana,

reaiite, capital de la gleria, resiste:

del suele ne slza teda la saxgre derramsda

de Espafia, y per Espaiia se levanta de mueve,

y el espaiiel preguata jumrte al wure

de les rfusilamientes, si Stalimgrade vive;

Y hay ex la cércel una cadena de eojes megres

que heraéam las paredes cem tu membre,

7 Espaiia se sacude cer tu saagre y tus muertes,

perque td le temdiste, Stalimgrade, el alma

cuande Espafia parfa hérees cems les tuyes.”

Tres veces les des puntes amumcian el carécter légice, racie~
ral, que el peeta estf damde @ su expesiciém (la remimiscemcia
de Espaiia es, cremelégica y peliticamente, uma premisa de 1o que
eatf pasands en Stulimgrade).

2417+ La preecupacién per el future ge liga cem el pasade. Les
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¢er le que la ciudad realiza: resistir; del hembre a la ciudad,
el psema ha seguide um procese gemeralizamte (este le percibem
les critices); ol peema s= ha acercade "f{isicamente" a su refe~
rente (este le sientea todeos). La ebra s= aprexima s su referen -
te a medida que gemeraliza la situsciém del hembre a la ciudad
( este le percibem lea "me prejuiciades” que xe se fijam en les
anacrenismes fermales perque estém atemtes al referente: la ne~
ticia). Esta ebrs lejamamente eveca a les amtigues peemas meti-
cieres juglaresces, mas ns per su ferma sime per la iltelciins.
2.16. "Y el aapaiiel recuerda Madrid y dice: hermama,

resiite, capital de la gleria, resimste:

del suelo se alza teda la samgre derramada

de Emspafia, y per Espaiia se levants de nueve,

y 21 espaiiel pregunta juate al wure

de les fusilamiemtes, si Stalimgrade vive:

y hay ex la circel una cadena de eojes megres

que heradan las paredes cen tu membra,

7 Espafia se sacude cex tu.salgre Yy tus muesrtes,

perques th le temdiste, Stalimgrade, ¢l alma

cuande Espaiia paris hérees some les tuyes."

Tres veces les des puntes gmuncisam el carfcter légice, racie~
mal, que el peeta estf domde @ su expesicién (la remimiscesmcia
de Espaiia es, cremelégica Yy poliﬁicalente, una premiss de le que
ostfl pasaade en Stulimgrade). B

2.17. La prescupaciéa per el future se liga cem el pagade. Les
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muertes se levantam para imquirir per el pervenir. La selemmidad
del lemguaje, razén de ser de la retérica, refleja la impertamcia
estratégica del memente histérice mludide. Selemmidad legrada cenm
el use de les des vecatives -el primere, '"capital de la gleria",
cen rasges de opftete~; ¢ per la anéfera cen "y" e per la geyes
ca imagen del mure de les fusilamientes.
2.78. Dos cesas impiden &1 sbselute deminie de la retérica. Pri-
mere, el lemguzje peédtice -si ae anticemvencienal, tampece es--
trictamente eriginal- de mueve ikrumpe a veces ex la estrefa:
"suele” se epeme semimticamente & "capital de la gleria"; esta
palabra, sia perder su cemmetacién gemérica ~"derreta"- em la
que se subsume la dexmetaciém "piioﬁ, sueng dentre del cenxtexte
de algin mede matural y hasta descarmada. Pareciera que fugaci-
simgmente emtrara al peems la crudez de Quevede ¢ de Ledn Foli-
reb. En etre lugar, esta interpretaciém pedria parecef desmesu-~
rada; ne as{ em um texte tam retérice ceme &ste. "Parfa hérees"
es ofro instante waturaliista. La cadera de ojes megres heradan-
de las paredes, extralégica y cohereate s la vez, ez una imagea
muy merudiams, plistlca wés que ﬁapera. El leagusje uigue siem=
de sinbélice, nere ha perdide la colvenciolalldad légice-fornal
establecida por las primeras estrefas.
Seguade, este maturalisme y esta mementinmea subversién de ls
légica retérica mes avisan que el peema se ha tramsfermade ea dg:
lulcia, politlcnnente hablamde. Ahf estém las matanzas del fas-

cialo espanol ~regresa a la limea -de Espafia ex ol coraa‘n-, las
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traicienes mas sebre tede las lealtaden; ai en Espaida en el ce~-

razén el teme es megative, més elegface que hereice, aquf, al
centrarie, el peeta rememera »1 apeye frateramal seviétice. La
denuncia es wls apasiemada que el alegate histérice precedemte,

aurque muche més mesurada que la de Espaiia em ol cerazén,

El peema ewpieza a salirse de su cauce ceavenwiemal, en la
~medida em que le iniividﬁal (la subjetividad del peeta -muche
nés integrade al texte- y la calidad humama del referemte) le
exige.
2.1%. "Ells cemece la selednd, Espaiia,

cone hey, Stalimgrade, ti cemeces la tuya.

Espafia desgurré la tierra cem sus ufias

cuande Paris estabe mis bemita que aunmca,

Espaiia desangraba su ilamense firbel ds samgre

cuande Léadres peimaba, ceme mes cuexta Fedrs

Garfias, asu céeped y sus lages ' de cismes.”

La mencién mimecdéquica éa la samterier estrefa &= Espafia y 8
talingrade, encajaba demtre del gemeral teme retérice; ahera, la
mencién del pafs per sus habitartes pierde bastamte de su ferma-~
lided pars aumentar su fuaciéa demuaciativa: se va aflejande la
ret&rica. Sustituir lea membres de les paises per les de sus oa
pitales enfatiza la intemcién pelitica de las alueiemes (en las
capitiales estém les cemtres de decisiém de las maciemes). A Es-
pafie la aembra {ategra, me per medie dqlngirii y recalca de es~

te mede su imtegridad meral frénte a lu truculemcia mestrada psr



etres ceatres de peder; Sialiagrade me es la parte de la Uniéa
Seviétioa, sime su cemtre de gravedad, su tetalidad en esa me-
mente, Lo sindcdeque pierde rimbembazcia y gama ea centenide.
2.20. Des tiempes verbales: el preseate (ligade a Espaiia y Sta
limgrade) y el pasade (refsride a las etras ciudades). Con tede
Y su derreta, Espaiia est& mfs immersa ea el tiempe histérice,ea
la vaiguardia de la lucha amtifascista, que les otres pafses.

Peris, tax a la meda y tan extemperéimca. Lemires, tradicie-
Ral y cursi. Reaparecen les emblemas, ahera ceme clichés eultu_
rales para caricaturizar a les referemtes. Le gastade del len--
guaje proyecta la imagen epuesta, antiselemme, & la de la retéri
ca precedento.

Le vive ¢a le descaraade (verses 3 y 5) freate a le huece ("be
aita") e io nuerte ("céspedes"), La relaciém de Framcia e Imgla-
terra ceam la histeria parece artificiesa y superficial (l1a meda,
la trediciém "que viste"); la relacidén de ambas maciemes cen la
aaturaleza tambifa resulta amedima. Ex Espafic y en Stalimgrade
se da tqdo 16 cemtrarie: imtemsidad y telurisme.

Las cemtradicciemes inherentes a las demecracias burguesas,
ex ﬁltiyo ocsse al aaspitalisme, se reflejam =m su prepia relacién
ool‘lg histeria, relaciéa disecada en frivelas famas e ex afiejas
grandezas. »

Neruda rempe de plame cem la retérica d.’lﬂ peema:

¢+ Cen un lenguujé directe, denunciante: "cerocer la seledad”.
+ Com um lexgusje peétise-naturalista: “iolgarr‘ la tierra cem
sus ufias". '

Su mecegidad expresiva imgente le cemduece zl pleenasme; "desan



-grar su immense frbel de samgre” da cuemta del tamafie del sacri
ficie espafiel y, sebre tede, del carfcter ver{dice e histérise
de su referemcia., Esta imsistemcia er el trasfemie reslista del
peema (que cemtradice um pese su anterier retérica especulativa)
¢s un rescate del memtide cemiim, a memude tautelégice e pleonﬂgy
mies, del habla cetidiama, Haciende 1o cemtrarie que Valleje,
Neruda sigue o1 camine imverse, esea que para é1 la expresiéa

es un medis para llegar a la cemumicacién.

Pase & paze, el texte va saliemde del cemvenciemalisme. Del
lenguaje testimemial salta a uwa cembiraciém de le peétice-matu
ralista cem um lemguaje celequialista, celequial me, saturade
ds clichés reducides a le gretasce y de rudezas altamente exXpre
sivas. Las determinacienes histéricas van cebramds cusrps a me-
dide que cambia la ferma del peema.
2.21.1a cita y referencia a Pedre Garfias crea un ambiente crexnis
tice, queriende destacar per medie del testimenie citade la eb-
Jetividad de sus referemtos . Per etre lade, ose imtemsifioca miés
Ael infermal teme celequial ya memcienade. La créaica, um pece a
- 1e Bermal o a le Coertés, redumda em charla, repertaje.La loielng
dad del comienze del peema ha quedade atréds. TLe histérice ha te-
nade vises particulares, per medis del naturalisme peétice y del
desparpaje lingimtice. El peeta esté ya em el peema gracias al
"nes". Deatre de su particularidad, la histeria mantieme sus ras
gos degmesuraies ex 1a hipérbele de lea verses 3 y 5, en el extre

mnisme seméintice del "més benita que numca" y ex Iz irenis de la



radical quietud de cisnes en los lagos y en la decencia de los
peinados céspedes. La marca fonolSpica por ser el dltimo verso
de la estrofa un dodecasilabo apoya el relajamiento formal 1é-
xico y seméntico.
2.22. "Hoy ya conpces eso, recia virgen,

hoy ya conoces, Rusia, la soledad y el frio.

Cuando miles de obuses tu corazén destrozan,

cuando los escorpiones con crimen y veneno,

Stalingrado, acuden a morder tus entrafias,

Nueva York haile, Loﬁdres medita, y yo digo 'merde’,

porque mi eprazdn no puede mAs y nuestros

_corazones ‘ ‘

no pueden‘més, no pueden

en un mundo que deja morir solos sus héroes.”

Proliferan 1las repeticiones: "hoy ya conoces" {dos veces),
"Cuando" (dos veces) y "no pueden mhAs " (dos veees, mAs el tercer
"no ﬁueden").

La estructura anaffrica restaura la formalidad del poema. Una
simétrica sintaxis aparenta esfumar el anterior desparpajo por
'su afén preciosﬁsté, simetria que ge palpa en las oraciones ini-
ciales:

a) Hoy ya conoces—eso {objeto directo unimembre)-vocativo bimem-
bre;
b) Hoy ya conoces—Rusia {vocativo unimembre)~ objeto directo bi

membre,
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La faena formaliste estd reforzada por la aliteracién con r
fricativa en ambos vocatives.

En la segunda anéfora lss correspondencias sinthcticas se )3
flojan sin desa?arecer: el objeto directo de las dos aiéuientes
oraciones es una metonimia metaférica harto convencional -analg
gia de las partes esencimles de un pafs con las de un organismo-;
el ‘aire culteranoc de "tu corazén destrozan”: el vocativo,insis-—-
tentemente aliterado con r su contorno. Tal pareze que la reté--
rica campeara de nuevo. Emperc, las correlaciones sintécticas
(obuses-escorpiones; degtrozsn-acuden s morder) pierden exscti--
tud pero no convencionalidad, |

la ﬁltima‘repeticién es mucho més sencilla que las anteriores.
Se proyecta de lo singular ~el poeta- a 1o colectivo ~"nuestros
corazones"-, de las frases (literarias) hechas que acabamos de -
ver a un lenguaje descompﬁesto: el dltime "no pueden® eliminando
el "més”, eliminacién remarcada por la cesura del verso, deshace
el cliché emotivo, casi melodramitico, y pone en su lugsr al ra
zonamiento del verso final. La légica salva al lenguaje.

A través de las tres anhforas, el texto retdérico y formal se
va convirtiepdo, en tres etapas, en un hecho de comunicacién eg'
tricta. La simplicidad del pentiltimo verso y la rectitud racio-
nal del (ltimo eliminan de ellos todo "ruido" literaturizante.
La convencionalidad del contexto destaca la potencia expresiva
del final estréfico, 1ac6nico,,tajante, sin ambigtiedades referen

ciales. Al desaparecer la polisemia literarin, el pdema llega 8
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le poéticn, Ls warce feroldgica del £2 verse (el frico tetras{-
labo, el verse x4s breve de la obra) r la marca sintéctica del
verbe frensitive zir ebiete directe, 1le ane bare nés vinlenta
1a cesurs entre $ste y el verse [irrl... Godo se¢ vvelca en la
pesifdn -ue culaina en la escueta 4emuncis del munde "que deje
moTr soleos sus hérees",

¥¢ hay un desgorramiente del lenguaje porque ne existe el -
dasgarranierto vital; es msfg bien ur ex-abrupte, coame nivia A~
nade Alorre, ura ruptura nermal em el peema 31 comsiderawos el
repetideo intercaléliento le modalidades lingUisticas y el paula
tine relajnmienta de la retdrics en el texto, Tamdiln ern les -
dos dltimes verses de le estfofa antericr brota un lencurje e-
rinertemente dcnstitive, me noliséeico; =6lo cue znera har una
tensidén peética rucho wayer: 2 ls situacidn lixite de la histo
»ia, corresnonde la tersibr extresa de la emcrnién v de la ex--
presifn,
2.23; Un verso establece la traicisidn entre "le literarie"y le
"ra-literario” en la estrofa. Temcién pusee marca ritmica -os n
no de los peces versos de 15 silabas del poews-. Sigue las si--
vécdoques toponinicas de la esztrofa antarior, nombrandio siempre
8 lzs ciudades -anbtropomerfizéndelas- poniéndolas a actuar come
‘a mersonajes de una mascarada, el teno de crénica reaparece en
un . asbiente de frivelidad: "Nueva York bails, Lomdres nedita..?
Lé banalidad semfntica de ambos versns radicu em su cpesiciéx

al sirnificado de "aceiAn histérice".Cess e) &wbite figurade del
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lenguaje con el irpertinente "... y yo digo 'merde'’ ", donde em
pieza la corrosién del artificio? la implacable indecencia que
semeja un escupitajo sobre los cisnes y los céspedes antes men-~
cionados. La palabra en francés postula su naturaleza interjec-
tiva ya que reduce todos 195 morfemas a elementos extrafios al
cbédigo del poena. Eéte grito, apuntalado por el "yo digo", ex-
presa la ubicacién del poeta on el centro del poema, 8610 MmO~
menténea puesﬁo que el verso final enfocard su atencibn -y su
-tono también directo e intenso, p¢ro lacénico~ en el referente.

Curioso observar que Neruda, como Vallejo en alguno de sus
poemas, contrapone al aseo formal de la Furopa "democritica™
la vulgaridad «Vallejo, 1o sucio de sus gérmenes-, vulgaridad
que es para'él méas purs que la anodina higiene de la sociedad
desarrollada.

la reiuccidén figurativa del lenguaje supone una creciente

emocionalidad, la cual culmina con la tajente denucia final.

2.24, "Los dejiis solos? Ya vendrin por vosotros!
Tos dejiis solos?
Gueréis que la vida
sea borrada por la letrina y el calvario?
Por qué no respondéis?
Nueréis mds muertos en el frente del Este
hasta que llenen Yotalmente el cielo vuestro?
Pero entonces no os va a quedar sino el infierno.

El mundo estd canséndose de pequefias hazafias,
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de que en Madagascar los generales
maten con herofsmo cincﬁenta y cinco monos."

Resurge la retérica en las cinco increpaciones a un sujeto
asbtracto, pero histériéo: los aliados; en los anacréuicos mor
femas de la segunda persona del plursl (-ais,-eis, os)que van-
muy bien con la propensiédn diplomética que el discurso por mo-
mentos tiene; y en la extrema convencionalidad, ya no literaria
sino vulgar, de imfgenes como "tumba", "letrima® y "calvario"

~(lalusibn esta Gltima a un interlocutor democristisno? ¢irénica

inmersién en el lénguaje popalista de los aludidos?). El retori
cigsmo de 1la conminacién del verso cinco no es menos indiscutible,

éA éué viene esta exacerbacién de un lenguaje anodino? Prime-
ro, a un mantenimiento de la forma del poéha para mantener en &1
al pdblico sehcillo, frecuentemente desubicado de los sucesos
por los medios masivos de. comunicacién (Neruda suele hacerlo;

recordar Tina Modotti ha muerto). Segundo,para confrontar el -

lenguﬁje de sus interlocutores con &l auténticamsnte poético
que acabarf por romperlo -igual que el razonamiento nerudiano
degbaratard las bases ético-jurfdicas de los aliados, apenas
‘afianzadas por los.int;iﬁguilis de la diplomacia-.

2.25. Cambia la ténica a partir del sexto verso; la acusacibn,
apenas si matizada por le pregunta, vuelve a 3er directa y lue
gb otra vez se da lo literario en la hipérbole de los muertbs
‘1llenando el cielo. Una oracién consecutiva con matiz de adver-

sacién hace la vez de conclusién del razonamiento (nos pregun-
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~tamos~Bi hay literatureidad o rectitud en la imagen del infier
‘no). En los dos versos finales, que insisten en los motivos d;
la conclusidn anterior, toda pretansién heroica es reducida a
1o grotesco por el humor; al mismo tiempo pueden ser lef{dos al
pie de la letra (sabida es la tendencia de los generales a in-
crementar el nimero de bajas ocasionadas al enemigo segin el
nimero de las balas gastadas): el lenguaje podtico y el direc-
to se ensamblan para indicar un hueco en la realidad referida,
un absurdo histérico, una deslealtad més alld de toda razén ¥y
de todo humanismo. La historia se hace caricatura. Pero ambos
versos pueden ser lefdos de nmanera adn més simbblica, més ags-
tracta como una alusién a la estrategia aliada de concentrar -
fuerzas en el Paéifico ("Madagescar") a sablendas de lo que o=
curre en el Atléntico. Los saltos del lenguaje se han converti
do en una triple lectura simulténea que desbarata al anodine
lenguaje del comienzo de la estrofa, permi&e el ex-abrupto de
una imagen tipicamente nerudiana, cargada de tintes surrealis-
tas, afianza el razonamiento politico y enfoca el aspecto mili
tar de la denuncie.

2.26, En ésta y en la siguiente estrofas, el poema ha mudado
sus interlocutores. Antes, los vocativos aludfan a Stalingrado
o a Espafia. Ahora, el texto se distrae hacia los alisdos (recor
dar la marca fonolégica anunciada en 2.2), lo cual explica la
abundancia de elementos sintdctico-seménticos negativos en este

trazos huya, sea borrada, no respondéis, no 58 va a quedar sino,
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los monos masacrados con herqismo. Negaciones que apuntan el
antiherof{smo de los interpelados, asi como las corsecuencias
de su veleidad. '

También ha cambiado el referente objetivo: la atencién se~
méntica se dirige a los pafses vacilantes. "El mundo esté can-
géndose de pequefias hazafias" entrafia la advertencia de la res-
pongsabilidad histérica de las capas gobernantes ante sus pro--
plos pueblos éi prosiguiera el avance hitleriano.

Tres frases destacan sintécticamente por su longitud en mediq
de un grupo de enunciados dbreves: 1los dos que se inician con =
"iQuerdis...?", que ason como dos’premisas -una en estile anodino
y la otra en el fuerte ienguaje directo~ para que la tercera fra
ge larga, la conclusién, también destaque del conjunte. La marca
sintdctica da relieve al razonamiento polftico.

2.27. "El‘mundo esti cansado de otofiales reuniones
presididas alin por un paraguas".

qna serie de concatenaciones van construyendo la continuidad
del Canto..;; "ya conoces eso” enlaza a la cuarta con la quinta,
"selos" a la quinta con la sexta y "el mundo esté cansado de..."
a €sta con la séptima (el enlace, sunque existe, es menos expli .
cito en las anteriores estrofas: los tres personajes alegéricos,
el paralelismo entre Madrid y Stalingrado, etc.) Eso demuestra
que &l hilo del discurso se va aprefando en el mismo grado:an

que se van acercando los lenguajes hasta interpenetrarse. Porque
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el ™riplete" semfntico se repite al igual que la advertencia
que conlleva. (El"canséndose" deviene un "cansado" mucho més -
conminatorio porque es un suceso el cual, estando consumado,
hace més inminentes sus efectos). Lefdo textualmente, el disti
co refleja el absurdo -ya no militar sino diplom&tico- de reu-
niones como la des Casablanca, en las que el simbolismo de las
acciones pesé m&s que su realidad concreta; comnotacién y deno
tacidn convergen en tal absurdo. En un nivel més retérico, el
paraguas, simbolo de lo burgués y de lo briténico (Chamberlain
y Churchiil) deja de ser la cosa que gimboliza; es el simbolo
aceptado de una fuerza histérica detérminada, hecha abstraccién
por el cliché, gque preside lz actitud dolosa de la "sagrada fa-
niliae" aliada.

%1 poema se ha ido deslizando desde 1o heréico hasta su anti
poda; el lerrmuaje ha pasado de la coexistencia de las tres moda
lidades lingl{sticas -coa predominie de la retdérica- a su choqueA
a su integracién -con predominio de la poesias-. De lo solenmne
e impersonal al humor irritante y a la denuncia cada vez més
concreta. FEl inicial aliento &pico ha dado paso a un agudo li--
rismo, sobrio para el estilo de Neruda ante la permanbncia de
la retdrica y del lenguaje directo. Este momento de sintesis pa
rece ser la culminacién del desarrollo del poema, sin embargo...
2.28. "Ciudad, Stalingrado, no podegﬁs'

" llegar a tus murallas, estamos lejos.

—_— .
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Somos los mexicanos, somos los araucanos,
somos los patagones, somos los guaranies,
somos los uruguayos, somos8 los chilenos,

somos millones de "hombres."

Se restablece la solemnidad, la ténica mds oratoria que poéti
ca, gracias a los vocativos, a la repeticién con "somos", a la
convencional metonimia de "murallas", a la estructura binaris
de varios versos. Ello difumina la figura del autor, lo mismo
q;e su despersonalizacid-en la primera persona del plural. Casi
toda la estrofa contiene puras denotaciénee. Todo hace que con
trastg vivamente con la anterior. S6lo que ahora la retérica ha
perdido ampulosidad y gala; esta simplificada abstraccidén del
lenguaje tiene alguna lejana conexién con la estructura sintéc
tica de los cantos primitivos prehispﬁnicos, llenos de largas
ennumeraciones con un sentido ritual. La 'solemnidad se ha sim-
plificado porque corresponde ahora, no & una clase social, sino
a una regién cultural especifica. Perdido ¢l aspecto ritual de
esta forma del canto, mentiene sin embargo su lado polftico, co
’1ectivo. El internacionalismo proletario, un tento acartonado
en las alegorias del principio, se convierte en este trozo en
un hecho objetivo, histérico, La forma lacénica, "primitiva",
de presentarlo responde a este sehtido factual irreversible. Y
también representa la particular retérica, elemental si se_quig
re pero imponente, de la voz caracteristica de nuestros pueblos.

De ningfin modo se busca una atmésfera indigenista; sblamente.una
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lejafia insinuacién de aquella cultura (palpable por el no-
torio contraste con las demés estrofas). La sencillez evita con
mucho recaer an los convenciocnalismos.,
2.29., "Somes" reivindica la presencia histérica de nuestras na-
ciones en el mundo contemporédneo (como la poesia vallejiana lo
hace, ai‘bien més elipticamenté); oprimidos y dependienteé de
los paises capitalistas desarrollados, Neruda halla nugstra e~
sencia en el ser aliados naturales del socialismo contra sus
enenigos acérrimos. Nuestra conducta contrasta con la de las
potencias capitalistas burguesamente democriticas frente a Fran
co y ante Hitler8.
2,30, Destfilan en la estrofa:

A) los mexicanos

B) los chilenos ~--~los araucanos

C) 105 UruUMLAYOSmm=m—

D) ~---l08 guaranies

E) - --=~l08 patagones. _

Tres gentilicios rememoran a las antiguas sociedadesrindi—
genas (B, Dy E); Ay C, a las nacionalidades modernas. Sélo B,
Chile, aglutina los dos nombres. México (A) cont1ene en un s8lo
apelativo a los dos momentos histéricos. D Y E pueden aludir a
paises concretes pero también desipnar a regiones més extensas
que las que la geograffs politica moderna les reconoce. Unica--
menﬁe»A mantiene su rombre g&ntilicio, seflal quizé de una mayor

continuidad histérica, hasta donde pueda’haberla’tras la‘sopquista.
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2.31. Los momentos cronisticos ya detectados en el canto se
vuelven un testimonio mis amp]io'sobre el papel de América La-~
tina en la correlacién mundial de fuerzas, sin omitir en 1la *n
numeracién un minimo gfado de caracterizacién nacional, de a~-
cuerdo con el grado de continuidad histérica de cada parte en-
#pmerada. Ls creciente dosis de abstraccién que el lenguaje va
adquiriendo hasta culminar con el “somos millones de hombres™
va acompafiada de una mayor precisién histérica: la accidn enﬁg
cimda es una negacién ("no podemos lleger a tus murallas (por-
que Yestamos lejos (geogréfica & histéricamente)"). Se trata de
una simpatfa, de una alianza entre desiguales debido a que nues
tros pueblos parecen estar lejos avn de participar pfotagénieg
mente en la 1id mundial a favor de! socialismo: Neruds parece
tener mds claro que Vallejo culles son las limitaciones de nues
tros movimientos pol{ticos nacionales,

Ei gentilicio cumple asf la doble funcién de reinsertar al
texto en 8l &mbito retdérico y de ubicar en lo concreto, geogri
fica e hist&ricamcnte, a la situascién latinoamcricaha en esta
ﬂépocaf
2.32. "Ya tenemos por suerte deudos en la familia,

pero afin no llegamos a defenderte, madre,
Civdad, cinéadhde fuego, resiste hasta que un dfa
lleguemos, indios héufragos, @ tocar tus murallas

comb un beso de hijos que esperaban llegar."
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Profundiza Neruda en el distanciamiento entre Stalingrado y
sus aliados latinéamericsnos. La formalidad de la estrofa ante
rior es sustituida por un ambiente casi {intimo proyectado por
21 18xico (deudos, familia) y por los adverbios que reincorpo-
ran al poeta en el texto como una voluntad confesada (ya, ain,
por suerte); este tono de confianza aproxima el texto al pl--
blico‘y, en voz. baja, expresa la simpatfa personal del autor.
lLa rima interna con ~-erte produce una nueva sensacién de degew
parpajo, de confidencia (recordar el fragmento en que cita a
Pedro Garfias). Paraddjicamente, dicha cercanfa subjetiva con
el referente -gue ha vueltc a ser Stalingrado desde la recupe-
racién de la forma solemne- se opone a la lejania objetiva del
mismo. El deseo cue choca contra la realidad preludia y permite
entonces el desbordamiento de la nueva altisonancia retérico-
poética de los tres versos finales,

Talesg cambios de tono dados por la fluctuacidn de los len-
guajes impiden que el poema se estanque en el cartabbn panfle-
tario ~del que tan cerca a veces esté- o en &l molde heroico
superficial o en un lirismo c{vico que desplace la atencién de
los lectores, ya no hacia el referente, sino a la persona del
artista. En cambio, el can?o nos presenta a Stalingrado enAsu
magnitud histérica peré ademés inéluye la singular manera como
el poeta la contempla.

"Madre" sefiala el trénsito de la intimidad a la altisonan--

cia, en virtud de poseer una doble resonancia:
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~—"Su gema nuclear la incluye en el grupo de deudos y familia,
y deja constancia del tono intim%sta de los versos iniciales.
Su sema contextual -"crucial o estratégica"- nos remite al as-
pafiol de la estrofs tres llamindola "hermana" y recuerda que de
ella,de Stalingrado, habrd de derivarse el curso histérico de
la humanidad. Por lo tanto, en "madre" estdn aglutinados los
dos momentos, los dos sintagmas de la estrofa toda.
2.33. La exhuberancia verbal regresa al poema e&n los tres ver-
sos finales de esta estrofa: el vocativo anaférico, sinecdéqui
co y prosopopéyico con que empieza esta parte, la explicativa
"indios ndufragos"” y el enramaje de subordinadas éonsiguen el
dcsbdrdamiento del lenguaje. Hasta ahora, sélo la te;cera y la
gexta estrofas habfan superado cierto esquematismo del 1§nguaje,
fijado en los reiterados paralelismos entre oraciones coordina
das o yuxtapuestas, & partir de temas recurrentes:
"Dime si..." (estrofa 1).
"Fsa estrella que..." y "cierra..." (estrofa 2).
"Espafis (hizo X) cuando Paris o londres (hicieron YY' (estrofa 4).
"Hoy ya conoces..." ; "cuando..."; "mi (nuestros) corazén (es)
no puede (n)" (estrofa 5).
"estd cansado (canséndése)ﬂ Recurrencia de una frase de la estro-
fa anterior (estrofa 7).

"Somos...", siete veces repetido en la estrofa 8.

‘La mesurada retoricidad sintéctica de las estrofas umo, cuatro

y siete se exacerba en las siguientes -dos, cinco y ocho~ hasta
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quebrarse-sigtemdticamente en las estrofas tres, seis y nueve.
Constatamos, pues, la regularidad sintlctica del caﬁto hasta la
povena estrofay suspendida en las dos estrofas finales que han
de dar ls resolucién léxica, seméntica y sintéctica al poema.
Léxicamente, de las estrofas cuatro a la siets, y después én la
undécima, se plantea el relajamiento, la ruptura e integracidn
de la retdérica con las otras modalidades del lenguade.‘En el plg
no seméntico, ls solucibn poética se darf hasta la (ltima parte.
Por.lo tanto, dentro de la regularidad sintéctica, ocurne una
condensacién léxica a mitad y al final de la obra, coincidiendo
achd con su soluciéﬁ seméntica. Estos movimientos tienen su ba
se en las contradicciones planteadas entre las diversas modali
dasdes del lenguaje que constituyén el poema. Los rasgos heroi-
cos -y por extensibn, épicos~ por lo general se forman &n la--
retérica, ampulosa o elemental; les liricos, en lo poético pro

_ piamente hablande. El lenguajé directo puede suscitar un tono |
cronistice (con aires épicos) o intensamente eﬁotivo y personal,
2.34. El doblete seméntico de "madre" permite 1aktrancisi6n de,
un lenguaje intimista a otro plenasmente histérico. E1 "hijos"
del {ltimo verso ha perdido su sema nuclear, emparenténdose mg
jor con "indios ndufrapgos”, imsgen histdrica de las penurias de’
nuestros paises cuyo atraso y dependencia parecen sih salida:

en ¢l marco de su ubicacién en la cadena imperialista; La’matég
nidad da la luéha del pueblo soviético se debe a que es, en e-

808 inst;;%es, el centro de gravedad del combate general de }los
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pueblos-por su liberacién. "Indios nfufragos" remite al atraso
pero también a la rafz de nuestrqg pueblos y es el enlace de es
ta con la anterior estrofa, a cuya atmésfera parece reafirmar
(ver la evocacién del canto prehispénico en 2.28).
2.35,. "Stalingradd, atin no hay Segundo Frente,

pero no caerés aunque el hierro y el fuego

te muerdan dia y noche."

Pese a su brevedad, en el fragmento se nota una mayor con-
vencionalidad que la de la estrofa anterior, con lo que cerra-
fié,el ciclo de eétrofaéiinfengamqnte formalizadas: 2-5-8-10.
Su cofrespondencia con la quinta estrofa es también 1éxico-se-~
nﬁntica {(hierro y fuego- obuses; morder-morder). Funcionalmente
ambas estrofas prologén el desvanecimiento retérico y la inte-~

- gracién de lenguajes dados en la parte que de inmediasto las --
continda.
'2.36. Este trozo insiste en una serie de esnunciados negativos
formulados anteriormente:

+ "si no escucha la tierra" (estrofa 1);

+ "mi corazén no puede mis" (E. 5);

+ "no os va a quedar sino el infierno" (E. 6){

¢ "no podenos llegaf a tus muraellas" (E. 8);

+ "aln no podemos llegar a defenderte" (E. 9);

3 Yafn no hay ségundo Frente" y "no caerés" (E; 10);v

+ "no mueres", "los hombres ya no tienen muerté":y'ﬂhasﬁa que

la victoria ya no esté sino en tus manos" (E.T1, posterior). .
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-Las dos primeras negaciones reflejan la expectativa que pro
duce el combate. La tercera viene a ser la conclusién, a modo
de advertencia, del alegato politico. Isa cuarta y la gquinta im
plican el distancismiento, y la voluntad de rebasarlo, de nueg
tros pueblos con Stalingrado. Desde "no caerés" las negaciones
tisnen un matiz especial que analizaremos més adelante. Tal a-
bundancia de negaciones se opone un tanto a la heroicidad de su
referente central en el poema; més bien da cuenta la problemé-

tica que rodea al suceso en cuestién: el Canto a Stalingrado

més que un lirico eloglo 0 que una épica narracién magnificante
de la gesta es un anélisis profundamente reflexivo de la misma.
Dicha reflexidn otorga su esencias politica y moderna a la forma
del canto, arrancédndolo de cualquier trnﬁamiento poético-histéd-
rico convencional: los hechos poseen una dimensién humana (una
derrota es, abstractamente, posible), critica (advierte la rea
lidad con todas sus adversidades) y una definida perspectiva de
clage social (proletsria).
2.37. "Aunque mueras, no mueres!
Porque los hombres ys no tienen muerte
y tienen que seguir luchando desde el sitio en que caen
hasta que la victoria ya no esté sino en tus manos .
sunque estén fatigadas y horadadas y muertas,
porque otras manos rojas, cuando las vuestras caigan,
sembrarén por el mundo los huesos de tus héroes

'para que tu semilla llene toda la tierra."
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El razonamiento diasléctico de la contradiccién lo aplica Ne
ruda a esta situacién comcreta cop una cadena de enunciados 11
teralmente ilégicos pero que figuradsmente muestran la férrea
voluhtad de los‘soldados; la dialéctica del "no pero s{" pro--
yecta la decisibén irrevocable de aquellos hombres de resistir
hasta vencer (la estrofa se anuda con el motivo temdtico de los
tres segmentos iniciales del poema), 8l leemos el texto al pie
ds 13 letra. Una lectura en un plano mis,general nos descubre

en esa dialéctica del "sepguir viviendoren la muerte" la alusién

a las técticas de apoyo mutuo establecidas por‘el Ejércite Rojo
en toda la li{nea del Frente, especialmente en Stalingrado, a lo
largo de le batalla; técticaé que revolucionaron las tradicio--
nales concepciones militares. |

La retérica (la paradoja exaltada, la metonimia de las "manos
rojas", el respetuoso ﬁés que declamatorio "vuestras”, la tipi
’ca sinécdoque con"huesos" y la no menos usual metéfora de la -
semllla) es la forma externa del discurso filogéfico.

2.38. Varios verbos adquieren un doble sentido:

.MORIR,..textual

‘contextual (no morir: vivir)

~TIENE){/1’°5°515“ (de muerte)
“~deber (que seguir luchando)

ESTé— _,espacial (en tus manos) :
\—-
~s1tuac10nal (fatigadas y horadadas 5y muertaa)

La negacién, bajo la forma sintéctica de la adversacién rela

tiva, deshace las aparentes relterac1ones verbales:



A»-Ne mueres-aunque mueras;
+ ya no tienen muerte -y(pero caen) tienen que seguir luchando;
+ "hasta que la viectoria ya no esté sino en tus manos/ aungue
estén fiatigadas y ho:adadas y muertas".
El sema negctivo de estos verbos se transforma en positivo,
merced a la conjuncién -expresa o el{ptica- anterior a la repe

ticién verbal. La-reiteracidn se convierte, por este procedimien

to en su contrario, en una antitesis.

+ de "morir" a '"no morir" (grematicalmente es al revés, se

pasa de la afirmacién a la negacidn);

+ de morir ("caer") a no tener muerte y tener que seguir lu-

chando; _

+ de "estar muertas" a "alcanzar la victoria".

Surgen de la dificultad misma del combate la esperanza, el
hercismo y la victoria. No se ignora el hecho real de las muer
tes, pero se les asigna a éstas un dmbito individual; la supe-
racidén de la ﬁuerte, en canbio, es colectiva (tu y tus, mueras,
" por un lado; "los hombres ya no tienen..." por el otro).

Je los varbos en presente, surgen los verbos en futuro (sem
brarin y llene), del mismo modo que la estrofa se desarrolla
del razonamiento 1dgico-dialéctico recién analizado al razona-
miento histérico-dialéctico final: de los huesos surgird la
semilla que llenari toda la tierra. |

Respetando la apartencia retérica predominante del 1éngua-

jé, veruda ha manejado la dialdectica del lengusje para darle
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la vuelta a las palabras; la dirdmica sintictica desbarata la
convencionalidad léxica, a puras negaciones; las ant{tesis re-
sultantes de ello provocan la paradoja seméntica de ls muerte
real del individuo supgrada por la supervivencia histérica 421
ideal y de la nueva sociedad comunistas.
2.39 Profundicemos méds sobre la sintaxis de la undécima estro-
fa: consta de una sola oracién principal, profusaménte rapifi-
cada; a pesar de su aparente complicacién, no es de lectura di
ficil: los nexos siempre_cstén explicitos y.en su lugar normal
-previo a los enunciados-, repiténdose a veces con cierta mono
tonfa que llega inclusoc a lo morfolég%co (casi todos acaban en
~que, bien como sufijo o bien como preposicibn);casi siempfe -
estos nexos coinciden con el principio de los versos. Asi tene
mos que la sebuencia es como sigue:
(1) Coordinada adversativa de la é (aunque) + (2) O. Princi‘al;
(3) Subordinada causal (porque) de 1las 0. 1 y 2;
(4) Coordinada ilativa (y) de la O. 3;
(5) Subordinada temporal (hasta que) de la 0. 4;
(6) Coordinada adversativa relativa (aunquej de 13 0. 53
(7 Subordinada causal de las 0. 5 y 6 (porque)+(8)Bubordinada
de tiempo (cuando).de la 0. 7 e‘incidenﬁalmente gituada en
medio de la misma oracién 7;
{9 Subordinadé de causa (para que) de 1a.0. 7.
La impecable concatenacién de las oraciones, apenas dismihui

. da éar la incidental, reduce la aparente complejidad de la arbo
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-rescencia sintictica. La disolucidn de la estructura anaférica
es mAs radical y acelerada (le tocaria a la inexistente eg&rofa
12 en vez de a ésta para seguir la regular frecuencia 3-6-9 que
yu descubrimos antes),

La conclusién de la reflexién contenida en la obra expone -
tanto la necesidad material, histérica, del triunfo de Stalin-
grado -por extensién, del triunfo del socialismo como forma his__
téricamente superior de organizacién social- como la necesidad
ética del triunfo de una sociedad humana frente a la barbarie
nazi -por extensién, capitalista-.

Se logra una final identificacién de lo objetivo con lo sub
jetivo -del deseo con la ley histérica-, de los elementos épi-
cos v haroicos con los li{ricos ~lo explicito de la construccién
‘final impide el errarecimiento semintico propio de la expresidén

_poética; y la dialéctica del lenguaje produce a la vez un sutil
giro poético-. La sencillez de las figuras utilizadas (la grada
cién "fatigadas y horadadas y muertas", la secé oposicién "aun-
que muevras, no rueresl" y lo trillado cde otras ﬁetéforas y meto
2imias) se entrelaza con la agudeza dialéctica de la negscién a
tal punto gue la suma entera de las negaciones resulta‘la més
estruendosa afirmaci&n del triunfo inevitable. ;

Las hipérboles como la de los versos 2 ¥ 3 mantienen su natu
"raleza literaria por el rango histérico adherido en este poema
a la fetérica; puedgn; no obstsnte, ser leidos rectamentes el
. héroe del Ganfo... es el individuo colectivo, que muere y queda

luchando por los intereses de 1la numanidad entera,
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Tey general de composicién. I.a accién proyectada en la obra es

la del desarrollo del razonamiento poli{tico del artista sobre

su referente; la trayectoria es asfi:

- Expone la expectaciéq provobada por la importancia y el fragor
de la batalla de Stalingrado en un tono de extrema solemnidad
(estrofas 1 y 2). ,

- Establece el antecedente histérico més entrafiablemente ligado
con la gesta: la guerra civil espafiola, Plantea un paralelismo
histérico por la traici6én que ambas luchas sufrieron ante las
vacilaciones de las "democracias" burguesas frente al mismo e-
nemigo. ILa solemnidad, sin perderse, se hace mis patética (es-
trofas 3 y 4). Se 11egé incluso a relajar en la sétira a la frf
vola polftica aliada .y en la soez exclamacién del autor (E. 55.
- Increpa a los aliados en un alegato entre formal ¥ anodino
resuelto poéticamente (E. 6 y 7). .

~ Enuncia la alianza entre los pueblos latinoamericanos con les
deféﬂsores del socialismo,‘adoptando una ténica seria pero sen-
c¢illa y de afable intimidad (E. 8 y'9).

~ Retoma la referencia a la batalla y restaura brevemente la sg
'lemnidad de las estrofas iniciales, lanzando sin émbagesﬁla de~
nﬁncia aludida a lo lﬁrgo de todo el texto: "aln no hay Segundo
Frente" (E. 10).

- Reflexiona sobre el carfcter y destino del combate y alienta,
al profundizar en el sentido histérico de la misma, a los com-

5htientes.
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El razonamiento poético presenta al pdblico;

~Referencias de la batalla misma, con un lenguaje eminentemente
convencional.

- Diversos aspectos histéricos de la misma: su antecedente in-
mediate, su ccntexto ~aislamiento burgués e internacionalismo
proletario de nuestros pueblos- mediante quebrantamientos del
ibnguaje convencional -~ironfas, ex-abruptos, imigenes poéticas
de raigambre surrealista, nomentes intimistas-.

- La rocién de 1= necesidad histérica y humana, subjetiva y ob
jetiva, de la victoria del Ejército Soviético y del socialismo,
vor medic de un veculiar ensamblamiento de lenguajes.
£l autor, sujeto Gel poema, estd sienmpre presente y casi siem
pre despersonalizado an él. No narra, analiza los diferentes ag
rectos histdrices de su objeto poético, el stceso cantado. Ios
s21t2z de- la obra (cambios sibitos de personajes, de referentes,
de in%erlocutores, de espacios geogréficos'y de modalidades del
lenguaie) siguen, libres de toda arbitrariedad, el curso del ra
zonariento neruiisno en este orden:
Fresentacidn- csusas ( antecedentes) - contradiccién fundamen
%3l (les =2liades vacilantes)- condiciones externas (Américea
Latina)- conclusién.
Iz despersohalizacién'del poeta consigne la sensaciédn de ma-
yor racionalided -menos lirismo- y objetividad -por su separs-
"eidn de su referente (1o 6puesto de Vallejo)-. Despersonaliza~-

¢ién, busno es repetirlo, siempre relativa: Nerudas concibe el
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reflejo artistico de la realidad como una abstraccién integrado
oa en la cual el objeto tiene relevancia sobre el sujeto, sin
eliminarlo. Integracién proyectada formalmente en esta obra por
las contradicciones y convergencias lingti{sticas.

Su carfcter reflexivo hace a la obra un poema politico, més
que lirico o heroico9. El texto incorpora elementos formales de
1s épica (en algo de la métrica, en la grandeza histérica del
obieto referido, el tono solemne y la evncada organizacién sin
tdctica de ciertés cantos prehispénigos). Asimila también mu-~
dhos elementos della 1{rica, desde la mistica hasta la surres~
lista. También recoge algo de la jerga diplomitica. Todo en fun
cibn del razonamiento‘ceqpral que vincula y explica & las partes
de este canto, dando la visién politica que el poeta propone pa
- ra eomprender el suceso analizado. De tal visién surge la nece

sidad interna del poema: comprender a Stalingrado como un hecho
de a}ta singularidad histérica, que es simulténeamente una tota
lidad compuesta de diversos espacias ¥y tiempos que éonfluyen en
esa hora decisiva.

la disolucién, y posterior integracién, de la retérica permi
‘te que el smplio plblico siga la secuencia del razonamiento in-
cluyendo en é1 los factores eﬁocionales dados por ;as irrupcio-
nes del lenguaje recto y del poético, propiamente dicho.

CONCLUSIONES.

En la primera estrofa hallamos una formalidad retérica pre-

dominante, llena de evocaciones literarias, ya sea épicas (la
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métrica del poena, el tono marcial inducido por la intensa a-
centuacidn) o ya oratorias (la prosopopeya, la gradacién sin-
téetico-ritmica del verso 3, las constantes an&foras, etc.) -
Meruda obtiene un arbiente de gravedad y grandeza, a tono con
la importancia del referente, asi como un amplio grado de con-
vencionalismo linglifsticeo, que haga accesible el texto a un pﬁ
blico més extenso qle el comfn de la literatura.

El sacrificio del artistz es relativo pues su personalidsd
brota a veces en un lenguaje poético "desconvencionalizador”,
por asi decirlo o con lé fuerza del lenguaje directo. Esto se
hard mis patenté a partir de la cuarta estrofa.

Laaproxiracién al referente, reforzada por la amplificacién
de las imégenes sensoriales, y la légica anecdética del mari-~
nero indagardo en los astros crea en el lecteor profano la im--
presién de un incremento de 1z vitalidad en la segunda estrofa;
para el lector alvertido, opuestamente, su mayor artificio. El
acercariento al referente implica un mayor grado de abstraccién
del mismo: Neruda no busca representar sino referir plisticamen
te las determinaciones esenciales de 1la realidad objetiva, El
carfcter gendrico del lenguaje retdrico, Iejbs de aumentar la
capacidad connotativa del poema, hace més concretas, singulares
a sus denotaciones histdéricas. For ejemplo, el preciosismo de
los vocativos no hace sino subrayar un concepto central (resig

tir) plésticamenhte (los cambins espaciales de las palabras en

vocative dan iden de los movimientos de los soldados cubriéndose

mutuamente, cerrando .filas).
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En la siguiente estrofa, la retérica sisue sosteniendo al ra
cionalismo discursive, por ejempko con el uso de los dos puntos.
Sin embargo, las remembranzas de cilerta literatura naturalista
rompen la légica formal del rentado racionalismo; en su lugar
queda la apasionada -pero todavia "literaria"- evocacién a la
lucha del pueblo espaficl. To histérico gana en concreeién y el
autor se acerca mls a su texto.

. Tas sinéedoques toponimicas de la cﬁarta estrofs revelan la
presencia del autor: polarizados Espafia y Stalingrado por un la
do y Paris v Iondres por el otro, -la manera de mencicnar el nom
are egeorrdfico conlleva la posicién politica del poeta. Rl pres
sente se esfuma en el pasado inmediato y ermerse el lirismo en
un lenruaje descarnado, més nerudiano, y en la conversién del
cliché en caricatura, por la ironfa. Ias resonancies seménticas
bdel lerruaje précticatiente deseparecen cuando se cita el tesﬁi—
monio de Pedrec Garfias (nétese la importancia histérica que re-
conoce Yeruda a la ralabra de los poetas). La retdrica se ha *
perdido en los informales versos finales de esta parte.

El referente se ha desnpalazado, nunca desapareciendo Stalin-
‘grado vor entero, hacia la imagen de los aliados vacilantes,

Ia lucha con la retérica alcanza su punto nodal en la quinta
¥ la sexta estrofas. La anéfora dominante va sefialando el conge
lamiento paulatino de la solemnidad hasta llegar al ardiente ex
abrupto ¥y a la lazénica elochencia del}verso final, cuys extre-
ra reduccibn polisémica da més expresividad e la denuncia denota

da.
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El trénsito de Yo formal a lo antiformal (en vez del despar-
pajo del fin de la estrofn precedente hav aqui una tersién dada
por el grito y por el laconismo) lo marca el sexto verso, cuya
primera parte sztirico-gerérica (de nuevo los clichés) contrag
ta con ls sertunda, intensamente personal primero, impersonal
después, en la que el lenguaje singulariza, al pie de la leﬁra,
1o que quiere decir. Su rectitud semféntica refracta una recti-
tud &tica.

Ia estrofa seis empieza con un retorno al srtificio: las
imnrecaciones, los morfemus pronominales arcaicos, el lengua
je vacuo de las democracias populistas inician el alzgato &ti-
~co=-polfitizo muy al modo de la dinlomacia; convencionalidad he-
cha nedazos tanto por 1=z conclusidn ~que es una abierta adver-
tencia, inusual en los enmascaramientos de 1a alta politica-_cg
ro portue la caricatura de los nliadns ha dejado de basarse en
1a irgnia, para 4ar naso 8 la avlerta carcaiada del lenguaje.
Ta retéricn, la presfa y la crénicavquedan confundidas en este
instante en que el poema admite miltiples niveles de lectura.

En el Canto a Stalingrado s anulacidn de la polisemia que -en

algunos morentos realizara el lenguaje directo pava realzar

alpunos enunciadns denunciativos permite, a 1la posgtrmis la ge

neralidad del poema enriguscer su polisemia, con la ayuda del

lenpuaje retérico v del lenguaje poético. La violentacidén poé

tica sleanzads por su irdole denotativa ez menor, mhs litera-

rias, aue la de los pnemss valleifinnos de les que brota como en
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un parto; aqui més bien el lenruaje directo estd injertado.

La breve estrofa siete continfia el tono burlesco y ¢l entreve
ramiento de lenguajes; los aspectos nimios de 1a vida (el para--
guas) obtienen calidad histérica (una historia hecha vor la bur ‘
guesin de trivialidades) para denunciar la verdaders estatura .
histérica de los aliados. Contrariamente a Vallejo en su poemé,
aqui Neruda usa los objetos nimos psra minimizar un aspecto de
la realidad referida.

En la parte que sigue reaparece la solemnidad, aunque més
slemental y‘primitiva (por su sintaxis y 8u 1éxico) con un dis
creto aire de la poesia prehispénica -=la ennumeracién escueta
que afirma la existencia de las colectividades-. Rescatada la
“ténica generalizante de la obra, se destaca la alianza de los
pueblos latinoamericanos con los héroes de-stalingrado v se a-
clara la desigualdad histérica y el distanciamiento peogréfico
entre ambos. La gesfa de Stalingrado es més que antifasqista;gp
antiiﬁperialista, lo cual explica la inconsecuencia de unos a-
liados y la.firmeza de otros.

El tono intimista del principio de la parte novena se tras
‘muta en la generaiizadora retédrica del final, quedando "madre"
en calidad de puente entre ambas facetas por su ambigliedad se-
méntica. Pablo Neruda asume uﬁa actitud de simpatia y afecto
hacia sus nuevos referentes (nuestros pueblos) para luego in-
corporarlos al razonamiento politico-doctrinério; demuestra las
raicééuhumanas de la alianza: "ya tenemos por suerte deudos en

la familia".
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Yeaiante corrvespendenci:e 1ixico-sintécticas con metdforas y
metonimizs usadas er las estrofas iaiciales, la ddcima recncauza
al hkaxte runn a gu referente central, subrayande la idea de la

resitencia ‘rente al acose, Ura escueta frase otorga & .todo el

anjarbre reufrice su plero sentide histdrice: "alin no hay Sepun
-

do Frente",

L.s frecusntes enuuclades regetives del nosma aumentan la ex
nectecidn por el desenlace de la 1id, preyectan el anmtiheref{sue
de 1z actitnud oliudz 7 advierten las fruestas consecuencias de
dicha actitud, sefialan la lejanfa de Jos puebles americanss que
les wteswenliza su plena incorperscién a lu lucha (elle cnntras
fa vivamente con la raiical aliranscidis del "comes™); la negacidn
invierte 1 alirmacida final de "sarriticin” en su antipeda "his
tériza de “triunfe, Essa peculiaritad del prema da dinamismo
2l ruzenamientn v arertda 1 opatatiswme.

®1 la A7tiva estrofa se funden dos riveles formales: el pri-
mere -ongiste er uns sintawxis v un 14vice tar sercillos coxn ~
conve~girnalas (1s concatenzcidr lineal y abierta de lu eoracién
connuesta,ls aonotonfs 7 zisplicided de les nexrs); bajie este
nivel btranseurre la gntil neracién sintdcetica (la Teiteracida
niche ~nhftesin) v 14uirw-ceréntica (los scmas nesatives cambian
a posirives a partir fe la aml.istiedad dec "rejas"). De este node
la retdrica adquiere nm sentide peétice -~por la cezlidad exprési

va d= las ncgaciones auiszdas en contundeate afirmacidn-y pnliti

¢o -1la sclemnidad es nl Tin justificnde por el optimisre histérice
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. que supone~-.la dialéctica del lenguaje ha conseguido fundir a
dos irreconciliables: la retérica convencional y la poeéia.

Neruda, al revés de la inmensa mayorfa de los poetas de la
época, en lugsr de liquidar los més gastados recursos expresi-
vos, los rescata -aunque a mitad del canto haya parecido que -
los dehizo entre ellos mismos, lo que demuestra que la obra no
cristalizé sin una lucha interior de sus lenguajes-. La final
aleacién linglistica estd, en embribn, presente desde las pri-
meros versos del canto. ILa necesidad de su integracién como 80
lucibn formél a la oposicién de los lenguajes refleja la reali
dad objetiva histéricamente aboréada por la reflexién del canto,
0 sea que refleja la necesidad de integrar 1la voluntad de los
.pueblos a una préctica antifascista consecuente -no simbdélica
y de dientes para afueraw-,le integrar también el sacrificio in
dividual a la victoria de la humanidad.

Ias rupturas y fusiones han forjado la unidad peculiar del

Canto a Stalingradoc, en la que el lirismo es rescatado por la

razén dialéctica del poeta.

En la composicién de la obra obervamos que ciertas récurreg
" cias léxicas permiten‘un completo enlazsmiento interestréfico,
1o cual redunda en la continuidad por encima de los saltos re-
ferenciales y de otra fndole, que ya vimes. La simetria sintéc
tica,relativé, de aflojar la retgrica cada tres estrofas deter
mina la formalidad del zmbiente sostenido en casl todo el poe-

ma. La densidad léxica a mitad del canto resalta la contradic-
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~cién principal de 1la reflexién poética. En la sexta estrofa se
percibe un tenso equilibrio entre las fuerzas histéricas contra
puestas »Stalingrado y sus aliados-, equlibrio que se rompe con
el surgimiento de las nuevas fuerzas de las estrofas 8 y 9. Eso
apuntala la solidez de la conclusién final. La linea estructu~-
ral del poema comprende innumerables saltos por lo que podemos
Tigurarla como una forma ascendente, "en escalera”.

Andlisis histérico?0. Igual que Perd, Chile padecié los efectos

de la gran crisis capitalista de 1929. La industria salitera en.
+r$ en decadencia y emergié la del cobre; pero Chile siguié --
siendo un pafs monoexportador. Ia alianza de la antigua oligar-
qufa con la "moderna" burcuesia estaba afianzada en un régimen
militarista que, con la crisis, dio paso a una serie de gobier-
nos civilistas. Bajo la bandera del primer Fp.ente Popular, los
partidos Radical y Socialista -después se integraria el PC~con~
cuistaron el poder en las elecciones, Sin tocar el latifundio,
sentaron las btases nars el desarrollo de una industria nacional
que sustituyera algunas importaciones; como en Perd el APRA, se
apoyaron en el consenso de amplias masas para su poiiticaQ Eso
no significa que ambos procesocs hayan sido idénticos. E1 PS y -
el PC chilenos tuvieron més independencia e iniciativa dentro
del Frente Popular que las disfrutadas por partidos similares
en el resto de América Latina. En Chile, por ejemplo, se dio

el caso -ins6lito entorces- de una repiblica socialista (que

dur$ doce dfas) antes de la subida-al poder del Frente.
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En Chile la tradicién de lucha y de organizacién proleta--
rias era més rica que en otras pgrtes (no olvidar el movimien-
to minero ni a la figura sefiera de Recabarren).

Menos atado que Perti a la tradicién cultural y mds expuesto
a los influjos culturales del cosmopolitismo burgués de la épo
ca, Chile viv{a una intensa vida cultural descrita por Neruda
en sus memorias; relata la profusidn de artistas, su loco afén
de originalidad, de excentricidad y de ruptura (bebian sin du-
da en las fuentes parisinas del momento, en Dada casi todos),
Muchos se quedaron en la pdseqq; otros,como el mismo Neftalif
Rica;do Reyes, aprovecharon ese ambiente para asimilar el to-
rrente cultural que les llegsba con un espiritu més critico.
Por lo menos en la obra nerudiana, la tradicidn hispénica fue
un formidable soporte expresivo para su audaz irrupcién en la
modernidad o para sus no menos audaces rescates de terreénos
ya abandonados (donde se origina la actitud neorroméntica de
Neru&a, acotada por Amado Alonso).

Sus numerosos y tempranocs viajes y, sobre todo, la crucial
experiencia de la guerra civil espafiola marcarfan para siempre
la versonalidad d& este hombre, futuro candidato del PC a la
presidencia de su patria y m4s adelante embajador en Par{s del
gobierno de Salvador Allende, Ia rica tradicién de lucha del
proletariade no pudo menos que impresionarle también.

El reflujo del movimiento de masas y la posterior hegemonfsa

de la burguesfa desarrollista alisda al imperialismo yanqui,
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debidd a la traicién de Gonzélez Videla al terminsr la 2a. Gue
rra Mundial, no mellaron su 4nimo combativo.'Su militancia ==
ciandestina en este periodo y el posterior desarrollo de una al
tisima poesfa politica demuestfan que, como Pablo Neruds,hubo
muchos intelectuales latinoamericanos que no vacilaron en sus
convicciones a pesar del vaivén de las condiciones polfticas
(nada mejor que Fin de mundo para evidenciar lo antes dicho).

Hay tres raspos sobresalientes en el Canto a Stalingrados

Su construccién eminentemente racionalista, la recargada con
vencionalidad del lenguaje y su caricter polftico por el cusl
se 1ntegran y rescatan los lenguajes que componen al texto.

"Neruda liquida una sarta de prejuicios admitidos por muchos
artisﬁﬁs modernos (de los mfsg liberales inclﬁso). E1 1lamado ar
te vanguardista, si no elimina, por lo menos tiende a subordi;
nar La razén a lo intuitivo o emotivo; repudia como al fuego -
cuglquier convencionslidad artistica; pugna por un arte "puro"
o se escuda en la, relativa, autonomia del arte respecto de la
economfa politica. Para Neruda el arte es la vida por otros me
dios; con este poema, &1 se convierte en uno de los pioneros
de 1la literatura de partido en nuestras letras (y lo que es més
rrave, ide partido comunisba!). De ah{ que el poeta cifia los
recursos expresivos a la percepcién dialéctica de la realidad
aludida y 8 las necesidades de la comunicacién artistica; A los
ojos de la "libertad de creacibén" esto es una herejia. 2qué de

muestra este poema?
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T 'Primero, que asi como el lirismo puede encajar, revigorizén
dolo, en un lenguaje arcaico y exhausto, el auténtico poeta ~=
puede,si su convicecidn en‘honda, rescatar la racionalidad y el
&mbito pelitico para la poesfia. Puede -como Faustoe entresar -
su alma al diablo de la razén politica sin abjuracién ni menos
precio de la calidad artistica. »

Segundo, que ninguna forma expresiva est4 totalmente muerta.
Lo mismo el lenruaje recto que el aifiejo retérico consigﬁen, él
interpenetrarse, la miltiple lectura del texto que formula y -
fesuelve sus propias leyes internas. Tal vez la altisonancia
buscada anuncie el voluntario distanciamiento que el poeta ad--
mite entre la fuerza, siempre relativa, de las palabras y la -
magnitud del herofsmo objetivo de aquellos hombres. Como siem-
pre, esas formas literariamente géstadae, perduran en la cul--
tura del pueblo con mucho mls ahinco.

Tercero, que Neruda , quien se formé en un ambiente mucho -
menos cerrade que Vallejo, sf consiguié superar las contradic-
ciones propias de la intelecfualidad pequefio-burguesa. No es -
Que en su poesia no asomen estos rasgos (como la propia‘descog
fianza que Neruds muestra en el poema de que la forma no llegue
a estar a la altura de su contenido). Sabida es la aversién del
poeta por los sistemds cerrados y rigidos de pensamiento (mar-
xista-leninista al fin y al cgbo); su poesia carece de la con-
tradiccién insalvable que encontramos en Vallejo. Materialista

12

hasta el nihilismo en algunos momentos <, siempre epicfireo y

viajante por un universo que se deshace y se rehace sin cesar
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Yy para siempre, optimista por estar vivo, presente en el presen
te, ru poesfia nos llega mds ligera -menos densa- que la de Valle
joj su barroquismo viene mejor del gozo por el canto o de la des

mestura del universo; su romanticismo, la Fdbula de la sirena y

los borrachos por ejemplo, nos muestra la esencia del suefio y

del mito modernos, que brotan y se esfuman en un abrir y cerrar
de ojos. El humor del Estravagario condensa todas esas cosas.
Neruda representa al sector mids avanzado de la intelectualidad
latinoarericana ce nuestro siglo. Empero, entre el Neruda ba--
rroco (de aliento hispénico), el neorroméntico (indudablemente
m4s galaico), el festivo y el politico est4 siempre el chileno
progresista, el latinoamericano del mundo.

YVALORACION.

L1 princiral valor metodolérico del poema estudiado consiste
en plsntear resolviéndola a la lucha entre un cdédigo hueco y a-
cartoﬁédo con otro mis expresivo y a. veces hasta lirico. Negar
afirmando dista de ser una mera figura; es parte esencial de la
critica marxistz-leninista al pensamiento y a 1a sociedad moder
nas. En el texto se alcanza un equilibfio poético en el cual la
pasién ¥ la convencionalidad son cefiidas por la reflexidn.

T.a trascerdencia social del Canto... e¢s mfltiple: por la gfag
deza del referente, vor demostrar la vigencia artistica de las
fornzs poéticas politizadas y por reflejiar las mis altas aspira

cinnes de nuestros pueblos er zquella época, La obra proyecta a

P

i
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la_rqalidad objetiva indirectamente a través de la reflexién.
Por eso admite la convencionalidad del lenguaje sin aspirar a
representarla en el texto® hasta el rrado de re-crearla segin
pretendfa Vallejo. En este sentido, Heruda es menos radical es
tilfsticamente hablando que el otro; pero no menos sutil.

Entre 1935 y 1945 escribe Neruda la Tercera residencia; otros

poetas también estén incursionando en el poema politico. Espafia
- B e el

en el corazén, obra que precede en el libro al Qanto a Stalin--

grado, todavia tiene bastantes rasgos particularizantes sin o--
sar llegar e un lenguaje plenamente gendrico; asf{ lo expone su
lirisro mis desberdado, su afén'de-crénica ¥ denuncic més qﬁa

de andlisis ¥y su mayor abundamiento barroco. Por otra parte, la
poésia politica tradicional se habia anquilesado en grandilocuen
cias éstas si harto vacuas (al estilo de Thocano y de cierto Da
‘r10), en un lirismo civico mis Intimo que histérico (La Suasve
Patria) o en textos politicos que no renuncisban del todo a las
formas exhuberantes de la poesis mode;na (Pan, Alberti, el ILor_

ca de Poeta en Nueva York). Todo lo anterior esti asunido, im=-

'briéado y superadd en el canto nerudiano, el cual va mds lejos
por cuanto imprime a las palsbras un caréctef por encima de to
do politico.

Lo més caracteristico del Canto... €8s el contraste entre una

forma anquilosada y un contenido de nuevo tipe en nuestras le--

tras, por su"ortodoxie" conceptual. Este radical planteamiento
y X
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compositivo aberda nasta sus Gltimas consecuencias la contradic
c¢ibén inherente a toda la poesfa polftica moderna; la necesidad
de un contenido rico y conceptuoso y la de lograr una amplia co
municacién art{stica se enfrentan con la necesidad de una ex--
presidn personal ineludible y cada dia m&s singularizada y com-
pleja. Haber planteado eso en el poema es ya un mérito de hones
tidad del que poces poetas pudieran vanagloriarse; haberlo res
suelto, aunque sin llegar a los nivelés de excelencia que Neru-
da alcanza en otras obras, abre caminos?3.

Este salto luminoso nerudiano, desde su crepuscular Crepuscu_
lario hasta el alto medio dfa de Macchu-Picchu,forma parte del
avance de América Iatina rumbo a su verdadera modernidad. A su
modo, contesta la falsa cuestidn de la cultura como un problema
del lenruaje, de la poesfia como un problema del Espiritu y del
lenguaje como un problema cultural.Neruda abre la poesia a la
vida, a la prosa diaria de la existencia de las masas tfabaja-
doras, a sus inerenuas formalidades (y hay que sorber la médula
de la “radicién literaria sin prejuicio alguno). Pone a la poe-
sf{a en entredicho, casi la anula para que todo quede claro al
hombre oscuro per quien eépera ser lefdo. Increpa la politica
burguesa, toma el toro del ménero podtico por los cuernos, cri
tica con su préctica voética las:verdaderas convencioneé cultu
rales de lé burguesia. Del modo més convencional, nos dice qué

pasé en Stalingrado, ¥y adn asi nos ha conmovido ¥,
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NOTAS. ACLARATORTAS AL CAPITUIO IX:

1 N
Cante a Staliagrade, em Tercera restdemcia, p».p. 73-76.

2 Ms he basade en 1a distimciém eatre lemguaJs recte y figurade
Que suelem dar les mamuales de preceptiva, come el de Roy o ol
de Soldevilla, distinciém por le compfin demasiade vaga.

Por "lenguaje recte o directe" extiemde um cédige fumdaren-
talmaute darotative; nor "lemgusje retérice”, a un cédige qud
posso formas y conrotaciones acufiadss e cristalizadas per la -
tradicién literarim sebre tede mas xe exclusivanerte; el "lon-
guaje podtico” tendria més ricas comretaciomes que les anterie
| res -ner la rovedad y peculisrfsinme use de sus elementes-, sien
de mor elle a) cédigo poétice pexr excelencia,

Jore. se observa em el amflisis del poema, cualquiera de les
tres languajes puede alcanzar el raige de poesfa, Tn el rondo; '
ser{an tres medelidades -o grades e aspectes- del lesguanje poé~
tice en geveral. Su distinci‘i ayuda a enﬁe)dcr el juega de re-
semsncias de la ebra en cuesitiém, segin me verf, ‘

Per etra parte, reconocer.los elemantes énices ¢ 1i{rices del
texto ne signific@ qua se le pretsnda definir come perseracien-
te u é2te 0 & ajuél gémere litersrie aprieristicamsnte,

3 Ura de las bases de la peesia nerudiana es el especial wode de
cenjugarse ex olla le particular y le general, Z»u algurnes poé-aa

pradouini lo primers, come ex les Veinte peeras de amer y uma

carncifa dasesparada o en su conecide poema Welking arsumd. Otras

veces, ax le rareral le que pradanina (Tecerdsr al t{tule de
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¥ de la vida que ha descubierto. He aqui un ejemplog

"Nunca declina, ni junto al balcdn de manos de hierro,
1

ni en el invierno mar{timo de los abandonados, ni en

2 ri paso thrafo e
el crecimiento inmenso de la gota, ni el pérpado que
A B
quiere ser abierto",
B

Reaiidades amalgamadas: la material-paisajistica(1), la tempo-
ral-situacional (2) y la f{sica-individual... en la aglutinante
imagen del Tiempo peneral (A) y de la conciencia (B). I.o que en
Vallejo forma por lo zeneral "juntas de contrarios" tan cohesio
nadas y estaples que parecen buscar su eternidad, resulta en Ne
ruda un arontonamiento mucho més numeroso y menos estable. Para
é1 la intesracién y desintegracién son perpetuas, constantes,in_
manentes a la materia. De ahf que Yurkiévich afirme:

"reneralizadora y destructora, esta geografis aglomera inter-

peretrindose, como la poesia de Neruda, bosques selvéticos,

montara y mar, vegetaciones invasoras, humedad de nacimien-
to y putrefacciédn, maderas erguidas, tumbadas, enterradas,

lluvias y vientos catastrificos". En Pundadores de la nueva

poesia latinosmericana: Vallejo, Huidobro, Borpés, Neruda,

Paz. phg. 141.

""Neruda se familiariza con las mudanzas colosales y con los
movimientos minimos, con las piedras, con las plantas'y con
los animalés del sur”_(On. Cit., pdg. 149).

Y concluye:
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= ",,, se aprende la poesia paso a paso entre las cosas y
los seres, sin apartarios sino agregéndolos a todos en u-
na ciega extensién de amor." Op. Cit., pég. 155. _

3 Me nhe vasado en la distincidn entre lensuaje recto y figurado
que suelen dar los manuales de preceptiva, como el de Rey o el
de Soldevilla, distincién por lo comin muy vaga.

Por "lenguaje recto o directo” entiendo un cédigo fundamen-
talmente denotativo; por "lenguaje retérico", a un cbdigo que
. posee formas y connotaciones acuiiadas o cristalizadas por la‘—
tradicién literaria sobre todo mas no exclusivamenfe; el "len--
guaje poético" tendrfa més ricas connotaciones que los anterig
res -por la novedad y peculiarisimo uso de sus elementos-, sien
do por ello el cédigo poéticp por excelencia.

Como se observa en el anédlisis del poema, cualquiera de los
tres lenguajes puede alcanzar el rango de poesfa. En el fondo,
serign tres modalidades -o grados o aspectos- del lenguaje poé
tico en general. 3u distincién ayuda a entender el juego de -
las resonancias de 1la obra en cuestién. '

Por otra parte, reconocer los elementos épicos u liricos del
'.texto no quiere decir que lo pretehda definir como pertenecien
te a éste o a aquél género literario aprioristicamente,

4nygage en el Canto a Stalingrado, desde el verso 'Hoy ya cono-

ces -eso, recia virgen', pég. 102, hasta casi.el final, pég. 104

" ees A veces el fono es croni{stico." Amado Alonso, Poesia y 68~

tilo de Pablo Neruds. (Interpretacién de una poesia hermética).

pag.’ 354 (el s, es mio).
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> Redondeando el asunto de lo barroco, recordar que Severo Sar
duy lo define como "proliferacidn incontrolada de significan--
tes..."que e’ Zoncilio de Trento necesitara "para adoptar una'
retdrica de lo demostrativo". En cambio, "el barroco actual,
el neobarroco, reflejs estructuralmente la inarmonfa, la rup-
tura de la homogeneidad del logos en tanto que absoluto... Neo
barroco del desequilibrio... Arte del destronamiento ¥y la dis-:

cusién", en América ILatina en su literatura, pdg. 183.

No obstante lo limitado de esta definicién, es cierto que
la esencia demostrativa y polémica del barreco sirve-a Neruda
en ohrus pol{ticas como el Canto...
5 "E1 idioma espafiol se hizo dorado después de Cervantes, adqui
rié una eleguancia cortesana, perdid la fuerzé salvaje que traia
ie Gonzalo de Berceo, del Arcipreste, perdid la pasién genital
que aln ard{z en Juevedo... Esbe manantial anterior tenia que
ver con el hombhre entero, con su anchura, su abundancia y su -
desborde,

Por lo menos,ésé fue mi problema, aunque yo no me lo planteg
ra en tales términos" Pablo Neruda, Confieso que he vivido, (Me_
moriag). phy. 364,

7 E1 uso del exahrupto, del razonamiento légico roto. (como en

lag estrofas 5 y 6 del Canto...), de la "umarga brutalidad"
y del sarcasmo son reconocidos por Fernando Alegria como rasgos
antipoéticos de 1as nbra vallejiana; éno es anlicanhle también,

incluso en un poema tan "panfletario" como éste, al estilo ne--
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~rudiano? 1

8 n,.. cusndo el gobierno legal de Espaﬁa'se dirigié a los go-
biernos de Inglaterra, Francia y Estados Unidos solicitan&é que
le vendieran armas, se le respendié con una negativa fria y ca- ~
tegbrica. las potencias 'democriticas', en vez de apoyar al go-
bierno espafiol, proclamaron la polftica de 'no intervencién' y
‘neutralidad' (...) Las potencias fascistas continuaban inter-
viniendo en las cuegtiones internas de Espafia, prestando toda
clase de apoyo a los insurrectos de Fpanco. Las octidentales en
cambio transformaron la 'no intervencidén' en un verdadero blo-
gqueo econdmico contra el mobierno legftimo de la repiblica es-

pafiola.”" Alejandro Galkin, Fascismo, nazismo, falangismo, p.78.

"... todo el mundo la esperaba (& la 2a, Guerra Mundial). Hitler
se habia ido'tragando territorios y los estadistas ingleses y
franceses corrfan con su paraguas a ofrecerle mis ciudades, rei
nos y seres." Pablo Neruda, Ibid. , pég. 207.

9 1a literatura de partido es caracterizada por ILenin en estos
términos: "Serd una literatura verdaderamente libre, porque no
ha de ser el interés material ni el deseo de hacer carrers, sine
la idea del socialismo y la simpatfa hacia los trabajadores los
que atraerén nuevas y ﬁuevas fuerzas a sus filas. Serd una litg
ratura libre porque no estard al servicio de una herofna ahita,
ni de los 'diez mil'de arriba' que sufren de aburrimiento y de
exceso de gordura, sino al servicio de miliones y millones de

trabajadores que son los que constituyen la flor de la nacién,
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-au fuerza, su futuro. Seri una literatura libre que fecundaré
la Gltima palabra del pensamiento revolucionario de la humani-
dad con la experiencia y el trabajo vivo del proletariado 50=-
cialista, estsnlecerd una constante accibdn rec{proca entre la
experiencia del pasado (el socialismo cientifico, culqinacién
del desarrollo del socialismo desde sus formas més primitivas,
utépicas) y la experiencia del presente (la lucha actual de los

cararadas obreros)",. V.I. Tenin, la orgarizacién del partido y

la literatura del partide en Estética y marxismo de Adolfo Ség

chez Védzquez, T. II, nag. 372.

10 nalarmino Elrueta y Alejandro Zhelén R. Breve historia de -

medio siglo en Chile, en América Tatina: historia de medio si-

zlo (1. América del Sur). p.p. 231 a 290.

MTodo el capitulo 2 de Confieso que he vivido. (remorias).esté

dedicado a las remembranzas de ésba época.

12 wpercera residencia continfia la manera superrealista... Ter-

cera recidencia no es un libro consecuente., Es una especie de

t¢ajbén de sastre' (...) Ia seccién 'Espafia en el corazén' posee
independencia propia e indica una nueva mentalidéd. De 1la preg
cupacién por el yo, ha pasado'al interés por los otros. El poe
ta se ha socializado. Esté periodo (1936) es clave papa la com
prensibén de la evolucidn de su obra...

Otro grupo de poemas, colocados al- final del volumen, indica
los resultados de este cambio de pensamiento. Anuncia la 'conver

s:6n' a un nuevo credo polf{tico. Neruda hehia aceptado las doc-
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-trinas corunistes (...) Se ha operado una transformacién. Ya
no interesan los motivos anﬁiguos de la tentacién y de“fa duda
metafisica (sic). Ha encontrado otro objetivo a su canto:el-hom
bre-en-su~relacibén-social." Anzel Balbuena Bricnes, Historia de
la litératura espafola, 7. V., p.p. 470-472.
13 Que ello no ha sido cabalmente aceptado por muchos criticos
lo prueba el Jjuicio de Amado Alonso; para &1, la experiencia poé
tica que estamos analizando se reduce a un "tono llano y prosis
tico propio de su 'crisis poética' ". Y va mds lejos: "hay poe=-
tas ,como Pablo Neruda, que luchan con lo racional como con un
enemigo”. Amade Alonso, Op. Cit., pégs. 354 y 171 respectivamente.
Dice Alonso que la de Neruda "Es una concepcidn neorroménti--
ca de la inspiracién, que guarda de la roméntica la actitud re--
ceptiva y profética del inspirado pero que en lugar del misterig
so ente inspirador... ahora pone a la realidad misma en su rea--
1fgsimo desorden, en su movimiento sin tregua, pidiendo lo profé-

tico que hay en el poeta, llaméndolo sin més respuesta que un --

nombre confuso." Ibid., p.p. 158-159. (el s. es mfo).

Cuando no se capta él fondo dialéctico del movimiento nerudia
‘no, nada nds se 16 requce a la "confusién" y al "desorden" coro
notables muestras del “"realismo" -ya no es roméntico- nerudiano.
Trato muy similar ha recibido Vallejo de muchos criticos.

14 wgy poeta que no sea realista va muerto, Pero el poeta que sea
s6lo realista va muerto también. El poeta que sea sflo irracio--

nal serd ertendido sélo por su persona y por su amada v, ¥ =
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esto.es bastante triaste, ¥l poeta que sea sblo un racionalista,
serd entendido hasta por los asnes, y esto es también sumamente
triste. Para tales ingredientes no hay cifras en el tablero, no
hay ingrediertes decretados por Dios ni por el Disblo, sino que
estos dos personajes irportantisimos mantienen una lucha dentro’
de la poesfa, y en esta batalla vence uno y vence otro, pero la
poesfa no puede quedar derrotada." Pablo Neruda, Op. Cit., pégs.
368~369.
&No quedan estas'palabras como anilleo al dedo al poema gue

hemos analizado?
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TII. MIGUEL HERNANDEZ FOESIA PARA CADA UNO DE 10S HOMBREST.
3.1. "He poblado tu vientre de amor y sementera,
' he prolongado el eco de sangre a que respondo
Y espero sobre el surco como el arado espera:
he llegado hasta el fondo."
Igs verbos ern antepresente formulan tres acciones gcabadas:
Ve 1=~ de {rdole sexual,
V. 2--~ (consecuencia del anterior acto) de carécter vital,
.V. 3—~~ sintesis racional: ha llegado al fondo sexual de la mu
 jer y al de la dialéctica de la vida.

El cabal cumplinmiento de la ley general de la especie ocurre
tanto en lo individusl (lo sexusl) como en el género (lo vital)
como en lo abstracto ("llegar al fondo de las cosas" = compren
der su esencia).

3.2. ﬁEspero", presente con sema actual durativo, es modificado
por dos ohjetos directos técitos por elipsis: "el hijoe" (lo resl)
y "a los frutos de la tierra" (lo simbblico). Este "doblete?sin
tdctico~seméntico ocultado por la elipsis alarga la significa-
‘ci6n del verso méé alléd de su longitud fisica; alargamiento que
aumenta el suspenso -verbal, légico y emotivo- entre las accio-
nes con su propié conclusién.

La comparacibén "arado-poeta" presenta al sujeto estético en
egte verso, mientras que en los demhs actia; determinado por u-

na ley inexorable que empieza a regir a partir de sus propios
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-actos, se limita & aguerder su cumplimiento.

El tercer versoc ubica a las acciones verbales aparentemente
acabadas en un proceso mAs amplio del cual ellas nada mis son
el comienzo: lo vital desborda a lo individual. A partir de a-
hora, todo el poerma estard circunscrito al tiempo preciso de
la espera.

3.3, Se presentan en la estrofa dos niveles significativos: el
biolégico sexual (poblar, vientre, sangre) y el sgricola (semen
tera, surco, arado). La analogfa entre el trabajo del campo y
la actividad sexual confiere a "fondo" un triple significado,
pueste que sintetiza todo ¢l sentido de la estrofa:

+ La profundidad del vientre femenino (receptfculo del placer

¥ orizen de la nueva vida).

+ Ta profurdidad 4e la Jdialéctica existencial (reflejado en
el alargamiento conceptual por el cual "eco de sangre" en-
cuentra un serundo verho al cual modificar al mismo tiempo
gue al primero).

+ La hondura de la frena del campesino, tan vital socialmente
ccmo la otra.

Al sepundo y al tercer versos parecen no bastarles sus cator

ce sf{labas, & pesar de ser tan tajantes. Es la sensacibn poéti-

2]

ca; por ezc el Altimo no dnicamente es una conlusién 16gica de
los anteriores... es una exclamacién vital,
Otro recurso para lograr la sensacién poética es 1la sustitu-

cibén de "al que" por "a que", generando una resonancia alusiva
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al ecc mbstracto referido ("a que"-'"eco").

3.4, "Morena de altas torres, alpa luz y altos 03055,
esposa de mi piel, gran trago de mi vida,
tus pechos locos crecen hacia m{ dando saltos
de cierva concebida."”

Cuatrof frases asdjetivas y una asevgrativa plasman la figura
de la esposa. Las frases, simétricamente distribuidas en dcs ver
sos con sendos hemistiquios cada uno -hemistiquios realzados por
la marca sintéctica de las comas- ofrecen una figura de aires re
nacentistas por 1la simetr{a formal, la 1luz y el colorido fuertes
y bien delineados (el pelo negro, la piel morena, los ojos tri--
llantes). Cuando més,‘hay una leve variacién en el segundo verso
cuya modalidad métrica -alejandrino a la francesa- aliviana el

ipor de la simetria.

Las frases cortas de los hemistiquios contrastarn con‘la frase
larga y discontinua de los dos versos ﬁltimos; la figura feme--
nina estética y simétrica, a la manera de los fconos relipicsos
‘medioevales, contrasta con la mujer sexualmente activs del fi--
nal, La sirtaxis pone en movimiento a la figura evoceda de i--
'gual manera que a&udé a representar el dilatamiento temporal de
las acciones en la estrofa uno.

La referencia al Cantar de los cantares ha sido invertida;a

114 los vechos de la sulamita son persesuidos por las manos an
siesas del amante, aquf saltan ¥ crecen hacia él... ella es --

descrita como un ser sexualmente activo que jadez, se wueve,qg
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La perfeccibér del cuerpo femenino "pierde la compostura" al
invelucrarse activamerte en el acto sexusl y cobra la belleza
de un ler.uaje desbordade -por el ~rcabalgamiento- y, a lsa vez
tiernarvente contenido -el vers» cuatro-.

Las determinaciones fisicas de la morena: torres~luz-ojos ex
presan una gradual irmersién en ella (del porte externo a la luz
aque irradia,a los ofos tve som la [Tuente) cdada por el paso del
lenzuaje emblemftico -las torres, que vaelven a evocar al medig
evo, a su raisrje-, luezo metafdédrico vy al fin directo, como di-
racbs es e “ratn ied sujeto cor los ojos de la smada. Ta trinle
repetiaidr de "ina” narece ~oafirear la nosieién surerior, idea
ligut= Ao - impra, ol sexte verco, <n cavbio, a2l hoernbre y
Yoodar estdp o o] ira, en 8u triple relacibr: social de
esrosa, =cvual wor "nielt y existencial (“rran traro de mi vida'),
dicha sin a~barro de manera abstracta, adstraccibn provocada por
1a i~rertirencie seméntisa An lus ndnominales:"espoga-de mi piely
donée .n leianfa gamAntica expresa la cercanfa, o mejor la uni--
dad’de los dos seres; "rran traro-de ri vida", dorde lo instan--
whineo se alavss Lemporiimente hasva la ~uerte (el amor como un -
ingtar.*e jue irvade 1a existencia),

De la nuietud al movimiento de la figura evocada, de la contem
placidn externa al contacto vivo con sus ojes, de un plano ideal

-entre medieval y renacentista, ghtico por lo mismo~ a uno real

pero anstractn 4 la conecreta sensualidad de la mujer actuande se
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-Xualmente. El lenguaje nos presenta el sureimiento del dibuﬁo
ferenino en la evoecacibn del goldado como un proceso dinémiﬁo
de concrecién.
3.5. "Ya me parece aue eres un cristal delicado,

temo que te re rorpas al més leve tropiezo,

y a reforzar tus venas con mi piel de soldado,

fuera como el cerezo."

Siguiendo el hilo de la evocacidn, se modifica la figura de
la mujer, presentada ahora como un ser frigil y leve y, por ende,
también ideal. Ta ambigliedad seméntico-sintéctica de "Ya" pare
ce eludir un significado tajante como si el sujeto, que ahora
hebla con su fantasma, temiera lustimarls con el puro cortacto.
"Ya" (casi o de nronto o mera interjeccidn como lruidado!) y
"fuera", subjuntivo que amaina la firmeza de la asevaracién,
muestron el temor del hombre de acercarse a la mujer ror medio
de aseveraciones que no se deciden a afirmar, Tanbién el len--
guaje artificioso ("cristal delicado", "leve tropiezo") impli-
ca un alejamiento del sujeto frente 8 la mujer, la aliterscién
con m del verso dos, lencuaje quisguilloso, alude n4s al temor
de 61 que a) fartasma de ella. Es algo opuesto a la rufer de la
egtrnfa dos, a quien mira a los ojios ¥ que actlla vivazwente en
el amor. La raigambre gonporina, cuyo estilo tiende a ocultar
lag cosas, viene como anillo al dedo a este alejamiento del ob
Jeto referido (la mujer).

3.6. E1l tercer verso es diferente; sin desaparecer el hipérbaton

'
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culterano, la fuerza léxica de "reforzar" y "soldado" rompe con
la delicada artificiosidad circundante; la imagen bioldgica de
* la piel del hombre cubriendo las venas de su esposa traspone
los umhrales de la sexualidad para dar la visién pléstica de
la parejs unida vitalmente en un solo cuerpo. La "des-sensua-
lizaci6n"semlntica hace més rudo el fragmento. la liviandad -
formal de los primeros versos -la delicadeza de la esposa-
ha sido cubierta por la rudeza del tercero que refleja la for
taleza masculina no exenta -recordar el hipérbaton- de cierto
cuidado; cuidado que vuelve a prevalecer en el heptasf{labo, el
cual, como el de la estrofa anterior, marca con su métrica bre
vedad una sensacién de ternura contenida, apoyado por su 1éxico.
3,7. "Espejo de mi carne, sustento de mis alag,

te doy vida en la nmuerte gue me dan y no tomo.

tujer, mujer, te quiero cercado por las balas,

ansiado por el plomo."

Reaparece la construccidén por hemistiquios: los vocativos re
emplazan a las frases adjetivas de la estrofa dos: la imagen i-
deal se ha convertide en la concreta ausencia de la mujer real.
De la evocadora contemplacidn se llega al convocante apremio de
la mujer. El1 Aoble vocative del tercer verso sefizlard el aumen-
to del apremio; simple reveticidn del enunciado unimembre "mu-—
jer", meramente denotativo y despojado de todo ornato, el doble
vocativo nos hace ver a. la mujer de carne y hueso ausente ¥ por

to risre mbs necessria. 4 través de la trayectoria de los voca-
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~-tivos se va objetivando el trénsito ce la placentera evo~acidn
a la obsesiva urcencia de la amada.

El verso uno vuelve z abordar la relacién de 1u parsje; vista
ahora como una relacién de reciprocidad, la mujer sisue sié;dn
ur elemento estitico, pasivo, refractario del soldado. De este
modo: LO MATERIAL (Carne---gspejo, que alude a lo sensual)

10 BWEPIRITUAL (Alas--- susterto -abstracto, espiritual,
vital),
se interpenetran en tal forma que el recuerdo del soldado pare
ce momenténeamenté tomar cuerpo.

El retorcimiento sintéctico del segundo verso (la paradeja
de "te doy vida en le muerte que me den" resuelta en una antite
sis "y no’tomo") reflejas 1a persecusién que lz muerte hace del
soldado y la bilisqueda de £ste tras su amada. El aratesco formal,
comin en este poeta, reproduce los vericuetos de la situacién
del persongje; y expone al amor como motivo tanto del riesgo a
mori} como de la voluntad de supervivencia,

La anzgustia del soldado se expresa con lg rima interna (-ado),
con la repeticidn del esquema sintéctico "participio + por", con
la cuédruple invocacién ¥, sobre todo, por el aflojamiento de 1la
tensién pobtica de los dos versos finales demasiado convencio-
nales. Descuidos lingUisticos que nos dicen,'por oposicién,del
cuidado extremo del soldado en medio del combatét
3.8. "Sobre los ataddes feroces en acecho,

sobre los rmigmos muertcs sin remedio y sin fosa

te quiero, y te quisiera bhesar con ftodo el pecho

hasta en el polvo, esposa.”
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Crece la angustia del sujeto, toro obsesivo dispuesto por
la omnipresencia de la repeticién. Las tres reiteraciones ("so
bre", "sin" y "te quiero-te cuisiera") desquician el arabesco,
la armonia del lenguaje precedente, el cual todavia asoma en
un nuevo retorcimicnto: "sobre los mismos muertos sin remedio”
tiene un paralelisro semfntico con el "hasta en el polvo" del
verso cuafro; y anarte, "muertos sin fosa" es literal vero la
irerustaciér "sin reredio®, pleonésmica, mete como una cufiz no
s6lo a las palabras sino al sentido literal de ellas. Reitera
cifn no sinthctica, "sin remedio" atiende mds a la angustia del
hombre ue 2 su contorro objetivo del campo de batalla. Arabes
¢o un tantd prosaico del lenguaje, nos constata la disolucién
del sulteranismo nrecedente. Crece la angustia,

Ia aostracta expresién "ataldes en acerho" d2 paso a la bien
corcreta de los "rmuertos sin fosa"; el lacbnico "te auiero" es
desbordado por un "te quisiera" acompafado por®la hipérbole "be
sar con todo el pecho”, que devuelve el texto a un plano abs-
tractd. Ta sucesidn de lo abstracto a lo .concreto a 1o abstrac
to corresponde a las oscilaciones psicoldgicas del personaje
entre el aror, el deseo, el deber y el miedo.

Nétese la sirilitud de almunos procedirientos -el pleonasmo,
por ejemplo- ussdos por los tres poetas estudiados en este tra-
bajo y su pecular funcibn er cada una de las concepciones de los
autores y en cada texto sineular. Hernédndez se rehiss a desqui-

ciar al mAximo el lensuzje poético, o a vorerlo en entredicho;
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lo curioso es comprobar la cspacidad expresiva de un lenguaje
tan, relativamente, "conseriador". Posiblemente uno de los- ge-~
cretos de esta poesfa esté en el equilibrio entre lo tradicio-
nal y lo nuevo, entre lo personal y lo ya codificado. Eouili-~
brio, hay que aclarar, siempre en tensién.
3.9. "Cuando Jjunto a los campos de combate te piensa

mi frente que no enfria ni aplaca tu figurs,

te acercas hacia m{ como una boca inﬁensa

de hambrientg dentadura.”
. El acto de la evocacidn del soldado es por fin directamente
enunciedo. La figura de la mujer vuelve a concentrar la atenciér
del poema. Si antes fue presentéda en sus dos aspectos opuestos
-el dualismo de 1la simetria- como lo cérecavo, lo que recibe -—-—
(vientre, surco) y lo convexo, lo que entrega (torres, pechos),
ahora se transforma en lo que devora.
3.10, La angustia, sentida anteriormente en el texto, ahora es
explicada por el lenguaje; el giro conceptista del segundo ver-
so, radicalmente elf{ptico, lo realiza. E1l "piensa" que termina
al verso anterior confirma el afén conceptualizante: “"frente"
.funge'como objeto directo de dos verbos con sema fisico, "en--,
. friar"™ y "aplacar", que son ia negacifn de dos modalidades del
movimiento material, la energfa térmica y la mecénica. Negacio
nes negadas en la frente del soldado, marcan la enorme concen—
trqci6n de energis que la lucidez del hombre no consigue‘con--

trolar, ante el {mpetu del desec y del miedo. Eso provoca la -
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distorsién de 1la firura femenina, que adquiere proporciones y
rasgos monstruosos y amenazantes (la "hambrienta dentadura"que
amaga devorarlo). Tmagen funambulesca que remite a uno de los
cuadros de Geya, culmina el nuevo acercémiento de la mujer al
texto hasta llessr al punto de devorar al sujeto (el mundo se
ha volteado: en la tercera estrofa ella estata dentro de &1,
quien la protegfa; ahora é1, inerme ante ella, estd dentro de
la mujer... el virzje psicoldeico del soldado ancustiado es
total).

3.11. Puera del verso dos, la estrofa es m&s bien denotativa,
apenas el simil ﬂc;-inda‘la realidad objetiva del delirio del
sujeto, cuys raturaleza onfrica es evidente. Este rescate del
susfio, mds que a surrealismo, tiene un sabor hisphnico (Gueve-
do, >alderén, Lsrra). La pasifn amorosa es vista en vodos sus
aspestos, el del sulrimiento inclusive; el soldado muestra to
das sus fecetzs, tambidn la del temor incontrolado.

T2 escasez connotativa de la estrofa se ratific2 con la 1i-
neslidad sintézvica que evita paralelisros y correlaciones; lo
cual redunds en ls cosi total ausencia de las repeticiones, re
curso ¢lave en L2 escritura de Miruel Herndndez. Salvo la do-~
hle remacidn =xnlicads en 21 punso 3.10.

3.12, "gEseriverme a la lucha, siénteme en la trincheras
aquf con el fusil tu nombre evoco y fijo,
¥ defiendo tu vientre de pobre que me espera

v deficndo tu hijo."
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. 8e propone un carbio de actitud; 1l=a anéﬁ%tia incita a la ac-
cibn; el sujeto se dirige a su egposa, le reafirma su pasién y
se rescata 8 s{ mismo puesto que hs conseguidc racionalizar s
la realidad ~la cercanis de la muerte y la lejania d» la amada-
que lo astosiga.

3.13. Las constantes repeticiones dejan constancia de la lucha
interna del personaje, el martilleo de la angustia y de la ra-
z6n sobre su concienciaj veamos:

escribeme (dame)

Dos imperaciones{

siénteme (recibe) P la lejenia, a pesar de

ella.

{tu vientre (lo sexual) de pobre (lo social) que

" 1 "
¥ defiendo i me espera (lo amoroso),
t

u hijo (lo vital y que da sentide al sexo, a
la lucha y a2l amor del combatiente, "que me
das").

La primera repeticién vuelve & jugar con la dualidad femeni-
ns y proyecta la relacién de la pareja, por primera vez, a la
realidad objetiva, inmediata. Ia segunda revincula los &rdenes
que se han ido dispersando desde la estrofa inicial, cuya com-
plejs articulacién enmarca el retorno de la racionalidad en el
sujeto a partir del amor lernandianamente afirmado, sin ambages.
Amor y racionelidad- fuertemente impregnados de sexc -iése "siég
teme..." tan sensuall!-. Lo que era abstracto en "sustento de mi
lucha" cobra concrecién en la materialidad de vientre-pobre-es-
pera y en la sola existencia -la sola menciédn lacbnica~ del hijo.

los dos puntos realzan la distancia entre los amantes, entre
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sus espacios -el thcito "allé” y el expifcito"aqui"- y entre los
dos momentos de la lucidez recuperada (el regrese a la reaslidad
primero en la perentoria ﬂnnmiDHéLén a ella y 1la afirmacidn Ae
los valores de carne y hueso que sustentan al combatiente des-
pués).

%l hipérbaton del verso secundo se corecta, por su remocién
de la sintaxis normal, con el cambio de.laisltuacién psicolégi-
ca del miliciano. Le correspondencia entre "escrfbeme" y"fijo"
¥y entre "siénteme" y "evoco" sirve para materislizar el Tecono
~cimiento por el soldado de la realidad objetiva: las acciones
que é1 espera de ella presupcnsn la lejanfa fisica y la proxi-
mided afectiva; las de ¢ impiican él reconcci~iento de su con
torno inmediato, mas con una actitud de firmeza antec jue de an
gustia. Ambos hacen lo mismo: reafirmar su amor (ella con su le
jana presencia -la carta, el recuerdo-; 61, con la lucha arma-
da), la reciprocidad de los amantes no séloc es sexual, también
espiritual -aspecto éste rescatado por el regreso de la razbn
al hombre-.

Fijando el nombre de la amads con el fusil, el hombre asume
su préctica histérica -en este caso, la lucha armada- como 1a
forma més alta del canto -de su afirmacién vital-. E? norhre
"fijo" de la mujer, Junto la doble pausa de 1a cora y de. [i--
nal del verso suspenden de pronto el cursn de los versos para
dar mayor aliento a las dos enormes afirmaciones finales.

Entre las seis oraciones que componen la estrofa ﬁo es posi
ble detectar a la princinal (son nuras coordinsdias y yuxtapues-

tas). To cual demuestra el caricter central de esta estrofa en
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la cual todos los movimientos animicos anteriores acaban por
resolverse. Herrérdez no violenta el lenguaje, sino que lo es-
tiliza; no recurre a la convencién para darle la vuelta sino
para continuarla; no trata de comunicar lo singular e irrepe--
tible en cuanto tzl sino en cuanto es compartible por otros,co
sa que se verd mis adelante.

3.14 ., "acerd nuestro hijo con el pufio cerrado,

envuelto en wun clamor de victoria y guitarras,

PN

¥

‘ejard a bu puerta mi vida de soldado

sin colmillos ni garras."
El canto evoluciona de la firmeza al opfimismo, registrado
por unr lenpuaje emolemftico, metonimico 7 con la fuerte alitex-
racidn de "cerrado-zuitsrras-garras". Del tono mayor del final

de la estrofa nrecedente se ha pasado al declamatorio. Abundan

las imbgzenes de 1la poesfa civica("pufio cerrado', "clamor de vic
toria” y "ein colmillos ni marras"). El amor paterno cobra un
alierton heroico.

El tercer versn se desvia subropticiamente de esta t&nica:
le anfmala fusién de dos sintazmas harto trillados ("dejaré a
tu puerva" cor "mi vida de soldado") permite seguir en el &m-
bito de un lersusjie cuyos semas .son ampliamente compartidos per
el usc; lo que no obsta para oue su unidn corstruya unz forma
inusual enr el idioma. Como si un dejo de 1la versonalidad -de la
intimided~ del soldado-pceta se mantuvise irreductible en medio

. 2

de su optirmis-c semdntica y léxicamente compsrtide.
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El -poeta ha variadn el "tu hijo" de le estrofz siete por un
"nuestro hijo". Ta lejania espacial -y temporal pueste que af-
no nace-es syperada emocionalmente por 21 sonoro optimisme del
poeta, quien abreza a la wmujer y al nific a través del adjetivo
pluralizado.
3+15. "Fs preciso matar para seguir viviendo.

Un afa iré a la sombra de tu pelo lejano,
v dorriré en la sébara de almidén y de estruendo
cosida por tu mano.”

Esta estrofa se escinde en dos partes, escisién afianzada
por el punto y por-la contraposicién entre el tajante lengua-
de de la primers afirracidn y el desiderativo tono de los ver-
sog finales.

La primera parte usa dos infinitivos, con sema irperativo,
para modificar 31 nficleo verbal: eruncian dos actos necesarios
e ihpersonales {rueden referirse tanto zl sujeto como al pébli
co iﬁmediato del poema*). Ios imperstivos,sintfcticamente sus-
tantivos, conservan un rasego verbal: su temporalidad indefini-
da, que nos dice del constante estado de alerta de los snldados.
"Matar para seguif viviendo" expresa lo mds comin de la mentali
dad de los hombres a Juienes, en priuers instarciz, va dirigido
el pcema. Para ellos, la paradoja dista de ser unz figuracién
artistira; e38 el instintivo razonariento que a diario se hacen
a 8f misros. El canto manifiesta lo mds peculiar en la osicolo

ofn de su pinlico ~nue ¢n cierto medo es también su referente-.

* Ty decir, o los milicinnos & ~uienis MJH. lefs sus textos.
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Lo§ verbos en futuro de la sepunda parte de la estrofa desig

nan nuevaménté a la optimista esperanza del soldado. Se da el -
contraste entre la realirmacibn de las convicciones -tiempo pre
sente de lurhze y las esperanzadas ilusiones «tiempo futuro de
amor-., Otro contraste: lo oscuro -la sembra del pelo- y la blan
cura de la sédbana. Contraste dentro del contraste, nuevo araves
co formal, procedimiento ruy del gusto del autor.
3.15. La figura fervnina es represerntads come "refugio”, lo o--
vuesto e la devoradora imagen de la sexta estrofa;"sombra" con
rota Anos aspecrtos de la realidad: la morenia de ella y su tier-
na capacidad protectora, de regalo y descanso (hay una asocig--
cibén con "a la sombra de un 4rbol").

De la figura de ella, ¢! sujete pasa 2 evocar, a sofiar mis
bien, el leeho nupcial; 8l1{ grita la vida ("estruendo") su m4s
plenc irtimidat comn zaui erita la muerte ceneralizada por la
euerra (recordar el primer verso de la estrofa). Emocibn sexual
~la sébars- que sb5lo cobra su sentidn entero en la ternura -"co

sida por tu manc”"~. El recuerdn de Ia Odisea, la mujer cosiendo

tny

13 tela nupeial ~ientras asuarda el regreso del suerrero, con-
vierte a la esnosas er un parsonais erblemdtico de la mujer del
pueblo 7 de su loaltad, Lu literaturs cabe en la historia real
Justamente norcus Jgsefina-Penélone, la esnosa de Niguel, era
tan pobre que tenis que tenia que coser ella misma sus enseres.
En la nodestia real descudbre Hernfindez lo legendario de los

pratsronigtas de nate Cencibn...



3.17. "Pus piernas irplacables al parto van derechas,
¥ tu implecable boca de lahios indorables,
v ante mi soledad de explosiones y brechnas
recorres un camiro de besos implacables.”

Se intensifica el procedimiento de la reiteracidén (tres "im=-
placables" y cuatro morfemas "-gbles"), impidiéndose la monoto~
nia sintéctica con la altérnada anteposicién y posposicién de -
los adjetivos sl respectivo noubre que modifican; todo esto da
a entender una creciente exaltacidn emotiva paralela a la exal-
tacién de la mujer, al reconocimiento de su calidad de sujeto
amoroso en la maternidad y en el parto. "JTrplacables" designa
8 la inexorable ley de vida que se cumple en ella y que ella
ejecuta.

3.18. Ia sutileza sintActica "al parto van" subraya el conteni‘
do biolémico de la lucha de la esposa; en este concepto conflu
yen "pierras'! "labios", "boca". El sema subyacente de combate

en "implacables" nos recuerda que tarbién ella lucha por la vi

das

Ante mi soledad (£)-~- recorres un camiro (B)=espacio abstrac
to.

De brechas y explosiones (4)-- de besos implacables(B)= espa
’ cio ccnereto firuradamente,

El primer espacio afirma el carécter abstracto-de la imagen
-producida en la cabeza del soldado; el segundo se réfiere al -
espacio concreto de su respectiva lucha (el campo de bqtalla v
el propio cuerpo’ femenino). Ambos avanzan, é1 (i) escuetamente

contra la muertery ella (R), magnifica y agresiva, por la vida.
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3.19.-Toda la estrofs habla de la cercania, casi roce, del anor
con la muerte. Ta nroximidad de estos dos contrarios -los dos
grandes sucesos de 1u misra gran ley dialéctica de la vida- tan
reiterada a lc larro del poema se explica:

a) Como 1a expresidn del conflicto psicoldgien que todo soldado
sufre en medio de la 1lid; frente al riesgo de la ruerte, se afe
rran subjetivamente a la vida. la cancién proyecta las angus—-
tias, los vensarientos ¥ los instintos mhs nrofundos desatados
er el estado de f4nimo de cada combatiente. Este doble caricter
del soldado, de ser referente y piblico a la vez, otorga a to-
dos los rerurans axpresives 1liricos una enverpsdura histérica

v obletivay

b) La simbiosis entre el anor y la muerte es muy antiguaa. Se
remonta en la literatura espafola ol wedioevo. Riendo Espatia -
un pafs en que los-2lsaentos eccnbémico-nolitices fevdsles per-
sistieron tan laormarente, mis que en otros puehblos, 10 €8 eX--
traic aue alll las conzepciones enlturales 1el feudzlismo ner-
manecieran tampién con mayor ahfinco. Yo queremos hablar de un
"agpiritu nacional hispénico” por las implicaciones metafigi-
cas del térrino; mestradamente, ruede hablarse de una serie de
constantes culturasles, dadas nor las paeculiares condiciones «-
del desarrollo nacional. El tema de la lucha o fusién entre el
amor y la muerte serfa una de esas constantes; recordemos al=-
gunos ramances, la loyenda de Macfas, Ta Celestina , el ideal

homn e

del poeta-soldsdo enamorado y heroico gue el ejernlo de Garci--
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~laso 2sgtableciera para toda una época, un par de sonetos de
fuevedo, alguna crénica de Larra, la figura tirsisna de Don
Juan =%an empobrecida por Zerrilla-.

La lucha de siete sipglos contri los 4rabes, el catolicismo
por autonomasis de su monarqufa, la conquista de América, las
incesantes guerras en Europa, la gran soledad espafiola a partir
de Fernando VII, las luchas civiles del siglo XIX: tal es el ~
marco de la mentalidad zuerrerista espaifiola, la cual, lizada a
la religién, explican la .gran atencién gue merecié la muerte a
este pueblo; los valores caballerescos, siempre latentes, los
podemos encontrar todavia en el Bradomin valleinclanesco.

Figuel Hernéndez asume esta rica tradicién literaris y le in
funde toda la riqueza del sabor popular: el anor, por ejemplo,
es desnudado de todo artificio metafisico o ideal, quedando en
rigurosa carne y hueso (como en la enunciacién del coito de la
estrqfa inicial o en las corstantes alusiones sexuales en Hijo

de la luz v de la sowbra, magnificas mas no sublimes); también

el heroismo pierde su evanescencia mitica, proniedad privada -
de algin personaje, y es esparcido a toda la masa (un soldado
que, sin tipificar a los demés pues sus rasgos individualeg --
son estrictos, comparte con'ellos cosas esenciales), herofsmo
humano que va del miedo a la firmeza y ce enfrenta a la muerte
como con algo tan cotidiano, como frecuente es su alusién en -
este poema. E1 carfcter clasista de su lucha, ubicado por el

contexto de la obra en todo el libro ~Viento del pueblo- tam--
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-bién es aludido por el texto en cuestidn (ver supra. 3.20). Ia
visién de 1la muerte, dialéctica y materialista, contradice al
{cono mortuerio caracteristico de la tradicién esvafiola (esto
sers tema del anflisis de la Gltima estrofa). Por lo general,
log valores tradiecicnales recuperados por Hernfindez son radi-
calmente invertidos para lograr su rescate; as{ estdn la sen-
sualidad ro opuesta al ideal amoroso, la desacralizacién de -
10 heroico, la superacidn de l2 wetafi{sica y la insercibén de
una postura nueva, prnletaria en las formas poéticas tradicio
nales, usadas polfticamente,

Hernfndes of a2cepta la retdrica litersria en cuanto talg
pero su actitud irnovadora genera no un enrarecimiento o uxa
gororesa (como los preducidos por Vallejo o por Neruda) sine
la imprresidn de que no todo lo espaficl es "castizo" o cerrsdo.
También la forma tradicional del poema es revitalizada por las
sinzularidades estilisticas del autor ("feismos" como repeticio
nes continuas, rimas internas, frases hechas; contrastes y de-
literadas rupturas de locradas simetr{as; dinamismo en la tem-
poralidad verbal,en las correspondencias sinticticas, en el g~
rabesco del rirn conceptista o culter:no ineasperados; en la -
profusidn de adjetivos tue llenan de emocién y profundidad al
canto).

3.20. E1 poema no es ideolégicamente neutro, hay una premedita
.da posicién de clase en é1l. Las menciones al trabajo producti-

vo recuerdan a sus oyentes-lectores que ellos mismos son el re
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~férente de la obra, metiendo en ella aspectos de su universo
personal: | .

+"espero en el surco como el arado espera";

+"y d4fiendo tu vientre de pobre que me espera”,

+"la sébana "cosida por tu mano".

Ios elementos "intrscendantes" también apuntalan la inmer--
8ién en el mundo de los soldados: "escribeme a la lucha”, el
almidén de ls sibana. Poesis de y para los trébajadores que
combaten. .
3.2ﬂ. La indefinicién sintactico-seméntica de "y tu implacable
boca de lahios indomables" exige, por lo menos, dos lecturas:

~-"y" « U"con"; se subordinaria la frase a "van", quedando el
enunciado como adverbial modal del anterior. "Boca" se referi-
ria 8 la capacidad materna de amor, por la relacién con "parto!
-"y" = "y": el enunciado queda trunco de verbo y de concepto,

interjectiva, mostrando la alta emocién del soldado{la ruptura

sintéctica darfa 1la exaltacién). En este caso, la frase tendria
mayor §1nculo légico con "besos" del verso final, aludiendo en-
tonces a la capacidad de amor sexual de la mujer.

ILa esposa evocada eén su futura maternidad no pnierde el atrac
tivo sexual para su compafiero, quisn desde su lejania percibe
el amor como una totalidad (teraura-sexo-maternidad).

3.22. Se da el reconocimiento conciente por el sujeto de la se
parecién f{cica de la pareja, aue de algln modo representa la

adnominal: "ante mi snledad (de brechas y eiplosionss) recorres
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un-camino”. Ella no avanza hacia €1, sino hacia el hijo de los

dos, Su anterior imaren mornstrioca se transforma en la agresi-

ve belleza, no mencs desmesurads, de la "implacable boca de bs

s0s indomatles". Ta bocu ha defade de ser la amenazante conca-

vidad para convertirse en una explosidn de amor. Rescatende su

conciencia, su lucidez, el sujeto ha superado la angustis pro-

vocada por 1la evocacidn obsesiva del ser amade.

3.03. "Para el kijo serd la paz nue estoy forjando.
Y al Tir en un océarno de irremediasbles huesos
tu corazér y el mio raufrasardn, auedando

un? mujer y un hombre gastados por los hesos."

Ctra vez la estrofa se divide en dos rartes., La primera me-

te lo persornal y lo social dentro de la historia, absrca un fu

turo inmediato nu2 presuvone la paz, el triunfo popular; la se

sunda parte se concentra en la cuestidn de la vida ¥

o

la-muerte,

ubicada eon un futuro wucho més smplin, de indiscernibles lip--

des (pcr eso usa un cerundio, para no definir el final preciso

de la accibn), tiempo cuyo espacio es tarbién informe ("océano

de irremediables huesos"). El punto y aparte sepazra ambos tiem

pos, el futuro corcreto, existente ya erbrionariamente en el

presente, y el abstrscto futuro de la muerte, cumplimientos- de

la ley histérica y de la ley vital, respectivamente.

3.24. Los versos iniciales de la novena y de le undécima estro

fasg ~separados arbos per un punto del resto de sus conjuntos-

tienen un verho conulative impersonal. 4imhos enuncisn 1acénicg
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-mente los dos objetivos bAsicos del soldado:
+ "Hay que matar...", plantea el objetivo de la supefvivencia.
+ "Para el hijo...", el obvjetivo medizto del triunfo.

El laconismo rarca la claridad de ambos fines en la concien-
cia del personaje; haber colocado en el centro acentual ¥y sintég
tico a "matar" y a "paz" refleja la Indole nuclear de los dos
conceptos en cada Jjuicio.

3.25. "Al fin", "irremediables huesos" y "naufragardn" reiteran

1z idea de terminacién o muerte; el gerurdio adverbial funciona

como una adversacién ~-similar a "aunque'"- gue relativiza al con
w cepto de la mruerte.

8i en la mencién metonimica de la muerte "tu corazén y el mf
o naufragarén" hay un tono convencional, la posterior referen--
cia 81 amor "un hombre y una mujer gasbtados por los Desos" sor-
prende por la rectitud de la expresién; si ain en la muerte el
poema se permite la retdrica, en el amor el lenguaje se desnuda
de lés artificios. El amor entonces constituye la esencia huma-
na, y no la muerte que abarca a todo lo existente. La ley vital
adguiere su pleno sentido en ia vastedad amorosa que s6lo los
seres huwancs pueden conferirle.

3.26. TLa evocacién del soneto quevediano Cerrar vodré mis ojos

ls postrera sombra... ec evidente. Se palpa la resonancia del'-

"polvo seré, mas polvo enamorado" que parece sugerir lo miamo

que el texto del pastor de Orihuela, el triunfo del amor sobre

la muerte. 4 pesar de todo, las connotaciones metafisicas y re-
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-mente los dos objetivos bésicos del scldado:
+ "Hay que matsr...", plantea el objetivo de la supefvivencia.
+ YPara el hijo...", el oovjetivo medizto del triunfo.

El laconismo marca la claridad de ambos fines en la concien~

cia del personaje; haber colocado en el centro acentual y sintég
tico a "matar" y a "paz" refleja la fndole nuclear de los dos
concepbos en cada Jjuicio.
3.25, "Al fin", “"irremediables huesos" y "naufragaridn" reiteran
1z idea de terminacién o»muerte; el merundio adverbial furciona
como una adversacién -gimilar a "aungue'- que relativiza al con
cepto de la muerte.

Si en la mencién metonimica de la rmuerte "tu corazén y el mf
o npufragarén® hay un tono convencional, la posterior referen--
cia al amor "un hombre ¥y una mujer gastados por los besos" sor-
prende por la rectitud de la expresidn; si afin en la muerte el
poema se permite la retérica, en el amor el lenguaje se desnuda
de lés artificios. E1 amor entonces constituye la esencia huma-
na, y no la muertie que asbarca a todo lo existente. La ley vital
adguiere su pleno sentido en la vastedad amorosa que s6lo los
seres hurancs pueden,gonferirle.

3.26. Ta evocscidn del soneto quevedisno Cerrar podré mis ojos

la postrera sombra... es evidente, Se pslpa la resonancia dell-

"polvo seré, mas polvo enamorado™ que parece sugerir lo mismo
que el texto del pastor de Orihuela, el triunfo del aror sobre

la muerte. i pesar de todo, las connotaciones metafisicas y re-
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-ligiosas del soneto-ls determinacién divina del amor humano,
la fe en lo sobrenatural- son superadas por la Cancién del

esposo soldado. Retomando un altisimo momento de las letras

espafiolas, Hernfndez intrsduce el elemento pepular y moder~
no; "huesos gastados" admite la material presencia de la ~-
muerte (el amor no se contripcne a ellay siendo al contrario
la manera mAs total de asumirla). Los amantes son el "“polvo-
rastades, triturades" “enamorsio-por los besos"; pero el ori
gen divino del polvo-barro humano y la no menos sacra natura
leza del avor guevedescos han sido sustituidos por la aceidn
nhumana de amsr y desgastsrse. Tos amantes han construido su
propia muerte. For otra parte, el soneto quevediasno esth es-
critc en primera persona, enfrentando al hombre solo con su
muerte; la cancidn martiene la relecién v unidad de la nare-
Este fuerte raterialismo sintetiza los dos seras bésicos
¢e "irremediablesg” (la muerte como un hecho inevitable; el
ALOr COTO Un SUCESO irreversib]e).'

Otra notahle presencis literaria: la iracen de los rios
aqua van 2 der a la mar, gue es el morir, es evocada en el o~
céarn donde nsuiragan los anantes. Miguel Hernéndez ha asimi
ladio el fondn del pernss~iento de Jorge Manrique:la dialéetica.

Ley general de composicibdn. Ia accibn desplegada a lo largo

del poema es el vsivén de la conciencia del soldado en torno
a8 su objeto smoroso. furso psicolégico ~znoseolédmico no- que

exvlica lss wruscas trancisionns de la obra,



158

Establecido el hechn objetivo que sustents a la posterior e-
vocacibén del soldado (estrofé 1)y el sujetd se aproxima s la i-
magen de la amada (E. 2)que pasa d2 lo estético a lo dindmico;
de pronto, el aparente alejamiento del hombre es, en realidad,
un moviniento envolvente de ternure (E. 3) que prepara las dos
contundentes de la estrofa &4:

- Ta de la evocacién como tal ("te quiero...").Suceso subjetivo.
- Ta de ls lucha y el‘mor objetivamente presentes: "Te doy..."

Ocurre el desgarramiento entre la reélidad objetiva y la sub
jetiva, que en la anterior parte ain coexistian. Ello produce
la angustia del individuo (E. 5).

I1a placentera evocacién se ha vuelto dolorosa obsesidn en la
que el predominio.de los sentidos (insatisfechos sexualmente ¥y
vitalmente acosados por los peligfos) va reduciendo a la razén.
La figura femenina, disﬁorsionnda hasta lo nmonstruoso, lo amaga.
(E. 6). Pero el hombre reacciona y rompe el cerco de la obsesién
conminand% a la esposa -lo cual implica reconocer su real leja
nia, devolviéndolo al mundo objetivo-. Ella ya no nada nés es
vista sexualmente -tu vientre que me espera- o vigalmente -tu
hijo-, sino tambiér en su aspecto social -de pobre-. El hombre
reflexiona sobre el sentido mismo de su remembranza ("Tu nombre
evoco...") (E. 7).

ILuego, pasa a sofiar el futuro, siempre atento a la figura de
su mujer (E. 8); un fogonazo lo devuelve a la realidad ("Es pre

cis0e..." pero regresa al suefio mds vivo por cuanto mhs Iintimo



se hace (E. 2).

Realidad, sueio y deseo se ligan orgénicamente, sin confun-
dirse, en 1a estrofz 10. Ia inarinacidn y el razonamiento del
protasonista rodnen s 1a pareia en un espacio VUnico, moral y
polftico: la lucha por la vida.

. [ 3

Estrofa 11: futuro irmediato y futuro mediato indefinido -
son actualizados. El poema consluye con una afirmacién hipo-
tético-inducuiva, vaiversal y necesaris: los hechos consumados
en la reallidad y fijsdos en el poema (la lucha y el amor) con
llevan una irreversible ¢ irremediable humsnizacién de la g--
xistercia, no rhs 2114 de, sino er la muerte misma. Se plantea
el triunfo de los onrimidns, del amcr de la narejs y de ' la ra-
zén sohre la sensuslidad. FEsta reflexidén final condensa la pro
nlemdtics del riesco y miedo de morir, de 1a lejanfa de los -~
suerpos, de la eeperanza. Se proyecta la dinléctica entre la -
razbén y la enocidr humanas; de ahi las incesantes oscilaciones
(del placer a la ternura al miédo a la convicecidn al suefio a la
refilexibén; aes lo estdtico a3 lo dindrieco a lo desbordado a lo -
conterido; de lo surjetivo & lo objetivo, de lo abstracto a lo
corcreta, ete.) Todo corresporde al roviriento animico del sol
iado, hasta el afinjamiento pobtico de la estrofs cinco.

TIa cancidn se divide en dos esréandes secciones: la que abarca
las estrofas dos a seis -l1la evocacifn es dorinada por el sensug
lismo~ y la que transcurre entre las estrofes siete y diez -el

suefio se dirige sl futurc, sin evadirse de los riesgos del pre
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~Béhte~. TLas estrofas extremas, pcr su temporalidad dentro y a
fuera del texto (como los contrafuertes de la arquitecturs sé-
tica), constituyen la premisa objetiva del hecho subjetivo des
carrollado en el noema y la conclusién egpeculativa de tal su-
ceso.

"4 esta estructura binaria, enmarcada a su vez per las dos
columnas extremas de las estrofas uno y once, ccorresponde el
molde formal de las cuaftetas de verso alejandrino, por lo cg
- min trocaico, si bien algunos versos siguen la modalidad "a -
la francesa". Navarro Tomés ﬁa establecido en su Métrica espa
fiols la raigambre modernista de tal molde3.

A su vez, cada estrofs posee también un cardcter binario:
La ﬁriqera contiene dos tiempos para diétinguir las acciones a
cabadas de las que prevalecen; la segunda ofrece una imagen es
tética y otra dindmica de la mujer; en la tercera la convencién
expresa "lo frégil"; una modslidad mixta ~-convencional y pesti
ca- del lengusje enuncia "lo fuerte" y un lengueje finalmente
poético presenta "lo tierno". Aquf hay una estructura ternaria.
En la cuarte coexisten lo subjetivo (la invocacidén a la esposa)
y lo obdetivo (el campo de batalla). Fn la quirta se escinden
eso8 dos planos en la >Ssique del sujeto, enfrentédndose hasta
la supsrposicién onfrica de 1la sexta; en la siguiente, el hombre
se recobra a s mismo gracias a dos acciones: la exhortacién a
_su rujer y la afirmacidén de los mbéviles de su lucha. La octava

usa dos modalidaZes lingii{sticas, una, convencional y llena de
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resonancias ampliamente compartidas; otra, poética, con un cler
to desliz hacia lo {ntimo. La novena usa dos tonosg: el lacédnico
del primer verso y el desbordado, por la profusién de los adje-
tivos, posferior. En la undécina se plasma el paralelismo de la
lucha de la rujer con ls del soldado. La undécima contiene dos

futuros, el inrmediato y el indefinido.

A la extremada complicacién de los contenidos correspohde un
rigor formal tradicioralista que a cada paso reproduce el dua--
lisro estructural (otro signo gdtico del poema). "Mi frente que
ne enfria ni aplaca tu fisurs" reoroduce concentradamente a la
estructura del poems entero: dos "columnas" extremas (los nl --
cleos nominales del objeto directo y del sujeto del enunciado
que forma al verso) y dos secciones centrales (los nicleos ver-
bales. que comparten el rismo sujeto y el mismo objeto).

tue el dualismo no pretende producir una simetria, lo anunas-
cian las (Gltiwas estrofas, aue alteran la costumbre del cuarto
verso heptasiléibico, ssi como 1ls modalidad ternaria de la estro
fa tres. Recorderos aus, salvo raras excepciones, mis en clere-
cfa, 1z poesis tradicional no se contentd con un mondtono sime-
trismo. Los aires gbticos del poema vuelven a2 hacer patente el
apego del autor a ls tradicién, sin olvidar su especial gusto
por lo arquitecténico. Asf expcne la contrsdiccién fundamental
dellpoema (sensualidad o razdén en la conciencia del sujeto) en
un universn concreto (ls relacién hombre-nuier) hasta lograr u-
na—filiqrana sin hiles sueltos. |

las slusiones politicas emanan de la experiencia vital que
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.-l autor ha incorporado a la obra. Con el fusil fija el nombre
més amoroso; con la cancién, a lg vida.
. CONMNCLUSIONES.

En la estrofa inieial, los verbos en antenresente de jan cons
tancia del acto amoroso consumado concebido como via individual
¥ genérica para la realizacién del hombre que se produce y se
reproduce a sf{ mismo por medio de sus propios sctos. "Fonao" a
lude a esta esencialidad del quehacer humano.

El tercer verso marca la pausa légico-emotiva antes de la
éonclusién; confifma la terminacidn del acto al mismo tiempo
que su secuela en el nacimiento y la cosecha. Su tiempo pre--
senta instala al poema en el intervalo, en la espera. La gran
tensién impuesta al alejandrino resalta ls emotividad textual,

Relativamente fuera del poema, esta parte se sale en parte

~de la temporalidad y del asunto central que es la evocacidn.

Ia cimetria métrica de los hemistiquios en la segunda estro
fa p;oyecta una imagen femenina estédticm que pasa al dinamisnc
como si el hombre se acercara a su fantasma:

- De lo exterior a lo interior (de la piel Yy la estatura a la
luz o mirada a los ojos, "espejos del alma").

- De lo concreto a lo abstracto en la expresién (verso uno a
vergo dos).

"~ De lo abstracto (versos uno y dos) a lo concreto'(Vers?s tres
¥ Euatro) en la referida figura evocada.

Dice "te mcercas hscia mi". cuando en realidasd es €1 quien la

'
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aproxima en su memoria). La realidad objetive se esfuma en un
esvacio psicoldsico (memoria, deseo, suhlimacidn literaria -en

la referencia al Zantar de los cantares).

El "parece"™ iz la estrofa tres enfatiza el subjetiviemo del
sujato; el roden léxico-sintictico reproduce la meniobra gendn
tica del dulce abrazo. Presentada ella en una actitud tipica -
(frigil y nasiva), coincide con los convencionalismos de la --
forzma. Zmrero, "fuszra", machaconds la ilea de eludirla para —--
protegerla, no suena artificioso gracias a la delicadeza poéti
ca de "cerezo'.

Tr la cuarbta estrafa , ls evocacidn se torna invecacidn (los
voeaatives, adundantes v despojindos al fin de cualguier adorno-

sazan ©1 aoremio); pero el nocta, pericotamente deslindado

de su narsoniie, exhibe un completo control de la escribura
(al amatenco Am la wuapadotia rasueita con sntftesis). La rima
interna y tante vocativo afean al lenenaje -y van distorsionan
do a 1a imeser avecada- refiriéndose en ltiro caso al desequi
librio ocurrido er la nsique del soldado. Por eso, el afloja—-
miento noético de los dns versos rinsles puede mostrar ese deg
aiciarierto nsicnlérico.

En 1a.quin69, el :oviriento es al revés; 2 partir del versn
tres vuelve a resurgir la rﬁesin.y sa consipue una corresponden
cia con el final Ae lz segunda estrofa: alli, los pechos de ells
sultan sobre é1, aci é1 nuiere hessrla con todo el pecho. Ia in

versiér. {sias de los cuerros hzce =33 erdtica a la imaren por
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su movimiento. Aunque esta sgensualidad, lejos de provpcar pla-
cer, acrece la engustia del individuc. Por rés que el lengua-
;e haya restaurado su noesf{a, la distorsidr de ls silueta siw=-
eue hasta dar en el expresionismo de la "boca de hambrienta --=
dentadura". Pero a medida que el personaje entra en su cdebacle
psicoldégica el poeta juega con las palabras; de este modo se -
explica la cufia seméntica del "sin remedio”, como para avisar
al lector de la intencionalidad de los "feismos"(por no mencig
nar la simetria sintéctipa del segundo verso de la sexta). Esta
conjuncidén de los felsmos -que aluden a la situacién del perso
naje~ y los precinsismos -que refractan la presencia del autor-
es el factor que mantiene el equilibrio lingti{stico tzn particu
lar de Miguel Hernéndez para quien el lenguaje retérico no es
antinatural,vaunque tarpoecn un canon inarovible.

. Ia séptina estrofa, Irtemrarente poética en sus cuatro ver--
sos, ofrece el equilibrio emocional recobrado por el soldado:el
heniétiquio, el ercaderamiente con adrominal y con relativo ¥y
la reiteracién finsl mantienen el alto tono en todo el fragmen
to. 41 contrario de la sexta, esta estrofa carece ce craciones
subordinadss (contraste sirtéetico oue acentfia el semAntice):-
cada enunciado es aqui una totalidad que expresa cabslmente los
norcentos rescatados por la tambaleante conciencia del soldado;
entre esas totalidades hay egpacic, saltos, indicadores de la
vinlencia dnsatada dentro del horbre: lo psicolégico y lo racip
nal enlszados en su conciencia, proyectados por la expresién.

El ontirisro de la nctava abre el fmbito del poema pues in--
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~carpora al pliblico inmediato de Herndndez en el poema; "nues-
tro hijo" en vez del "tu hijo" anterior redine de nuevo a los
padres distantes y ademés a la multitud que en la trinchera
nye al peeta drcir sus versos (iLcufdnlos de ellos estarfan en
situaciones semejantes, nunca idénticasja las del autor o a

las del personaje de la Cancidn del esposo soldade?) El refe-

rente es compartido tsnbién porque "pufio cerrado" y otros io-
~rablos similares tienen connotaciones avrliamente compsrtidas,
emocional y racionalmerte, por aquellos hombres. Significantes
= girnificados comunes proyectan situaciones andlogas: el poema
ae convierte en un suceso ecunménico.

La paterhidad "generalizada" es también relativa. Hay algo
dentrc de la experiencia,. - irreductible a otro que no gsea el
hombre del poema. Por eso el tercer verso quiebra un poco la
t4nica donminante de 1l estrofa. ¥

Fl primer verso de la siguiente estrofa sintetiza tanto la
lucidez como el puro instinto de conservacidn; tanto en el pa-
redc de Yallejo como en el soldade de Herréndez estos dos po--
los se tocan; ambos, desespérados frente a situaciones vitales
extremas, resultan persomsjes en conflicto interno, caracteris
tico del arte, del mundo, moderno. Un nuevo arabesco: la rima

"interna "iré-dormiré" que en la cuarta estrofa debilité la ten-
sidn poética, aqui 1a aumenta por su deliberada simetria por el
esdalonamiento de caer en la 3a. y 4a. silabas del 29 y del ter

cer versos, Rl detalle preciosista avisa el retorno del suefio,
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‘uspendido desde la séptima estrofa. Ensofiacién placentera tan
0 por su referente como por‘la gonciente delimitacién de una
realydad obJjetiva gque lo antecede y cordiciona (de ahf el adje
tive "lejano"). Ya no estd el desbordamiento sensual~onirico de
antes, sino un mayor peso de lo cotidisno,en los recuerdos.,

La mujer, una vez mfs imaginada eﬁ la estrofa diez, ya no es
un fantasma, sino presencia, lejana pero real y actuante. Aqug
1lla visidn posesiva y desmesurada de la estrofa seis nos recor
dé a las crueles deidadeg del culto oriental a la diosa madre,
6u1to propio de las sociedades despéticas esclavistas; pensa--

miento que, 2omo Frazer demuestra en La rama dorada, tuvo su -

natural continuacién en la religién cristiano-cetélica, tan a-
rraigada en Espafia. Ia visién de la décima estrofa, en cambio
nos da una enaltecida Tigura de muJjer, en igualdad de lucha y
heroismo ¢on su compafiero, sin hacer abstracéién de su sexuali
dad ni de su ternura.

Lé dltima estrofa se sale, igual gue 1ls primera, del tiempo
tangible de la espera. Llega al futuro suprapersonal de la vig
toria y al futuro especulativo de la muerte. Si repite la egw-
tructura sintéctiea de la novena estrofa -el verso 'inicial se-
parado de los restantes enmunciando una realidad més inmediata-
es para remarcar el trénsito, que Be repite s lo largo de todo
el poema, de lo concreto @ lo sbstracto; como si en la dltima
imagen quedara petrificada para siempre la experiencia humana.

De la muerte concreta de la estrofa dineo ("muertos sin remew-
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~dio”). pasa a la ahatraccibn universal ("oceano de irremedia-
bles huesos"). ¥l mismo adjetivo destaca el paralelismo y el
desarrollo de estos conceptos. Del amor especifico de las dos
estrefas iniciales se llega a su abstracta fosilizacién en el
horbre ¥ la mujer "pastados por los besos". Si "irremediahle"
es el epi{teto de 1a muerte, "implacables" lo serd para los
besos amorosos.

El amar ne arula a 1la muerte ni a la invetrsa. Ambos son las
dos leyes irrenunciables de la misma norma vital; ambos pasan
¥ amhos quedan dentro del mismo devenir: la muerte en los hue-
sos 7 en el polvoy el awor en el hijo y en los hussos y en el
polvo. Del amor aueda el sexo desgastado, los cuerpos transcu-
rridos en el otro, el afectd y la pasifn, quizd alpin rastro.

El ~aterialismo hernandiano he volteado de cabeza a Sueve-
do. Por tal dialéctica, lz eleria se ha transformado en un can
to a la vida tal cual! es, con su muerte y cu insaficiente ple-
nitud. La evocacibén de todo el poema se ha resuelto en suefio;
del suefio fntime de la estrofa rueve se ha culminado en el sue
fio edsmico de la undécima. Todo en un incesante vaivén psicold
gico, en un conctante moverse en las reciprocidades de los aman
tes o en los planos sugeridos por el texto (el del autor, el del
soldado o el del piblico incorporado a este canto).

Anflisis histérico? En el marco de la caracterizacién de la épo

ca expuesta en el capitulo T, conviene aclarar que Espafia era

uno de los mis débiles eslabones de la cadera imperialista en
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tensién constante después del triunfo del socialismo en la -
U.R.S.8. Su capitalismo atrasado .,y dependiente, su sistems po-
1itico mondrquico-feudal, la ideolozia religiosa y, sobre todo,
la pérdida de sus colonias, exceoto las africanas, sumieron al
pals en el atraso y la miseria. Ia& victoria del Frente Popular
en 1936 y el advenimiento de la repiblica burguesa con tintes
progresistas, sustentada en la amplia imovilizacién de masas -
organizadas en partidos, sindicatos y consejos no corredrondid
a la politica vdcilante del gobierno. ILos terratenieates y los
grandee burgueses.époyadoe por la pequefia burgues{ia y alisdos
tantc al fascismo como a las "democracias" capitalistas, se su
blevaron en julio de 1936, desatando una guerra civil que dura
ria hastav1939, cuando consiguieron derrotar a una Espafia dé--
bilmente armada y apoyada sblo por México y la U.R.S.S.

Ia espontaneidad en 1la lucha de las masas, las condiciones -
objetivas internas inmaduras, la tramposa neutralidad de los
supuéstos aliados, el oportunismo y la traicién de los tros--
guistas y el ascenso del nazi-fascismo como forma extrema de -
regolver las contradicciones capitalistas, temporalmente al me
hos, provocaron lé deprota republicana. No obstante, la viola-
cién de la legalidad burguesa psr la propia burguesfa no quedéd
impune: la lucha del pueblo espafiol frend'el desarrolloc del fas
cismo y "postergd el estallido de la segunda guerra mundigls.

El carécter autobiogrfifico de la Cancién del esposc soldado

-

y el haber sido escrita para decirla a los camaradas en el fren
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~te de combate llenan al poema de ur 9special dramatismo; pero
lo oue m4s vincula =1 nanto ccn ls historia es el haber expre-
sado el estade de Animo de aduellas masss combatientes. Cual--
auier 3soldado de ~unl-auisr ejército hs padecido los vaivenes
animicos refleiados e#n la obra wTolstoi y Stendhal han aborda-
ic este singular asunto-, aquf no es el heroismo individual ni
un abstracto imperativo categbrico ni una fe irracional ni el
irterds versensl 1o 2ue nlanta al soldalo en su firmeza; es el
a=om humano a seres de narne y hueso, es el suefio de un revolu
~ienarieo el aue le i-frrde la enerefa vara sobrevivir7. Asunme
el amor como nna knt=lidagd gexnual, vital y social, comparte su
~4a 'rtima expsaricrnein con sua comnaneros hasta hacerla bandera
nara la lucha comin, Tadns tiepen uns determinacidn de nlase:
sonr caEpesinos cohres, proletarizados por el deterioro de sus
condiciones de vida y por la teorfa partidaria gque les ha 1lle-
rado. Hernéndez nabls a muchng como 61, pero distintos a 61 en
miltiples aspectos: su palabra los acerca, los cohesiona; son
las campesinos nue rechazaron lés formaciones corporativistas
2- 1=y que querfar "ieualar” a los medianos y pequeRos propie-
sarios con los asalariadns agrfconles. Su riqueza real es su fa
milia; eso defienden, por eso luchan.

A pesar de los rasaes autobiogréficos del Sexto, hay una ne
ta distincidn entre 21 sutor y su personaje. Este, compartido
or =1 poeta cor la ~u1titud ove 1o escucha, sin perder su sin

rnlaridad noética ~-recordar 21 bercer versc de la estrofa ocho-
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1lega "al piiblico de tantas maneras como peculiares son las &--
xistencias de ceda soldado oyente. La reflexiAn finel, con sue
cargas litererias (Ouevedo, Manrique) 7 filns&ficas (marxismo-
leninismo) distinzue al intelectual -ue, pese a s pobrerzs Ae
campesino, posee la riquezaz de la cu’tura; la preocupaciébn de
Miguel Hernfndez por mantener el nivel culto de la cbra no es ~
menor que la de darle simulténeamente un rango popular (que en
Espania ha estado siexpre muy ligado a las formas tradiciocnales).
Asi,cpmo para Miguel hay un lazo natural ertre la poesia y 1a
pqlifica, el pueblo-espaﬁol siente los moldes formales retdricos
como auténticamente suyos (este factor ~s »uy imrrriarte tam--
bidn en la poesfa lorquiana). Fs pe sfa de nartido er. el més -
cldbico sentido de la expresidn, 1a hernard:iana,

El canto consigue conjuntar le individuasl més fntimo con lo
genérico-histérico. Si Keruda y ValleZo Lienen gque pusnar nor -
meterse en la piel del prolefsrio hasta dzr con sus més hondos
anhelos e intereses, Hernéndez trata de evitar identificarse de
mésiado con su soldado -recordsr cémo ei rreciosismo avisa al
lector sobre la intencionalidad de los feismos que van separan
do al personaje del autor-. Vo es, entonce., )= mur3s experien-
cia vital el asunto del poema, es 1r reflev1Ar nol{rico-tilosd
fica la que habri de dar sentido al ser de carme y huese canta

do en este texto.
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VALORACION.

[

a4 despecho de su apariencia tradicional, la forma elegida -~
por Hernéndez es mds bien reciente, modernista, Este ensamblaje
de un tratamiento enteramente moderno nara un tems clésico de
la literatura hisplnica a través de un molde modernista vere
encajeda en una estructura compositive de aires gbticos medioe
valesS para desarrollar un contenido popular pero de gran ri--
queza y abstraccién ea el mérito metodoldeico del poema.

Yernéndez sabe muy bien para quiénes escribe y contra quié-
nes lo hace, A ninguno de esos factores sacrifica su lirica sen
sibilidad ni su pasién politica.

s innegahle la falta de variedad en el lengusje: "muerfe",
"besos", "soldadé”. "esposa", "huesos" se repiten sin afadir -
fuerza alguna al poema (como seria el caso de "implacablesg®" o
de '"hijoe"). Dice Pound que "los buenos escritores son los que
conservan la eficiencia del lenguaje"; nada mAs cierto y més
inexacto; los poetas ponen a pruebs ~sa eficiencia (como Neruda)
cuando ne la 2snulan ern aras de un lenguaje més auténtico (como
el Vallejo de Trilce). Hernfdndez cuenta con su honestidad y su
talento; ha bevido de las riquisimas fuentes de la literatura
cléasice espafiola, conoce a los modernos -aunque su cultura sea
menos amplia que la de otros poetas menores que 81-. Simple su
vocabulario, si se quiere?, enrudepe la expresién més que vul-
garizarla pero perera la atmbésfera vitsl que los poetas nmés -
cuid;dbs no rmeien alconzar, agubllos que '"Tuscan sentimientos

para acorodarlos a su vorabulario", segln paiabras del mismo M.H.



172

Pege w—su rudeza -nés de temwperamento que Qe'ignorancia—, en-~
sus poemas el preciosismo, el arabesco formal, la hondura de
la expresién revelun lo adrede, por auténtico no por buscado,
de su primitivismo, Este poema estd hecho con la sustancia de
los mejores suefios de los hembres, sofisdos en los momentos
més terribles de sus vidas. Hacen la historia en el momento -
de escribirla,

Miguel Herréndez en la Cancidn del esposo soldado ha viste

a la especie y a cuanto lo une con la especie. Porque ha vis-
to y mostrado 2 la clage de hombre capaz de levantar a la es-
pecie. Porque ha conocidc zongs de su mujer que no percibis -
en los abrazos. Porque ha dado a 1la poesfia la sercillez para

decir esto dignamente.

NOTAS ACTARATORILS AL CAPITULO ITI:

1 Cancién del esposo soléado, en Miguel Hernéndez, Poesia,

p.D. 2G7-298,

2 "gue el acorde de amor y de merte sea el que promueve en nos
otros las mfs profundas resonancias, es un hecho que establece
¥ya, a primers vista, el éxito prodigioso de la novela. Otras ra
zones m&s secretas existen para ver en &1 una definicién de la
conciencia occidental (...) Io que exelta el lirismo occidental
no ss.el placer de los sentidos, ni la paz fecunda de una pare-

Ja. No es el amor lograde. Es la pasién del amor. Y pasién sig-
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-nifica sufriniento. He ahi el hecho furdamental." Denis de -

Rousemont;, izor y oncidente, p. 15. (Ilos s. son 4el autor).

" Pero tenemos necesgidad de un mito para expresar el hecho os

cure e incorfesable de jue la pasidn estA ligada a la muerte

¥ que prevoca la destrucciédn de quienes se abandohan a ella
con toda su alma"., Ibid, pég. 22. (Los s. son del autor).

El ensavists delica 13 picina 21 de su interesarte y discu~
tible 1ibro 2 establecer la naturaleza feudal-caballeresca del
mito del amor y la muerte, expuesto cimeramente er la levenda

de Tristér e Tsolda, serin &1, Considero que este cardcter

feudel-cabulleresco propicib el fuerte arraips de 1i leyenda

en la tierra cultural hispénica.

3 TLa métrica del noera analizado varece corresponder al alejug
Arino pelirritmico al =2ual Navarro Tomds considera forma propia

iel Modernismo (M&trieca rspafols, pag. 410).

¥ para cus nc gleps dufa de la Indole modernista de la obrs,
tagte anotar la Irecuencia en clla del alelandrino a la france
sa, medaliced iniciezsas ror Darfo, en la cusl a'las trece s{la-
Lag apzrentes se afade una mids por la terminacidn arzuda del
verso (Ibiderm., p.n., 411-412,) Tos versos 5, 26, 30, 33, 39,41
leis

¥y 42 de la 7aneidn... son alejandrinos s la francesa,

El misno MNavarro Tomds dice en l[os pnoetas en sus versig...

"3l efecto sonoro del poema no depende tanto de su riqueza poli
m&trics como de 1r adecnusda coordinacisn de lag modalidnces rit

micasg de loes versos en que easté corpuesto. Tos poemas mis cele-
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-branos por su atrectivo ritmico son al miesmo tiempe los de
m9s simple apariencia ritmica," (pig. 8).

4 1a cararaderfa de Miguel, que le impuisé a sentir Yen plu--
rai, humanumente" toda vivencia, por fntims que fuers, es fé-
cilwente detectable en muchos textos hernandianos de esta épg
ca. Comparemos a huestra Cancidn... con este trczo del aréicg
lo firmado per intonio Lepez (seddédnimo) para los soldados del

frente, titulado @ompanera de nuestros dfas:

"Nuestras radres, nuestras rovias, nuestras rujeres han de
venir pronto hacia nosotros detrds de la risa, por una avenida
de trigales, ante un firmamento despejado de pblvora, con ras-
trillos relucientes al hombro”. En Miguel Hernfindez, Poesia y

e e et St

prosa_de muerra.(Y otros textos olvidades), vég. 132.

En otro artfculo sobre la muerte y sepultura de un combatien
te,enterrado por sus propios hijes, también milicianos, nos re-
cuerda la terrible imagen de la mujer plasmada en la sexta es—-
trofa de la Cancibn...:

"El hoyo en gue lo echaron con la méternidad insaciable de
la tierra, cavédo con sus ufias, fue sembrado de besos silencio
sos". Ibia., pég.Aﬂﬁa.

5 Juan 3rom, Es®ozo de historia universal, pag. 206.

6 Alejsndro Galrin, Faschismo, nazismo, falangismo, p.p. 71 a B4,

”®n poeta pastor, hijo de cabrereo, fue impactado por el moder

nismo -8ijé fue el primero en notarlo- y por su amistad con Ne

ruda, Alberti, Aleixandre. Entre todo esto, siempre permanecid
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fiel-a s{ misvn, como apunta Yicente Ramos en su. Miguel Her-
‘néndez: "Ia otrs herrandiana nos muestra el intenso y rapidisi
mo desgpliscue svistencial del hombre y estéticc del escritor -
{sie). ¥ no 51138 Jamés de lo concreto, daz lo individual™,p.172.
3 En el nrema localirzamos diversos elementos nropios del arte
gbtico: la presencia de lf{neas verticales ("moréna de altas to
rres"),la ceersistencia de una estructura compositiva Aualista

(dunlismo ~dtice 51 ous A. Hauser dedica un canitulo de su His-~

Lturia socisl) del arte vy le literatura), el eyuilibrio logrado

X

arte el ewnuie de (os fuerzas opuestas -1o racional vy lo irra-
2ionaly 1-8 sostenes externse (las dos eayrofas extremas del
noema) ¥ lu alusibdn frutal Ja21 "cerewo". "anbién renito a la

ndiz. 217 del Vol. Z de la Historia del arte de Pijoan o a la

ndp. 370 de Tl arte universal de A, Ciriei Fellicer. E1 capi

tulo delilcado mor ¥ouser a F1 Auelismo edtico viers en sl P, I
]

ndos. 300G 0 310 da osu Tishoris...

e

o

7 "oy vocabulario (de M. H.) s corto, si se compara con el de
log poetss de s reneracidn y la nrecedente; pero las pslabras
insistentes con su especial sentido voético, dan un vigor Adiver
sc de la sahiduria estil{stieca. iunque sea desirual, nunca se

rierde 1t fuerza imulsiva de un gran poeta."” Balbuena Frat, an

#el. Yistoria de la literaturs esvafola, T. IV, p.p. 7C7-708.

<
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IV. CONCLUSIONES.

1. Poesia polftica: la vida nuevd. Cada autor, cada poema, es

un rfo heraclitiano. Unico e irrepetible, no es, como muchos
piensan, irreductible. Cierto uue hay un territorio demssiado
extensc para ocuparlo completamente; pero no se trata de un -
asalto sino de una amorosa apropiacidn. Y el amor no es sflo
posesidn, sino también liberanza. No hemos pretendido agotar
todas las lecturas, imposible. Nos hemos acercado lo mis ob-
Jetivamente a los poemas; hasta donde nuestros alcances lle-
gan; no admitimos a cada obra sélo como signo o como texto 1i
terario, también -en su totvalidad- como reflejo artisticc de
la vida objetiva y del hombre concreto?. Pensamos que con ese
espfritu fueron escritos a la letra por sus autores. Toda ge-
neralizacifn gque haramos a partir de ahora, principia nor el
reconocimiento de la concrecidn de cada poema.

Todas las obras exhiben algunos raseos esnecificos de su -
respectivo autor:

En Vallejo, el sparente verso libre, cuyas oscilaciones mé
tricas velan la permanencia de un hemistinuin heptaéilébico -
cesi inevitable; el gusto por intrincadas correlaciones y pa-
ralelismos, revelacién de un orden casi perfecto; la pertirsz

perturbacién de la paradoja, espejo exacto de una razbn peno-

samente construida y siempre en entredicho; la emotivisima ~-

_sintaxis en que se despliega dicha razén. £l poema descubre -

el murdo en el momento de escribirlo en .su comnleja dialéctica
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y se enfrasca a trunsforrarlo; abre su propia realidad a o-
tra que lo rebasa -aminentermente verval, insiruada vor el ad
verbio "entonces" y por 1la exciamacién final, si hablar cunie
ra de un firal-; rotas las fronteras entre 11 poesfa y su re-
ferencia, algo continfda en el silencio marcado despuds del -
poema: el verbo se hace sccién. Y la actitud agitativa expues
ta en el texto lo inmisuye con su grano de arena en la reali-
dad histdrica oue estd refiriendo. Hay una concepciédn viva de
la cultura.

De Weruda estf la intepracidn de la retdérica con la poesia,
del lerguaje recto con el figurado, de la negacidn con su ant{
poda. Surwe una extrafe uridsd poética, casi amalgama, por un
nelo abisarrada mescolarza, politicamente densa y liviana a la
vez. La agusdeza del artista se vermite, sin violentar contextos
o viclanténdslns serfia la légica de la secuencia, el ex=abrunto,

la "anomalfa" 2éxica, la mdjetivucién profusa, tan propios de
1. Suosuncidn ée particularidades en cfneros fantdsticos aun-
oue reales; en eske caso, Ael lirismo y de la épica en el dis-
aurso pclitico y de éste en una notable dialéetica del lengua-
Jje: la nnesfa. Los rasgos personales estdn contenidos por 1a
premeditads impersonalidad estilistica.

Heroismo y traicién, desesperacién y conviceidén en el triun
fo de la causa: todo cabe en la realidad objetiva proyectada.

Denotacidn y emocidn lingUistica, razonamiento y extravagancia:

t5do Jurto dentro de la subjebividad a la var proyrectada. Ppesia
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que sg sale de la poesia harténdose dc retérica para rescatar
al cabe todo. . ‘

Mieuel Hernérdez: el arabesco, tan sevilleno, con gue suele
forjar sus versos; la repeticién que enardece sus poemas sin =
restarles forma; el molde, ya tradicionsl, de la métrica moder
nista, apenas si estilizada por leves variaciones -1lo0 contra--
rio de Vallejo-. Un tono popular hisplnico es la atmésfera en
que vierte su més Intima experiencia, amplisds en dos sentidos:
uno, social, cusndo incorpora sl piblico a la viverclis, sin -
Que ella pierda su individualidad; otro, vital, por la refle=-
xién que cierra al poem1s. Le composicién en la que el r~feren
Se -1a linea discontinua de la trayectoria psiquica del solds
do- es encerrado por las estrcfas extremzs? nos recuerda el e
norme peso de lo medieval en la lfirics tradicional espafiola.
Poeste d2 lo concrebo, comin e irreduckirls a la veu, nue hay
en los altos hombres del combate.

Nés realista el texto vallejiano por cusnto busca reprodu--
cir y producir en 21 lenpuaje los erigmas, las contradieciones,
el movimiento de le realiiad objetiva. leruda, el més litera--
rio al intesrar 105 sirnos, log cbdigos culturales y los textos
»r una imagen artistica fue reflejs el ledo més sbsiracte de la
realidad referids (las leyes y condiciones histéricas que deter
minan la batalla de Stalingrado) més que el propio sucesoe aludi
ao>. Miguel Hernéndez es el més lirico ~lo que no supone gue seas

el menss poli{tico- ¢ inmedinto de los tres. Sabe que todas rur



sug vivencizs cstér dentre de unz sitiacién histdrica estricta,
ntue las cordicisna. Melor ss preocurd por coﬁquistar un alien-
to nopular vy nacicnal a su poara. 51 conto es nropsgandistico
coraus mrra FiTnuel la intersecrifn del lirismo con la noiftica
5 ructhe rmés espentfinea nue para los otros dos poetas, més in-
telectuslizados, El poema mig radical de los tres estudiados,
por la situacién y la funcibn que le dieron origen y fin, es

2l ~4s "conservador"” - tradicional en suc planteamientos for-
nales.

Nerudsa canrta g un presaente perpetuavente a punto de ser o de
desinteprarss =10 insdlite de los conjuntos "andmalos" que lo--
#ra, la rarefaccién sirtéetica, avisan la inminencis del derrum
he, la frieril fu=zacidad de la rosa ocurridza en 21 poemsiPoeta de
ila fisidn,

Vslledn emerce coms cantor de un universo sin cesar haciéndg
ge er la contradiccidr cus busca su unided - La Unidad, acaso-

v su galida. Poets de la fusién.
“ernindez se¢ adentra en un tiempo estrictamente literario e

indefiniés en el cue la historia ge resuelva en un infinito de

ada ar el hecho consumado

verir auedando, zl mismo tiempo, fi

N
del poema, Fecets de la eristalizacidn 42 cuanto fluye.

Bl oleonasme hernardiano deja caer el peso de la emotividad
jel autor sohre las palabras (funcién muy parecida a la que sue

le terer en el hahls comfin). Meruda terbidn grita pleonéstica=

mente s emocidn, mero para i-stalsr un womento del habla comin
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y del sentido ccrin en el contexto abstracto del roemz, asi{ en
fatiza la objetividad de su referente. Vallejo, al ravés, lo -
deshace pare profundizar en ls realidad indarcads y referida. -
Esto revela tres actitudes gistintas ante el lenpuaje: la --
ceritica vallejiana al lenpuajie en general -al denotativo y al

literario- de Trilce sa convierte en un prudente reconocinien-
fo del convencional significado de los vocavlos en muchos Pee-

nwas humano., entre elios Parado en une piedra. Zste ararente

pasc atrds, er realidad fue un gran sslto adelente pues Valle-
jo vio tras la convencionalidad del signo, su’'calidad de'pensa
mierto prictico™ con la cual Lenin definiera sl lerruaje en sus

Cuadernos filoséficos. Velleio entonces estira los significsdios

aglutinéndolos o reduciéndolos a la méhs pura designacién para &
rranciar a la realidad sus secretos. Neruda se engalls contra la
critica 21 lenmuaje retdrico por cuanto suele Adesertocar er 1a
creencia "en una realidad sobrestante a 1a de la conciencie ¥
de los sentidos, en un mundo sélo accesihle a través de las pe

labras que no es, sin embargo, el mismo que ellas ordinariamen

te transmiten." (José Pascual Bux6é, Critica y contracritica, .

79). Con su {anto s Stalingrads Neruda demuestra gue neo es con

la mera wegacién de la convercionalidad linglfstica como se res
cata a 12 poesf{s, pues é1 logra hacerlo apeclando 2 un retoricis
mo exacerbado. Concentrado en su afén de dar un tono popular a

su obra a través de formas tradicionales, HernAndez esté bastan

te spartado de esta cuestiln.Su podtica es més »ragmitica.
R J
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El-desco de expresar una experiencia singular e irrepetible
por medic de un lenguaje univoco o casi univoco (vuelvo a citar
al Dr. Buxé) no se ha perdido en el Vallejo de los Pgewas huma
noa; pero la experiencio singular de Parado... no ha cafdo en
su "intraductibilidad" ni en el absurdo sine gue ha plasmado
ls complejidad de un orden superior al normal convencionalmen-
te, mantenifndose intacta la comunicacién en medio de un radi-
culismo exorasivo. Yerndndez, »ds sosegado, liga lo individual
con lo genérico sin poner en jaque al lenguaje literario; al
contrario, si no olvidamoe el uso diascreto de lo convencional
¥ lo intimo detestado en la octava estrofa de su poema. Weruda
se mete hasta los tuétanos en esa convenuibn mas no para sola-
zarge en elia sino para confrontarls e intezrarla con otros -
lenguajes que se meten por los poros de la retdrica sin aten—-
tar contra la comunicacidn poética.

Delimitada la individualidad de cada obra, reconocemos los
valores inherentes & cada una: ia netodologfa usada para resol
ver los problemas expresivos planteados er ella, su reasonancia
y enerzi{s socisl, su intepgridad y riqueza humanasu.

Ahora bian, ‘cubles son los elementos comunes a estos tres
Toemas, svarte de su {rdole politica? i{De las coincidenciae pue
den inferirse tendencias para todo el género?

En les tres obras captamos el limitado uso de las metéforas,
la reduccidn del desbordamiento literario tan usual sn muchos

otrns nocmas de los misros autores, La presencia, inguietente,
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del lenguaje recto en los momentos crucisles de cada caanto: la
ennumeracién de Parado..., ei ekwabrupto del Canto..., el regré
£0 a la realidad del soldado en la Cancidn...; presencis cow—-
pletada por la wesura literaria arriba puntade, revelan una ag
titud critica ante el lenguaje poético, incluso ante el nis
radical y "critico" (en el gentido de liquidador de las formas
tradicionales).v l

En relacién con Trilce, hemos corroborado el rescate de la
. comunicacién del poema vallejiano, gin desmedro -si continencia-
de su torrenté ekprcsivo. Lé‘restficcién del lirismo nrerudiano
¢g mhs notoris a medids que nos esombramos de la concstante con-
véncionalidad del 1engdaje empleadc en el Canto...; v qué decir
, de 1a rudeeay los fefsmos y el relajamiento poético de la can--
¢idn hernandisna. Ninguno de los tres se conforma con acudir a
la tradicidn ni con romper con ella,

El sacrificio de la personalidsd podtica es, 'y més en Valle
jo, relative. For lo regular,'cualquier poema que rebase el &m
bito 1frico hacia lo social (sea épico, politico o nada més ci
vico) recurre a una buena dosis de "despersonalizacién", pues
.aspira a reflejar el carcécter social, histérico de sus referen
cias reduciendo 1la personalidad de su autor: Homero tomd formas
hechas poer su antigua dinastfa de sedos y las combiné, revigo-
rizéndolas, con sus proﬁios hallazgos5.'siendo el Quijote un
texto en el dué 16 social y lo heroico se entretejen, Cervantes

procura esfumar al narrador y conecta los giros tradicionales
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de la literatura caballeresca con loa del habls popular con sus
ingeniosas, geniales, aportaciones personales.

{Qué es lo que critican al universe poético los poemas que
nog ecuran? Abtacan a su incontrolada polisemia, sobre todo cuan
do el vanguardisio y las modernas concepciones poéticas burgue-

sas tienden a exacerbarla para desaparecer el eje sienificativo

nuclear del texio del cual eranan, y al cual remiten, los diver

sns sienificados subyacentes en dicho eje. ILa abstraccién logra
da por esta desnuclearizacidén senéntica dificulta o de plano

anula la comunicacidn vodtica, inclusive pera los esgpecialistas

d¢ 1a lecturz, quienes eroiezan entonces a "producir significa
do0s" 1ds a diestra que a siniestra, sezfn su perzpectiva.

A Neruds, en carbio, demasiado le preocupd e¢l problema del
lector con auien oe comunicaﬁ. Hernéndez, £s obvie, lo tuvo en
nuenta al respetar lss formas tradicionales y en la iaplicita
presencia en su poema del publico inmediato al cual se dirigid?
Fara Vallejo la comunjcascidn era cuestidn de supervivencia poé
tica tres el azoro de Trilce.

IMés nue receta estilfstica o consigna ideolbgica, més que u
na autoinmolacién o una concesién papulista, 1a crftica a la -
polisemia vagarose viene a ser un intente de sacar a la poaesia
del formalismo y del irracionalismo, pero sin caer en la unila
teral postura opuesta. Es la blsaueda de la poesfa total, abso
luta no, o, si se prefiere, de un ensanchamiente, formal inclu

so, del campo poftico, nn nada més por 1la via del mensaje sinc
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contenplando a la poesia como un proceso comunicativo globale:.
Su singular percepcién permite a cada autor seleccionar los
agpectos esenclales, dialécticos, de sus referencias (éorste -
que todos han escogido un hecho real con ranpgo higtdrico); el
emigor de alrmuna ranera es considerado en c~da poema (ls pre--
sencia del poeta dentro y fuera del texto vallejiano; la grita

da inmiscusién del autor a mitad del Canto a Stalingrado; el -

marejo preciosista del lenguaje con que Miguel Yernéndez nos
advierte de la premeditacién de los feismos expresivos paras
separar al personaje del escritor). A veces, el canal es tam-
bién atendido en la obra ("fijo tu nombre", "y vo digc 'merde'"
o la superposicién de. signos exclamativos en la dltima parte

de Parudo..;, que Viqne sierdo un extrafiamiento del lenguae,
uno més de los que Vallejo acostumbra para destacar la peculia
ridad de sus signos poéticcs). Neruda baraja los céddigos para
lograr su rara criatura poética; el cédigo valiejiano destaca
por su fruerte personalidad; el tradicionalismo literario de la

Cancibén del esposo soldado tombién tiene sus fricciones con --

las necesidades expresivas del cantor y con el contenido de nue
vo tipo que desarrollan., El vocativo de los tres poecmas, ingor
pora al piblico deritro del texto -més enréticamente el de Her-
néndez-. Tanto en las obras deo Neruda y de Herndndez como en la
de Vallejo hay una espuesta de los personajes a la escriture.po
éticg: hay una respuesta impl{cita en los interlocutores de loa

dos primeros poetas -los aliades y lz mujer- y una reaccibn del
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sujeto que se sale de los marcos mismos del poema al final de
la obra vallejiana. En todos el mensaje sigué sisnae profusa-
mente polisémics sin mengusr la comunicacién poética.

Esto puede varecer una "desespecializacidn® del discurso po
&tico, una "impureza", una "reduccibn cstética”. Pero aln cl -

caso rés extremo, el del Canto a Stalingrado, en el que la pog

sfa asume el cliché y la mds trilleda convencién, hay una solu
cifr ripurosamante podtica gveor 1w excelarts incrustacibn de -

los ctros dos lenguajes; Parado en una piedras, sin rozar a la

couvencidr -fejarfa de ser Vallejo-, estéd lleno ds los acostum
Lradss modisros d21 havla coloquial en los gque Vellejo concen-
tra sran parte de le enersfa poética de su obra; los preciosis
m08 hernanfianos distan de ser simples ado%nos sino que poseen
su estricta funcién expresiva en el poema.

El valor estético de limitar la poeticidad de los cantos
-vale decir, de cortrclar sus connotaciones- alcanza su momento
cuininante con la inserciér del lensuaje directo, en cuya natu-
ralazy denotsativa resgide la eficacia expresivs: Vallejo recono-

ce tal cuslidad a dicha "nueva forma" en Ia rueda del lLambrien-

to, donde el lencuaje podtico se ha mudado al de la més estric-
ta rrosaj; Neruda colocn a los giros denotativos en medio de una
confrontacién de’lengusjes retdricos y podticos y aquéllos se
convierten en tropos y en negacién de tropos al mismo tiempo,
si en un momento del pcema anulan la politemia ascaban por enri

quecer la del texto er peneral; Hernfnderz conjunta el precicsis
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~no con el fefsmo para dilatar la concepcifa tradicional del a
mor, de la muerte y de lo heroico.

Ia vinculacién entre expresién y contenide de que, entve o~
tres, habla Lotman, es causa comin de todos los textos amalizg
dos. S6lo de ese modo el reflejo de la vrealidazd objetiva ad -~
quiere calidad artistics, més que icénica”?. No se oculta en los
poemas la perspectiva marxista-leninista de los emiseres, Ni
la congistencia e~xtraliteraria de las referencias ni del men--
saje mismeo (su afén propagardistico). La poesia rc estd conce-
bida como mero lenguale n& como un_éaleidoscOpio de textos,ni
como pura referencia. ILos tres poetas se reirfan de tales re--
ducciones. Fsta poesia ha sido elaborada desde lez percepcién
gozada o padecida por el artista, de la propia realidad. En e-
1lla finalmente desemboca: es un proceso. Esta cualided es urgi
da por su misma esencia politica (Ienin define a la forma como
el desarrolloe del contenido” y al contenidn como "el desarro-~
1lo de la forma"). Del mismo modo que las masas irrumpen en la
actual escena politica, el lcensuaje "no literario" asalta los
sagrados recinbos del lenguaje estético, para imponer nuavas
leyes e "instituciones" textuales, dimémoslc asi.

Nuda nuevo hay €n lé incorpnrzcibr de elementos convenciona
les, tradicionales o denotatives en un texto poétice (Villon o
tuevedo los €jemplos ®és a la mano). Lo insélito es su virtual
enfrentamiento con la polisemia para alcanzar una completa efi-

cacia expresiva sin caer en el ngturalismo precedente sinc como
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rasgo que hace més particular todavia a la experiencia poética.
Pranscrivir lo real es, si hay talento y confexto adecuados, --
transfirurarlo.

El caso Valliejo deruastrs hacts qué srade tuede ademitir ol
poema polftico un"estiramiento" de las connotaciones sin per-
der su sentido general; la obra de Neruda corstata, al revés,
haata dénde se pueder reducir las connotaciones sin que; @t -
texto d2svanezca su capacidad ewpresiva. Hernéndez represeanta,
con su Cancién... , ur casso intermedio entre los otros deos u-
niversos pofticos.

La aplicacién mAs esporténea ac la teorfa del reflejo artisg
tice @s 1la de Yernfndez: el carfeter subietivo de su referente
no guita un fpice a su hisltoricidad. Vallejo es mds contradic-
torio pero més rico en sus soluciones expresives; a fin de cuei
tas, también exige la objetividad del referente como condicién
para el hallazzo poéticoy; Werudaz, wés partidaris, no duda en 2
bordar # su objeto ern un plano receral, abastracto, histérico y
iagta parcialmente clasista. .

{3e pueden considerar como "anormales" estos poemas dentro de
la obra complets de cada sutor? En Herndndez represcnta la can-
c¢ibén una 8pocs entefa de su produccién, més emplia que el libro
donde estd el peema; also similar pasa con la obra de Vallejo.

Sblo para Neruda el Canbo a Stalirgrezdo significa un momento de

trencisién, supsrado ya en su Juevo cénto de amor a Stalinerado.

Ins tres poemas tienen la wirtud de exponer claramente la crisis

de la moesfa.
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~..llo nada més los rasros generales acercan a los tres poemas.,
Hay recursos expresivos comunes g todas las obras: el dinamis-
mo de sus situaciones y expresiones, cuya disléctica produce
la necesidad de la reflexién. Un caso dado serfa ls profundi--
dad espacial obtenida a través de los juegos sensoricles que
les tres poemas realizan. También estd la despersonalizacién -
de les autores mediante sus personajes o el lenguaje, los feigv
mos prosaistes que dan una nueva visidn no tanto de lo estéti-
co cuanto de lo humeno, el barroco y el modernismc como refe-—-
fencias primordiales parsa 163 tres poetas, quieres niegan o re
vitalizan a sus fuentes. Ern todos los textes, la peruonalidad
del pueta es siempre al fin rescatada: Vallejo y sus contradic
ciones, la tradiciérn y Hernéndez, Neruda entre la reflsxién y
el surrealismo., ¥ el tono, declamatorio por insténtes, 1irico
en otros momentos de los centos. Ello resulta en una tentativa
del poema de y pars las masas mas concientes, de y pars su pro
pio Ereador, de y para el lector,especializado o profano. Poe-
ma qu2 impusna . a lo que rescata, que construye y también liqui
dae.

A la luz, y a ia sombra, de estos conceptes result: que la
poesfa polffica moderna critica, a la postre, tante o m&s que
las audacias formalistas, al universo poético tradicional. Su-
mergida en la dialéctica de la tradicidm y la ruptura -basaia
an la concepcidn de 1n continuo v lo discontinuo10- ejerce su

sr{tica concibiendo a la poesia como un complejo proceso de -
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corunicacidn, donde el manejo dal lenguaje y el barsjamiento de
c8dicos intertextualiralos sélo cobra sentido a partir de ls -
profurdidad erotiva v racional de las referencias objetivas y
de¢ los finne, medintos e inmediatos, concienteg o intuides, pro
puestos para 21 pocma. Este ajuste de cuentas de ningln modo -
pretende ser absoluta neracién del objeto de la critica. Aates
bien, re-conoce y rn-ejecuta la vitalidad de lo aparentemente
caduce. Evita "Tatichnizar" cualquiera de los dos aspectos en -
contradiceién.

En estas obras, el sizno vale tanto por su posicidn, vale -
decir por su funcionalidad linguisﬁica, como por su sustancin
(lo real ohjetivo) que es Justamente lo que el lenguaje trata
de hacer presente., Controlando el grado de abstracjién aue pre
duce la interaccidn de los textos culturales entretejidos en =
ios poeras, se obhiene “"concretos de pensamiento poétice", ri-
cos pero nn ambisuns en sus determinaciones més esenciales. La
realidad politice asf como la gallardis lipica de cada auter -
estén indudable y precisamente significados cn el texto, inde-
peniientemente de la voluntad y de la conciencia de cualquier
lector. Parce las propias contradicciones y ensamblamientos gue
dictan las contisliidades y las selecciones sisznicas.llenan de
ragonancias a estas obras,.

Hernéndez es politics natural y literaturs arraimada en los
moldes. Para &1, la poesia fue 1a manera nsnonténes de hacerse
como individun, como lo fue la politica para asumir su naturs-

leza d2 clase sorial, Rebid Jo clésico espafiol imual que un cam
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-redino mamna de 13 lengua apcaica, ya retérica. Lo hizo para sil
bar mhs que como pastor, como pnéta. Munca se enrncipé de la ng
cesidad econlmica, jards se apertd de 1z vida. Hay quien ve en
su elementual llsneza un defecto -ignorando laz gracia srdaluza
de gque tan frecuentemente hizo gala-; para Chevalier su poecsia
politica es inferier a la restante. Sin embargo, {quién en Es-
pafla ha cantado m#és alto al héroe analfabeto y rudo gue lucha
contra su propia condicién?, iquién opuso a la tradicién del ~
desengafie tante su esperanza, como su lucha, como su sufrimien
to?, lquién fue més modesto y més amplio?

I'erude, recargado y retérico, inerusts lc antipoético en el
canto y congrega en una sola pieza a le poesia y al balazo., -
Plasma un momenbo histérico a punto de surgir y otro =zl borde
de su deéaparicién, en vna atmésfera creada de incerSidumbre.
Retiene esa suprema expectacidn, su cabal esperamza en ¢l ver-

82. .I.o que para Gorostiza fuera Muerte sin fin para ¢l es pu--

trefaccién -en el mejor sentido de la palabra-, aniquilamiento
rumbo a 1a.trahsformaci6n, hacia la superacién. Exaltado per -
1a vida, escribe lo que esté frente a la auerte. Algin dfa di-
r&: "Entre rorir y no morir/ yo me decidf por la guitarra".
Valiejo halla la humanidad de lo inhumano, una singular ve-
llesa en el espante, otras veces en el gozo. Y escribe contra
sf misme, contra su escepticomsnia, contra su emocién y duda

radicales. Tiene que negarse para sobrevivir, para sobreescribir.
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“‘Ellos, puetas malditamente pelf{ticos, superan el mito de 1la
"absoluts" libertad del artistal?. Dentados sin duda, prefiereﬁ
abrazar lar necesidades expresivus que la.obra les exige y nada
rfis, Agarran al minutauro por los cuerncs v al hilo de Ariadna
por lo més delgado, por lo mids diffcil. Se enfrentan también a
las necesidades extraliterarias de sus obras.

Y 1o polftico no es anterior ni externmo al acto de la escri
tura, rst8 enrsizede an la pesién y en la conviceidn del sujeto
creader. Por eso, lo polftico enriquece el Jjuego -de las necesi-
dades expresivas del canto. El territorio de su libertad es més
extensn que el de tantes poesfa formalista, més tradicional en el
fondo misntrae més original aparece. 0 que el de cierta poesia
visceralmente poli# ¥ péru escasamente artistica,

Lo caracterfstico de la poesia politica smtudiada ertd en

su aspiracién de consbtituirse en una gintesis cultural casi del

tamafio de 1a novela histdrieca elisica, para lo cual proponz al
poema como un proceso ~lobal de comunicacidn que de ningin modo
excluye a su csnseidad 2xpresiva. GSurioso es notar nus poetas
contemporéneocs de nuestros tres protagonistas -Pound y Eliot-
Susasban slas similar en la po2siz inglaoga de aquells época
aumgue partiendo de principios roliticos y poéiicos opuestos a

los de nuestros canbtoeres,

2. lLas resonancias y las persvectivas. Fsta modalidad poética

tombidn conoce su erisis. fu trayactoria de ningln modo ha sido

lineal, curonisndo miltinles vicisitudes y retrocesos. En prin
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~cipio, debemos reconocer importantes aportaciones tanto ea la
llamada antipoesfa como en la poésia objetivista, de 1a cual -
Erresto Cardenal es uno de los mayores exponentes. De la prime
rz ¢stén Publo de Rokha, Girondo, Drummond de Arndrade, ciarto

Efrafa Hyerta, el Lizelde de La zorra enferma, el Szbines mcnos

sensiblero, para mencienar a algunos de los antipoetas mfs feli
ces.

Pero la critica y las teorfas literariis domina:tas han acos
tumbrado a tode mundo a parcializar la creacién poécicé, y no
har comprendido el planteamientb del poema total ectablzscido ha

ce ya bastantes afios’2, Ellos hiperbolizan las rupturas -z2enos

Rl

integrales que formales-, reducen el agpecto critico Zel

ey

e2na

[oe)
t

al fmbito cultural, dando por despachada su -siempre relativa,
nunca innecesaria- posible incorporaciédn a la lucha pollsica,
cornvienen en la convencionalidad de los signos como un mure in
franqueable que los separa de la realidad que designan. CJasos
hay de una poesfa sf ligada a 1la préctica polftica, la ds Bene
detti por ejemple, demasiado tranquilas a ratos en sus plartea-
mientos estructurales y aldn vitales. Se habla de lc panfletario
como de un "no-valor" establecidc. En el caso rmeros malo, se
acepta a una poesié politica gque aspire a criticar las ideclo-
gias, a todos o a cualquiera, siempre y cuando esté "bien es--
crita", que sea "poética" o impugnadora aunque no aporte més -
soluciones artfsticas que los clichés de la ruptura verbal o

idenlfuicall.
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Pernando Alegria define as{ a la antipoesfa:

",.. fegollsdo ~1 mito de una poesia bells, liberado &l
lencuaje (ide qué?), reconocido el poder del idioma porular y
la facultad adivin=tiva, no analf{tica, del habla conversacio-
nal... aparece una azresiva conidenacién del aparato culturagl

en que el hombre acabd por castrarsequ.

Después de Dadé v de los poemas aqui analizades, le ante--
rinor guena 8 und cavalrata de rnacronismos; porque no es la
mera "funcidn eritica'" -la cual acostumbra eludir una definida
bosjcién 42 cluge social lo micmo que un panorama integral de
1a cusstidn poética~ ni la res! o vretendida.oririnalidad expre
siva las ocue fundamertalmente contrivuysn a desarrollazar la 1i~
teratuta. El propio Nicanor Parra gusta cultivar metres y for-
#as btradicionalee. Zuen paeta, Parre no obstante puse en Jjague
sa aehtitvud ruestionsdora con la conducto poli{tica qu2 siguié -
después del golpa fe estado pinochet-=co.

Ia crisis actual del capitalismo, profundamente agudizada en
srdrice Tatins, 2wnieza a aritar 21 reflujo de los auténticos
movimientos de masas trabajadoras -ro limitados al campus vequc
fio-burguts esbudiartil-.

Corsnlidadcs los proyectos dessrrollistas que tratan de ase
gurar a las burruesias de nuestros pafises el pspel de "socias
menores" -siempre cependientes, neocolonizados- en un reajuste
de la cadena irperialista mundial para, a mediaro o a largoe pla

20, intearar las economias nacionales al centro imperizl sin -
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haber resuelto sus desigualdades y reducierdo a mero formulismc
~s frases mbs que a hechor- la cyestibén de li ssberania nacio--
nal. Y gllo sin necesidad de recurrir siempre a la violencisi,
aino por la ley del mercado que contrclarm y desestsbilizan las
propize potencias del capital mundisl. Expandiendo la economia
imperialista a expensas de los espacios internos conquistados
por los estados nacionales, y hasta los de lp iriciativa priva
da nds congecuer.te, en el seno de los pafsesten vias de desa--
rrelio" ﬂ5;

Para reforzar e¢ste proyecto so¢ialdemécrata-democristinno«li
beral, liqué mejor politica cultural que la formacién de intelec
tuales"criticea" hasta 1a ingenuided o 1a mala fe, tal vez has-
ta politizados pero tedrica y orgénicamente desvinculados del
corazén de las masas trabajadorss, & lo sumo inmersos en proyec
tos sindicales o partidarios verdaderamente fentasaagbriccs?(La

ironfa con que empieza el Manifiesto comunisia cobra triste rea

1idaé). iHay una polftica de alternativa cultural a la ya sefia—
lada, fuera o no pnrtidaria?'f

He aqui el motivs profundo de la crisis de la ectual poesia
politica. Tampocolse pusca invalidar a la capacidad politica,su
perior a la calidad humana de sus sutores, de ciertos textos ca
pitales de Borges, Paz, etc. Ni la literaria (por més que ellos
mismos traten de "depurar" el contacto entre ambes "cédigos").

"El &rbol de la vida eec verde; gris ia teoria": 1la cosa va

mejor si no nos dejamos arrastrar por esbta "eritica® 7 por las
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sentencias de los pont{fices. A pesar de tode, la poesfa politi
ca contemporénea ha llevade a sus extremos la tradicional con-’
cepcifn de los génaros: aparece el poema-ensayo moderno (La Ven

tu o sl Cento mucional de Cardenal), el poema-film (algo de lo

cual tiene el Canto ceremonial por un oso hormiguero de A. Cis-

nerog), O simplemente el poema que rscobra la modestis de la an
tigua épiva y profundiza en las costumbres mis elsmentales de

los pueblon (CAanto popular de las comidas de Tejada Gémez). Fl

auevo canto propone el desarrolle de la reflexién.

La poesfa polftica se ha enriocuecido de sus posibles fuentes:
va no predaminan el barroce o el modernismo; lae pocsias prehis
pénicas y afin la novela inglesa y norteamericana modernasz son
vetas conc-rridas. Reconncida la eficacia del modismo y de la
frase hacha, son encajador en la poesia con nueve espiritu y no
dalidades serprendentes. Ia poesia politica ya no sdlo incorpe-
ra al hakla popular; 1.chs por enriquecerla arrebatfindola a la
perversidn que sufre en les medios de comunicacién masiva. Es
el puente natural entre el perpetuo pero cadtico dinamismo de
las hablas con el conservador pero estitico mecanismo de la len
gus. as todavis muchos eseritores insisten en avstraer al ftex-
to del piblico que lleva giempre impl{ecite. Las revoluciones del
solo lenguaje por lo peneral se nuedan en el purn mapel.

La poesfa politica luche una vez wmls y como siempre contra
sus propias rupturss y tradicienec. Su pureza vital no cae nace-

sariamente en el "izquierdismo", de igual manera que su afén de
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lenguaje mo conduce hasta ur i o suprarracional herletish016.

Ha sonado la hora de la depurncién revolucionaria en Arérica
Latina, en México mor ende. Patriéticauente, se junta lg racién
para limpiar el establo de Aucias de su prepio estado, penetra-
do hasta los tuétanos por representartes de las clases, v de leos
sectores de clase, mis entreguistas al imperialisme. En estas -
condiciones, la poesfa polftica ~que ha relegade axsegundo pla-
nro el problema del lector en la eseritura del texto, y al plan
‘teamiento de lo que aqui llamamos poesia total; cuyo carécter
partidario ha dejado de garantizar su justeza politica- debe de
revisar lo ardado con auténtice sentido critice.

Poesia polfitica que, en fin, sin negar a otras modalidades
. del cante, es imperiosa'neceéidad para la cultura de nuestras
clases ‘socisles sutérnticamente vivas en su cotidiana préctica.
El pon espiritusl ée sus alforjas.

8in haber sbarcado lo inagotable, queriendo dar este limitade
aporte al estudio del tema, es evidente, ahors wés que al prin

cipio del trabajo, que aqui no esté dichs la (ltima palsbra.
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n0mas ACLARATORIAS AL CAPITULQO IV:

1 vy, I. Tenir indicaba guc el conocimiento ;incluye en s{' la
posibilidad 421 vuelo de la fartas{s', El vuelo de la fantasis
examinado desde el punto de vista de sus resultades,pucde im--
plicar tanto un englobamiento més amplio de la realided, como
la evssidn u dilucidar sus verdaderas propiedades, la retirada
a lo mds intrincado de 1o ilusorio (...) Toc signes estéticos,
cuyn cwrginiento obedecid a lzs necesilades de 1lan s{intesis ar-
t{stica, conservan en el desarrollo posterior uel arte, de une
1 otre nodo, su nuxo esbecifico con la encarnscién 42 lo real y
caracterf stico, pero, por otro lsdo, aparccen con frecuencia -
COT0 deuigﬁqciﬁn de rapresentaciones ectables acerca de lo sgu-~
nragensorial o irreal, 3 wode dc cénones o esberestipos que ~-
sugituyeu el verdaicero cusdrn del mundo." MiZeil Jrarcheco,

I2 naturaleza del sicno cstdtico en Fsiética y desarrollo de la

literatura {icademia de Cienciss de la U.R.S.S.),pds. 18.
2 Garcfa Lorea er su conferencia sobre las nanas infantiles 8
nota urs elocuwnie snéedota sobre el peso de la tradicién:

"Hace unos afies, prseando por las inmmeaiaciones de Granada,
of cantar a una mujer del pueblo miertras dermia a su nifio, Sizm
pre nsbfa notade 1w sguda tristeza de las cancionesg de cuna d=
nuestro pais; pero nunca como entonces sent{ esa verdad tan con
creta.Al acercarme a la cantora para anotar la cancién observé
que, era ura 3ndaluza suaps, slesre sin el menor tic de melanco

1{a; perc una tredicién viva obraha en ella y ejecutaba el man

v
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~dato fielmente, come si escuchars a las viejas voces imperio-
sas qQque patinabgn por gu sangres -

3 El realismo "procura evitar los principios canénicos y las -
designuciones estables de la reslidad, que se convierten én -
ebstécule para hacer una sintesis figurativa de sus cambies".
Mijail Jrapcheko, Qp. cit., p. 35. (iCémo se asemeja el "caso
Vallejo a e¢sta caracterizacidn del realismo!).

NMas Jrapchecc admite que en el realiswo como corriente "eur
gen sisteméticamgnte procesos signicos (en los que) la repeti-
cién de.lo ya descubierto, la copia de lo conocide implica que
el agrtista y la literatura se divorcien de la realidad, gue la
imugen se transforma en signo, y éste no tante designa log ob-
jetos reales cuanto la idea abstracta". Ibid., Dér. 36. (A esta
_ variedad estaria muy cerca el texte nerudiane).

4 "El artista no s6le fija loo fenbmenos de la realidad, sino
que_ademés ios valora estéticamente..., Gracias s aspectos del
arte tales como el reflejo-informativo, ¢l psicoléeice y &l es

timativo se realiza ls funcidn cognuscitivo-estirativa. Los as

pectog socialycreador y cignico condicicnam a 1a funcidn comu-
nicativa del srte. ILcs aspectns psicelégico, hedonista y crea-
dor deterwinan une funcidn qﬁe puede deroninarse creadoraseduca
tiva consisatente en despertsr en el hombre sus potencias ecrea-
tivas, entre ellas las artisticas y estéticas." N.L. Stolévich,

Naturaleza do la valoracién estética, p.p. 220 y 224. (Ies s,

son d=21 autor).
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"Lo artf{astico como medids de valor de una obra de arte se deter-
mina rediante 'Dardmetros' suves como la impertancis de los pro-
blemas sociales, ls signiricacidn de 1os ideales, la profundidad
del gonocimiente 4n la vidz y el nivel de 1a maestria cresdora,
la riqueza del ¢stado psicolégice —expresado en-la obra- del ar-
tista. El valor art{stico devende asimismo de la exactitud de la
valoracidn estética de la esencia de los fendmenos reflajades y
de las correspendencias del sienificado con el signo. El valer
artistico de la obra de erte presupone su capacidad para DrOpor
cionar placer eostético y ejercer influencia educativa... una o-
bra 4e arte es ur fendmeno multilateral." Ibid., p.p 226-227.

> "Estos po~mas fuercn el resultade de una escuela en la que ge
neraciones de taestros y discinules disciplinados v fervientes
Aedicaron sus vidas a perfeccionar el legado.les mejores de 6--
llos eran artisbtss ereadores; pero incluso estos dltimes ejerci
taron su originalidad en el refinamiento y armonizacién del ma-
terial y no en la introduccién de materiales radicales. La Ilia
da ¥ La _Gdisea estfn hechas de la misma materia y de la misma
forma que lns poemas épicos vrimitives, pero en ellas las moda-
lidades inherentes al verso improvisado fueron salvaguardadas
hasta el punto le florecer, sin perder su espontaneidad &r una
obra arti{stica.Y todo ssto fue posible per una combinacibn irre

potible de circunstancias histdricas." George D. Thomson, Mar-

xismo y voesia, péz. 55.




5 n1a poes{a ha perdidc su vinculo con el lejano lector...tiene

que recobrarle". Pablo Yeruda, forfieso aque he vivido.(Memorias)

péz. 362, "Fodrfavyn cecir, frento a la rémora ée nuestros se-
tinka vitlurez de ansdfabetos (en América Tatina), o.e nusstros
lectnree no han a=cido aiin. Debemos apresurar ese porte." lg;g.
phe. 406,

-
/. . . .
Ver Miruel Heranéndez, TFoesia y proca de guerra.(Y otros tex-

tos clvifados).

3 "Iytman habla de una teoria semiébica del arte. Su punte de
partida es que el arte es unv de 198 medlos por leos cuales el
Wambre actla en su eaterno: esha irtersesidn tosa la forma de
ronapnidn y erisidn de sefiales que lz nroworeiovnan informacida.
i 21 arte es un sister. cue recibe, almacena y properciona in
foswneidn,entonces puede senziderarse como un lenguaje.” César

tonsflez, Funcidn de la teorfa cn los cstwiiss literarios, p.34.

“Atage Ya justeszs e irszaficiireia de esbte punto de vista si lo
ccmnaramos con el de Steldvich (Supra., nota 4),

9 Lotman sosbiere rue si "en los siznos (de les lenguas nsbura-
les) se distipzuen clsramente a2l slpno del contenide y el de la
expresidn”" 1n- sioncs literarios "no tienen carfcter canvencio-
nal;, sino 91 asor simins ichnicos, pues hay un lazo de dependen
cia entre evoresidn v ceatenido, " tel, "el signo modeliza su
contenido”, Cécar Gendlez, Op. cit., phg. 3%. 2ue el signo li-
tarario caresc? 4e convencionalidad es discutible. Todo noets
irterta asular el cardcter "jerosli{fico" -come lo 1lamé Ienin-
Ael signo srifstice pero sin quebrar la interdependencia entre

expresifn y convenido.
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1O-'Glasando s Hegel, Lenin expone:

"El movimiente es la esencia del.espacio y del tiemps.Dos con=-
ceptos fundamentales expresan esta esencia: la continuidad (Eon
tinuityt) infirita y l&a 'puntuslided' (= negacidén de la conti--
nuidad, DISCONTINUIDAD). El movimiento es la unidad de la con--
tinuidéd (del tiempe y del espacie) y la discemtinuidad (del -=-
tiempo y del espacie). El movinienfo es una coentradiccién, una

unidad de contradiccienes." en Cuadernos filoséficos, pdg. 240.
11

"La filosoffa idealista sigue pestulando la tesis de la li-=
bertad irrestricta para el hombre. Su propésito es clare:el de
separar al hombre de la naturaleza, el de hacerle derender no
de la evolucién general del mun&o y de la vida, sino de un po-
der sobrenafural»que lo gobierna...iPere cuando ha sido el hom
bre libre de esa manera?... la libertad no es un don de los dio
..ses, siro un derecho de los hombres; pero este derechs ho puere
servir a quienes renuncian a conquistarlo."” Vicente Tombarde To

ledann, Summa en Seleccidm de obras, p.p. 2C8-210,

12 Héctor P. Agosti en Ideologia y cultura dice acerca de esta

reductora parcializacién de leo literarie:

"Durante el famoso mayc Srancés del A8 -tan frenéticamente
neneado como una nanifestaci&n de una conzizncin 'esportfnea!
de la revolucién, cuam consistentemente olvidado per los 'nue-
vos filésefos' que ahora se slinean en los partides del neeoca-

pitalisme~saltd ura consigna destructiva asunque sin les acentes

épicos de Cambronne: la culture c'est la merde". (p. 126). "De
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allf nece; come una derivaciém obligada, la teorfa del escriter
ragnificado como ura 'conciencia critica' de la sociedad y de la
literatura entendids como verpetua denuncia, ambos concebidos -
desde luezn con crite—io ahistéricc y significativemenbe asocial.
Vargas Llosa lo dice sin pelos en 1s lengua: 'Hay que descon-‘
fiar de los novelistas que hablan bien de su pafs: si bien el pa
triotiswe es una virtud fecunda para les militares y les funcio-
naring, es 1 menudo asfixiante para los escritores' " (iVays una
manera de interpretar el internacionalisme de la cultural) (P. -
13C). "(V. Llosa) asegura entoncas: 'yo creo que er cuanbc a eg-
critor, la primera obligapién sobre la cual se le pueden pedir
responsabiliisdes es la de escribir con el réximo rigor, con la
ndxima henestided y autenticidad de que es capaz' " (p. 131).

v la teoria literarias dominantes asumen

o

Asf, la critica
diversus posiciones que, en el fordo, siguen el mismo razona-
riento reductor de la escritura literaria. Reduccionmiswe cri-
ticado, verbigracia, por Perlis @ Rodriguez Menegal en Historia

» orftica literaria.

12 pars Agosti, en la obra ya citada, "el escritor dede perci
bir quiénes son -o pueden ser- los beneficiarins de una actitud
critica dictada por el séle gusto de la critica" (p. 135) Segin
Agosti no cabe "definir al escritor por su 'capacidad de impuge
nacién' o por su condicién de 'critico de la seciedad'.iDe qué
gociedad?iDe 1s pasada, de la actnal,de la futura®™ (p. 134).

Mo nieso la capacidad critica de 1la literatura; lo esencial



es-la posicidn de clase que presupone dicha critica.

1 pernande Alegria, Antiliteratyra on América Latina en su

litératura.(Ceordinacién e introduccidén por César PFernfndez
Moreno), vég. 249,

15 Agosti ataca el anarquismo escondide en el "criticisme”
litererio, cuande afirma que lY. Duras "ya llegs hasta el tepe
de pontificar la 'obligatoriedad' del rechaze (a tedo o a cual
quier cosa) puesto que 'no existen individues sin ese rechazo!
de lo cual se deduce que la ideelogla, y score todc la militan
cia boliticé, impiéen percibir la.realidad;.." (pdg. 20). Agos
ti detecta el influjo de ests politica cultural, Tan en “oga en
nuestres pafses, indlusive entre intelectuales que presumen ser
"de izquierda", como el proplo Sartre.

16 1a blisqueda de un lenguaje propic en cada uno de les tres pee
mas €3 inseparable 4de su aspiracidn corliin de oY jetivar al refe--
rente més allé de 1o convencionalidad lingliistica; Vallejo inten
sifi;a la emocién = medida que prﬁfundizé la reflexifn, Neruds
reduce la emotividad parz mostrar el respetc que le suscitan los
héroes del canto; Hernéndez proyecta la enocién con cierta frial
dad formal. En niﬁguna de las cbras se excluyen smbos elementos.
No se da lo que Aribzl Poncclllama "gintaxis emotiva" en la cual
"1a rarefaccién de la lépica ha llegedo a su méxime... en las
mismas confofsiones del lenguaje podemos reconocer la huella vi-

gorosa del individue”. La eramftica de los sentinientes, p, 59.

FYucstros poetas se someten a una rigurosa diseiplina verbal.
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