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El metalenguaje en la novelistica de Macedonio Fernéndez.

Introduccidén

La literatura latinoamericana de los filtimos tiempos —pfin—
cipalmente la que se inSCribe.dentro dél llamado "boqm"- ha
subyugado a lectores y criticos con ricas aportaciones y en
foques literarios originales.que se formalizaron en al@unas

obras excelentes. (1).

E1 estudio de esta nueva realiaad literafia,es muy importan -
‘£e, no sélo por la contribucidn originai que dsta realiza -
en la bﬁsqueda de la "expresidn?71atinoamericana, sino tam-
‘blén porque ha permltldo el "redescubrimieﬁto" del quehacer

llterarlo de algunos’escrltores del pasado 1nmed1ato que --

i
i

hoy poseen una densa modernidad. (2). Es el caso de la ---
~obra de Macedonio‘Fernéndez, "el escritor.de la nada" -se--
"g¥n C. Ferndndez Moreno- (3), quien se negaba a escribir —-
porque la literatura no debia ser considerada como obra ---—
"terminéda“.' Ademés, es probable que su negati&é respondie
ta, en buena medida, a la imposibilidad de encontrar un es
- tilo que absorblera verdaderamente la critica a .las normas*
‘"estable01das en la materlalldad nisma del lenguaje. El ca--

rdcter fragmentario y dlsperso de sus textos es precisamen-

te la expresidn de esa imposibilidad.




El lenguaje del escritor argenting se encuentra solamente -
‘subordinado a su pensamiento, y aﬁn a sus fantasfas, de lo_
que déberia ser una estdtica, una filosoffa, una metafisica,
por lo que resulta éompléja su comprensidn, en cuanto es --
palpable la blsqueda que realiza para adecuar sus inquietu-
des a un lenguaje nuevo y ain a si mismo. Su novela Museo

de la Novela‘d"la‘Eterna inaugura el gran cambio consciente

de‘nuestrabliteratura en este’siélo. En ella, Macedonio (a
éécéé, asi se.le'hombra cqmﬁnmente) deéarrolla sﬁé'plantéos
éedricos‘directa e indirectamente, ya sea como reflex%énes

del éutor o de los peréonajes;.ya,eﬁ forma‘impiicita en la_
estructura mlsma de la obra. Cabe séﬁalar‘que lo que exis-
'te de orlglnal en sus propuestas responde, en buena medlda,
al 1mpulso renovador que llega a Arqentlna a traves de 1os'
manlflestos de Dada y Breton (ruptura.del equlllbxlo,‘conceg"
'cidh'de.la‘imagen autdnoma,_etc.);‘rénovacién que se' mani--
'fieéta eﬁ'las vanguardias hispanoamericanas, llamadgs ul---
traismo en Argentina, creaciﬁnismo'en Chile Yy estridentismo
en Méiiéo,"que irfan decantando su entusiasmo inicial hacia

la madurez expresiva.

La generac1dh que surge en los anos veinte en Argentlna se_
caracteriza por el enfrentan1ento de dos tendenc1as lltera--
rias: el.populismo del grupo de Boedo y el "purismo" (q "ial
diferencia“ histdrico-social) dei_gfupo dé Florida, al que;”

pertenece Macedonio, reunido en torno a la revista "Mart{n




Fierro", expresidn del ultrafsmo del Plata, La revista pro-
mueve una nueva sensibilidad y una nueva comprensidn de las

. . /’ . ) : .
cosas, elusidn del hédbito y la costumbre, afirmacidn de la
. . . + 7/ )
sinceridad, consideracion del pasado como precedente de lo_
. ’ . . . '
actual o como motivo humoristico. (4) Precisamente, la ac-

titud humoristica -uno de sus mayores aportes- es semejante,

si no igual a la de Macedonio. ' .

El ultraismo,.quelalcanza su apogeo en 1924 (tres aflos an--
tes de lés primeras pﬁbliéacioneS'de Mécedonib), es defini-
do‘por Borges en cuatro liﬁeamientoér "reduccidn de lé‘lfri
‘ca a su elementor primordialﬁ la metdfora, tachadura de las
frases medianeras, los ﬁegos y los adjetivos indtiles; abo-'
licidn de los trebejos ornamentales, el confésioniéﬁo,.lé -
circunstanciaéién; las prédicas y la nebﬁldsidad rebuscad€[
s{nteSis de dos o mas imégenés_en‘una, éue ensancha de'ése;.
ﬁodo‘su facultad de sugerencia". (5) Estos incisosirefle--
jan el objetivo ultrafsta de ‘'esnudez- caracteristica de la
 narrativa macedoniéna—; al_qué se_llega por medio de la su-
presidn de elementos formales,'de la metdfora v de la doble
O mﬁltiple.imagen; © sea que se pone el'aéento‘en la obra -
“de arte. Eﬁ lo témético, el ultrafismo tiénde a‘exéluir ei;
,éujeto, lo que no significa évadirse del yo, sino enfiQue—f\
cerlo, en tanto trasmgta la realidad exterior en re@liaad -
intériof y'eﬁodional. Dicha emocidn no es privativaldel -
creador; tambiéh se busca despertar la emocidn en el lector

o | _ ' , ‘ .
a traves de la obra, aspecto que remnite al expresionismo, -




con el cual coincide en muchos aspectos el idealismo de Ma-

cedonio.

En relacidn con el contenido fundamental de su obra, Macedo

nio resulta ser un vanguardista. Sus publicaclones muestran .

dos perfodos: 1922 - 1929, coincidente con la generacidn --
ultraista, y 1937 - 1945,’ébincidente con la neqrroméntica:
no obstante; aunque'con influencias de ellas,'su personali-

dad literaria no cambia.

La influencia vanguardista Se<mapifiesta en la teorf{a mace-
‘doniana;‘elbreChazo.a la rima,‘la acentuacidn de la técnica
pbr ejemplb. También la influencia de_btrés corrientes: ld
neorromdntica, en la apélqgfa'de la Pasidn; la surrealista,
en la teqrfé‘de la incdngruencia y en la aceptacidn de lo -

cotidiano.

"E1 idéalismo'assoluto de Méceddniq ~dice Fernéndez M6reno—
viene a resolver el problema cumbre del vanguardismo,vcon -
su creencia deique,e; ser es sdlo y ékclusivameﬁte 1a‘senSE
bilidad, tanto en»la formavde la vigilia éomo-ehgla del en-
suefio, lo que conduce a la final identifica¢idn de estos --
' dos términos tradicionalmente antitdticos, a esa concilia--

ciép de los contrarios que persigue el surrealismo". (6)

También en lo formal coincide la obra de Macedonio con el -

vanguardismo, en tanto promueve una concepcién del arte in-

dependiente de la realidad. La dnica realidad que existe es,

4.
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para el autor del ggggg, la "realidad de la invencidén", ---
principal afirmacién del creacionismo. Segilin Vicente Huido
bro, su gfan impulsor; el poema debe ser una realidad'en si,
no la copia de una realidad exterior; en consecuencia, el -’
poema debe tener sus propias leyes, pues la verdad de la vi
da no es la verdad del érte: el poema "hace real lo que no;
.existe", "se hace realidad-a sf mismo". (7] Dicha concep--
cién del arte,”plaxteada en Buenos Aires en 1916 fue secuv,
ramente recogida por Macedonlo en la formulac16n de. su pro-

pia teorfa, en la cual ocupa un lpgar_central.

Con esta ubicacidnbdel autor en el‘contéxto literario que -
le corresponde, se pretende facilitar laycomprensiéh de la_ -

teorla llterarla que expone en el Museo de la Novela de la

.gterna y aln de' los procedlmlentos litdrarios que utiliza,
) qﬁe no'siempré suponen ideas originales por parte del éscri
tor. .Sin embargo, esto nO'invalida.el’aporté que hace a la
literatura'latinoamericana al Entegrar la‘critiéé a la nor-

matividad en e)l waismo lenguaje.

El anélisis‘de sﬁ obra, de las principales obsesiones que -
~.la rigen, deséubre sus aportaciones como algb siemp}e nue--
Vo principalmente,‘por el carécter métalingﬁfstico de su‘é
’esciifura, hoy presente en la obra de escritores latinoame-

ricanos significativos (Borges, Cortdzar, Lezama, Sarduy).

La presencia de la reflexidén metalingli{stica (el lenguaje -

como metalenguaje de su»propio lgnguaje—objeto (8) ), en su
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‘narrativa permite trabajar desde una perspectiva cientifica,
"la linglistica, en tanto ésta ofrece bases tedricas firmes_
para el andlisis del metalenguaje en el campo.literario, -
principalmente cuando una tendencia literaria actual hace -

hincapié en las propiedades formales del lenguaje.

El presente trabajo se basaré en los estudios tedricos de -
los formalistas rusos.y de Roman Jakobson, en los anéiisis,.
hjélmslevianos sobra el métalenguaje,y en eStudios’més re-—f',
éientes‘sobre ia Ueflexividad'realizados-p&r Hans Saettéle*
| y4Bd£is Fridmam;a'ﬁé eleccidﬁ de los autores reSpoﬂdeja que 
 dstos atfibuyen un.pépel[Centrél a la forma y‘al carécfer -
sistdmico del 1énguaje analizaéo‘cdn metddﬁlogfa éientffi—¥ 
.ca, si bien sus respectivqs*enfdéues difier¢n eﬁ much¢é as—f'
pectog; B o 3 | |
La fqrmulacidn del lehguaje'qomo una interdepéndencié de —-
‘funciones posibilita el anélisisydé la reflexidn métaliﬁgﬁfg
‘tica en la‘literatura de imaginacidn y especfficameﬁfe en la -

i ‘- , =
novelistica macedoniana.

Aungue para algunos Macedonid‘Fernéndezfpueda ser‘ﬁn perso-;f
naje de la imaginérfa_bbrgeana (9) o el'mito‘surgiad:dé ﬁh;v“
hilaranﬁe y'profuso‘anecdotario,veéte’escritor "postergadon
en la literatura latinoamericana dejd la impronta‘de'su la-

bor literaria -a menudo hermética- en.una generacidn de .es-

gritorés argentinos (Borges principalmente, Girondo y Mare-




chal entre otros) y:sé descubren hoy algunas de sus inhova~

‘Ciénés -clatéwque modificadas- en varios escritores contem-
pordneos (Coitézar, Lezama y Sarduy, por ejemplo), que han_
incorporado la reflexidn metalingﬁistiéa a la praxis litera

-

Este anéllsis preéetende demostrar cdmo se presenta la re---—

fiexidn metallngulstlca en los procedlmlentos llterarlos del

Egjg@hderla Novela, para sefialar el origen de recursos llte'

‘rarlos que’utlllza la‘narratlva,actual.

.

La‘feflexidh metalingﬁistica estd planteada como un “mbdeldﬁ,.

es decir, como 'una forma‘comﬁn~a distintos procedimientos .,

narrativos. El prop651to es 1dent1flcar en diferentes mane;'
rag de operar una constante: la crltica 1mp11c1ta en.la ma-
v
‘terialidad misma de la praxis 1iterar1a,»en la‘escritura,'—
entendido este término en el sentido qué le da Rolland - —
Barthes (lO). El andlisis no pretende eétablecér un modéiﬁ
definitivo ‘que permita reélizar una investigacidn rigurosa, .
en tanto la'éplicécidﬁ de presupuestos lingﬁfsticoé al leﬁ-
guaje 1itefario no posibilité‘confrontaciones exactas, auq%~

que se pueda recurrir'a'aquéllds como instrumentos de angl£ 

sis.
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Capitulo 1
La reilexidn metalingliistica en la praxis literaria.

1.1 Introduccibn.

La formulacida del cardcter sistémico del lenguaje inaugura
la posibilil..i Je realizar el andlisis de la reflexidén meta

lingﬁistica en la praxis‘literariavdel lenguaje.

.

‘Este enfoque analitico requiere, en principio, partir de --

una concepcidn estética en el campo de la teoria literaria.
Como el tema lo sugiere, la Lase tebrica serd el concepto -

del arte como lenguaje -especifico o sistema particular de -

‘'signos, desarrollado por Galvano Della Volpe, a parfir de -

las aportaciones de la lincuistica estructural (principal--

mente de Hjelnslev) (1).

Los valores cientfficos Yy poéticos tienen, para Della Volpe,

una trascendencia sem@ntica-formal (relacibn dialéctica). -

Lsto demuestra que el lenguaje (en el sentido de lengua) y_

el pensamienﬁo_poéeen una "identidad dialéctica de fin y me

dio*(;.;) Esta trascendencia dlplice o bifurcada es, sin_

duda,=trascehdencia de una materia (lo literal-material) ==~

por parte de la. forma, del pensamiento (poético o cientfifi-

co), pero lo es, como debe okservarse, en cuanto al mismo -

tiempo resulta trascendencia o desarrollo seméntico, con lo




que se funda en lo literal-material como medio semdntico =-=-
(la frase o el nombre-frase) no menos que en ellos nismos =

como f£in, como pensamiento o significado expreso (equivoco,

casual) que hay que trascender, desarrollar" (2)..

En su trascendencia poéfica, lo literal-material inciuye los
elementosufonético-gramaticales Y lexicogrédficos de una len

gua (forma instrumental) y sus significados correspondien-- A
tes, que constituyeﬁlel "material técnico"gquefantecedé y -
condiciona la expreéién poética y que se integra a la dia—-
léctica seméhtiba poética para consarvarla y -transformarla_

(en el estilo) en lo formal y en la:parte del contenido gque

la poesia trﬁqmuta\por medio de loiéeméntico-formal de lo -
cohnotaﬂivo, es decir,bpdr la polisemia; a un fin_t},pénsa—

miento ulterior. 3

En resumen, CONO sintesis polisémica, el simboio poétido es
t& formade wor la forma instrumental, basada en la identi--
dad dialdctica pensamiento-lenguaje, y el fin, pensamiéntq_
de dicha instrumentalidad, mﬁltiple e ilimitado. En consg
cuenbia, se puede reconstruir la génesis polisémica de la -

posible poesia, pértiendo de lo literal-material.

'Della Volpe parte de una concepcién seméntica del arte y -=
considera fundamentalmente st cardcter sistémico . Recha-
za el enfoque mistico o irracionalista, que niega la inci--

dencia del pensamiento discursivo en el arte, y también la_

¢




teoria del arte como conocimiento por medio de imdgenes ---

(Luckacs) , que pretende evitar el mencionado irracionalismo.

Segdn este investigador, el arte -en todas sus manifestacio
nes- es discurso, racionalidad, y posee un lenguaje especi-

fico o sistema particular de signos, diferente al lenguaje

’ o

ordinario y la discurso cientifiico, que tambi&n son pensa--
miento: :

"Nds parece diffcil -dice Della Volpe- negar que la poesia_

pertenece al campo de la razdén igual que la ciencia, en ---

cuanto‘ambas son ‘unidad de una mﬁltiplicidad, y, por lo tan
to, réz§n y‘sensibilidad tanto una como otra, hasta el pun-
to‘de que el mismo "carécter . abstracto" de las ciepcias -
fisiqas'no puede;gcomo es sabido, aislarse de un.bésido;seg
. tido intuitivo de la "cualidad" del mﬁndo, o contacto perma
nente con las cualidades del mismb'(f..). La "concrecién"
de la poes;a no puéde separarse ¢ su tipicidad o abstrac--
ci6én (determinada): indice suficiente de lo cual es ya, en;
su naturaleza genérica, el lenguaje (la palabra-lengua), =--
siempre que no se olvide que el lenguaje -cn cuanto es por_
excelencia sisfeﬁa»regulador de'signifiéadoé y, con ello, -
iﬂstrumento (ihtelectuai) de comunicaci@n- no es impresio-f
nisté ni puede serlo. Decir ﬁverde" equivale a decif "esto_

es de la clase verde", con lo cual nuestra primera impre--- -

sibn qﬁeda'comd tapada por la catecoria... la balaLf&, el -
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pensamiehto idiomatico, que es categorial,... la 'ortopedia

intelectual' gque la lengua impone a la intuicién..." (3)

En conclusidn, su preoqupacién radica en resaltar lo formal
en la producci6n artistica, es decir, la técnica exprésiva.
Para él in&estigador; la espeéificidad semé@ntica del discur
so poético radica en dos aspectos: sus signog-éon "contex--~
'tua;es orgénicos"‘(su valor'expresivo est? condicionado por
un texto determinado); sus signos son polisémiéos (adquie--
‘  ren nuevos significados en cada creacién)'(4). 0 seap que-

la polisemia, surgida del contexto y por medio de ésté, -—

. constituye el pensamiento o discurso poé&tico y su autonomia.

‘De este enfoque se desprende que el an&llsls de un texto im .
>p11ca tomarlo en su totalldad aﬁn cuando se haga hlncaplé
en un sblo aspecto del mismo. "Interpretar un texto- dice -
Barthes- no es darle un sentido (m&s o menos fundado, mas o}
.mgnos libre) sino, por el contrafio, apreciar'ei plural dé_
que esté hécho, en tanto los textos literarios son polisémi

~cos". (5).

Esta'ubicacién teéricé, en sus rasgos.fundamentales, es neé
cesaria por el hecho de que ofrece presupuestos linguistic.os "~
conceptuales y afin metodolégicos para-el andlisis literario.
'Esta base tebrica permite un mayor riéor cientifico en el‘;‘

estudio del lenguaje 1iterarib como sistema particular de =~
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signos.

1.2 E1l concepto de metalenquaje.

El estudio de metalenguaje en la literatura de,imdginacién,
especificamente en la obra de Macedonio Fernéndez, exige, ‘v
en primer lugar, una definicién del término desde el punto_
de vista l;nguistico, debido a que los lingﬁistas le asig--
nan diferente significadq_segﬁn el enfoqﬁe'éonceptqal que -
cada ﬁno desarrolla; ﬁSte éstudio se'basaré en los traba--
jos sobre el tema ‘desarrollados por Louis Hjélmsiev; Romdn_

Jakobson y Hans Saettele.

En segundo lugar,; la definicién del concepto obliga a esta-

blecer la distincidn entre metalenguaje y reflexividad, -jr'

&

puesto que no siempre hay metalenguaje en un sentido t&cni-
co (Hjelmslev), sino también con un caricter individualiza

"do (Jakobson y Saettele). B

Hjelmslev propone una tipologia'genefal de los lenguajes o_
"semibticas" -sistemas de comunicacién- basada en las pro--

piedades formales de los mismos.

La concepcidn de Hjelmslev sobre él lenguaje -t&rmino que -
se usaré en lugaf de semidtica- se centra en‘la formé, li--
bre de toda sustancia seméntica o fénica, por lo que relega
a un seqgundo planovel papel de la leﬁgua en la comunicacibn

en cuanto este papel esti relacionado a la sustancia.
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En aras de una mejor comprensifén de este enfoque, previamen
te se debe seflalar que, para el linglista danés, reconocer_
un lenguaje en un texto supone considerarlo en su heteroge~
neidad estructural, puesto que en la prictica puede estar -
compuesto por dos o més lenguajes, es decir que puede "con-

tener derivados que se basan en sistemas diferentes". (6)

El texto, o una o variés de sus partgé, —seﬁala‘Hjelmslev-

puede.componerse en fo;mas estilisticas diferéntes (caractg
rizadas pbr diversas restriéciéhes: versé, prosa, diVérsas;
mezclasvde ambos), en estilos>diferentes (estilo de alto va
lor, vulgar, ﬁeutro); en medios diferéntés (habla, escritu-
' ra, cbdigo de sefiales, etc.) y también éh distintos-tonos -
(iracundo, alegre, etc.) e idiomas (lenguas vuigares, nacio
nales,'regionales); Estas chtecorias se caracterizan por'—
ser solidarias: cada una se define por su :élacién con las

demds. La combinacién Se miembros de distintas categorias -
produce "formas hfbridas" gue se designan como estilo lite-
rario, slang, jerga o cbdigo, lenéua coloquial, estilo ora-:
torio, habla y lengua comfin, etc. Estos son denominados =--
"connotadores", . o sea, indicadores que en determinadas oca
siones aparecen en ambos pianos -expresidn y contenido-,de_

la semibtica (7).

Una semidtica es una "jerarquia, cualquiera de cuyos compo-
nentes se presta a una divisién o andlisis-ulterior en cla- -

ses definidas por relacién mutua, de rmodo que cualguiera de
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-

estas clases se presté a un an8lisis o divisidn de derivados

definidos por mutacibn mutua". (8).

Definidb el lenguaje como una semib6tica y sefialado fundameg
talmente el carécter sistémiéo e iInterdependiente de sus ca
tegorias, se puede entonces definir Y desarrollar el concep
to de metalenguaje o metasemibtica, del cual se paffé para_-

el an&lisis.

Segin.Hjelmslev, una metasemidtica es una "semidtica cuyo - '~
plano del contenido es una semibtica"; en otras palabras, -

"una seﬁiética que trata de una semidtica". (9}

'Egtafdefinicién exige sefalar algunos conceptos hjelmélevig

nos.

Un lenguaje se define por la existencia de dos planos:

el plano de la expreéién’y el plano dgi contenido. Basado

en‘esté, Hjelmslev establece una distihcién entre-lenguaé_‘

- conformes ?aquéllas cuyos pianos tienen la ﬁisma brganiza—é
.cién formal y sélo cdifieren por la sustaﬁcia‘(como los sis-
temas formales de los natemétiéos)-ly lénguas né —confofﬁes,
gue a su vez se dividen en lencuas denotativas- cuando nin-
guno de los dos planos es en sf un lenguaje (como las len—-
-guas natu?algs en su uso habituai)— y metaléhguas -cuando -

el plano del contenido es en si un lenguaje- (10), La lin--

gliistica serfa una metalengua, en tanto tiene una lengﬁa -

como lengua-objeto (11), cuya descripcibn se realiza de ~--




acuerdo con principios empiricos. Sin embargo, una metalen-

gua no es necesariamente idéntica, ya sea en forma total o_

parcial, a su objeto. Asi el lingliista que describe una len

gua puede usar O no esa lengua en la descripcibn y el semid

logo que describe semiéﬁicaé_que no son lenguas (como el --
lenguaje de las abejas) puede usar una lengua para hacer su

descripcidn. S .

_La teoria 11terarlé'seria tamblén una metalengua de tal tl-
po, aungque entendlda como metalengua de las lenguas connota

tivas., Si el plano de la expresién constituye un lenguaje

se trata ce una lenaua connotatlva. Es dec1: que hay conno

~tacién cuando el significante es el hecho mismo de emplear_

‘determinada lengué. El lénguaje literario-es un ejemplo de”

lenguaje-connotativo: el significante importa menos como ra.

labra escogidaAque porvél heéhd mismo de haberla elééido.

Por su éarfe, Roman Jékobéontrevisa la‘hipétésis de 1la len-
gua como un sistema monolitico y sefiala gque, si bien la leg
fgﬁa posee un caréctervsistémico; "ese éédigo global repre--
_senta un sistema de subcédlgos eh comunicacién reciproca; -
‘cada lengua incluye una cantldad de sistemas smmult&neos, -
cada uno de los cuales se caracterizapnr una funcibén dife--
renté": (12), razdn por la éual el leﬁguaje debe ser estu--

diado en la variedad de sus funciones. Entre éstas{ las fug

ciones metalingiifstica y poética implican una reflexividad_

15.
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del lenguaje, desde una perspectiva individualizada del ---

acto comunicativo.

El metalenguaje, para Jakobson, es el nivel que se refiere_
al lenguaje en sf mismo, considerado como instrumento cien-
tifico y también cotidiano. En la funcién metaiingﬁistica,
el mensaje se dirige sobre bﬁra'mensaje'tomando como lengua
je—objéto. En el 1enguaje‘cotidiano;>e9ta funcién se cuh--
ple cuando el.discursoLse centra en el cédigo,_es decir, --

cuando el emisor y el destinatario creen necesario verifi--

car =T empleo correcto del mismo cbddigo.

El concepto de reflexividad del lenguajer'eS‘cqmpletadb, ——

+¢w¥Jakobson, en la nocién de funcifn poética que pone el -

Lt B f
=r

ggénéﬁto sobre el mensaje miSmo; es decir gue evidencia la --
“jmaterialidad de lbs.signos, la configuracién del mensaje, -
razén por la cual, la funcidn poética profundiza la dicoto-
mia esencial entre los signos y sus referentes extralinguig

ticos: los signos pasan a ser entidades autfnomas.

El enfoque de Jakobson es ambiguo, en cuanto no establece -
la diferencia entre metalenguaje y reflexividad, ambiciiedad

que es resuelta por‘Saettele en su estudio sobre esta ﬁ;ti~

ma.




El concepto de la reflexividad.

Al exponer la concepcién hjelmsleyiapa del lenguaje, se ha’'se
flalado que en aras de una mayor abstraccidn, el linglista ---
prioriza la forma en detrimento de la sustancia y,en conse-
cuencia relega el carédter'indiviédalii&@o'del actb comuni-
_cafivo,‘No dbstante"este tema hé sido tfatédo en la lingﬁfg

. tica mdema desde un enfoque nuevo, principalmente a partir_

Tconcepcién del saber lincliistico, basada en los con--
.cepﬁggwde "competencia" y "competencia comunicativa". SegGn
Chomsky, la "competehcia“ es el conocimiénﬁ& que cada éep_
humano tiene de su lengua; en forma analégica, Hané Saette-

le retoma el concepto de "competgncia comunicativa" de Jur-

- gen Habexiast . . -" Se trata de un sistema de reglas que --.

nos permilein generar las situaciones posibles de interac---

cibn discursiva" (13). -

El éonocimiento de los sujetos acerca del funcionamientdlde
su lengua no siempre-es implicito, puede también ser expli?
cito, en cuanto los sujetos pueden comunicaxse acerca del -
lenguaje mismo. Es decir que él lenguaje posee un carécter
reflexivo, en cuanto tiene la capacidad de desdoblarse y re
ferirse a si mismo, concepto que contradice la concépciéh -
de lé lengua como un sistema cerrado. "Los signos de un ac-

to de habla, dice Boris Fridman, pueden referirse a otros -




. -

actos de habla con sus respectivos signos". (14)

A

La capacidad cde hablar implica "dos aspectos: la capacidad“

de engendrar el discurso (engendramiento) y el conocimiento
que tienen los sujetoé acerca de‘lés leyes del funcionamien

to del discurso (conocimiento). Este aspecto de la compe--
tencia comuﬁicativa surge ¢e la practica discursiva. El =
conceptb de competenéia, Segﬁn Saettele, puede ser ambigué;

si no se explicita 1a 1ntenclonalldad del lenguaje (produc~"
016n de 51qn1f1ca01ones en el n1ve1 de la 1ntersub3et3v1-—
déd y en el nivel de las exper1enc1as)'y la reflex1v1dad del -
lehguajeb(155. Distingue entonces entre reflexividad nrima4
ria y reflex1v1dad secundarla, que es 1a que 1nteresa en es:
te'trabajo.. El rasgo de la 1ntenc1ona11dad supone una re~—'
fiexividad prlmaria‘(lnherente‘al discurso) que se re1a01gp
na con la reflekividad secundaria o conciencia-lingliistica;
no puede considerarse como "condieﬁcié" metalingﬁistica;_en
cuanto una partevimportante del'cqnocimiento del sujéto acer-
ca.dé su lenguaje no aparece nbrmalmente en‘diSCutsos meta—
1ingﬁisticos; puéde estar en forma latehté, evinclusé puede

no ser verbalizable.

En un acto de habla, los sujetos engendran dos niveles de -
relaciones de significacidn: el engendraﬁiento por medio de
actos i{locutivos (intencionales) de relaciones intersubjeti

vas que les permite comunicarse entre si (nivel de la inter

suhjetividad) y el engendramienﬁo de relaciones intersubje




tivas que les permite comprenderse (nivel de las experien-j,.

.
~

cias y de los hechos al engendrar las proposiciones que poiwi

sibilitan dicha comprensién).

Entre ambos niveles existe una relacién de metacomunicacién.
en cuanto se produce la unién de las proposiciones (conte=- -

nidos_determinados) con la metacomuniéacién sobre las 1lo~

cu01ones ({como debhe ser entenéldo el contenido) La metaco—f}

en que debe‘ser entendlda la.pr00051c16n, §‘no ié.£éferéh*; :M
501a, de un metalenguaje, a un lengua3e~ob3eto. En el nlvel_
metallnguistlco, la referenc1a se establece desde el punto;'
de vista prop05101onal (de aserc1ones metallnguisticas)- en_
el nlvel metaoomunlcatlvo, ‘se parte del papel 1locut1vo,‘—

que exige una per"pectlva ‘performativa. (16)

3

La reflexiviﬂa& ecundarla es un con001m1ento "latente" en
el plano del: lecurso, 1mpllca un conocimiento del lenguaje
Yy su func1onamiento que es cambiante de acuerdo a las expe-

riencias discursivas del sujeto.

La reflex1v1dad secundaria esté limltada por la reflexivm--_
vdad primaria, en cuanto ésta restrlnge las posibilidades de
" combinacién’ de determinados contenidos con determlnadas ilo
Cucionesé'ésto'se_debe a que, en filtima instancié, lés préc

ticas discursivas sufren restricciones segfin el lugar que -

"ocupen en la sintesis social y el lugar del sujeto en ella.
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Es decir, que las pré&cticas discursivas determinan, en bue-

na medida, la conciencia que los sujetos poseen de ellas.

Se ha profundizado en el tema de la reflexividad  del len--
guaje con el propSsito de esclarecer conceptos basicos en -
el nivel cel 01scurso que no estén contemplados en el anéll
sis hjelmslev1ano, poz su mayor nivel de abstraccibén, y que
son importantes en cuanto completan el conceépto de reflexidn
'metalingﬁistica quelse manéjaré en el estudio literario a -

.

realizar.

Enwresumén; la reflexividad o "funcidn reflexiva" -término
actﬁado por Boris Fridman (17)- no es exclusiva de la lin--
: glifstica, en la cual "la funcibn reflexiva asume una formé;
‘particular enjla que el referente lfngﬁistico se ‘asume éomo,
objeto de eétudio (lehgﬁéje%objetof. En’ofras palabras, ---
cuando el metalenguaje y el lenguaje~objeto se desérrollan
deptro de'un lenguaje natuggl,»no son méé que un caso pérti

cular de la funcidn reflexiva, aquel en que su ejercicio ad

quiere una calidad cognoscitiva sistemdtica". (18)

La reflexividad, segﬁn'se ha visto, se presenta también en_

las pr&cticas discursivas mismas.

En el lenguaje literario la reflexividad puede darse en aos

niveles: en el nivel de la lengua y en el nivel del discur-

so, de acuerdo con la perspectiva de definici6bn del lengua-

je-objeto, segfin sea éste referente del metalenguaje o se--




gtn el tipo de referente que el mismo tiene.‘Este concepto
que Se expone se basa en el principio de recursividad‘refg
réncial. desarrollado por Fridman: "...los signos reflexi-
vos tienen una propiedad, que se deriva directamente del -
hecho de que su referente también es un signo lingUistico.
(19). Tomando en cuenta que un signo reflexivo puede tew-
ner como referente a’cualquier clase de signo, es notorio_
que este segundo signo tendr&d su propio referente, que de -
l‘sér nuevamente otro signo (el tercero), poseerad su respec--
tivo referenie... yhasi sucesivamente, hasta llegar a un X
éigno objetual (extralingiifstico) que interrumpe la secuen-

cia". = Con base en este tipo de secuencias se confor
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man cadenas referenciales, la mecédnica con'la que se cons--

).

truyen es relativamente sencilla, consiste en el uso reite-
p “ ‘ .‘ ] y s ) . "
rado o recursivo de la funcibén referencial y reflexiva.

(20).

En el lenguaje literario, la funcidn reflexiva "puede darse

en el plano lingliistico, es decir, en relacién a la lengua

misma, y también puede presentarse en el plano del discurso,

en cuanto el lenguaje literario puede funcionar como meta-=-
discurso. Segﬁn’Dubois, "el metadiscurso es al discurso lo_
que la metalengua es a la lengué: es el discurso qué versa_
sobre las reglas devfuncionamiento del discurso mismo, asi“
pues, es'la realizacidn concreta de»la metalengua. Asi todo

discurso sobre la lengua es un metadiscurso". (21}). De ---
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igual manera, todo discurso sopbre las reglas de funciona---
miento del lenguaje literario es también un metadiscurso. -

(22) .

Transferir el concepto’de metalenguaje al campo literario =~
exige delimitar el objeto de estudio de la‘labgg te6rica, -
que no es la litératura'sino "el estudio de las particulari .
dades.espec;ficas de losvoﬁjetds iiferarios‘que los distin-
guen de toda otra materia".’ (23). Este concepto de los for
‘maliétas rusos ~que este eStudiofretoﬁa- es”deéarrollado -
poéteriormente por CJakobson, Quien define al objeto ée la -
ciencia liteara;ia'ccmd ﬁliteraturidad", o séa, ";o gue ha-
ce de pna‘obra dada unha obra literafia" {24). Por-lo tan--
to, la teor;a iiteraria impiica'uha‘feflexién metalipgﬁistiF
ca eg'el'estudio de su objéto, que né se analiZar§5en este_
trabajo, en cuantbuel_tema exige-una'profundiéacién en el -

‘campo dr-la teusfa que t:asciendefel propésito de este ané-

lisis. MWo obstante, mencionar el hecho contribuye a defi--

nir el metalenguaje en la literatura de imaginacibn. .

'En conclusibn, lavconcepcién de la reflexidn metalinglfsti-
.ca implica trabajar en dos niveles: el nivel del metalengu&
je y el nivel de la reflexividad. 2n el primero, el lengua

je funciona como metalenguaje de su propio lenguaje~objeto,

o0 sea que el plano del contenido- es en si un lenguaie. - ==

~ i
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El lenguaje literario 'adquiere un cardcter metalingiliistico
cuando la praxis literaria se toma como lenguaje—objeto, es

decir, cuando aquélla.es el referente del lenguaje litera--
rio.

‘El caricter metalingiifstico en la literatura de imaginacién
implica la critica en el lenguaje mismo, por medio de la re-
creacién del lenguaje. Diéha critica se inicia, con prop6-
sito expreso,ben’la ruptura de la normatividad clésica y'rg
méntica, es-decir,;el rechazo a los cédnones estéblecidds pa
ra 1a"creacién‘literaria Gue incluye, obviamenﬁe, el récha—'

zo al enfoque ietérico y academicista del lenguaje.

En el nivel de la reflexividad se considera el cardcter me=

tacomunicativo del lenguaje literario, no por la referencia

4

I~

lidad cel metalenguaje al lenguaje- objeto (praxls lltera——
V ria), sino por el cardcter 1locut1vo que 1nd1ca la»manera -
en qué debe ser entendida la proposicidn. La réflekividad_
se presenta én el plano de la prictica diécursiva. que, en_
literatura, se da en la relacién autér;lecfor. 'Por un lado,
'tlene ‘que ver con la p051b111dad de lecturas que ofrece un_

texto llterar19; “Slmulténea a la creac16n ~dice G. Sucre—;
1a-obré no:crigfallza sino en la fase,posterlor: en la relg
‘cién de la-obra ya creada con el lector. Y sabemos justa--
‘mente que esta relacibn no es externa- la obra no revela su

.0 Sus sent1doss1no al contacto de una mirada que la actuali

- ce". (25).. Por otro lado, se relaciona con la qoncepcién -




. tﬁ""
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de la obra como una totalidad de elementos, cuya unidad se
establece por medio de la recursividad referencial o "fun-
cién reflexivéi que se aplica al texto literario en forma_

aniloga al concepto fridmaneano.

1.3 EIl metalenguaje en la critica literaria. -

El an8lisis metalingliistico en el campo de la literatura y,

'especifiéaménte, en la "literaturidad", comienza‘a:definir—.

se con mayér precisién'en la critica literaria. a'partir_de
lds aportés, en el énélisis textual, del forﬁalismo;ruso y_
el estructuralismo. que rechazan los cénones de la critlca_
trad1c10nal- ver051m111+ud, objetlv16ad Y por lo tanto, -

asimbologia de 1a obra,

‘La critica 1itgrariaulleva a cabo una reflexién critica de

la escriturél &kis llterarla) como lenguaje objeto, por -

medio del 1e1 Jaje ‘literario, en tanto la critica es también

considerada en su valor creativo.

De acuerdo con Guillérmo Sucre, la critica actual (26) se -
define como subjétiva y asume el riesgo que esto implica: -
postular ﬁn método'que conSidexe la realidad cambiante de =~
la obfa sin caer en el establecimienﬁo de un cédégo aé:refg
repcias limitativo ni en el puro impresionismo. Su propSsi

to es ser més eficaz en el esclarecimiento del destino de -

toda labor literaria: descifrar el mundo por medio de la pa
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labra.

En consecuencia, la critica debe ser entendida como inter--
pretacidn de la obra y creacidn literaria a la vez, por lo_
que se la considera como una escritura. El critico - debe --
"saber intuir el juego real dé toda escritura, el de inven-

tarse a si misma a medida que inventa el mundo". (27)

Este concepto, que plantea en definitiva la coincidencia --

‘del escritor y el critico en la esencia de la labor litera-

ria creadora, es desairollado por_Bartheé en 'CritICa'y Vef
gég al considerar que el-objetiVO de la actifidaa critica_
.. MO 551; es el'lenguaje sino también la»révelacién de la na-
‘tuégi;za simbblica y éﬁn delvséﬁtido ambiguo del mismo. Por
~ lo tanto, la ﬁateria gel escritor no es el mundo sino el --
lenguaje y-laﬁ;abpr'cfiﬁica} un lenguaje que habla de‘otto_
en forma pleng: Dicha plenitud.es el resultado de la inte-
grécién de la dritica al teéto, intégracién que Barthes de- L
fine como "literariedad", que es la tenaencia a producir -
uﬁa forma a partir de cierto material verbal. Lé reflexibn
ﬁétalingﬁistica en ia critica se presenta.entoncésen 1a -

"literafiedad", formalizada en el lenguaje. que.es, simﬁlté

neamente, objeto de anflisis.

' Este caricter metalingtlistico de la critica achxﬂfséxmuﬁfiQ§j

ta también, "con caracteristicas propias, en la poesia y la_

prosa como expresién de la tendencia antinormativa de la 1i




teratura actual, como se veri a continuacién.

1.4 FEl metalenguaje en la creacidn literaria.

La reflexién metalinglistica en la creacién literaria apare
ce por primera vez tematizada.en forma evidenté_en el poema
de Mallarmé "Un.coup de dés", en el cuai desarrolla el poe-
ma-critico, o sea, el poema que se cuestiona a si mismo so-

bre la esencia del acto poético. (28}).

"Poema-critico: si no me equivoco -dice O. Paz acertadamen-
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ter, la unidén de estas dos palabras contradictorias quiere - -

decir: aquellpoéma que contiene su propia 3Egaci6n y que ha
ce de esa negacidén el punto de pdrtida del canto, a igual -

distancia de afirmacién y negacidn". (29)

-Asi, el lenguaje pasa a ser metalenguaje de su propio len--

guaje-objeto. Es decir que el lenguaje del enéayo y de 13;

-critica se amalgama al poema mismo. .

Tanto Mallarmé como CoftéZar en 'Rayuela“® -para dar un ejem

plo latinoamericano- realizan una critica y una anulacién -

del significado, que supone una destruccién del lenguaje y

en forma simultinea su nueva creacidn, su re-creacién.

La nocién-metalingﬁistica implica gque la obra contiene su -

propia lectura. Mallarmé se refiere varias veces- anota Paz-

"a una escritura ideal en la que las frases y palabras se ~-.
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‘'reflejarfian unas a otras y, en cierto modo, se contempla?4-
rian o leerian". Esta icdea corresponde a la nocibn de re-

.flexividad, implicita en la concepcidn de "obra abierta", -
que posibilita una pluralidad de lecturas. Aunque Mallarmé
no impone una sola lectura, tampoco deja la 6bra totalmente
"abierta” al lector: "La lectura, o lecturas, depende de la
correlacién e interseccidn de las distintas partes en cada_

unoc de los momesntos deila recitacidén mental o sonora". (30)

Seemcuadﬂgjféfémploé'de ello en la poesia concreta y en la_
poesia dél propio Paz. A parti:'de las'nociqnes de metalen-
guaje y reflexividad se puede-hablar de,unav"poética de la_
materialidad". (31); qno de los fundaméntqs de la teoria:de
la poesia’ concreta. (32) ; es la concepcibn lingtif{stica de -
la materialidad de losusiénos, basada en los aportes ée De- -
Saussure (el cardcter sistémico de la lengué, diacronia y -
sincronia), de Jakobson (funciones‘metalinguistica y poéti-
ca) y ae C. S. Peirce (concepto del signo de un sistemé'tri
‘_ﬁucible.por otro signo de otro sistéma para desencadenar un
mismo conjunto de‘reabéiones). El sistema tedrico de la --
poesia concreta, en'definitiva, parte de la ruptura entre -
signo y refereﬁte (entidad.extralingﬁistica). El signo es_
considerado en éu propio contexto (p.e. la palabra "rosa" -
sin la rosa), 0 sea que se sitﬁa la palabra en su materiali
~dads Dicha teoria plantea la autonomfa del signo y su ca--

rdcter sistémico, es decir, su capacidad de relacibén funcio
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nal para constituir una estructﬁra. La estructura cdel tex-
to es considerada desde.una perspectiva critica, que conse-
cuentemente prioriza la materialidad del texto y cuestiona_
la sintaxis l&6gico-discursiva ‘que hace depender el valor -
connotativo de la palabra de la referencialidad objetual -
Yy la afticula al texto seglin un criterio de inﬁelegibilidad

ldgica. Para la teoria concreta, en el sijno intéréctﬁan -
el nivel semidntico, el éréfico y el féﬁicoicoﬁ,base en la -
materialidad del signo. Esta concepéiéﬁ‘;émité al conééptb'
de espacialidag (campo de.presentacién del’ poemai, . al de
. ldeograma (inﬁerpenetracién eépacio-temporalf y al de sub--
| d1v1516n prism&tica de la idea (plurldlmen51ona11dad del ob
‘jeto poétlco). Esta totalidad configura la autononia del -
poema es decir que el texto,'como estructura 1ndenend1ente,
se comunica a ;i nismo, por lo que posee un caracter refle-

xivo,_segun la concepcibén de Saettle que se ha analizado.

Octavio Paz integra la reflexién metalingﬂistica a la pra--
xis éoética a partir de ia valoracién de la materialidad ;—
del signo desde‘ﬁn buntd de vista seméntico, como se oObser-
va en su poemna "Blanéo", que posibiiita una pluralidad de -
lecturas. A-pesar de la frégmentacién interna del texto, -
héy_una continuidad que lo integra avcénones de lectura ya_
‘previstos. Los distintos fragmentos estén relacionados me-
dlante el espacio, lo que permlte su presenc1a simulténea -

en el texto. 1lLa fragmentacién se da a nivel sintagn&tlco,
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hecho que permite convertir sus elementos constitutivos en
paradigma. Diéha posibilidad paradigmdtica surge de un pro
cédimiento‘metalingﬁistico: extraida la palabra del contex-
to sintagmidtico, la palabra sé refiere a sI misma, como sig-
- no ﬁateriél y como unidad seméntica (la materia'califiCada_
como atributo de si misma). Pero, a la vez, los sintagmas -
funcionan como unidades de significacidén. El aspecto mate-
rial'dél enunciado se convierte en medio de uﬁ significadé;
Yy 1o qé si mismo. Cuestidnada.la cbmunicaciép'awnivei dél_
: si&hi%icante (inc0municaci5n'en el plano de la reféfehciali
dad 6b§etual), la praxis textual de Paz,ge'propone'alﬁerar_
las reléciones éeméticas. Es decir, el mecanismo interno - .

del pe.:ma cuestiona. su propia dimensidn objetual.

" Se plgﬁteén'aqui dos asﬁectos,fundamentéles,.aplﬁcables tém
‘_bi#n a la narrativa: por un lado, lasl"cohnotaciones"_del»f"
lenguaje en I mismo y su cardcter sistémico y polisémico.
Ai decir de Barthes, la obra como universo de simbolos y --
coexistencia dé sentidos mGltiples. (33). Por otré.laéd, -
la particuléridaé de la obra QUe contiéne su probia léCtura,
aspecto que plantea:é en su harrativa Macedonié fernéndez Y
que desarrollaréeejemplarménté Julio Corfézar-en la nodiéh_'_
de la obra "ébierta" ftema que sé_profundizaré eﬁ el éiguieg

te capitulo).

Una tendencia de la literatura contempordnea actual remarca

la potencialidad creadora del lenguaje sobre el autor y la_




critica implicita en la misma actividad creadora. El escri-
tor estd motivado entonces por el interés de investigar el

proceso creativo en sus formas externas e internas y de am-
pliar las posibilidades creativas en literatura, en princi-
pio, mediante la ruptura de la normatividad cl&sica respec-

to a la demarcacibn literaria de los géneros.

1.5 La refiexién metalingiiistica en la narrativa latinoame
ricana.’ |
'En‘determinado‘momento del desarrollo de la litefaturé lafi
noamericana contemporénea, se produce una apertuta e inser?
cién de ésté en el proceso de tfanéformaciones qué experi--
menta toda la literatura occidental (Kafka, Joyce, Faulkner,
paré-darralgunos‘nombres clavéS);.apertura QQe‘posibilita'—

alcanzar la madurez.expresiva.

Una de las transformaciones més importantes tiene que ver -
con la. ruptura de la idea de los géneros y su "exclusiviémo‘
linglistico", 'principalmente en lo que respecta a la divi--

sidén entre poesia y prosa.

En Hispanoamérica esta ruptura se inicia con el nodernismo__
y.se profundiza con el vanguardismo, en el proceso- de renova
cidén formal del lenguaje y de creacién de nuevas formas. E1

modernismo, con el ejemplo sobresaliente de la poesia de Da-

rio, transforma las construcciones po&ticas, da flexibili--




dad y naturalidad a la sintaxis castellana y busca nuevos -
recursos en la lengua (galicismos, arcaismos, neologismos,-
empleo del lenguaje cotidiano). La renovacidn del lenﬁuéje
poético modernista implica una perspectiva distiqéa en la -
concepcidn de la creacidn literaria: se tiende a contemplar
la obra como creacibébn del lenguaje. Tanto Darfo como Jai--
mes Freyre no s6lo renuevangel ritmo poético y la estructu-
ra del poema, sino gue Eambién exponén_ideas‘respecto al te

mé, como " las LeyeS'deiversifibaﬁién’caéﬁellaha (1912)‘dél j

mismo Freyre. Dentro de,las”renovaciones formales, los mo-
dernistas buscan ademds efectos impresionistas por medio de.
la sinestesia y de juegos de imigenes insblitas que llegan

a un punto culminante, en cuanto a‘audaciaA(suprarrealistah

en Las Clepsidras de Herrera y Réissng“

f

Este proceso de réhovacién se continfia en 165 poetas van---
guardistas=fHuidobro, Vallejo, Gorostiza, Villaurrutié,'—-—‘
Girondo, efitre otros.)  En coincidencia con las tendeﬁcia;‘
europeas de vangua;diafqué aparecen,al final de 1a‘primera;
guerra mundial, el‘vanguardismo o] "creacionismo-ultraismo"-'
ihcqrpora‘y desarrolla el verso libre, la supresién de la -
rima,llos recu;sos'tipogréficos del‘futurishd, el espécib'-
en blanco mallarmeano,'la_libertad en la creacién metaféri¥
ca, el lenguaje coloquial y la propuesta de enriquecimiento

de la experiencia poé&tica de1"9urrea1ismo; El poeta van==- - -

guardista inventa mediante la combinacién de nuevas palabrasy
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combinaciones que sugieren nuevos &mbitos de experiencias.

Con 1a denominacibn de"nueva novela" latinoamericana, la --
critica actual hace referencia al cambio producido en la na
rrativa publicada a partir de 1940, que implica su partici-
| pacidén en el proceso de transformaciones que se constata en
la literatura occidental. Ejemplo de la nﬁeva actitud de -

los escritores soh Pedro'Péramo,'Ficciones}'El‘astillero, -

Rayuela, Cien afios de Soledad, entre otras, que muestran el

tratamiento de categorias tales como 1a m1t1f1cac16n, la re’
lacién entre imaginacién y critlca, el humor, la parodla Y.
la ambigliedad, categorias'que se'expresanfmediahte un len--
guaje nuevo., Dicha renovac16n, ‘sl blen se presenta en toda

la- 11teratura hlspanoamerlcana, tiene caracteristlcas part1

culares &n cada pais.

En Argentina, los intentos de cambio se inician en la segug,
~da década del siglo, época en que Macedonio Ferndndez publi
ca -instigado por sus amigos— los dos primeros libros de su

reducida ﬁroduccién literaria: No toda es vigilia la de los

ojos abiertos (1928) y Papeles de Reciénvenido (1929). Ma-

- cedonio no logfa ehtonces instaurar sus originéles propues-
tas, a pesar de'que algunos marthﬁierristas‘(34) lo conside
- raran su maestro. tl propio Borges reconocibé en mis de una
oportunidad su influencia: "Yo creo que él, el pensaniento

de él,vme hizo mucho bien, y yo empecé devotamente plagién-

- dolo; pero el estilo de Macedonio Fernéndez me perjudicd: -
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ciertas manias de Macedonio".(35)

Hacia 1940 -incluso antes- se rompe con el concepto de nove
la "terminada" del realismo decimondnico y se establece la_

tendencia antinormativa de la novelistica latinoamericana.

En su libro :Notas sobre la novela contemporénea’ (1948),

Julio Corté&zar séﬁala que; si bien en las grandés’novelaSuf
ktrad1c1onales ya se vislumbran interferencias entre poesia_
; y prosa, no se produce una quiebra del "orden estético" co-
F.rrespondlente a la novela como se da en la npvela contempo-
 :énéa. Eﬁ ésta sobreviven algunos‘eleméhtos:formales de —-

aquélla, pero ya la distincibn genérica ha desaparecido.

Esta actltud muestra el 1nteres del escrltor en la materlaJ
1ldad misma- del lenguaje, que Haroldo de Campcu corre1a01o—
'na con la "fun01on'poét1ca" Jakobsoneana’(36)£‘en tanto ‘pg

ne en evideﬁcia el lado palpable de los'éignﬁs“ (37) y es -
‘ _ 4 .

: aplicable a la poesia Yy a la prosa. Sin embargo, el condep

w !

‘to de "func16n poetlca“ no corresponde exiictamente a la fun
cibn de'metalenguaje; puesto.que no se plantea en ella la —-
presen01a de la reflex16n metallngulstlca, su carécter im=-
-plicitamente critlco, Ademés, el hecho de poner el acento
enbla materialidad del g;gno puede ser\golamcnte un recurso -
formal y careCer‘de una autocfifica en el mismo signo.

Désde 1940, la literatura latinoamericana contemporénea ha

venido planteando directa (ensayo y critica) e indirectamen
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te (poesia y prosa), la necesidad de una renovacidén en el -
>concepto del lenguaje americano al subrayar su papel crea--
dor; es decir, la consideracién de la obra que se crea a si
misma a medida qué recrea el mundo implica la critica en éu
propio lenguaje, lo que supone. .un lenguaje nuevo que respon
da al autocuestionamiento de la literatura que la obra rea-

liza para alcanzar la genuina expresidn americana.

En la literatura de 1mag1na01on se trata de transformar la_
propla realldad llnguistlca de la narrac16n. Y esto -dlce

. Rooriguez Mone@ji- sggun la popularlzada férmula "el medio

es el nensaje" (38) El mensaje estd entonces en el len———
guajé, entenlldo éste por el critlco en su formulac16n llte
raria mas amplla, como "1enguaje'narratlvo" y-no como 51ste

ma llngULSthO: "la novela, al cuestlonar su estructura y -

su textura, ha puesto en cuestlon su. 1engua3e y ‘ha convertl

do el tema del lengua3e.narrat1vo en_tema de la novela mls—

a.’(39).' El lenguaje se vuelca crltlcamente sobre si mls-

':,mo v se transforma en realldad ﬁnlca y ﬁltlma de la novelaL

‘:se produce la reflexién metalinguistica de acuerdo con la -
‘concéécién que se trata de comprobér. En consecuen01a, 1a‘
contaminacién de la novela por el ensajo critlco —la refle—
‘x16n metallnguistlca—4contribuye a romper,con el‘dogma de =

‘la pureza de los géneros. ' ) _ | y
_En la literatura argentina el rechazo a los limites estable
cidos para la novela como género comienza a plantearse en -

‘vifcrma bastante agresiva con Macedonio Fernéndez,,quien,se -
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rehusa a considerar la literatura como obra "terminada" y a

los lectores como intelectos pasivos.

La obra de Macedonio -sus "papeles", eséritos desordenada-—~
‘mente y guardados de la misma manera- s un ejempio de su -
propia teoria sobre la noVela;u"la obra perfeéta es la obra
en realizacidn, no la obra concluida,fde modo que la novela.
seré éara el_iector més un lento"venir_viniéndo"que.dna lle
gada" (40). Afirmacidén éue'se transforma‘eﬁ praxis liﬁerg

ria en Museo de la novela de la Eterna (1967,'incluye'Una no

vela que comienza en la publicacidn de 1941). En &sta la

novelistica es cuestionada en su forma narrativa»por_el mis
mo libro que se va expllcando mediante c1ncuenta y seis su-~
cesivos prélogos Y por el carécter exigido a 1os p051bles -

lectores: "lectores de comlenzos", lectores-actlvos.-

El caré&cter inconcluéovy metalingiiistico -?érologal" dir§ -
Lavalle - responde a'una intencién deliberada'del Aﬂtor) cu
‘yavpreocupacién, en“ﬁltima instancig,lgs_vislﬁmbfar la =
eternidad ﬁediante el lenguaje. ILa idea de eternidad lleva
implicito el deseo de inmortalidad; de ahf que su escritﬁra
se manlfleste como -un contlnuo dlferlr,’en tanto es el resul
tado de una cosmov1510n. Aunque no se pretende aqui dar ~-
una explicaciéﬁ metafisica de su obra, se analizarén algu—4

‘nas ideas al respecto que contribuyen a esclarecer el car&c

ter metalingiifstico de su escritura.
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La escritura de Mécedoﬁio es tensibn metalingﬂistica (dice

y opone algo al decir), a partir de ésta, el lenguaje se -
fragmenta y organiza. Dicha tensifn no s6lo responde a una
postura metafisica, sino también a una posible poé&tica, en-
tendida &sta, no como un sistema de reglas limitativo , sino -~
como programa operatin.que se propone el escritor; el pro—- 
,'yecto de la obra a realizar segfin lo entiende égplicita e -

implicitamente el autor. .

La poétical@acedoniana‘se.enfrenta a sui"éppca. " diféfén—

cia de Lugoﬁes, incémodamenﬁé'aferradq a la;barca modernis-

ta, de la cual se-constituyé an voceroly profeta,.nuesﬁro -

autor, por uno de esos ra?qs fénémenbs'que nunca sientan --

precedehté, se mantiene ajeno avesaICOntagiosa retSrica y -
| sbbrevive,*inmunizadO‘y frégil; rodeado deljévehes coﬁtertﬁ u Sk

lios enﬁuSiastas, hasta la segunda década del siglo, épbca;q

en'ia que irrumpen con resuelta frescura y escéndalo de la .

maYoria; los vientos renovadores de "Dada" y Breton, enmas-
' ‘ ‘ " ' "

"carados en el Rio de la Plata con el nombre de Ultraismo, -

(41).

Como reSultado de;esa tensibn, el 1enguaje_macedoniaﬁo no. -
es‘lineal ni equilibradeo: "Arcaismos, galicismos, aﬁglicis;
““mos:.una sinﬁaxis para slificultar, una reflexidén para el 4-"
- enredo y el vocabulari» herm§tico a fuerza de éxtravaganciévA
-muestran una manera paxkicularvde la violencia que evoca a_
esos sacerdotes chinos gque vefan en la complejidad de la es

critura la garantia de unavexclusividad".'(42)§
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Capitulo 2.

La Novelistica de Macedonio Fernéndez.

La narrativa de Macedonio se caracteriza por la integracién

de la especulacidn'teérica a una propuesta de estructura ng

velesca.

El propéslto, en este capitulo, es la aproximacién- al Museo

de la novela a la luz de los postulados te6r1cos del proplo

autor, que permlten el anélls;s_del carécter.metallnguistl-

co de su escritura.

'Ei lenguaje ael-éscritor esté'Subordinadé a su'pensamiento;
de lo que deberia ser uné estética 'y una metafisica, razéné _A’
por lavcual, el capitulo'se;ihicia con un anflisis de la in -

terrelacifn que existe entre el. lenguaje y .el pensamiénto‘-
macedoniarnios a partir de sus ideas metafisicas,»qﬁé'establg

cen la oposicién de un mundo de la no-existencia al mundo -

' real.

- Fn el andlisis, éstas ideas son importantes para comprender

el énfasis que se pone en:1a materialidaa del lenguaje.

2.1 Lenguaje y pensamiento.

La‘interrelécién entre lénguaje y pensamiento en la pbra de

Macedonio depende, en buena médida, de la concepcibn metafi'
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una expresibn de ;a eternldad. El enigma deluslgnq~se vuelQV,
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sica del autor, en tanto el lenguaje se.manifiesta'como una
forma particular de exponerla. El 1enguajé'en éi Museo ée_

multiplica, se plufaliza, a través de las contradicciones_f

.28 decir, presenta la dispersién de la unidad. La unidad -

~@Gnica, para Macedonio, la representa la muerte. ﬁsta es pre

sencia en la ausencia por 1o que el 1engua3e se constltuye

~~en la bGsqueda de equlvalenc1as con dicha ausenc1a. De ahi'

que el silencio de la palabra - las ausenc1as 51gnlcas”"

ve equivalente al enigma de la eternidad.

La idea de eternidad lieva-implicito:el.deséo coméulsivo de

.inmortalidad, Se ha senalado que su problemétlca metafi51~:'

ca se basa en "un sensacionismo puro, que, al establecer’-«
una SenSlbllldad ﬁnlca, contlnua, incesante, sin rédlcac1éﬁ?
en-un yo 1nd1v1dual y sin dependenc1a de lo externo, anula
toda otra realidad que no,sea de lq‘sent;dq,‘asegurando asi.

nuestra inmortalidad, pues la muerte es para.&l lo que "es~

t4 fuera de la actualidad sentida". (1).

Esta posicién del autor éxigé algunas reféréncias biogréfi—
cas. La'mﬁerte,_gn'gfan medida,'signé su vida;'sds éSpeéulg
ciones filosbficas y su escritﬁra.‘La pérdida del padré en_
la primera nifiez y fundamentalmeﬁtejla temprana muerte de -
su majer —EJena de Obieta- lo llevan a buscar la manera de

rescatar su presencia, de trascender la eternidad, en tanto

su muerte es la eternidad.
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"Para Macedonio -dice G. Garcfa- es su cuerpo lo que lo se
para de Elena, y no su muerte lo que a Elena lo separa de_
éi, porque &1 tiene cuerpo. Elena es una ausencia, sin su

cuerpo las dos ausencias serfan un reconocimiento". (2).

La bfisqueda del ausente lo lleva a creaf un lenguaje visual
que recurre a los signos para hacer ae la ausencia ﬁﬁa pre
sencia. La iransparencia del ienguajé‘se quiebra cuando -
1la COmuni;mééén se vuelve imposible,"cﬁando pierde "inétrg"'
mentaliduﬁ", Yy se transforma en evoéadién del‘ausente. Es';
deéir, el lenguaje se "maférializa", se transforma en Ebjgf
to. ﬁi leﬁguaje en objeto muestra sus significantes en un_
juégo vacio que aceﬁta una pluralidad'dé sentidos con base
'eﬁ encadenaﬁientos referenciales signicos, albarﬁir de'lés,
’neéacionés de:_lém realidéﬂ, la‘verésimilitud, ;a exiétég;

cia, el ser, el amor -al que opone la pasibn- etc., que re

I

‘mitey.slempre al signo Gltimo de  eternidad. A &sta se di

rige cd@’ﬁérsos sugerentes:
A
Personé‘Méxima
-Capaz de fijar el tiémpo,;De compénSarvla mﬁérfé;‘
De cambiar el pasado". (p. 12).
ILa designacidn de "Persona" implicaria una peréonificacién~\

de la eternidad; sin embargo, el calificativo "Mixima" le -

devuelve su cardcter abstracto (ser supremo). Este ejemplo_




~dad. Dice Macedonio:

del juego presencia-ausencia en el lenguaje esté presente -
siempre en la conformacibén del personaje de la Eterna, lo

que le da su cardcter inasible.

Por otra lado, Macedonio intenta imprimir en el lenguaje el
discurso de la pasibn.para recdperar lo ausente. La pasién

es un vinculo entre la vida y la muerte, en tanto la tras--

ciende. El. autor se adelantd a su época al indagar en el --
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Misterio , principalmente para celebrar la Pasibn. Asi, el ..

misterio y la realidad se afinan formando una - suprarreali--

. ‘"Hay cuatro -opciones: el Misterio del Ser, la Pasién, la -

Ciencia y la Accidn. No es asi. La Ciencia>y la Accién son_

ehtretenimientds, son el vivir por el vivir. {(...) La res-—

puesta es: dentro del misterio hay una claridad plena, la

certeza y solo una; la Pasitn. La certeza es esencial al es

tado mistico, pero el finico estadd mistico no es la religig

- sidad, es la Pasidn {(...), conciencia de plenitud y éterni-

dad a nada supeditada. (p.191 M). ' | L

¢Cdmo resuelve el escritor estas interpretaciones en el tex.

to? Por medio de la ausencia de encadenamientos 1l8gicos, -

.aCénﬁuéndq el valor deﬁla‘palabra, aiqlada; la referenciali

gruencia, lo que explica'la complejidad de su escritura.

- dad signica y aln la ausencia de signos que deviene incon
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Para Macedonio escribir es transcribir imperfectamente el -

pensamiento; éste est& imbuido en el lenguaje como "imagen"

del mismo.

La interrogante del mundo —preéepto metafisico- plantea la_
importancia del broblema de.lo'visual. Eﬁ Macedonid las in-
terrelaciones del mundo visible se desintegran y se reorga-
nizan, por lo que la sintaxis también se organiza déscono——
ciendo preceptivas tradicionales, Dé'ahi,que a partir de la
idéa de‘eternidad, el autor del ggggg'orcaniza la negacifn-

de la realldad en ‘un sistema de Inversiones en el lenguaje;

'y en el humor (anallzado en el tercer capitulo).

Lo visual,.qué etimol6gicamente implica la "idea", exige 1la

primacia de la imagen -fantasias- en el lenguaije. Compren—%

der la escritura macedoniana implica considerar lo visual -

como fundamento del lenguaje; pugstd'Qué éste estructura --
las fantasias, causales de la reflexién y eSpeculaciénvdel;
pensamiento. La complejidad de la eséritura de Macedonio -
su relativo‘hermétiSmo- se plantea a partir de ia resiséen~
cia del pensamiento a los cortes de la articulacién verbal.

Sin embargo, dlChOS cortes que produce el lenguaje en la -

. continuidad de la fantasfano permiten que la imagen se cie-

rre sobre si, sino que dan una salida a la realidad. A la -
vez, la escritura evita la irrupcién de la realidad total,-

puesto que esto destruirfa lo -fantdstico -fundamento "vi---

sual" de la escritura-. El objeto ausente (Eterna, Nec) es_
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reconstruido en espejb, en el lenguaje, a través de la fan-
tasia, Hay entonces una reabsorcibén de la realidad en aqué-

lla, a la manera de la absorcibn del contexto en el cbdigo.

El signo lingﬁistico-pogee dos referencias, una interna (el
cédigo) y una exteina (el contéxto) que corrésponden a los_
ejes de la seleccibn y de la combinacién. Desde el eje dei_
cbdigo se desarrclla 15 metédfora, en cuanto determina el -;
pfoéeso de seleccibn y de semejahzas; mientras que del eje
- éel contexto se desarrolla la metonimia, en cuanto estable- -
ce-el juegeu de la contiglidad y la combinacién. Segfin elif
ﬁsistema cultﬁralh predomina uno ﬁ otro eje, en la produc-ji
¢cibn de efedtos de sentido (3). Del eje dela contigiiidad -

se; pasa al eje de la semejanza, de la metonimia. a la'metéfg;;.'

ra.,

' Pafa Macedonio_lalmetéfora és fuhdamental, en taﬁto verifi-
ca un;Senti;. De ahi que expfesa la Pasidn en la "met4fora
sin contexto", o sea, la metéfora de la ausencia y de la ——
eternidad. Ta primacia de la meté&fora en la eséritura mace
doniana se explica, en tanto se sitfa en el eje sincfénico_
de la sustitucidn, mientras que la metonimia se da en e1‘#+
‘eje diacréniéo de la contiguidad. La metéfora niega el refg 
rente, el contexto, se articula en el cbédigo; la metonimia_
afirma la causal;dad, que Macedonio rechaza. En consecuen-
éia, la escritura del Museo como "met&fora sin contextoﬁ ——

rompe con los encadenamientos. sintdcticos y acentfin el va--
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idor del sicno en si, como imagen.,

"Todo lo c¢ue hay son imégenes -dice liacedonio-, unas volun-
tarias, otras involuntarias, sueilo y realidad entremezcldn-
dose y suscitando las mismas emociones y actos cuando son -

igualmente vivos" (p. 64 M).

Mds adelante insiste: T _ .
"$i dentro de mi mente no hay extensién y en cualQuier ima-
gen mia puedo representarme todo lo Que'he'visto,»es‘senci—.

llamente porgue no hay .la extensién, todo el universo no e

-

mds que un punto y, menos aﬁn,.no’es'més que una-idéa, uné_
imagen en mi-alma"'(p. 85'M). La misma idea expresa Borges
en "El Aleph“:.nuh Aléph¥és dno‘delloé'puntos.dé espacio —
”que éontiene‘todos los puntos"}_és "ei luga£ én‘épe se hé-—
‘llan.todos 165 lugares del Qlobo, vistos'desde un &ngulo fg

. W
cualquiera.

Para llacedonio, ia metdfora es la sustitucidén de la imagen;'
por la palapbra, por lo que el aire seria la formulaéién ver
bal de las metédforas. O, éomo prefiere decir Borges en "La_.
esfera de Pascal": "GQuizd la historia univefsai es‘ié histo
ria de las diversas entonaciones de algunas metdforas". Tan
to Bopges como Macedonio esgan influenciados por el nomina-
lismo de Hume. Al analizar la obra de Borges, Ramdn Xirau -
sefiala que "este nominalismo...‘permite a Borges negar el -
mundo objetivo. Le permite Eambién sustituir la teologia Y_
la metaffsica por sus ficciones fanfésticas que adguieren -

valor de realidad" (4). Estas palabras podrfan también ser
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aplicadas a la obra de Macedonio, aunque la realidad en ias
ficciones del ﬂgseo.es relativa, en tanto se insiste perma
nentemcnte, poniéndola al descubierto, en la "realidad de -

la invencidn", cosa que no sucede en la obra de Borges:

Si el arte se constituye en una formulacidn metafdrica, no_
debe estar sujeto a los preceptos sintécticos, a las necesi
dades de la representacibn, sino a la palabra oportuna -en-

sentido genérico- que responda a'las imgenes, que no son -

mas que laséhmeilas dé la ausencia de lo que fue,

"e.. €n ‘la ELerna" trabajo contradlctorlamente su descen—«”

,.

tracibén: no la menor, de ser un v1v1ente en lugar de otro,-

e

“dn en lugar de otro, San la méXLma, de ser a ima-

O un Ssor

gen, de :#¥:r y parecer no ser real y viceversa". §p. 34 M)
En esta .i.¢t subyacen los principios surrealistas de Bre--
tén: "Creo ¢u . la resolucibén futura de esos dos estados, en

apariencia tan contradictorios, que son el suefio y la rea-
lidad en un;méuerte de realidad absoluta, de surrealidad -
(...) Todo induce a'creervque existe un ciertd‘ggggg del -
espiritu donde ia vida y la muerte, lo real.y lo imaginario,
el pasado y el futuro (.;.) cesan de ser percibidos éontra-l

dictoriamente” (5).

‘Determinar dicho puntode consustanciacién con la realidad -
~esencial es la tarea del surrealismo. E1 recurso poético -

para ello es la met&fora, que en el ultraismo-creacionismo
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establece una relacibn entre la multiplicidad de objetos. -
opuestos, uniéndolos como supuestamente lo estln en su rea=-

lidal~esencial, en la surrealidad.

Si bien los ultraistés, en general, no establecen;una dis——
tincidn  entre imagen y.metéfota (tampoco Macedonio lo hace),
cabe seﬁalag que la nocidén de "metSfora sin contexto" apli-
cada a la escritura maéadoniaha equiVale éi concepto de ima
bl ‘ :
gen poética que ofréce Bachelard; en tanﬁo escapé a la cau-
Salidad, su valor rédica en la"ﬁresonancia" psiquica (éon-
suétandiacién‘con el proceso creador del poeta) que susci-
ta en el destinatario{ "El pdeta'habla en el umbral del sexr.
kPéra'determihar el ser de una imagen tendremés(que‘qxperf*—
imentar su resonancia"-(ﬁ). La‘imagen £ no debe ser cénside—

rada- como objeto o susﬁitutbfde’ﬁﬁ‘objeto-(metéfora); sino_

en su realidad especifica; o sea que la imagen no posee un_

antecedente, supera todos los datos de la sensibilidad.

La escritura de Macedonio es metaf6rica porque responde a -
las exigencias de su estilo, pero a la vez contiene cierfa_
tendencia a la metonimia,. en su oculto deseo de ser recono-
cido. Reconocimiento que implica el deseo de suscitay en -
.étros una respuesta a éuxproduccién reflexiva. De ahl que_
su fin primordial no éra pensar como afirma Borgés (7); aug‘
gue tampoco lo era el c:.uribir; no obstante, éste‘es funda-

mental, en tanto medio.gpara alcanzar -segfin su teoria- el -

estado de ensuefio, al que se llega mediante la reflexibn y_
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el lenguaje, con el fin Gltimo de aproximarse a la certeza

de la eternidad.

2.2 Teoria de la novela.

. En una carta a Ramén Gdmez de la Serna, Macedonio Fern&n--

dez manifiesta su interé&s en estética de la novela (8). Di

:cho interés no se expresard en un estudio tedrico sobre el

tema, sino en la praxis literaria.

 5acia 1530; dice Macedonio: "Por culpa de lékjuventud ar--
‘tistica,de Buenos Aires, qué»éqnoéi haée cuatro ahos estoy
abi°médOren'ﬁn pfoblema de. estética.’ Me desvalljaron por__

~aquel entonces con tantd, oimlljldad e lnmenso provecho de_

mi estetlca pasatlsta quaahasta la fecha novhe pOdldO recg‘

perar una 1gnoranc¢a lgual Coead Tanteandoien el'vacio*ES

toy ensayando, sin. embango, la Lecnlca de una nueva novela.
Para construirla no quiero especular con estas ﬁlmégenes.v
vividas" o "fuertemente pensadav" que constituye el natural
acervo romintico del lector y que 1nvar1ablemente usufruc-
tfia el novellsta" (9)‘ La "nueva novela a la que se refie

re, .es Una novela que comienza (1929), que habria de formar

parte posterlormente de Museo de la novela de la Eterna ---

© (1941).

Ta técnica de esta "nueva novela" responde a una reformula-
, , p g

éién teériqa de la narrativa por parte del autor, en la que

aina teoria y préctica en la obra literaria.



El Museo de la novela muestra que la obra, como novela se -

[

niéga a si misma: ia autohegadién se manifiesta, en general
en la ausencia de uﬁa estructura novelésca coherente, razbn
por la cual el escritor recurre a los prdlogos expligativos,
que se integran'a 1a_ficcién, negando asf la forma narrativa
propia del género. En éonseduencia Lg_posiblé novela se de
fine y justifica en la especulacibén tedrica integrada al _—
texto. -Esta‘especulacién‘no acompafa a la practica'litera-
ria solaménte, sind que se.inséfta’en el lenguéjejﬁismo\eh_
forma exprimental, en cuanto implica‘la-bﬁgqueda dé.formas_
nuevas. Pero el‘autor no.llega avcristalizérlas en la eér—

tructura del texto, sino que se van organizando COMo pro---

puestas ..-Macedonio es consciente de ello:" .

"Ella'ﬁtéfnovela)ies:curiosa-de:lo.que véja cbntar,~1ectoraja,f
éuya, o més bieﬁ de su narrativa, como es inherente al.Arte |
(por‘el Arte, al'Arﬁe)'que selama, a lo que se escribe siﬁ_
saber lo que sucederd y hébré.que escribir mds adelante des
cubriendo décilmente y‘reéolviendo cada situaciéﬁ, cada pfg

blema de suceso o de expresidén", (10}.

La praxis literaria macedoniana es "un modo de pensar la 1i
teratura", por lo cual la definimos como una "escritura9‘4f
(11), que no responde simplemente a una postura metafisica

del autor, en cuanto &sta se encuentra integrada en el sis~—

tema global éignificativo de la obra.
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2.2.1 La negacidn del realismo en la "nueva novela":

La autonegacidn dg la novela conlleva la destruccibn de las
formas narrativas corrcspondientes a una falsa concepcibn -
literaria de la realidad, seglin el autor, y de un lenguaje -
anquilosado sujeto a preceptivas tradicionales. Por un la-
do, la novela cuestiona el realismo literario; por otro, =-- -
cuestiona la pfopia organizacidn de sus elementos constitu-
tivos (narrador, tema, personajeé, etc). La critica se brg
senta en forma explfcita e implicita; en el primer caso, el
escritor mismo realiza los cuespionamienfos, va en los pré-
logos, ya en disquisiciones teéfiéas,'dentro de la'nérra—~—
cién; en el segundo caso, el cuestionamiento estd imbuico -

en lo formal: en el mismo Ienguaje, en los didlogos de los_

personajes, etc.

Las criticas -explicitas e implicitas~ al realismo en Museo
son reiteradas, por lo cual nos centramos en el mechazo a -

la "copia" y a la "verosimilitud". Explicitamente el autor

opina:

"Construyamos una espiral tan retorecida gque canse al viento
andar su interior, y de-ella salga mareado olvidando su rum
bo; construyamos una novela asi que por una buena vez no -~

sea «¢lora, fiel copia realista. (...)

Tode el realismo e¢n arte parcce nacido de la casualidad de
E ,

gque on el nundo hay materias cspejeantes; (...) la obra de




arte-espejo se dice realista e intercepta nuestra mirada a

la realidad interponiendo una copia" (p. 109 M).

Macedonio niega el principio fundamental del realismo: la
verosimilitud, a la gue opone la "invencidén" cémo nocién‘—
primordial del arté. Esta afifmacién no supone una idea -
original del autor. En la literatura latinoamericana, la_
concepcidn creacionista de Huidobro es definida como acto__
podtico de "invencién" que rechaza la "copia" y la "veroéi»
militud", éﬁ tanto sita al poema en un plano independien—‘
‘te de una }ealidad exterior, negando al téxto:todo caraéter

mimético: "Porqué cantéis la rosa, oh Poetas? / Hacedla flo
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‘recer en el poema" ("Arte Poético"). Conceptos coinciden--

tes.expone Macedonio:
° d o

"... pues la invencidn, no .la copia de realidad, es la ver
dad del Arte. (...)
Todos los hechos y perSonas de la novela son gratamente im-

' ' 1]
posibles, fantdsticos para la realidad (p. 69 M).

La literatura como "invencidn" requiere lectores activos, -

.. inmersos en la propia "realidad" de la novela.

"Hay un lector con el cual no puedo conciliarme: el que =~
quiere lo que han codiciado para su descrédito todos los no

velistas, lo que le dan 8stos a ese lector: la Alucinacidén.

Yo guicro que el lector sepa siempre que estd leyendo una - -

Kl




]

novela y no viendo un vivir; no presenciando “"vida" (...)
Lo gque yo quiero es muy otra cosa, es ganarlo a &€l de perso
naje, ecs decir, que por un instante crea €1l mismo no vivir"

(p. 39 M),

Promueve entonces una estética no-realista y la creacién de
una "nueva forma",; a partir de la negacidn de la "verosimi-
litud" y de la destruccidén de sus formas en 1a "Obra" y en_

la "Literatura".

‘En la novela realista, el\propésitowde objetividad recae en
el narrador, quienvéomunica a la véz la realidad y la fig--
\ciéﬁ (la "invencién), desde el interior de la obra; mientrés
qué el autor juega un papel fuera de ella, con'elifin de *f‘
‘gtfanéferir, por medio del narrador, un punto de vista'hbmé-
1géneq,’que determina una réspuesta ugivoca por parte del --

lector.

.Eh el Museo, pdr el contrario, el autor cﬁénta‘desde el in-
terior del relato y el narradoxr, no ideﬁtifiéado con aquél
ocupa varios planos a la vez: habla con los personajesxA.-m_
(cuando &1 mismo no lo es), con los lectores y hasta con el
propib autor.. De ahi que Macedonio busque un efecto "cubis
té“ en la misma escritura, en tanto propone desp1egar los ~

planos del objeto.

"Novela cuyas incoherencias de relato estén zurcidas ccn ~-

"cortes Lransversales" que muestran lo que a cada instante
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hacen todos los personajes de la novela'". (p. 17 M).

Sin embargo, el punto de vista tradicional del narrador - -~
omnisciente es retomado por Macedonio como elemento‘fuﬁda"~
mental, con la intencidén de unificar (relacionar y dér sen-
tido), por medio de &1, el desbrden o la incongruencia or-
ganizativa de la novela. Por un lado, el escritor v;ioriza
el papel del narrador, como elemento integrante de la obra,
por otro, rompe con la perspectiva homogénea del narrador.

Si bien estos aspectos no son nuevos en la narrativa, Mace-

‘donio hace un aporte importante al destacar la funcidn del

narrador, que nos permite comprender las variantes de esta

funcién en la literatura posterior (p.e. en Pedro Paramo de

Rulfo y en Tres tristes tigres de Cabrera Infante) (12).

El cardcter omnisciente del narrador se vincula con la pro-
puesta macedoniana del autor~organiz§dor, basada en la idea
del poder de "invencidn" de éste: "efectividad de autor‘esm
s6lo de invencién". {(p. 93 M). La "efectividad" supone la_
forma en que el texto se prodﬁce, o sea que la ficeidn fadi
ca en la forma, en tanto posée cardcter estructural y estrﬁg
turante. Asi, la idea de etcrhidad se formaliza en la fic—
cibn como tema, como personaje (Eterna,‘Nec —- No existente_
Cabal;eroi, como significante, es decir comolébjeto dentro
de la recalidad estructural dé la obrg..De este modo, la fic
cidén cubre todos ios niveles que la definen (temas, persona..

jes, lenguaje, p.a).
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La "efectividad" responae ademds, a la concepcibn no realis
ta de la estructura te#tual, que parte de las nociones de -
incongruencia y desencadenamiento productivo~significativo
del texto (tema éste gue se analizard al estudiar la - -
productividad) . Ambos son procedimientos metalingﬁisticos,'
la critica- al realismo no s6lo se da en forma explicita, co
mo se. ha venido senalando, sino también de manera implicita,
en el propio lenguaje tomado como lenguaje-objeto. La novg‘
dad es el libre manejo Ae dichos procedimientos.("la téaa -

posibilidad del acontecer" dice Macedonio). (p. 64 M)

2.2.2 Teoria de la incongruencia.

‘La teoria de la incongruencia macedoniana implica la criti-
. . l' ) ’ . ' ! J
ca al orden realista y la ruptura formal con éste. ’

"E1l desorden de mi libro es el de todas las vidas y obras -

anvarentemente ordenadas .

Ln congruencia, un plan que se ejecuta, en una novela, en -
una obra de psicologia y biologia; en una metafisica, es un
engaiio del mundo literario y quizd de todo el artistico y -

- cientifico” (p. 234 ).

Mediante el desorden, instaura el absurdo que rige las rela
ciones, la liberacidn de las leyes de causalidad, la ncga--

~cidén de la asercidn légica no hay efecto sin causa.




"Empleo todo recurso,'y entre ello las incongruehcias,'pa—
ra desafiar con lo arfistico lo verosimil, lo'bueril, vero
simil, y senalo y justifico a cada uno. Es un.proceder mis
franco y una labor mayor que me tomo por el pﬁbliqo, que -
la tan usada y cbmoda de introducir dementes en las nove--
las. Quijote, Sancho, Hamlet (...). ILa locura en arte:és
Huna negacién realista del arte realista (...) Yo no doy --
pérsonajes locos,vdof lectura loca y precisamente‘éon ei -

_fin de convencer por arte, no—por verdad."(pf 66 M).

Las 1ncongruenc1as se presentan tanto al nivel del enuncia
do como al nivel del Lexto en su totalidad, ya sea dcsde -
el punto de vista sigtéctico como sem&ntico. Esto contribg
ye a‘dar:mayor ambigﬁédad al teXﬁo, a resaltar su carécter
‘ﬁpolisémico; .Las»incongfuenCiasﬁseménticasfse Presenﬁén;!“',4ﬁ
pfinuipalmente, en la aplicacidn de categorias de la vida -
“real syl mundo de la no-existencia creado por Mécedonio. —-
bLés lncongrucn01as 51ndetlcas se producen por la auséncia
de onlaces: gramatlcales, de palabras y aln de concordancla‘

lo gue lleva,en ocasiones, al agramatismo.

En el plano formal literario, las descripciones de los per
- sonajes son muestras de la negacidn del'pefsonaje de la no

vela recalista y de incongruencia seméntica .

"MEL hombre que fingia vivir no es visto ni aludido, no fi‘ .

gura. Es un personaje "asi" idiosincrésico, "el es asf"; y tan carac "
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terfsticamente, que no se nota que no figura (...), 81 ejecuta la --
Auscncia realizada por fin en Arte, lograda en simbolos y =-

alin ocupando lugar" (p. 67 M).

La incongruencia permite otra forma de oposicidén al realis-
mo; la tendencia a la abétraccién, el propdsito de trasmi--
tir al texto el cardcter de inexistencia, para darle inmor—
talidad,"eternidad&. aAsi, crea ese personaje "vacio de ékig
tencia", para que él lector sienta, a través de &1, la libg
racidn de la muerte; Su concepcidn metafiéica plantea que -
es el cuerpo lo que separa al hombre de ;a eteinidad,‘por -
lo que pfopone el estado de'ensueﬁo como medio de traséen—*
der la muerte y reenéontrarse con‘lo ausente. El temor a la
muerte (rechaza el suicidio) se sublima con el deseo de un
‘preéente eterho‘ccn el obieto dusente recuperado»én'ei enj;"

suefio y en la pasidn.

A ello también responde, en el lenguaje, el uso de las ma-—-—
’yﬁsculas‘(Adsencia) Ser, Arte, Literatura, etc.); la crea--
cidén reiterada aevneologismos abstractos (todo posibilidad,
veridicidad, congruidad, policialidad), que senalan un sema
compartido, la abstraccién, a partir de su estructura morfo
logica (sufijo " ~dad”); el nombre de ios persoﬁaﬁes, gque -
los despersonaliza (Dulce-Persona y Deunamoxr, cuya reflexi-
vidad linguiética nos remite a su sintagma ariginalz'”la'éé
Dulce~Persona de-~un-amor gue no fue sabido"), y la pre—éxigj

‘

tencia de la mmisma novela por el diferir inacabable de los
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prélogos. Explicitaménte senala Macedonio:

"y toda este robﬁstez de cuerpo, de substancia, de que se -
cnorgullece esta no?elq, no se hace sqfocante por exceso’de
ambiente, para el flaco ser de Deunamor (cl*no—existente—cg
ballero, NEC), que no guiere e#istir, gracias a cierta lige
reza casi lindera con la inexistencia que reviste éi tono -
dé la novela". (p. 108 M), o "...he suprimido Fin del titu-
lo, Fin del prdlogo, para mostrar cﬁén poco de su existéﬁ—-

.

cia le debe la novela a la muertg -ni a la vida (verdad, --

realismo)." (p. 48 M).

Estos procedimientos se dan en la materialidad misma del --

‘texto, bajo una forma que los engloba: la fragmentacidn, el
"espejo-roto", la imagen de una ruptura como critica a las

reglas de composicién que facilitan la lectura. De ahi que

la:incongruencia requiere lecltores activos, que completan -

con su lectura la significacidn Gltima de la escritura. La

" yuxtapogicidn de los capitulos que pueden intercambiarse vy

la ambigﬁedad dé.una escritura qﬁe prefiere sugerir permi--
ten sequir diferentes lineas seménticas,‘por medio dc.la re
cursividad signic;r aungue a veces estas lineas se cor--
Ean y el lector se desconcierta frente a una oncrucijéda -
que ofrece diferentes posibilidgdes. Un ejemplo lo consti-
tuye el personaje de la Eterna, cuyo tema fundamental es --
"eternidad", no obstante, el‘significante establece otros -

tipos de relaciones que cawbhian su significado. De este modo
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Eterna es, en algunosS momentos, Bellamuerta, cuyo retorno
de la muerte espera Deunamor en la novela; en otros es la
novela misma, a través de la cual el autor rescata su obje
to de pasidn,en consecuencia, el autor y Deunamoxr pueden_
ser intercambiables., También la Eterna es la perfeccibn, -
que el autor busca alcanzar en lé novela, es la Belleza, -
el Arte, la Materia, el Tiempo. E1 lector debe hacer una_
lectura atenta pa%a precisar el significado u optar por la
propuesta macedoniaﬁa de "lectura seguida", dejandose lle-
var por los flujos’y reflﬁjos de la escritura que son los

del pensamiente del autor. - ‘

Al nivel del texto én su totalidad, la incongruencia se ma-

nifiesta en la intencién de integrar dos novelas en una (la
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. A L , ‘ : .
Gltima novela mala y la primera buena), gue corresponderian:

a dos tipos de escritura; sin embargo, éstas son dificiles_
de determinar ("péro es cuestidn de que el leétor;colaborg;
‘9 las desconfupda"(p. 85 M),dice Macedonioj. Se distinguen:
mediante el andlisis de ia reflexividad sccundaria, o sea,-
el modo en gue se debe entender cada escritura, segfn la —-
actitud performativa de las ilocuciones. Para ello se par-
te del propbsito del autor vertido en el primer prélogo; -
 ”Lo que nace y lo que muere": escribir la Gltima "novela --

mala” (Adriana Bucnos Aijres)y la primera "novela buena" ---

(Novela de la Eterna).
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"Para que el lector no opte por la del género de su predi--
leccidn desechando la otra, hemos ordenado que la venta sea
indivisible (;..) A veces me encontré@ perplejo, cuando elﬂ
viento hizo volar los manuscritos, porque sabréis que escri
bfa por dia una pagina dé cada, y no sabfa tal péagina a ---
cudl correspondia. (...) iLo que sufri cuando no sabia si -

una pdgina brillante perteneceia a‘la {iltima novela mala o

a la>primera buena!"(p. 15 M).

La‘necesidaa del autor de expresarse en-opuestos correlati-
vos establece una referencialidad sfignica;: asi, "lo que na
ce" se refiere é la novela "nueva" que, a su vez, remite a

novela "buena"; csta secuencia se opone a "lo que nuere", -

que se refiere a novela "vieja" y ésta a novela "mala".

La intencidn de confundir las caracteristicas de ambas es--
crituras radica en que el paso de la novela mala o vieﬁa a
'la buena o nueva se da en forma evolutiyavyvno cono produc—
to de una escisidn ("... que hay ﬁna literatura buena a ve-
nir y una Litefatura, una novelistica mala hasta hoy", p.--

108 M).

En ia etapa evolutiva las caractéristicas de una y otra vie
nen confundidas, hasta adquirir las formas nuevas en el pro
éeso de tran;formacién, de re-creacidn de los valores lite-
rqrios precedentes (tradicién y renovacibn, al decir de RoQ

driguez Monegal (13).)
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En Arte, el tema no interesa, dice el autor, sino que "la -
Literatura es precigsamente la belarte (neologismo por Bellas
Artes) de ejecutar avtisticamente un asunto descubierto por

otros" (p. 107 M), o sea, el arte como re-creacibn.

En el "Prdlogo a la cternidad" expone esta idea al indagar_
el origen de la creacidn: "Todo se ha escrito; todo se ha -
dicho, todo se ha heqho,loyé Diog que‘le decian y aﬁn no ha
bfa creado el mundo, todavia no habia nada.v También eso ya
me lo han dicho, repuso quizé desde la vieja, hendida Nada,

Y. comenzd.

Una. frase de miisica del pueblo me cantd una rumana y luego_
la he hallado diez veées en distintas obras y autores de --
los Gltimos cuat;ocientos afios. Es indudable que las cosas
no comienzan; o:no gomiepzan cuanao se las inventa; 0O el ~--

nundo fue inventado antiguo". (p. 16 M).

v

ILas formas de la "nueva novela" se planteaﬁ como hipétesis
a ser verificadas en el futuro, puesto que atn no han adqui
rido el suficiente grado de autonomia del material que ofre
cen las formas de la "novela vieja". Por eso, Macedonio en

trelaza las dos escrituras que les son correspondientes.

"Baste un ejemplo de lo nuevo: el didlogo de los personajes
~éQuizagenio? (14) y Dulce Persona-, que de lo usual trascien

de a temas £1los0ficos por medio de relatos dentro del rela

to (historia de Suicidia); el didlogo del autor con los per



sonajes, con el lector y el di&dlogo de los demas lectores -
con Cste en el Capitulo XVII. En este capitulo, la refle--
x10n metalingufstica llega a un punto culminante: la criti-
ca estd en el signo, en el enunciado, y en los elcmentos —--
|
formales de la narracidn. Asi, critica el tema del tfiéngg
lo amoroso en cl t€iulo de un supuesto relato que no se ---
cuenta "El verfecto tercero 6 el tercero de amistad en un -
amor"; Se burla de la psiquiétria y su ablicacién en la Li
wtcratura, en el nombre de un personaje, en el signo "Supli-
do", de la raza de los "anormitas", que vi&ié con existeﬁ——
cia suplente (esquizofrenia). Confunde las funéiones de hg
jrrador y personaje: relata Quizayenio el cuento de Suplido_

-

en primera persona y &éste filtimo al final le responde a ---

Quizagenio que no invente un final que no le consta legfti-
2| . : .

£

‘wo. Intervienen el autor y el léctpr, confundiendo los pla
nos de la ficcidn y la réalidad. .El-autocuestionamiento se
‘formaliza en una estructura heterogénea a ia manera ae un -
"ecollage", cuyo lectura agota y obliéa a una valoricién ne-
gativa en tanto éae en el exceso argumental. |

Como ejemplo de lo viejo, mo‘szﬁala'el ostilo de las cartas

del Présidente, calificado por el propio autor.

"He acgqul una carta que ningiin gran autor de gran unovela, pa
rewida a ésta, habria redactado tan deficiente, tan axcesi-
va .de palabras y tan sensiblera. (...) he aqui lo objetable

de oo personajes Jde novela se tienten a escribir cartas --

59,



60 .

particulares". (p. 158 M).

También, la transcripcifn de un supuesto fragmento de la --
4

"novela mala" Adriana Buenos Aires", elocuente y retdérico,-

leido por Quizagyenio.

"Apasionada joven dormida: jQué latido del alma tragica de

las cosas te hace, inocente, maestra de tentacidn ara que
r ’ X

- todo lo nmiserable gue he juntado en mi mientras quemaba mis

dolores en la vida..." (p. 188 M) .

L4

Pero no sienpre c¢s clara la delimitacién de las escrituras -

discriminarse; de ahi que el c¢scritor plantee la colabora--

cibn del lector ("tengo la suerte de ser el primer escritor

que puede dirigirse al doble lector'. p.'17 M) ..

Si bien Macedonio ofrece la libertad de interpretacidn de -
lo que es viejo-nalo y nuevo-buono, a la vez, pone limites

a las posibles lecturas, por medio de lo que &1 denomina -

como "Novela Obhligatoria".

... sord lovela Obligatoria‘la.ﬁlfima novela rala o la pri
mera buena, a guslo del lector. ILo qﬁe de ningn nmodo ha -
de permitirsele para miximo ridiculo nuestro, es Lenerlas -
i oalmente buenas las dos y felicitaruos por tan comple

ta "fFoctuna". (...)

del texto macedoniano, no siempre lo bueno y lo malo pueden




Gracias, lector, por la Obligatoria que te llevas (...) me_
deslizo a rogar a cada.uno de los que me lecan, quiera comu-
nicarne cudl de las dos novelas le resultd la obligatoria,:
Si usted feorma juicio de la obra, yo deseo formar juicio --

de mi lectoxr". (p. 16 M).

Enldefinitiva, la novela obligatoria no es la4que supuestaf
‘mente el lector rechaza, sino la "novela nueva" que el au--
tor impone por medio de la.lectura obligatoria de awbas, es
decir, la forma nueva que reguicre lectofes "salteados" no_

"seguidos", que son aquéllos cue practican "el entreleer --

que es lo que mds fuerte impresidn labra, conforme a mi teo
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ria de gue los personajes y los sucesos sdlo insinuados, ha

bilmente trunces, son los que més quedan en la memoria”. --.

(p. 112 M) .

La insinuacidn y la fragmentacidn, en el andlisis, se mani- -

fiestan tambhién como procedinmientos reflexivos, en cuanto-

el sentido general, o parcial, que el autor busca despertar

en el lector, surge de la serie de contextos en que apare--

cen determinados signos (a la manera de las "huellas" o cla

ves que deja Gdngora en las Soledades) y fque nos remiten a_
signoé en contextos anteribres para su comprension. Asi el
significado de la BEterna deviene de dicho procrso de rccuf«
sividad referencial signica,’en tanto no raemite a un X sig-
no extralinguistico, puesto que no es la nmujer hlanca y de;

‘negras trenzas gne tancencialmente ponciona, giao cue cada




una de las menciones (enunciados en los que aparece) contri
buye al significado general de "no-existencia", de "eterni-

dad", implicito ademis en el propio sicgno (Kterna).

Los procedimientos est&n dirigidos a dar instrumentalidad,

funcionalidad, a los_objetos foferidos por el texto.' De -
esta nmanera, lo mentado séntranpforma en cosa por medio de_
vna explicitacidn esencial que lo dfrnﬁca del contexto - -
"vreal". Es decirx, Macedonio anﬁla'laS,pOSibilidades refe—-
renciales objetuales del signo, considerando'como referente
Aal mismo siqno. n consecuencia, crea uha igualdad de to--
dos los signos en Lorno a upna realidad: el "Lokiu", que asu

me de este modo su carécler material. Modiante las operva—-
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ciones poética (funcidn poética jakchuoncona) v metalingiiis

tica se crea un plano de la realidad inhevente. al texto y .-

no a su exterior.

2.2.3 Ta sintaxis en la "nueva novela'.

La concepeidn de la novela no-recalista, basada en la inve
1 .

resinilitad y la dincongroencia, dnplica vn cambio tanmbién en

la sintaxis del lengquaje.

P . . . o
Noé Jitrik plantea el combio sintdctico en el nivel del tex
P v b Mngeo de la Hovela, enfocuoe gque nos resulia pertinen

Le, on cuanto pone de manifiesto el aspecto intercambiable

e ios frasos, de los cnunciados y aln de las escenas y ca-



pitulos.,

"... la estructura que puede permitirse -dice Jitrik- se --
evade de los encadenamicntbs, las frases (y los elementos -
que las frascs ponén en movimiento) son intorcambiables y -
simplemente se yuxtaponen, todas son mediales Yy la figura -
que cen cdnsecuencia organizan o proponen es, mas que la de__
un modelo de "no&ela" 0. de "texto"'(...), la de una hipétef‘
sis acerca de losque vodria ser una novela (...). Sus‘"Pré—
logos™ poarian cambiar de sitio, las escenas de la "EBterna" -
igualmente y ﬁada’modificaria sustanciaimente porque es la’
consistencia misma del orden lo que estd en'tela de‘juicio,

la pretensidn de congruencia"™. (15). -

-Diéﬁa-congruenqia 4fcongruidéd“, dice Macedonio, rechazéndg
la formalmente- es el érden gque el hombre occidental éreidﬁ
inmufébie Yy que identificaba con ia esﬁructura objetiva del
mundo. ahora, cnando la duda y. la probahilidad signan alh—— 
nundo contemporé&neo, también el escritor intenta trésladarQ
las a la forma textual. Un medioc para ello,en el Musco, es
el uso de exprasiones que se oponen a determinadas reglas -~
| gramaticales o sintdcticas, como llamado de atoncién sobxre.

la comunicacitn de algo nuevo, aundue se oludan las reglas

habituales de tranmmisioén del significado. Asi, ontendida -
la leagaa como un sistema de probabilidades, cilertos elomen
tos de desorden (con respecto a un orden precedente) acre--

cientan la infornneidn del mensaje.
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El desorden se presenta en el texto en todos los niveles;

incluso el tema es introcducido por nedio de un personaje: -

el "chico del largo palo", cuya intervencidn en la novela
"seria juzgada por todos los pefsqnajes -y los lectores que
se han anunciado- como un "chichdn de lectura" en la frente
del leer, singular metifora que creo de intencién’enojadiza;
es como si una cana o palo pudiera.causar "chichohes":a‘la;_
operacidn de lecr, o como si uné_leutura acéréa_&é Eahanas_‘
ocasionara resbalénes.'.Compréndo la advertencia si proéede\‘
de pédres de familia incapaées‘de conseguir en éﬁ casa;lq ;"v

que yo logro en la novela". (p. 95 M).

La irrupcidn del humor, la parodia lo cotidiano contribu—.:-
It L ! _ |
ye a romper con el concepto de orden tradicional; el senti-

do del fragmento transcripto nos indica ese propdsito, omo. - -
. ’ .

—~—

también el de controlar los cambios en la organizacidn del
i . .

. / . .
texto, aunqgue no siempre lo logra.

Fn la_sintaxis, Maccdonio intréduce combinaciones nuévas‘y_"‘
atin usos arcaicos para romper con la "logica" de la graméti
ca preceptiva, ﬁachuza los encadenamientos ~enlaces forma-—
les~ en aras de la yuxtaposicidn, que permite la ffagmentaw
cibn y el intercambiobdc elementos oracionales. Es un ejeg
plo 1a earta del DPresidente a la Fterna (que se asemeja a -

una mala tradveeidn del latin al csparfol.)
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"Profundamente, decisivamente:vla férmula de realizacidn de
1l alma con ¢gue llama el destino en c¢sta hora inesperada, -
convitlza de descéncierto y dolor, de intima, despreciable,-
torpe por inferioridad mia humillacidén, es ésta:..." (p. --

13‘4 !"i) .

T

Las propuestas sintdcticas se dan también de manera explfici
ta, como.en el caso del uso singular del paréntesis, apli--

candolas al texto.

"(Si Leopardi hubiera sabido esto, cuantos llqriqueos'sobre‘
la maldad humané nos hubiera ahorrado. (Hablaré en parénte—.
'sis sobre el paféntcsiéz’he mandado hacer partntesis de pri
mero y segundo tamano (yo no éé nor ¢ué la aburrida litera—
tqra'enf&tica, casi to&a de graméﬁicos, desaforados o‘artii
tés, repudia los ﬁaréntesié enfaticos segundo tamalio y em--
plea dos o tres centenas de adjetivos; es decir organiza---
cidn del instrumento Palabra en 1léxico y sintaxis, como los
ferreteros preparan Jlas paletas sin estimarse por Qllo‘pinw

toresh“ (p. 160 M)

0 sus personales ucglas de composicidn, por las gue forma -

una palabra de una estructura de frase o de oracidn.
<

TS

"iis un adjetivo compuaesto, pero pueve, no como los bokines

compuestos,

Al "cor-todos-nosotros-artistas-servido-de-ensuenos" TLector,




Al "tan-sofado" TLector; Al "que-el-autor-suena-que-lee-sus-

sueios” Lector. (...)

Creo haber individualizado a quien me dirijo: al Lector, y
haberle consequido la adjetivacidn total de su ser, después

de tanta fragmentaria™. (». 46 M),

En la materialidad del lenguaje, Macedonio realiza la re-—-
flexién metalingiistica: la critica (a las tradicionales de
dicatorias al lector), la autocritica (a su propia escritu-

ra) para llecgar a la teoria en un proceso ciclico inscripto

‘en el mismo lenguaje.

‘La complejidad de la sintaxis es, ademds, una forma de po-~
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ner el énfasis en el valor polisémico de la palabra aislada -

mente: "Explotar Jas palabras en sus clementos aceptivos.—— .-

desdibujados, en sus asociaciones irregulares!. (p. 200 M)
De ahi que prefiera usar la forma del infinitivo a la del -

sustantivo: ¢l "vivig" por la "vida", " el "amar" por el --

)

amor, el negar por la negacidn. TLa forma del infinitivo -~

-t

"no vivir" es usada en lugar de "muerte", palabra que apare.

1

ces sem@nticos, segtn las relaciones que' cstablece: inexis-
tencia, cternidad, ensueiio, "presente continuo®; todas eg--

tas acepelones juegan sicwpre en el sigaificante, lo que le

Ada su carieter ambiguo.

ce on contadas ccasiones, "no-vivir" posce difercentes mati--
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La sintaxis de Maccdonio cac a veces en el agramatismo, en_
S intenéién de borrar el vinculo con el referente. Asi, —-
la cscritura que se niega a representar el objelo "real" se
vuelve cbjeto ella misma, No obstante, este objetivo puede
sor aleanzado  sin exagerar ias transcgresiones a las reglas
sintdcticas, puesto que en ocasioncs la exageracidén invéali-
da; la escritura  al crecar un "vacio" sendntico gue no con
tribuye ni siquiera al significadb global'dél texto.

'2.2.4 1.2 nocién de "obra--abierta".

1l texlo, para Maccdonio, sc constituye en "forma nueva" --—
(novela futura, no futurista) en la sintesis escritura-lec- -

tura. -

_El'poner el acento en la escritura impliCé dejar al degcu;—}
5;erto.el sistema de relaciones siqnicas de la forma tex--
~tual. Do cste modd, la cScriﬁura se evidencia a st Qisma.~
Este hecho cstablece el cardcler relativamente auténomo del 
texto, puesto gue simultdncamente @sté abicrto a interrela-
ciones con otros bextos, pasados y futvros, lo qua asegura

-

la continuidad re-creadora.

in el prélojo "Un personaje antes de estrenarse", macedonio

plantea dicha continuidad en los personajos:




"-Porque debe usted gsaber, schior escritor, que yo ya no es-
toy para aprendey ni para ensenhar a otros. Yo me llamé@ a ve

crg Wionen on Witnelm Hoisbor. ..

- Pevo si tenowmos aqul a la Lterna gue se llamd Leonora en-
Poe; vy la que se llamd Rebacea en Ivanohe, y tambpién nues--

tra Bterna figurd en TLady Rowena',

e, inuediatamente, sefala la renovacidn, que signfica la --

proyccciodn de los personajes a textos futuros:
It P i P S ¢ B y C o
~iCuando encontraré para mi el gran novelistal

~- ¢No lo nabrd hallado ya usted aqui?

= Poro f£ijese gue su novela no sca con "clerre hermético’™ -
sino con salida a otra, porque soy personaje de trasmigra
cidn y me debo no a la posteridad de los lectores sino a

la pesteridad de los autores". (p. 59 M),

Ll concepito de avitononia hextual estd dolimitado entonces -
por las aociones de continuidad y renovacion. una explica---
cion de Eslas Gltimas curge da 1a toorfa de la poesia con-=
creta brasilena, gue aplica a la literatura los concep£oé -
de sincronfa y diacronia, aipleados por De Saussure parakun
_ ;cm{hle catudio dnkrgead da la Tongnal Tos fedricos concucltos aplican -
awioas conceptos al eallogue cuftieo de la literatura, pero -

prion ixan la perspecliva sincrdnica, en relacidn dialéctica
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con la diacrénica - en la medida en que constituye una ope-

-~ ’ u

racidn sobre dolos ordencdos histdricamente-, "gue implica
Ta inberpretocion del pasado desde ¢l presente, cs decir, -
La loctura de las obras del pasado a la luz de determinados
conocimieutos del presente, gque las hacen vigentes en fun-—
cidén de una prdcltica poética actual™. (16).
1ste enfoque es vdlido para explicar la continuidad y la re
novaciQn en la praxis literaria, qué posipilitan un grado -
de apertura en el texto que asegura la existencia de su pro
mia formé. Adem&é, evita gue éste andlisis caiga en exce--~'
sos estructuralistas, limiﬁando la obra a una morabestfuctg
~ra signiricante (como plantea Eéo, sculin se verd enseguida)
.aisladafde los significados -que gurgen de~la.histdria de sus

interpretaciones.

La propuesta de sfintesis escritura-lectura gque realiza Mace

. . ' . : - j.-'f : ’ : S Co “*‘1;
donio implica la participacién del lector, cuya lectura de-
la obra completa el ciclo significativo de la wisma, oLvia—- .

mente, dentro de los limites fijados-por el autor.---

Tebricanente, cste conceplto ha sido desarrollado en la no--
¢idn de "obra abierta" por Umberto Eco (17), que ha sido --

asimilado por muchas estéticas contemporinecas.

"La obra de arte -dice Koo~ es un nensaje fundamentalmente

ambiguo, una pluralidad de significados que conviven en un_

s6Glo siomilicanitze (L.0) la aperltura, centoeadida como funda--
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.

mental ambigliedad del mensaje artistico, es una constante -

de toda obra en todo tiempo" (16), por lo que la nocién de
"Yobra abierta" no ecs una cateyoria critica, sino un modelo

hipotético, basado en andlisis concretos, que permite mos-—-
L d.l r 4 per

trar una tendencia del arte contemporaneo.

La obra abierta supone la posibilidad de diferentes organi;
zaciones ofrecida a la iniciativa del lector; hecho gue es-
timnula el placer estético, en cuanto permite ila coﬁprehsidn
de la forma iﬁaginada por el‘autor a la luz de una perspec-
‘tiva individual; sin qgue se altere'su'singularidad, en tan— -
to lgs posibilidades estdn delimitadas formalmente por el -

autor, es decir, determinadas por exigencias orgdnicas de .-

desarrollo. -

1

Bste concepto de apertura implica una nuecva visién del nun-

do, no estdtica, sino dindmica.
M o . :

b ;

Bl objeto artistico, dice Eco, no es visto como "un objeto

fundado en relaciones evidentes para gozarlo como hermoso, .

gino un misterio a investigar, una tarea a perseguir, un es

tfuulo a la vivacidad de la imaginacion® (19).

Desde el barroco se manificsta esta tendencia a la apertura;
pero recizn el simiolismo., con Mallarmé, plantea en fomma
expresa la noci§n de obra abierta. En Hispancomérica, csta

nocidn es introducida por Vicente Huidobro en la pocsfa. Pe

o, la verdadera ohra abicerta, en su senitido mds riguroso,-
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es reciente;, un ejomplo 1o constituye Rayuela de Cortdzar.
No obstante, cn ia narrativa, el concepto de obra akicrta se
prefigura ya en algunos textos de Macedonio. La poltica de
la sugerencia mallarmecana se corresponde (con las diferen--
“fcias pertinentes) con las ideas de Macedonio al respecto.
i

W

e

M... mi teoria de los personajes y los sucesos s6lo insinua
dos hdwvilmente truncos, son los gue mds guedan en la memo--

ria". (p. 112 K). ‘ | .

La opra abierta evita el sentido univoco, contribuye a car-
gar la palabra, al texto, de sugerencias., De ahi que, en --
uno de sus miltiples prdlogos, Macedonio proponga el prélo-

go posterior a la obra:

"Un prdlogo que cmpieza en seguida es un gran descuido: el
preceder gue es su perfume se le pierde, como el futurismo

que se practica genuinamente s6lo dejdndolo para mds tarde,

dije". (p. 47 M)

La sugerencia proumucve entonces el goce estéltico, en cuanto
el lector participa (establece reforencias conceptuales y -~

emotivas personales) y se adecua 31 nmundo del texto.

"oooan reshalarse de si nismo el lector- dice Macedonio- es
todo lo que (uise cono medio; y como £in busco la lileracidn
de la noci6n de muerte: la evanescencia, trocabilidad, rota

¢idn, kurnacidn del yo lo hace immortal, cg decir, no liga-
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do su destino al de uﬁ cuerpo" (p. 35 M).

En cuanto ampiguo, polisémico, el texto cs inagotable. E1 -

oo
.

instrumento mds importante de esta ambigiedad es la combina

cién en la palabra~de distintos semas, que la convierten en
un cﬁmulo de significados, cada.uno de los cuales puede re-
lacionarse a otros contextos de meicién de la palabra, que,
a su vez, se abren a nuevas_éosibilidadeside relaéién'y, -
por lo tantc, a diversas posibilidades de lecturas.’En con-
secuenc1a, una lectura proviene de la elec016n de utna deter
minada linca 51cn1tlcat1va estaulec1ua gor medio de la re--
flexividad signica, lo gque hace posiitle la validez de cada_
campio de orden. Puede elegirse la linea seméntica que dé--
viéne'deivconceptd'de etgrnidad‘—la més evidente—;‘quenesté;u:'
éstudio ha priorizado; pero existen otras: la que prov1ene
del conce pto de pa516n cje motrlz de lOb peroonajes pr1nc1~“
‘pales, la de la mucrte, de ia Conc1cn01a, de la acc16n del
arte; o puede de¢irse que éstosvson'simplemente‘temas;:~-
en cuanto estén imbuidos en el lenguaje; cuando se habla de -
- Pasidn, se preﬁendefque ei lenguaje, la escritura, sea pa--
si6n, lo mismo sucede con el Arte o con la Accién. Wo obs--
lfante, es una pretensién, en tanto el prOyeéto es demasiado
amwicioso y taccedonio ﬁo légra resolverlo plenamente, aun--
éué s1 lo csboza. Razén por la cual, el andlisis se.centra~
en la cadena éemantica establecida por el signo."eternidad";

gque es la mds lograda.
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La apertura de la obra ofrece tambi&n la posibilidad de so-
lucionar situaciones de tensidn, en tanto las situacionecs -
son expucstas sin daries soiucidn, en consecucencia, el lec-—--
tor debe sacar las conclusicneés criticas/que le parezcan --
pertinentes. kn este sentido se interpretan las propuestas
de Macedonio de una "nueva forma" para la novela; puesto --
gue €l no llega a realizarla, deja su obra abierta. para --

. . ' ' x
que sus ideas seali retomadas. %

.

“Lo dejo libro abierto: serd acaso el primer "libro ébierto"
en la ﬁistoria litefaria, es decir‘qﬁe el autor, deseando -
gue fuera mejor o siquiera Lucno y convencido de gue su'deg
trozada estructura.es una temeraria torpeza con el lector,-
pero témbién de qué es fico en sugestionés, deja autorizado -
 a todo Escritor futuro de impulso y circunstancias que favo
rézcan un intenso trabajo, para correcirlo y editarlo libre
-mente, con o sin mencién de mi obra y nombre. Ko ser& pocb
jel trabajo. Suprima, enmiende, cambie, pero, si acaso, que

algo quede". (p. 236 N).
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Capitulo 3.

Procedimientos metalingtif{sticos en liuseo de la Novela.

En el capitulo anterior se analizd la teoria de la novela -

macedoniana y la aplicacifn de sus principales postulados -

en el liuseo de la Novela. =Rl propbsito, en este capitulo,
es definir aguellos procedimientos por medio de los cuales

Maccdonio resuelve la reflexidn critica en el lenguaje mis-

mo. _ I | o

La dimensidn metalingﬁistica en la 1iterétuta de imaginam—F
¢ién puede expresarse a traVés de diversos procedimightOS},}
descubrimiento de la estrﬁctura de la obra; fragmentééién/;
parodia, intertextﬁalidad, intratextualidad. ~Pré¢edimien£ds'
‘que responden en buena nedida, al propGsito de destruccidn“

~del dogma de la "pureza" de los géneros literarios, que se

manifiesta en el iuseo de la Novela, como ya se ha sehala--

do, en la contaminacién de la prosa de ficcidn por el ensa-
yo critico. Con la‘misma intenci6n, Macedonio propone,‘im-
plficitamente en su escritufa, algunos .de E&stos procedimien-

' tos que usaran,'en‘forma acakada, escritores posteriores. -
Asf, Borges en Ficciones ("Examen de la obra de Herbert ---
Quain", por ejemplo) sébr& esconder sutilmente dichos meca-

nismos, en un estilo en que desaparece el limite entre la -

ficcidn y la critica, y Cortdzar en Rayuela expondrd, por -




medio de ellos, una teorfa de la novela en contrapunto con

la trama central,

#1 lenguaje que Macedonio intenta ejemplificar se basa en -
las palabras, gue no remiten a una "realidad" exterior, si-
no que su referente es otro signo; éstas se hacen eco de la
inc&héruencia de todas las vidas humanas, no regidas por la
".6gica" y el "orden"; razén por la cual, el escritor se pfg
pone redefinir la funci§n del lenguaje en el textd litera--
rio e inventar una novela que sirva de modelo para fundar -
uha'nueva.literatufa. De ahf que se sitﬁe a.Macédonio Fer-
nindez en el contexto de "modernidad", en tanto se entiende
que la critica literaria y la ficcijn de este autor forman_
una sintesis teérico-préctica que pone el acento eﬁ/la»matg '
rialidad del lenguaje para justificar la lite?atufa“desdé -

un punto de vista mé&s concreto.

3,1 Descubrimiento de la estructura de la obra.

La consideracién de la obra desde una perspectiva dinfnica,
no estdtica (como producto terminado), implica el andlisis
de dicho dinamismo en el quehacer literario en tanto proce-

so de re-creacién de valores literarios significativos, en_

el cual se manifiesta la creatividad singular del autor.

‘1l quchacer literario se formaliza en la escritura, entendi

da como proceso de producecién textual y, por lo tanto, dind
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mica. &ste dinamismo sé inscribe en las nociones de obra --
abierta y del texto como una totalidad que engloba al autor
al lector y a la misma obra. Aunque esta integracién del --
lector al texto parece ser m8s virtual que real, pues si --
kien el lector participa en tanto "lector activo", es difi-
cil determinar el alcance de dicha partkipacién en la géne-
sis del proceso creador, en cuaﬁto es, en primera instén-—
cia, el destinatério.l Asi lo corroboran lés propias pala-~
Lras del eécritor. No sea tanlligero, mi ilector, gue no al
canzo con mi escritura donde esta usted ieyendo" (p. 64 M)

o "Asi, pués, indago y espero sﬁcesos, como el lector®. —--

(p. 31 M). o R ,

NQ‘eﬂtendemos la pfoductividad'textual como una acﬁividad ;
en si,‘como mera "prgctica’signﬁicante" —segﬁn la explican_'
algunos estructuralistas (1)-, sino eomo la productividéd~-
qde aspira a ser cdmuniéada por mediq de.la forma y el 1eh—

guaje.

La productividad incorporada a la escritura significa, en es:
te estudio, poner de manifiesto la forma en gue el texto se -

va produciendo.

Lvidentenente, el cardcter experimental del Museo requiere_
este procedimiento, en cuanto Macedonic va desencadenando -
propuestas de manera inorgénica. o es una casualidad el -

tftulo de su primer intento de "nueva novela"!
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Una novela que comienza (integrada posteriormente al Museo).

n ella inicia una forma diferente de novelar; pero como el
autor no llega a concretarla como tal, expone las pautas po-~
sibles para su realizacién en esbozos novélescos. La mane-
ra dé hacerlo es hacer patente en la escritura la estructu-
ra misma de la obra. De ahi que los sesenta prélogos (se -
respeta la idea -de un "prélogo'cﬁadruple"ldel aﬁtor) son ~-
un medio de mostrar, explicar, la forna en que se ex?ondr&m
la novelaly los elementos en que ésta se sustenta. ﬁrecisg
mente,,én el'kPrélogq'duéd:uple?", macedonio intenta reali-

zar una sintesis de la estructura de la novela.

"Obsérvese que mi novela es de mucho cuerpo; es muy abocada
cohtieﬁe,tres ponchazos de dispersibn (la salida a maniobra
de los personajes, la conguista de Euenos Airesvy la separa
cién final), dos reanudaciéneé de lo cotidiano dilecto: el;
vivir en "La Novela" (déspués de la Naniobra, déspués de 1la
,Conquista); una preésencia del Viajero en cada'final de capi
tulo; un cbmienzo sienpre a cargo de QUizageﬁio y Dulce~Pe£
sona para cada capitulo, y para la novela toda un pre-exis-
tir.anterior a su ser en dos formas muy diferentes: diez —-
.'aﬁos de prometerse reiteradas veces su futura publicacién -
y en sésenta prélogos todos pensados para ella; adémés con-
;tiéne pégiﬁas sueltas de novela que son téda una novedad en
novelistica, aparte de una pigina modelo y de una muestra -

de un dfa en "La Novela", un elenco de personajes desecha--
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dos y un tipo de meritorio a personaje y un personaje por -
ausencia; de todo lo cual puede encarecerse el mérito de no

haber sido nunca antes usado". (p. 108 ).

Lvidentemente, Macedonio hace una parodia de un corpus de -
novela y de sus elementos cons£itutivos, 0 mejor dicho, la_
criticaa ié exigencia de un corpus; sin embargo, en buena_
médida la esboza, siguiendo los lineamiéntos stugeridos en - .
este fracmento, auncquesno siempré comiehcen los capItulés -

con un didlogo de Quizagenio y Dulce-~Persona y casi nunca -

cierre el Viajero los mismos.

ndemds, realiza una anticipaciép del relato para qué désis-"

ta de leer la ﬁovéla el "lector de desén}aqés", "célaﬁa 1gg£‘
- tora" que rechaza porque no tiene uﬁé:ViVenciafdé la crega--
. ¥ '

.cibn artistica. No obstante, la critica le permite la ex--~-
plicaciéh previé, pués "Lard que el lector no se preocupe -

por entender las imperfecciones; leerd cémodanente asf y lo

trunco u oscuro no lo atarearén en enternderlo.

&l autor debe advertir al lector, cé&ndida, inicialmente: --
"Esta es una novela gque va a ser asi:
'Un sefior de cierta edad, el Presidente, en un paraje de nues

tro pafs, va reuniendo a todas las personas que en sus - ==

excursiones se le hacen simp&ticas, y guieren vivir con é&l.

Ista tertulia de amistad se prolonga un tiempo feliz, pero -




el huésped no lo es: incita a sus amigos a entrar en una -

Accibn.
La Accidn se cumple con &xito pero €l continGa infeliz.

Concluida la accifn se separan, y con otros detalles y suce

so no se sabe mds de nadie". (p. 71 M)

Seyln el autor, las vacilaciones del Presidente son las qué

imponen la redaccibn y disposici6én deshilvanada de la nove-

~

la, explicacién inmediata para una estructura que se niega

a sf misma a medida que se va desarrollando, en cuanto res-

ponde a un autocuestionamiento permanente del autor, como -

lo demuestran sus propias palabras,

"En suma: queda indescripto,el Final de la novela medio-es

crita del mejor de los semi-novelistas". (p. 72 M) .-

Aliora bien, tanto los prblogos como la misma novela consti-

tuyen la escritura macedoniana; amoos forman parte de la -~
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estructura textual que se presenta como un desencadenamien-

to tebSrico-prictico "al descubierto". =#Asto es lo que los -
formalistas rusos 1llaman el "desnudamiento del proceso" (2)
o sea, el descubrimiento de la estructura de la obra a medi

da que ésta se va produciendo, de manera ciclicamente auto-

critica.

Como ejemplo de procedimiento constructivo manifiesto, Todo

rov sefiala la novela Tristram Shandy de Laurence Sterne, -




analizada por Victor Schklovsky, guien indica que, en este
caso, "la concicncia de la forma gque se obtiene gracias a -

su deformacidén constituye el fondo de la novela" (3).

Dicha conciencia, que manifiesta también el Museo, no se --
traduce solamente en una reilexi6n metalinglifstica por par-
te del autor, sino que induce también al lector a reflexio-

nar sobre la naturaleza de la escritura, del quehacer lite-

rario, y a participar crfticamente en ella.
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"Yo busco -dice el autor- gue cada lector entre y se pierda

-a sf mismo en mi novela; €sta ird asilando, encantando: lec-

tores, vacidndolos". (p. 161 M).

_"Teldiré, lector -dice la novela-, no podrés olvidarme,bpqg
gue soy una pobre novela, ardiente, pero flaca en suelio tré
riulo, telllla de somoras que ha concluido de correrse toda,
de decirlo todo, puesto que tﬁ emplezas a hacer de ella leg

tura tuya". (p. 51 M).

Este procedimiento puede manifestarse de manera parédica, -

como en Tristram Shandy, o como reflexifn estética y aln es-

tético~filoséficé en Mallarmé, gque ve en:la,poeSIa la posi-
bilidad de identificar el lenguaje con lo absoluto, o sea,

la poesia como resultado de una cosmovisién; iste es, en -
cierta medida, el enfoque macedoniano, en cuanto el lengan
je en si mismo, autoexistente, hace posible la "eternidad"-

si dice:
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wwi” ’
"Que queréis: debo seguir wrblogos y mientras no abuse hasta
pretender prolongarlos a ellos, y mientras cumpla con hacer_
prélogos de algo, de ser seguidos (por una novela); y mien--
tras no permita a mi novela la veleidad de prolongarse a si_
misma (que es a lo que équivale el hacer alusiones biogrdfi-
cas a historias y afirmacipnes doctrinarias en el texto de -
una novela en curso); y mientras os asegure, como lo hago --
ahora, que estoy en la pista del auto-prélogo, que calmaria
definitivamente la aspiracién de pf6logos (se guejaron algu-

na vez) a autoexistentes {autoexistencia es la respuesta to-

tal al misterio del amundo, implicante de eternidad)". = - -

(p. 96 K).

El valor que‘MacedOnio le da a la palabra aisladamente —— =
sugiere indagar en el sentido étimolégico de la palabra —
"pro-logos': la “"bfisqueda de la palabra" en una novela que_
eé esa oblscueda misma. Osta apreciacién del lenguaje en sf
mismos eqguivale a la idea macedoniana de la conciencia como’
conciencia en si, resultadc de una interpretacidn idealis-
ta del nundo. Aunquése cree que su escritura no responde_
meramente a una concepcidn'filoséfica; sino a su peculiar -

manera de pensar la literatura y, en consecuencia, la reali

ddad formal de su obra.

Se encuentra una explicacién a esta postura estética frente

a la oura en La experiencia literaria de Alfonso Reyes, —---
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obra en la cual el escritor expresa la idea de la literatu-

ra como forma, como lenguaje dentro del lenguaje.

El procedimiento poético por excelencia, para Reyes, es la_
catacresis, “que es un mentar con palabras lo que no tiene
palairas para ser mentado". {4) ¢Acaso no es &ste el procedi

-

miento usado por Macedonio para expresar la idea de eternidad?

"Bl poeta -agrega Reyes- no debe confiarse demasiado en la_

poesfa como estado de alma, y en cambio debe insistir en la

poesia como efecto de palabtas"._(S)

Tanto Reyes como J. L. Lorges ponen el acento en ééte carﬁg
ter inmanente de la obra, es decir, en la‘liferatura comno -
creacidn de la forma y de la ficcién. Aasi, Macgdonid Fer--
nandez desarrolla la nueva forma de escritura, eliptica y -
analfitica, medianté el autocuestionamiento y el déscubriﬁieg
to del proceso de elaboracién, para que el lector perciba -
y participe de la naturaleza formal y ficticia de la nove--

la.

3.2 La parodia.

La reflexidén metalinglifstica en la narrativa puede ser abor

dada por medio de la parodia, que se manifiesta como un can-
t¢o paralelo , un di@loco entre textos o "intertextuslidad'.

(6).

La actual inscripci6n de la ambigledad inherente al fenbmeno



-

literario (gue instaura la realidad de la no-realidad) en -
la instancia del propio texto rompe con el concepto tradi--
cional de la "mimesis" aristotélica, o sea, la reestructura
cidn de la realidad "tal como es". Y la comprensib6n de la -
obra literaria coﬁo representacién simb6lica de la vida- ca
racterfstica del realismo decimonénico- pasa a convivir con
una concepciﬁn menos idealista en la que el texto se cons--
truye como producto de relacionés rmGltiples, reflejando y -
cuestionando, en su propia inmanencia, otros textos, discur
sOs e influencias‘por &l incorporados y en &l reestructura-
dos. De esta manéra, la obra literaria realiza como texto -
la percepcién fragmentaria del uni&eréo, organizdandose en -
la conciencia de su propia dispersidén. Asf, frente a la na-
rrativa como simbolizacidn dnica y captaci6n coherente del_
sentido total de la existencia, surge, desde fines del si--
glo pasado, el conéepéo de ambigﬁedad, expresidén oblicua de
la relatividad de las cosas del mundo. De ahi, el ejercicio
de una escritura que, en su nismo proceso constitutivo, se_
muestra como una pluralidad de lecturas. La émbigﬁedad es~--~
tructural, como coro de lenguajes y contrastes, asimila el_

procedimiento formal tipico de la wraxis parddica.

La misma etimologia del término parodia - canto paralelo -—
sefiala su doble carfcter de escritura~lec£ura, que afirma -
la existencia de un texto referencia al deformarlo y, a la_
vez, re-crearlo. Por eso, el dialoguismno -inﬁ;rénte a --
la formalizacibn parddica- entre discursos y personajes =--

se inscribe en la produccidén textual moderna.
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Segtn Svero Sarduy (7), cuando una obra esconde, en forma -
subyacente, otro texto, que requiere una lectura descifrada-
Len filigrana"- para su comprensién, participa del concepto_

de parodia desarrollado'por “fjail Bajtin.

Seglin este autor (§), la parodia proviene del ¢género "serio-
cbmico" antiguo, gue estaba relacionado con el folklore car

-

navaleséo. ‘81 pien la parodia utiliza el habla contemporé&-
nea con seriedad, también inventa iibremente, jﬁega con mﬁl
tiples tbnos; es decir, habla del habla. Son ejemplos el -
dialogé socrdtico 'y la s&tira menipea, como tampbién el Sati

“ricén y, sobre todo, el Quijote.

Bl précedimiento parédico, para Bajﬁin, (3) es una forma de
"carnaQalizacién", que se cafacteriza‘por la oposicibn a la
"serio", lo monol6gico, lo dogmético, o0 sea, la tendencia -
-a darle caréctex absoluto a la existencia de las cosas y al
orden social. Carnavalizar, parodiar, signifiéa desécrali—
zar sin dejar de creer, en tanto s6lo se considera aquello_

en lo que se cree,

Por lo tanto, si bien la parodia vacia un nrodelo original,-
lo hace para re-crearlo y construir un modelo nuevo y pro--
pio. A la v=2z, abre nuevas posibilidades de realizacidn, -

en la medida que deja el modelo abierto.

[

"La carnavalizacifn" -aclera Sarduy- implica parodia en la_

medida en que equivale a confusidn y alfrontamiento, a intex
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accién de distintos estratos, de distintas texturas 1in§ﬁisf
ticas, a intertextualidad" (10), textos gue en la obra esta-

iblecen un didlogo con otros textos implicitos en ella.

pn la literatura létinoamericana, ya Sor Juana Inés de la ==
' Cruz, a pariir de G6ngora, desérrolla los versos de &ste con
puntos de vimxtcontrarios y explora las posibilidades ¢gongo-
rinas déndoles un éentido metafisico. En el modernismo de. -
Rudén Darfo hay cierto acento parddico en la forma en que --
desacraliza los modélos del‘simbolismo francés. Con Lugones -
y Herrerajy Reissig, la poesfia adquiere un fuerte tono paré-

dico del simbolismno en Lunario Sentimental y Los peregrinos

de piedra, que anticipan los modelos que los vanguardistas -

.

crean para superar los de dicha corriente f;ancgéa. Desde -
1920, la parodiaja‘los modelds'de la cuLtura occidental Yy a_
la imitacién servillde esos modeios se hard evidente en okras
cono lés.dé HﬁidobrO'vaorges ("Pierre Ménard, autor del Qui
jote" y "ixamen de la Obra de Herbert Qﬁain", de este ﬁ;ti——
mo, por ejemplo). Comienza asi.a ssfialarse una tendencia de
la.literatura latindamericana; tendencia que, en la Argenti-
na, empieza a delinearse en los planteos tebricos de ia na--

rrativa macedoniana (Papeles de Reéienvenidq,_NO toda es Vi-

gilia, etc.).

La obra parédica cuestiona el modelo literario sobre el cual

se establece y, a la'vez,cuestiona el discurso ideol6gico de




una &poca, en una dindmica dialéctica.. Asf, el Museo de -

la Novela se propone como hip6tesis de novela no-realista -
sowre el cuestionamiento al reaiismo literario decimonénico
y a la ideolog;a positivista imperante en el Rio‘de la Pla-
ta a comienzos del'siglo. Macedonio subvierte la concepcibn
ideoldgica del positivismo desde su misma perspectiva, en -
buena medida espiritualista, con su idealismo absoluto. Bs

.un cuestionamiento a la tradicidn (anti) netafisica y lite-

raria de sulpais.‘ o |

Si bien la rovela macedoniana no parte‘del modelo literario
de un determinado aufor, parodia el modelo gunérico de la -
novela realista: lo asune y; al mismq tiempo, lo réchaza; -
éste es el sentido de la oposicién novela "Vieja—maia"/novg'
la nueva-ouena" & el enlageAde las dos escrituras corréspog‘
dientes. De eéta manera, lacedonio muestra st prebcupacién
por los elementos que integran una estructura ya agotada, -
gue s é}eciso vaciar para que sufja un nueﬁo‘modelo y tam-
Lién un nuevo cueétionaﬁientou La parodia implica entonces

no tomay en serio las relaciones entre forma ¥ contenido --

gue dceminan en el realismo.

En cuanto analiza e ironiza formas descastadas,; el escritor
desnmitifica todo un sistema sobre el cual los nitos se apo-
jfaban. Sin embar¢o, como .es tanibién un discurso literario,

las respuestas no son inmediatas, ni pretenden serlo; de ~--
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ahi que la escritura macedoniana se organice en propuestas

para provocar la reilexidin d«l lector.

ul carécter metaligiistico de la parodia radica en que acre
de o rechaza significados y pone el acento en los significa
tes. Bl metalenguaje en la narrativa de luseo va demolien-

do viejos mitos, viejas formas narrativas, y crea un modelo

nuevo tenso y abierto.

‘El propééito eé esbozar una' formalizacién de la paro--~
dia cbmo“prqceéo de sig¢nificacién no s6lo lingﬁistiéo, sino
tamkién éextual. - La parodia se presenta en tﬁdo tipo de --
lenguaje liﬁerariq gue haga de su propia producciéh ovjeto_

de indagacién. ©&n ello reside su carécter metalinguistico.

La desmitificaci6n parédica'del discuréo realista (que cred
un enlace éntre'narrativa y realidad) en el Museo libterz a

la harrativa contemporénea latinoameéricana de la pretensidn
de verosimiiitud, paradéjicamente, se aproxima més a la'reé
lidad y define una identidad, en cuanto la critica implici-~
ta en el mismo lenguaje‘literario-comq lenguaje-objeto lle-
va a.una signficaciéq pre-existente pero no externa por me-

dio de la reflexividad, pensZudose a si mismg, autorrepresen

 tandose.

La parodia es uno de los procedinientos de la modernidad -~

»

que rompe con el lenguaje convencional e invierte el signi~

ficado de sus elenentos.  Por medio de la crfitica implfcita
. &
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en el lenguaje, en el texto, la parodia confronta una va---
riedad de visiones en el proceso de produccién textual. Co-
mo escritura de ruptura busca un corte con modelos anterio-
res, por lo que realiza una inversién, un deslocamiento. Al
retomar el lenguaje‘anterior, en forma invertida, revela la
ideologia subyacente y, al mismo tiempo, destrﬁye y constru
ye un lenguaje nuevo que se destaca precisamente por la in-
versién de los significados. De ahi que la parodia surja -

de la ambigtedad.

La parodia puede ser considerada como un tipo de_?isién re-
fleja, en‘la cual la imagen original ée presénta invertida,
reducida o ampliada, de acuerdo con la lente utilizada. - -
Cuando la imagen. proyectada se fefleja de manera despropor-
cionada, el efecto causado en el lector es de confusién y
perplejidagd. En las obras parédicas los personajes son.gé—
neralmente ambiguoS”y plurivalentes, por eso el sentid6 de_
‘este tipo de narrativa nunca parece ser definitivo. El mis
mo papel juecan los cortes transversales que Macedonio pro-
pone en la estructura de la obra, para ver qué sucede desde

diferentes dn:ulos y en forma simultdnea.

¢Cudl es la distincién entre obra uonolbgica y obra dialdgi

ca?

‘Sefiala Bajtin que Tolstoi es el mejor ejemplo de escritor -
nonol6gico, sus novelas pueden ser lefdas como una toma de_

Posicidn respecto al tema y a la idea y como formas cerra--
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das respecto a la intriga. La obra dialb6gica, en cambio, -
es una obra en tensién con ella misma, en todos los niveles.
Segln bajtin, Dostoievsky inauguré la novela di&légica en el
Siglo XIX, en la medida en que redistribuy6 y reorganiz§ -

formas antiguas. (il)

Bl discurso dialbdgico surge como imagen de otro discurso, -
verbal o literario, cuyo proceso de significacién hace del_
-texto un intertexto. Il texto realiza un discurso que se -
simﬁfica referencialmente y mueﬁtra, a la vez, las contra--
dicciones de‘la literatura. Lo vemos en el'Muéeo, cuando . -
‘liacedonio "desrealiza" la persona del narrador en la misma_
‘narfativa,‘és decir, muestra la realidad de‘la “inyencién",‘
de lé ficcidn, cdando remite a otros feferentes gue tambiéh
smmtéxtos (oﬁros libros, otfos d&tores, otras teoriaé), lo_
gue provoca uﬁa "saturacién“ textual, ©l signo berbal no -

representa sino que se vuelve sobre sf mismo, pone en evi--

dencia la productividadwﬁextual.

"Bl principio del procedimiento parédico esté eqlel descubri
miento frente a los lectores de la productividad de la.obra,
que rétira el aura de nisterio.que envuelve la qénesié de -
la creacidn literaria. Asf, el autor, el narradorvy los --
personajes denuncian los secretos propios y de los demds. -
1 problema de nearrar es discutido en el propio proceso de_

realizaciébn del relato, como cuestionamiento, en el nivel -
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estructural del proceso de enunciacién. %1 narrador-autor
hace asf una reilexifn sobre el quehacer literario, espa--
c¢io creador que permite la irrealidad, la coexistencia de -
varios planos de ficcién, y la eliminacibn de la distancia;
entre el texto y el lector (el exterior se inscribe en el -

texto). Lo

Retoméﬁdo algunas afirmaciones anteriores, se dir8 que la -
parddia apunta hacia las posibilidades de transformacién, --
del presente, a través de la concientizacién del papel del
escritor como productor ¥ organiiador de éstasitransforma—-
ciones en la obra. El primer paso es colocar al lector ac-
tivamenté frénte al relato, cuestionando la lectura en la -
medida eh que el autor cuestiona la escritura. Macedonio -
realiza en ei Museo una lectﬁra para adentro de éi misha,v;
para adentro ée su "hacer". El escritor cree en su acto es.
critural, por eso la presencia del‘autdr es indispensable =

como organizador del texto, que revela a cada paso su pro--

pia escritura.

La dimensién metalingifstica en lo parédico ée‘expresa en -
el desborde de los sighificantes. "Significantes qﬁé— sefia-
la sarduy- envuelven otros sicniiicantes en un mecanismo de
significacidn que termina_desigﬁéndose a si mismo, mostran-
do su propia gramdtica, los modelos de esa gramatica y su‘—
generacién en el universo de las prlabras". (12). Dicho me

canismo corresponde & lo que sé denomina reflexividad sfgni




ca, gque permite ectauvlecer la referencialidad del. signo en_
s{ mismo, como objeto linguistico y no con respecto a un --

objeto ektra—lingﬁistico.

El espacio par6dico."dial6gico" 6 "polif6nico" contrikuye a
la ruptura con el exclusivismo lingiiistico de los géneros -
literarios tradicionales por medio de la mezcla de &stos, -

la inserci6én de un discurso en otro -relato en un relato, -
cartas y didlogos dentro de un relato, etc.
¥n lugar de crear una .oora dentro de las reglas tradiciona-

les, Macedonio parodia los ¢éneros y el lenguaje, es decip_

los procedimientos institucionalizados. De ahi la contami-

nacién de los géneros en el iluseo de la Novela: prosa, poe-.

sia y teatro. Si bien la base es la prosa. -narrativa. y poe...

matica en algunos fragmentos-, intercala formas po&ticas e’

incluso destaca en algunas los componentes visual y f£6nico.

"En
' Pronto Mayor
- La sublime Presteza la hallé'YO.

. Bstaba en la kterna; y no quiera se vio-

/.

“ ? NoQuiera y:en nadie su rayb se vié" (p;@li M)

E1l capftulo XV ("Poema sin término, e inmutakle, de la cam--

s L (R : , C e
" biante Eterna) estd formado, en su totalidad, por composicio




nes poéticas dedicadas a la Bterna, ya. en la forma de -

prosa poématica, ya en la de poemas Yy poesias.

Otros capftulos podrian llamarse escenas, en tanto siguen -
las reglas de construccidn teaérales, aungue estédn contéﬁi—
nados pofbdeséripciones Yy disqﬁisiciones'del autor, e inclu
so por alglin poema (p.e. los Capitulos II, III y VII).

La prosa en si adquiere diferentes formas: prélogos, cuen--

tos ("Suicidia", “Supiido"), cartas y di&logos.

La subversiéh de lds cgéneros llega al uso de la p&gina en -

blanco (con contenido)'por decisién del autor y no”del edi-

92,

‘tor, que suele hacerlo. &n su "Nota dé pospréldgo" declaré;'

"Repudio como fraguadas todas las.paginas blancas que se pu

X . ] ) ] ) st . v
bliquen agquif, como originales de mi firma, aunque parcial--

<

mente contuvieran algfin ingenio o pensamiento, y adn a ve-=

ces alguna de ellas fuera hija de mi pluma en correlacién -

con ciertos momentos de "en blanco" en mi mente".
E inmediatamente agreca una nota del supuesto editor:

"...el autor ha negcesitado (no hablenos de dinero) a veces,
" cuando ya no podia mis con su literatura, enviarnos entre -
.sus manuscritos algunas p&ginas en blanco, foliadas secuida

mente, de algln relato trunco". (p. 113 I).

Macedonio parodia también el lenguaje retSrico y roméntico_

(cartas del Presidente, por ejemplo) y crea un lenguaje nue -
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vo, resultado de dicha contaminacién de géneros, estilos y_
procedimientos. MNo obstante, criticar artisticamente impli

ca emplear recursos propios del lenguaje de la ficcién.

Por ejemplo, el uso de la ironfa, elemento de la parcdia, ¥
del humor satirico, que provocan extraieza en el lector por

-

la inversi6n de los valores tradicionales.

.

La parodia puede estar en la génesis nisma de la obra o apa
recer disladamente en alcunos fragmentos de &sta. Se cree -

gue el Museo de la Novela se inscribe en el primer caso. Lo

par6dico se formaliza en la obra principalmente a través del

humor metaffsico y de la fantasfa irénica.

Detrds de los juegos verbales macedonianos, se esconde su -

teorizacién personal de un mundo del no-ser construido . pox’

medio de la concrecién de . abstracciones en oLjetos (p.e.:=

eternidad encarnada en la iterna), del manejo supra-rezlis-

ta del disparate y de la ironfa indulgente. £stos procedi-

mientos se expresan en un lenguaje donde el humor juega un_
importante papel (se acota que el humor era su estilo de vi

da, su manera de fustigar la realidad de la que se burléS o

no guiso entender). iHuchas veces el humor deja paso al "lu-

gar comGn", que se inserta en sus disquisiciones metafisi--

‘cas. Por lo cual, no podemos decir que su lenguaje sca sola

mehte producto de una metafisica, sino el resultado de una_

éxpresién parbdica de la metafisica, que se manifiesta en =
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vo, resultado de dicha contaminacién de ¢éneros, estilos y_
procedimientos. No obstante, criticar artisticamente impli

ca emplear recursos propios del lenguaje de la ficcidn.

Por ejemplo, el uso de la ironfia, elemento de la parodia, ¥
del humor satirico, que provocan extrafieza en el lector por

la inversidn_de los valores tradicionales.

La parodia puede estar en la génesis misma de la obra o apa

recer aisladamente en algunos fragmentos de ésta. Se cree -.

que el Museo de la Novela se inscribe en el primer caso. Lo
paﬁédico se formaliza en la obra principalmente a través dei
humor metaffsico y de la fantasia iréniCaQ |

Detrés ae los juegos verbales macédonianos, se és¢cnde su -
teorizacidﬁfpersonal de un mundo del no-ser construido por
‘medio de la concreci6n de . abstracciones en oLjetos (p.e.:4.
eternidad encarnada en la iterna), del manejo suéra—fealiSu
ta del disparate y de la ironia‘indulgente. Estos procedi-
mientos se expresanl en un lenguaje donde el humor juega'un;
importante papel'(se acéta"que el humor era su estilo de vi
da, su manera de‘fuétigar la realidad de la que se burl6 o
no ¢uiso entender). Mtcha; veces el humor deja paso'al_”lﬁ—
gar com@n", gue se inserta en sus disquisiciones netafisi-—
cas. Por lo cual, no podemos decir que su lenguaje sea sola
mente producto de una metaifsica, sino el resultado de ﬁna;

expresidn parbdica de la metaffsica, que se manifiesta en -
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distintas "voces", la del autor, del narrador, de los per-

sonajes. El propio Macedonio sefiala que su metafisica es -
"poco académica" y que sélo es el préducto de su exposicidn
personal. =1 lenguaje "serio—humoristico“ que la sostiene_
no corresponde, evidentemente,.a un estudio filosdfico cléa-

sico. Asf dice al indagar en el ser:

"podo esto rectifica que debe .suprimirse el r6tulo de seres
vivientes o v1vos Y reemplazarse por seres sobrevivientes:-

debe hablarse de especies o 1na1v1duos sobrevivientes", -=---

'

(P. 154 M)

Bl humor nacedonlano juega en el lenduaje, en los 51gn1f1~-
cantes, puesto que de la forma depende el éx1to o fracaso

gue se obtiene,de la respuesta del lector, en tanto el huf—f

nor apela al otro.

1 humor en la novela media entre opuestos inconciliables -
soore la base del juego de inversiones y elipsis que lo l1le
van al absurdo. Hste es apllcado tanto al tiempo como al -

espacio y a la causalidad

zl tlempo de la creacidn, del arte, no es el tlenpo cronold
glco. En &1 se lntegran pasado, presente y futuro, en el ~“

nivel del lehguaje, del estilo y atr del género.

"Con tres tiempos matemlticos nuevos, exclusivos de ella, -

de su "tiempo de novela" nunca marcado en narrativas y nove
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las hasta hoy, como si no fluyera y huyera tiempo en los su
cesos fantédsticos. Dichos-tiémpos son: el de la cortesia -
portefia gue no despacha o dice no a nadie sin darle tiempo_
"hasta el nuevo tango" para que se busque otfo enpleo o se_
enniende; el intervalo (de suelo) entre dos cafdas del prin
cipe de Gales (...); en‘fin, el tiempo minimo: el que gqueda
ahora para ser el primer sobretodo o la primera gripe de es
~té invierno, o midiéndo bajo otra unidéd este tiempo, el def
- salvar a un sombrero hegro, olvidédo en un asiento necro de

silla, del visitante recién llegado que se aproxima". - -—-

(p. 49 M).

'MaCedohio ordena el Eiempp Vital'(las etapas del hombre).sg
gﬁn:el recuerdo de la emocién que produjeroh sucesos coti--
,dianﬁs m;nimos que, irénicamente, siénificaron un tiempo ==
"eterno" o la emocidn'qﬁe produce en ei hombre el péso de -
los afios. Desde una perspectiva gue llega al absurdo, el -
transcurso del tiempo épareée como el recuerdo de insélitosd

olvidos.

"éon personajes de las tres edades, maréadaslpor el Olvido:
aguélla én gque olvidamos el cigarrillo enceﬁdido en la po-_
quilla nueva de papa eﬂ la pieza de la-ﬁucama; aquélla ya -
avanzada de olvidar un pan sobre_un pulido escritorio; y la
ya desesperada.en.que olvidamos todo, incluso la edad, y --

hasta un sombrero en una sopera, suceso horrible. (Predomi-
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nard aquélla en qie se suLe a saltos las escaleras, se enre
da el dltimo Larrilete o la Gltima linea de pescar, y apare
ce el primer billar y la primera noche de olvidar las lla--

ves de volver a casa)" (p. 49 ).

ustos ffagmentos ejemplifican'la concepcidn macedoniana de_
la nihilidad del tienpo (como también la del espaciqh corre
'lativa a la nihilidad del Yo (o identidad personal]; concep
‘cidn QUe sustenta su metaf;sica de.la eternidad, a la que -
pretende -formalizar en la estructura de la novela Y en un -
lenguaje” capaz de transmitir el.sentidovdel no-ser, de lo -
eterno. De ahi que tiempo y eépacio aparezcan como catego-
r;as fugionadas, en tanto son producto de‘la percepci§njhue'

mana: son “"efectos?.
{

"... lo Gnico Que es efectivo del Lspacio es el efecto:-dig-
tancia, o sea que dada la percepcién de un objeto, de un'sg
’nido‘o perfume, podemos aumenfar de tamano, detalle o irten
sidad secn el caso‘médiante un trabajo nuestro que denomi?

namos acercarnos.

“Asimismo, en cuanto.al Tiempo, su realidad reside en su ---
efecto: que se reqguiera una espera, es decir, una suma de -
sucesos (...) que unas veces suscita afeccibn de temor y --

otras afeccidn grata". (p. 64 M).

Estos conceptos -coincidentes con el vanguardismo- explican

que el tiempo de una escena en la novela sea "el de abrirse
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‘una flor", que el présente de una escena sea el presente --
del lector que la est8 leyendo y que el olvido no se deba -

al tiempo, "que nada es".

Las burlas de liacedonio buscan romper con ias leyes de la_
causalidad, (premiéa de creacibnismo). A ello contribuye -
el abéurdo: lo il6gico surge de encadenémientosideductivos_
_propios del mundo del ser aplicados ai mundo‘"inexistente"?

de la novela,

"Pues se trata de unyllega—tarde como autor- lo que es tem-
prano donde no se lo espera- gue, con inocencias de gran no

velista psicoldgico, se deshace en excusas dirigidas a un =~

-.pﬁblico,que mds bien se aliviarfa con un entero no llegar".
~ (p. 104 M). ) L
£1 método del absurdo es el que usa el Présidente (el autor)
para conquistar Buenos Aires para la Belleza y el Misterio,

“erradicando asi el enfrentamiento, en la ciudad, de bandos_

antagbnicos.

¢"Como ocurrid? !Por milagro de novela! (i,..) y por diver--
sos recursos sfitiles y amenos de desesperacidn o encantaéf-_

miento de la poblaci6én de Buenos Aires" (p. 179 Ml.
Uno de ellos afna el absurdo y el humor negro.

"... lanzé (Quizagenio) a través de la ciudad un tromoonis-"

ta gue por una parte tenia paralizada la res?iracién y por_
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la otra, en una-mano ?aralitica también, llevaba encendida
y apretada entre los dedos una vela que no podia apagar so-
plando, ni soltarla; y‘que con sfiplica gesticulaba que al-=-

guien la extinguiera". (p. 160 M).

Nadie lo hizo por el temor portefio a la "cachada", superior
a la solidaridad. De este modo, Macedonio fhfrqduce criti-

cas a la sociedad.

"Un hecho éue.no.ocurrié, por magia de novela se’tofnﬁ eﬁigl
tente: la presidencia.argenﬁina ejercida por Carlos Pellégri
ni, el méé interesante tipo de presidente;'yé que‘sin'présiv
dente'pargce Que no sabemos respirar; Interesante porque ?_
ai menos era,hombre‘sin“cdmedié, y habriamos‘expérimentado_
:si‘sin coredia sé puede‘gobernar"'(p. 161 ﬁ). |

H&s irénica afin essu.posicidn*frénte a la'religiﬁn; a ia -
cual golpea una y otra vez con humor punzante.‘Alvreferifse
a los "milagros de novela“'dice:_?(Milagros més ‘abstrusos,
cormo el de concepciones Qirginales, hén hechd Vivir de ld_

incomprendido a la humanidad, por siglos." (p. 179 ).

Zn otra oportunidad, se refiere a Dios colocéndolo al mismo
nivel del . hombre confin, a quien se le puede enviar una -
carta.

'Dios inventado para que nos niciese nacer se preocupé de_

~quedar bien enseguida y cre6 el Mundo para "hacer creer"” --




(esto no es réligioso pero es lo primero de la religidn) --
que se habfa preocupado antes de nosotros; le puso numera--
cibn de 3° vy crey6 que le pediriamos los otros (;.;) Si -
'se le ocurre ponerle al dorso la direccidn del remitente, -

io devolvemos”. (p. 74).

" El traslado de lo divino al nivel de lo terrenal se da por_
'medio de la elipsis sugerente; as;, en vez de nombrar al =--
“hombre (tercera creacién'divina)'usa la tercera peréona del:
singular (sin antecedente referencial); no'obstante,;detefmj
,minadas.sﬁgerencias rémitén-al nito de la creacidn,vparodig

~do al comparar a Addn con una carta que puede ser devuelta_

- por indeseada. o o

En el‘mismo toﬁo sé buria de las "promesas"'a Dios,'que ——;v SR
transforma en "negocios" con Dios, "que ée olvida de ‘querer

\unos treinta mil lavados de pisps postefgados en el mundo"
(referencia a la expresidn "mafiana si Dios Quiere}.."). 0 -

.agrega palabras a un refrén;‘cambiando de esta manera el'f;
significado del mismo} "mds sabe el Diablo o Dios, gue es ==

lo mismo, por viejo que por diablo". (p. 75 E).

A los recursos propibs del género humorisﬁico -juegos de pa
~labras, modificacién de modismos, expectaﬁiva defraudadaf,b‘
Macedonio agrega un uso singular de lo habitual, de lo coti
diano. Asi como entrecruza el plano de la realidad con la_

ficci6n, como se chserva en las intercalaciones. que hace: en_
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la novela: opinidnes del autor, dialogos autor-lector, ambi
gliedad del narrador (a veces no sabemos si liabla el autor o
el Presidente; el autor o Quizagenio), también introduce de
talles de la vida cotidiana (realidad) en sus teorizaciones
literarias y metaffsicas (ficcién). Las descripciones de -
los personajes -personas de arte, no de vida-, expresiones_

de su teoria al respecto, son ricas en ejemplos.

"Hgfg (el hombre gue no existia) estd ocupadoven la Cnica -
cosa que queda hoy eh el mundo que avergﬁence e induzca a - -
ocultarse; estd rompiendo ia figurita de una caja de fésfo~- .
ros en busca del'ocﬁlto bono de ahorro'que promete la Cia;_

de résforos Victoria". (p. 68).

0 mezcla la realidad dél autor.con la realidad de 1la fié-—é]'
ci6n: "ahf estd Juancito a medio caer de un balcbn, porque -
yo paré ayer de escribir, como escritor a conciencia, para
desocupar el suelo (y pfeparar su deScripcién{ gue ocuparia
su porrazo. (.Q;)»nOtra vez me buscaron a lo largo de la ]
vela porque hapia dejado a Don Luciano metiendo un brazo eﬁ
la mangé del sobretodo y va nb resistfa los calambres (...)
Méé se quejé el Presidente, pues interrumpinredactarlo cuan
do iba a soplar el f&sforo con que acababa de encender su -

cigarrillo y ha pasado la tarde sin fumar y quemdndose" =—--—

Ap. 69).

Zsta interrelaci6n realidad-ficcibn se manifiesta también =
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cuando el escritor rechaza personajes gue guieren salirse ~-.

de la novela.

"... ni pasea tampoco Nicolasa Moreno, que acepta figurar -
con mucho gusto si su papel le permitfa salirse de la nove-
la a ratos para ir a ver si no se lelbolcaba la leche qﬁe_f
dej6 a hervir y un dulce de zapallo qué dejé a tércer her--
vor..." (p. 78). . .

S§in embargo, fiel a las contradicciones, Macedonio inclqu_
en la obra a la voluminosa cqciﬁefa Niéolasé, quien no parml
ticipa en la no&ela en‘inQiérno, porgue en esa época vende_
enpanadas en las calles dél Buenos Aires real, ”pafa aﬁajaf
Vel viento y el frio a los tranSéﬁntes, gue ée refugiakan al

v

amparo de su persona hasta agotar Zocalidades" (p. §5).

A partir de la parodia a la‘no?ela realista, Maceéonib:tra—
baja determinados temas que-repite, matiza, cambia, sicuien
~do diferentes caminos, enmforma‘analoga.a las variaciones -
musicales sokre un mismo tema, que reflejanjel‘caractetlf__

"polifénico"'propio'de la’ parodia.

3.3 La intertextualidad.

" En la obra dialégica, cada. lectura da un nuevo significado_
" a la escritura. "Un libro -dice Eorges- es la inminencia de
una revelaci6n que no se produce", (13) cCada lectura es una

escritura. La palabra polisémica puede volverse parbdica -



al participar en un didlogo intertextual. &n consecuencia_

la intertextualidad es generalmente parédica.

Ln la intertextualidad, varios enunciados o ideas tomadosl—
de otros textos se relativizér desde el punto de vista sig-
nificativo. De ahf gue tcdo téxto sea la absorcién y traqg
formacibén de btros textos (continuidad y renovacién).

£l procedimiénto intertextual supone la incorporacifn a la__

obra de unh texto ajeno a la misma. " Esta incorporacidn pue-

de darse de dos formas: por medio de la cita y de la remi--

niscencia (14). &En el primer caso, el texto ajeno se. super

pone a la superficie del texto original (del autor}), sin --

‘que se modifigquen sus_elémentos y el sentido g;obal'quefdé;

ellos surge. El textdo que se niega a sf mismo, caso del —-
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Museo de la Novela,”valoriza,al mismo tiempo, las relaciones

combinatorias entre la. totalidad de los significantes de la-

otra.' ©En el segundo caso, el texto ajeno astéd imbuido en -

el texto oriéinal, forma'parte integfalmente~del mismo, mo-

dificando sutilmente su g¢énesis, sin marcas visibles.

'

"En el cuento "La otra muerté" de J. L. Borges, la intertex-

- tualidad se manifiesta como reminiscencia (evocaciéh,de Mar -

tin Fierro) y como aplicacién (transformacidén de la escritu
‘ra); ho obstante, el texto elalora una signficacidn propia,

en ello radica ia'originalidad‘del autor.
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1

Lo esencial de la "mise en abime" 6 "historia en la histo--
ria" es que también es una lectura en la lectura, puesto --
que muchaé veces los personajes son lectores. 2sf teoriza -
lacedonio, por medio de Nuizagenio: "...he hallado un méto-
do mégico para qﬁe tﬁ (Dulce-Persona) y vo tengamos vida, -
seamos personas: pues me parece que en el momento en gue un

personaje aparece en una pé&cina de novela contando otra no-

vela, €l y todos los personajes que eparecen escuché&ndolo -
asumen- realidad, y s6lo se les siente personajes a los de -~

la novela narrada; quiéralio o no el lector" (p. 163 )..

En elbéapituio VII, Quizagenio narra el cuento de "Suiéidia“
{con él-tema»obvib de suicidio). vﬁste se inicia con el ﬂié»
logo dé:Quizagénio y‘Dulée—Persona, aquél le propdnévque -
aparezcan como autor 'y lector; In el espacio iﬁiertextual,l_
Macedoniobinserta una reflexidn sobre lé Ciehcia‘y el cuen-

to en un largo parrafo entre paréntesis qué incluye un di&-

logo entre el autor y el lector; es éste quien opina:

"-Aunque la Ciencia ﬁe parece cada vez mis Pedanteny estd-~
ril, como lo muestra el terrible estado de la humanidéd,'—f
tanpoco el Cuento me parecé'cosa muy séria como género lite
rario; tiene mucho de éﬁiquillefia y de receta. Pero venga
el cuento; venga 1o qﬁe venga" (p. 166) EL cuento en sf -

rompe con las reglas tradicionales y toma la forma de un en

sayo psicoldgico, en el cual desarrolla la teorfia del Auto-

matismo Integral, basdndose en Hogdson, a guien cita y, a =
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la vez, critica.

"Creo que la percepci6n de Hogdson, su pesquisa'del automa-
tismo fue uno de los instantes de méxima lucidez de la inte
ligencia‘de la humanidad. Pero rbajo el estimulo de esa lec
cidn magna, yo llegué creo a integrar la verdad originada -

en &1..." (p. 171).

©l tono cientifico es también parodiado, subvertido, por me
dio de un humorismo irénico! "¢C6mo sin haber visto el ga-
to que nos arafif, eludiremos, sin verlo tampoco ahora, el.-

~

arafiazo de otro gato? (...) a la preséncia y étaque Y gru i'

dos de gato (presencia, ataque y gruﬁidos ffsicos, no psi--
- quicos);"La éiferacidn en el campo §ptico-y fénicovpor l@_
1p:eéencia‘del‘nuevd pero‘igﬁal‘gato provoc&rﬁ 1a aqtiﬁuq;fzf
sica de evasién®. (p. 171). L

Y agrega:

—-—

"(...) en suma, el querido Hogdson sintié como que fuera mg
7T : .

cho afirmar el total automatismo del Conocimiento o Saber,:

La ironié‘del autor'continﬁa en‘el'di§logo de los peréona--
jéé; 121 cuento finaliza con Dulce-Persona dormida, éuién -
al despertar dice infantilmente: "-Parece que tienes un mal
. amico en ese querido Hogdson que nomkraste. o te has de -

juntar con €1 si es el malo ¢gue engail6 a Suicidia". (p. 173)
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También como reminiscencia intertextual aparece en el cuen-
to el tema, elaborado pér la tradicién literéria, del persg
naje autdénomo que se rebela contré el autor, pero aqui el -
papel lo cumple el lector como pérsonaje‘(de igual manera -

que hace de Hogdson un personaje).

"~Entonces no aguardo mds y me voy.

.

- No, no,ahi va todo seguido. Un lector es un lector. Aun-.

que me ha Salido un respohddh.f."'(p. 166) .

Finalmente, Macedonio deja el cuento abierto al lector: - -
"Suicidia no quedara sin quien la busque, consuele y le con
cluya su cuento...", palabras'que manifiestan la mezcla, . en
la narrativa, de la realidad yfla ficcibn.

, ) : _ :
Las citas en el Museo contribuyen a reforzar determinadas -

ideas, fundamentalmente las que se reﬁieren a sus opihiones
1itera:iaswy metaffsicas.. Las aborda‘cbn un tono humoristi
co e irdnico la mayoria de'las veces, hecho que demuestra -
el carécter‘parddico de la eécritura. La parodia implica --
una escritura en dos nivéles: el nivel de la parddizacién -
~el texto en ténto procesd de significacidn-'y el nivel.de;‘

lo parodiado, que es el objeto referido por el primero.

En el nficleo de ideas literarias, encontramos la importan--

cia del arte en si mismo, con valor cualitativo y no cuanti -

tativo, el papel que juega el‘juicié de la posteridad en el

escritor y el rechazo al realismo cientifista y a la poesia'
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"musicalizada". UTLas citas en estos tdpicos ayudan a expre-

sar y reforzar sus opiniones.

"... con la velocidad alcanzada hoy por la posteridad el ar
tista le sobrevive y al dia siquiente sabe si debe o no es-
cribir mejor a si ya lo hé hecho tan bien que debe contener
se en la perfeccidn de escribir {...). El horrible arte y_
las acumplaciones éde gloria del~pasado, que existirdn siem= -
ypre, se deben: al sonido de 1os‘idiomas Yy a la existencia -
del pYblico; sin ese sonido a veces, de los "estos Fabio,; — ‘
ay doloxr!", tendrfamos treS'Heines‘del’sarcasmd'yvlas tris—‘
tezas, o D'Annuncios de la poetizacién sin‘ifmites de la‘pév
'-si6n. Tendrfamos felizmente soio el pfimer acto de Fausto_
'Y, en compensaczon varios Poe, varla; Bovary (...) Libres -
del reallsmo cientificante. de Ibsen, vIctlma de Zola (...1

Prosa, no de dldéctlca) ni de palabra musicada (metro, rima

. ’ - N
sonoridad) ni de pintura escrita; descripcioqes.(p. 45)

Este fragmento ejemplifica ademés la contaminacibn de la no
vela por el ensayo,critico;desdeiuna perspectiva parédica -
e inmediata; en tanto hace referencias pero. no profundiza -
en 1la obra de los autores 01taaos. De esta manera, aflrma -

su teoria de la lncongruencla.

"Es mistificacidn de Cervantes, de Goethe, aparentar una --
congruidad, un plan en sus obras (...). Completo de mistifi
cacidén de unidad, Schopenhauer nos presenta en tres tomos -

'E1l mundo como voluntad y representacibn, con cap{tulos nume -
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rosos, numerados, en aparente simetrfa. (...} La distribu-

cidn de Kant en la compleja Critica de la razdn pura es un_

batido de nﬁmefos dentro de una bolsa (...)

Por lo que digco (el desorden de mi libro es el de todas las
vidas y'obras aparentemente ordenadas), no tengo nada de --

que disculparme" (p:‘93).

En el "Prélogo modelo", Macedonio se burla de la indulgen--
cia que piden los escritores frente a las supuestas imperfeg

ciones de sus obras e introduce citas textuales de algunos

cldsicos, cuyas obras hubieran sido perfectas, segflin los =~

autores, si no fuera "por las miserias y desamparos de la -
prisidh" (Cervantes) o porque "con lungo studio e grande -~

amore"-(Dante) Habian sico hedhas'mal,,c porque los contem-

pordneos no saben juzgar: "ai pcsteri 1" ardua sentenza' -- -

(Manzoni). (p. 106).

Popone entonces, al que guiera escribir una obra "perfecta-

mente mala", leer a Gracién.
"Recordar frecuentemente mientras escribe:
";Estos, Fabio, ay dolor, que véis ahora" (p. 107)

Los textos "en filigrana" aparecen en el Museo, en las for-
mas més variadas. En el Capitulo IX, Macedonio narra, meta
féricamente, el enfrentamiento de dos bandos en Buenos Aires

los enternecientes (romdnticos) y los hilarantes (realistas).
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Estos Ultimos "impusieron manu militari de hinchar vy rétor—
cer los espejos de la ciudad", mientras gque los primeros --
"puscaban dominar con ia poematica ultratierna y la inven--
ci6én de relatos apasionantes" (p. 177). Aqui el autor in--
serta un relato en la novela, bajo el cual subyace el texto

de Marianela de Galdés.

", .. mujer que np resistié'verse contemplada con horror pdr
el amado que crefa eh_ella y la imaginarfa tan bélla: tal -
hofror no habria seﬂtido é1 nunca ni-én ese primer momento_
porque un nacido ciege nada visual'imagina y cuéndO‘ve nq‘é
'discierne belléza y fealdad quizd nunca, aparte del acoétﬁﬁ
‘kbrarse". (p. 178).”‘

En el Museo, como el 'cardcter parddico es central, en tan-

{

~ to forma que pe?mite de;ineéf‘su‘novela futura, las citas =
‘llegaﬁ a ser falsas, apécrifas, comovlaé del singular Xul -
.mSolar; quien en su taller lingUfstico hizo de toda la nove-
Jla una palabra qompuesta.rofiginal manera de transformar la_ f
. novela en un solo signo cu}o referente (ltimo es otro sig--'
no, componente de esa palabra compuesta: La Eterna, es deé%‘
cir,‘la eternidad. De ah{ gue la novela se niegmza si mis-
ma y que el lenquaje sea ia‘expresiéniformal de ésa etefni%
- dad, a la maneia mallarmeana: la poesfa‘COmo formalizacidn;

de lo absoluto.

Las citas contribuyen también a mostrar la prodiuctividad de

 la obra. asf, los personajes citan al propio autor.
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“Como dijo una vez el autor de esta novela:
Ni grato ni quejoso

" Voy respirando el aire de la Vida.
(E1 autor, corrigiendo: jcon mayfscula también - -
'"Aire"! Pues si, seﬁér, qde mis pérsénajes iTen{a
que ser Dulce—Persaﬁa!kme estén citando, me'hacen;

célebre) ",

De esta manera, el autor usa la cita pero, a la vez, se bur
la de dicho uso. Afirmar y oponer, lenguaje en tensidn, es

otra propuesta macedoniana para la nueva novela.

En cuanto a su metafisica, bajp la.escritura subyacenvtex--_‘u
tos de SChoneﬁhauer, y w..Jamés,)pomo-tambiénide'Taine,1%-~
E Bergson Y Hume, en algunos de cuybs conceptos se apoya, pUégf.
to que no pretende hacer aportes "fllosdflcos" sino expre-
sar en lo posible en el lenquajeﬂel estado de "Ensueiio" que
pérmite vivir en la Pasién. Pero como ia éasién trasciende
a la Eternidad, la ﬁniéa forma de vivirla es énjel Arte: -
"E1l Arte es otro modo de ser" (p.‘641. ﬁh consecuencia, la’

¢ . . . .
metafisica macedoniana se formaliza en el metalenguaje de -

~la novela. -

. "La influencia de Séhopenhauer -dice Germdn L. Garcfa—, mani
fiesta en Maccdonlo, sufre sin embargo una cxtrara transfor
macidn: confrontada con William James, se produc1ra un efec

to de doble inversién. La prueba de realidad de W. James -
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se eclipsa en la "representacidn" de Schopenhauer, pero las
"jdeas" de Schopenhauer son negadas en una confrontacidén --
con el pragmatismo. En su "fracaso" filosdfico se libera -
de la letra de la filosoffa" (15). Precisarente, la nega--
cidn de la novela implica una‘presentacidn parddica del cé-
digo filosdfico ~la corcnacidn y el destronamiento de - —

Bajtin- en el interior del lenguaje mismo. Asi, 1la obra de

W. James l.os Tigres de la India deja sus huellasAen‘la es-==
'c:itura macedoniana (tigres qﬁe reaparecerén-posteriormenter
en Borges), pero solo conserva el nombre; el signifidahteA-.

"tigre" es el mismo, pero con un nuevo sighificado.

"Los tigres que causan miedos y los miedos que. causan ti---
gres —Realidad, Ensuefio- son dos parejos modos de la Pretex

tacidn" (p. 196) ¢

Los tigres d¢ Macedonio son un pretexto de la éternidad. Pa
ra &ste, no'g#iste la relacidn causa~-efecto, laé'ideas se.—
suceden, y la verdad es la-bﬁsqueda de la inmortalidad, -
mientras que, béra James, la verdad es lo que le sucedeAa -

una idea".‘(lG)

En.el Capitulo XIII, el autor analiza la novela_qﬁeﬂpiénéa; :
escribir el Preéidente, personéje como autor—oféanizador, -
cuya concepcién es el "novelismo de la conciéncia" o'"ﬁbve-

la sin mundo", o sea, la’concepcién del propio Maéedonio. - -

Negada la realidad, la propuesta es la realizacidn de la nb
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vela en s{ misma, correlativa al concepto metafisico de con

ciencia en s{ misma. En consecuencia, la formulagidh de la
. /

novela se expresard en el lenguaje en si: la reflexidn meta

lingiifstica, que se libera de este modo de la referenciali=~

dad a una realidad exterior.

La "novela sin mundo",vdice Macedonio, "tiende a d§solver‘la
supuesté causacidn del cosmos sébre la conciencia: si sin ti
gres nos sentimos heridos y ahorcados porx un'tigre; sin'dbg
mos podemos sentir lo gue seﬂtimos, colores, sonidos, olo=--

res (...). (p. 197).

La parodia del ensayo de James se ca en el‘progio 1enguaje;
'cuando~pransforma, en tono peyorativo,.ei"sighificanté'"ti—,
grés" por el significan;e "gatos": "abémo sin'habef‘Visto‘f
‘el gato que nos araho, eludiremps, sin verlo témppco ahora,

el arahazo de otro gato?" (p.'171).

Las‘teorizacioﬂés filosSéficas macedonianas’ van demoliendo -
pensamientos que se han transformado en "clisé€s" filosdfi--
cos: "pienso, luego existo", "sdlo s€ que no sd nada"; no -
son, para Macedonio, mds gue una mera yustapoéicién de pala
bras;' ‘ | | -
"Elh"yo no existo" del cual aebid partir la metafisica de -

Descartes en sustitucidn de su lamentable "yo existo", no -

'se puede creer gue no se existe, sin existir..." (p.’39). h
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Al hablar del saber,'la parodia inter e intratextual (que -
se analizard posteriormente) alcahzaf su apoteosis al des—~
truir la asereién socrdtica vor medio del juego de palabras
(Intertextualidad) y del tono propio de la literatura gauf~
chesca, al comienzo, a la manera devlos‘consejos de Martin

Fierro (intratextualidad). .

"El saber es cosa de hondura y éomplejidad, nacda parecido -
al triste saber de palabras (...} Yo digo que vivimos con -

muy poco saber: si no sabemos profundamente casi nada es --.

probable que en tan vasta ignorancia quepa el no saber que__

sea cierto que no sabemos nada" (p. 52).

M{s adelante, reitera la misma critica: “...comovtodos sa~-*

ben- afin el mismo Sdcrates gue nada sabla y también los que

sdlo saben que €1 lo d130~" (p. 54).

La novela manifiesta ademds el tono del ensayo cfftico acor
de a su cardcter experimental. Al respecto, es sugérente‘é
el,uso reiterado de las notas a pie de pdgina, que también_
usard Borges en el relato "Examen de la obra de Herbert Quaiﬂ'
(Ficciones), formalizado comd estudio crftico de la 6bra de

un escritor experimental.

La nota en el Museo es utilizada para explicar sus propues-

" tas.

En el prélogo "El hombre que fincfa vivir" la llamada se en-

cuentra en el titulo,y la nota, integrada al texto, eStﬁ,al
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comienzo.

"(Unico personaje que necesita explicacidn. Y la tiene do--

ble(l)- le faltd existencia pero abundd de aclaraciones).

(l)Puédewser que no le consiga'més que una, aunque prometo

dos..." (p. 66.)

Otra nota aparece al referirse al tema de los personajes- -

genios, cuya creacidn supone que el autor lo sea.

"Advierta el lector que mi protagonista de_genio; el Presi-
‘dente, es tomado en la no?ela'en uné épéca (Y| que'por -
mala suerte fue justamente una eclipsiva de éu inteiigenciaﬁy
(p. 102). .

‘ ‘ S : \ ‘
En otro momento, recurre a la nota para explicar una inter-:

vencidn del autor como personaje. "¢Tiene mds realidad que

ellos? ¢Qué es tener realidad?" (p. 164).

La nota en el Museo no es un elemento ajeno al texto; el es

critor no cambia su funcidn sino la forma.de uso habitual.

El procedimiento intertextual en la novela se inscribe en -
el dmbito ﬁarédico, en tanto las citas y las reminiscencias

tergiversan el cddigo al que pertenecen y remiten a su pro- .

pia réalidadgaktfstica, base de la nueva novela que propone

Macedonio.
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3.4 La intratextualidad.

Seqin Severo Sarduy, se agrupa bajo esta desighacidh a "los
textos en filigrana que no son introducidos.eﬁ la aparente_
superficie plana de la obra como elementos aldgenos- citas

'Y reminiscencias-, sino,que; intrinsecos a la produccidn --
escriptural, a lavoperacién de cifraje -de tatuaje-~ en que_
consiste toda escritura, partidipan, consdieﬁtemente o] no{-
del acto mismo de lé creacidn" (17). Es decir que en el --
texto aparecen huellas visibles de otros cdéigoé‘que posibi .

litan otras connotaciones significativas.

La "pqlifoh{a" del lenguaje en la novela no-Sélo réséonde.a‘
un ejefcicib inferfextual-sino tarmbién int:atexfﬁal. La in?‘
tratextuéiidad se manifiesta en los variados tonos que ad;?;
_quiefe el_lencuaje: arcafcd;;périodfstico, prédiéadpr, popﬁ

lar, eﬁc.% que reflejan la actitud critica del autor inscrig
ta en,él lenguaje, es decir, sus sicgnos se presentan como -
modelos gue son ;ecuperados precisamente'médiante esa crfti

ca..

/ . . .. . ’ g '
Asi, el tono arcaico, retdrico y grandilocuente aparece en
las cartas del Presidente, como también en aquellos fragmen,

tos en los que el_discﬁrso toma un Carécter“proféticoL

"Muchos pudieron dar porvenir, pero sélo ella os crea un va
sado que améis . Y alin también os da porvenir, porque nada o

' » 3
mas pedirédis ni conocerdis.” (n. 84).
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' . ! e . .
La exposicidn de su teoria metafisica adquiere, a veces, el

. . . o 4
tono del discurso politlco, subvirtiendo asi ambas formas.

"... emancipémonos de la nocidn absurda de lo Inconocible...
emancipé€monos de lo Imposible... Nada entonces debe detener
nos en la bdsqueda de una solucién plena, sin restriccidnm,

sin residuo irreductible" (p. 82).

El cddigo que subyace se refleja en detérminados'signbs co-
mo "emandipéﬁonés“ v "soluciéh_plena", también en las baur-l
sas -propias de la ortétoriaf Yy en la'alite;acidn de 15'erre‘
al final. 1Incluso, hace uso de ejemplos que contaminaﬁ ——

ambos cddigos (polftico y metafisico) en cuanto al sentido.

"oea un'obrero'que invierte ocho horas diarias en desmenﬁ—7
zar vidfio aplica mil martillazos cén la cerifeza de que el
martillaéo romperd el vidrio: 1000 instantes de defteza'en_
una hora.‘Y.si.ponemos en su lugar un metafisico ultrapasa-

do de metafisica, le sucederd lo mismo" (p. 83).

Con tono proverbial sentencia su desventura ante la dificul
tad de presénﬂm:una novela experimental "con 1aboratorio‘x~.
técnicos édscriptosﬁz ‘ |

- "Lo malo es haber pensado

Después de haber hecho el-mal“.

De la misma manera, se burla de la oratoria: "los cue qui--

. -sieron vivir te saludan" (p. 191), de la lirica: "Ah{ esta_
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Juancito en el aire sin piso del espacio" (p. 69), de la -
poesfa quevedesca: "De tales siete aplausos que en el mun-
do son" (p. 104);, 'de la &pica greco-latina: "td que tienes
los pies ligeros, ve por todo el mundo..." (p. 127); del -
lenquaje periodfstico: "El Presidente, reporteado en vista
de los rumores circulantes entre numerosos lectores..," --
(p. 43). |

Macedonio se sdlaza en dejar huellas de refranes en el tex-
to; juega con éllos, los récorta,-los‘transforma, en defini
tiva, los "vacia" de contenidd, hecho que pone en evidencia
el "lugar comﬁn":‘"quien.piensa en empanadas no es malo en-
lo que pieﬁsa" (p. 88); "obra de‘afte en que se espera el‘—g
fin ni es arte ni hay emocidn" (p. 227 "a cada prélogo, su

afdn" (p. 83). p

~

Lé intratextualidad como.prOCedimientd'metélingﬁfétiCO, cri
tica el lénguaje~objeto por médio del 1enguajé Y en él;‘en

cuanto nombra sin designar -como toda produccidn siﬁbélicé—,
da un significado a lo ausente.. Dé ah{'que la ausencia de_
un signo o de un personaje supone mﬁlﬁiples;combinaciones_—
para llenar ese‘vacfo.‘ La escritura que Macedonio propone_

' ¢ ~
‘se vuelve asi la seral de una ausencia.

"Abundan en los relatos y poemas -dice el autor- cosas mu--
cho menos explicadas que, aquf, la influyente actuacidn de_
un personaje por auséncia, utilizando una singularidad tipo

grdfica (subtitulo entre paréntesis y nota al pie) como ===



prueba de eficiencia y sustancialidad‘dé un personaje ine?

xistente" (p. 67).

Esta concepcidn macedoniana se expresa en el lenguaje en --
las elipsis "manieristas". Entendido este término en tanto
estilo que caracteriza una posicidn frente al lenguaje: "la

, ,
coraza" en lugar del cuerpo, la "mascara" en lugar del ---

"rostro" (18). La mdscara de la nueva novela. es el lengua

je, en €1 se da el juego de la presencia y de la ausencia -

Que sustenta su metafisica. Dicho juego‘se expresa en la -
alternancia dialéctica entre el silencio v la palabra y en;

s 0 ! . .-l -‘- / . -
las miltiples combinaciones referenciales signicas que remi

ten a las icdeas de eternidad, de inexistencia, de pasion, -
de ensuefio. 'El autor busca restituir lo ausente en el len-
guaje y as{ el texto se transforma en metdfora, como susti-

tucidn del objeto ausente. El texto entonces se constituye.

en objeto que aspira a la eternldau.' De ahf la concepcidn

de la novela como obra ablerta N del texto como Belarte, o_

sea, la realidad de la ficcidn. Resoluc1on de esta proble-
mética'es el lenguaje como metalenguaje de su propio lengua
je- objeto, concepc1dn en la cual se 1nscr1ben los nrocedl--
mlentos macedonlanos anallzados, a través de los cuales pre
senta una nueva forma de novela, a partlr de la negac1on -

de la novela realista.
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Conclusiones.

En la actualidad, tal como ha sucedido en los momentos de -
grandes cambios histdricos, un nuevo proceso de creatividad
intelectual y de toma de conciencia posible se expresa cri-
ticamente en Latinoamérica. En consecuéncia, el lenguaje -
nultifacético hispanoamericano deviene una liteartura mds -
cr{ticé, nds madura y mds univefsa%.késta comienza a reno---
varse mediante la reelaboréqidn de la . actitudes tradicioné—

les o de.la invencidn de otras nuevas.

.Se asiste a ia‘renbvacidh de una litearatura que.se'lanza -
a experimentér por medio del cuestionamiento de las estrdc—
turasvvigentes y- de las de la propia literatura;'para{alcég
zar su propfa expresién.,‘Dicha actitud crftica‘se exprééa_
en la integracidn del lenguaje del-ensayo‘y dg lé‘eséecula-
cidn tedrico-filosdfica a la narrativa, en la que ée inscri.
be la reflexidn sobre el arte. Esta contaminacidn supone -
un lenguaje nuevo; por lo cual el interds recae en ‘el plano
Tinglfstico: 1la reflexidn critica se inscribe en el.mismo -

- lenguaje.

Este particular enfoque de la literatura motivd el presente

estudio, con el propésito de establecer el posiblé‘cargcter

retalingtifstico de la narrativa inscripta en esa tendencia

literaria.
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El interds en la gestacidn de esta nueva realidad en el cam

po de la narrativa ha permiﬁido fedescubrir la obra de aiggr
nos escritores del pasado inmediato que, indudabiemente, hi
cieron aportes importantes pafa el cambio, razdn por la cual
este estudio parte del andlisis de la novelistica de Macedo

nio.Ferndndez, considerado como precursor de la nueva narra

tiva en el Rfo de la Plata. El andlisis de Museo de- la nove

la_de la Eterna ha corroborado esta afirmacién, en tantq‘en

ella se perfiléh algunos procedimientos literarios que hoy .
caracterizan la narrativa de escritores como Borges 'y Cor-
o, N : _ e R
tazar.

La aplicacidn de presupuestos lingliisticos en el estudio 1i
terario ha demostrado, en esta oportunidad, su validez, aun
‘que no ‘siempre las confrontaciones resultaran.eﬁbctas;-Se -

sefialan, al respecto, algunas conclusiones:

1. El cardcter sistémico y poiiséhico'gel 1enguaje‘posibi—f
lita el andlisis dela reflexidh'metalingﬁfstica'enyla*-
literaturabdeyimaéinacidn,~a paftir de la’éondépcidh___
del arte como lénguéje esgecffico o sistema particular“‘  
de signos. | ’y s o

2, Asi como la lingiifstica puede éér una metalengua en £ag

to tiene una 1engua como lengua-objeto, también el len-

guaje literario puede ser entendido como metalepgua, en

tanto tiene como lengua-objeto el plano del contenicdo, -




tiene,

que constituye un ienguaje.

El lenguaje literario adquiere cardcter metalingﬁfstico
cuando la praxis literaria y la misma literatura se to-

man como lenguaje-objeto.

El cardcter metalinglifstico en la literatura de imagina
cidn implica la . critica a la normatividad en;el'lengua-

. . . L4
je mismo mediante su re-—creacion,

La nocidn de reflexividad completa el concepto de meta=

lenguaje. La refiexividad‘es‘1a-capacidad’del:lenguajé;

. . ) . ’ . R L o
de desdoblarse y referirse a si mismo. Cuando el men--

saje evidencia la materialidad de sus sigdnos, €stos se

constituyen en entidades autdnomas: su referente no es

un_objeto extrali%gﬁiético'sino'otro signo.ﬁPorvmedidi—'
de la reflexividad, el 1enguaje_litérario cuestiona‘la_
sintaxis 16gico—discursiva, que hace depender el valor_
"connotaé&vo" de la.palabra de lé'réferencialidad obje;

tual.

En el lenguaje literario,  la reflexividad puede darse -

en dos niveles: en el nivel de la lengua y en el nivel

del discurso, de acuerdo con la persvectiva de defini--

cidn del lenguaje-objeto, seqdn sea dste referente aé;;v

metalenguaje o segin el tipo de referente que el mismo_
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7. La reflexividad secundaria o cénciencia‘lingﬁistica im-
plica un conocimiento del léhguaje y su funcionamiento,
gque es cambiante de acuerdo con las experiencias discur
sivas del sujeto. En este nivel se considera el cardc-
ter metacomunicativo del lenguaje literario, es decir,-
el carécter'ilocutivo @e las proposiciones: la manera -
en que debe ser entendida la proposicidn segin sea la -
intencidn del escritor. Este aspecto ha sido fundamental

- para comprender el sentido de obra ;bierta, pues si bien
el escritor ofrece una pluralidad de lecturas, condicio
na cada una de ellas, por medio dé la reéuréiviaad sfg
nicé, con una intencidn determinada. De la actitud ilgv

cutiva depende la correlacidn de las distintas partes -

del texto,.

8. La recursividad  referencial signifida gue un signo tig
ne por referente otro signo:lingﬁistido. En el lengua-
je literario la recuisividad o "funcidn reflexiva" se -
presenta‘en el plano lingﬁistico, en la misma:léngua, -
'y también en el plano del discurso, en los elementos --

formales que lo integran (temas, personajes, etc).

El andlisis del Museo de la Novela muestra diversas.formas_

de expresidn de la reflexidn metalinglifstica. Se sefialan -

l .
las mas generales:




1. Se pléntea‘en,dos planos forméles: -
a) En la estructura lingil{stica.
b) En la estructura textual. ' | .

‘. . : ) - . 4 . J
En el primer caso, medlante la recursividad signica o "fun—

[

clon reflex1va" y en la formallzac1dn de la crltlca que pO*

51b111tan los procealmlentos metallngulstlcos, como 1a paro

'ala, que no solo deforma elementcs de la- narrac1dn, sino -
que tamblen dlsloca el lenguaje mismo (juegos de palabras -

'nedloglsmos, transgresiones 51ntact1casl. En el_segundo CE'Q’

so, la critica se integra en lcs elementos del texto: narra

o

dor, temas, personajes, Yy en su propia estructura. Asi, .el

. Museo se formaliza como posible novela mediante cincuenta'y .

' , o ¢t ' . R R
- sels prologos'y- veinte capitules-que incluyen formas poeti- -

/o . k ‘ ‘
cas, poematicas y teatrales.

,La"reflexiénjﬁetaliﬁgﬁfética se formaliza a traﬁés ée prbdg
~dimientos éspegificos, algunos;de'lds cuales proponé;Macedg‘
nio en eliMuseo: parodia,‘integtextualidad; fragmentadidﬁ?;
intratextualidad, etc. El‘anélisis muestra que su'anli&a~— 
aidn ‘no pésa a. ser experimental con excep010n del deccubrl,
mlento de la estructura de la obra Yy del uso de la parodla,'
,‘pr1n01palmente'desde una perspectlva humorlstlca (uno de -
sus mayores aportes). La aplicacidn_de los otros recursos_

mencionados requiere, muchas veces;.la explicitacidn‘tedri-

 ca del autor, lo que manifi sta la lmpOSlbllldad de Jntegrar

o122,
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los a la estructura narrativa.

A partir del andlisis se ha profundizacdo en el estudio de -
dichos procedimientos, en tanto son nociones indispensables

para posibles andlisis de la dimensidn metalingli{stica en -

literatura.

-

‘Tambidn se ha profundizado en la parte teérica, a tal grado
que puede no resultar pertinente en funcidn de este andli--
sis, no obstante, el propdsito ha sido doble:'descartar am-
'bigﬁedades terminoldgicas y preseﬁtar'un corpus tedrico sd-

lido para futuros trabajos, en tanto ha resultado muy dtil

para este estudio.

E1 anélisn5de la "poéfica".mécedoniané,‘entendidaﬁééta como
programa operativo que se propone el escritof, se basa fan;
to en las declaraciones expresas del-autor como,én el estu-
dio de las estructuras de la novela, lo que permite ‘deducir,
seqin la manera como esta hecha la obra,‘cdmd querfa'hacer—
se. Esto pone de manifiesto las disparidédés eﬁtre el pro--

, yécto y el resultado.

El proyecto supone la concrecidn dé la "nueva novelaﬁ basa-
da en la realidad de la ficcidn, mediante el lehguaje y ---=
aquellos procedimientos capaces de construir una realidad ar
tf{stica autdnoma. Obviamente, el pro}ecto responde a un ob
jetivo: escribir una novela quéwaﬁalgamara estética y meta-

f{sica, inscribiendo el pensamiento en el lenguaje. Macedo-



'

nio busca resolver el problema a traves de su metaf{sica: -

- . . 4
no siempre la imagen es posterior a la percepcion o a la --

. . « 7 . . .
sensacidn y que 1l-a invencion absoluta de la 1maglnac1dn es

posible, en tanto la realidad estd en la propia sensibili---

dad del escritorf-de lo que se desprende que Ia'creacidh‘li

teraria no admite otras leyes que las dadas por .el arbitrio
del propio autor. Este serfa el dnico camino posible para_
todo tipo de(créacionismo: inventar una realidad  dentro del

‘campo lingii{stico. Sobre esta base el problema, tal vez re

soluble, radica en dar forma escrita a la "invencidn"; el = -

~ Museo demuestra la imposibilidad de tenerx acceso todavia a_

‘un lenguaje estrictamente idealista. No obstante, el escri

tor lo intenta al escindir el signo,y el referente, cuya rg,

‘lacién unilateral sostenfa la 1i£eratur;'mimética.'_Macedo-
hio pretende crear.unaﬁficdidn basadaien.la prodﬁcéidh de‘?
mﬁltiples sentidos a partir dél significante para‘lcgrqr un
efecto en la lectura. asf, es la”praxiS"ésqfiturai del --
textélla que ihtenﬁa elaborar otro sistemé'significante nb_
ciméntado en lé répresentacién. Las teorfés dé Maéedonio -

’

son el registro de ciertas imprésiones y reflexiones alimen
tadas en las teorias més dispares. La escritura busca fi--
jar las combinaciones que, al ser leldas, puedan revivir la

. f . e s
"gm9016n“ gue se llgd a ellas y que determino esa. combina--

J .- . .
cion precisa. En consecuencia, la escritura se vale de ---

cualquier procedimiento (podtico, hunor{stico, etc) para --

t.

sila Qigilia Yy el ensueno son iguales se puede afirmar que_ '

124,
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"desacomodar" el Yo: el objeto texto intenta provocar el es-
tado de ensuefio. Pero es probable que el estado de ensuefio_
se logre escribiendo, mientras que el objeto escrito no lo_
suscite., De ahi la imposibilidad de un lenguaje idealista,-
este puede ser la "condicidn" del ensuefo, pero no puede --

sustituir sus poderes, aunque quizés pueda convocarlos,

En general, el proyecto se cristaliza en pfopuestas impor--
tantes a futuro, es decir, procedimientps literarios signi;'
ficativos, cuya aplicacidn en la narrativa posteiior resul-
tarfia exitosa. En cuanto al’reSuitado, frente a}las dimen;i
siones del proyecto, se £raduce en esbozos de formas organi
zativas novelescas que, si bien poseen una coﬁerencig, no -
confqrmén la estructura tptal de una novela. Esto se debe -
a que no se formaliza plenamente'ei ensayo critico en 1la es
‘tructura novelesca. No atenta contra eila el carééter pro-
logal de la escritura, ni'siquieravlas formas podticas y --
teatrales, sino las disqui;iciones teéripas que se_despreﬁ—
den del-sistema.‘Puede argiiirse también que el texto carece
del sentidovdel ritmo, en tanto se capta la "afasia" dé la
cqntigﬂidad, que deViene frecuentés agramatismos que, aunque
responden a su teorfa del arte como "metdfora sin contexto"
(magen), a veces cae en el e#ceso, principalmente.Cuando -
6mite el sujeto en casos de concofdancia gramatical ambi---
guos o cuando la ausencia de nexos-gramaticales,»transfore—

man la frase en una mera sucesidn de palabras sin valor con
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textual.

No se ha tratado de idealizar 15 obra de Macedonio como re-
curso que supone su posterior degradacidn, sino hacer algu-
nas valoraciones que contribuyan a su definicidn: la mds --
apropiada es la de novela expérimental, en tanto se critica
lo que el escritor no se propone: "El "asunto" de arte car;;l
ce de valor artistico o la ejecuéidn es todo el valor del -
arte", (p. 107 M) Macedonio prioriza la técnica_y‘es con§-
ciente que 'su obra como novela pueda no résultar;‘ De ahi ~
 su justifidécidn: "Si fracasa como tal la que llamo novela, -
mi Estética.salvaré el caso: admito que se la tome por nove
la, por fantasia de buen género, por ‘novela ‘suplente. Si-

falla la novela como novela puede ser gue mi Estética haga

‘de buena novela" (p. 40 M).

La transcripcién del fragmento es suvmejqf coﬁentario, Toda
interpretacidn debe respetar el texto; no hay critica inma-
nente, 'No ha sido la intencidn sdélo hacer una exddesis de
la obré macedoniaha, sino sobre todo sefalar aquellos apor-
tes que se inscriben hoy en la literxatura latinoameficana--
en una tendencia literaria cque hace hiﬁcapié'en la funcidn -
creadora del lenguaje y en el carécter‘metaiingﬁistico de.;‘
vuna escritura que busca su'propia'identidadf Dichos apor--
tes se inscriben en una noVela‘experimentgl! "novela suplen
te", el escritor no se propone otra'cosa: en todo caso, bus

ca "un resbalarse de s mismo el lector" (p. 35). Inteﬁta‘
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producir -ese efecto ﬁediante el juego de los significantes
. en un texto pensado como "metdfora sin contexto". La res-

puesta, si la hay, la tendrd cada lector.-




Notas.

Introduccidn.

1

Son ejemplos las Ficciones de Borges,’Razuelé de Cortd-

zar, Tres tristes'tigrEs de Lezama Lima Y'DE'ddnde'son

_Jos cantantesfb Severo Sarduy, que muestran una tenden—

cia de la literatura actual en obras en las que la flc—:

cidn y el ensayo critico se amalgaman.

Modernidad: "La revolucién industrial como coordenada -

“histdrica define la idea de modernidad y determina un -

 cambio sustancial en la concepcidn de la cultura, A ===

grandes rasgos, puede marCarse ese cambio por la. apari- ~

.jc1dn de la con01en01a crltlca, que en fl terreno de la

escritura, produce una esc151on entre el lenguaje y los

valores que le sirven de apoyo.. (E. Mllén,j-R. Apprato,

"lectura de Huidobro, Girondo,. Borges y Paz", p. 13) --

- Lingli{sticamente, se da la escisidn entre signo y refe-

rente: se considera la palabra en su materialidad.

. Cfr. H. de Campos, "Superacidﬂ de los lenguajes exClusi

vos", en Anérica Latina y su literatura, p. 293.

C. Ferndndez Moreno, "El Ultrafsmo”, en Los Vanguardis-

" mos en America Latina, p. 35

C. Fernéndez Moreno, ibid. p. 35.
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6. C. Ferndndez Moreno, ibid. p. 42

7. V. Huidobro, "El creacionisro", en Los vanguardismos en

América Latina, p. 186.

8. Se denomina metalenguaje, en primera instancia, al len-
guaje que se toma a s mismo como lenguaje-objeto, o --
sea que sus términos son los de la lengua objeto de and

lisis y las reglas sintdcticas son también las de la -

klengua analizada.

9. Esta afirmacidn responde’ a una ée las ocurrencias dé;Mi
éeéonio Ferndndez. A manera autobiogrdfica, dijo: "Yo -
naci en Buenos Aires en una dpoca muy 1874. No fue en_
ese preciso momento, ¢laro, sino cuando Jorgé Luis. Bor-
ges resulvid "citarmg" y lo hizo COn_tan pocas'reser——
'vés en su elogio qﬁe a'éausa del riesgo terrible al que
se exponia (...), vo aparecia como el autor de todo lo_
*bueho que €1 habia'gscrito." (Macedonio Fernéndez'ggggf

‘ra de una psigue..., p. 13.

10. "Entre lengua y estilo, hay espacio paralotra realidad
formal: la escritura (...) La idéntidad formal del es-
éritor,sélo se establece reaimeﬁté,fuera de la instala?
cidn de las normas de‘la gramdtica y de 1ads constantes
del estilo, allf donde lo continuo'escrito, reunido y -

encerrado primeramente en una naturaleza lingifstica —=

perfectamente inocente, se va a hacer finalmente un sig
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no total (...) La escritura es un modo de pénsar'la 1i

teratura, no de extenderla. "(Rolland Barthes, El grado

cero de la escritura, pigs. 21 - 24),.

Capituld 1

1. Galvano Della Volpe, "El arte como lenguaje" en Estéti-

ca y Marxismo, p. 197.

2. G.
3. G.
4. G.
5. R.
6. L.
7. L.
8. L.
9. L.

Barthes, S%, p. 3,

Della Volpe, ibid., p. 197.
Della Volpe, ibid., p. 199,
Della Volpe, ibid., p. 200.

i

Hjelmslev,'Prolegéﬁenbé,; S ., p. 161,

Hjelmslev, ibid., p. 162,
Hjelmslev, -ibid., p. 181.

Hjelmslev, ibid. p. 166 .

10. Semidtica denotativa: "Semidtica en la que’ ninguno de -

'sus planos es una semidtica".

Semidtica connotativa: "Semidtica no cienﬁifica (no es_

una descripcidn), uno o mds de sus planos son semidti~--

cas".'(Hjelmslev,‘ob cit., p. 184).
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11. Semidtica-objeto es una "semidtica que entra en una se-
midtica como un plano de la misma".

(Hjelmslev, ob cit., p. 184).

12. R. Jakobson. Lingiliistica y Podtica, p. 12,

13. Hans Saettele, "Reflexividad del lenguaje e ideologia -
lingii{stica, en Arte, Sociedad, Ideologia, No. 6, = -=

p. 55 - 56.

14. Boris Fridman, "A qué nos referimos con‘ia palabra "pa-.

labra", en Cuicuilco 11, p. 13.
15. H; Saettele, ob cits, p. 15,
16. H. Saettele, ob cit., p. 60,
17. Término écuﬁado por Bofis Fridman,‘ob‘cit.,.p. 16
18; B. Fridman, ob cit., p. 16

19. Entiéndese por signo la unidn de un concepto y de una -

imagen acudstica, segdn la definicidn saussureana en ---—

Curso de Linciilstica General.

20, B. Eridman, ob ¢it., np. 19

21. J. Dubois, et al., Diccionario de Lingliistica, p. 423

22. No obstante, hecha esta precisidn, se-evitarén, en este
caso, particularizaciones terminolbgicas, por lo gque se

considerard el metadiscurso como metalenguaje.



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

. 30.

31.
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S. Todorov, Teor{ia de la Literatura de los formalistas

rusos, p. 25.

R. Jakobson, Lingiifstica y podtica, p. 26,

G. Sucre, "La nueva critica® en América Latina y su 1i-

teratura, p. 259. -

o . . . .
" Cabe serfialar que otra tendencia critica realiza un and

lisis inmanente y apegado fundamentalmente a los tex—-
tos, es el caso, en LatinoamériCa, de la obra de E. Ro
driguez Monegal o la critica historicista de Rama, ---
quienes, aunque critiqos,no son tedricos Ccomo 1OS‘eSf

tructuralistas europeos, por ejemplo.'

G. Sucre, "La nueva critica" en America Latina en su -

literatura, p. 264.,

La reflexidn metalinglifstica aparece en muchas oBras -
de la literatura universal, un ejiemplo sobresaliente =~
es el Quijote, no obstaﬁte, en estas obras no se pre-—-
senta tematizada con propdsito expreso, como es el ca-

so del citado poema de Mallarmé.

0. Paz, El arco y la lira, p. 27.

0. Paz, ibid., p. 273.

. ! . - s 4l
Expresion usada por E. Mildn en su ensayo sobre Huido-

bro, Girondo, Borges y Paz, ob cit., p. 15.
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33.

34.

35.
36.
37.

38.

39.
40.

41.

42.
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Haroldo de Campos y Décio Pignatari, Teoria da poesia

concreta, Sao Paulo, Invengao, 1961.

R. Barthes, ob cit., p. 3.

Los "martinfierristas" o Grupo Florida es el nombre --

- adjudicado a los escritores que colaboraron en el pe-=-

riédico "Martin Fierro", expresidn del arte y de la 1li

teratura de vanquardia argentina (Ver Introduccidn).

#. R. Monegal, Borges por el mismo., p. 184.

H. de Campos, ob cit., p. 291.

R.- Jakobson, ob. c¢it., p. 19,

E. Rodriguez Monegal, "Tradicidn y rerovacidn", en Amé-

rica Latiha en su literatura, p. 163,

E. Rodriguez Monegal, ibid, p. 163.

Macedonio Ferndndez, Papeles de Recienvenido, p. 35.

T.G. lavalle, en Prdlogo a Manera de una psigue sin --

cuerpo, p. l6,

G. Garcia. Macedonio Ferndndez: la escritura en objeto,

p. 28,




134,

_capitulo 2.

1. Tom&s G. Lavalle, en Prdlogo a Manera de una psique -

sin cuerpo, p. 1l2.

' . . .
2. G. Garcia. Macedonio Ferndndez: La escritura en objeto,

p. 52.

3. R. Jakobson, "Deux aspects du langage et deux types --

g aphasie" en Les Temps Modernes, enero de 1962.

4, R. Xirau, "Crisis del realismo" en América Latina en =~

su Literatura, p. 193.

5. C. fr. saul Yurkievich, "Realidad y Poesia" en Los van

guardismos en América Latina, p. 226

6. Gaston Bachelard, La poética del espacio, p. 8.

7. E. Rodr{guez Monegal, Borges por el mismo, p. 183.
- 3. Ramdn Gdmez de la Serna, Retratos Contemporédneos, - =
p. 385.

9. R.G. de la Serna, ibid., p. 387.

10. Macedonio Ferndndez, Museo de la_novela de la Eterna,

y . . . . L4
p. 30. Las prdx1mas referencias a la misma apareceran

indicadas en el mismo texto con el nimero de pdgina y

oF

la. letra M (Museo).
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11. Ssegidn Barthes la "escritura es un nodo de pensar  Ia -
literatura, no cde extenderla (...). La escritura es_
una realidad ambigua: por una narte nace, sin duda, ce
una confrontacidn del escritor y de su sociedad; por_
otra, remite al escritor, por una suerte de transferen
cia trdgica, desde esa finalidad social hasta las fuen
tes instrumentales de su creacién. No pudiendo ofrecer
le uh lenguaje libremente consunicdo, la Historia le -~

'propone la exigencia de un lenguaje libremente produci

do". (Rolland Barthes, El arado cero de la escritura,

pags. 23 - 24).

12. En Pédro Paramo, por ejemplo, aparecen dos narradores :

en primera persona, Juan.Preciado y Ecuviges, el pri--
mero, vivo,introduce el relato de la segunda, muerta,-
e . pero.cuando muere el primer narrador, el relato igual-

mente continfla. En Tres tristes tigres, la yuxtaposi-

cibn de relatos implica el mismo procedimiento con los
narradores; adeﬁés, la funcidn del narracdor se inter--
bcambia con la de personaje. Como en el Museo, el narra
'dqr aparece como un elemento més.del sistema‘formal de

‘la obra,

13. Emir Rodrfquez Monegal, "Tradicidn y renovacidn", en -

América Latina y su literatura, p. 139.
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1l4. El nombre de Quizagenio es interrogativo (¢Quizagenio?)
porque Macedonio opina que crear personajes genios im-
plica creerse genio el propio autor. Noé Jitrik hace -
un buen estudio sobre el tema en "La novela futura de -

. ’ . .
Macedonio Fernandez", en Nueva novela latinoamericana -

II.
15. Nod Jftrik, ibid, pdgs. 58 - 59.

16. -Eduardo Mildn, ob cit. p. 11

17. Umberto Eco, Obra abierta, 2a. ed., tr. de Roser Bardo#

-qué, Barcelona, Ariel, 1979.

18. Eco, ibid., p. 37.

19. Eco, ibid. p. 78.

Capftulo 3.

1. Julia'Kristeva, "Problémes de la Structurétion‘du texte"
en "La Nouvelle Critique", nidmero especial "Lingiiistique

et Littérature, Paris, 1968.

"2. ‘T..Todorbv, Teor{a de la Literatura de los formalistas

rusos, p. 36.
3. T. Todorov, ibid., p. 38.

4. A. Reyes, La experiencia literaria, p. 77.
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'10.'

11.
12.

13.
14.
15.

le6.

17.

A. Reyes, ibid., p. 94

7érmino usado por Julia Kristeva con base en los estu-

dios de Mij

ail Bajtfn (F. Kristeva, "Bakhtine, le mot,

le dialogue et le roman", en Critigque, ndm. 239/67, --

Parfs, Minuit.)

S. Sarduy,

’

"El barroco y el neobarroco" en América Lati

na en su literatura, p. 175.

M. Bajtfn,

1970, pags.
M. Bajtin,
§. Sarduy,
M. Bajtin,

S. Sarduy,

ibid., p. 215.

La poé%ique de Dostoievsky, Paris;'Seul,'--

210 - 237.

'Ob Cit. r pt 175

ob cit., p. 223

ob cit., .p. 176

J. L. Borges, Otras inquisiciones, Bs. As., Emec&, 1956,

p. 25.

S. Sarduy,

ob cit., o. 175.

Germdn L. Garcfa, La escritura en objeto,.p.‘68{kv BER

G. L. Garcfa, ibid., p. 69

S. Sarduy,

t

ob cit., p.,178.
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18. G. Garcfa, ob cit., p. 178.
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