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INTRODUCCION

. Las palabras son s5lo simbolos que representan la realidad. Exis--
ten realidades que son dificiles de expresar por medio de las palabras.
Una de esas realidades es la que Hawthorne intenté plasmar en su obra
literaria: el mundo visto como un campo de conflicto entre el bien y el
mal. Sin embargo, esa dificultad de recrear la eterna lucha de estas -
dos fuerzas fue vencida por un don natural de Hawthorne; la habilidad.
e manejar las palabras.

Los hechos, acciones y resultados de ':eéa lucha entre el bien y el -
mal fueron artisticamente descritos en cuentos y novelas con una mara -
villosa eficiencia. Hawthorne poseia el pensamiento sui-generis para es
cribir la cronica de esa batalla. Y esa realidad que formaba parte del
mundo imaginativo de Hawthorne encontré aztravés de su estilo simbélicd

el vehiculo ideal para su expresidn.

El pensamiento de Hawthorne, o mejor-dicho, su habito .de pensar es
muy significativo. Es importante porque penhite Teconocer, por una par
te, su concepto del mundo, y por otra, el problema que representa la --
imagen o conjunto de imagenes que constitu)'fen su sistema alegérico, ya
que el problema de la imagen estd estrechameute relacionado con los hi-

bitos del pensamiento.

Mientras que alguno:; seres humanos tienen el hdbito de explorar y .
explicarse el mundo uniendo cadenas de causa y efecto, otros intentan
explorario v explicirselo a través de comparaciones. Este hdbito es -
una de las caracteristicas esenciales del desarrollo del pensamiento -

humano, el cual guarda, al mismo tiempo, una relacidn intima con el de-



sarrollo del lenguaje.

El pensamiento habitual Hawthorniano tiene sus antecedenites‘ mis di
rectos en Platén, La Biblia, Spencer y Bunyan. Cuandc Sécrates empieza
‘& describir la naturaleza del aima hunana en el FEDRO y dice que es ne-
-cesario echar mano de una comparacidn para entenderla — la alegoria --
del cochero v los dos corceles — estd escableciendo una analogia. De
igual manera lo hace el autor que narra la vida de Jesds en la Biblia,
cuando el Hobre -Dios pregunta (A qué cosa es semejante el reind de --.
Dios, o con qué podré compararlo? y €1 mismo responde que puede ser --
cdnparado con un grano de mostaza, entoncas Lucas estd también utilizan
do una analcgia para transmitir simbélicamente .0 alegSricamente un men--
saje. Spenser tambin dota a sus personajes de una virtud o un.defecto
& través de un pensamientc analégico, comg por ejemplo sir Guyon, quien
tiene la virtud del éuto-control o temperancia. THE PILGRIM'S PROGRESS
de Bunyan es otro claiv ¢jemplo de cdmo funciona el pcnsamiento analdg:
co. Esta obra singular evoca el viaje de un Cristiano a la Ciudad Eter
na y es una simple comparacién con el viaje que el ser humano tiene que

realizar durante esta vida terrenal para llegar a un dominio celestial.

La manifestacidon mds clara del hibito de pensar de un escrito, y
en este caso del de Hawthorne, se puede observar claramente en su esti-

lo narratjvo.

Wittgenstein, comentando las famosas-expresiones de Buffon declara
que 'Le style c'est 1'homme" es una expresidén vulgar por su brevedad --

epigramitica, mientras que "Le style c'est 1'homme méme' es mucho mds
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- correcta, ya -que abre una perspectiva muy distinta, porque la expresion
dice que el estilo es la imagen del nombre'.! Esta observacién, jun--
to con la de J.M. Murry; el estilo es la expresion directa de un modo
individual de experiencia“, . proporcionan una base para establecer la
hip6tesis de que el estilo narrativo de Hawthorne se da en razén de un
proceso habitual de pensamiento y no de un proceso racionalizadcr. --
Consecuentemeﬁte, el estilo alegfrico de /awthorne no puede ser conside.
rado sélo como un adorno, o lo que es psor, como un defecto de su narra
tiva, sino que lo alegérico forma parte de su naturaleza misma, es la -
""imagen', como diria Wittgestein, de su hdbito de pensar. Seleccionando
ciertos parrafos al azar de THE SCARLET LETTER y sometiéndolos a una re-
visién critica que incluya el manejo de conceptos tales como imagen, --
tipo, metz‘_ifora, simbolo, y alegoria, se podria observar entonces una eX
posicién de-la manera habitual del pensamiento de Hawthorne y su incli-

naci6én natural al funcjonamiento por imdgenes.

1. Luawig Wittgenstein. Observaciones. (México: Siglo XXI, 1981) p. 158
2. J.M. Murry. El Estilo Literario. (México: FCE, 1951) p. 25




ANTECEDENTES CULTURALES

Nathaniel Hawthorne naci6 en 1804 en un pueblito provinciano de Nug
va Inglaterra. Su familia era evidentemente puritana. Uno de sus bisa--
buelos habia sido un fandtico religioso involucrado. en los juicios por -
brujeria. Todavia cuando el joven Hawthorre asistia al Colegio Bowdoin

se respirabs una profunda atmésfera cargada de Puritanismo.

La sociedad puritana, en donde Hawthorne se educd, tuvo camo obje-
tivo, en el principio.de su creacién, construir un estado Teocratico.
La Teologia era su principal herramienia y pricticamente se aduefi§ del
pensamientc de esa nueva sociedad. Los colonizadores construyeron un
préspero modo de vida basado en un trabejo duro y continuo, en el ahorro
y la scbrisdad. Su modo de vida parecia estar, asi, en amonia con sit. -

sombria religidn.

A principios del siglo XIX, sin embargo la Teologia cedif en im--
portancia ante una nueva filosofia Americana orientada hacia un espiri-
tualismo. Emerson fue el iniciador de ese espiritualismo tipicamente -
americano. Esta filosofia aceptaba, al igual que el Calvinisimo, una -
visién idealista de la finalidad dei hombre y una capacidad para obterer
cosas materiales a través de un trabajo arduo y constante. Por este he-
cho, Hawthorne verfia mis tarde con toda naturalidad la guerra en cont:a
de México v no se detuvo un momentc a reflexionar en la injusticia de esa
guerra cuando escribid acerca de las campafias guerreras de su amigo --
Pierson. Aunque este hecho no tenga apagente relaci6n con la actividad
literaria de Hawthorne, es traido a colacidn para ejemplificar la tre--

menda influencia que cl medio ambiente social puede ejercer sobre las -



personas y en este caso puede lustrarse con el ejemplo del popular -

~dicho espafiol "A dios rogando y con el mazo dando*'.

Hawthorne aparentemente vividé con cierta tranquilidad al no tener
que preocuparse por techo y sustento. Sin-embargo, durante su vida re-
primida y apezrentemente intachable hubiercn dos circunstancias que pudie
ron haber tenido cierta influencia en el Jesarrollo de sus habilidades -
artisticas y en el desarrollo de su cardcter; su auto-seclusién y su --

experiencia ¢n la granja Brook.

Sus bitgrafos nos cuentan que desp.u‘és"de graduarse en el Bowdoin
College pasC la mayor parte de su tiempo alejado de las actividades so-
ciales. Ha habido algunas interpretacionss para explicar este confina-
miento monjil. Alguios piensan que su retiro de la vida social se de-
bié a la necesidad de practicar el arte d'; escribir, ddndole forma a -
sus suefios y.a sus apuntes. Otros, habiendo hurgado en las fuentes orj
ginéles, supnnen que Hawthorne "estaba doblemente condenado a la sole--
dad, tanto pcr su caricter como por su interés." 1 Cunliffe también su-
pone que el auto-encierro del escritor puritano se debif en parte a su
timidez y falta de confianza en su propio talento, y en parte también,
a su frustraciérn al no conseguir reconocimiento p(iblico por su primera
novela, 2 De cualquier manera, después de un confinamiento de aproxima-
damente doce afios, se puede observar el surgimiemto de un hombre con --

una capacidad artistica altamente desarrollada.

1. Malcom Cowley. The Portable Hawthorne (New York: Penguin, 1979)
p. 1 Traduccidn mia.

2. Marcus Cunliffe. The Literature of the United States. (London: Peli-
can, 1970) p. 108




Por otra parte, de su estancia en la granja Brook se pueden infe-

rir ciertos rasgos particulares de su cardcter.

Hawthorne simpatizaba con las-ideas esenciales del trar*.scedenfalig._
mo. Este fue un movimiento filoséfico y social cuyos antecedentes mis
directos se encuentran en la filosofia Kantiana. El transcendentalism,

.r“}a sido definido filos6ficamente como '"el reconocimiento en el hombre -
de la capacidad de conocer la verdad intvitivamente, o de obtener el -
conocimienvo trascendiendo el alcance de. los sentidos". Los mds ilustres
trascendencalistas del grupo fueron Emersoﬁ y Thoureau, éon quienes --
Hawthorne mantenia una estrecha amistad. La idea de establecer una cumu
nidad donde el hombre se mantuviera impoluto fuera de la sociedad y don-
de pudiera realizar in*rospecciones profundas fue con el Gnico objeto‘i,;dé |
practicar los principios de esa filosofj'.a.. Sin embargo, por su persuna-
lidad tremcndamente individual, Hawthorng nunca se adaptS a las tareas

impuestas por esa filosofia. La sola idua de que tales actividades le

quitarian mucho tiempo, lo hizo desistir por completo.

La parte mis interesante de todo esto no es nu)stfar la aguda intui
cidn del ‘joven Hawthorne para detectar la incompatibilidad de las ideas.
utépicas del experimento con una realidad contradictoria, como mis tar-
de lo describiria en THE BLITHDALE ROMANCE, sino observar la determina-
cién ambiciosa de un joven de llegar a ser un escritor., Un nuevo con--

finamientc hubiera sido absurdo para sus propdsitos.



OPINIONES CRITICAS EN PRO Y CONIRA

El estilo alegdrico de Hawthorne ha sido objeto de muchas y varia-
das criticas. Algunos encuentran este modo literario 'indefendible y -.
ligero'. Otros, consideran que hay ciertas virtudes que renuevan y for-

talecen este modo literario.

De acuerdo con Edgar Allan Poe, su contempordneo, la carencia de -
popularidad Jde Hawthorne se debid en gran medida al uso de la alegoria.

La alegoria para Poe no tiene defensa poryue:

" Es un modo que en el mejor de Los casos
siempre altera esa unidad de efecto que -
vale mis que todas Las alegorfas del mun-
do. Su perjuicio fundamental esitd dirnigd-
~do hacia el punto mds vitalmente impontan
“te en La {iceibn... el de La buena §€ o -
el de fa verosimilitud."

Aunque Poe pudo vislumbrar que el modo alsgdrico de Hawthorne era parte
de su naturaleza, "...for allegory is at war with the whole of his na--
ture", no llegd a comprender que este modo literario se da como un don .
y que puede ser manejado, bien o mal, comc; cualquier otro recurso li--

terario.

Melville, por su parte, alaba el estilo alegdrico hawthorniano. -
Aunque sus comentarios parezcan absurdos » exagerados muestran la aguda
e ingeniosa observacién que s6lo puede tener un artista que se ha identi

ficado con €l arte de otro escritor. La exageracién radica en la compa-

1. Edmund Wilson. The Shock of Recognition. (New York: Wilson Editor, 1955)
p- 159 Traduccién mia.



racién con Dante cuzndo comenta a YOUNC GOODMAN BROWN

" Usted supondiia, pos supuesto, que €he era un
simple cuentito, un {ntento de suplemento de -
"Goody Two Shoes". Peno contdderando que es tan
pro guido como Vante; no puede wsited terminarlo

sdin diniginse al autor en sus propias palabras

---"Estand en t( ahondan en cada corazén el --

profundo mistenio del pecadn." VY con YOUNG -

GOODMAN BROWN, Zambién en La bifsqueda de su ed
posa puritana, usted grnitard con onsia [FE! 1

Estas observaciones criticas parecen marcar las dos diferentes con
cepciones acerca del modo alegdrico de lfawthorne. Por una parte, estén
los que consideran al estilo narrativo como un adorno extra; por otra,
estan los que ven en el uso de la alegovia no una incapacidad para comu
nicar directamente el mundo de la experiéncia, sino un modo literario -

acoplado paralelamente a la manera de pensar.

El tecrico y novelista Henry James declara que la obra de Hawthor-
ne pertenece a la 'provincia de la alegovria' y considera este modo lite-

rario como el ejercicic mis ligero de la imaginacidn, y agrega:

" Yo € que muchos criticos excelentes La digleren
admirablemente, se deleltan con sus simbolLos y --
© connespondencias, en ver quz una historia se cuen-
ta como &4 fuena otra histoua rhuy digerente ... -
munca me ha parecido sen, por asd decirlo, una --
forma Literania de primer onden. La alegonla tie
ne La capacidad de echar a perder duvs buenas co--
sas --una buena historia y una moral, un sdlgnifd-
cado y una forma; el gusto porn ella es hresponsable

1. Edmnd Wilson. Op. cit. p. 191



de una gran porte de escrdtuna forzosamente
débil que ha sido impuesta en el mundo.”’

El escritor y ensayista argentino Jorge Luis Borges también ba en-
contrado que el estilo slegdrico de Hawthorne es mds bien una desventaja
para leerlo que una atraccién. Considera que la tendencia a construir -
arduas metiaforas son un impedimento para el pensemiento del lector. Bo--
~es dice que hay dos clases de escritores; los que piensan por imagenes
y los que piensan por abstracciones y que ambos pueden valer lo mismo.

Pero cuando un razonador guiere escribir imaginativamente,

" Qewnre entonces, (dice Botges), que un phroceso
L6g.ico ha sido engalanado y disgrazado por el -
auton... Hawthorne era un hombre de continua y
curiosa Lmaginacidn, pero refractanio, digdmoslo
asi, al pensamiento. No digo que era estdpido;
¢égo que pensaba por imdgenzs, por Lnfulelones,
como suelen pensan Las mufeses, no por n --
mecanismo Méotéco"z

T.S. Eliot, hablando de la tendencia de algunos escritores a encon
trar explicaciones psicoldgicas para sus personajes, dice a propdsito -

del caricter simbSlico de lbs personajes de Hawthorne;

" De hecho, La psicologla profunda LLevd a Haw-
thomne a suw4 excesos mds caracterisiicos y mds
absurdos, estuvo siempre uniéndosela a Lo imagi
nativo, ain a Lo alegénico, que es un dubstituto
de fa profundidad. Lo fantdstico o quimérico es-

1. Henry James. Hawthorne (New York: Cornell University Press, 1956)
p. 95 Traduccidn mia.

2. Jorge Lais Borges Nueva Antologia Personal: (Barcelona: Bruguera, 1580)
p. 218 o
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vena de La .indolencia genervsa, el Lntento de
obtenern el efecto antistico por medio del o/wpu’_."’

Al contrario de Eliot, D.H. Lawrence encuentra en el modo alegéri-
co el medio. mds adecuado para expresar el significado secundario y.con-
sidera, al igual que Melville, que la narrativa de Hawthorne, significa
tiva y protunda, tiene su verdadero valor en un significado subyacente;

y refiriéndose a 1la novela LA LETRA ESCARLATA comenta la siguiente:

" Es una maravillosa alegoria. Es para i una

de Las mds grandes alegornius de toda £a Lite-

hatuna, La Letra escantata. Su manavillosa --

sub-sifnificado. Y perfectu duplicidad. La ab

soluta duplicidad de ese winderkind de ofos -

azules que era Nathanielf. EL nifo americano

% maravilla con su Lnterion a&egcfuco."z
Levin y Cddwell,v criticos americanns actuales, han escrito ensayos

sobre Hawthorne enfocando su critica mds bien hacia otros campos fuerz
del modo alegbrico. Por ejemplo, Levin describe el tratado que Hawthorne
hace de las cuestiones morales y de Dios, y al mismo tiempo, describe 1la
sombria y obscura situacién que rodea el conflicto del bien y del mal. -
Pero en este aspecto, como dice Ionesco, Shakespeare, en el tratamiento
que hace del bien y del mal, se adelanta a cualquier escritor. Levin, -
cuando trata de realzar los rasgos teoldgicos-psicolbgico de los temas

hawthornianos, lleva su critica fuera de los dmbitos estéticos de la 1li-

teratura:

1. Edmund Wilson op. cit. p. 862 Traducci6n mia.

2. D. H. Lawrence. Studies in Classic American Literaturée. (London:
Penguin, 1971) p. 187 Traduccién mia.
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" Hawthonne estaba muy consclente de que el
sentido del pecado se nefaciona mds intima-
mente con La (nhibicibn que con La compla--
cencda; y que fas conclencdas mds exquisitas
son Las que sufren mds; que Lt .culpa es un
Aub-pliodu.c,to de ese mismo remyndimiento que
Zende al bien y que reconoce Leyes superio-
nes; y que Los males menores oarecen mds --
obscwros al Lnocente que al eqperimentado.” 1

Cddwell, por su parte, enfoca su estudio critico a la forma y cons i
~ dera que el romance ha sido manejado de una manera extraordinaria y que
todo el vaior estético de la obra estd basado en haber escogido la forma

correcta para expresar su mundo de experisncia.

1. Henry Lev:n. The Power of Blackness. (Mew York: Vintage Books, 1958)
p. 30-40.

2. John Caldwell Stubbs. The Pursuit of Ferm. (New York: University of
Illinois, 1970) p.




LE LETRA ESCARLATA Y SU SUB-SIGNIFICADO

En la primera novela de Hawthorne, FANSHAWE, hay ya un intento pa-
ra establecer la arena de esta eterna lucha — el bien VS. el mal —
en la mente hunana. Este campo de batallez.serd recreado a través de -
analogias formadas principalmente por imdgenes, similarmente a como han
sido utilizalas por muchos otros escritorus, para transmitir alegérica-
mente un mersaje. Uno de ecos escritores «ue han descrito esplendorosa-
mente y con una exhuberante imaginacidn ¢l campo espeluzante del con---
flicto entrs esas dos fuerzas es Milton. Por ejemplo, cuando todos lcs
demonios — Moloch, Belial, Mammdn, BelzzbG —~ comandados por Satani:
son reunidos en un lugar llamado el Pandemonium para atacar las fuerzas
del bien:

75¢ " Meanmwhile the windged heralds by command
0f soveneing power, with awgul ceremony
And thumpet's sound, throughout the host proclaim
A sofemn council forthwith 1o be held
At Pandemonium, the high caplitol
0§ Satan and his peens; thein summons called
From every band and squared regiment
By place on choice thebwonthiest; they anon

with hundreds and with thousands trooping came

761 Attended...." :
Book I Paradise Lost (1)

Al cortinuar con la descripcién, Milton hace una comparacién entre
la actividad de este lugar — el pandemonium — y una colmena. jTerroci
fico! En lugar de abejas, demonios. La descripcién del mal y de sus,

discursos s también aterradoramente impresionamte.

(1) The Oxford Anthology of English Literature. (New York: Oxford University

Press, 1973) p. 1272
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Blake, otro escritor inglés atraido también por este conflicto, da
un giro y sutilmente establece este campo de batalla en 1a mente humana.

Desde The Tyger hasta The V.isien of the Last Judgement, pasando por The

Marriage of Heaven and Hell, Blake, como Shakespeare, profetiza esa lu-

cha interny como parte de wn todo.

En el capitulo III de Fanshawe hay una descripcidn de un lugar en

donde los personajes se encuentran cara a cara y se notan ya rasgos de

un estilo sobrio y elegante:

" No fue s4in una sensacién de Lemor, mds fuerte
que £a que nunca antes hubiese experimentado, -
que EZLen Langton se enconcnd en esta soledad -
artificial y ante La presencia del exthradio |mdis-
ternioso. La Luz montecina Le acentud Las
de sus nasgos guertes y obscuwnod; y Elken e Lma

g4ind que su apariencia tewa ahora una mirpda - | '
mds §iera y mds salvaje que cuando £o rnco
por el nio." 7

(=N

Hawthorne recrea aqui un ambiente ciertamente tenebroso. Se obser-
va el uso apropiado de los términos cargados de una connotacién sombria
tales como; extrafio, misterioso, mortecina, oscuros, fiera, salvaje. -
Con estos términos la descripcidn se realiza adecuadamgnte. Esta es una
de las caracteristicas del estilo hawtherniano. Narra describiendo y des
cribe comparando. El ejemplo es claro en el pirrafo antes mencionado. -
Hay dos ideas y dos comparaciones. "mis fuerte que"., e

salvaje que'.

1. Nathaniel Hawthorne. The Complete Works of N.H. (Cambridge: The
Riverside Press, 1902) VoI. XI p. 330 Traduccién mia.
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Si la tendencia a la ccmparacién es una de las caracteristicas que
conforman el estilo simb6lico de Hawthorne, entonces se hace necesaria -
una aclaracién scbre los términos que constituyen el sistema simb&lico

o alegbrico de Hawthorne.

- "'"La palabra imagen, dice Octavio Paz, desigma toda forma verbal, -
frase o conjuntu de frases, que el poeta dice. Y estas expresiones ver-
bales, agrega, han sido clasificadas por la retérica como comparaciones,
similes, metaforas, juegos de palabras, pironomasias, simbolos, aiegori-
as y mitos. Tienen en comiln el preservar la pluralidad de significados -
de la palabra sin quebrantér la unidad sintictica de la frase o del coa-
junto de frases. Ademis, ‘continﬁa Paz, las imigenes tienen sentido. en va
rios niveles, porque son la expresién genuina de su visifén y experiencia
del mundo y ‘ademis porque constituyen una¥; realidad objetiva, y poseen su

s i . . 1
propia 1ldgica dentro de su propio universo."

Pue Aristételes quien vid por primera vez que la importancia de la
metdfora yacia en el hecho de que afiade un nueve conocimiento a un cono-

cimiento ya establecido:

" Las palabras son mis aghradables cumdo nos dan un
conoeimiento nuevo .... AL, cuando e poeta Llana
a £a edad sendl "un tallo seco", nos da una nueva
percepeibn por medio del génerc comdm: pues ambas -
crsas han pe)wlc‘do su capacidad de flotecer.”

Fué €1 también quien por primera vez observd la relacién género-es
pecie que se da en la creacion de la metdfora: '

1. Octavio Paz. El Arco y La Lira., (México: FCE, 1956) p. 98-99
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i pogdfona 08 thaslacibin de nombre ajeno, ya del gé-
unogir. o sheno a fa espeede, ya de fa especie ab génenw, o de
una espeeie a otra o bien por analogia ... cuando --

entre cuatho cosas asl sea La segunda con La primera
MATLLC T aomo Lo cuanta con La tercend, se podnd poner La ---
Shoin o cuarta por La segunda y fa segunda por £a cuarta; --
v.gr: Lo que es fa tande nespecto del dia, eso es -
S vefez hespecto a La vida, éun Lo cual se podrd de
i La tande vejez del dia, y La vejez tande de La
uLda;]o como dlfo Empedocles: EL Pondente de La vi--
da. n

Tise 1\
LA UL

Actualmente se dice que la comparicién es la confrontacién de los
términos de dos ideas aproximadas coPur. elemenyy real y otro imaginati
vo. El simil es una comparacidn directa y expresa que muestra uno o mis
puntos de semejanza entre dos objetos diferentes y al igual que la com-
paracidn utiliza palabras tales como: cual, como, tal como, parecido @;
asi como, igual a, igual que, etc. la metéforé es una comparacién en ia
cual se ha suprimido el nexo gramatical comparativo o se le ha substi- -
tuido por otro de distinto valor. El simbolo es otra figura del lengua-
je que se usa para representar algo més,_frecuentémeﬁté se usa un obje-
to material para representar algo inmaterial. Algunos escritores usan -
frecuentemente objetos concretos para simbolizar los sutiles estados -
emotivos y psicoldgicos. El emblema es vna representacién de una cuali-
dad o atributo y la cual tiene asociacicnes adecuadas para realizar una
referencia sistemitica, es decir, como una representacién compleja que

dota a la figura principal de objetos convencionales asociados con ella.

1. Aristdteles. El Arte Poética. (Buenos Aires: ESPASA-CALPE, 1948) . 636
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Finalmente, la alegoria es un modo literario en el cual algunos o todos
los elementos de la accién, del personaje y de la escena representan, o

conceptos generales o elementos paralelos de la vida. 1

Perrine dice que la alegoria ha sidc definida algunas veces camo. --
una metdfora ampliada y algunmas veces como una serie de simbolos relacio

nados y que probablemente es una metifor. ampliada en cuanto que involu-

. . . 2
cra un sist:ma de comparaciones relacionzdas.

En ese sentido, desde el primer capitulo de LA LETRA ESCARLATA se.
encuentran comparaciones que forman unz cadena interminable a lo large -
de la novela. Hawthorne empieza describiendo el lugar donde se encuen--

tra la circel y termina comparindola coi: una flor;

" Enfnente de este honnible edificio, y entre €L y
Las huellas de Las carrenas cn La calle, habia un
terveno LLeno de hienba, en ol cual habfa crecido
esondenadamente La bardana, fa clzafia, £a manzana
del Perd y todo tipo de maleze que evidentemente -
cncontraba algo que La atrala en ese suelo, que fan
ZLemphano habia cobifado a La §Lon negra de La socie

dad civilizada: una prisibn.” 3
Cap. I p. 50-51

1. Ver el glosario de términos literarios de la Oxford Anthology of English
Literature, asi como también el Cap. IV de EL ANALISIS LTTERARIO DE R.H.
Castagnino. (Buenos Aires: Editorial Nova, 1979) p. 297

2. Para una informaci6n mds amplia acerce del comcepto alegdrico se puzde
consultar a Benedeto Croce. Estética (Buenos Aires: Ed. Nueva Era, --
1973) p. 237 y el DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE LAS CIENCIAS DEL LEMGUA-
JE. (México: Siglo XXI, 1980) p. 421

3. Todos los capitulos mencionados aqui en este emsayo son tomados de la -
traduccién hecha por la Profra Josefina Gonzélez de la Garza. la letra
Escarlata. (México: SEP/UNAM, 1982)
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Mis adelante, continua utilizando la flor como una convencidn lite
raria y después de ciertas elucubraciones acerca del florecimiente de -

un rosal la dota de cierta simbologia;

" AL encontranlo fusiamente en el umbnel de nuestra

narvacibn, que estd a punto de comenzan en ese puer

2 de mal augurio, no podaiames hacer otra cosa que

contarn una de sus rosas y ogrecérsela al Lectorn. Pue
.- de senvin, asl Lo espero, pa. simbo€dizan el glorecd
miento de una dulce moraleja vue fal vez encuentie -
por el camino, o para aliviar el oscuro ginal de es-
da histornia de La §ragilidad y el dolorn humanos."”

Can. I p. 51

Este dotar de cierta simbologia a Ja flor, en este caso, revela -~
qué un puritano como Hawthorne ve al mundo como un campo de conflicto-{;,_-
entre las fuerzas del bien y del mal. 3Hstas dos metdforas — la flor -
como circel y la flor romo esperanza — reproducen lo que es conocido -
pero de diferente manera. Podria ser el conocimiento del conflicto en-

“tre lo negativo y lo positivo, entre lo divino y lo mundano.

El estilo narrativo de Hawthorne se ‘caracteriza por contar, decir,
narrar. Cuenta en lugar de exponer, como dirfan los modernos criticos -
novelistas, sin embargo; con su manera de contar tan particular, ha crea
do pasajes que se distinguen por la sobriedad y la elegancia en la expo-

sicién de las ideas. Por ejemplo en esta descripcién de Hester Prynne:

" La joven mujer era alta, con una figura de elegan-
cla y proporeibn perfectas. Tenla abundante cabelfo i
oscuwno, tan sedoso que neflejaba Los nayos del so0f y
una cara que, ademds de sen bella por La anmonia de
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sus facciones y La Lozania de su plel impresdona
ba por sus marcadas cejas y sus profundos ojos ne
ans.  Tenla La apariencda de una dama a Lo mane-
na de La nobleza femenina de La éEpoca, caractendi-
zada mds porn una clerta condiein de dignidad que
por La indiserniptible ghacia delicada y evanescen
e que ahora se consddera su sello princdpal y ja
mds habia Lucido Hester Prynne mds disiinguida, -
de acuerdo a Los cdnones de aqued tiempo, que al
- salin de La prision."

Cap. II P. 55

Aqui 1l descripcibn que hace de Hes-r,er.l es mis eficaz que la que ha
ce de la canadronas toscas y robustas. lLa presentacién de las comadro--
nas se reatiza a través de un didlogo, la de Hester a través de un parra
fo dgscriprivo en donde los términos y detalles. seleccionados llevan &1
lector hacia una actitud de simpatia por ella, mientras que el vocabula
rio y detalles empleados para la descripcién de las comadronas no refie
ja ni su condicidn social ni su malevclen;:ia'ni envidia. BEsto revela --
dos cosas: primero, que Hawthorne es un rmes‘do en la descripcidn, segun
da que tal maestria se basa en el manejo eficiente de las analogfas. Una
sola m@aracién "Tenia la apariencia de una dama a la manera de la no--
bleza femenina de la época, caracterizada mis por una cierta condicién -
de dignidad que por la indescriptible gracia delicada y evanescente que
ahora se considera su sello principal.'" Y Hester, una convicta ex-con-
fesa, es trunsformada en 'toda una sefiora.- En el parrafo siguiente la -
describe portando ya el simbolo de su defecto y la llena de un tono ma-
gico; ‘

" Tem’a el efecto de un encantamiento, trhansportdn-
dola fuera de Cas nelaciones ordinarias con La huma
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CoLonddad, y encevdndole dentw de una esfera con-
._&@om&mu"
Cap. IT p. 56

tiv .- Mis adelante, transforma la comparacidn completamente en una exage

racién cuanco trata de comparar a Hester con una virgen;

" De haber habido un papista entre La multitud de
wunitancs, La vista de esta mufer tan hermosa, tan
pintoresca por su parte y atavio, estrechando al -
Lngante contra su pecho, Le hiblera hecho evocan -
La imagen de La maternidad divina porn cuya repre--
dentacidn tantos pintores LLustres han nivalizado;
algo que Le recordana, aunque solamente pon contrad
Le, La Aaghada imagen de La maternidad sin pecado y
del Linfante que venia a redimin al mundo."

Aqui, Hawthorne, al dotar a la heronia de atributos visuales muy }
llamativos tales como ''un porte hermoso y una vestimenta colorida Yy pia
toresca', y, también, al recurrir a un cierto sentimiento de commisera-
cidn, trata de evocar la imagen de una madona Boticelliana o dg una virt
gen de Rafael, pero el esfuerzo lo lleva a la exageracidn. Sin embargo,
si ha fallado en la evocacién de una 'virgen santisima', no ha fallado
en establecer una ironia. Porque no hay nada mds irdnico en esta compa
racién que lo absurdo de la exageracién. El tratar de presentar como -
una "fair puritan' a una mujer que ha rcto la ley del establishment es
irdnico, es mis, es satirico. En este sentido — satira contra una su-

ciedad reprimida y puritana — el modo alegbrico prueba ser Gtil.

Hawthorne o cualquier otro escritor bien pudieron haber escrito en

un lenguaje mis directo para dirigirse a esa sociedad puritana. Pero -
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hay tablies. Hay limites dentro de la sociedad. Aunque esta relacién --
lenguaje sociedad no ha sido completamente aclarada, las afirmaciones
dé Sapir-Whorf son vdlidas en este caso. EIl medio ambiente social limi
ta y moldea la expresidn del pensomiento o como dice Steiner, ''La len--
gua organiza las experiencias, pero esa organizacidn esta sometida al -

influjo incesante de la conducta colectiva de sus usuarios."1

En cie: to sentido, el pensamiento habitual de Hawthorne fue moldea
do por afios de tradicidn puritana. No hay evidencia de que su critica -
al status quo haya side hecha directamente. Dié rodeos y llegd a LA LE-
TRA ESCARLATA. Pero esta forma de criticar situaciones histdrico-sucra

les satiricamente no es nueva,

Desde Aristdfunes hasta Orwell, la lista de escritores que han sa-
tirizado cuestiones sociales a través del modo alegorico es numerosa. -
Témese a Dryden, por ejemplo, quien en un largo poema satirizé la rebe-
116n de un sfibdito inglés en contra de Charles II.

Las correspundencias del poema con el texto biblico de Samuel son obvias,

por ejemplo en este retrato de Achitophel:

" 04§ these the false Achitophel was §inst
A name to all succeeding ages cuns'd..

Forn close desdigns and crooked counsels §4it,
Sagacious, bold, and furbulent wit,
Restless, unééx’d in prinedples and place,
In pow'n unpleas'd, impatient of disgrace;
A fleny soul, which working ot {its way,
Fretted the pigmy body to decay:

1. George Steiner. Despues de Babel (México: FCE, 1980) p. 110
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An o'er-informed the tenement o4 clay.
A darning pilot in extremdty;

160 Pleas'd with the danger, when the waves weind high
He sougnt the storms; but, gor a calm ungit
Would steen too nigh the sands to dboast his wit.

Great wits are sure to madnest nearn allfied,

And thin partitions do their bounds divide; ..." ;

. En una primera lectura de este soberhio poema, pareceria que Dry-
den se ha limitado sélo a recrear el pasaje biblico de la rebelidn de -
Absalén, pero en una segunda lectura, identificando la equivalencia de
los simbclus, se descubre el verdadero objetivo del autor: satirizar -

la Tebelidn del Duque de Mormouth.

_ En este fragmento, la alusidn a la desmedida ambicidn de poder de
Shaftesbury es evocada a través de la imagen del pilcto atrevido en ex-
tremo que quiere dirigir la nave que representa al estado. En cuanto
a su condicidn moral, la imagen ditujada en estos tres versos, proyecta

su naturaleza mezquina y abyecta:

A fleny soul, which wonrking out <ts way
gretted the pigmy body %o decay:
And o' en-informed the tenement of clay.

Asi, a todo lo largo del poema se encuentran personajes. y hechos -
histéricos presentados en términos biblicos con su respectiva correspon
dencia: Absaldn=Monmouth; el Rey David=e¢l Rey Charles; Achitophel= --
Shaftesbury, los judios= los ingleses, Jerusalén = Londres, el Sanedrin

= el Parlarento.

1. The Oxford Anthology of English Literature. (New York: Oxford [niversitv
Press, 1973) p. 1607
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Aunque el significado superficial pudiera tener un interés, el ma

yor interés del poeta estd puesto en el significado ulterior.

Y aqui yace precisamente la importancia del modo alegdrico, ya que
‘gran parte del placer estético de la lectura radica en hacer una justa
identificacidn y correspondencia de los simbolos. Para algunos, el sig-
nificado ulverior nunca serd tan claro como para otros; pero ésto es -=
parte del juego. Con Dryden queda establecidz une vez mis la utilidad
del modo alzgbrico para exponer ironias v sdtiras usando el pensamientc

analégico.

En el siguiente pirrafo, la exhortacién que hace el reverendo --
Arthur Dimresdale a Hester Prynne para que se confi€se, Yy, por ende, pa
ra que se arrepienta estd elaborada también con base en una fina ironia
y constituyé, al mismo tiempo, una sitirs en contra del uso del lengua-

je para crear confusién:

" Hestern Prynne", dijo inelindndose sobre el baledn
y mindndola §ijamente a Los 0504, "habéis escuchado
Po que este buen hombre dice y veis fLa nesponsabili
dad que pesa sobre mi. Si vos sentis que tal cosa
contrnibuind a La paz de vuestra alma y que vuestro
castigo tewenal send, por eso, mds eficaz para --
vuestra salvacibn, yo 04 conjuro a pronuncion el --
nombre de aquél que con vos he participado en el pe
cado y que debe ser vuestro cempaieno en el sufri--
miento. No guandfis silencio por falsa pledad o por
tevwrna hacka €L, pues creedme, Hester, que aunque
fuera preciso descender de su elevada posicidn para
pararnse alli, junto a vos, en el pedestal de La Lg-
nominda, tal acciln senia mejorn para €L que escon--
der un conazén culpable por todos Los dias de su vida."
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- Considerada como uno de los elementos primordiales de la novela mo
derna, la ironia ha siduv tema de eruditas discusiones. ¢Corresponde al
lector identificarla o toca al autor declarar que hay una dentro de la
historia? '"La ironia, dice Booth, siempre ha creado dificultades, y no
hay razén aprioristica para suponer que la culpa es del lector. La iro-
nia de mids éxito antes del periodo moderns advirtié inconfundiblemente,

- . 1
de una forms. u otra, que no se podia confiar en el portavoz."

Con Swift y Defoe, considerados precursores de la ficcién moderna,
se nota ya la ausencia de una advertencia sobre una ironia implicita. Es
te hecho marca un gran avance en el desarrollo de la narrativa moderna.
El no advertir permite al autor, sea veraz o no, que su mensaje irdnico
sea captado por un nimero mayor de lectores. Si todo fuera dicho direc-
tamente, el :mensaje seria solamente captédo por un nfimero reducido, pero
la ambiguedad creada por un tono irénico abarca a la mayofia de los lec-
tores. El ¢utor, al igual que el sembrador, arroja 1la simiente y ésta
brotard si el campo es fértil. El manejd del punto de vista y la irotnia
.. han creado ciertamente una era de confusién que ha dado origen a lar--
gos comentarios sobre textos tan modernos como ULYSSES Y PORTRAIT OF THE
ARTIST AS A YOUNG MAN de Joyce; sin embargo, al conformarse este uso ya
como técnica establecida abrid un amplio campo para el funcionamiento -

de la novela como forum de critica.

~ En una primera lectura de la exhortacién hecha por Dimmesdale, no

1. Wayne C. Booth. La Retérica de la Ficcién. (Bar: Bosch, 1978) p. 300
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hay nada importante excepto de refinada clegancia en el lenguaje del -
protagonista y la claridad de las oraciones en el discurso narrativo. -
Pero en una segunda lectura, cuando el lector conoce la debilidad veal
del héroe, se descubre la ironia.

El dulce y bueno de Arthur Dimmesdale, usando una retérica purita
na, se dirige a su pareja en el pecado con voz angelical; "SI vos cré-
eis que es lc correcto, denunciadme. Si no, entonces vos seréis culpa--
ble de mi hipocresia."; jIrénico y parad6jico! Pero esta critica mordaz
al modo de ser puritano no podia ser hecha directamente. Hubiera pare-
cido blasfumia,. La ambiguedad es para los que quieren oir, para los --
que quieren re-leer. Si el lector no reconoce las reglas del juego no
obtiene el placer de leer. El placer consiste en reconocef las reglas, -
Y, en este caso, parte de esas reglas es.reconocer la funcién de la --

alegoria.

De los cuatro per.onajes que intervienen en la novela, el mds --
auténtico es el viejo, resentido y malévulo 'doctor Chillingworth. A
Hester, Dimmesdale y Pearl, Hawthorne les confiere un disfraz de 'bue--
nas personas'. Tienen personalidades impostoras. Aunque Hester lleva
en su pecho los colores de la ignominia, durante el desarrollo de los
sucesos parece haber una tendencia a olvidar el significado de tal sim
bolo, pero Hawthorne hace una continua referencia a la letra A, no co-
mo dice James "para exagerar la parte mds débil del tema", sino como un
continuo r:zcordatorio de la naturaleza d: Hester Prynne. Dimmesdale es
otro peirsonajc tipo. Un ser ambiguo. Reconoce su falta pero vive en -
un estado de confusidén debido al dilema de continuar siendo un aparen-
te pastor virtuoso o enfrentarse a uma realidad cruel. Chillingworth,

por su parte, es desde el principio lo que es, un ser maligno y contrahecho.



"A su Llegada a La plaza def mercado, y desde algin

Llempo antes de que ella Lo viera, el gorastero ha-

bia §Lijado su mirada en Hester Prynne. Primero Lo -

hizo s4in prestarn mucha atencidn, como un hombre que

estld acostumbradeo, sobre todo a ven dentro de 8L -

mismo y para quien Les asuntos externos son de poco

valoh e dmportancia, a menos que se relacionen con

el internion de su mente. Muy pronto, sin embargo, -

su mirada se tonné aguda y pemetrante. Una expre--

A4n de hornon distornsiond sus sacciones como 84 una

s piente se deslizana sobre su cana y alli hiciera

una pequeila pausa expondlends a vlena vista todas -

sus netoredidas evoluciones."

' . Cap. III p. 61

En esta primera presentacién de Chillingworth, Hawthorne ha utilizado -
una vez mds su extraordinaria capacidad para construir bellas y efica-
ces imagenes a través de comparaciones. En la primera comparacién nos -
mestra los atributos caracteristicos del hombre aparentemente ensimis-
mado y retraido, pero con una intensa vida interior llena de conflictos
emocionales. La segunda imagen; 'como si una serpiente se deslizara so
bre su cara y alli hicierauna pequefia pausa exponicndo a plena vista -

todas sus retorcidas evoluciones', prefigura ya mids abiertamente la --

naturaleza sombria, retraida y terrorifica del doctor Chillingworth.

Los personajes en una alegoria son figuras alegbricas. Hester con
su letra escarlata es el emblema del pecado, Dimmesdale con su disfraz
de pastor virtuoso es el emblema de la debilidad. Chillingworth es el

emblema de la venganza y Pearl es el emblema de la pureza.

En 1la descripcién de Pearl, hay mezcla de lo real y lo fantdstico,

y si bien existe cierto predominio de lo fantdstico sobre lo real, este’



hecho puede ser tomado como una caracteristica primordial de la Forma -

utilizada por el escrito.

Hawthorne comienza la simbolizacién de Pearl compardndola con 'una
bella flor inmortal nacida de la exuberancia de una pasién culpable', -
también la compara con una 'florecilla silvestre' o ccn 'un juguete de

los dngeles' y mids adelante, dice;

"Su madre, mientras Pearl era aflin muy pequeriita,
aphandid a distinguin cierta mirada peculiarn que.
La advertia en qué momento era {ltil Inalstin,
pewuadin ¢ nogar. Era una mitada {nteligente y
al mismo tiempo tan Lnexplicable, tan perversa y
a veces tan maliciosa, pero gencralmente acompa-
fiada por tal efervescencia de espinitu que Hester
no podia cv.itar preguntarse, en esos momentos, 44
Pead ena una criatuna humana. Parecia, mds bdien,
una silfide alada que, después de entretenernse -
poi unos Lnstantes con juegos fantdsticos en el
pis)y de La cabaiia, se esfumaria con una soniisa
burlona. Siempre que esa mirada parecia en sub
0505 §ienos, brnillantes y produndamente negros,
La investia de una extraiia Lejania ¢ intungibili
dad; como si estuviena suspendide en el aire, --
pronta a desvanecerse, como una fuz vacilante -
que no sabemos de dénde viene ni a dénde va."

Cap. VI p. 87

Este parrafo tiertamc.ante evoca la imagen de un ser misterioso y -
sobrenatural. La caracterizacién del personaje esta construida de --
acuerdo a los cinones de la tradicidn literaria imglesa. Los persona-
jes rubios y morenos simbolizan diferentes actitudes y conductas. Los

morenos, en este caso, representan a los personajes misteriosos de los
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lejanos pucblos orientales. Son pasionales y violentos segtn el punto

de vista de los escritores de habla inglesa.]

Hawthorne trata de caracterizar a Pearl dotdndola de atributos co
mo éste; 'siempre que esa mirada aparecia en sus ojos fieros, brillan-
tes y profundamente negros, la investia de una extrafia lejania e intan
gibilidad; 'y el personaje se mueve y se desarrolla extraordinariamen-

te bien en =se ambiente migico-misterioso.

Pareceria, sin embargo, que hay cierta contradiccién entre la carac
terizacidn de Pearl y su nombre simbdlico. Por una parte, durante el de
sarrollo dz1 argumento, Pearl es caracterizada con rasgos mefistofélicos,
ya sea a través de la voz del narrador o a través de la opinién de los
demis personajes.

"Esta actiiud sentimental, tan poco comin en Vearl,
no durb un instante mds; comenzd a neinse y penetrd
en el saldn haciendo cabriolas, en forma can etérea
que el viefo master Wilson se nreguntd s4L, por Lo -
menos, Las plantas de sus pies Zocaban el suelo.
"Esa pequeiia balbona tiene akgo de bauferia, os Lo

aseguwro", Le difo a mastern Dimmesdate. "MNo necesita
de £a escoba de una viefa para salirn volando."

Cap. VIII p. 107

Pero, por otra parte, Pearl desempeiia el papel de un 1ldtigo jus--
ticiero. Y eso estd en correspondencia directa con el simbolo de su -
nombre. En la voz cristalina de la pureza: 'Pero, /me prometes', pre-

guntd Pearl, ''que tomards mi mano y la de mi madre mafana al mediodia?".

1. Wallek end Warren. THEORY OF LTTERATURE. (Harmonsdworth: Penguin,
1973) p. 220
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Y al no tener una respuesta afirmativa la voz cristalina de la pureza
infantil sdlo pudo reir de nuevo. Ella recuerda al lector, a cada momen
to, el papel de cada uno de los perscnajes. El papel de pecadora de --
Hester. El papel de hipbcrita de Dimmesdale y el papel de vengador de -
Chillingworth:

"La tendencia inevitable de Pearl de revolotear

sdobre el enigma de fa Letra esccnlata parecia -

wnet canacteristica <nnata en su persona. Desde

La mds temprana época de su vida consciente, se

haoda adenthado en esto como 44 fuera una mis.ion

que Le hubiera sido asignada.
Si los persunajes "planos'', como dice E.M. Forsterj, estin construidos,
en su mas pura forma, alrededor de una simple idea o una cualidad, vy,
ademds, pueden ser {icilmente expresados en una sola oracidn, enton--
ces se puede observar que Pearl es uno de éstos, Ya aue puede ser fa--
cilmente identificada por una expresidén. '"Pero en serio, madre iqué -
sigﬁifica esa letra escarlata?"', Esta expresién de duda y al mismo tiem
po de cuestivnamiento, la repite Pearl una y otra vez con el objetivo
finico de funcionar como un simbolo, y es bajo de sombra de este simbolo
como se recuerda a Pearl; siempre fustigando, cuestionando, presionando,
y, sobre todo juzgando:

"iPearl, extraiia criatura! ;Por qué no vienes hacla

mi?" exclamd Hestern. Pearl seguia apuntando con el

dalo indice: §runcid el cefio con un gesto que L{mpre-

sdanaba mds porn el aspecto infantil,. casi de bebé, -

de sus facciones. Como su madre continuara Llamindo

La con una sernde de somrisas festivas no acostumbra-
das, La nifia pated el suelo, con miradas y gestos --

1. EM. Forster. Aspects of the Novel (Harmondsworth: Pelican, 1979) ».:73
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ain mis {mperiosos. EL arwoyuelo reflefé nuevamente
L2 dantistica betleza de La imagen, su dedo acusador
Yy su gesto {mpernioso que hacla resaliar el aspecto -
de La pequeiia Peart."

Cap. XIX p. 185-186

El efecto de la imagen, representada por la nifia apuntando con su
dedo, es sorprendentemente eficaz y es mds sorprendentemente artistica
cuando la nifia, en su posicidn de juez, aparece reflejada en el arroyo.
Uia y otra vez, Pearl ha sido representad: como el simbolo del acusador.

La caracteristica esencial de esta novela radica en que toda la ac
cifn del ar‘;innento ha sido presentada a través de una cadena de imige--
nes y, sobrz todo, a través de una sucesiva concatenacién de estados -

mentales.

En lugar de los consabidos episodios de aventuras de la narrativa
norteamericana del siglo XIX —— THE STORY OF RIP VAN WINKLE {1879-10},
THE LAST OF THE MOHICANS (71826), THE FALL OF THE HOUSE OF USHER (1839),
MOBY DICK (1857), THE AUVENTURES OF TOM SAWYER (1876); el desarrollo --
del argumento de LA LETRA ESCAKLAIA se lleva a cabo por medio de inci--

dentes que evocan estados mentales.

Los personajes de LA LETRA ESCARLATA habitan en un mundo donde la
violencia fisica ha sido desterrada. No existen conflictos entre el -
hambre y los elementos na.turales. Su avariencia de "fairy tale", sin -
embargo, no le quita la presencia de un ccnflicto real y tenebroso; un ¢
conflict(; mental que produce una eterna agonia en Hester, Arthur, Roger

y Pearl.

o
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Los estados mentales que tal conflicto produce en los personajes
van a ser evocados a través de una cuidadosa seleccidn de adjetivos y
detalles. Al principio de la narracifn, la descripcifn del escenario -
parece no corresponder a la naturaleza del conflicto, pues Hawthorne -
en lugar de un dia gris, nublado o frio nos describe una mafiana de ve-
rano 'resplandeciente del sol matinal', con gentes vestidas de un colo
rido provincial tipico de festejos pueblerinos; sin embargo, cuando se
"f\."-sc'ucha el comentario de la voz del autor sobre el dnimo del persona-
jé, entonces caemos en la cuenta de que todas esas explicaciones sobre

el escenario, el vestido, las gentes y la situacibn tiene el propositn

des evocar un estado emocional.

~ Despojada de su dignidad, vilpendiada, criticada, juzgada y sefia-
lada, Hester Prynne es presentada por el autor, no ccmo una victima -
sino como una heroina:
"Aquellos que Lo hablan conoeids y esperaban verla
ofuscada y ensombrecida porn Las nubes de La des --
gracia, se sonprendieron y casd se sobrecoglieron -
al pencibin cémo su belleza se destacaba y Lrans-

gormaba en un hato La desventuna y La ignominia -
- que £a envolvian."

Cap.,. IT p. 59

Pero, a pesar de que Hawthorne envuelve y arropa a la heroina en -
exprésiones: metafdricas --nubes de desgracia, belleza transformada en -
halo-se- detecta, mis adelante, la falsa apariencia de equilibrio de la
Sra. Prynné; pues a través del comentario del autor aflora el profundo

estado depresivo del personaje.
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"...Pero ahora ante el pesado castigo que e su des
tino sopontarn, sentia pon momenios, como &8 quisdlera
grnitan con toda ta fuerza de sust wulmones y arrojar-
se desde el patibulo hasta el suelo v votvernse foca
en ese mismo Lnstante."

Cap. 1T p. 59

A la pregunta ;puede la literatura evocar ciertas actitudes menta-
les en los lectores? parece haber cuando renos una respuésta afirmativa.
I.A. Richard; y su teoria del valor, baseda a su vez en teorias psicold
gicas, aporta con gran rigor cientifico una nueva percepcidn seméntica
de las palabras. El escritor, poeta o ensayista atribuye a las palabras
cierta clase de significado emotivo en relacidn directa a un asunto --
emotivo. Cuando las palabras han sido acecuadamente utilizadas como me
dio para ordenar, cuutrolar y consolidar la experiencia total, deberd
haber, de acuerdo a Richards, una relaciéii estimulo - respuesta entre -

lector y escritor.

FJ,No predisponen ciertos autores a sus lectores y experimentar un -
estado de simpatia o repulsidn hacia alguno de sus nersonajes utilizan-
do tal o cual palabra con una gran carga emotiva? Cuando el narrador --
omnisciente de LOS HERMANOS KARAMAZOV pide comprensién, tanto para el -
viejo patriarca Fedor Pavlovich como para su hijastro Smerdiachkov, .56-
lo esta valiéndose de un artificio permitico buscando los adjetivos exac
tos para evocar en el lector ese estado de comprensién adecuado para en
tender la naturaleza de estos personajes. Poe, Malville y muchos otros
hicieron lo mismo. La diferencia entre ellos y Hawthorne radica en el .
grado de efectividad.

En el Capitulo XVI, Hawthorne presenta un bosque comc escenario pa



ra el encuentro de Hester y Dimmesdale. Entre las varias simbologias
atribuidas a la selva, el bosque representa un estado avanzado de dete
rioro moral, un estado de vicio y de ignorancia. El narrador de LA --
DIVINA COMEDIA, al principio de su viaje por el infierno se muestra -
atemorizado en una selva oscura y agreste por haberse apartade del cami
no recto. Para la heronia de Hawthorne, el bosque representa algo simi

lar;

oY

o "Despuls de que Las dos caminanzies hubleron cwzadoo

Lo peninsula hacia Las tiernnas cel Lnternlor, el ca-

mino se convintid en un pequeiic sendeno que pene --

Zrwaba en el misternio del monte salvafe. Este Lo -

bordeaba tan estrechamente, esiaba tan denso y tan .
regro por ambos Lados, dejando ver s6Lo Amperfecta-
mente thozos de cielo, que a Hester Le parecid La
s28va monal en fa que habia eiddo desde hacia mu--
cho tiempo". '

Cap. XVI p. 164

Ia descripcidn de este paisaje estid construida con adjetivos carga
dos de una significacién roméntica, de alusiones a la fuerza migica de
la naturaleza. El paisaje se muestra, a veces, con cierta claridad, a

veces, con cierta lobreguez: ]

"EL dfa era nublado y sombrio. En el clelo e cernian
ghandes extensignes grises de nubes que se agitaban --
Lentamente por La brisa, de manera que un rayo de S0l
vacilante podia, quizd, verse jfugueteando solitarnio --
- por el sendero. Esia alegria pasajera se visbumbraba
sdempre en el extremo mds alejado de un espacioso pano
nama a thavés del bosque. La juguetona Luz solan ape-
nas timidamente juguetona en La predominante melancotia
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det dia y de {a escena-- se retiraba cuands elias
4e acencaban y tos tugares donde habia danzado -
quedaban después mds Ligubres porque fLas dos — --
caménantes habian abrigado La esperanza de encon-
rarkos luminados.”

Cap. XV1 p. 164

La ilusidn de pasar de la claridad . la lobreguez estd tan sutilmen

te presentacla --rayo de sol vacilante jugueteando por el sendero, ale--

gria pasajeta, luz que se retira-- que es dificil ver alguna relacidn
entre el escenario y los personajes, y, ain mds, la relacidn entre el
paisaje y su estado psicoldgico. Se alianza a intuir cierta relacidn
entre el oscuro y espeso bosque f el estiado de animo de Hester cuando -
ella manifiesta alegria al pensar en Arthur y tristeza al recordar el -
pasado y la’situacién actual, La transicidn de un estado euférico a un
estado depresivo es tan constante y tan ripida como lo es el paso del
sol a través de los claros del bosque y Hzster experimental la dolorosa

alegria triste de su vivir.

En el Capitulo XVIII, Hawthorne trata de que el lector experimente
un estado eufdrico junto con los personajes. El mismo titulo del capi-
tulo lleva ya implicita la idea de un cambio mental; de un estado pesi-
mista evocado en la 1obrega selva, pasamos a un estado de ficticia ale-
gria con "inundacién del-sol".

Hester sacuce su pesimismo y amargura y rscobra parte de su belleza na-
tural:

" Abrededor de su boca y en el brillo de sus 0fos ju-
gueteaba una sowrisa hadiante y Llena de ternura que
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parecia brotar det mismo corazén de su femenadidad.
Su sexo, su juventud y toda fa riqueza de du betle
za hetornaron. ... Sibditamente, como A4 de pronto -
el clelo somiena, salil el s0f, inundando con Asu

Luz el oscuno bosque. Los obfetos que hablan s4do
hasta ahora una sombra, Lomaron wwerpo y emanaban

Cap. (VIII p. 180

El lectcr ha sido llevado sutilmente a través de la descripcidn de
este estado n2ntal a involucrarse en esta weva actitud de los persona-
jes. Todo parece indicar un final feliz, pero Hawthorne tiene reserva-

da una dltima sorpresa para el lector, un final irdnico y paradéjico.



CONCLUSIONES

En diferentes épocas y lugares, el tan criticado modo alegdrico ha
servido una y otra vez para revelar, exponer y manifestar una verdad, a
pesar de que en determinado momento, la individualidad del lenguaje de
un escritor esté condicionada, por una parte, a su impulso afectivo y,
por otra, a la represidn social. Ejemplos de esta naturaleza no son --

~~aros en la historia de la literatura.

Y
v

En 1620, en Quenca, tuvo lugar un ‘juicio en contra de uno de los -
escritores mas prolificos de Espafia; Don Francisco de Quevedo y Ville--
gas. lLa scentencia fue purgar una condena de algunos afios en el Converi-
to de San Juan. E1 fallo no tendria nada de extraordinario si no fue--
Ta porque ¢l reo, en diferentes ocasiones y diferentes lugares, fue --
juzgado y sentenciado por el mismo delito: escribir. EIl resultado de

su Gltima nermanencia en cautiverio fue "la Vida de Marco Bruto". Ha--

bia ciertamente en este ensayo una duplicidad de significa.do. Los per-
sonajes, hechos, lugares y circunstancias del escrito tenian un doble

propdsito; por una parte, mostrar los hechos histoéricos de la vida del
personaje romano, por otra, revelar los héchos actuales de su Majestad

Felipe II.

Algunos escritores y criticos moderios, por supuesto, tendrian a -
bien que todo fuera expuesto directa y llenamente, cue no hay por qué -
1lamar Malimento espiritual' al estudio o al conocimiento, si. tan sdlo
es un ejercicio intelectual. Pero llamarle al "pan pan y al vino vino"

resulta una tarea bastante complicada en el quehacer literario,

El mcdo alegdrico prueba ser dtil en cuanto a que en determinada



época o movimiento literario disfraza su mensaje para salvaguardar, o

ain mas, para preservar la integridad fisica del 'escritor-profeta'.

Hawithorne, en este sentido --escritor profeta--, fue doblemente -
privilégiado. Primero, su forma de pensar por. intuiciones, por compa--
raciones era parte de su naturaleza misma, segundo, poseia un vivo es-
tado conscicnte de la funcidn del modo aiegérico dentro de la literatu
Tra. (Prefigura Hawthomme a esos escritores contempordneos que se atre
ven a sugers r 1a lectura de sus obras en "las cansinas y lobregas horas.

de la media noche'?

“Los cuentos tienen el pdlido Linte de Las §Lores
oue crecen en Las sombras demosdiado ocultas, La
§niabdad ded hdbito de meditar que se difunde af
nésmo tiempo a thavés del sentimiento y La obsen
vaeibn de cada bosquefo. En Lugar de pasion hay
sentimiento y, en cuanto a imdgenes de £a vida -
heal, tenemos La alegoria, no slempre arropada -
agradablemente con vestimentas de carne y hueso
como para no dejar de producin un uﬂnmewmen-
fo en ta mente del Lector, "

Un critico como lukacs encuentra nuc;_has fallas en el uso de 1la --
alegoria. Uontemplando la novela como producto de una estructura so--
cial, sostiecne que la alegoria, como categoria estética, es un sintoma
patolégico v decadente de la literatura, y en forma muy particular, de
la literatura venguardista. Manifiesta que la literatura burguesa estéd

llena de segundos significados, es decir, de alegorias; y toda esta se

1. Malcam Cowley. The Portable Hawthorne (New York: Penguin, 1979) p.284
Traduccidn mia.
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gunda interpretacidn trae como consecuencia un estado de confusién en -
el lector al disociar lo trascendente de lo intrescendente, al separar

al hombre de su propia realidad;

- "En La Lithatura de vanguardia, Lo alegé -- .
nico conresponde a esa degunda cetitud de
'no mas', de 'ya no', pues su £rascendencda,
més 0 menos consclente, dmplica:un rechazo
de Ztoda posible {nmanencia, de roda posiblild
dal. 'de este tado', un repudio del sentido
Arnerente al propio mundo en La vida del hom
bte, en su heabidad,"!

Ia t8cis Inckacsiana equivale a decir que la tnicas experiencias
vélidas son aquellas adquiridas a través de los sentidos o de la razén,
las que forman pdYte del mundo real, con:reto, material. Pero Hawthorne
se enfrenta a una realidad demasiado tenue, sutil, la cual nada tiene -
que ver con el mundo fisico. Hablar de los conflictcs entre algo tan --
intangible como es el bien y el mal, representa un problema de materiali
zacion. E1 artista sBlo dispone del lenyuaje como herramienta. Y si -
hemos de atender al hecho de que el manejo de las palabras y su poteﬁcig_
lidad de significado es lo Gnico con lo que cuenta el artista para plasmar
esa realidad, se verd que la obra hawthorniana es una evidencia de la -
majestuosa habilidad de conjugarlas, de aderezarlas y de combinarlas pa
ra presentar eso immaterial, etéreo, abstracto, en algo concreto, real y
terriblemente hermoso 1lamado LA LETRA ESCARLATA. Ademds, Hawthorne ha:
demostrado que el modo alegérico es Gtil cuando a través de €l se logra
despertar cierta simpatia por una época, o mejor dicho, cierta compren-
sidn de las gentes que la viviercn. Hawtlorne y su 'maravillosa sub-sig
nificado' han dado al mundo una prueba de benevelencia hacia una socie-
dad llena d= defectos y, al mismo tiempo, virtuosa.

1. CGeorge lukacs. Significacion del Realismo Critico: (México: Era,
1967) p. 51
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