3

ﬁ‘“di
e UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

EL REALISMO PARADOJICO EN
JACQUES LE FATALISTE
DE DENIS DIDEROT

T E S 1 S
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADA EN LETRAS MODERNAS( [=RAN(F ) ’
S BE N T A '

1986




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE

INTRODUGCTON == - = === o mm s mo e w e mme ce e et e e e
CAPTTULO 1 EL STGLO DE LAS LUCES =-=---scmcmmcorooeomnnos
T.1. LA CUESTION POLTTICA=«=-=-=nmmmmnannmmnan

7.2, LA CULGSTION RELIGIOSA -=----vommmcemmmnn

1.3, LA CULSTTON FILOSOFTCA ==c-c-mcmmmmnmnnn

1.4, LA CULSTION LITERARTA -=--cecrmnmonoann-

CAPTTULO 1T Bl CONCEPTO DE REALISMO - ---=w-v- e eem s

ANALISIS BE JACQUES LE FATALTSTE

CAPITULO TTIT EL T

TIv.1.
Tir.z.

SPACTO == - = mmrmmmeecemo e meee ce e eeeas

LAS PRECTSIONES GHOGRAFICAS REALES ---
LAS REFERENCTAS ESPACIALES TMPRECTSAS-

I1T.2.1 )1 escenario y los persona-

JES “ememeceii e aire e
El detalle desorientador-----
El detalle simbolo --~-----n--

T11.2.
Iit.z2.
TI1,2,

Nt

-~

Viaje espacial. Viaje histd

rico. Viaje filos6fico-=-v--~

SCAPITULO TV EL TIBMPO w--mc e oo oe

w.t.

.2

EL TTEMPO DE LA HISTORIA ---=s--ee---- - -

IV.1.1 Cronologia de Jacques ----------
IV.1:2 Cronologia del amo ---=-=v--ve--
IV.1.3 Cronologia comin a Jacques y

’ al amo ----~- R L E R R TR T

IV.1.4  Interpretacidn de la Cronologia

de Jacques =---re-m-ceoocaanonn-
V.1.5 TInterpretacidn de la Cronologia

del amo -vvmmvvemei e s e
EL TITMPO DEL DTSCURSO «--=-vmmmmcmmzlion

1IV,2.1 L1 orden --=r-ocmceconcmcocnecns

13
10
19

24

32

34
41

41
44
49

53
60

61

62
64

65

- 72

75
76



- Las analepsis --=--=-e-cememanoanan 77

- Las prolepsis -----v-eccocnccnauaa g3

- Las silepsis ~----cm-wmeceemee e 86

- Las interrupciones ------m-------- . 87
IV.2.2, La duracién -----crmemmvecncncnnns 90
- Las pausas =r--s-ecceeonenne e 90

- Las eSCenias ~mm--seeemcinincanen 93

- Las elipsis ---mcrememeanaaaa 94

- .J.0s sumarios -----e---ceaneooaaaa 96
IV,2.3 La frecuencia -------=sce-cu-umnn 98
- E1 relato singulativo ~ew-ree---- 98

- El relato jterativo --re-cmovanaus 99

- E1 relato repetitivo ----~=--«--- 700

GAPITULO V. BL NARRADOR - mo v m oo s oo e 101
V.1 BL MODO - -vmmmmmrmr e e e et e 101

V.1.1 La distancia ---=--eccmmencacaanan 101

V.1.2 La perspectiva o focalizacidn----- 106

- Bl marrador omnisciente--------- 107

- El narrador con visién res-

tringida ~=crmccommm - 113

= Bl narrador con vision objetiva-~ 117

V.2.1 EI tiempo de la narracién «----«-- 120

V.2.2 los niveles narrativos ----------- 122 S
V.2.3 La porsona ------s-e-ses-een-sooes 126
CAPITULO VI TL LECTQR,-----—--~—-—--—--~—-~*~---—--; ------- 128
VIl LAS FUNCIONES DEL LECTOR -------cm-v-mme- 129
V1.1.1 Bl didlogo -----===meemnnn-- PP 130 .

- V1.1.2 Tl lector como parte integrante
de la produccién literaria ------




VI.1,3 Critica del lector tradicional---- 134
VI.1.4 Caracteristicas del lector ideal-- 137

VI,2 EL PROBLEMA DE LA MISTIFICACION ---ec---w- 141

VI.2,1 8Su origen social -------w---evonn- 141
VI.2.2 La mistificacién como proce-
dimicnto literario --------~------ 143
- La ilusién por medio de la
mistificacifn ---m---vceveruomnn 143
- La desilusién por medio de 1a

demistificacion ==-eecmemneonnuas 147
CONCEUSTON == o= mm s e o e e e e e 150
TRADUCCTON DE LAS CITAS ----cn=mnommmnnnan R T REEEE. 158

 BIBLTIOGRAFTA == wmemm = mowm s e s et e e e 172




INTRODUCCION

A través de los siglos, la novela revistib miltiples -
aspectos., Sin haber agotado todavia sus posibilidades, los es-
critores la siguen moldeando sepfin sus necesidades ¢ inspiracio
nes comprobando asi que, detriis de una nomenclatura précisa y -
fija, se agrupa una infinidad de obras muy variadas. Dentro de
los géneros literarios, fue uno de los wis cultivados por el si
glo XVI1] que supo encauzarlo hacia caminos desconocidos. lLe--
jos dc qnednqse atrapados por los marcos normativoes rigidos, --
los novelistas pusicron a prueba en sus obras {ormas y conteni-

dos mds conformes a su propia €poca.

Al adoptar la duda sistemitica de Descartes como prin-
cipio bédsico de su pensamiento, Denis Diderot se adecuaba per--
fectamente al espiritu de un siglo que lo cuestionaba todo. Es
ta tendencia por la critica revelaba al mismo tiempo valor y --
confianza, ,Hnrnlgunas_ocasiones,rniderot sintid cste vértigo-

_frente al infinito del universo'y del conocimiento al igual que
Pascal en su momento, Llegd sin embargo 2 una solucidn diame-
.traimcnfc opuesta a la de Pascal. En lugar de despreciar al --
bhomhre como la mﬁsrmiscrable de las criaturas, ¢l filésolo de -

las Luces ‘le otorgd su verdadero valor como ser humano.

-~ -Dedicd entonces su.tiempo y sus energias para mejorar-




esta condici6n humana tan despreciada con el fin de cencontrar -
la mayor felicidad posible, A partir de cse momento, toda la -
ohru‘dc Didevot iba a converger, de una manera u otra, hacia es
te objetivo. Pero serfa un error reducir el hombre al escritor
o al filésofo puesto que, con su propia vida, ejemplificd esta-
postura. Para Diderot, todas estas facetas constituian un to-
do indivisible y necesario para existir en todos los sentides -
de 1a palabra, A este vespecte, Héléne Vianu logrd trazar un Te

trato bastante satisfactorio:

"Nenis Niderot, génie sensuel, désordonndé --

et chaleurcusement humain, court aprés les-
plaisirs, accorde son temps & qui veut bicn

le prendre, manie sa plume comme up artisan

son outi} et exerce avec &lan, nonchalance- .
et modestic une influence diffuse et quasi

anonyme sur son époque et sur les siecles Q

venir?, (T}

Denis Diderot atrae por miltiples razones: por su anti
conformismo sistemftico, su entregn a la causa humanista, su -~
amor por la verdad, su entusiasmo por la vida, su afén de inno-
vacién, su exigencia de autenticidad. Ademis de este panorama- -
seductor, el estudioso de la literstura encuentra en su obra -
una fuente inapotable de riquezas que fueron descubiertas y - -~

aprovechadas hice apenas poco tiempo, La novela, por su parte,

{1y §1, Vianu, "Nature et révolte dans la morale de Diderot" -
in lFurope, 405-406, p. 65-66, i




adoptd nueves procedimientos, esbozndos por Richardson y Sterne,

y desarrollados en Jacques le FPataliste, obru &sta que se con--

virtité asf en un verdadero repertorieo de recursos literarios.

IFlegir esta novela coino objeto de nuestra tesis nos -
llevdé a escoger, a modo de base tedrica, el concepto amplio de-
relato. ~No se proyecta examinar solﬁnentc la historia come su-
cesibn de eventos ficticios y reales, sino también el diécurSo;
que comprende las funciones o relaciones de cada elemento den--
tro del conjunte textual a 1a vez que la marracidn que corres--
ponde al papel del narrador en la novela. (2)

"o T'analysce du discours telle que je 1'en-

tends impligque constamment 1°'CGtude des rela-
tions, d'une part, entre ce discours et les-
événements qu' il relate, d'autre part, cn--
tre ce m8me discours et 1'acte qui le pro- -
duit, réetlement (Homére) ou Fictivement ~-
(Ilysse) "

A partir del estudio que hicieron algunos teéricos y -
criticos de 1a literatura tales como Platén, T. Tedotov, R. .- -

Jakobson, W, Mignolo y J. Smietanski, entrc otros, acerca del -

realismo, esta tesis pretende analizar Jacques le TFataliste des
de un punto Jde vista estructural por lo que concierne a su meto
dologia. Ya veremos como forma y contenido se ven estrechamen-

te ligados por una relacifn de reciprocidad. Como complemento-

{2) G.Genette. Pigures TIIT, p. 72.




metodoldgico, escogimos también a 1a teoris de (. Genette apli-

cada a la obra de M., Proust en Figures TT7.

Fs cierto que ¢l objetivo es ante todeo annlfitico y no-
comparativo, pero algunas referencias n hechns histdricos o a -
novelas del siglo XVIII nos parecen necesarias en la medida en-

que apoydn nuestra interpretacién de Jacques le Fataliste.

lejos de ser exhaustivo, este estudio tomard en cuentan
{inicamente alpunos aspectos que, por ser objetos de un &nfasis-
particulay dentro de 1n novﬁla, revelavin el manejo que se hace
de 1a ficcibén y de 1o verosimilitud en esa obra especifica:; el-

espacio, el ticempo, el narrador y el lector.

Gracias al estudio del minejo especifico de estos ele-

mentos en Jacques le Fataliste, se llegard a evidenciar algunos

aspectos de lo que hemos Jlamado "realismo paradd&jico'. Al ne-
garnos las precisiones espaciales exactas (1o distancia recorri -
"da, ¢1 nomhre de ta provincia o de la ciudad, la descripci6n de
tallada del medio ambicnte en que evolucionan los personajeé),-
1a novela rechaza el referente real como condicidén necesaria y-:
suficiente para que una obra sea considerada realista y, 4 la -
‘ vez, multiplica las funciones del espacio dentro del texto lite

rario. Do

En efecto, Jacques le Fataliste no invita al lector a-



reconocer una realidad cot}diunn sino a conocer de ella los as-
pectos que 1a Tutina o la perczu'huﬂ velado poco a poco, De --
ahf que cada detalle relacionado con el espacio tenga una fun--
cién propia dentro del texto ya scnln nivel del contenido (las-
dos puertas que subrayan la duplicidad de Hudson)}, vya sea a ni-
vel de la forma (los diversos alojamientos de Jacques y de su -
amo durante su vianje otorgan a la novela una hilacidn perfecta-

mente estructurada)l.

El tiempo y el narrador son los dos elementos de esta-
obra que mis favorecieron las comparaciones con la novela moder
ni, A lo largo de la novela, sc entrelazan los distintos tiem-
pos y narradores (las narraciones de Jacques, de su amo, de la-
mesonera, del nﬂrradof e, etc). Por medio de este laberinto
estético, el texto se asomeju a un caleidoscopio. En efecto, -
no sostiene un punto de vista tnico; nos ofrece una diversidad-
que existe en nuestra realidad diaria pero gue desconocemos por
ignorancia o‘intolernncin. be esta manera, el tiempo lineal y-
¢l narrador finico dejan su iugar a proccdimientoquue, a prime-
ra vista, parccen enfatizar ¢l aspecto ficticio de la literatu-

ra cuando no hacen mis que calcar la pluralidad de la realidad,

El lector ficticio o narratario constituye el dltime -
punto de¢ nuestro anilisis. Presente en ¢l texto por medio del-
didlogo con ¢l narrador, sufre toda una serie de reproches que-

_bien podrinn dirigirse al lector renl que somos, Mis que nunca, .



la frontera entre ficcidn y realidad se vuelve minima y, por -
eso, las cualidades que "Je" atribuye a su lector idcal como ya

lo veremos, no dejan de interesarnos.

La e{cccién de estos elementos es, sin duda alguna, --
subjetiva y, por lo tanto, conlleva sus desventajas. Sin embar
go, dados los requisitos de una tesis, se convendri -que este --
trabajo no es reductor sino incompleto tomando en cuenta que --
podria ser ¢l primev paso hacia uma investieacién futura mis --

profunda,

Comnpleja, extremadamente polisémica, esta novela a la-
que ¢l narrador se empefia en llamar "historia'™ por ser veridica,
dejard surgir peco a poco la hilacidn tan escondida cuya blsque
da desesperé tanto a los criticos del siglo XIX al igual que re
velard su paradéjica concepcidn del realismo.

Con el fin'de llegar a vna mejor interpretacidn de la-

novela, resulta indispensable una panordmica sobre algunos as---

pectos del siglo XVITT. En efeccto, Jacques 1e¢ Fataliste, al --
igual que su autor, estd tan relacionada con los pensamientos -
de 1a fpoca que esta historia sintCtica aparcce como un-eslabdn’

imprescindible en ¢l desarrollo de la presente tesis,

Nota: Todus las citas que se refieren a Jacques le Fataliste -
corresponden u la sipuiente cdicign: :

Penis Diderot. Jacques le Fataliste, Paris, Livre de. Po=.




che, 1983,
Su traduccibén al espafiol corresponde a la siguiente edicidén:

Denis Didevot, Novelas. La Religieuse, L1 Sobrino de Rameau, -

Jacques el Futalista, Prdéloge de Pierrce Chartier, Trad. y no--

tas de Fé1ix de Azfa, ed, Alfapuara, Madrid, 1979,

La traduccibn de las otras citas textuales son mias,




CAPITULO - T

FL SIGLO DE LAS LUCES

Al referirse al siplo XVIIT, Michelet huhluba‘dcl - -
“"Gran Siglo® escandalizando asf‘n muchos. Este calificativo no
se referfa a conquistas imperialistas ni a despliecques milita--
res al estilo de luis XTIV o de Napoléon. Aludia a todos los --
esfuerzos de estos pensadores que, a pesar de la censura, de --
las amenazas de prisifn o dé exilio, se cempefinban e conferir -
al hombre su verdadero estatuto en el mundo. Rechazande pre--
juicios y convenciones tradicionales, le otorpgaban un lugar - -
céntrico en el universo; vefan en el ser humano el nicleo en --

funcidn del cnal existia todo lo demds.

Nios, el rey, la Antigledad, ya fueron relegados en un
segundo plano y, si se les concedidé todavia algupa importancia,
fue dnicamente e¢n relacién con 1a utilidad que representaban --
pard el hombre, En efecto, la felicidad del ser humano cra el-
objetivo primero y lu razdn de ser de toda investigacidn como. - .
ya se dijo a prdpésito-do Diderotﬂ Lejos de haber escogido un-
_camino fdcil, estos pioneros chocaban contra mGltipies dificul-
tades., Pero, una VCZ‘SCmBTadﬂS las semiltas, iban a germinar -

inetudiblemente,

De acuerdo con P. llazard, A, Mauser vrinde justicia a -



los primeros "revolucionarios' de finales del siglo XVIT:

"Se hacen pervceptibles ya en vida del Rey Sol
mant festaciones criticas sobre las vonsecuen
cias de la autocrucia. TFenelon es en e¢ste -
aspecto bastante sincero yua, pevo Bayle, Ma-
tebrunche y Yontenelle van tan lejos que se-
puede afirmar con razén que la crisis del --
espiritu curopeo, cuya historia llena el si-
glo XVIIT, estaba en curso desde 1680, (3)

Si los primeros intentos de cuestionamiento fueron es-
porddicos y ulgo timidos, el espiritu critico cobrd répidamente
fucrzas. fintonces, nada ni nadie quedd a salvo de una suerte -
de escudrinamiento que se volvié sistemdtico. El régimen poli-
tico, la instirucién-rcligidsu, la misma existencia de Dios, --
las covrientes fi]oséficus, la herencia del pasado, etc,, todo-
fue sometido a esta nuevy wirada, enemiga de los a priori. Que

ria juzgar por si misma, queria volverse sutdnoma y auténtica,

I.1 LA CUBSTION POLITICA

At final del reinado de Luis XIV, las consecuencias --

o del despilfarrvo de riquezas sc hicieron sentir severamente, La mi-

seria que acosaba a los pobres empeorS toduvia mis con el terri

bie invierno de 1709. - E1 hawmbre los Tlevb a munifestar su desa

(3} A. llanser. Historia social de 1a Literatura vy del Arte,‘—»
P. 156. . ‘
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probacién frente n una ley de austeridad reservada n los mi

desprotegidos.

A cllos se nﬁudinn los protestantes que ya no tenfan -
el derccho de cjercer su propio culto desde la Revocacifn del -
Fdicto de Nantes on 1685, Disturbios y descontento inauguraban
el nuevo siglo. Sin embargo, las revueltas eran aisladas y, --
por lo tanio, ficiles de reprimir. TFaltaba anscientizacién, -

solidaridad y organizacidn,

La muerte de Twis XTIV significé para muchos la libera-
cifén del déspota y el advenimiento de unma era llena de esperan-
zas, Quedaha mucho ctamino por recorrer antes de 1legar a la --
Revolucidn de 1789, FEn 1715, el regente Felipe de Orleans - --
coincidid con estas tendencins renovadoras. Con 81 se iniciaba
la cafda de 1a autoridad real que nunca podria vecuporar plena-
mente su poder. Hasta 1723, la Regencia alentd Ta critica del-

régimen antiguo buscando nuevas formas de gobierno.

El reinado de Luis XV debilité a su vez el poder poli-

.ticc-y econémico de Francia. Después del Tratado de Aix-la-Cha
.7p6]1c, decepcionante para Trancia, ésta perdié 1a Tndin y Cana-
,dﬁ al terminarse la Guerra de los Siete Afios. La ayuda victo--
riosa due‘hrindé u los Bstados lnidos en contra de lnglatcrta!-

significé mds un logro para los pensadores dc la 6poca que para

1s manarquia. A pesar de todo, la autocracia representaba toda




via el régimen polfitico adecuado para 1a mayoria de los France-

scS:

"L'histoire le (Louis XV) proposera comme le-
modele de tous les puys ct de tous fes sic--
cles"™. (1)

La repiblica que’seri inaugurada en 1782, correspondia
para muchos a la Antighedad. Tsta persistencia en creer en la-
monarquia- a pesar de tantas evidencias en su contra, se explica
ba por diversas razones. Ante todo en la historia ningdn cam--
bio importante ocurre de la noche a la mafiana. Ademds, siempre
se teme lo desconocido cuando, ;iglo tras siglo, imperd el mis-
mo sistema politico. Por otra parte, la sociedad habfa conoci-

do una mutacibn fundamental: la ascensidén de la burguesia.

Esta nueva clase, cada vez mds poderosa, no aCCptubq ya
el hecho de permanccer alejada de 1a autoridad. En vez de - --
obrar en pro de'mds igualdad, preservaba cclosamente sus privi-
legios. Voltaire, considerado como ¢l prototipo del burpués, -
estimaba la desigunidad necesaria para mantener a la "populace-
ignorante" cn el sitio que siempre hnhiq sido el suyo.
Paralelumente a este esfuerzo de la burgues in para.san

P, Hazurd. la Crisc de 1a pensée européenne, p. 21,




tener el orden establecido, surpgian paulatinamente ideas '"peli-
grosas'. La nobleza, amenazada por esa rival tan potente, se -
encargd de reivindicar los derechos del pueblo en contra del --
rey y de sus secuaces. Ella misma dio el primer grito de la --

Revolucidn en 1789,

Los descubrimientos geogrificos del siglo XV1 no tuvie
ron verdaderas repercusiones antes del siglo XVITI., Se empezd-
a comparar las costtmhrés, la manera de vivir, de pensar, de --
gobernar. v se 1legd a- una relativizacidon de CGuropa, Las Per-
sis de Montcsquieu, el Tahitiano de Diderot, el Ingenuo de Vol-
taire traen consigo una cosmovisidn totalmente nueva., A partir

~de este momento, las creencias tradicionales, verdaderos tables,

fueron objeto de miltiples cuecstionamientos intransigentes,

Algunos pobernantes, orgullosos de estar al tanto de -
las iltimas novedades, se acercaron a los filésofos. [iste apo-

do de "despote dclairé"” que, amablemente, se les concedid, no -

fue siempre justificado. En realidad, ponian en prictica dnica

mente 1o que les convenin y nunca dejaron de ser el blanco de -

lus criticas de sus protegidos. Diderot no clogiaba el gobier-

o arbitrario de un soto hombre o de una sola mujer que se - --

rehusaba a somcterse a las leyes impucstas a todos los demis.

Rousseau, por su parte, alentaba al pueblo a sacudir--

el yugo de la opresién cada vez que eso fuera posible., Lejos -
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de llevar a cabo una destruccidn totul de los valores, Ios nue-
vos pensadores se esforzaban en construir un munde nuevo més --
igualitarte. El ejemplo de Jean Mesiier ilustra este desco de-
edificar un mundo hecho por y para el hombre. Proponia la desa
paricidn de la sociedad privada a favor de la posesidn de todo-
por todos, un trabajo adecuado para cada individuo segtin los --
requerimientos de la sociedad, un Yider que obre para cl bien -

de la comunidad, ete.

Tdeas 1levadas por ¢l viento y vecogidas aquf y alld -

hasta gue se concretizardn ahos mis tarde.
1.2 LA CUESTION RELIGCTOSA

La posicién teocentrista que imperaba en-el siglo XV11
no perdurd en el siguiente sipglo. La idea dec Dios como fuente-
de decisidn para el menor de nuestros actos al iguai que el rey
como moparca por derecho divino perdieron su estatuto sagrado.-
La Providencia divina dejd entonces su lugar al poder relativo,

pero real, del hombre en la Tierra,

La critica ﬁo se limitéd a la lgiesin, a quien Voitaire
1lamaba "L?Inf%me"; sino que se extendid a los textos re}igiqf-
s0s. La exépesis yan se practicaba antes pero buscaba mis bien-

~1a ﬁpologia de ias liscrituras. Spinoza, Richard: Simom, Bayie,*’
eﬁtre'otros, reclamaron el derecho de cxﬁminar cstos textos, qé

N



analizarlos y criticarlos. Sin la ayuda de 15 TrudiciQﬁ,HAUC -
no era mds que una ;ntcrprutucién oficial ¢ instituida de la --
Biblia, cstos pensadores querfan llegar, con sus propios instru
mentés, 2 upa lecturn exacta y objetiva de dichos textos., Una-
vez mfs, el hombre se¢ queria independizar de las ataduras con -

el pasado,

A partir de entonces, dejaron de considerar una creen-
cia buena por el simple hecho de ser tradicional. Ademis, se -
proponian la imitacidn de Inglaterra que, con el ciswa anglica-

no, habia permitido 1a libertad de cultos.

Este camino hacia una mayoer tolerancia provocd en Fran
cia el surgimiento de miltiples tendencias. TInspirdndose en --
los Ingleses, unos adoptaron el "deismo'" o "religion razonable”

~que constituia um posicién intermedia cémoda entre el culto --
tradicional y el ateismo. Aparecieron a su vez el "teismo" de-
Voltaire, el panteismo, el ateismo de d'Holbach y Diderot, etc,
“Aunque distintas, todas estas posiciones tendfun a un objetivo-

‘comdn: ser Gitil a1 hombre.

Se trataba de fundar Ta rc]igién en 1a razdn con el -

~fin-de éervir el bien supremo que consiste en la mayor felici--
dad del mayor nimero, como se decia en la épota. Mis que reli- -

gidn, se buscaba una especie de veligiosidad que no.tratara de-

Vinstjthirse en dopma. Para eso; tenia que partir ]6gi¢amente.¢

.




de las necesidades del hombre. e ahi que se hablaba de reli -
gién "razonabhle" a la medida del ser humano. Desaparecieron --
para algunos come Diderot, Pas nociones maniqueas del hien y --
del mal. Llas iba a sustituir por Ias de energia ¢ itnercia que-

son propias de la naturaleza humana:

"l.'énergie humaine doit se déployer librement
en  continuité avec celle de ITa nature", (5)

Si alpgunos come Veltaire o Rousscau pensaban en 13 ne-
cesidad de una religidn, ya seca como {reno para salvaguardar el
orden establecido, ya sea como consolacidn de los pohbres, otros
se mostraban mucho mds catepdricos. Dada lu impotencia de la -
Iglesia para resolver los problemas existentes, trataban de en-

contrar respuestas filosélicas o cientificas,

Diderot, con los primeros pasos hacia ¢l materialismo,
fue uno de ellos. Viendo a partir dec obhservacidén y experien---
cias que el movimiento era inherente a Ta materia, negé la ---
existencia de un arquitecto o de un relojero divino.  Afirmaha-
que el hombre moldeable podia a su vez moldear la naturdleza. --
La puerta estaba abierta para el desarrollo de todas las poten-

cias- humanas en toda su capacidad.

- (5) M. Delon. "La Reauté du crime" in Europe, 661, p. 75




Como se puede pensar muy pogos fueron los discipulos -
de Diderot, Sin rechazar absolutamente la rcligién,ngl siglo - -
acab6 por creer en una religiosidad civilt quée reconocia como --
primer fundamento 1a seciabilidad esencial del hombre y cuya --
“funcidén era precisamente el bicnestay de &ste, De esta manera,
la nueva "religidn" estaba subordinada a las necesidudes del -

hombre y del Estado,
1.3 LA CUESTION FILOSOFTCA

Dumarsais, atco reconocido, fue el encargido de redac-
tar ¢l articulo "Fildsofo" para la Bnciclopedia. Iste término-
ya no admitia en el siplo XVITT las definiciones tradicionales,
Ni designaba exclusivamente al cstudioso de las ciencias, ni se

referia a1 hombre que vive aislado de 1a sociedad. Un nuevo --

significado habin surgido con el Siglo dc tas Luces:

il se dit quelquefois absolument d'un homme

qui, par libertinage d'esprit, se met au- -

dessus des devoirs et des obligations ordi-

naires de la vie civile", (6) .

Al heredar el espiritu crftjéo del "Libertino" y el =~
gusto por la sociedad del “Honneste Howme', el "Fildsofo" supo-

adaptarse a las nuevas exigencias de Ia época: las de la cien-- |

(6) P. Mazard, op. cit., p. 26.




cia y de laindustria,

La razén era ¢l fundamento biisico de su postura. Sin-
aceptar nada a_priori, optaba por la "duda metddica® de Descar-
tes. Por lo tanto, todo se'volvid objeto de estudio. Una - --
creencia era considerada vélida a partir del momento'en que pre
sentaba una cohevencin interna, Para encontrarla, se procedia-
a cualquier experiencin que se juzgara necesaria. fira la época

del empirismo del que Locke decia en el siglo XVII:

"Si toute scicnce vient de 1'expérience, il-
faut luisser chacun faire ses expériences;-
il faut pr8ner la tolérance". (7)

Las "Luces", tradicionalmente reservadas a la gracia -
divina, sc aplicaron a la actividad intetectual y cultural del-
homhre, oponiéndose asi al oscurantismo y a la intolerancia. Ya
que cl hombre en s1 constitufa el centvo de interés en ¢l siglo
XVITT, los fildsofos se¢ empeharon cn buscar las condiciones fa-
“~vorables para su felicidad. Rechazaban 1a concepeién de un ser
'ffrugmentado, desparrado entre la razdn y el inétinto, entre el-

eﬁpfritu y. el- cuerpo, 1o individual y lo social. Querfan un --
Thombré«comp]cto, armonioso, a la imagen 'de este orden césmico.-'f

“cuyo ejemplo serviria para establecer la nueva moral,

(7Y P. lazard. op.cit., p. 19.
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"Animal politico" ante todo, como lo habfa dicho Aris-
tételes, ol homhrc.anhclnbn disfrutar de tos bienes de este - -
mindo, compartiéndolos con sus semejantes. Se vevalorizd la ac
tividad del comerciante. Al contrario del neble, la funcidén --
del burgués fue tomando cads vez mids importancia por su misma -
utilidad dentro de la sociedad. A 1a accidn comercial se suma-
ba 1a accibn politica. los fildsofos pretendfan conquistar la-
opinidn pdbl ica por medio de libros, de panflctos o de conversa
ciones en los salones. De‘uhi salid la importante participa- -
cién de editores y libreros en cuanto a la divulgacién de nue--

vas ideas.

lejos de desear una revolucidn, los fFildsofos optaron-
por una ecvolucidén pacifica en-1a que sc respetaria 1la libertad-
de todos. Como humanistas, sabian que ¢l "libre pensar™ era l1a
clave para una posible armonia social. Lo cultivaron en todos-
los sectores: en politica, se esperaba wds participacién; en --
economia, €1 lema era "Laisser faire, laisser passer';en reli-;
: giﬁn, preconizaban 1a tolerancia; en el teatro, Marivaux fue el
primero en defender el estatuto social de la mujer; Diderot ox-
presé bof primera vez 1a idea de divorcio; en linglifstica, se -

intenté adaptar la Flexibilidad de 1a lengua inglesa a la fran-

Dedicaron una atencién especial a las ciencias aplica-

das a las técnicas para permitir 1a industrializacién. -Lag -'-
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ciencias humanas fucron también desarrolladas, en particular, -
la historia y 1la linghistica. Para Diderot, una lengua exacta-
‘era la condicidn sine qua non para pretender al entendimiento -
de la posteridad. Fue 1a época’ del nacimiento de la critica de
arte cuyo primer requisito era la observacidn dirvecta de las -

ohras.

Todas estas actividades, todos estos nuevos intereses-
l1lenos de entusiasmo llevaron algunos estudiosos como P. Hazard
a afirmar que el hombre como objeto de conocimiento habia apare

cido en el siglo XV111.
T.4 LA CUESTTION LITERARTA

la polémica ontre los Antiguos y los Modernos ya anun-
ciaba un cambio fundamental en 1a concepcidn de 1a literatura a
finales del siglo XVII. Dindole 1la espnldu al pasado,'liherﬁn;
dose de 1a sumisidn servil a los cdnones trndicionales;v]os Mo -
“dernos del sipglo XVITT iban a tomar en cuenta 1os,ndc1nntos_dg-”
su época pﬁru dirigirse adecuadamente a sus contemporfineos y «-

aproximarse de ecsta manera g la posteridad,

La bisqueda de una verdad libre de prejuicios y superg :
“ticiones implicaba, por un lado, 1a desaparicidn de todas las -
‘prohibiciones; de todos los tablies y, por otro lado, la libre -

expresi6n de cualquier opinién. - Asf surgfan nuevas ideas.y, -=-
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sobre todo, nuevas formas para engaiar a la censura. Mis que -
nunca, el autor contaba con la diligencia y la perspicacia de -

su lector.

Ser social al ipual que cualquier otro hombre, el es--
critor se sentia parte de esta sociedad que se esforzaba por --
cambiar, Veltaire pensaba qne‘?p literatura podiﬁ tener una --
influencia, a largo plazo, sobre los hombres. Diderot, por su-
parte, se empefiaba en aconsejar politicamente a los burgueses y
a los "despotes &clairés" como Catherine IT. Pero fucron Mon--
tesquicu y Rousseau quienes merecieron verdaderuamente ¢l ser --

considerados como escritores polfticos con L'fsprit des Lois y-

Le Contrat social.

Cambiar la segciedad exigia ante todo una transforma- -
cifn en este ser humano desgarrade desde tiempos inmemoriales -
entre la ley natural y la ley civil, politica o religiosa, pero

siempre causa primera de tantas represiones y desdichas,

Rehahilitar las pasiones constituyd uno de los objeti-

.v05(mﬁs preciados de los pensadores de ese momento. Ellos - -
veinn en ésas una fuente de encrgin para lnkcreucién artistica,
‘para‘lnvnctién social, para liberarse de una opresidn religidsa 
demasiado coercitiva: A la vez iﬁteléctunl y sensitiva, la pa-
éiﬁn permitia restablecer esta armonia innata entre el'egpfrifuf

.y elcuerpo humano.
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“"* 8i 1a poesia fue poco cultivada, en cambio In marrati-
va conocié un verdadero auge micntras que el teatro inauguraba-
unp género nuevo. Mds all4 de ta comedia y de 1a tragedia se -~
abria paso el drama burgués en el que Riderot no trenia conside-
raciones con su piihlico ya que le negaba el suefio fdacil y agra-
dable al Temitirle a ta rvealidad concreta. FBn vez de conceder-
ilusiones complacientes, la ficcidn revelaba ltas condiciones --
veales de 1a vida diaria con el fin de despertar las conscien--

cias y de provocar, a lo mejor, alpuna reaccién.

A pesar de su desprecio por 1a novela, los escritores-
la emplearon mfis gue nunca atvibuyéndole formas diversas y com-

qplejas,

Al principio del siglo, la novela de aprendizaje ofrve-
cia Ta descripcidn de las rvealidades cotidianas: ascenso socinl,
felicidad mediocre, sentimicentos corrientes, etc., Con el éxito

" rotundo de La Nouvelle Héiofse se inicié un nuevo perfodo donde

triunfaba la sensibilidad. Novela de amor y de virtud; los lec
~torcs vieron en ella uma apologia de Yas pasiones a pesar de que
trataba problemas de importancia crucial en la Bpoca: el mﬁtri -
~monio, el teismo, la familia como base de 1a sociedad, 1a vir--
tud como sublimacifn del amor sensual, etc, Il final anunciaba

ya el amor imposible y trdgico de los Romdnticos.

.AY mismo ticmpo, se desarrollaba la novela de aventu-- .
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‘
ras al cstilo de Manon lLescaut en la que venfan descritas las -
costumbres de 1a clase media baja de 1a Regencia donde usureros
o P .
corruptos y deshonecstos se aprovechaban de la sed insaciable de
dinere imperante en este wmomento. lLa pasidn adquiria ahf uny -
nueva cara ya que, lejos de sumirse en el remordimiento, Des --
Grieux se enfrentaba a si mismo, conociendo por primera vez su-

propia niaturalezn.

La movela costumbrista con Lesage y Mavivaux por ejem-
plo, provenia de 1a novela piéarcsca espnﬁdln. Sus "hévoecs" --
alegres vivian muchas aventuras cn medios sociales muy distin--
tos, siguiendo su camino al azar hasta cncontrar la tranquili--
dad pracias a cierta sabidurfa, En vez de vivirlas en la nove-
la, estos héroes mediocres relatahan sus aventuras. Al contar-
Ias, las experimentaban de nuevo; lo que dchhn Iugar para re--
flexiones, digresiones o intervenciones de los interlecutores.-

‘Mds que und evolucidn progresiva, 1a novela presentaba una cons
truccidn en "tiroirs": o scu, en compartimentos: cada personaje
podia contar su propia anécdota que formaba por s sola un todo
coherente. De esta estructura vesultaba unpa diversidad muy in-

teresante de puntos de vista.

Les . Liinisons dangercuses dieron nacimiento a la ndvela

experimental, como lo dice P. Hazard. T[in cfecto, el héroe li-
hertino que viene representado por una mujer, 1leva a- caho una-

seric de. experimentos para poner a prucha su cuerpo, sus seati-
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ae
dos con el fin de dominarse totalmente & si mismo. 8u éxito -
escandalizé a los puritanos ya que el objetive del autor, ser -
Gtil al lector ddndole una leccién de moral, quedaba rezagado -
en un segundo plano a lo largo de una lectura muy placentera. -
Por medio de l1a estructura epistolar, cada protagonista observa
ba su propia existencia como en un espejo, gozando al verse ac-

tuar 2 $1 mismo,

La clasificacion de los textos en novela, cuento, dra-
ma, ensayo filosdfico, etc, resulta entonces siempre azarosa --
puesto que se manejaba en ellos toda clase de tema y forma. La
mezcla estaba de moda para, de nuevo, romper con los esquemas -

demasiado estrictos, Como se verd mds tarde, Jacques le Fata--

liste es unpa misceldnea de varias formas y diversos contenidos-
que responde c¢laramente a esta tendencia del siglo XVIID a bo--

rrar las fronteras entre los péneros literarios.
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CAPITULO 1T
EL. CONCEPTO DE REALTSMO

<

Dentro de los distintos tipos de reluto, Jacques le --
Fataliste pertenece al literario y, dentro de éste, al llamado-
ficcionai. Decir ficcidn cequivale a negar la existencia de to-
do referente. F0n este sennldo, la novela, el cuento, @1 pocna -
épiéo, etc., seoponen a la crénica, al articulo de periddice, -
al reportajc; 1 propdsito al tratar de rculigmb en ung obra -
literaria ficticia no es entonces estudiarla como "reflejo" de-
1a realidad sino como "ilusidén" de 1a realidad. Dicho de otra-

manera, consiste en investigar cuales fueron los medios emplea-

dos para lograr verosimilitud en la novela.

Particendo de ia decepcibn éuc tuvo Platén al constatar
que, en las rclaciones humanas, importaba mids el hablar bien --
que el obrar bien, T. Todoerov concibe la verosimilitud como e¢l-
concepto que llena e\-vﬁ;io entre 1a retdrica y la realidad (9}
En'efecté, 1a palabra no es mero reflejo de la realidad. A tra

vés del tiempo, 1a palabra "“verosimil" conocid varias acepcio--

nes:
(9) " T. Todorov. "Introduccidn' in Lo Verosimil, p. 11 ",.,. ya-
’ no se trata de establecer una Verdad ilo cuc es imposible)

sino de ap1ox1mdrsclq, de dar la lmpresxon de ella, y esta
impresién serd tanto mds fuerte cuunto mds hibil sea el re .

lato:~Tata ganar. el procesoc importa menos haber ObfﬂdobLMIV‘

que hablare bien'.
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- La mds ingenua es cuando significa una conformidad-

exacta a la realidad,

- La de Platéan y Aristdteles la asimilaba a la opinidn

piblica.

Y, finalmente, corresponde a la ley gendrica a la --
que todo texto se debe someter inevitablemente, En este senti-
do, ‘abarca todo un sistema de procedimicntos retdricos que f?eg
den a evidenciar la sumisidn del texto a un supuesto referente,
‘Sin caer en la trampa que nos tiende el novelista, diremos que-

el texto literavrio es, en realidad, su propio referente.

Tratarcmos de descubrir 1la polisemia de la novela que,-
como: estructura independiente y coherente, es autdénoma en el --
sentido que ticne sus propias leyes genéricas, su propio refe--
rente y sus sentidos particulares. Su integracidn en cierta --
época, las alusiones a hechos histdricos, a lugares geogrificos
exactos, a personajes reales, serdn vistos como pura ficcidn --

con ¢l fin de servir al propdsito rcalista del escritor,

E1 término “realismo siempre conllevd cierta ambigle-

‘~dad.- Para R. Jokobson, sc puede enfocar de dos maneras: (10)

(10) nr, Jakobson, "Sobre cl realismo artistico” in Teoria de -
C o da Literatura de los formalistas rusos, p. 71-80,
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- Desde el punto de vista del emisor o del receptor,-
En los dos casos, dos posturas son factibles para cada uno de -

cllos:

+ El emisor o el receptor conciben el realismo desde-
una perspectiva revolucionaria. En tal caso, el texto intenta-
violar lus leyes imperantes cn el momento de su produccidn para

aproximarse a la realidad.
+ [l emisor o el receptor pueden adoptar una posicidn
conservadorn, contraria 4 la precedente, E1 texto respeta las-

leyes tradicionales que sivvan a su objetivo realista.

Esta distincidn e¢s interesante ya que Jacques le Fata-

liste ofrece precisamente una dicotomia centre narrador y lector
en cuidnto al concepto de "reatismo™, De esta difercnéiacién re
sulta que no hay una sela concepcidn de dicho término en una --
época dada. Con el fin de llegar a una concepcién mis amplia y
’mﬁs exictn del texto, conviene hacer a un lade todos los prejul
cios que ‘sélo tienden a veducir la polisemia de cada obra, [l-
-1pctof de hoy debe ser doblemente precavido pucsto que seria in
currjf enlun’graye anacronismo buscar en esta novela los crite-

'rids de in corviente realista del siglo XIX, o del sipgle XX,

Por su parte, W. Mignolo distingue ficcidn y realidad-




en su relacidn con el autor cmpirico y con el narrador del tex-
to (11). En un discurso ficticio, el emisor no estd obligado a
la verdad de su cnunciado; se suspende el contrato de veridic--
cidon entre los dos interlocutores, De ahi surge ¢l crror de --
atribuir al autor, pertencciente al mundo real, enunciados que-
corresponden a la ficcidén. En cambio, el narrador que es tan -
ficticio como el propio Jacques o ¢l Amo, considera su relato -
como verdadero por”csn necesaria ilusién de verosimilitud que -
requiere cualquier obra realista, Con este razonamiento, se --

llega @l esquema siguiente:

: ‘2 or empiric arrndase
Ficcién: Autor empirico Verdad: Narradoy

Relato . Reluto

Pe esta manera, la batulla de Fontenoy, Conches, Gous-
se o de Guerchy seviin ante todo clementos de la ficcidn y su vi
si6n no se debe atribuir al autor que es Diderot sino al narra-
dor. Asi se justifica la decisién de llevar a cabo un andlisis
intrinseco por lo menos como primer momento de un estudio que -
bretende ser riguroso. El sentido resultard a fucrza mis exac-
‘to y menos subjetivo ya que no se trata de inducirlo a partir -
de elehentps extrafios al texto como la hiogrnffa del autor o la
situacjén politica de la época sino, al contrario, de dcducirlo :

a partir de la forma y del contenido de la obra estudiada. . Los

(11} /W, Mignolo op, cit., p. 102,




28

elementos extrinsecos de orden histbérico, social, literario o -

filos6fico, s6lo servirdn a comprobar 1a validez de la interpre

tacidn.
’
N
Queda entonces muy claro que:
Realidad . Ficcidn
el autor ...... ficcionaliza ..... - el narrador.

- el discurso,
- el referente.

- la verosimilitud,

Ahora bien, se podria objetar que el asimilar la nove-
la en su totatidad a la ficcién la reduce a una simple mentira,

en cuyo caso el problema del realismo quedaria absolutamente --

.+ fuera de contexto. No es asi ya que la ficcidén se ve ampliamen

te legitimuda si se 1y considera como medio para llegar a cier-

ta ?erdad.

San -Agustin dijo_aﬁguna vez que ¢l objeto es lo ficti-

:‘ éio mieﬁtrns que 1a verdad consiste en ¢l efecto producido, ~Lé
 ﬁéntifé acultdy la verdad; la funcién de la  ficcién es’precisg

V-mcnfé‘exponérlé. De uhi que sea necesario desconfiar de la - -
‘ffunsparencin,i]usoria: los signos cngafan y la vefdud se. en- -

'jcueniré mﬁézﬂjiﬁ de la-apariencia, de‘los prejuicios, de las B
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comvenciones, DPor esta razén, cl narrador de Jacques le Fata--

liste advierte a su lector:

"Celui qui prendrait ce que j'€cris pour lu -
vérité scrait peut-étre moins dans l'erreur-
que celui qui le prendrait pour une fabie',-

(12)

A 1o Jargo de este andiisis, se tratard de descifrar -
adecundamente el mensaje por medio del examen minucioso de la -
estructura profunda cscondida para mwejor enganar a la censura,.-
Esta novela no pretende plasmar la realidad como lo harfa un es
pejo sino escoger culdadosamente los elementos mds caracteristi
cos con el fin de revelar, a quien scpa verlid, una realidad qug

por lo general, se lignora:

"Le réalisme... vise & ... attcindre la véali-
té en profondeur, {4 1! Jexpliquer, A4 lui donner
une slgn;fluutlon et a la xeLxécr de fagon ay
tistique, ce qui lmpllque choix, sélection, -
présentatlon organisée des faxts, mise en re-
liel de certaing éléments au détriment d'au--
tres qui, dans la vie réelle, scraient pout--
-8tre apparus au commun des mortels comme - -
essentiels ... BEn un sens, 1'art réaliste. est
peut-8tre ce qu'il y a de plus complexe car -
il demande en plus de dons d'obscrvation. - -
wipgus, une conmnuaissance du monde, une muftri-
se de 1a languc ct des moyens d'expression in

“compurables". (13)

(}7j Denis Niderot. Jacques le Fataliste, p. 25.

(IS) J. Smictanski. Le Réalisme dans Jacques le Fataliste, >+
: pe 19 : T =P
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¢ Conviene aclarar que el realismo no excluye ni la fan-
tasia ni la imaginacién micentras participan en el descubrimien-
to de este lado oculto de la realidad, DPara tlegar a este pro-
pbésito, la novela se esfuerza en ofrecer a su lector uha reali-
dad plural a través del didlogo entre los protugﬁnistus donde -
cada quien defiende su propio punto de vista y por medio dehlas
intervenciones del narrador., La rcélidad nunca es una sino mil

tiple.

El realismo de Jacques le Futuliste no se sitla enton-

ces u un nivel superficial, Con Richardson, Diderot descubrid-
una nuevy técnica para crear ilusidn en la novela. Al sentir -
que era imposible reconstruir una realidad finica ya que cada --
“ser humano tiene una visién personal, el novelista reflexiond -
sobre 1a posibilidad de crear un mundo niis real que 1a wmisma --
realidad: La Relipicuse ilustrd csta influencia inpglesa: una ma

teria rica en verdad, virtud y patetismo.

n ella, Diderot cshozaba una teorfa de la novela con-

cebida como el arte de "mentiv vrai' scgian Ja patabra de Aragon;‘
Con el fin de provocar el regreso a Paris de un amigo muy queri
db, el escritor dedidid "mistificarlo" o enganarle, Se inicid-
entonces una correspondencia entre Suzanne Simonin, victima del’
sistema conventual que existia realmente, y el Marqués de'Croié
mare, Claro que Diderot era quien escribfa en realidad las’car:

tas., i
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ista costumbre de partir de una anécdotu vivida constl
tuird una caracteristica fundamental de lnvcrcacién literaria -
de Diderot., Paul Verniére recalcd que su imaginacién no lo 1lle
vaba a una invencidn cx nihilo sino a una 'construccidn defor--
mante" de sucesos tomados de sus propias vivencias o de las lec

turas., (14)

In Jacques lc Futaliste, realidad ficcionalizada y pu-

ra ficcién se unen para compartir la misma biisqueda de una ver-
dad mdltipte. Al burlarse del narratorio que siempre exige la-
exactitud, la precisidn del detalle realista, el narrador con--
serva hasta el final la pluralidad semantica de su relato, re--
chazando asI una respuesta Gnica y definitiva, El estudio de -
los elementos antes mencionados permitiri determinar la concep-

cidon peculiar que se atribuyd al realismo en esta novela.

A. G Raymond. -La genBSe de JacqbeS‘le‘Futnliste de Dide: "
rot, p. 12, e ‘ = , : .
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CAPITULO 11T

ANALTSTS DE JACQUES 1 TATALISTE

Ii1. EL ESPACIO

-
o

El discurso sitlia a personajes y acontecimientos en --
cierto espacio o ambiente. Como para cualquier otro elemento -
del texto, no es arbitraria 1a eleccidn de tal o cual lugar pa-
ra que se desarrolle una escena determinada. Cada componente -
cumple dentro del texto una funcidn especifica que contribuye a
la significacidn conjunta del! relato. Las precisiones espacia-

les forman parvte de esta perspectiva que adopta el narrador.

© Cuando muchas novelas se complacen en ofrecer un cud--
dro de 1o mis pintorcsco para facilitar lo ambientacion del lec

tor que somos, las primeras lineas de Jacques 1e Tataliste nos.

dejan atonitos. Do§ de las cinco preguntas que ahren el didlo-
go entre el narrador y el'narratnrio, o lector ficticio,al mis-
mo tiempo que inician el texto marrativo, conciernen precisamen
te el éspﬂcio:
N
"N'ou venalent-ils? Du lieu le plus prochain,

O aifaient-its? Est-ce que 1’on sait ob -
1'on va?", (15) :

_(15): D.‘Didernt. op. cit., p. 13,




Por una parte, la respucsta maniliesta una negativa ca
tegdrica a proporcionar una informacién tradicional y cémoda, -
Por otra parte, exige una reflexidn acerca de las convicciones-
del hombre. La scgunda respuesta, que es a su vez una pregunta
expreéu la voluntad tajante de no contestar y de dejar integra-
la duda. Se frustra entonces esta necesidad de precisidn rea--
lista que constituye el primer paso hacia la ilusidn para el --

lector de novelas tradicional.

En efecto ia qué corresponden estas curiosidades del- -
narratario? Son reflejos de 1o que acostumbraban brindarnos --

las primeras pdginas de una novela:

- Il lugar de procedencia de los protagonistas nos --
permite cruzar este puente que nos separa del mundo novelesco y
borrar en csc mismo momento los limites entre ficcidén y reali-
dad. Situamos a los personajes en su medio ambiente, les imagi
namos un pasade, un oficio, unas amistades, ctc. En fin, los -

identificamos al asignarles ya cierta personalidad.

- El lugar de su destino nos da acaso alguna idea -v-
acerca del objptivo que persiguen, dejdndonos adivinar. un poco-

el futuro curso de los acontecimicntos.

Se rechazan asi dos de los diversos procedimientos que

"sirven tradicionalmente para crear verosimilitud en la novela e -
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ilusién en el lector. Kl c¢ddigo geogrdfico contribuye a la ve-

ridiccidén ya que "lo que es preciso se reputa como teal', (16)

Jacques le Fataliste carece de estas precisiones exac-

tas a tal punto que ¢l intento de trazar un itinerario detalla-
do de Jacques y de su amo rvesultd hasta hoy infructueso, 8dlo-
se puede hablar de un probable deslizamiento del oeste hacia el

este.

Si las escasas referencias geogrificas reales y las -~
precisiones espaciales en general no sirven para situarnos en -

el hexdgono iqué funcidn cumplen catonces dentro de la novela?
TIT.1.  LAS PRECISTONES GEOGRATTICAS REALES

Con.el fin de no dejar ninguna duda sobre la &poca en-
1a que ticne lugar. el viaje de los protagonistas, s¢ menciona -
un hecho histdrico real: 1a batulla de Fontecnoy a la que, en se
_guida, atribuye el lector una fecha: 1745, Un poco mis tarde,-
Jatques precisa que cojea desde hace veinte afos; lo que sitda=
el viaje en 1765. Tenemos aqui, on cuanto al tiempo, el momen-
to inicial del relato histérico y su momento final.  Esta refe-

rencia, unica de su clase, confirma 1a necesidad antes menciona

{(16) L. Figuerola, "Los cddigos de veridiccidn en El Garabato-
de Vicente lefiero in Semiosis 4, p. 35.




da de tomar en cuenta las condiciones politicas, sociales, etc,

de la época para rvealizar una lectura sincrénica. Nadie ignora
la importancia que Diderot duba a 1a posteridad., De ella espe-

raba un verdadero entendimiento:

"Malheyr 2 1thomme de génic qui franchit les
barrieres que 1'usage ¢t le temps ont pres-
crites aux productions des arts et qui fou-
le aux pieds le protocole et ses formules!-
11 s'écoulera de longues années aprds sa --
mort avant que la justice qu'il mérite lui-
soit rendue'. {17)

De esta manera, se concede al lector la precisidn nece
saria y suficiente para que, con sus propios conocimientos de -

la época y del lugar, enriquezca su lectura. Lejos de procurar

le una tarea ficil, lo remite a lu historia,

De 1os diez dias y nueve noches que dura el viaje de -

Jacques y de su amo, s8lo se habla una vez de 1a ciudad en que-

se alojan y adn eso, todavia, a destiempo:

"Si je ne vous ai pas dit plus tdt que Jac- -

ques et son mafire avaient passc par Conches
‘et qu'ils avalent logé chez le licutenant gé
néral dece lieu, c'est que cela ne m'est --
pas revenu plus t8t.  (18)

(17) b, Diderot. Bloge de Richardson, p. 34
(18} D, Diderot. op. cit., p. 41.
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Sin Tugar a duda, el narrador estd jugando con la pa--
ciencia del narratario, Cada vez que este dltimo reclama ansio
samente un detalle realista acerca del Tugar de estancia o ae -
destino de 1os personajes, sc ve reprendido, Cuando ya se olvi
da de sus propias curiosidades, cuando se deja sumir en esta --
dulce ilusién del munde novelesco, irrumpe el narrador, ne tan-
to pa%u darle gusto al proporciorar finalmente el nombre exacto

de la ciudad, sino para negarle esta actitud pasiva.

En lugar de aumentar la verosimilitud del texto, "Con-
ches™ no hizo mis que despertar al narratario de su cdmoda som-
nolencia, devolviéndolo a la realidad. Siguiendo la idea de --

Paul Vernifre citada anteriormente, .J. Catrysse comenta:

"Ses romans et ses contes ne sont pas une co--
pie de la réalité, ils sont ie résultat d'une
affahulation créée par son imagination qui --
change continuellement la thése', (19)

. Cuando 1a realidad de la que parte ya no sirve su ohje
tivo, 1la modifica a su gusto. Dc alguna manera, ciertas refe--
rencias geogrificas mds o menos cxactas sirven de pista para --

identificar a los personujes reales que constituyeron puntos de

partida para el relato.




"Richard 6tdil un jour chez lua dame d'un - -
chiiteau 51Luc entre Chiilons et Saint- Dlzier,
mais plus prés de Saint-lizier que de Chii--
lons, et & unc portée de fusil de 1'abbaye-
Hudson". (20)

La nota explicativa precisa que Iderot menciond va- -
rias VGCOh, en sus cartas a Sophie Volland, la presenciu en el-
cast11lo d'Isle de un sacérdote "Du Moncetz™ o "Dumoncet" cono-
cido por su falta de conviccidn religiosa y por su inclinacién-

hacia las mujeres. ln'su estudio C18s pour le Pire liudson, F.-

Pruner traza cicrto paralelismo entre ¢l espisodio novelesco de
Hudson y el case Le Moine. IBste {iltimo quiso revelar la verda-
dera conducta libertina de wn wonje, el hewmano Bruno qujen go-
zaha del apoyo de las autoridades eclesidsticas. Despuébs de --
muchas amenazas y priveciones, lLe Moine termina por ganar el --

proceso,

Pavtiendo de un hecho histOrice que tuvo un final fo--
1iz ya que sec hizo justicia, se llega en la novela & un desenlg
ce opuesto: se empeora la corrupcidn, lao injusticia, con el fin
de provocar en el lector una conscientizacidn que 1a misma rea-
lidad no logra, Esto mezcela sistemftica de hechos reales y de-
ficcidn, procedxmnvnro hisico .en 1a novolu, 1leva el narrvador -~
_p,nFrrmar:_ .

“, .. lecteur, ce ne sont pas des contes, c'est

une histoire', (21)

(20) D, Diderot, op. cit., p. 216
(21} Db, Biderot. op: cit., p. 247
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y el narratarié:

"Et votre Jacques n'est qutune insipide rhap-
sodie de faits les uns réels, les autres ima
ginés®., (22)

Al narrar la historia del.compafiero de su capitin, Jac
ques establece un paralclismo casi perfecto con la ﬁventura de-
M. de Guerchy, un conde que realmente vivid. Al establecer es-
ta semejanza donde colindapn historia y ficcidn, al mencionar --
tas ferias de Saint-Germain y Saint-Laurent en Paris, se recali-
za una especie de manipulacidn discursiva parecida a 10 que - -
Greimos llamd "el disfraz objetivante™ (23). L1 compnﬁero del-
capitan de Jacques y M. de Guerchy compartieron una aventura si

milar a causa de su aficibn a los duelos.

Realidad Fiecidn
M. de Guerchy . 1 compafiero del capitin de --
. Jacques
"Dans le temps quton jouait - ..le camarade de mon capitai
aux jeux de hasard aux foi ne,uu M, de Cuerchy accepte.-
res ‘de Saint-(ermain et d¢ de jouer au passc-dix". (28)

Saint-Laurent...' (24)

Por una cspecie de deslizamlento inconsciente, el na--

rratario transpone la realidad de M. de Guerchy al compafiero’ --

.

) b, Diderot. op. cit., p. 248,

) - Aod, Greimas. "E1 contrato de .veridiccién® in Lin uIstL-
“cay Literatura. - Cuaderno de texto critico, p. K1

J D, Didevot. op, cit,, p. 130, .

} D, Dldcrot op. Cit., p. 137,




del capitan, lo que avala el episodio de este @iltimo. le otor-
ga la misma calidad histérica reforzando asi la verosimilitud -
del episodio. FEn este "hacer-parecer verdadero", cl narrador -
nos jnvita a firmar con é1 este contrato de verjdiccion del que
nos privaba al principio: el lector ficticio se compromete a --
creer que el enunciado del narrador es cierto; 2 su vez, el na-

rrador se empefia en crear csa ilusion de verdad.

Retomundo el esquema que se clabord anteriormente a --
propbsito de) articulo de W. Mignolo acerca del realismo, puede

distinguirse dos niveles:

- Un nivel ficcional que se sitda fuera de la obra y

concierne al autor en relacidn con el relato,

- Un nivel verdadero que estd dentro de la obra y con
cierne al narrador en relacidén con ¢l relato que, de manera fig
ticia, se¢ conforma a la convencidn de veracidad o contrato de -

veridiccion,

Como si el paralelismo entre ¢l compafievo del capitin-
'y M. de Guerchy no fuera todavia suficiente para convencer al - .

narratario, el narrador insiste esta vez explicitamente:
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"Wous allez prendre l'histoire dJdu capituine de
Jacques pour un conre, ¢t vous aurez tort, Je
vous proteste que telie qu*il 1'a racontée -
son maftre, tel fut le vrécit que jlen avaig -
entendu {aire aux Invalides, je ne sais en --
quelle amnée, le jour de la Saint-Louis,} ta-
ble chez un M. de Saint-YEtienne, major de --
1'idtel et 1'historien qui parlait en présen-
ce de plusicurs autres officiers de la mrison,
qui avaient connaissance du fait, était un --
persontsige prave gui ntavait point du tout --
Ttair d'un badin". (26)

s

£n un primer momento, el narratario ticne fa impresidn
de que el narrador accedié Tinalmente a complacerlo pero, fren-
te a esta parodia, a esta caricatura, a esta buria, se le esca-

pa de nuevo toda ilusidn.

Esta exagerads apologia en 1a que s¢ refinen todos Jos-
procedimientos acostumbrados para avalar la vcrosimilitud;(ln -
brescncia de "Je" atestipuando de 1a veracidad de su discuréo,-
ta mencidn de lugares reales, de fechas exactas, de oradores --
tan serios y dipnos de conflanza como puede scerlo un historia--
dor), defiende a final de cuentas, un episodio de lo mds inverg
ygimilf Dos hombres de honor sc enfrentan en un sinfin de dué--
los, que pertenccen mis bien a la Fdad Media que al siglo XVlIt

“M4s que cualquicr otra andedota, ésta pavece ficticia. E1 lec-

tor se sicnte sumergido en una de esas novelas.de capa y espada

que no engafia & nadie pero, si, satisface: ‘suefia en imposibles-
\ . B .

v

(26) D. Diderot. op. cit., p. 78.
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hazafias heroicas al mismo ticmpo que se olvida de la mediocre -

reatidad,

No, este placer no le ecs concedido en Jacques le TPata-

liste cuyo narrader se burla irdnica y despiadadamente de los-
deseos infantiles que é] mismo atribuye a su narratario., Si --
hay alguna verdad en esta novela, no Se encuentra en un primer-
nivel que seria el espejo de nuestro mundo sino en un sepundo -
nivel, escondido, que es el de los simholos como se verd en se-

puida. La ficcidn nos remite todavia mds a la realidad que’la-

misma realidad,
111.2. LAS REFERENCIAS ESPACTALES TMPRECISAS.

II1.2.1, BE1 Bscenario y los Personajes.

E1 escenario se somete a las exigencias de los persona

jes o bien, condicionra sus comportamientos de tal manera que se

- establece una relacidn de veciprocidad entre los dos. Cuando -

el narrador aconseja a su narratario.

“"Entre les différents gites possibles ou non-
possibles dont je vous ai fait L'énumération
yqui préceéde, choisissez celui qui convient -
de mieux 3 la circonstance présente". (27)

D, Biderot. op. cit,, p. 37.
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¢s evidente que el uﬁbiente es lo menos impovtante y que no ha-
ce falta pnﬁa una cdmprensién exacta del texto. [o que haria,-
serTa mis hien distracr el lector al atraer su atencidn hacia -
detulles fatiles. Lejos de cumplir una funcidn podtica a la -
que corresponderTan lurgas descripciones pintorescas, el escena

rio es csencialmente dGtif;

"DEfini comme utilité, non comme poés
paysuge ne surgit qu'an pgré des beso
(z4)

bme b
=

En comunidn perfecta con la situuacidon de los persona--
jes, estd descrito de la manera mds escasa y funcional. Una pe
‘quefia puerta demasiado baja para que Jacques pueda pasar wonta-
do en su caballo nos revelard Ja razén del extrafo comporfamieg
to de dicho caballo, Para que Marguerite y Suzon puedan proce-
der a la instruccidn de Jacques s¢ pecesita un lugar trunquilo~'
en el campo, lejos de cualquier posible observador y pfopicio a
la }nfimldnd requerida para el asunto. El rio que hizo crecer-
1a 1luvia intensa de los ﬁliimos dias impide a los dos viajeroé;,
seguir su.camino y los obllgd a alojarse en la posada dohdg Ihf)
- mesonerd -se complaccfﬁ en cpnturleé el epiéqdio de Mme de La -
POmmérﬁye‘y del Marqués des Arcis. Al final de este largo rela:

" to, bajan las aguas del rio y se reanuda el viaje.

. (28) - R. Kemp¥. Diderot et le ‘roman, p. 182,
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E1 ambiente ayuda también a la realizacién de los ohje
tivos particulares de los personajes. (Cuando Saint-Ouin y.el—
amo disfrutan de un dia de campo de lo mis agrodable, comen en-
una elegante fonda s6lo pura que el primero pucda engafiar mejor
al segundo.‘ Astuta estrategia en la que el vino favorece la-
victoria del tramposo. Sin embargo, este ambiente bastante su-
gestivo no i;spiré ninguna descoﬂflunzu al ingenuo amo. Tampo-
co lo hizo el aspecto un tanto original y sospechose de la casa

i

donde trafican los usureros deshonestos, amigos de Saint-Ouin:

", ..plusieurs rues détournées ,.. un petit -
escalier sale ... un appartement assez spa--
cieux et siagulidérement meublé ... des mir~-
chandises de toutes especes, des chaises - -
asscz helies mats toutes différentes ... des
tabfeaux ... en pile ...".(24).

El amo es quien se encarga de la dnica descripcibn mi-
nuciosa y detallads de toda la moveta, Al final, Jacques, pers

icaz, no puede sino exclamarse:
]

"Cela sent le faiseur d'affaires d'une lieue-
a ta ronde!, (30) s
Bsta descripcién, que hoy llamarlamos cinematogrdfica -
recialcn por contraste la falta total de sagacidndidel amo, su-.

(29) D, Diderot. op. cit:, p. 253..
(30} D, Diderot, op, cit., Ldem.




44

ingenuidad que llega hasta la estupidez. Con este don de obser
vacidén que no le sirve de nada para comprender la situacibn, --
intuir el peligro, el lector sabe que, en adelante, serd una --

victima ideal paru cualquier aprovechador.

En conclusién a este episodio, cabclprcguntnrse de qué
sirve trazar un ambiente preciso y "realista" si no se sabe in-
terpretar., IEsa pregunta parece validar la ausencia voluntaria-
de descripcliones supuestamente realistas. De acuerdo con esa -

posicion, el amo suplica a Jacques:

. . A » -
"Fais-mol grace, je te prie, et de la descrip
tion de 1a& maison, et du caractdre du doc- -
teur, et de 1'humeur de la doctoresse, et «-
des progrés de ta guérison; saute, sante - -
par-dessus tout celu., Au fail, allons uu --
fait"™, (31

SI11.,2,2, Bl detalle desorientador.

Algunos detalles espaciales parecen carecer de toda --

significacidn:

"Aun bon quart de licue au moins" (32}

_ R ‘ _ ‘
*,. & deux licues de Ia garnison, il vend son
cheval", (33} . T

7 (31) . Diderot. op. cit., p. 94
il.{ZZ)‘lu. Diderot. ~op, ¢it., p. 65
7 {33)0 D, “hiderot, op. cit., p. 75




“du village que jfhabitals au village voisin,
il y avalt environ deux lieues'. (34).

"J'étais 4 unc égale distonce des deux villa-
ges", (35}

Al examinar estas referencias tan vagas, $6lo pensamos
en recurrit a la hipdtesis de R. Barthes acerca de los detalles

“ipGtiles™:

“La carencia misma del significado en provecho,
del referente llicga a ser el significado mis-
ma del realismo', (36)

DNurante un instante, estas medidns exactas confieren -
verosimilitud al relato para arrebatidrsela luego de una manera-

muy violenta:

"Tis furent accueillis par un orage qui les -
contraignit de s'acheminer..., -0h7 -007 Lec-
teur, vous Ctes d'une curiosité bien incommo
de! Lt que diable cela vous fait-il?", (37)7

Otras descripeiones que, a primera vista, parccen - -
dguaimente infitiles, como la ubicacién precisa de las puertas,-

. ilustran en realidad Io verdadera personalidad de los protugo--

(34) D, Diderot. op. cit., p. 96,

(35) D. Diderot, op. cit,, p. 97. o A

(36) R. Barthes. "1 cfecto de realidad” in Lo Veresimil, p, -
0 oo, | Rt B

(37) Db. Diderot, op. cit., p. 35.

v
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nistas, Al describir la casa donde vive Hudson, se enfatiza el
lugar exacto de las dos puertas, la primera da a la calle, la -
sepunda al convento. Dec esta manera, le es fdcil recibir a - -
cuanta gente quiere al ipual que irrumpir en el convento cuando
menos se le espera. Las puertas por si mismas aumentan la 1i--
bertad de Hudson y limitan la de sus hermanos. Una salida do--

ble que concretiza la duplicidad o hipocresfa del Padre Hudson.

La puerta en el taller de Bigre permite a su hijo sa--
lir con Justine al amanecer sin que agquél se de cuenta, Pstas-
puertas sindnimas de lihertad, de huida y de placer, no le soi-
de ninguna ayuda al amo ya que no supo escapar a tiempo del le-
cho de Agathe a pesar de su perfecto conocimiento de la casa., -
La puerta, como posible apertura sobre otro mundo cuya existen-
cia el amo no supo percibir, constituye, de cievta wanera, la -
clave de 1a novelé. El lector también estd invitado a descu- -
brir la clave que permitird encontrar el sentido escondido de -
la obra. 7
Otré déscripciéh quc no deja de ‘intrigarnos es la si--

guicnte:
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ar

"Le mattre, A gauche, en bonnet de nuit, en-
robe de chambrey était étualé nonchalamment-
dans un grand fauteull de tapisseric, son -
mouchoir sur le bras du fuuteuil, et su ta-
batidre a la wain. L'hdtesse sur le fond, -

o en face de la porte, proche de ta table, --.
son verre devant clle, Jacques, sans cha--
peau, & su droite, les deux coudes uppuyés -
sur la tabie, et la t@te penchée entre deux
bouteilles, deux autres étaient 4 terre A -
c8té de lui", (38)

Primero, el narrador "Je" interrumpe el relato de la -

anfitriona en cl momento menos oportuno: Mme de La Pommeraye y-

el Marqués des Avcis van a encontrarse por primera vez juntos - . .
con Mlle Duquesnoy y su madre en el jardin del Rey; sepgundo, sa
ca al lector de su fantasia, rompe el suspenso para mencionar -

algo sin ninpuna relacién con lo anterior.

Pe pucvo se destruye la ilusién del episodio de Mme de
La- Pommeraye por un lado y, por otro lado, se le recuerda al -

Py

“lector que. la mesonera, Jacques y su amo no son mis que perso--

najes. De poco interds en cuanto & la ublcacidn espacial, es--
“tas precisiones sobre la posicién de los protagonistas conlle--

van informaciones importantes acerca de su personalidad.

'El’amo ocupa ¢l mejor lugar, un sillén amplio.y muy --

. cémodo, adecuado a su rango. Su inseparable tubaquera es .simbo

lo-del homhre meditativo, det fiidsofo. Al ver la bata de dor-

(38) D hide}qt. op. cit., p. 15%,




mir, no podemos sino recordar cierto escrito de Diderot, Re- -

grets sur ma vicille robe de chambre. No hastard eso para hacernos

caer en una posible trampa; identificar al amo con el autor,

Iista comodidad, este cuidado de s1 mismo, contrasta con-
la posicidn de la patrona escasamente descrita, pero estratégi-
ca ya que, frente a 1a puerta, pucde cumplir con sus obligacio-

nes de anfitriona.

En cuanto a Jacques, su principal atributo es sin lu--
gar a duda el vino, simbolo de fiestos, de vida alegre, de poco

pensar y mucho gozar,

Esta es la lecctura que hace el lector de esa descrip--
cidn cuando utiliza el sentido tradicional que se otorga a sig-
nos tales como una botella o varias botellas de vino, una acti-

tud corporal digna de un bhorracho, una taobaguera, etc,

Extrafiamente y como para enredar las pistas una vez --
mas, el meditativo en apariencia resulta ser e} que menes pien-
sa cuando el superficial por siwple vista seri llamido “Sécra--
fés"'por su propio amo. . Otra vez, las descripciones al igual -
que 1a vista engdﬁan si ¢l obsecrvador se apresura o juzgar sln:
refléiionar. . V
rinéyestc modo, ¢l lector se da cuenta’de que‘naQa'éébf-
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gratuito en Jacques le Pataliste y que todo viene ligado para -

servir un objetivo esencial: negarnos todo derecho a la pasivi-
dad, a la ilusidn placentera, recordarnos que somos ante todo -
seres pensantes al obligarnos a buscar constantemente, por me--

dio de precisiones desoricntudoras, un sentidd escondido,
I11.2.3. E1 Detalle Simbolo.

Jacques y su amo liegan a un castilio en la fachada --

del cuatl se pucde leer:

“Je ntappartiens a personne et j'appartiens-
A tout lc monde. Vous y étiez avant que d'y
entrer et vous y serez cncore quand vous ecn
sortirez"., (40)

!
Francis PMruner vio un simbolo de ta Tierra que no per-
tenece a nadie en particulhr y, por consecuente, toda apropia--
cién privada no pucde ser mds que una usurpacién nntinqtural. -
Ahora bien, si es cierto que se condena la propiedad privada co
mo fuchté dé injusticia y de violencia, el castillo acepta tam-
bién otra interpretacidn.

Este buscador impenitente de la verdad que fue Diderot

4 lo largo de toda su vida, rechazd siempre la existencia de --

(40) D. biderot., op, cit., p. 35.
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una verdad dnica, vdlida para todos. De tal manera que nuncu -
se debe imponer tal o cual concepcidn del muhdo. L1 mismo ser-
humano es tan cambiante que ni siquiera existe para un hombre -
una verdad vilida en todo momento de su vida. Si la verdad no-
pertencce a nadie, dejemos entonces que cada quien busque la su
ya propia. Asi la vida se convierte en un caminar hacia una --

verdad personal nunca adquirida y siempre buscada. El viajerwde

Jacques y de su amo, la misma novela de Jacques le Fataliste se
convierte en uni bisqueda filoséfica a través del espacio, del-

tiempo y de su propia existencia,

La felicidad aparece en el relato como otra problemati

ca importante que surge con el episodio del caballo del verdugo

"Le voild (le cheval) qui prend tout & coup-
le mors aux dents et qui se précipite dans-
uine londridre™. (41)

", ..becteur, qui m'emp@cherait de jeter ici-
le vocher, les chevaux, la voiture, les - -
maTtres ct les valets dans une fondriere?”.

(42)

1 pantano espanta al lector que lo asimila con la pos
tevior desgracia de la aventura de Jacques. Como siempre, le¢ -
gusta atribuir un sentido fdnico y definitivo a los signos.  De-

~dgual minera, una prisibn serd un lugar de desdicha para la ma-

~-(41) D. biderot. op, cit., p. 56.
7 (42) D. Diderot. QE;;SEE-» p. 284,
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yoria, Bicﬁfre o las Petites Maisens privan al hombre de su 1i
bertad. Pero, aiin en prisidn, Jacques que nunca creyd en el 1i
bre albedrio, no se siente tan infeliz. Su fatalismo optimista
nunca lo abandona., Mis que el lugar donde se encuentra, mids --
que el espacio del que se dispone, lo que importa realmente cs-
la interioridad del hombre.

En este largo viaje de trescientas pdginas, vivimos --
tres descansos: el primero en el miserable albergue donde Jac--
ques demuestra su valentia, ¢l sepundo en 1a posada y el Gitimo
a la sombra de unos fdrboles en pieno campo. Dejondo ¢l primer-
punto para mils tarde, nos detendremos por el womento ¢n los dos

ultimos.

R. Kempf{ afirma que Diderot abervecia los viajes:

"Diderot, lui, se passerait de voyager. S'il
aime § quitter Paris pour la banlieue ou fa
proche campagne, il ne se rend jamais en --
province que par devoir', (43)

La posada sipgnifica cntonces lo contrario: c} posible-
" descanso, el refugio contra toda agresidn, la comodidad para un
- hombre como ¢l umo, el encuentvo placentero con gente amabie 'y,

finaimente, borrar el tiempo que se desliza imperceptiblemente.

(43) R. Kempf. op. cit., p. 185.
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A 1o largo de su andar, los peligros acechan a los viajeros des

protegidos: el hermano de .Jacques y su compafiero encuentran ia-

mucrte en Lisboa, Jacques l¢ Tataliste ipnova esta atraccién -
por el exotismo tun preciada en la época. El viaje espacial se

vuelve simhole de otro viaje que ne necesita desplazamiento!

"... l'important est de préserver la conver-
sution dans une ocuvre ol le Verbe s'adjuge
les cirvcuirs Jes plus insolites", (44)

Antes de desarrollar este interesante tema del viaje -
mental o filosdfico, afindivemos unas cuantas palabras a propdsi
to del descanso de Jacques y de su amo a la sombre de unos drho
les. Cansado después de su noche en la posada, Jacques anhela-
un descanso. A parte de su maicestar fisice, parcce que el rela
to de los amores de su amo agotaron todo su interés. Al encojar
s¢ contys los mosquitos que no lo dejan en paz, provoca en su -
amo una reaccidn humanitaria. Ya que existen, deben tener algu
na utilidad. Cada elemento de la naturaleza posee su razdn de-

sers

"Ccs cousins, dont tu te plu|ns, sont une - - -
riuée de petits chirurgiens ailes qux viennent
avee leurs petites l1ﬂL0ttCS te piquer et te-
tiver du sang goutte 4 goutte", (45)

(44} ”R. Kempf. op..cit., p. 186,
{45) D, piderot, op. cit., p. 293.
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Si bien es cierto que 1la explicncién del amo carece to
talmente de 16gica y taya en el absurdo, no cabe duda que al --
ver a su compaﬁero triste y desanimado, adopta su propio opti--
mismo contagioso para dbmostrarlc, a su manera, quec "Todo esta-

ba escrito alld arriba',

A este intento poce convipncente, Jacques opone una re-
fiexidn muy acertada. Al constatar la flojera irremediable del
caballo citadino que pertenece a su amo, Jacques se lamenta de
1a ceguera del ser humano que parece trabajar con wmucho empefio-
en su propia pérdida. Tomando su propio ejemplo, ei hombre dcl
campo que dej6 1a agricultura para seguir servilmente a su  amo
citadino, se olviddé de l1a utilidad esencial de la agricultura:-
el mis Gtil) de fos oficios se convirtid en e} mayor desprecio -
.del citadino. U[n este mundo al revés, en este olvido de los va
loves bisicos, el hombre scnsato no deja de sufrir de vez en --

cuando a pesar de su decisivo optimismo.

-111.2.4. Viaje espacial, Viaje histérico, Viaje Filoséfico,

Para tener una idea del recorrido de Jacques y de su -

amo podemos Tijarnos en sus distintos alojamicntos.

©- _La primera noche la pasan bajo las estrellas:

'i "La nuit les.surprit au milieu des champs'. (p. 14}




54

- La segunda noche, en una fonda de lo mis ltgubre:

"I1s traversaient unc contrée peu sire en -
tout témps et qui l'étuil bien moins encore
alors que la muuvaise administration ¢t la-
misdre avaient multiplié sans fin le nombre
des walfaiteurs. Ils s‘*arr@térent dans la -
plug misérable des nuberges, On leur dressa
deux lits de sangle dans une chumbre formée
de cloisons entrouvertes de tous les cotés'.
(46)

"On leur apporta de l'cau de mare, du pain -
noir et du vin tourné.,, tout avait 1l'air -
sinistre". (47)

- La tercera y la cuarta noche contrastan con-las pre
cedentes: la casa cdémoda y scgura del magistrado de la ciudad -
de Conches alojan a los dos viajeros. E) miedo, la inseguridad
del campo dejan lugar a cierta tranquilidad citadina conseguida
precisamente por el cuerpo legal, policiaco. Tanto es asi que,
al descuidarse, Jacques pierde su dinero y el amo su reloj, ---

proato aprovechados por los sirvientes,

- La sexta y séptima noche en 1la posada corresponden-

-al ‘méximo bienestar de los dos personajes: compaiia agradable,-

‘cqmddidad, seguridad, cuidadosa Llimpieza, buena comida, etc,
- Después de esa culminacién, vecaemos en la agresivi
“vidad, lo violencia y la impersonalidad.
7 (46) D, Diderot, op. cit., p. 19,
~(47) . Didérot: op. cit., p. 20.
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En el relato de sus amoves, Jacques y su amo siguen un
camino paralelo al anteriormente expuesto pero, también, diame-
trélmcnte'opuesto entre si. lLos amores de Jacgues se uscmc;un-
a la vertiente ascendente de ia primera parte del viaje, mien-
tras que las experiencias del amo ocupan la verticnte descen- -

dente de la scgunda parte.’

Espontaneos, naturales, instintivos, los amores de - -
Jacques lo llenan de placer, dicha y felicidad: Justine, Suzon,
Marguerite y, finalmente, Denlse,-comparten esta {ortuna, Al -
contrario, las expericncias del amo, determinadus por las con--
venciones sociales y morales le traen pura desgracia e injusti-
cia. A la ley de 1a naturaleza bien entendida se opone una ley
civil mal pensadu., Cuando esta Ultima e¢s necesaria para que la
gente pueda vivir en paz, en armonia y con tranquilidad, no tie
ne més que consecuencias nefastas al intervcﬁir en asuntos que no-
le ipcumbcn como ¢s el corazén del hombre. Esta contradiccitn-

viene claramente expresada en el Supplément ou Voyage de Bou- -

gainville:

“Parcourez 1'histoire des sic¢cles ct des na-
tions tant anciennes. gue modernes, et vous-
o troiverez les hommes assujettis 4 trois co-
' des, lc code de la nature, le code civil et
ie- code religicux, et contraints d'enfrein-
dre alternativement ces trois codes qui - --

n‘ont jamais &té d'accord". (48)

s D,'Uidetot; Supplément au Voyage dc,Bougginville,‘p.:464.
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lLa ley civil se vuelve cocrcidn y fomenta la corrup- -
cidn, E1 convento ilustra mejor que cualquier otro ejemplo en-
qué degradacién cac un hombre que se ve privado de sus necésida

des naturales,

Lo que resultd ser positivo en un primer momento termi
ndé por dafiar profundamente al ser humano.. De tal munera que es
te viaje espacial refleja a su vez el viaje histdrico desde los
tiempos primitivos de este mundo humano en el que conviven ine-

ludiblemente las contradicciones, las paradojas.

Cuando Jacques, gracias a su mente abierta, a su falta
de prejuicios, ha sabido conservar una libertad midxima dentro -
de lo posible, su amo es y serd siempre victima de sus ataduras
por su falta de autonomia y, sobré todo, de confianza en si mis
moby en el género humano, Jacques heredd frescura, e indepen--
dencla de su origen campesino mientras que el amo, al conocer -
solamente la ciudad, ignora tode de cste estado primitivo, natu
ral, ‘instintivo, que todavia se mani fiesta en las placenteras -
‘relaciones amorosas de Jacques, Sin propugnar el mito del buen
‘salvaje con la pasidén de J-J. Rousseau, Diderot establecid ya -
la comparacidn cntre el estado primitivo y el estado civilizado

a favor del primero en cl Supplément au Voyage de Bougainville

donde se lefa a propésito de-la religién:
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“"Je ne sais ce que c'est que la chose que tu
appelles religion; mais je_ne puls qu'en pen

ser mal, puisqu'elle t'empéche de gouiter un-
plalsir innocent, auquel nature, la souve-
raine maTtresse, nous invite tous"™. (49)
",, ces préceptes singuliers, je les trouve -
opposés 4 la nature, et contraires A la rvai-
son', (50)

E1 repetir como cn un incansable leitmotiv a io largo-

de 1a novelu que nadie sabe & dénde va, tiende a persuadir al -
-

lector de la Gnica verdad emitida con tanta certeza cn esta no-
vela. La anécdota de Esopo quien pensaba ir a los bafios pabli-
cos'y que, a final de cuentuas, se encuentra en la prisién, asi-
como la trampa que le pone Jacques a su amb cuando éste casi se
cae del caballo, evidencian el poder limitado del homhré sohre-

su propia vida.

Ahora bien, al constatar esta cruel realidad, esta pe-
nosa suerte, se abren dos caminos distintos en el viaje filosd-

_fico que recorren los protagonistas. [n ¢l primer casc, Jac- -

ques, consciente de su condicidon de mortal, vive cada momento -
tratando de buscarle el lado positivo, de sacarle provecho de -

una manera u otra, Para eso, se requiere de cierto conocimien-.

©

to de los hombres con e}l fin de no incurrir en errores, dé no -

perjudicar a nadie ni a s mismo. En el scgundo caso, el amo -
pasa por la vida a ciegas sufriendo lo que le depar® el destino,
: : o :

(49) D, Diderot. Supplément au Voynge de Bougainville, p. 431{
:{50)' D. Dide;ot. idem,, p. 436, s
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. .
Pero nada es tan sencillo. L1 hombre es complejo y ---

nunca terminuard de conocerse a4 si mismo siendo la mis extrafia -

paradoja:

"Je pense d'une fagon et je ne saurais m'em-
pecher de faire d'une autre". (51)

"Chacun apprécie 1'injure et le bienfait a -
sa maniere, et peut-etre n'en portons-nous -
pas le mfme jugement dans deux instants de-
notre vie", (52)

Unas  cuantas pdginas antes del final de la novela, el-
lector cenoce por primera vez el objetivo concreto del viaje de
Jacques y de su amo: ir a visitar al hijo de Saint-Ouin que vi-
ve bajo los cuidados del amo desde hace diez afios. Este filtimo
tendrd, por fin, la oportunidad de vengarse matando a Saint- -

Ouin.

A pesar de 1as ensefianzas de Jacques, el amo conserva-

c¢l mismo comportamicnto: mata por honor y huye. La misma co-»-"

rrupcién, ta misma injusticia turban al mundo. Inocente, Jac--

" ques cae entre las manos de la policia para pagar la deuda de -
‘su amo, Iiel a sus convicciones files6ficas, empleard su tiem-

po, una vez cigado con Denise a?
E . I

~(81) b, bidervot. Jacques le Fataliste, p. 51.
(52) D, Diderot. Idem., p. 52.- ’
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v, .. susciter des disciples a Zénon et & -
Spinoza*., (53)

Al igual que Zendn de Citio, Jacques otorga a la natu-
raleza un lugar primordial en su concepcidn del ser humano y --
del mundo en general. lLos instintos, las pasiones,el amor, to-
do serd vilido mientras sca para alcanzar una mayor felicidad.-
Al contrario de su amo, €1 no cree en la libertad humana sino -
que, como Splnova, adopta una p051c10n escéptica cuya sabiduria
consiste en huscar la causa de nuestros actos con el [in de - -
conocernos mejor a nosotros mismos. Estas dos doctrinas profun-
damente humanistas hacen de Jacques un personaje que, seglin - -

nuestro punto de vista, no carece de interés.

Bstos laberintos que confunden, estos caminos en los -
que se pierde el lector, cncuentran su razdn de ser en esta jus

- tificacidén tan acertada que les atribuye F, Pruner:

"in -ordre sourd, un entasscment quasi péle--
m8le: comment mieux définir ce que Diderot
attend d'une oeuvre 'dangereuse' sans le --
paraTtre?". (54)

~(53) D. Diderot. op. cit., p. 3200 o s
~(54) F. Pruner. L'unité secréte de Jacques le Patallste p;56.~
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CAPITULO 1V

El TIEMPO

v El tiempo del discurso, sometido a la subjetividad del
narrador, nunca alcanza una igualdad perfccta con el tiempo de-
1a historia, aun en el difilogo., Segln su importancia en el tex
to cada momento diegético tendr4 una extensién discursi§a mis o
menos extensa; estard ubicado al principio o al final del rela-

to, o vendrd repetido varias veces,

Por lo tanto, el relato isbcrono en el que la propor--
cibén entre los dos tiempos fuera constante, no existe. Ningfin-
relato carece de anisocronias, o sea, de divergencias entre 1a-
longitud del texto (el ndmero de lingus o de paginas) y Ja dura
cibn de la historia (el nlmero de dias, meses, etc.) (55). Aho
- ra bien, los novelistas emplean estos procedimientos discursi--
VOS COR MenoT o mayor 1ihértad. n ¢l caso de Jacques le Fata-
liste, no se puede cncontrar materia nhs vhlida para poner a --
prueba las técnicas analiticas que nos proporciona G. Genette -

con el fin de descubrir una coherencia a través del laberinto -

(55) . Genette. Figures IT1, e récit isochrone, notre hypo-
rpétéguc_dogri z8ro de référence, scrait done ici un ré--
cit 4" vitesse égale, sans accélérations ni ralentisse- -
ments ot le rapport durde d'histoire/longueur de récit --
resterait toujours constant. 11 est sans doute inutile -
de préciser qu'un tel réeit n'existe pas... un rbeit peut
s¢ passer d'anachronies, i1 ne peut aller sans anisochro-
nies, ou, si 1'on préfére (comme c'est probable), sans --
effets de rythme." (p. 123), | o
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temporal que, con tanto gusto y placer, fue trazando el narra--

dor. .

Diderot afirmaba que le cra imposible someterse a un -
método estricto ya que limitaba su imaginacidn, aminoraba el --
ritme de su crcaéién literaria, Lo cierto e¢s que, a lo largo -
de 1a elaboracibn de la Enciclopedia, el fildsafo habia tenido-
que respetar todas las obligaciones, todos los apremios de un -
método cientifico de lo mAs riguroso, Al liberarse de esta ar-
golla, el novelista adoptd la sucesidn de sus ideas, el decurso
de sus'rcf]exioncs como finico orden a su relato, D¢ ahi surge-
1a sensacibn de vida, de cnergia y de naturalidad que experimen
ta el lector al pen2trar cn la novela. El scguir un eje crono-
16gico exacto corrvespondia para Diderot a negar toda semcjanza-
con la realidad, con 1a vida wisma ya que esta Gitima no nos de

- para mhs que sotpresas y contratiempos. Esa cstructura "libre"
exige en el escritor, en el lector y en ¢l ser humano en gene--
‘ral, cierta apertura de espiritu que lc harfn accesibles las ri

quezas. de este mundo.

E1 lector de Jacques le Fataliste tiene que deshacerse

"entaonces de su apcgo a los canoncs novelescos,
v, 1. EL TIEMPO DE LA UTSTORTA

No se trata de esquematizar con una precisién.matemfiti’




62

tica cada uno de los dos tiempos y las relaciones que los unen,
sino de evidenciar las carvacteristicas significantes Je su mane
jo especifico en esta novela. Para poder proceder a la compara
cibn, hace falta trazar a grandes rasgos el eje cronolégico de-
ia historia, tal como lo podemos reconstruir ldgicamente.

B

IV.1.1. Cronologin de Jacques

. lacques pasa doce aflos de su infancia privado del -

habla por 1la mordaza que le¢ ponia su abuelo 'Jason".

. Desde muy joven y como buen epicurista, Jacques ha-
“gozado.plenamente las aventuras amorosas que se¢ le presentaban-

a lo largo de¢ su camino,

. Cuande su padre sc entja con el por su falta de res
ponsabilidad, Jacques decide unirse al ejército. TParticips en-
“1a batalla de Fontenoy donde recibe una herida de bala en la 1o

dilla.  En consccuencia, Jacques cojea desde hace veinte afios.

. LleQan a Jacques herido a la choza de'unos.caﬁpesi-
'?nos mity. pobres para curarlo. Varios cirvjanos intercéhhiqn -
ideas mﬁy‘diversas acerca de su curacibn: para uno, es necesa-
rio amputar la pierna micntras que para el otro, 50 10 puede -~-

salvar.
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. Jacques pide su cambio a la casa del cirujano, Ahi-
tiene que enfrentarse al interés egoista de una esposa muy codi
ciosa ddndose cuenta de que la ayuda al necesitado estd condi--

cionada por la recompensa pecunjaria que sc espera,

. Cuando se siente mejor, emprende una caminata hacia
el pueblo., Al regresar, prosen¢in un incidente; Jeanne, una -
pobre empleada del castille vecino, quiebra su cintaro de ncei;
te. Conmovido por los llantos y la desesperacién de la mujer, -

Jacques le da generosamente la mayor parte de sus ahorros,

Al presenciar la escena en el pueblo, unos bandidos se
imaginan a Jacques muy rico y lo atacan para robarle. Decepcio

nados, lo dejan medio muerto.

. Con dificultad 1lega a su destino donde sin mayor -
escrlpulo, la esposa del cirujano comparte, con sus hijos la ce
‘na. que dejbd Jacques por estar demasiado preocupado al haberse -

“quedado sin dinero.

. Al dia siguiente, un mensajero viene a buscarlo pa-
“rd 1levArsele al castillo donde Jeanne halagd su bondad y contd

la-agresidon de los bandidos.

. La llegada al castillo de Desglands es un alivio --

plicsta-que Jeanne deja a Jacques en manos de su hija Denise, —ml
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una muchacha guapa y bondadosa de la que sc ecpamora. Una segun

da operacitn de 1a rodilla lo curard definitivamente,

Sin contar con mayor precisién cronolégica, debemos de
ducir que todo ocurrié antes del encuentro con ¢l amo puesto --
que Jacques se Jo cuenta todo. Sabemos ademds que cojea a con-
secuencia de la herida en la todilla y que ya conocibd a Denise,
Lo que ignoramos es porqué Jacques dej6 el castillo de Des- -

glands, Por deduccibén, podemos pensar que decidid ganarse la -

vida como sirviente.

1v.1.2. Cronologia del amo

. Al 1lecgar de 1a provincia, el amo se deja engafiar -
de manera ingenua por unos vividores que no suchan en otra cosa
que ne sea dejar al amo sin dinero. Entre c¢llos, se encuentra
el Chevalier dc Saint-0Ouin. A partir de este momento, la histo
ria del amo se reduce a una sucesidn de engaios de los que siem

‘pre serfi victima.

. Después de despilfarrar todo el dinero dc]‘amo,b— -
Saint-Ouin se encarga de casarlo con Agathe con el fin de gozar
de ¢11a a gusto sin tener que mantencrla econdmicamente.  Respe
fuoéo de las convencidncs sociales, el amo ofrece a Agnthe~buq£
tos réguloé seian necosarios para conquistarfa; esperando paciéﬁ

temente el momento que clla juzguc adecuado pafa.cntregurle-su-~
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amor.

. V?ctihﬁ dc 1a hipocresia de'Sﬂinf-Ouin y"Agathé, ¢l
amo cae en sus trampas hasta que lo atrapan en la cama de la mu
chacha. logra éulir de prisién Qrucius a un conocido de su fa-
milia que le abre los ojos ucerca de 1a honestidad de su "ami--
go"yéﬂint-Ouin. l

. 1 amo sec niega a casarsc y prefliere pagar una pen-

sibén vitalicia al hijo quec sc le atribuyd sin que fueva suyo,

1¥.1.3 Cronologia comln a Jacques y 4l amo.

L[n este momento, es decir alrededor de los afios 1755-
1756, sc confunden las dos historias puesto quc‘Jacqpes tiene--
diez afios al servicio de su amo mientras que el nifio, del que -
éste se responsabilizé a fuerza, tiene también diez afios.

|

Esta historia conjunta abarca también el viaje empren .
dido por ibs dos protagohistas. A le largo de nucve dfas, revi
ven sus respectivas expericncias relatﬁndolasrcadﬂ quien en su-
momento A la vez que experimontan nudvas vivencias al "azar" deo
_éu camino,

:anuermeﬁ la primera noche a ciclo abierto, - Al dfa-
siguiehte se ‘encuentran coﬁ‘un médico brutal que 5610 da prueba_

S
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de su-salvajismo al tivar al suclo a su compainera.

. Después de atravezar una regién muy peligrosa, pa--
san la segunda noche cn una fonda miscrable donde impera la ley
del mis fuerte. Jacques demuestra su valentfa al vencer a los-
bandidos mientras que el amo pasa la noche temblando de miedo,-

cada vez mds sorprendido por la tranquilidad de su sirviente.:

A1 scepundo dia, 1legan al castillo en cuya fachada pue-
den leer la leyenda simbblica: 'Je n' appartiens a personne et
. ~ .
j'appartiens a tout le monde. Vous y {tiez avant que d'y en- -

trer ¢t vous y serez encore quand vous en sortirez.' (56)

. La tercera y cuarta noche pasadas tan agradablemen-
te en una fonda en Conches llevan a Jacques a olvidarse dec su -
dinero y al amo de su reloj. Al quinto dfa del viaje, Jacques-
emprende su regreso a la ciudad para recuperar sus bienes., En-
el camino, se encuentra a un vendedor ambulante éue, seglin el -
mensaje que le manda el cielo, posee el reloj de su amo. Se lo
“arrebata y 1lega a la ciudad perscguido por una muchedumbre de-

campesinos que lo acusan de robo,

Ayudado por'lﬂ justicia representada por el magistrado, |

(56) D. Diderot. op. cit., p. 35.
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recupera una parte de su dinevo, dejando a4 una sirvienta cierta
cantidad por el placer que, supuestamente, habis compartide con

ella.,

Al regresar conm su amo, quien esti profundamente dormi
do, se da cuenta que alguien sc robé al caballo de éste. Com--
pran el cubni]o de un desconocido que, montado por Jacques, ex-
hibe unos comportamicntes muy cxtraiios, lievindole de repente -

en medio de horcas patibularias.

E1 cahallo de Jacques sigue con sus sustos; lo que lle
va a1 amo a predecir despracias para Jacques quien se defiende-
al opinar que su castigo poedria ser injusto en caso de pagar --

por otro.

Al precipitarse ¢l caballoe de Jucques en una pucrta de
masiado baja de la ciudad, el jinete se cae, herido en la cabe-

Zd.

. Ll amo culda a su sirviente durante fﬂdn Ta qurinta-
noche; lo.que le pravoca agradecimiento y sorpresa. Al dia si-
guiente, Jucqués y Su amo S¢ encuentran con el.propictario del -
.cdbnllo culpable del accidente.  Espontfneamente, Jacqués le -~
agrédcce los cuidados rectbidos, un poco sorprendido, sin,emhai
-go} p0r~ia frialdad del hombre. Sin espérar mfiis, el amo 1e’re-

o vela la ocupacidn de éste que consiste én ser el verdugo del -

Iy
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pueblo.

. los dos viajeros sc alojan en una posadi muy agra-
dable durante la sexta y séptima noche. Presencian una disputa
entre el huésped y su compadre que bien podria ser una adapta--

cién del Bourru bienfaisant de Goldoni.

Gracias a la locuacidad de la mesonera y el buen vino-
que les brinda con toda generosidad, van a enterarse de la his-
toria de Mme de La Pommeraye ocurrida unos cuatro aios antes; -
“una mujer sincera se ve humillada por 15 infidelidad de su aman
te, el Marqués des Arcis. Vengativa, lleva a cabo su minuciosa
venganza durante un aiio completo puara que sivva de leccibn a to
dos y para siempre. Sin embarpgo, el amante inficl cncuantré fi

nalmente la felicidad con su esposa, anteriormente prostituta.

El elima que impide la partida de los viajeros da tiem
. po para conocer la historia de Hudson contada por el Marqués. --
des Arcis. Monje corrupto, libertino y ambicioso, Hudson da un

ejemplo del estado cclesifstico que imperaba en la {época,

Jacques quedd mal de la garganta después de la Gltima-
.noche en la posada donde, poco consciente de sus actos a causa-
- del buen vino, durmié en ¢l suelo o sobre unas sillas, . Quiere-

‘descansar a 1a sombra de un frbhol.
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Al ver que un campesino se¢ enoja con un cuballo perezo
so, Jacques se compara a si mismo con este pariisito que, segura
ia

mente, dejbd el campo algln d para malacostumbrarse a la vida-

ociosa de la ciudad, UIste caballo es precisamente ¢l del amo,
. Después de arreglar unos asuntos durante quince - -

dias, los dos viajeros llegan a la casa del hijo de Agathe don-

de el amo mata a Saint-Ouin. Huye mientras que la policia - -

arresta a Jacques, tal como &éste lo habia previsto,

La historia que aqui suspende el narrador, tiene tres-

posibles versiones en cuanto al final:

- La primera nos muestra a Jacques con Denise en el -
momento en que ésta lo cura; después de haber tratado de conse-
guir que le entregara sus encantos, Jacques la respeta al ver-

su desesperacidn.

- La segunda versién que imita a Sterne, muestra a. --
Jacques satisfecho con un simple beso en la mano mientras ocu--
rre una discusién entrc el narrador y el lector a proplsito de-

los sobreentendidos del primero.

Pero cabe precisar que estos dos finales son anterio--
res a-1a detencién de Jacques por la policia que, en este caso,

constituiria el desenlace de una novela inconclusa.




70

- La tercera versibn proporciona, cn cambio, una ver-
dadera conclusibn ya que Jacques y su amo, después de un tiempo
indeterminado, se cncuentran juntos en ¢l castillo de Nesglands,
Jacques, al casurse con Denise, tiene muchos hijos que educa co
mo buenos discipules de Spinoza. Fiel a su doctrina, vive fe--
liz y tranquilo al pensar que, si estd escrito en el gran rollo
que Denise lo engafuria con ¢l amo, con Desglands, o con cual--
quier otro, significa que esto cra necesario.

Cabe precisar que, a lo largo de su andar, los viaje--
ros tocan temas tan diversos y esenciales como son: 1a fideli-
dad antinarural en el matrimonio, la corrupcibn del clero, la -
libertad o ¢l determinismo, la justicia arbitraria, las conven-
ciones sociales opuestas al instinto, la miseria, las relacio--
nes entre amo y sirviente, ete. En realidad, cada anécdota sir
ve para ilustrar un nuevo tema coﬁ el fin de enfatizar y acla--
rar ¢l sentido propucsto. Hsta manera de proceder se ascmeja -
a la parfbola que aparcce como procedimiento bdsico en 1a Bi- -
blia. FEn las dos abras se puede decir que la verdad no reside-

cn 1a imagen ficticia que e¢s 1a pardbola sino en la estructura-

mis profunda que el lector maduro debe empefiarse en descubrir.

Observar conjuntamente cstas tres cronologias distin--
tas no equivale a contemplar una simple sintesis de la obra, --

Aunque esto pudiera parccer un complemento fastidioso y poco --

fitil para quicnes conocen la novela, nos resulta indispensable
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para sacar las siguientes conclusiones. Ademfs, esta recons- -
truccibn ayuda a borrar la sensacién de innumerables episodios-

“ay

sueltos ¢ independientes para cvidenciar el hilo conductor.

1V.1.4 Interpretacién dc la cronologia de Jacques

Sin lugar a dudas, la historia de Jacques es la mfis ex
tensa. La frustracidén causada por la mordaza duf&ntc la infan-
cia justifica su compulsién verbal. Su historia abarca toda su
vida desde la infuncia husta el matrimonio. A través de accio-
nes y tendencias, se logra establecer un retrato muy completo -

de su persona,

Este procedimiento corresponde a las exigencias de Jac
ques quien prefiere el relato viviente de los hechos a los re--

tratos estiticos.

Congruente, ficl a si mismo, Jacques, von sus pequeiins
‘debilidades como todo ser Humano, termina su propia historia --
tal come la inicid. En vez de seguir la tendencia de su ahuelo
a callar, se desata hablando; al negar la ohediencia y la ayuda
tradicional a su padre, se unc al cjérecito y luego a varios - -
‘amos; goza los placeres que la vida le depara cada vez qué és;j
tos s¢ presentan. Elvticmpo pura Jacques tiene un curso normal

que le asignd la nuturaleza,




Asf, lejos de asemcjurse a un autdémata y convencido de
que no dispone dc su destino como quiere, e¢s activo en la medi-

da en que vive intensamente cada momente. Al preguntarle el --

amo si cree en el mds alld, contesta:

"Je n'y crois ni décrois, je n'y pense pas. -
Je jouis de mon mieux de celle (la vie) qui-
nous a été accordée en avancement d'hoirice, -
{57)

Por eso, Jacaues no ve la necesidad de apresurarse ya-
que atorga ¢l mismo valor a cada instante de su vida, Si la --
historia de Jacques c¢s larga tanto desde el punto de vista de -
la diégesis como del discurse, es también porque contiene mu- -
chas ensciiunzas y mltiples conocimientos que van comprobando -
a 1o largo de toda Ia novela su postura determinista. Asi, - -
Jacques restituye al tiempo su verdadera dimensidén. L1 pasar -
de cada minuto se vuelve tan preciado que, precisamente, uno se

olvida de su ineludible fiujo.

1V.1.5. Interpretacibn de la cronologia del amo

© guidn adquirid la mania de mirar su reloj no es-el que
- vive intensanente, sino el que se aburre mientras afirma, para-

déjicamente, ser libre y disponer de su tiempo tal comp le piare

(57) D. Diderot. op. cit., p. 220.




ce. Las vivencias del amo se reducen ﬂ unas cuantas experien--
cias llenas dc desgracia que lo muestran victima de los hombres
y de las mujeres de su misma clase.
oY

JQué hace entonces ¢l amo de este tiempo del que dice-
disponer tan librementc? [En una palabra, nada. La ceguera con
la que camina por 1la vida le impide adquirir todo conocimiento,
Pasivo, ingenuo, poco perspicaz, malgasta esta supuesta-liber--
tad de 1a que se enorgullece. La postura de los dos protagonis

tas podria representarse de la manera siguicnte:

- Jacques: fatalista y activo .., existe,

- FE1 amo: "libre" y pasive ... sufre.

Estas dos posiciones antagdnicas se oponen y se comple
mentan al wmismo tiempo, ya que pueden interpretarse como las --
dos caras de un mismo ser humano complcjo por naturileza. En -

una carta a Mme de Meaux, Diderot sc¢ quejaba:

IRE . |‘;’ e T 1 Y N
Jtenrage d'ctre empltrd d'une diable de phi-
losophie que mon esprit ne peut s'cempécher -
d'approuver ct mon coeur de démentir." (58}

Simple y sencillamente, el amo vive a costa de su ser-

(58) C. Guyot. "L'Homme du dialogue" in Lurope . 405-406, -
p. 154, ' T Lo
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vidor., En cuanto éste desaparcee, ¢l amo se yueda dormido, sin
vida. 81 Jacques padece de un dolor de garganta tal que lo de-
ja casi mudo, el amo se desespera. Jacques le da vida al bo- -
Crrar pard”é1 este paso del tiempo. FExistir significa elvidarse
del tiempo al igual que el lector cuando tienc entre las manos-
una buena novela.

Por eso, las precisiones cronolégicas precisas no son-
necesarias para que una novela sea considerada realista. No ha
cen falty para existir ni para aprender, al contrario., Al con-
frontar Ta historia de Jacques con 1a de los dos personajes reu
nidos, uno se da cuenta de que siguen un camino parecido. Las-
etapas de Jacques a trﬁvés de los aflos se calcan sobre las cta
pas de su viaje con ¢l amo que van de lo primitivo hasta la épg
ca contcmporﬁncu. De csta manera, ¢l presente, que corrvesponde
en la novela a Ja primcra mitad del siglo XVI1I aproximadamen--
te, no hace mis que confirmar el pasado y negar esta impresibn-
de progreso que tienc el hombre. La decadencia, con sus milti-
ples facetas, aparcce irremediablemente: 1la codicia humana, lu
corrupcidn, la ignorancia, 1a centradicciédn perniciosa entre --
las leyes, el desconocimiento de la misma naturaleza humana - -
ilustran esta época de crisis en 1a que el hombre emprende una-
blsqueda desesperada de posibles valores tanto antiguos como -
ﬁuévos. ~En esto consiste aparentcmente el mejor uso que el hoﬁ
hre puede ‘hacer del tiempo. Ademis, no deberia olvidarse de su

_posicidn dentro de esta inmensidad césmica. Al igual que Microl
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megas relativizé la concepcibn humana del mundo y del ser huma-

no, Jacques lec Fataliste relativiza el concepto del tiempo, Al

hombre se le olvidn que el tiempe pasa s6lo en relacibn con su-
propia existencia pero, cuando mucre, el tiempo perdura, siguc-
su curso, tan inmortal como el universo. Como "animalcule' que
esAy que serd, siempre necesitardi tener conciencia de su peque-
fcz y de su verdadero valor dentro del universo y del tiempo --

que se le escapan inexorablemente.

Mis allf de la diminuta proporcibn humana existe la in
mensidad totalmente desconocida. Conscienft de esta realidad -
crucl pero evidente, Jacques opta por la actitud mids sensata: -
disfrutar de lu vida como ser humano y relativo que es y serf -

siempre. Asi es como determinismo y epicurismo conviven de buen -

grado,
1V.2. EL TIEMPO DEL DISCURSO

Como lo acabamos de ver, la historia que, en un primer
momento, parcce imposible de reconstruir, aparece luego clara y
coherentemente estructurada. (De dénde viene entonces esta sen
“sacién de Iaberinto que tenemos al leer la novela? Una de 135-
principales causns reside seguramente en las miiltiples interven
- tiones del narrader que alcanzan cl ntmero impresionante de cua
fentﬂ."Sin estar repartidas de mﬁnera regular, son suFicient¢s
pdru dnrnosv]u idea de una presencis constante del narrador que’

se rchusa a desaparccer detrds de la Ticciédn novelesca.
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Muy significativo es ¢l inicio de la novela como ya se
dijo. ‘Las primeras lincas no pcrtonéccn al tiempo de la histo-
ria sino que son las primeras réplicas entrc el narrador y su -
narratario ansioso de poseer unos cuantos detalles ”rcn¥istas"-
que se le nicga. Desde el principio queda claro quién es el --
verdadero manciador del relato. E1 hecho de que sea la primer:
voz en escucharse no deja 1a menor duda sobre su omnipotencia, -
Las numerosas interrupciones del rc]nto.cn los momentos mis pa-
téticos ¢ interesantes no hacen sino confirmar este poder indis

cutible,
s cvidente entonces que el narrador se negd a seguir-
los pases acostumbrados pero nos queda por aclarar cual era su-

objetivo.

1v.2.1. L1 Ovrden

Para poder comparar la sucesividad de los dos tiempos, -
es necesario establecer un punto O en el que coincidan, En el-

caso de Jacques lo. Fataliste, este momento O corresponde al - -

.principio del diflogo cuntre Jacques y su amo gue comparten ya -
el wmismo camino. La historia empicza in medias res puesto que-
el nﬁrrador se niegu a cualquier informacidn intreductora. Cla
ro estd que las analepsis posteriores dyudan al lector para al-

canzar una comprensién adecuada de la novela.
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Las introducciones, tiles como la ubicacién en el tiem
po y en el espacio o lu descripcién de los personajes, suclen -
retardar ¢l momento de la accibn y aminorar el ritme del rc{ato.
Pero, por otro lado, facilitan ¢l condicionamiento del lector -
que sc prepara poco a poco & la recepcidn del texto. En nues--
tro caso, se entra en el meollo, dirfamos, sin rodeos. Eso - -
exige del lector un esfuerzo para centender ripidamente y sin --
previo aviso el tema esencial de Ta novela que constituye el de

terminismo,
+ [LAS ANALEPSIS

Por analepsis, sc enticende toda unnéroniu que remite -
al pasado en relacidn con este momento O. De ahi que la histo-
ria particular de Jacques, asi como la del amo constituyen doé-
analepsis externas ya que se desarrollan por completo antes del
encuentro de los dos protagonistas. Ahora bien, si se pueden -
definir como externas en reclacidn con et tiempo de la historia,
tienden a ser mixtas puesto que las vivencias de cada uno de --
los personajes tienen rvepercusiones sobre su comportamiento du-
rante el viaje, Como sc dijo antes, los dos personajes no cam-
bian a lo']nrgo del viaje. Tieles a sus respectivas posturas,-
los dos no hacen mis que intercambiar sus propias- ideas mien- -

tras que su comportamicnto "presente’ confirma sus -actitudes pa
sadas.  Podriamos decir entonces que las analepsis .ustcntan, -

explicitan el por qué de las acciones presentes.
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La bhala recibida en 114 rodilla es causa de ia desgré--
cia fisica de Jacques que cojea pero, también, de su felicidad-
con Benise. EJ] capitdn cuyas anbcdotas son mis fantfsticas - -
unas que otras, justifica su presencia en la obra por dos razo-
nes esenciales: primero, fue ¢l maestro en filosofia de Jac- -
ques quien se¢ empefia en divulgar su doctrina; scgundo, sirve al
ebjetivo tedrico de 1a novela 1l ilustrar 1a falscdad de una --
ficcién aun cuando el narrador insiste en su veracidad, la - -
exagefacibn dél comportamiento del capitin ejemplifica a su vez
el anacronismo de ciertas vidas como puede ser la de un fildso-

fo que nadie entiende cn su é&poca.

La ingenuidad del amo durante sus aventuras con Saint-
Ouin y Agathe explica su céndida terquedad al rechazar la evi--
dencia de” los hechos. Jacques tendrft que provecar un accidcn-j
te, 1a cafda del caballo, para que su amo se de cuenta de que,-
en la vida, uno padece lo que piensa haber decidido consciente-

mente.

L1 episodio que da la clave del orden del texto discur
sivo es, acaso, ¢l mfis sencillo. Pueste que pértenece al verdu
go, es totalmente 1dgico (dentro de la ficeidn) que el caballo-
tenga aficibén por los lugares siniestros tales como las horcas-
p@tibularius. Pero, al dgnorar quién es su ducio, Jacques pre-
Sientertodu clase de-dusgrncias mientras que st amo encuentra -

divertido invitarle a una .confesidén antes de que seca demasiado-
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tarde. Por ignorar las causas de los eventos que vive, ¢1 hom-

bre incurre en toda una secric de especulaciones absurdas.

Mis que a una cronologia que no es el orden natural --
del pensamiento, el relato es sometido a un orden "crono-16gi--

co" es decir que la causalidad rige el tiempo del discurso:

"J'ai toujours 6té une cause une, je n'ai - -
jamais eu qu'un effet 4 produire, ma durée -
n'est donc qu'une suite d'effets nécessai- -
res', (59)

Esta reflexifn que Jacques hace a propdsito de su pro-
pia existencia, se puede aplicar a 1a estructura de la novela -
en la que todas las analepsis son necesarias y suficientes para

probar prficticamente 1a validez de una tesis sostenida tebrica-

mente.

M. Le DPelletier, cuya presencia en la novcla podria pa
recer infitil a primera vista, demuestra gque su actitud cristia-

~ma_y humilde -ofrece 1a segunda mejilla al recibir una bofetada.-

da lugar a juicios muy controvertidos. Unos lo admiran como --
cristiane ejemplar mientras que otros como cl capitdn, ven un -
cabarde carente de todo sentido del honor.

d.ejos de existir una sola verdad para todos, cada ser- -

“'fbfsg)'.n, Piderot. op. cit., h. 113.
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humano posce la suya propia, Al final de ta novela, cada lec--
tor estfi igualmente capacitado para elaborar la interpretacidn-
que quiern y contestar doblemente o las primeras preguntas, --
Puede atribuir a cada pregunta una respuesta ficticia y una res
puosta verdadera conservando asi la polisemia constante de la -

novela,
- "Comment s'étalent-ils rencontrés?" (60)
llace uaproximadamente diez aiies que Mlle Isselin, aman-

te del amo, aceptd dejar a Jacques para que se fucra con éste.-

Su encuentro no sc dehia al azar como ninguna otra cosa - -

que ocurre en la vida. El.principio de causalidad rige tanto
la existencia de los dos personajes como 1a estructura de la --

misma novela.
-~ "Comment s'appelaient-ils?" (61)

El nombre de Jacques conlleva una connotacién peyorati-
vi desde finales del siplo XIV, periodo de las vevueltas campe-

'sinas. El mismo personaje brilla por su anticonformismo siste-.

mitico. Iin cuanto al "amo", recordamos la pol&mica que surge a

(60) " b. Diderot. op. cit., p. 13
(61)  D. Diderot. op. cit., 'p. 13
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este respecto: LBl amo posee solamente el tfitulo mientras que -

Jacques detenta el poder; lo que 1o 1leva a 13 conclusibén si- -

o

guiente:
)
"Jacques mene son maTtre',
"'od venaient-ils? ... O allaient-ils?" (62)

Si logramos deducir que venian del oeste para dirigir-
o

se hacia el este, resulta miucho mis relevante conocer su pasado
‘respectivo, 1a progresién de sus ideas que van buscando un sen-

tido a la vida.

Estas preguntas sirven de gula al lector para que vaya
investigando &1 mismo 1ns respitestas durante su lectura. Do --
las posibles contesrncionc; que sec proporcionaron resulta evi--
dente que lo mfis importante no reside en la ficcidn ni en ¢l de
‘talle feu]ista sino én la capacidad del lector parn sacar sus -

propias deducciones, parva leer entre lineas, para descifrar pa-

rébolas,

La analepsis explica, justifica lo que parece enun --

primér momento, -inverosimil ¢ incomprensible. Ordena lo que --

(62} D. Diderot. op. cit., p. 13.
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aparcce revuelto y confuse por la simple falta de conocimiento -
de las causas, La funcidn de la sucesibn analéptica refleja lo
que deberifa ser el andar del pensamiento, de la reflexibén huma-
na. lejos de estar capacitado para juzgar de los hechos en el-
mismo momento ¢n que ocurren, ¢l hombre tiende sin embargo a on

juiciar,

La digresibn del narrador al Final de la anfcdota de -
Mme de la Pommeraye cjemplifica esta necesidad de tener cuidado,
Jacques y el amo la condenaron, viendo en ¢l1la al mismo diablo,
pero el narrador interviene para defenderla. Su apolegia se ba
sa en un mayor conocimienteo del case y en el razonamiento que- -

rechaza toda opinién apresurada y apasionadu.

Pe igual manera, si el lector quiere llegar & un eﬁteg
dimiento adecuade de la novela, no debe dejar ningGn detalle --
que s¢ le proporcione., Imitando el paso del narrador, va a re-
cager cada informacién con el [in de restablecer la cronologia

Cde los hechos, sigpuiendo asi al consejo de Mile de L'Espinasse:

"En vérité, il faut Ctre bien circonspect - -
sur ce qufon assure et sur.ce qu'on nie.? --
(63)

.

(63)  b. Diderot. R3ve de D'Alembert, p. 276.




+ LAS PROLEPSIS

Mientras gue las analepsis narran eventos anteriores -
al momento de la historia que sc estl leyendo, la prolepsis - -
cuenta hechos que ocurririn después dc ceste mismo momento, La-
prolepsis anticipa entonces en el transcurrir cronoldgico de --

los hechos.

Resulta interesante constatar que Jacques es quien mils
mancja este procedimionto discursivo que jlustra su capacidad -
para adivinar. Come le dice su amo, hubiera sido un buen agure
ro, Bste poder Jde adivinacidn se Tlamarfa, para otros, intui--
cibn o, simplemente, sagacidad. Atento a sacar provecho de to-
da experiencia, conociéndose a si mismo con el fin de satisfa--
cer sus propios descos, desarrolld una perspicacia que, a los -
oios de su ingenuo ¢ ignorantc amo, Se asemeja a un poder divi-

‘no o diabélico.

Todos hemas erperimentado alguna vez este sexto senti-
QQ'Quc nprdcjﬁrdcrsorprendernos yit que toca esferas desconeci--.
ﬁns para nosotros. Jacques presiente, por ejemplo, que el re--
1cj ofrecido por el vendedor ambulante es de su amo; tamhién in‘
tuye que pbdr1a morir ahorcado a causa de la cobardfa de otro.-
Lt tcncérn ucrs;én propucsta como dgson]uco comprucha Ia verdad
de ‘este presentimicnto, .

[ L . -
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Existe en la novela una prolepsis muy explicita que no

deja de sorprender al lector:

"Il &tair donc écrit 1d-haut qu'en un méme -
jour je scerais appréhendé comme voleur de --
grand chewin, sur le point d'etre conduit en
prison, et accusé d'avoir séduit une fille."
(64)

1 lector sc gqueda aténito frente a tal procedimiento, -
La construccidén en abismo deja cn general una cierta confusién-
acercat del porvenir; lo menciona pero de manera velada dejando-
el suspenso intacto. [In cambio, esta prolepsis lo revela todo.
iPor qué? iAcaso serd para recordar al lector la omnipotencia -
del narrador omnisciente que pucde acabar, cada ves que lo de--
sea, con la ilusidn al

narrar en cuatro lineas le que, lucgo,’

desarrollard cn varias piginas?.

Un caso semcjante y & la vez contrario es la introduc-

cién al reluto de 1a venganza de Mme de La Pommeraye:

.

"flle s'est venpée, clle s'est
vengée, sa vengeance a éclaté
pcrsonnc’y nous n'en avons pus
moins vilainement séduites et
{(65) ‘

(64)  D: Diderot.
" (65). D, .Diderot.

Jucques le TFataliste,

.O.P.' S_i_t' y P 142.

crucellcment. -
et n'a corvigé
¢té depuis - -
trompées." - -

39
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Aparte de dejar el suspenso integro, csta prolepsis -
emite un juicio anticipade falso puesto que el Marqués des Ar--
cis nao sufrié come Mmc de La Pommeraye lo hubiera descado. En-
cuentra la felicidad mientras que la mujer vengativa se queda -
frustrada e insatisfecha al no sacar ningln provecho de su ven-
ganza,

E1l hecho de que la novela carezca casi por completo de
prolepsis se explica por lo siguiente, §il amo, al contar sus -
desdichados amores, se enoja con Jacques porque sicupre quicre-

adivinar:

Ty vas anticipant sur le racomteur, ct tu -
lui dtes te plaisir qu'il s'est promis de ta
surprisc...' (66)

Uno de los mayores placeres de todo emisor consiste on

alargar lo mds posible el suspenso para acrecentar cl interés -
‘de su receptor. (No es éste cl motivo por €1 cual sec hace una-

primera alusién a los amores de Jacques al principio de la nove

1a, una scgunda como a la wmitad y, finalmente, Ta revelacibn --
hasta el finnl?  "Los amores de Jacques'™, lcitwotiv de la nove-

la, sc¢ asomejan a ‘ta zanahoria que cuelga a cinco centimetros -

de la nariz del asno para hacerlo ‘avanzar. DPero, en realidad,- .

i

1

.{66) - D, Diderot. op. cit., p. 273
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el lector no se siente defrawdado puesto que s¢ cncuentra con -
unas ‘anécdotas mucho més escabrosas que la decente relacibdn con
Denise: Justine, Suzon, Marguerite son todas dignas descendien

tes de la tradicién rebelaisiana,
+ LAS STLEPSTS

Por silepsis, se entiende el relato Gnico de hechos -
que se repiten varias veces como si fueran una costumbre como -
1a del amo cuando ve su reloj o saca su tabaquera. Por esta --
definicibn, lu silepsis no pertenece a ninglin momento exacto. -
Es mids bicen una cspecie de generalizacibn atemporal.

Sen muchos los temas tratados por los dos viajeros o -
por ¢l narrador come sc verd en el siguiente capitulo.. De or--
den 1iterario, filoséfico, politico, religioso, moral, todos --
destacan por su validez hasta nuestros dins. Unas cuantas ci--

tas bastaran para comprobar lo anteriormente dicho:

Jacques:  MOn ne fait jamais tant d'gnfunts -
que dans les temps de misere.™ (67)

1 amo: "Fous les jours on couche avec des-
femmes qu'on n'aime pas ct 1'on ne
couche pas avec des femmes qu'on -
aime." (68)

.0 (67) D. Diderot, op. cit., p. 33
‘ (68) D. Diderot, .op. ,
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-
Jacques: "Mon maftre, on ne sait de quoi se-
réjouir ni de quoi s'affliger dans
la vie." (69)

Jacgques: "Clest 1'usape des pﬁrcs, lorsque -
leurs enfants partent pour 1a capi
tale, de teur faive un petit ser--
mon..." (70)

Des Avcis: "1l vient un temps ol presque - -
toutes les jeunes filles et tous -
les jeunes gargons tombent dans la
mélancolie..." (71)

A parte Jde concederle un valor atemporal al texto, es-
tas refllexiones explican acaso, entre otras razones, el porqué-

de 1a modernidad de Jacques le Fataliste y del interés crecien-

te que provoca en los criticos,
+  LAS INTERRUP(IONES

L.a caracteristica mis original del tiempo discursivo -
consiste, sin lugar a dudas, en estas miltiples intervenciones--
“del narrador que el lector siente como interrupciones bastnntQFf

inoportunas a la primera lectura,

‘Pero; poco a poco, cl lector va descubriendo su fun- -

¢ibén al ver su estrecha relacidn con el contexto:

(69) D. Diderot. op. cit., p. 99
(70) D, Diderot. op. cit., p. 201.
(71)  D. Diderot. op. cit., p. 204,
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"la digression, lol Jdu texte diderotien, ne -
doit donc plus ttre congue népat ivement com-
me un détour bavard ct inutile, un manque -
de cohérence, mais comprise comme s'insérant-
nécessairvement dans le déroulement du texte,
... Lo digression, comme expression, n'est -
donc pas régression, mais ingression, avan--
cée 1¢gitime, révélatrice de relations jus--
que-1d inouies.' (72)

Al rechazar el eje sincrdnico, el retato sc adapta al-
ir y venir dec! pensamiento humano en el que el encadenamiento -
dc ideas no resulta siempre cvidente a primera vista puesto que
es el producto de una voluntad consciente, por un lado, y por --
otro lade de un impulso inconsciente. Lo que desorienta al lec
tor es precisamente csta necesidad de encontrar la unibn entre-
los diversos cpisodios al igual que la causa de cada interrup--

cibn,

Esta mancra de proceder corresponde también a la afi--

¢ibn de Diderot por ¢l diflogo., Les Bijoux indiscrets, Le Ne--

veu de Rameau, La Religicuse como scudo-memorias, las cartas a-

Sophic Volland demuestran esa predileccibn:

"11 semble que pour aperceveir les différentes
facettes d'upe guestion, Diderot ait besoin -
de L'affrontement d'arguments antagonistes et
que su vérité ne puisse se faire jour qu'au -

(72) E-E. Schmitt, “L'ordre du désordre™ in Furcpe 661, p. 39




travers d'une démarche sinucuse, d'une subti
le dialectique qui lui fait adopter successi
vement des points de vue contradictoires, - -
avant d'aboutir & un doute raisonné et pro-
fond", (73)

Este procedimiento dialéctico tenia también la ventaja
de confrontar varias opini;ncs al mismo ticmpo y de remediar, -
asi Tuera parcialmente, esta carencia de simultancidad de la cs
critura, de 1la forma lLiteraria. Las digresiones causadas por -
asociaciones de ideas, la conversacibn entre "Je" y '"Vous", cn-
tre Jacques y ¢l amo, ¢1 uso del estilo dirccto hacen de esta -

novela un microcosmos en la que el papel del lector es semcjan-

te al que tiene todo ser humano en ia vida:

. - 3
"On passe les trois quarts de sa vie a vou- -
loir sans faire et a faire suns vouloir." --
(79)

La novela prueba al lector que no.cs duciio del ordcn -
novelesco. Sc¢ debe someter # los caprichos de los personajes -
manejados, ellos mismos, por el narrador. FRstd obligado a una-
lectura-lineal del texto a causa de las digresiones .y analcp;is.
En el caso contrario, tendria que marcar previamente el priﬁci-

pio y el final de cada episodio. FEsta falta de libertad que --

(73) J. Smictanski., op. cit., p. 142
“(74) D, Diderot,. op. cit., p. 296
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ilustra, en cierta mancra, la falacia del libre ulbedrio del --
amo, se ve compensada aparentemente por las elecciones que el -
narrador ofrece de vez en cuando a su narratario. [ste puede -

escoger entre las tres versiones propucstas como desenlace pero

resulta evidente que s6lo 1a filtima constituye una verdadera --
conclusién. De todos modos, el juicio del lector estf cuidado-

sumente manipulado.

Asi, lejos de llevar a una solucibn como el didlogo so -
critico, la reflexién dialéetica de Diderot conduce a la duda -
’

sistemftica. DParadéjicamente, si Diderot rechazd todo sistema-

y no elaboré ninguna doctrina, 1legd sin embargo a una certeza-

que comsistia en esa duda, en esa ausencia de respuesta Gnica y

definitiva. . Jaecques le Fataliste, obra de madurez, confirma es

ta posicién filosdFica.

v.2.2. Ia NDuracién

Si un relato puede carccer de anacronias y seguir, pa-

so d paso, el desurrollo cronoldgice de los hechos, es, en cam-.

bio, totalmente imposihte que falte de anisocronias o MeFectos-

‘de ritmo", como ya lo vimos.

+ LAS PAUSAS

Desde. el punto de vista estructurnl, si existen las -

+




pausias en la novela puesto que las digresiones no hacen avanzar
1a historia. Pero podriamos objetur que, al mismo tiempo, no -
proporcionan ningiin descanso al lec¢tor que sc ve obligado a en-

contrarles su {uncibn particular dentro del contexto.

lLa descripcidn, considerada como una pausa, sc opone -
al diflogo cn ia medida que suspende la trama, Por su estatis-
mo, carece de vida y de movimiento; eso explica su escasez en -
la novela, Sin embargo, vale la pena mencionar precisamente la

relevancia de lo que puede ser una descripcién "viviente':

mCrétait une femme grande et repléte, ingambe,

de bonne mine, pleine d'embompoint, la bouche
un peu grande, mais de belles dents, des - -
joucs lavges, des yeux a fleur de téte, le --
front carré, la plus belle pecau, la physiono-
mie ouverte, vive et gaie, une poitrince. d s'y
vouler pendant deux jours, les brus un peu --
~forts, miais les mains superbes, des mains a -
peindre ou & modeler..." (75)

Y como si fuera poco todavia, constatamos inmediatamen

ktq ¢l efecto de todos estos encantos sobre Jacques que abraza a
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su-anf{itriona amorosamente, FEste retrato muy pintorvesco ilus-- -

tra 1o‘qde se 1lamb el realismo sugestive de Diderot. No se --

trata de describir friomente la realidad sino de escoger subje-

“tivamente los detalles més pertinentes para que el legtor llegue

-(75) kD,~DiQér0t. op. cit.,p. 139
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a representarse mentalmente a la persona descrita o el lugar co

il

me si estuviera frenate a upa pintura,

A este retrato placentero se opone un retrato moral de
lo més aburrido y que, por eso mismo, alcanzé su ohjcti#o igual
que el precedente.  $i la descripcidn tan acertada de la mesone
r# logrd convencernos de su irresistible atractive, ta pintura-
del amo consigue desvanccer todo interés que hubieramos tenido-

en conocerlo mis a fondo:

“I1 a peu d'iddées dans la t8te...il o des --
yeux comime vous ct moi; muis on ne sait la -
plupart du temps s'il regarde, 11 ne dort --
pas, il ne veille pas non plus; i1 sc latsse
exister... L'automate allait devant lui...."
{76}

Después de una pﬁginu de este estilo tan fastidioso, - B
estamos convencidos de que todo el interés de la novela reside-
en la persona de Jacques a quien nos urge alcanzar de nucvo, - A
nivel estructural, -esta pligina ilustra ta unién perfecta de la-
forma y del contenido que se juntan en un mismo esfuerzo para -

alcanzar mejor su ohjetivo comin, Revela a su vez lu gran maesg

tria del escritor en materia literaria.

"(76)'VD. Piderot. op. ¢it., p. 38.
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+ LAS ESCENAS

§in llegar a una isocroniua perfecta, la escena tiende-
a establecer una equivalencia entre el tiempo de la historia y-
el tiempo del discurso. Como ya lo dijimos, ésta es la forma -
discursiva mis frecuente en 1a novela. Por su mayor apego a la
mimesis, le confiere dinamismo al relato. In efecto, el velato
mimético, que imita los actos de lenguuje, evita la distancia -
que implica un relato diegltico puesto gue carece de toda inter
vencibén indirecta, No cxiste solamente en el relato primero --
que serfa ¢l didlogo entre Jacyues y su ame sino, también, en -
el relato scgundo como puede serlo el episodio de Mme de La - -
Pommeraye a cargo de la mesoncra. En este Gltimo caso, no se -
emplea el discurso indirecto en el que el nurrador nunca desapa
rece detrds de 1os personajes en tercera persona. Se prefiere-
el estilo lndlrecto libre en el que, después de una intvoduc- -
cién minima del narrador, aparccen los protagonistas dialogando
~entre si como si estuvieran viviendo la escena en el mismo mo--

mento de relutarla,

Esta uniformidad en 1a forma discursiva adoptada parti

cipa de 1a unidad de la obra:

".o..merced a uc los narradores dicen sus - d15
logos en el diflogo (di4logos dispuestos en<
otros didlogos) 1a novels como totalidad no-
es mfis gque una gran, ruidosa conversacién.'-

(77} )

e

',(77) M. Kundera. '"las pdsibilidades del juego h]NovmkMés1A4,p,’6
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i1 difilogo entre los personujes se ve en cfecto inte--
rrumpido por otro difilogo: ¢l del narradoer con su norratorio. -
Pasa 1o mismo en la realidad cuando narramos algo a un'@ntcr]o—
cutor intercsado y activo que sc cmpeiia en aclarar cualquier du
da, cn comentar su propia opinién acevca de los hechos relata--
dos. lLcjos de constituir un procedimiento literario puramente-
artificial, esta forma dialdctica sc bﬂsn en la misma realidad-

humana ;

"l.e dialogue.., qui permet l¢ bavarvdage, la -
digression, la précision ct 1'humour, est la
forme la plus usitée de Diderot... Ainsi, le
dynamisme doit-i1 toujours 1'emporter sur le
statique, 1'improvisé sur le prévu, 1'événe-
ment sur 1'habitude, la nature sur le dis- -
cours. Tout désordre est donc relatif i une-
conception de 1*ordre, clie-mcme relative... -
Scule adéquate, une poétique de la nature, -
bavarde, boujillonne, délivante, nous ouvre -
une fenBtre sur la natuve," (78)

+ LAS ELIPSTS

En Jacques le Pataliste, 1a elipsis cumple sobre todo-

uni funcibn estétrica. Il narrador la usa a su.antojo para. re--
chazay 1a ficcién facil que acostumbran manejar los cuentistas,
También la emplea cuando considera que la narrvacién de unos de-

talles determinados sale sobrando:

(78) B-li: Schmitt. op. cit., p. 41.




"Je vous fais priice de toutes ces choses que-
vous trouvercez dans les romans, dans 1a comé
die ancienne ct dans la société." {(79)

sUna forma de la elipsis serfa acaso cusndo otorga a -
su lector ficticio ¢l poder «c clegir entre opciones que con- -
ciernen detalles totalmente flitiles como saber si Jacques dur--

. el . )
mié sobre sillas o ecn el suelo?

Al reconstruir las diferentes historias, nos damos - -
-cuenta de la ausencia total de elipsis significativas que impi-
diernn el entendimicnto del rvelato. TIn efecto, el ignorar lo -
que pasd entre el encuentyo de los dos personajes situade - -
aproximadamente en 1755 y ¢l momento del viaje no afecta en na-

da 1a comprensidén del texto.

Al nivel de la ticcibn, 1a novela ofrece yna conclu- -

sién. Jacques, como ya lo vimos, se casa con Denise, ticne hi

jos a los que educa segln 1a doctrina de Spinoza{ A nivel de
‘1a verdad, las preguntas introductorias carccen completamente -
do'rcspﬂcstﬂ. Ya que ¢l origen y ol destino del ser humano per-
tenecen al dominio metafisico, la razén, fundamento bdsico del-
ppnsamicnto de Diderot, se ve incapacitada para proporcionar --

una contestacién satisfuctoria, Esta ausencia de conclusidn se

“(79)° D, Diderot. op. cit., p. 28
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asemcja a una clipsis semiantica esencial en la novela, llus--
tra de nuevo la duda metddica y definitiva de la que ya se ha-
bl1d. Por otra parte comprueba esta opinién tan acertada de --

Assézat:

"Ce n'était pas suns motifs que ses contempoe
rains appelaient Diderot le philosophe; il-
n'est pas une de ses pages oht 1'on ne re --
trouve 1'inspiration du penseur qui ramene-
tout a un but uniyue: le progrés de 1'es- -
prit humain par la discussion des scules --
questions vraiment intgéressantes: 1'homme, -
sa nature, scs droits et ses devoirs,'" (80)

A la vez que justifica la insercidn de Jacques le Fa-

taliste dentro de 1as obras filos6ficas:

"Par définition, une oceuvre philosophique --
“est inachev@e, ouverte, désignant ltinlini-
N N
en-degd ot au-deld d'elle-mdme." (81)

+ L0OS -SUMARTOS

1 sumario-que reduce el tiempo de la historia al re-

sumitla cumple una Tuncidn simitar a la- de la escena, Fn. efec’

.to, las oraciones hreves, concisas, llienas de verbos de accibn.

'se_asemejan al estilo oral, como si la historia fuera contada-

(80) D, Widerot. Ocuvres compldtes, "Introduccidn" de Assézat;
p. 130, : R

C{81) E-E. Schmitt, op. cit., p, 40,
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en voz alta o que presencifiramos los didilogos. Il vocabulario
sencillo, al alc&nce de todos impide cualquier obstdculo ecn la
recepcibn simultdnea del enunciado. Siecmpre se eluden los de-
falles inoportunos para llegar mds rdpidamente a los hechos. -
Gracias a ecsto se sustenta la comparacidén ya hecha con el esti

lo cinematogrifico:

“Jacques se frotta les yeux, biiilla a plusie-
urs reprises, étendit ses bras, s'habilla --
sans se¢ presser, repoussa le lit, sortit de-
la chambre, descendit, alla & l'écurie, sel-
la et brida les chevaux..,." (82)

IIs absolutamente factible reproducir este episodio en
una pantalla de cine. EBn una sucesién tan viva de movimientos
sentimos que presenciamos el despertar de Jacques y sus prime-
ros guehaceres cotidianos, NingGn adjetivo, ningfin adverbio -
entorpece ¢l texto., Estos detalles aparecen como necesarios y

suficientes a la verosimilitud del relato, Rechazando el la-

‘do extraordinario, maravilloso de algunos cuentos, la novela -
se limita en este caso a la banalidad de 1o cotidiano, Por es IR

ta caracteristica, algunos novelistas viervon en clla los prime
ros rasgos de 1la anti-novela, E1 sumavio proporciona entonces.
los clementos para motivar la imaginacidén del lector y aproxi-

mirse a esa simultaneidad gque, en 1a vida, nos permite.-alcan--

czar el ejercicio de, nuestros distintos sentidos.

(82) N, Diderot. op. git., p. 22.




1W,2,3. La frecuencia.,

La frecuencia narrativa se reficre a repeticiones que
ocurren en el discurso, en Ia diégesis o historia, o en los --
dos al mismo tiempo, Como lo sefala G. Genette, nunca se repi
te el mismo hecho de una maneras totalmente idéntica por lo que
hablar de vepeticién implica hacer abstraccién de las diferen-

cias. {83)
+ BL RELATO STNGULATIVO

fin su mayor parte, la novela se preésenta como un rela
to singulativo ya que cuenta una vez lo que ocurrid unn.sola -
vez en la historia. Ista caracteristica viene ademds sosteni-
dﬁ por la mania de Jacques de nunca repetir dos veces lo wismo

puesto que, al igual que su abuelo, piensa que:

..."les rediseurs sont des sots qui prennent-
ceux qui les Geoutent pour des sots,’ (84)
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Bsta certidumbre lo llevd a dudar de la seriedad de -

~(83) G, Genette. op, cit., "...on nommera ici &vénements iden
' tiques', ou ‘récurrence du mEme Gvénement' unc séric de-

plusicurs 8vénements semblables et considérés dans leur -

seule ressemblance, p. 145,

(84) D. bDiderot. op. cit, p. 135,




la Biblia dadas lus wmiltiples repeticiones poco dignas del Espl
ritu Santo, Al igual que las descripciones, las repeticiones -
tienden también a reducir el ritmo, lo que iria 1dgicamente en-

contra de las tendencins de la novela previamente estudiadas,
+ BL RELATO TTERATIVO

Bl contar una sola vez lo gque ocurrfa como una costum-

bre corresponde a las respectivas manfus de los protagonistas, -

Sabemos ya que ¢l amo se entretenfa con vaciar su tabaquera, --

-

ver su reloji ¢ interrvogar a su servidor:

"oo.1lone savailt que devenir sans su montre,-
sans sa tabatidére et sans Jucques: c'Gtaient
les trois grandes ressources de sa vie qui se
passait d prendre du tabac, & regarder 'heu
re qutil érait, i questionner Jacques, ot ce
1a duns toutes les combinaisons.”™ (85)

En cuanto a Jacques, sabemos casi al final de la nove-
la que su mania consistfa en la compafifa de una cantinflera lle

na de vino:

“J'ai oublié de vous dire, lecteur, que Jac--
ques n'allait jamais sans une gourde pleine-
du meilleur.” (80} -

(85)  D. Diderot. op. cit., p. 38.

©(86) 1. Diderot. op. cit., p. 249,
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El vino, como dirfa en otros tiempos Rubelais, cs una
fuente de inspirvacion, Este detalle refuerza la imagen epicl-
rea y simpdtica que ya tenfamos de Jacques, L) relato itera-
tivo, hasado en lu sintests de costumbres, no puede ser funda-

mentul en Jacques lc Fatoaliste ya que se proyecta cludir toda-

monotonia y aburrimiento, Esto exige, al contrario, cumbios -
constantes, descubrimicentos sucesivos paralelos a este andar -
de los viajeros a través de distintas etapas histdricas y [ilo

s6ficas.

+ EL RELATO REPETITIVO

Es cicerto que la novela no carece por completo de re-
peticiones que podriamos 1lamar estructurales. Las cuarenta -
interrupciones del narrador son un cjemplo. Por su misma fre-
cuencia, nos hacen sentir marionctas manipuladas de 1la misma -
manera que el ser humano entre las manos del destino o que el-
amo, titere de Jacques, La novela, una vez mids, resulta ser -
la ilustracidén convincente de un realismo quc pretende revelar

de una manera concreta o que la misma vealidad oculta,

bi
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CAPITULO vV
EL NARRADOR

Gran parte de la complejidad de Jacques le Fataliste -
reside en la alternancia narrativa de varios narradores, en la-
insercidn de difilogos dentro de otros difdlogos, en los mOlti---

ples ejes paradigmiticos que cortan el hilo sintagmiitico.

El anfilisis del modo, en primer lugar, permitirid clasi
ficar estos emisores en relacidn con el relato diegético que -
constituye el viaje de Jaques con su amo. L1 estudio de 1a voz,
en segundo lugar, determinard la posicidn de cada narrador fren

te a su propio relato.
Vot o EL MODO

Puesto que, por definicidn, un relato narra hechos, su

modo deberia ser el afirmative. Sin embargo, la distancia del-

narrador en relacidn con su enunciado al igual que su Focaliza-

cidn desde dentro o desde fuera del relato, regulan cl modo.
Volol. La distancia,
IIn- 1y época.de Platdn y Arist6teles surgid la distin--

scidn entre dos tipos de relato en cuanto a la distancia observa

~.da por el narrador:




- En el relato "puro", seghn Platdn, o diegético, el -
narrador no trata de esconderse haciendo creer que alguien ha--
bla por 1. Sc hace vesponsable de su cnunciado emitiéndolo, -

por lo tanto, en estilo indirecto. ;

- En el relato mimético, defendido por Aristdtecles, se
busca, al contrario, imitar la conversacién o el curso del pen-
samiento humano. El narrador pone su propio enunciado en boca-
de otro que puede ser, a su vez, ‘personaje de lu historia conta
da o no. Ll estilo es mis bien el directo cuya forma predilec-
ta consiste en el difilogo. Tratu de recunir todos los "efectos-
de lo rcal” como los llama R. Barthes con tal de alcanzar una -
plena ilusidn de realidud. Al mismo tiempo que finge mostrar -
una realidad "objetiva", el narrador finge callar., Ya que se -
refierc OGnicamente la informacidn, el papel del narrador omnis-
ciente, que sc identifica en este segundo caso con el autor im-

plicito, se encuentra minimizado.

En el caso de Jacques lec Fataliste, novela experimen--

“tul fiel a su complejidad paraddjica, ostin rcuniddﬁ las dos ‘ti
7poskde ralatoe:. » .

- Il didlogo entre “Je", narrador, y "Vous', narrata--
‘rio, es miméticp‘cn 1n medida en que su finice forma es-el didld
£0. LOS'ddsvprotﬁgonistﬂs nﬁnca.sérﬁn introducidos en la nove-
la por offo:pcfsonnje. Bl estilo directo cs ¢l ﬁﬁico que permi
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te su intercambio.

- BT relato en primer grado, ¢l viaje de Jacques y --

-
del amo es diepgético ya que, a pesar de usar el diilogo como --
forma discursiva, viene relatado por un narrador omnisciente --

usando asi la terceru persona.

- E1 relato en segundo grado viene constituido por va
rios episodios: Jacques narra sus experiencias, el amo hace to-
mismo, Jacques cuenta la historia de su capitin, la mesonera se
enciarga de relatar lg venganza de Mme de La Pommeraye, el Mar--
qués des Arcis narra el caso tludson, "Je" recuerdy las angcdo--

tas de Gousse, etc,

Todos estos relatoes pertenecen al género diegético ya-

gque cada nparrador emite su cnunciado usando el estilo indirecto.

En el primer caso como .ya se dijo, la comunicacidn en-
tre "Je'" y "Vous" nunca adoptard otra forma que no sea el diilo
go. No tendremos ninpuna descripeidn de los intcerlocutores, no
habrd ningin discurse narrvado o diferido acerca de ellos: su --
conversacidn se vive en presente sin una sola intervencidn-por-
parte de otro narrador cntre etlos. Este diilogo mimético cru-
zu lus fronteras del espacio y del tiempo por estas caracteris-
ticas.. Sin quedarse dentro del mismo texto, tiende a cs;uble--

cer ung relacidén con nosotros, los lectores..
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“

£l lector se enfrenta aqui con un nuevo ejemplo de des

lizamiento inconsciente,.

Realidad Biccion
Diderot. - Autor Je - Narrador

Nosotros - Lectores Vous - Narratario
. o ‘lector fic
ticio a quien
el mismo nu--
rrador llama-
"lector",

La presencia del término "lector" tanto en la ficcién-
como en la realidad al igual yue ¢l diftiogo constante entre el-
narrador y ¢l lector ficticio, hacen que los dos campos tienden
a confundirse, El lector termina por sentirse personalmente in

volucrado como parte integrante del proceso literario.

A pesar de que la mayor parte de los relatos correspon
da al género diegético, no cube duda que la predileccidn. por la
mimesis se deja sentir en toda la novela por la abundancia de -
diflogos. Lejos de estar desligados el uno del otro, estos dos
‘modos narrativos se enrrolhznn constantemente, ustuhleéicndufeﬁfr
trechas relaciones entrve si. Lu.primeru pigina de la novela re
vela esta unidn y hasta crea confnsién; E1 lector tiene que --

adivinar qui@nds son los respectivos emisores de las cinco pre-

guntas y respuestas ya que ningln encabezado lo precisa.  Curig
~ samente, vienen escritas en forma de discurso narrado, es decir,"

que constituyen un pirrafo compacto mientras que la presenta- -
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cidn tradicional de un didlogo rvequiere punto y aparte cada vez

que ocurre un cambio de interlocutor.

Iin comparacidn, cl difilogo que sigue entre Jacques y -
el amo respeta la presentacidn tradicional anteriormente mencig

nada. 4COmo interpretar esta primera presentacidén cn forma de-

quiasmo?
Mimesis Diégesis
Modo "Je" oy "Vous" Jacques y et amo
Presentacion Jacques y ecl amo “Je" y  "Wous"

Primevo cabe aclarar una duda en cuanto a la personali
dad de "Je" y de "Vous". Al evitar una distincidén marcads en--
" tre los dos, quizd buscd el narrador cstublecer una equivalen--
cia en la que los dos serian las dos caras dec una misma persona:
ei narrador se haria o si mismo las preguntas que atribuiria a-
:sn nurratnjio. lis lo que pasa realmente cw ip novela puesto --
~que el tector ficticio no es sino creacidn del mismo narrader-
de tal manera que el primero queda bajo la autoridad total del-
segundo sin tener ninguno autonomia., C on eso resulta evidente
el poder absoluto del narrader tanto sobre el relate mimétiqo -

como 'schre el reolato diegético.
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V.1.2. La perspectiva o focalizacidn,

Determinar las distintas perspectivas adoptadas en la-
novela equivale a preguntarse quién es el personﬂje cuyo punto-
de vista ovienta la perspectiva narrativa, o bien, quién ve. --
(87). Conviene determinar si los acontecimicntos se annlizan -
desde dentro o desde fuera del mismo relato. Tomando en cuenta
estas precisiones, distinguiremos tres cateporias distintas de-

narrador al reunir las clasificaciones de Genette y de Pouillon,

[ _ I Tt
Relato no-focalizado .Focalizacidn in-- .Focalizacidn ex--
o focalizacibn cero, terna. tevna,

Narrador omnisciente. .Visidn restringida, .Visidn "objetiva"

Ll narrador sabe was .1 narrador sabe - .El narrador sabe
que ¢l personaje. tanto como el per- menos que ¢l per-
' sonaje. sonaje.
Relatos Relato
intradicuéticos o extradiegético

‘Antes . de atribuir un estatuto particular a cada uno. de

los narradores, conviene mencionar 1la distincidn que 0. Ducrot-
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y T. Todorov hicieron entre el narvrador y el autor implicito:

"Con gran frecuencia la imagen del narrador -
estd desdoblada: basta gque el sujeto de la -
enunciacidén sea a su vez enunciando pari que-
surja tras ¢l un nueve sujeto de la enuncia-
cidn. Ln otros términos: no bicn el narra--
dor estd representado en el texte, debemos -
postular la existencia de un autor iwplicito
en ¢l texto, el que escribe y que en ningin-
caso debe confundirse con la persona del - -
autor empirico: Gnicamente el primero estd -.
presente en el libro™. (88)

Lo que nos lleva al siguiente esquema:

i 11 111
Narrador: JAutor implicito: JAutor empirico:
"Je'" en su dii- Organiza toda la Diderot, novelis- -
logo con "Vous" novela. ta, fildsofo del si

glo XVITT.

De esta manera, el narrador resulta personaje de una -

ficcidn elaborada por el autor implicite, Mids adelante se verd

¢bimo estos estatutos llegan a confundirse.

+ [l narrador omnisciente.

i

‘fSR) 0. Ducrot y T. Todorov. D1Lc1ondr10 enc1cloped1co de las
ciencias del lcnbuaje (p 370) :
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La omnisciencia cquivale al manejo completo y explici-
to del relato por el narrador. En varias ocasiones, el narra--
dor hace alarde de sus facultades sin limite:

N

"Vous voyez, lecteur, que je suis en beuu - -
chemin et qu'il ne tiendrait gqu'd moi de - -
vous [aire attendre un an, deux ans, trois-
ans, le récit des amours de Jacques en le sé
parapt de son wmaTtre et en leur faisant cou-
riv & chacun tous les husards qu'il me plai
rait". (89)

Sus wmiiltiples interrupciones rompen la iltusidn tan - -
anhqladu por ¢l harratario, cowo ya se vid al igual gque trans--
greden esta ley genérica que obliga el narrador de una novela -
realista a ocultarse. Como 10 nota muy claramente Jean Catrys
sc¢, la presencia continua del narrador y del lector ficticio es-
totalmente incompatible con la visidn "objetiva® que exige un -
relato realista en ¢l que el narrador desaparece detris de los-

hechos y de los personajes:

"Lu présence continuelle de !'auteur.,. .est --
incompitible avec l'attitude objective. du con-
tear réaliste, quise doit d'enregistrer et de
reproduire les Laits aveo la plus parlaite im
partiatitét., (90).

- (89) D. Diderot. op. git., p. 4.

'

(90). J. Catvysse. op, cit., p. 198,




El navrador de Jacques le Pataliste opté por una posi-

cidn diametralmente opuesta. Al rcpétir incansablemente quc su
relato no ¢s una novela sino una historia que se atiene a la --
verdad, desvia nuestro interés de la pura ficcidn hacia un nivel
mis profundo en el que reside precisamente el verdadero realis-
mo del texto. La {iccidn que s1 concede al lector gratos momen
tos de diversién como las aventuras amovosas de Jacques, deja -
sin embarpgo un lugar predominante a mltiples rveflexiones de -
mucho interés. [l narrador omnisciente no maneja sdlo la fic-
ci6én novelesca a su antojo sino que, en vez de plasmar la rea--
lidad, 1a sustituye por su propia cosmovisidn, imponiéndola a -
su lector ficticio de uma munera u otra, El mismo justificua es
ta deduccidn al invitar a su narratario a distinguir lo falso -

de lo verdadero:

"Je vous le répére donc pour ce moment et - -
pour la suite, soyez circonspect si vous ne-

. voulez pas prendre dans cet entreticn de Jac
gues et Jde son maltre le vrai pour le faux,--
le faux pour le vrai, Vous voild bien aver-
ti et je w'en lave les moins', (91) .

Esta incitucidn a la perspicacia nos recuerda la invi-

tacidn de Rabelats " sucer la moelle", a encontrar la verdad -

cscondida detris de las anécdotas jocosas,

(Y1) DoBiderot. op.cit., p. 79.




Como narrador omnisciente, "Je'" ve &t los personajes re
presentados mentalmente. lescribe la escena de la mesonera con-
tando a los dos viajeros ql episodio de Mme de La Pommeraye; tam
bién ve o Jacques con su dolor de garganta, Al pintar el cua--
dro del accidente de liudson bien acompaiiado, Jacques recibe la-

felicitacién del amo:

"...ta composition est bien ordonnée, riche -
plaisante, variée ct pleince de mouvement'. (92)

Tenemos aqui reunidas las principales caracteristicuas-
que serfan las de un buen cuadro pero también las de un buen -
texto que pretendiera conmover y conveucer @ su lector no sblo-
por ¢l poder persuasivo de las palahras sino por las imigenes -
que sugeriria. La capacidad de representarse visualmente una -
esvena escrita contrihuye sepuramente a la verosimilitud de --

ésta,

Ahora bien, si el viaje de Jacques y del Amo constitu-

..l s ye el relato diepético de la novela, los comentarios a-cirgo de

e acerca de este viaje pertenccen a lo que Genette llama el-

nivel "metadiegético™:

s o -
-(92) by Diderot. op.

iep. 219
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"Nous définirans cette différence de piveau -
en disant gue tout dvénement raconté par un-
récie est i un niveau dlcbethue immédiate-
ment supéricur a celui od se situe IMaucte nay

ratif  producteur de ce récit*, (93)

Se identificari, a su vez, como metalepsis todo frag--
mento discursivo que marque el paso de un nivel & otro. De ahi
que las intervenciones de "Je" se¢ puedan considerar cowmo meta--
lepsis metadiegéticas. Estas cumplen tres funciones distintas-

en el relato:

- Tienden a convencer al lector de 1a justeza del pup
to de vista sostenido por el narrudor cuande los personajes de-
fendievon una opinidn distinta y ecrrdnca sepin éste. Cuando --
Jacques y el amo sostienen posiciones diametralmente opucstas -
en cuante a4 las mujeres, el narrador intervicne para conceder--
les 1n razdn o los dos ya que la naturasleza femenina es, sepln-

Ay

éste, ecsencialmente paraddjica

- Fstas wetalepsis sirven orras veccs para aflrmar la
verdad do un episodio de lo mis increible., Al intreducir las -
aventuras del capitiin, el narrador se adelanta al escepticismo-

del lector ficticio:

(93) G. Genette. op.

it., p. 238.




"Vous allez prendre 1'histoire du capitaine -
de Jucques pour un conte et vous aurez - - -
tort". (94) ’

En seguida propone una anécdota mds increible todavia.
Cousse, protagonista del episodio, serd identificado como Gous-
sier por G. Dulac, persona real de la épocnl Iiste ejemblo de -
Gousse un tanto original conficre verosimilitud a una aventura-
muy dudosa del capitin. De ahi resultan dos ensefanzas para el
lector. Primero, cs cierto que la verdad no es siempre verosi-
mil de tal muﬁoru que lo increfible de uny situacidén no podri sev
un argumento vilido para determinar si es verdadera o no, Se--
gundo, la insistencia del narrador sobre la veracidad de su re-
lato constituye la mentira, el engafio mils grande que puede de--
c¢ir. Cuanto mis insistiri el narrador en este sentido, mayor -

serd lu desconfianza de su lector.

- Las wetalepsis cumplen también la funciofi de verda-
deras apolopias.,  [Iin un panfleto violento y apasionado, el na--

“rrador que se identifica con el autor implicito y con el autor-

empirico, justifica la validez de su novelu. Se habia propues-

to como objetivo esencial-el respeto de 1la verdad y cuande, lle”

-gando al final, s¢ da cuenta que lo cumplié, se felicita sin -~

(94) “D. Diderot. 6p. cit., p. 78.
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preocuparse por lo que dirdn los criticos. Al decir "mon Jac-
ques", el narrador borra las fronteras entre ¢l mundo ficticio
y ¢l munde real lievindonos al siguicnte "deslizamiento incons

ciente" del que ya se habld anteriormente:
Ficcién Realidad

Narrador "Je" e vy Autor implicito Autor cmpirico -
del textordiscur de Jacques le Ti
sive: Jacques... taliste,Denis --

Diderot.

;Conscicnte de esa asimilacidn totalmente voluntaria, -
D. Diderot quiso responsabilizarse explicitamente de la poética
defendida ¢ ilustrada en toda la novela? jreivindicar su posi--
cidn comprometida filosdfica y religiosa? Obra de madurez, - --

Jacques le Tataliste destinada a la posteridad ya que Diderot -

habia decidido publicarla después de su wuerte, aparece como un
alegato en favor de una integridad y de una autenticidad pro- -

pias.
- ELNARRANOR CON VISION RESTRINGIDA

Este :narrador que no sabe ni mis ni menos que los mis-
“mos personajes, tienc poca importancia en 1a novela en compara- -
©cifn- con el narrador omnisciente. Al final, se despide de mane -

“racpogo . amable sin haber complacido al narratario con el desen-
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lace de los amores de Jacques:

"It moi, je wlarrfte parce que je vous ai dit
de ces personnages tout ce que j'en sais",
. (95)

En este preciso momento, el tiempo de la historia se -
refine con el tiempo del discurso. Puesto que Jacques cstd en -
prisién y que ¢l amo huyd, sc¢ termind el viaje, eje central ¢ -
hilo conductor de ta novela, El1 viaje espacial llegd a su obje
tivo ya que el amo queria encontrar al hijo de Saint-Quin, Pa-
ralelamente, el discurso que tenia como [lundamento la conversa-
cidn entre los dos viajeros no puédo continuar dada la separa--
cién de los dos interlocutores. Logicamente y por necesidad --
realista, el discurso a cargo de este tipo de narrvador dehe ter .
minar con el viaje. Is lo que hubiera ocurrido sin la presen--
cia del eﬁitor que aparece, a su vez, como otro papel del mismo

narrador.

Aparte de.no saber mis que los personajes, este narrva-
“dor Teviste o veces la misma calidud de personaje. AL sostener - ol
un diﬁiogo con '"Vous'", lector ficticio, el narvador se identifi

ca con ¢l género humano que vive, sufre, critica e ignora su --

(95) b, Didorot. op. cit., p. 315.°
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-

destino.  Asi, como hombre, resubta incapaz de revelar el desti

no de los dos .wiajeros, filoséficamente hablando.

De personaje extradiegético que se sitda fuera de la -
diégesis, es decir del viaje de Jacques y del amo, pasa a ser -
personaje intradiepético ya que llega a dialogar con Jacques. -

A propbésito de la adhesidn de éste al determinismo, dice:

"Je 1'ai plusicurs fois contredit, mais sans-.
avantage et sans {ruit", (90)

Ademis de rechazar todn barrera entre los distintos ni
veles de la ficcién, este enunciado niega la asimilacién que el
lector hubicra podido establecer entve Jacques y "Je" en cuanto
a postura filosdfica. Como siempre, se eﬁredun las piétus para
impedirnos toda cspeculacidn apresurada al igual que toda res--

- puesta definitiva,

ste narrador-personaje se cmpeia también cn explicar-
y demostrar lo que deberia ser el verdadero espiritu critice.. -
Al-igual que Sécrates, siembra la duda en la mente de su léctor
‘ficticio perﬁ no e ayuda a cncontrar una respuesta personal si

no que 1o ahandona a su confusién e inseguridad para alentarlo-

,   (96) D, Diderot. op. ¢it., p. 203’
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a pensar por st mismo. Convicne mencionar a este respecto una-

reflexidn que mis bien parece sentencia:

"Rien n'est plus triste dans cc monde que < -
d'8tre un sot", (97)

Unas cuantas lineas antes, el narrador imagind que al-

gunos eruditos encontrarian tarde o temprano el fragmento dis--

cursivo que faltaba en la conversacidn de los dos viajeros; lo-
que provecarta la risa irdénica de sus respectivos descendientes.
A esta anécdota antecede la nostalgia del mismo narrador por --
los tiempos pasados que fucron mejores en cuanto a libertad, --
alegria, goce de la vida y calidad literaria. Ya que el narra-
dor ignora la identidad del autor de la rellexidn antes mencio-
nada, ¢l lector tiene cumpo libre para interpretarla a su mane-
ra. Sin lugar a duda, este fingir ignorar alcanzd su propdsito.

51 lector, blunco de numerosas criticas a lo largo de toda la -

novela, ya no se .ofende de este trato poco diplomitico. Por --

eso mismo, es probable que llegue a pensar en su propia personu
como destinatarioc de este juicio. Lo cierto es que logrd des--
pertar su conciencin adormccida al encontrar el punto débil del

hiombre, el amor propio, ‘el orgullo.

(97)° D. Diderot. op. cit., p. 252.
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+ EL NARRADOR CON VISTON "ORJETTIVA"

Lste tipo de visi6n no dimplica una ausencia de narra--
dor. Significa que un narrvador implicito sc esconde detrds de-
los personajes mientras que afirma su impotencia e irresponsabi
lidad completa en el relato. Cuando la patrana del albergue su

be al cuarto de los dos viajeros, cl nhvrador exclama:

"Je vous préviens, lecteur, que'il n'est plus
en mon pouvoir de la renvoyer..." (98)

Tn este momento, ella y Jacques, que no resiste a los -
encantos de unya bhella mujer ni a su pusidn por el vino, apure--.
~cen como los verduderos vesponsables de su porvenir inmediato -

que serft también }a continuacidn del relato.

EY1 narrador concede tambifn a sus personajes conoci- -

mientos propios. A propdsito de 1a enésima slplica del narrati-

vio que reclama los ameres de Jacques, vechaza de nuevo la. culpa:

&1 mo conoce 1a historia, Jacques es el Gnico en poder contar-

la.” Asl que después de haber reivindicado este relato como su-

’ yo, 1lega al extremo opuesto de sentirse ton victima, tur mario:

neta como el lector ficticio., A medida que va avanzando el re-

S

tato, 1p presencis del narrador omniscicnte disminuye mientras-’

et et L2 S

(98) -h. Diderot. gp. cit., p. 139.
L . . -t - .
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que interviene esa visidon "ohjetriva™. DPero no cabe duda que su
importancia es minima. Mis que un estatuto pertinente para la-
comprensidbn de la novela, parece que ¢l narrador con visibén - -

"objetiva"™ responde al propdsito de hacer de Jacques ta Fatalis-

te un compendio de técnicas literarias existentes y posibles.

Légicamente el narrador ignora el futuro de los perso-

najes:
"D'honneur, je n'en sais rien". (99)
al igual que sus pensamientos:

"Je voudrais hien savoir ce qui se puassa au -
fond de son lme...' (100)

A veces, aparcce como simple tramscriptor de un manus-
crito encontrado por casualidad o de un relato oral que €1 mis-
mo escuchd. . PBe ahi que asegure contar la historis sin afadir -

nada personal.

Al terminar ‘el relato, el narrador inferma a su narra-
- tﬁrio’quc s¢ propone consultar, con toda la imparcialtidad posi-- -

" ble,unos escritos de cuya autenticidad desconfia. Necesita - -

w0} D, Diderot, op. cit., p. 29

©(99)  D. Diderot, ‘op. cit., p. 305,
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4

ocho dias para consultarlos. Al terminarse el plazo fijado, rc
gresia en la persona de un editor. Faltaba sdlo este peldafio --
que nos concede ¢l "editor'" para concluir con la génesis de una
ohra literaria. Ya llcgumos.a su estado final, como producto -

del mercado. Asi se entiende mejor porque algunos adeptos de -

Ia critica socioelépica, como Goldmann, vieron en Jacques le Fa-

tajiste una obra precursora de la postura filos6fica materialis
ta, Rl productor, es deciv el autor, no puede existir sin el -
consumidor, o sea el lector, que le otorga su validez, su inte-
gridad, su plena existencia, Fp conclusidn, el que niega la -~

caherencia de Jacques le Fataliste confiesa  sin querer, que -

no lo ha leido... todavia.

V.2, LA VOI

Iista segunda parte del andilisis del narrador sc propo-

ne considerar tres puntos distintos pero complementarios:

- "Bl .estudio del tiempo de la enunciacidn pprmite pre
cisar 'si lo instancia narrativae pasa antes o después de ocurri-
dos ,1os sucesos relutados. Simultaneidad y alternancia consti-

tuyen también dos posibles combinaciones.

- Bl andlisis de los niveles norrvativos determinari -
In posicidn del que habla en velacidn con los hechos contados:- .

los analiza desde dentro o desde fuera.

f




- finalmente, al estudiar la persona, wno se di’cuen-
ta de la presencias o ausencia del narrador como personaje den--
tro de la'historia que cuenta.  Se hablard entonces del narra--

dor homo o heterodicgétivo, segiin el cuaso,

Seguramente esta clasificacidn serd de gran ayuda para
aclarar la situacién hustante compleja de los cinco narradores -

en Jacques fc Tataliste: el narrador representado en o diépe-

sis como '"Je', Jucques, el amo, c¢i Marqués Des Arcis, la mesong

Ta.

V.2.1. ELl ticwmpo de 1a Narracidn,

Conviene distingnir, antes que nada, dos instancias ni

rrativas;

- EJl diflogo entre "Je" y '"Vous" que se¢ desirrolla -
enteramente en presente a menos que "“Je” esté narrando up re- -

- “¢uerdo propio o una mécdota que necesita 18gicamente el pasado.

Se establece de estn maneva una simultaneidad aparente
entre la mimesis y el momento de la escritura. FE1 didlogo va -~

mis 2113 del wismo tiempo de la narracifm para alcanzar el tiem

.. po de la lectura cuando, al dirigirse a su interlocutor, '‘Je" -

invita a reflexionar:
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"lecteur, tandis que ces honnes gens dorment,
j'aurais une petite question i vous proposer
1 discuter sur votre oreiller... Vous me di-
rez ccela demain®. (101)

Simultaneidad del - tiempo de la lectura
-~ tiempo del discurso

- tiempo de la-historia

Llas distancius temporales se desvanecen por el presente
que aniquila el transcurrir ineludible del ticmpo. Este proce-
dimiento imita la capacidad del pensamiento para alcanzar cual-
quier momento histdrico, facultad de 1a gue carece la materia y

el cuerpo humano.

- A suvez, la narracion del viaje de Jacques y del -
amo permite una transicidn hacia los relatos metadiegéticos, -
En efecto, alternun en ella presente y pasado sin wmis vazdén - -
aparente que la de conceder a ciertos fragmentos mis vitalidad-

que otros:

"“A peine Jacques fut-il couché, que'il s'en--
“dormit. ... Son maTtre passa la nuit..." (102)

. _ .
"Le maftre de Jacques descend, ordonne le dé- -

"~ jeuner; achéte un chevul, remonte et trouve-
Jacques halyilié', (103) : -

g.
F

(101) D, Diderot, p..220.
©°(102) D, Diderot. op. c¢it., p. 86.
~(103) "~ D. Diderot. op. p. 87.
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Sin embargo, no cuabe duda que las Jdos escenas separa--
das solamente por una noche y ni siquicra por una pigina, ocu--

rrieron en un momento anterior a la narvacidn.

- Por fin, los relatos de segundo grudo como lo son -
los amores de Jacques, las aventuras del amo, la venganza de --
Mme de La Pommeraye contada por la mesonera, el episodio de - -
Hudson a cargo del Marqués Des Arcis, las increibles anécdotas-
de Gousse relatadas per el nurrndqr. pertenccen a una época an-
terior al momento de su narracidén. Fn ellos, sc puede consta--
tar un uso regular del pasado, Pe tal manera que los mismbs --
tiempos gramaticales empleados en cada relato establecen cierta
analogia entre ¢l ticwpo de la narracidn y ¢l tiempo de la his

toria. Lo que contribuye a fortalecer 1a cohesidn de la novelu.

Tiempo de 1a  Tiempo de "Je" Tiempo del amo  Tiempo de los -

gscritura r "Vous™" de Jacques relatos de 2° -
Y Y 1
grado.
b4 Presente Presente’ Pasado
Pasado

V.2.2. Las niveles narrativos

i

Los distintos parradores de Jacques le Fataliste se di.

viden en dos categorias distintas:

- Ll narrador extradiegético que analiza los hechos. : -

~desde fuera..
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- Bl narrador intradiegético que los analiza desde -

dentro,
5 -

1. El auter implicito.

2, Narradores:

fixtradieg€tico Intradiegético
- Bl narrodor con visidn objeti = 1 narrador con vision -
Vi, restringida.

- L4 mesonera. - Bl narvador omnisciente.
- 1 Marqués des Arcis. - Jacques - el amo,

listos dos dltimos son na
rradores autodiegéticos-
yi que son héroes de su
propio relato.

Anteriormente, se estudiaron las diferentes transgre--
siones de las. fronteras -entre los distintos relatos. Resulta -
ahora que este cuadro las justifica en cierta mancra, Al evi--

~.denciar 1a presencia del autor implicito que no aparece. repre--

sentade en lu noveln y gque, por lo tunto, ¢s menos perceptible-

por cl lector que tiende a olvidarlo, todos los relatos y sus -

respectivos narradoves se encuentran de repente sometidos a su-

autoridad. “Toedos sc¢ reducen a su existencia [icticia y se vuel

ven marionetus en las manos de este narrador ausente pero. todo-

podéroso que los 1leva a cumplir su propio objetivo. Atribuir-

“esta caracteristica a-los narradores equivale a rebajarlos a ni

(R
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vel de simples personajes; de ahf lu posibilidad de intercam- -
biar opiniones tal como hacen e! amo y el narrador omniscicnte-
en la primera pigina, o el narratario que interrvumpe al narra--

dor omnisciente:

“Comme il approchait, au petit pas... du ~ -
E . .
chdteau? non, du licu de leur derniére - - -
couchée.." (104)

bentro de esta ficcidn que es la novela, todes los peg
sonajes o narrvadores no son miis que titeres entre las manos del
autor implicito al igual que el amo lo fue para Jacques, Jac- -
ques para su'cupitﬁn, el narratario para ¢l narrador, y los hom

bres en este universo ignorado que es el nuestro.

Por otra parte, 105 numerosos relatos metadiegéticos -
que equivalen a una variante de la analepsis explicativa, cum--

.plen distintas funciones,

- Una funcién explicativa:r fin este caso, el relato -

metadicpético. proporciona 1a causa, la razdn de ser de la diége .

sis. Las aventuras del amo aclaran la misteriosa relflexibén de-

éste cuando dijo a Jacques que una vez en su vida habia side -=

mis infeliz que su servidor al tener que pagar después de pasar

¥

(104) _Db. Diderot. QR.VEAL.,FP._39;
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la noche con una  muchacha. De igual mancra, el Marqués des -
Aréis cmpieza su rclato con el fin de explicar la presencia a -
su lado de un exseminarista, La venganza de Mme de La Pommera-
ye se relata por dos razones: por sutisfacer la locuacidad de -
la mesoncra y para ilustrar cuin extraio fue el casamiento del-

Marqués des Arcis.

- Unua funcidn temittica: L1 retato metadicgético ejom-
plifica a veces una tesis sostenida en Ia‘diégesis. Hn este --
sentido, los amores felices de Jacques diametralmente épucstos-
a2 los amores frustrados del amo ilustran paroddjicomente sus --

posturas filosdficas.

Jacques, determinista, vive, sin embargo, a su manera-
en ta medida de lo posible y trata de gozar plenamente cada mo-
mento de su vida, En cambio el Amo, que asegura decidir libre-
mente, cae en todas las trampas que le tienden sus suﬁucstos --
"amigos'. Con estos cjemplos tan evidentes, la prictica se une

a la teorfa para convencer al lector del camino a seguir.

= Una funcidén de obstruccién: El relato del hijo na-
tural de Desglands bastante insoportable surge de nuevo.a la mg

moria ya que impide al amo seguir con su propio relato.

- Ung funcién de distraccidn: sin lugar a duda, las -

Aventuras amorosas de Jacques convienen a esta categoria puesto
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que remediun momentdneamente la ausencia del relato siempre pro

metido y nunca alcunzado de los amorcs con Denise,

Son miiltiples los cjemplos de relatos metadicgéticos’-
Seria una tarca interminable clasificarlos a todus sin ewbargo,
no cabe duda que cada uno de ellos tiene su razdn de ser y su -
estrecha relucidn con el relato dieg@tico, Ningln eclemento queg
da aislade y cada uno fopgra su sentido pleno gracias al conjun-

to.

Muy Funcionales resultan a su ver las mofnlepsis de --
las que ya sc habla. REilas también, al igual que los demiis pro
cedimientos literurios, son objeto de experimento. A una- ausen
ciu de metalepsis, que consiste en pasar de un nivel diegético-
4 otro sin mis introduccidn, se contrapone una metalepsis de --
unit extensidn exagerada que revela la omnipotencia del narvrador.
Como se¢ dijo antes, las aprovechd to mids posible para introdu--
cir en la novela toda clase de temas, comentarios y preguntas.-

Al igual que el narrador de Sterne quien llegd a pedir la ayuda

del narratario en materia literaria, el narrador de Jacques le- -
Fataliste sostuvo un didlogo de lo mis enriquecedor con su in--

terlocutor.,

V.2.3. La Persona,

“Pary definir a los distintos narradores de manera con-
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tundente, falta un Gltimo detalle: saber si intervinieron en la

didgesis como personaje o no.

Modo Intradiegético ixtradiegético
Voz
jlomo Je - 3 L.a mesonera
Jacques Marqués des Arcis
El Amo
Hetero Je - 1 Je - 4
Je -2
Je - 1: Narrador -omnisciecate,
Je - Z: Narrador con visidn restringida.
deo - 3: Narrador-personaje.

Je - 4: Narrador con visidn ohjetiva,

De nuevo resulta evidente la omnipotencia del narrador
que subraya la atencidn dedicadua a estudiar sus distintos esta-

‘tutos, . s interesante constatar que todas las combinuciones. --

~afrecidos por el cunadro se ven ejemplificadas en lu novela.

iAcaso significa que Bideret agotd las posibilidades -

en lo yue conlierne al estatuto del noarrvador?
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VI. EL LECTOR
Desde el primer pfrrafo, el lector ficticio o narra--
tario aparece en la persona de "Vous". Asi se estahlece una ver

dadera comunicacién con sus tres componentes habituales:

IlJell llvousll

£l Emisor El Receptor

El Nurrn@or E1 Narratario

F1 Autor El Lector

+
"g1Y o "elios" . .
El mensaje

materia del relato

Este esquema viene calcado sobre las conversaciones--
que cualquiera de nosotros mantiemc con sus semejantes. La pers
ﬁectivn ¢s total ya que no falta ningGn elemento. Con nayor. o.-
T‘[ﬁeﬁof insi;tencin, nparecerﬁrcoﬁgtﬁﬁtcmente alo largo de toda-

lu novela asepurando asi la unidad de ésta,

_ Lat intruéién del narrvador y del lector ficticio en -
: lésinovclas del siglo XVITI no era tan sorprendente. Prevost, -
a“por_Qjcmplo, intreduce al narratario pero le 6torga la calidad
 ;dé“§imp1c fcqutor del relato. Lo original de igggucs_de Fatg;;
liste consiste precisamente en.cste papel importante y éomplc-

jo que se atribuye al lector ficticio.Para algunes, las milti
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tiples intru;iones del narrador revelan un egotismo que a de--
cir verdad, no niega. Roconoceséu omnisciencia para manejar el
relato a su antojo., Ademiis, como personaje, habla - de si mismo
sin mcnoéprecinrso,todo lo contrario. Esta faceta dc la novela-
interesaria sin duda alpguna a los estudiosos de la critica --
biogrifia , dvidos de aprovechar cualquier huella atribuible al
autor empirico. Hsfns deducciones apresuradas resultan ﬁeligro-
$as y azarosas con un escritor como Diderot tan experto en el -

arte de sembrar indicios contradictorios para enredar las pis-

tas,

VI.1 LAS TFUNCIONES DEL LECTOR:

Después de haber visto los diferentes estatuos atri--

buidos al narrador, se estudiarin las diversas funciones que --

cumple el narratario dentro de la novela. S8i bien os cierto que

su papel es reducido en relacién  con la preponderancia del " na R

rrudor, no cabé duda que su presencia es un elemento indispensa

ble para 1a existencia del emisor, Asi los dos estdn unidos por

una relacién de reciprocidad al igual que lo son Jacques y su -
camo_ o Don Quijote y Suncho, o las dos caras de una misma moneda.

I'}.mismo” binomio parad6jico que estructuraba a los protagonis--

tas«del viaje sc repite a nivel de la comunicacién, Se estable-

ce asi un paralelismo cntre los distintos niveles del relato,:

1
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VI.1.1, El Didlego

Como ya se dijo, 1a presencia dentro de 1z novela del
lector ficticio permite establecer un didlogo con el narrador.
Fste Wltimo aprovecha el precioso contacto cstahlecido para --
Tlevar a su narratorio a una autocriticy severa., Ademis le --
permite hacer explicito lo que, en caso de no aparccer cl lec-
tor ficticio en la novela, hubiera sido sdlo sugerido. El cfec
to en tal caso, quedaby wuy reducido ya que el lector ficticio
carece casi por completo de esta sapgacidad tan aconscjada por;
el emisor. DPermite entonces hablar directamente y dejar hien-
claro lo que deberia ser el papel de un lector ldeal al leer -

una novela. .

Para alenturlo a entrar en cl jucge, a sentirse parte

del diflogo, el narrador lo invita a dar su punto de vista:
"Je voudrais hien que vous wme dissiez,.."(10858) L
o bien hace un trato con el; : : - S

"Je conviendrai de tout ce qui vous plaira --
. ~ . .
mais 4 condition que,.." (100) : .

reacciona como cualquier narrador molesto por las incesantes in

terrupe iones de su receptor:

TI05T W, Biderot. op. cit., p. 23
"(106), R. biderot, 9n.,ti'.;”p..3@

——
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“llomme passionné comme vous, lectcur; homme -
curicux comme vous, lecteury homme gquestion-
neur  comme vous, lecteur; homme importun com
me  vous, lecteur," (107)

o hien cumple con su promesa al contarle una anécdota anterior-

mente prometida:
e vais mfacquitter de ma promesse..." (108)
hasta llega a considerarlo comoe participe de su propia vida:

"Si j'allais aussi wettre ma téte sur 1'oreil-
ler... gqu'en penscz-vous?'" (109)

sta Gltima reflexién se asemeja a la que cualquicr --
hombre se hace cuando esti muy cansado y trata de persuadirse a
sT mismo que lo que piensa es lo justo, A este propdsito, re--
cordamos la pasion de Diderot por las conversaciones con los --
amigos y por el diiilogo en gencral como parte natural de su com
portamiento, i1 mismo decia que acostumbraba pensar dialogando,
Lo que, al igual que Montaigne, le permitia enfocar un mismo --
prohiema desde varias perspectivas, Al poner en prilctica es --

ta manera de pensar, el narrador pretende sin duda convencer al

107) 0. Diderot. op. cit., p. 62
(108} . Diderot. op. cit., p. 109
(1Y) by Diderot, op. cit., p. 113




lector ficticio de sus miltiples ventajas, e nuevo se comprug
ba prdcticamente 1o que se afirma tedricamente. K1 proceso de-
razonamiento cstd completo: La tesis, la demostracién y la de--

duccién n menudo implicita, pero convincente,

Vi.1.2, E1 lector como parte integrante de la produccién litera-

ria,

Imprescindible para el didlogo, ¢l lector 1o es también
para que una obra literaria cobre vida, El narrador no lo igno-

. ra cuando declara:

"Il est vrai... que puisqu'on écrit pour vous-
+ il faut ou sec passer de votre applaudissement,
. A 3

ou vous servir i votre pofit,.." {110)

La comunidad social eos entonces fa que determina 1a --
suerte de un texto, A través de los sigles, homos visto cam- -
hiar la suerte de las obras literarias: un autor ignorado en su
momento era elogiado un siglo después. Tiene por consecuencia-

dos caminos: v atenerse a las cxipencias de su &poca, o seguir-

st propio camino sin preocuparse por el éxito. Juacques le Fara-

liste ofrece una sulucidn intermedia puesto que complace at lector --

con cuentos de amor, historias jocosas y plcarescas, aventuras; -

(119) D. biderot. op. cit. p. 204,
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un tanto extraordinarias como las del cabhalio de Jacques, Y -
pof otro lado, lo convida a cuestionar sus propias opiniones -
acerca de temas tan serios como la religidn, 1a pelitica, cl -
mis alld, ta filosofia, el género novelesco, el papel del 1gc-

tor, etc,

A decir verdad, miis que contrarias, estas dos face--
tas de la novela son complementarias ya que se ven reflejadas-
en la vida misma, en la conducta del hombre que gusta divertir

se y reflexionar un poco con tal de que lo impulsen a ¢llo,

Por eso, no es acertado decir que ¢l lector de esta -
novela se queda frustrado al {inalizar su lectura, Lo tnico -
que se le pide es un esfuerzo para aceptar una nucva forma de-
relatar donde la jlusidn placentera es s0lo una parte de la no

vela, Claro estd que el lector no es el (inico culpahle de es-

ta reserva a la novedad, Mis que responsahle de ella, es vic-

tima de un condicionamicnto institucional:

"Wous ftes aux contes J famour pour toutce nour
riture depuis que vous existez, ct vous ne
vous en lassez point, L'on vous . tient a4 ce-
régime ot 1'on vous y tiendra longtemps en-
core...'" (1)

(111) .0, Diderat, ep, cit,, p. 204,
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Entre mayor seca este poder institucijonal, mayor seri

la tendepcia de los autores o sujetarse a las leyes vigentes,
De lo contrario, la ohru literaria escrita no seri reconocida -
come tal en su Spoca sino posteriormente. Esta confisnza en el
futuro no colmaba seguramente al autor de Jacques le Fatalisfe,

A}

quien prefiridé empezar de una vez con la educacion de su lectur,

[lAbi1 en su proceder, supo equilibrar satisfacciones tradiciong
les y novedides algo sorprendentes con tal de alcanzar su obje-
tivo final: sacudir el polvo de las antiguas herencias en el te

rreno gue fuera y ponerse a pensar

IV.1.3, {ritica del lector tradicional

El trato reservado al lector deja mucho que descar. -

-

De una cortesta irreprochable el narrvador tlesga ol insulto;
" . 14 . ] 2 " ]
Vous n'Stes qu'une btte." (112)
o & la indolencia:

"Que vous importe?t (113)

No existe aparentemente una relacidn muy amistosa en--

.

tr¢ los dos interlocutores., Sin mds escripulos, interrumpe el-

" relato. s su antojo, amenaza con dejar episodios inconclusos, --

S D, Diderot, op, , p. 277

oy Do 13,

L !"‘

(113) b, Diderot. op.
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Con esta actitud tan despdtica, logra, como se lo habia propucs
to sin duda, despertar al lector de su acostumbrada apatfa, Pa
ra conseguir que le dedique toda su atencién, el narrador rompe

también esta ilusién en la que se complace pasivamente,

A parte de su pasividad, le reprocha sus gustos por la
ficcisn initil que sélo le hace perder tiempo, Ironizando, le-
concede unas cuantas migajas de 1o que le encanta: relates de -
aventuras plagados de peripecias, las unas mis increibles que -
las otras, Imagina la peor sucrte para Jacques en manos de ci-
rujanos uscs}nng o bien un accidente que provocaria ¢l encuen--
tro fortuito del ame, Saint (Quin y Agathe, el triingulo amoroso

peligrosamente yeunido,

Lo quie busca ¢l lector eon Estc tipo de retuto ¢s bo---
rrav sus problemas cotidianos, evadirse de la monotonia hab i---
tual, se siente héroe al penctrar en la ficcibn, al confundirse
con ¢l personaje valiente y todopoderoso gue no le teme a nada-
-nia nadie, Al sumergirse en estus sucilos, se olvida de Sd pré
pld med iocridad por un instante, $Sc deja engohar, feliz, aun--
que ecsto no le deje ningln proveého. Por eso mismo, reclama ~-
ican inéfstencia los detalles precisos de orden gcogrﬁﬁico, cro-
nolégico, onomistico, etc,, que le faciliten la penectracidn en-
 °1LmUUd° de la ficcidn. Son unas especies de cfuvcs nccesariés
““para emprender lo que se llamarfa hoy dia "su viaje", '
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Es cierto que Jacques le Fataliste le convida también a -

viajar pero conscientemente sin desintegrarse ni envilecerse -
al omitir que es, ante todo, un ser razonahle., A este propdsi
to, recordamos que una de las causas por la cual Diderot admi-
raba tanto a Richardson consistia cn esa capacidad para refle-
jar en sus obras una moral prictica, una moral en accidn, Es-
te'deseo de restituir al hombre su calidad esencial ilustrada-
por la educdcidn del lector, queda como un indicio de esta in--

fluencia.

La retacién entre "Je" y "Wous' sc repite, como ya se -
dijo, en el hinomio Jacques y el Amo con unos papeles respecti
vos similares: "je' y Jacques quiercen enseciiar, demostrar. Son
los poscedores de cierto saber: "Je" en muteria de teoria lite
raria se asemcja a Jacques en el dominio de la vida y de la fi
tosoffa. Claro estd que a través de sus diferentes estatutoé,
e toca temas my diversos de los cuales comparte muchos con
Jacques, Bl alumno, en los dos tindems, es el “otro" cuyﬁ .-

‘pfosencin es-indispensable para una relacién verdaderamente di
dictica y dinléctica, Conviene afadir gue, pracius ol didlogo,
desaparece el.cardcter dogmftico para dejar lugar a un simple-
intercambio.  "Vous" contribuye a validar 1a tesis estética de
ngen que no carece de interés. Kl amo, por su ingenuidad, su-
“ceguera, sus constantes desventuras ratifica, sin querer, la -
opcidn de vida adoptada por Jacques. lLos dos alumnos. compar--

ten ta misma ignorancia mientras que los dos maestros ofrecen-
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su saber a la vez que representan cierta sabidurfu. La parado
ji, como figura Tundamental en la estructurs de o novela, sir
vié esa vez para demostror ia validez de las distintas tesis -

sostenidas,

VI.1.4, Caracterfisticas del lector ideal.

A tpdﬁs estas cavacteristicas negativas, ¢l narrador --
opone las cualidades requeridas para llevar g cabo una lectura
inteligente. Al atribuir tantas preguntas a su lector ficti--
cio, no To menosprecia. Al contrario, le asigna una curiosi--
dad que, a lo mejor, no tiene, §i, dentro de cllas, algunas -
parecen inoportunas o ingenuas, cn cambhio otras sc vevelan muy
acertadas ¢ impiden que Ja novela caliga en la mediocridad mo--

ral o estética, como lo schaln R, Kempfl:

"Le lecteur introdujt préserve tloeuvre de 1'in.
suffisance - esthétique et morale- du commun-
des lecteurs." (114}

_Todo autor escribe en efecto paruun lector hien defini
do. Cada emisor mauncja.en general su discurso seglin la perso-
“ngoa quien se dirige. Ln este caso, el lector de Jacques le -

‘Fataliste, sc compromete a participar intelectualmente o aban-" -

L114) R Kewpf. op. cit., p. ,38.
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dona la lectura, De todas mancras no puede perminecer pasivo -

y pretender, al wismo tiempo, un cntendimiento adecuado.

Lejos de dejarse envolver por la ficcidn, debe conser-
var cierta distancia y objetividad, El apasionamiento que equi
voc6 el juicio de Jacques y del Amo acerca de Mme de la Pommera
ye provoca en ¢l lector la pérdida de todo espiritu critico. -
Una vez enajenado, se deja convencer por el narvador y en lugar
de claborar su propia opinidn sobre la novela lefda, se une, pa
sivamente, al punteo Jde vista expuesto en clla, Lo que exige el

emisor de Jacques le Fataliste es, al contrario, una duda siste’

mitica que se logra de 1a siguiente manera:
\

Ante todo, desconfiar del narrador cuando afirma 1a ve
cacidad de un episodio, como lo hizo al poner el cjemplo.dcﬁoug
se. para validar la historia extraordinaria del capitdn. Los -
'récursos literarios son muchos y, uno de ellos, como se vcr@ --
mis adelante, es precisamente cl engafio. In vez de recibir pa-
éiyamcnto el mensaje, el lector ideal busca lo que ésponden las
‘palabras, escudriia ol texto para sacarle todos sus scntidué..-
No se qﬁodu en lo super{icial sino que analiza con ¢l fin de¢ -~

distingnir la ficcién de 1a realidad, 1o Talso de lo verdadero.

{Cémo proceder u esta distincidn? Hs en este preciso -

“momento cuando ¢l le¢ctor necesita de todas las ensefianzas Gue -

e depard- - su-propia vida, para poder comparar. y juzgar,con,cong;
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cimie;to de causa: sus lecturas, sus reflexiones, sus experien
cias, le serdn de gran dyudn. Para emitir un juicio propio, -
tiene que ser ¢1 mismo ;‘no otro. Sin quedarse dentro del tex
to, tiene la posibilidad de investigar otras fuentcé que le --
ayudardn a una interpretacion mds fundamentada. Cuundo el na-
rrador menciona al editor Piron cémo posihle informador, no ca
be duda que se dirige a su lector centemporfinco, pero, nis - -
alld de su epoca, y hoy en dfa, unoes erulitos de Diderot si- -
guen buscando quienes fueron las personas reales que sirvieron
de modelo para lludson, 1a viuda o el mismo Jacques. Asi cons-

tatamos que la obra litevaria no se entrega tan ficilmente.

E1 razonamicento ponderado Ileva rnmﬁién a una actitud
tolerante., Al emitir su propio juicio sobre la venganza de la
amante humillada, el narrvador invita a una mayor compasibn a -
la vez que desaconscju 1la condena categdrica sobre rodo cuando
se ignoran las causas profundas, los motivos obscuros del com-
portamiento humano. Hsta invitacidn a la moederacidn rebasa --
los 1imites de la obra para alcanzar nlrlectof gracias a lo -~

que  hiemos 1lamado antes el deslizamiento inconsciente:

"Ahi Lecteur, vous €tes bien léger dans vos-
6loges ot bien s@vére dans votre blame," (115)

(115)  b. biderot, op: cit., p. 184,

[
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Conviene admitir que, frecucntemente, uno incurre cn -
el error a causa de su ignorancia de la verdad. Por eso, el na
rrador no se cansa de uhOgur por ¢lla con tal de evitar unos --
juicos apresurados y errdncos., Tanto ¢s asi gque ¢l lector ter-
mina por preguntarse cn qué consiste esta verdad de la que se -
habla. Si w0 reside en estos relatos divertidos pero ficticios,
entonces tendrd que encontrarla en otro nivel o mids bien res---

tructurarla, §i tantos criticos nepgaron a Jacques le Fataliste

su evidente pero escondida hilacidn, es precisamente porque cl-
desorden mids andrquico que pueda imﬁginurso,pnrece ser, o priwme-
rﬂ vista, su Gpica "estructura®™, 1 lector ideal de esta nove-
la se alirma entonces como un co-creador puesto que, para leer-
Ia, no le queda wmis remedio que re-escribirla. Lejos de menos-
preciar el papel de su lector, el autor le ovorgd una funcidn--
primordial: recenocid que Jacques y su amo, "Je' y "Vous", au--
tor y lector, se necesitun tanto cl uno al otro pufu existir --

verdaderamente.  Con JJucques le Fataliste, el lector ya no es -

este recepticulo vacfo y neutro. No tiene que adoptar servil--

mente un punto de vista que no lo convence,

(Serd. por esn libertad concedida que el editor, en ver
de imponer un solo final, preponge tres distintas versiones a lé
eleccidn del lector? Sindesmentirla omnipotencia del narrador-
dentro de la obra, Ya voluitad de acabuar con esta indolencia --
“tradicional resulta cvidente. Al igual QNG todos los demids con

trarios va examinados, las dos convivirdn arménicamente cn una-
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misma unibn paraddéjica.

VI.2. Bl PROBLEMA DE LA MISTIFTCACION

VI.2.1. Su origen social.

Como lo sefiala J. Catrysse, el siglo XVIII no inventd
la ironfa pero supo cultivarla con un placer tan evidente que-
se pucede considerar como uno de sus medios de expresidn prefe-
ridos, ln los salones de la época, los mds astutos gustaban -
de divertirse a expensas de los nis ingenuos.  Poinsinet, un -
joven ambicioso y cindido, fue 1a primera victima que dio ori-

gen a este neologismo definido de lu manera siguicente:

"Tromper quelqufun en abusant de sa crdduli-
té et stamuser a scs dépens.” (116)

Palissot dijo a Poinsinet que tenfu la posibilidad -
de obtener un emplcﬁ al tado del principe dq Pruéia con la con
di@iﬁﬁ de que sc convirticra al protestantismo. Sin pensarlo--
mis, Poinsinet abjuré del catelicismo pero, poco tiempo des --
 pué5, Palissot le notificé que la policia lo perseguia por re-
'ncgddo;' hesesperado, el joven *mistificadoe" se decidid a com-

'pfﬂf unpa crems milagrosa que lo velveria invisihlc.v'Sin‘mHYOrr

sgresividad, 1n "wistificacidén' persigue ¢l dinico objetivo de-

, (116) Carrysse, J. op. cit.p. 24
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divertirse, e pasar un momento gratoe. No es un fin en si - -
puecsto que e} Muistificador" se muere por qguitarse Ia mdscora-
y conseguir asi risas y aplausos de su pithlico, FBn general, -
ya que no te hizo ningln dafio, ¢l mismoe "mistificado’ s¢ unc a

los demds para reirse de si mismo.

Fste juecgo sociul procura un intenso placer intelev--
tual ys que el estratepa tiene que "mentir vrai', concentrar -
sé en la elaboracidn de un mundo natural y verosimil para man

. tener 1@ ilusidn, Diderot se volvid experto en este arte del-
engafio que correspond Ta mis hicn a4 una calidad inkerente a su-
propia personalidad, Todavia muy joven, convence al Hermano -
Ange de su vocacion religiosa con el fin de extraerle dinero -

“parua pagar sus deudus, comprar libros, en fim, vivir a gusto.-
Ya adulto y padre de familia, cepresents, como buen actor gque-
era, una escena dramitica del hombre desesperado que llora al-
tener que dejar esposa e hijos para veunirse con su protectora,
Latalina 11, En medio de esta actuacidn tan convincente, para
Jean Devaines gue ba presenciaba, irrumpe la csposa que acaba-
con-la ilusién conmovedora para contrapenerle una verdad total
mente Jistinta: Diderot habfa cenado ton unos amigos la noche-

antdrior sin preocuparse por su propia familia,

Los ‘ejemplos son muchos y. de diversa indole, Diderot
_engaﬁnbn'por embellecer la realidad, por interés propio, por -
puro altruismo-prestaba su genio de escritor, por amistad, . --
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Muy raramente practict la mentira agresiva sino en defensa --
propia por cjemplo, en contra de su anteriormente amigo Jean-

Jacques Rousseju,

AsT 1a verdad y 1a ficcidn constituyen dos componentes
inseparables de la vida privada, social y profesional de Dide--
rot,

V1.2.2, Lia mistificacidén como procedimiento literario,

Cuando Diderot escribid Jacques le Fataliste, es decir

en 1771 aprox imadamente, ya habian pnsndo'IO o 11 afos.desde ¢l
descubrimiento de Richardson., Con el tiempo, Diderot se fuc --
desprendiendo poco a poco de esta influencin, y esta novela re-
sume, de algpuna manpera, su propia concepcidn del realismo muy. -
particular y hastunte aiejada de las caracteristicas realistas-
‘de La_Religicuse. Bn su nuevo concepto, la mistificacidn juega
precisamente un papel fundamental, Se divide en Tas dos fases-

;siguigntcs{
- LA TLUSTON POR MBEDTO DE LA MISTIFICACION

Se trata on un primer momento de persuadir al lector-- .
de. la verdad del texto, No consiste tante en. ser verdadero si-
no-en parecerlo, Para lograr esta finalidad existen varios me-

dios. Ante todo, el narrador debe suscitar el inters en su te’

3
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ceptor, Lo que salvd a Jacques de los bandidos en el albergue

miserable fue, mis que su fuerza y su valentfa, su tono aparen
temente verdadero. El receptor va a creer lo que le c¢uenta el
emisor cn la medida en que €1 miswmo parece creérselo, De igual
manera, el buen orador fomenta en su piiblico cmociones tan - -
fuertes y reales que 8ste no puede dudar de 1o veracidad de --
los personajes, de los eventos que lc producen tanto efecto, -

Cuenta con ¢l apasionamiento de su lector para conmoverlo,

La novela corta, incluida en Jacques le Fataliste, es

un buen cjemplo de esta mistificacidn, [l relato de la vengan
za de Mme de La Pommeraye suhyuga al lector durante 30 paginas.
Eh todo el transcurso de la narracidn, el narrador no intervie
ne para no rompey la ilusidn pero, al Final, expone su propio-

juicio como si fuera ¢l wmis vilido, afiadiendo su propia fe a -

la anécdota que &1 también parece tomar como verdadera,

A este’ propésito, Didepot logrd su objetivo con lLes -

deux Amis de Bourbonne. Ll editor Naigecon se¢ cnorguliéciurdc-v

reconocer una sola linea escrita por ¢l fildsofo entre mil, -

Tqmuﬁdo el reto como un juego, Diderot decidid ﬁistificarlo; -
"El:nutor se-presentaba a Naigeon como el transcriptor de una -

confidencia .y afladfa al texto 1a carta de un cura cuyo punto -

de vista contradecfa totalmente la compasidn que emanaba del--

“relato ya que condenaba categdéricamente ¢l comportamiento de -

los. protagonistas, Naigeon, totalwente wmistificado, creyd en-



ta historicidad del cuento. Para loprar esta hazaia, ¢l autor-
hahis mezetado cuidadosamente la ficcidn con la vealidad, la --
mentira con la verdad., Al final del relato se adjuntaba una pe-
queila poética acerca del cuento. Dentro de los tres tipos de -
cuento: el maravilloso, ¢l placentero, y el histdrico, sec inte-
resaba sohre todo en el Gltimo, Reconoecin que su propésito era
enpafiar. Sc proponis persuadir al lector de la verdad de sy --
contenido usando para eso la eleocuencia y la poesia cuando, pa-
radéjicamente, ecstas dos formas discursivas inspiran pura des--
confianza. De ahi que, frente a esta falla del cuento histéri-

co, ¢l autor exprese lo stguiente:

"Je diral donc i nos conteurs historiques: -
Vos {igures sont heliex, si_vous voulez; -~
mais i1 y manque la verrue a la tempe, la -
coupure a lu févre, ta marque de petite vé-
rote I o¢dtd du nez qui les rendvaient veai-
es, ™ (117)

Los detalles realistas son entonces indispensables, -
no tanto para autentificar el relato sinu  para impregnarlo'~de
verosimititud, | De esta ﬁnncru, 4 mentira y tw realidad o apa-

“riencis de realidad se refinen dentro de la novela pura crear la

Jlusidn diteraria. B1 narrador siente la npecesidad de atribuir

"u Jacques, su persomaje ficticio, un vocubulario adaptado a su- .

condicidn socinly

(117) Diderot. Les Deux Amis dc’Bourhnnnc, p. 67,
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"Ah! *hydrophobe' Jucques a dit 'hydrophobe'?
Non, lecteur, non; jc confesse que le mot -
n'est pas de lui; .., en disant autrement -
gue Tui j'oi été moins vvai, mais plus - --
court’, (118)

E1 rechazo de los retratos estiticos concurre, a su -
vez, al mismo objetivo. Mds que unas descripciones que interpg
nen entre ¢l lector y cl perscnaje la perspectiva del narrador,
los movimientos, los gestos, las mimicas sugieren hn dinamismo-

inherente o la vida que nos rodea.

A cstos dos procedimientos, se¢ anaden los leitmotiv -
como el lema de Jacques "todo estd escvito en el gran rollo”, -
las fallus de memoria del narrador, las referencias a parronimi
cos auténticos como Gousse, Prémonval, De Guerchy, ¢l papel del
cmisor como simple transcrviptor, el supucsto conocimiento de -- 

los personajes, etc., todos estos medios concuiren, tradicional

(118} b, Dideror. Jacques le Fataliste, p. 300,




mente, a la cluboracidn de una novela realista,  Ahora bien, at

leer Jacques le TFataliste, uno se da cuenta que estos clementos

aunque presentes,no logran clasificarla dentro de 1a misma cate
goria; Otros factores intervienen en contra de las precedentes

para impedir quc encaje totalmente en el género novelesco,
- LA DESTLUSTON POR MEDIO DE LA DESMISTIFICACTON

Como ya sc dijo, ¢l episodio de Mme de’ la Pommeraye -
nos concedid cierta ilusidn al igual que la anéedota de tludson-
pero iqué pasa comr lus aventuras del capitin, con los amores --
del amo, con el caballo del verdugo?

Lo primero que salta o ba vista sen fas interrupcio--
nes inoportunas y i veces hasta burdas del narrador, Cuando ‘se
habla de realismo, se sobreentiende 1o existencia de cierta ob-
jetividad. Fn estu novela, las constantes intervenciones se --
centraponen absolutamente a esta necesidad. Por ctra parte, le
lniegan al lector toda ilusidn perdurable, [ste termina por pre

guntiarse en Qué consiste entonces 1o importante.de 1a novela y-

147

emprende su propio viaje a través del relato para tratar de cen-

contrar la estructura coherente de una obra tan extrafio y tan -

desorientadora.

En este momento, el narrador logrd su propdsito: de-=- -

" sengafiar alvlector, remitirlo a la renlidad al rehusarle-cl sue
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\-

fio, ¢l olvido, la sumersidn en ¢! universo ficticio. Conscien-
te y ldcido, el lector se reintegra como ser pensante para al--
canzar esta verdad que, <on sagacidad ¢ inteligencia, sabri de-

ducir por si.mismo dc cuda Tineca de la novela,

Asi, 1la mistifiéu;ién se justifica por su mismo ohje-
tivo: ¢l conocimiento de la verdad, B1 lector, que experimenta
este desengafio, aprende a dudar no sélo de la manipulacidn lite
raria sino de los mitos, en general, cuya persistencia no sec -
debe a su comprobacidn cmwpfrica sino a convenciones preestuble-
cidas y nunca cuestionadas por indolencia, supersticidn o igno-

rancia.

Creer que lus enscfianzas de Jacques le Fataliste,sir-

ven s8lo para cuestiones literarias serfa quedarse a medio cumi
no. De la desmistificacin se pasa claramente o la desmitifica
cidn dentro de la misma novela., [n esta etapa, el autor se con

funde con los pensadores escépticos de su época:

"La 'démystificntiou', qui ne visait qu'ﬁ -

- détromper la victime, prend dés lors rang -
C o de 'démythification' ot prétend Gter & un -
: wot, 4 une idée, 3 un Gvénement sa valeur - S
trompeuse de mythe.” (119) o

Y

i Por un lade, Jacques le Fataliste nos presenté, por#"

i_'(llQ)'kCntfySSC, Jooop. cit. p. 282,




medio de la mistificacion literaria, la verdad impuesta, y, --
por otro ludo, nos impulsa con la desmistiflicacidn y, luego, -
con la demitificucidng a buscar nuestra propia verdad ya que -
la verdad dnica no existe, Bn esto consiste la libertad de --
que disponemos: sustraernos como lectores @ las voluntades del
narrador omisciente y como seres huwanos a las coerciones de-
lus doctrinas y normas institucionalizadas, Antes de Jacques,
el sobrino de Rameau yo se habfa dado cuenta de 1o drduo que -

¢ria este cuamino;

"On avatle § pleine gorgée le mensonge qui --
nous flatte, et l'on boit goutte I goutte -
une vérité qui nous est amere,". (120}
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8610 nas queda buscar fuerzus, confianza ¢ inspira--

cidn en cl optimismo yu proverbial de Jacques, sin hacerle mu-

- cho caso al gran rolilo,
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CONCLUSION

Dos siglos antes de Les Faux-Monnaycurs|de André Gide,

Denis Diderot incluye dentro de su novela Jacques le Fataliste

comentarius sohre el proceso de la escritura, No sec satisface

con sugerencias literarias puramente tedricas; 1gs pone a prug
ha, las experimenta en la novela con el {in de cpmprobar su va
lidez. De esta munera, constifuyen una especie fle potica que
tratavemos de sintetizar bajo el nombre de "realfismo paraddii-

co't,

Mte todo, esta novela pretende extrafiarnos en la me-
dida que no plasma la realidad cotidiana que congcemos de so--
bra sino que ia transforma para comunicarnos unajvisidn muy --
personal. En efecto, su objetivo no es transmitir la opihiﬁn;
comin sino una opinidn contraria a ésta, Creemoy que la yvolun
tad de afirmar ta peculiaridad del mensaje constituye una ver-

-dud fundamental para 1a literatura,

Fin vez de definirse como el portavoz de juna genera- -

‘cidn o de un puchlo, el narrador de Jacques le Faitaliste rei--

vindic¢a 1a plena responsabilidad de su mensaje, [sto implica-
que el lector no dehe compartir a fuerza la misma opinidn; tic
ne que forjarse. tasuyva,  El narvador espera la mfisma actitud-

comprometida por parte de su receptor, En general,

el hombre no
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tiene ningdn mérito en aceptar lo que se ha consagrado coma ver

dad. El narrador de Jacques le Fataliste le otorga, al contra-

rio, su verdadéto estatuto en el mundo come ser pensante con el
fin de librarle de sus cohibicienes debidas a tanta opresidn --
del poder polftico, religioso, econfmice y moral, Claro que --
dentro de los derechos humanos, la libertad de pensar y de opi-
nar es, sin lugar ¢ duda, el mds peligroso para e} poder insti-
tuido. Piderot lo sabla wmis que cuplquiera al haber cxperimcn-

tado la cércel después de la publicacion de la lettre sur les -

Aveugles., Cuuteloso, guardd fa mayoria de sus textos consigo -
para que fueran cditados después de su nuerte, Con Jacques le-
Pataliste logrd dejar u la posteridad un verdadero alegato en -

favor de la bLihertad,

"lina novela pucde rehusarse a creer lo que el
mundo nos ha hecho creer al miswmo ticmpo que
abriga fe en su propia verdad: no necesita -
tomar al mundo seriamentc para ser HLlld oY L

CsTomismalt (121} R i

AsI, la funcidn fundamental del realismo parad6jico -

consiste en denostrar que, si, sc puede pensar de una manera -

Codistinta en cuanto o temas tales como la religidn, el amor, la-

10|L|uluagi6n social, la literatura, cte. y sobre todo cuestio-

(iz1) - Kuridera, M. "Las posibilidades del Juego" in Novedades,
- No. 144, p, 4. o -
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narlos siempre y cuando cl hombre se¢ atreve a pensar por si mis
mo sin atencrse {55 leyes y creencias imperantes, Diderot --
preconiza él espiritu critico tan de neda en su Gpoca, Con eso,
Tlegamos a 1a conclusidn e que ningfin texto literario represen

ta la verdad cn si, sino solamente una verdad, la de un escri--

tor en particular que no tiene mis validez que la de su lector.

Jucques le Fataliste ilustra, antes que nada, las mil-

tiples formas que pucde revestir la novela a condicidn de que -
los novelistas no se¢ queden a nivel de upa imitacidn servil, -
Con ella se abrfa un nuevo horizonte que hacia posible.una evo-

Tucidn que sigue hasta puestros dias sin terminav,
Ahora hien ien qué consisten estas innovaciones?
Las novelas, scpln Diderot, son producciones:

", o baurrées de lieux communs, .,,totalement-

Sinutites, rvemplies d'éléments interchangea-

bies, mensongers, ridicules; les romans ré-- e
pandent des 1dées fausses sur tous les su -- .
jets.. .t {122)

¢ No las aprecia-si no son de Richardson,  Las descrip--
ciones contribuyen cn buena parte al aburrimiento que adormece-
" al lector a lo largo de su lectura, Recordamos a este propdsi- -

to . la pabia que le dio a Jacques cl tener que aguantar el retra

{122y - J. Cuf?}sse; ‘og.:cir. p.~125.

ih.

.




to de la viudu encantadora, En seguida interrumpe el relato --
del amo para vengarse con la insipida anécdota del hijo naturul
de Desglunds, lLas descripeiones, quc pueden ser retratos o no,
dicen muy poco acerca de los personajes. Ademis, como sec dijo-
antes, carecen del movimiento inherente a la vida., Eo una pala
bra, sc oponen a las exigencias de Ia verosimilitud, del realis

mo como los concebfa Diderot.

I'm efecto, en tugar de deseribir una situacién o una -
persona en su toralidad, convicene mencionar tnicamente los deta
Iles pertinentes que facilitardn la comprensidén del lector, No
s¢ trata de decivio todo con ¢l pretexto de ser real; ¢l objeti,
Vo Qonsiste en motivar ta imaginacidn del lector con unas cuan-

tas precisiones significativas.

Al igual que vechaza las descripciones por aburridas,-

Jucgues le Fatuliste rehusa también el exotismo, las aventuras-

;extraordinarias e inverosimiles que atontan al lector al conce-
;QCrle;una Ilusidn demasiado cdmoda que lo tlevaria al puro sne-

fio sin darle nady en que reflexionunr, Al desdefinr este recurso; -
eliteéritb reconoce que ta iiteruturn pucde ser otra cosa que ;

pura diversién, Con eso se une al punto de vista c¢lisico que -

Soinvitaba a unir lo ditil y o agradable,

-

Otra caroacteristica que nos parvece relevante es la au-

sencia de ubicaci6n exacta en el cspacio al igual que la falta-
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de precisibn en Yo que conciernc a la aparicncia ffsica de los
personajes.  lin vez de presentar unas {iguras tipicas en un am

biente especifico, Jacques le Fataliste nos ofrece comporta- -

mientos humanos y hilsquedas esenciales que podemos generalizar,
y por lo tanto, atribuir a cualquier ser humano. No dependen-
de un nedio social determinado ni de una épocﬁ especinl; son -
mds bien propios Jdel hombre a través de todos los tiempos, En
eso reside la modernidad de esta obra donde se despojd a Jos -
personajes de sus apariencias singulares para dejarlos con su-
pura esencia humana, Acaso tenemos aquf la razén de la pervi-

vencia de Jacques le Fataliste ya que lo superficial cambia --

micntras que Ia naturaleza humana permancce fiel a s{ misma,
El tiempo lue otra de las preocupiaciones mayores de -
Diderot quien hizo todo To posible para llegar & vepresentar -
la simultancidad real dentro de su novela. lLégicamente, ol ca
rhcter lineal de la literatura y de la lectura implica la al--

ternancia do los didlopos, de las descvipciones, de los comens

Iarfus y de. los acountecimientos, Ahora bien, la obra trata de
'hérrur csxﬁ difevencia eatre Titeratura y realidad al mezclar-
gsrns-djstiﬁtus inﬁtnncins. La que, en un primer momentb,'po-
drfa parecor un desorden meramente ficticio, es una copia fiel
de )n-runljdad en 1a que nuestros distintos sentidos nos permi

ten ver.y. escucharcsimultdneamente,

“Bs ws{ como para Biderot, ¢l relato lineal So.opon{a?
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it su conccpcién del realiswo.  La inversion de la caunsalidad -
responde también al prop6sito de plasmar el tiempo rcal en su-
novela, [in efecto, la causa noses, muchas veces, revelada des
pués de ocurrido el hecho, De esta mancra, se justifican las-
analepsis que- encontramos en la novela., Unicamente con ellas
estarcemos capacitados para juzgar los comportamientos de los -
personajes, Bs asi como la analepsis, procedimiento literario,

pertenece ante todo a nuestra realidad cotidiana,

Para poder revelar lo que la realidad coulta, biderot
recurre a la ficcidn, Ya vimos come solfa partir de un hecho-
histérico para luego transformarlo scgln su propdsito.  Puesto
que la rvealidad misma yu no conmueve a nadie, decide émpcorur-r
la con el findeconscientizar a su pdbhlico., De esta manera ~-
ficcidn y realidad se unen puavi comunicar un mensaje verdadero
segiin el narrador. Cabe notar como insiste en la verdad de --
los hechos narrados y como, paradéjicamente, se queda escépti-

co en cuanto a la actitud que conviene adoptar frente a clios,

3f' R No transwite ninguna certidumbre. 11 binomio paradd-
‘jice estructura la novela, como ya lo vimos, de tal mancra que

el léctor,siemprc tiene ia pdsihilidad de escoger cntre, al me

nos, dos opciones, DBsta falta de respuesta definitiva ilustra

 uId adhesidn de Diderot a Montaigne a quien admira y que consi-
“dera como. wn modelo digno ya que éste pasd su vida reflexionap

I do sin tembr]u~a 10 novedad, Al igual que su seguidor, el au-




tor de los ligsais nunca decidfa nada sin haber pesado pros y -
contras de una situncién.  La tolerancia, la apertura de espi-
ritu caracterizan a los dos escritores. Rahelais comparte este
mismo afdn por buscar la verdad. De un modo peculiur quec el -
fil6sofo del XVI11 no rechaza, se irguid en contra de los ta--
hies, de tos convencionalismos, de 1a hipocresfa imperante en-
st tpoca.  Sin duda alguna, Diderot consipuid crear una novela

distinta de las que tanto criticaba por 1o sipuiente:

UOn reconnaTt avjourd'hui dans le décousu de-
cet Ctrange rowan qui défice toutes les lois-
du récit a la fois une contestation des nor-
mes littdraires admises et une exploration -
critique des tenants et aboutissants de la -
philosophie matérialiste dont l'aunteur n'a -
jamais cessd de se réclamer: en ces deux sens
Jucques 1o Fataliste est un roman experimen-
tal, unc veuvre aussi libre aue concertée ct
dont 1'étincelante désinvolture ohéit 1 cet-
tordrye sourd!' que Biderot admirait dans *le-
gramd art de Montaigne™ ot qu'il regrcttait-
de voir sacrifié par flelvétius X un didactis
me . trop méthodique," {123)

E1 enojo del narrador que, al final de un impresionan -

te crescendo llega a esta conclusibn;

"o..cette histoive intéressers ou ntintéres-
sera  pas: ¢'est le moindre de mes soucisi -
Mon projoet ost d'@tre vrai, je P'ai romplil! --
(124) ‘

S(123) R Mmzi., le XV _sicele, p. 200,

(124) D Diderot.  Jacques le Futaliste, p. 260,
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deja entrever cuan poco confiaba en la comprensiodn de
sus contompordneos., A pesar de esta desilusion, interviene --
constantemente durante toda Ia novela para incitar al lector a
cuestionar la verdad del mensaje. lLejos de subrayar el aspec-
to ficticio como se podria creer ya que el concepto de realis-
mo se opone i esta presencia del narrador, las numerosas inte-
rrupciones nos remiten a nuestra realidad en 1a que todo pensa
miento deberfa ser discutido de una manera socritica, Con los
comentarios del nurrador surgen la polémica, el cucstionnmign—
to, el razonamiento dialéctico. Por wedio de estos, "Je" pone
énfasis en el dillogo con el narratario. Dirige su mensaje a-
un receptor ideal exigiéndole cicertas cualidades, como ya lo -

vimos. .

Si el realismo no acestumbra introducir al narrador -
dentrd‘qel texto literario, tomu todavia menos en cuenfn al -~
lec tor. ~8in embargo, una obra literaria como tualquier obra -
artistica no existe sin el pibiica que Ta critica, ta analiza-
ln‘discuté. E1 arte cvoluciona también gracias a los intercam

‘-hioé, a las iﬁfluencius; no uéuo des Ta nada, AsT, para Denis-
':?Diderot,kas necesarin una relacién dialdetica para que una no- '

veln sea . reconocida como talylogre su objetivo., Eminentemente

social, el arte muere si no comunica, Jacques le Fataliste 1o

“gré-estublecer una verdadera comunicacidn con su destinatario-

Cy,.pracias a-esto, perdiurar a través del ticmpo, .
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TRABUCCION DI LAS CITAS

1. "Penis Niderot, penio sensual, desordenado y calurosamente-
humano, corre tras los placeres, concede su tiempo a quien
quiera tomarlo, mancja su pluma come el artesano su hetra-
mienta y cjerce con fmpetu, indolencia y modestia una in--
fluencia difusa y casi andnima sohre su ¢poca y sobre los-

siglos por venir",

2, "... el anilisis del discurso tal como yo lo cencibo, impli
ca constuntemente ol estudio de las relaciones entre, por-
un lado, este discurso y los cventos que velata y, por - -
otro Iado, entre este mismo discurso y ¢l acto que lo pro-
duce, realmente (Hlomero) o ficcionnlmente {(Ulises)'.

4. "La historia le propondrid como el modelo parn todos les pai

ses y todus los siglos',

5. "Lz epergia humana debe desplegarse libremente en continui-

dad con la energia de la naturaleza.

. "Se dice a veces.absolutamente de un hombre que, por liber-
tinnje de espiritu, se sitGa mis alld de los deberes y de-
las oblipaciones ovdinmarias de la vida civil™,

7. -"Si toda cieneia proviene de la cxperiencis, cs necesario - -
dejar cuda guien hacer sus experiencias) es necesario pre-

conizir la tolerancia”.
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12, "Quien tomara lo que escribo como la pura verdad, quizd -
estaria menos equivocado que quien la tomara por una fibu C
la". (p. 2063)

13, "E1 realismo ... tiende a ... alcanzar la renlidad en pro-
fundidyd, & explicarla, a darle wmn significacidn y a re-
crearls de minera artfstica, lo que implica eleccidn, se-
leccidn, presentacidn organizada de los hechos, puesta en
relieve de ciertos elementos en detrimento de otros que,-
en la vida real, hubicran parecido a lo mejor esencinles-
para la gente comiin y corriente... En cierto sentido, el
arte realista s quizd to mis complejo puesto que exige, -
a pavrte de dotes de observacién agudos, un conocimierto -
del mundo, un dominio de lu lengua y medios de expresion-
incomparahles™,

15, "¢De dénde venian? Del lupgar mis cercano. :A ddnde iban? -
{Saubemos acaso dénde vamos?". (p. 253)

17. "iAy del hombre genial que franquea las barreras prescri -
tas por el uso y ¢l tiempo a lus producciones artisticas-
y que desprecia =1 protdécolo y sus {Ormulas! Largos afios-
pasardn después de su muerte antes de que se le rinda la-

justicia que se merece.

j&. "Si no os dije antes que Jacques y su amo habfan pasado la
noche en Conches, y que se alojaron en cass del teniente-
general de ln”ciudud, fue porque no se me ocurrid hasta -

_este pomento”. (p. 275) '

“19. "Sus novelas y sus cuentos no son uns copia de la realidad,
o son el resultado de unda afabulacifn cready por su imaging
cién. que cambia continuamente Ia tesis™.




20,

22.

25.

26,
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te
"Un dia, estaba Richard invitado en la finean de una caste-
llana, situanda entre Chilons y Suint-Pizier, pero mis - -
préxima a Saint-Dizier que a Chilons, a un tiro de piedra
de la abadia de lHudson", (p.4i1)

"... lector, estos no son cuentos, sino historias"., (p. --
456)

"En cambio, vuestro Jacques no es mis que uma insipida rap

sodin de hechos reales ¢ imaginarios™. (p. 430)

"En aquella época, cuando todavin habia juegos de azar en-
las ferius de Saint-Germain y de Saint-Lourent..." (p. --
350}

"...81 o M. de Guerchy aceptd 1a invitacidén. {p. 350)

"Wais a creer que la historia del capitin de Jacques es un
cuento y os equivocardis,  Os ascpuro gue tal como se la-
contd 2 su amo, asi la of yo en los Tnvilides, no sé qué-
afio, el dfa de San Luis, en un hangquete celebrido por M, -
de Saint-Ltiemne, director del Ingar. Quien contd la his
toria, lo hizo cn presencia de varios oficiales de la ca-
sa que conocian el suceso, y ers un personaje grave des--
provisto por completo de toda frivolidad™, {(p. 304)

"be los muchos lugares posibles que os enumerd anteriormen
te, cscoped el que mds os convenga para la presente cir--.

cunstancia®. {p. 272)

"Definido como utilidad, no como poesia, el paisaje surge-

sBlo con lad necesidad™.

omi) tiples callejas tortucsas hasta uma casita 1dgubre-

por cuyu. escalera subimos+husta el tercer-piso, y_unaVVez

.
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ahi penetramos en un espuacioso saldn, curiesamente amug -
blado... habis toda clase de mercancias ... sillas de - -
buena calidad, pero todas disparejuas... cuadros en los mu

ros o amontonados por el suelo". (p., 440)
30, "Eso huele a usurero en una legua o lan redonda®™. {p. 441)

31, M"AhOrrame, por faveor, la descripcién de la casa, el caric-
ter del doctor, el mal genio de su mujer, los progresos -
de tu curacién; siltalo, sidltate todo eso. Al meollo! -
iVamos al meolio!" (p, 317)

32, "Por 1o menos o un cuarto de legua'. (p. 294)

33. . "... a dos lepuas de la guarnicidén vende su cahallo", - -
{p. 302}

3. el puehlo donde vivia al siguiente habin un par de le- -

guas aproximadamente™, (p. 318}
35, Mistaba a igunl distancia de ambos pueblos™. (p. 319)

37.  YFueron sorprendidos por uni tormenta que les oblipgd a di-
rigirse hacia,.. -iNoénde, dénde? Seior lector, jsois de -
una curiosidad verdaderamente incémoda! ;Qué démonios - - -

puede importaros?" (p, 270) o

}38.1'"H1 amo, 0 la izquicrda, con gorrn de noche y un batin, cos
tnhd apoltronade de cualquier manera en un gran sillén --
Stapinade; su paduclo estaba extcudido sobre el brazo del-.
sillén, y conservaba la tabaquera en Ia wmuno. -la posade-

Ta, al fondo, frente a lu. puerta, cerca de ta mesa, con -
up-vitso ante sf.  Jacques, sin embargo, 'sin sombrero, a. -

}a derecha, ‘1los codos sobre la wes a, y. 1a cabeza inclina -
doientre dos hotellas: en el suclo habia otras dos'. (p.-
3I61) . ' ) : :




40, UA nadie pertenczco y soy de todo el mundo. Antes de en--
trar ya estabdis, y segnirfis cuando salgdis". (p. 2780)

41. "De pronto, tascd cl freno y se precipitd por una vaguada'.
(p.287) 1

12, "uQué creéis vos, lector, que padria impedirme alora arro-
jar el coche, fos cabatlos, ¢l cochero, los criades y sus
amos o un precipicio?' (p.d464)

43, "Por su parte, Diderot no es muy afecto a los viajes., Si-
le gusta dejar Paris por sus afueras o ¢l campo cercano, -

nunca se va a la provincia s1 no es por obligacidn’,

44, ",.1o importante cs preservvar la conversacidén en una obra-
en la que ta Palabra se ndjudfcu los mids extrafies circui-
tos".

45. "Estos mosquitos de guienes te quejas, son una nube de di-
minutos cirujanos alados que llegan con sus lancetas Mi~-
nisculas a sacarte la sangre gota a gota”. (p. 471)

"Atravesaban unos parajes tradicionalmente peligrosos, pe-

£
=
.

ro todavia mds desde que la maia administracidn y la misg
vin habfan multiplicado infinitawente el nimero de malhe--
chores. Se detuvieron en un alberpgue wisérrimo, lLes pro-
paviaron dos catres en una habitacidén cerrada poy tabiquess

rcsquuhrﬁjndo%“. (p. 258)

‘47, “Les sirvieron una sopa aguada, pan negro y vine agrio...-
. todos tenian un aspecto siniestrvo". (p. 258)

18. "Recorra la historia de los siglos y de las naciones anti-
- 1 . - :
“guas y modeérnas, y-encontrardi a los howmbres sometidos a -
tres‘tédﬁgos, el cédige de la maturaleza, el codigo civil
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y el cddigo religiocso, y obligados a transgredir estos -
tres cédigos que nunca estuvieron de acuerdo’.

"No sé lo que sea la cosa que llamas religidn; pero no pue
do sino pensar mal de ella puesto que te impide gozar de-
un placer inocente al que la naturaleza, la maestra sobe-
Tani, nos invitd a todos.

"... para mi, estos cxtrafios preceptos s¢ oponen a 1a natu

raleza y son vontrarios a la razdn'.

"Yo pienso de un modo y no podria sino actuar de otro". -
(p. 325)

"...cada cual aprecia la injuria y la buena accidn a su ma
nera; y es posible que ni dos veces, a lo largo de la vida,
juzguemos algo de ighal manera. (p. 299)

"... se dedica a crear seguidores de Zenon y Spinoza', --
(p. 492)

"UIn orden extrafio, un amontonamiento casi embrollado: jco-
mo definir mejor lo que Diderot espera de una obra ‘peli-
grosa' sin que lo parezca?", '

"Il relato isdcrono, nuesito hipotético grado cero de refe
rencia, seria entonces un relato de ritmo constante, sin-
aceleraciones ni disminuciones, en el que 1a relacifn en+ -

tre ta duracion de la historia y 1a extensidn del relato-

“permaneceria siempre constante. Sin duda alguno, es ind-

til precisar que cste relate no cxiste... un relato puede
carecer de anacronfas, pero no de anisocroniss, o, mejor-
dicho, sin efectos de ritmo'. ‘
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"A nadie pertenezco y soy de todo el mundo. Antes de en--
trar ya estabdis, y seguiréis cuando salpdis". (p. 270)

"Ni creo ni dejo de creer; jamds me lo he planteado. Dis-
fruto todo lo que puedo de €stn que nos ha sido concedida
como herencia adelantada™, (p. 415)

*Me enfurczco al verme enredado en una Filosoffia tremenda-
que mi-espiritu no puede sino aprobar y mi corazdn desmen
tir'",

“"Siempre he sido unn causa finica; asi, pues, s0lo he podi-
do producir un efecto; luego, mi duracidén no es sino una-
serie de efectos necesarios™. (p. 401)

":Cémo se¢ conocieron?' (P. 253)
"{Cémo se llamaban?™ (p. 253)
"ihe dénde venian?, .. ¢A dénde iban?' (p. 253)

"Verdaderamente, hay que tener mucho cuidado al afirmar.o-
al negar algo",

"iEstaba escrito allil arriba que en un mismo dia me veria-
detenido como un salteador de camines, a punto de ir a --
dar en una prisién, y acusado de haber seducido 2 una mu-
chachat" (p. 273) '

"Se vengd, se vengd cruclmente; pero tras el estallido'de-
su venganza, nadie se enmendd; no hemos sido mepos cana--
“1lescamente seducidas y engafiadas, lus mujeres, desde en- -

~ tonces". (p. 354) ,
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“Te anticipas continuamente al narrador, robindole el pla-
cer de sorprenderte;" (p. 456)

by
"Nunca se paren tantos hijos como en €época de miseria®™. -
. . \
(p. 268)

"Todos los dins nos acostamos con mujeres a quienes no ama
mos, y dejamos de acostarnos con aquellas a quienes ama--
mos'. (p. 279)

"En esta vida, scfior, nadie sabe dc qué debe alegrarse o -
entristecerse'. (p. 320}

"Los padres, cuando envian a sus hijos a la capital suelen
hacer un sermén..." (p. 446)

"fin 1a vida de todos los jovenes, hombres y mujeres, hay -
un momento en que son presa de una profunda melancolia™, -
(p. 403) '

"Como ley del texto diderotiano, la digresién ya no debe -
entonces concebirse de manera negativa como un desvio ver
boso e imitil, como una fulta de coherencia, sino debe --
entenderse necesariamente como una parte integrante al de
sarrollo del texto... la digresidén, como expresidn, no es
entonces regresién sino ingresién, avance legitime, reve-
lador de relaciones inauditas hasta ese momento".

"Parece que, para percibir las distintas facetas de un pro
blema, Hidprot necesita ¢l enfrentamiento de argumentos -
antagénicos y que su verdad sdlo puede surgir a través de
un camiho sinuoso, de una dialéctica siitil que lo lleve a
adoptar sicesivamente puntos de vista contradictorios an-
tes de ‘llegar a una duda razomada y profunda',
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74. 'Nos pasamos tres cuartas partes de la vida queriendo y no
haciendo". (p. 473)

75, "Gra una mujer corpulenta y repleta, pero de piernas figi--
les, aspecto saludable, formas opulentas, la boca algo --
grande, hermosos dientes, mejillas amplius; ojos vivos, -
frente cuadrada, finisimo cutis, fisonomia abierta, viva-
y aregfe, brazos algo fuertes;!pero soberbias manos, ma--
nos dignas de un pintor o escultor'. (p. 352)

76, "Tiene potas ideas en la'cabeza... Tienec ojos como voso- -
tros o como yo; pero la mayoria del tiempo no se¢ sabe si-
mira., No duerme pero tampoco estd despierto; se deja - -

existir... Pcho autémata seguia adelante...” (p. 272)

78, "Bl diflogo ... que permite la habladuria, 1a digresién, -
la precisidén y el bumor, cs-la forma méis usada por Dide--
rot... Pe esta muanera, lo dindmico sicmpre debe prevalecer
sobre lo estitico, 1o improvisado sobre lo previsto, el -
evento sobre lo acostumbrado, 1a naturaleza sobre el dis-
curso. Todo desorden es entonces relativo o una concép--
ci6n del orden que es también relativa ... Unica adecuada
una podtica de la naturaleza, habladora, excitada, deli--

rante, nos abre una ventanzg a la maturaleza®.

79, M0s evito todas estas cosas; las podéis encontvar cn las -
novelas, en el teatro y en sociedad". (p. 265)

- 80, ."No era sin motivo que sus contemporfineos llamaban a Dide-
g ~rot. el {ilésofo; no hay una sola piagina suya donde no se-
encuentre la inspiracidén del pensador que 1leva todo a un’
4dbjctiv6'ﬁnico: el progreso del espiritu humano por medio
de 1a discusidn de 1u5'preguntaskverdudernmcnte interesap

tes: el ‘hombre, su naturaleza, sus derechos y sus debe--

res".
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81. ''Por definicidn, una obra filoséfica es inconclusa, abier-

Pl
{

ta ya que sefiala el infinito mds acd y mds alld de si mis

ma'.

82. "Jacques sec restregé los ojos, bostezd repetidas veces, es
tird los brazos, se levantd, se vistid sin prisas, trasla
d6 los catres, salid del cuarto, bajé, fue al establo, en
s1116 y aparejd los caballos™. (p. 260)

83, "Por 'eventos idefiticos' o ‘recurrencia del mismo evento';
se entiende uni serie de varios eventos semejantes y con-
siderados en su tnica semejanza",

84, ™ecis que guienes repiten frases son unos idiotas, que to

man por idiotas & los que las escuchan' {p. 348)

85, '"No sabfa vivir sin reloj, sin su tabaquera y sin Jacques:
eran las tres magnas actividades de su vida, la cual se -
consumia en tomar tabaco, mirar la hora, y preguntarie --

cosas a Jacques, en todp tipo de combimnaciones". {p. 273}

86, "0lvidé deciros, lector, que Jacques jaméis salia sin una -
cantimplora llena de vino de 1la mejor calidad". (p., 438)

89. "Como podéis apreciar, querido lector, vey por buen cami -
© mo, siQuisieru podria haceros esperar un afo, dos afios, -

tres afios, antes de contaros los amores de Jacques, sepa~
rindolo de su amo y haciéndoles correr a cada uno de - --

ellos las aventuras que me pluguiera"™. (p. 254)

91, . "ia presencia constante del autor... es incompatible con -

la actitud objetiva del narrador realista, que debe memo-

rizar y reproducir los hechos con la mayor imparcialidad'.
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-"0s juro que. no lo s€". (p. 480)
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"Os lo repite, pues, ahora y pa;ﬂ cuanto resta de relato:-

- sed cuidadosos 'si no queréis confundiriioe verdadero con -
lo falso, y lo fulso con lo verdadero, en los coloquios -
de Jacques y de su amo., Ya estdis advertidos, y yo me la
vo las manos", (p. 304) .

"...tu composicidén es cstupenda: bien construida, rica, y-
divertida, variada y 1lena de movimiento". (p. 414)

"Mefiniremos esta diferencia de nivel diciendo que todo - |
evento narrado por un relato se sitiia en un nivel diegéti
co inmediatamente superdor al nivel en que s¢ ubica el ac
to narrativo productor de este relato',

"Wais a creer que la historia del capitin de Jacques es un
cuento, y os equivocaréis™. (p. 304)

"Y yo termino aquf wi historia, pues ya os he dicho todo - ..
cuanto s¢é sobre e¢stos personajes'. (p. 4883

"Muchas veces le contradije, pero sin &xito y sin resulta-
dos positivos". (p. 401)

"En este mundo no hay nada mfs triste que ser un necio...,"’

(p. 440)

";..y os advierto, lector, guc ya no puedo despediria®. - _;
{p.- 351} s L

M., me gustaria mucho saber 1o que sintid en su interior"
~ {p. 205) o ’ S
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"lLector: mientras esas huenas gentes duermen tranquila -
mente, tengo una preguntita que proponeras, para discu-
tirla con la almohada... Ya me lo diréis mafana®™. (p. --
414) ‘

"Apenas acoestado, Jacques se durmid... su amo pasd la no-
che..." (p. 310}

MEl amo de Jacques desciende, encarpga la comida, compra -
un cahallo, vuelve a subir y encuentra a Jacques vesti--
do"., (p. 311}

"Cuando se dirigia, sin prisas, al castillo, no..., al -~
lugar donde pasaron la Glrims noche ..." (p. 273)

", .me gustaria mucho que me dijerdis..." (p. 265)

"...me acomedaré a cuanto gustéis.,." (p.271)

"Humano y apasiomado, como vos, lector; y curioso como -
vos, lector; importuno como vos, lector; preguntén como-
vos, lector”. (p.291)

"Woy a cumplir mi promesa..." (p. 328)

"y si'yo también apoyara mi cabeza sobro 1a a]mdhada... -
iqué apinarinis", (p.331)

"También es cierto... que escribiendo para vos debo decir
dir, o bien a no tomar en consideracidn vuestro aplauso, -
o a servires segiin vuestro apetito..." (p. 402}

"Estals u dieta de historias de awor desde que nacistéis,
y todavia no estdis hartos. Van a someteros a este régi .-
men.durante mucho tiempo todavia..." (p. 403)
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"Purccéis un asno...'" (p. 459)
".Qué os importa?”™ (p. 253)

“El lector introducido preserva la obra de la insuficien-
cia estética y moral del lector comiln y corriente".

"iAy, lector, cudn ligero sois en el elogio, y severo en-
la censura!"™ (p, 387) "

“Engafiar a alguien abusando de su credulidad y divertirse
a expensas suyas",

“"Entonces diré a nuestros cuentistas histéricos: sus fi -
guras son bellas, si usted quiere; pero les falta la ve-
Truga en.la sien, la cortadura en el labio, la marca de-
viruelas a un lado de la nariz que las harian verdade- -

ras''.

"iAh!, ihidréfobo? iJacques ha dicho hidréfobo? -No, no, -
lector, confieso que esa palabra no €8 suya. .... pues -
cambiando un poco las cosas, ciertamente era menos veri-
dico, pero mas breve". (p. 476)

“"lLa ‘desmistificacion', que sélo pretendia desengafiar a -
la victims, se vuelve desde entonces ‘'desmitificacidn' y
pretende quitar a una palabra, a una idea, a un hecho, -
su valor engafioso de mito".

"Ln‘mchtira que nos halaga se suele tragar glotonamente;-

pero’ la amarga verdad no se bhebe mds que gota a gota'. -
(p. 206)- L
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122, "...1llenas de evidencias ... totalimente infitiles, atasca-

' das de elementos intercambiables, mentirosos, ridiculos:

las novelas difunden falsas ideas acerca de todos los te
mas. .. "

123, "En el deshilvanado de ‘esta extrafia novela que reta todas:

las leyes del relato, reconocemes hoy una oposicién a -
“las normas literarias admitidas y una exploracidn criti-
ca de los pormenores de la filosofisn materinlista a la -
que adhiere shiertumente el autor; en estos dos sentidos

Jacques le Fataliste es una novela experimental, una -

obra tan libre como pensada cuya pelumbrante desfachatez

obedece a este 'orden extrafio' que Diderot admiraba tan-
to en 'el gran arte de Montaigne' y cuya ausencia lamen-
taba en Helvetius quien lo sustitula por un didactismo -

dema siado metédico®.

124, ... que la historia interese o no, me importa bien poco.
Mi intencidén cs decir la verdad, y eso estoy haciendo".-
. (p. 450)
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