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INTRODUCCION

Une de las actividades méds conflictivas y al mismo tidhno -
trascendental del guehecer educativo, la constituye el pro-
ceso de evaluacién de los anrendizajes logrados como conse=
cuéncia de ung ensefianza intencionsda y sistematizada.
Especiglmente en 1os casos en que el juicio del evaluador -
condiciona el futuro académico y personal del evaluado, la
responsabilidad del docente le exige un conocimiento am -
plio del cbntehido examinado y reunir los elementos que -
utilizé para formar su opinién, posibilitando su validacién
cuando esto mea necesario.

Para demoatrar le objetividad e imparciaelidad de £ evalu =
acibn, el profesor requiere que los parimetros e i .trumen-
tos utilizados sesn precisos, vdlidos y confiablea { iniie -
mamnete relacionados con los objetivos del curso.

La posibilidad de realizar dicha demostracién esta en razén
inversa & la complejidad del conocimiento avalusdo, msi =
tenemos gque resultard mds fdcil justipreciar una evaluacién
de dos o tres aprendizajes que solo busquen un nivel de co-
nocimiento o aplicacién ( megin la taxonomia de Bloom ), =
que otra evaluacién en la cual se incluyan una mayor canti-
dad de aprendizajes a un nivel cognositivo superior, ast =
mismo, la evaluacién de un aprendizaje preponderantemente -
( no podemos efirmar que exclusivamente ) oognoeitivo; ef =
menos comple ja que aquellk que involucre tambjien al apren -
psicomotriz y ofectivo del estudiante,Como ocurre en la en-

seflanga art{stica .



Otro de¢ los aspectos que afectan el valor de la evaluacién
es la entrega periddica de calificaciones supuestamente ba -

sodas en la medicidn de los conocimientos y en la pondera

cién que el profesor hace del =alumnado, ¥y esto es un requi =
sito administrativo que pocas veces coincide con el avance -
prograndtico, propicie que el docente emita una calificacién
que carece de comparatividad con las subsecuentes debido a -
que algune de ellas incluye una minima parte del curso y la
otra ( por vacaciones, puentes o inasietencias ) se emite
para juzgar el aprerdizaje de la mayor parte del curso .

Ias normas oficiales de la evaluacién go0lo contemplan una =
distineién entre los divergos tipos de materias, la muy re =
lativa separacién entre asignatures teéricas y asignaturas -
pricticas con lo cual pretenden destacar la importancia que
en algunas carreras tienen los tz2lleres y laboratorios , pe-
ro olvidan que eg precisamentd en este tipo de esignaturas
donde el aprendizaje mds complejo se de al final del curso y
que el trabajo realizado en el comienzo del mismo es de pre-
paracién y por tanto las celificaciones parcisles pierden -
representatividad., '

Esta probleméitica se presenta de una menera general en el - .
gistema educativo nacional, pero hace crisis en ls ensefian -
za art{stica donde se busca que el alumno sea " creativo® -
-“originai“, "proyecte su sensibilidad", “"conosca y aplique =
la técnica®, etc, lo cusl constituye una serie de cualidades
personales muy diffciles de evaluar . _

En el caso particular de la ensefianza art{stica, la sterne ~
polémica de ¢ el art{sta nace 0 se hace? encusntra ung res -
puesta que juatifica la existencia de estas instituciones -

educativas y que consiste en reconocer la posibilided de lo-



grar un aprendizaje verdadero mediante la adecuadr combinaciéa
de un~ ensclignza intencionadn y sistemntlzede y 1s pro¢enéi= -
de un minimo d° ha'ilida¢ personal. Sin emtargo , estar conli-
cionnnter ze ven 2fectadas desde el wnrincinio por gue no coxis ~
ton nrofesores de erte gue hayan sildo preperados cuid taleg, -
sino cue en su gran mayorfa son artfstas que se dedicen 0 la -
docencia como una actividad completentarin y quevéh el mejor

de los casos hen buscado individunlmente una capacitacién® di-
ddctica elementel.

Al conjuntar le coaple jidad de los aprendizajes artisticos,
la vaguedad de las normas de evaluacién y 1a escass prepara -
cibn diddctice de¢ lo: profegores, sqrjen niltiples conflic =
tos entre el binomio meestro-alumno especialmente al final
del ciclo escolar,

“Este es el problenz que da origen al nresente t:abnjo, qué
no busca analizar todas lac variables que inciden en su dc3nt -
rrolle, tanto poraue alguncs de ellas retuieren un enfoque -
ajeno & la pedagoifa como poraue algunas otrasz cuceden la ca-

necidad del autor o 8l marco de una tesina .

El aspecto central d: este trabajo, son los criterios o -
pardmetros que utilizan los profesores de mrte al juzear el Q
aprendizaje logrado por esus alumnos, buscando'alcanznr los 8i =
guientes objetivos:

a) Anclizar la compleiidacs Gel fendmeno artfatico -

¥ 12 consecuente dificultad prra evaluarlo,

-b) Analigzar lag notmas oficimles de eveluacidn del

aprendizaje en el drea artfstica.

c) Identificar los criterior de evaluncién del. -

arrendizaje que realamente se utilizan en la en=
cafimmza srtfstics.
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d) Proponer en brse & los tres objetivon enteriores

une formn de evnluacidn que se adecue 8 lor =

CEDAST . ‘
As{ nismo, es necesnrio puntuulizar que las opiniones que -~
ze deriven de estn tesina y lo informacibén estedfestica que -
ce utilize en le misma, se refieren nrincinalmente a los -
oslcnteles de arte del nivel medio cuperior, dependientes -
sel IKBA y quc me uticun en el Distrito Federal , llamados
Cerntro de Eiucacibn Artlstica ( CEDATT ) .

El Cedart, cuent= ectualaente con dos planes de estudio,
¢l de ™ Instructor le Arte™ que tiene una duracibén de cuatro
jos y pretende formar egresados cepacitadez parz la conduce
¢idn de una clase de arte a nivel preescolar y primario .

Originalmente se consideran estudios a nivel técnico =
srofesional y por tanto con carfcter terminal , zctualmente
se imparte un curso de nivelacidn y se reconoce ¢omo Bachi -
1lerato Artistico . v

El otro plan de estudios e€s el "Bachillerato dc Arte *
¢con una duracién de tres afios y se considera como propedéu—
tico para las escuelag profesionales de arte, incluye en su
curricule las asignaturas del tronco comin obliratoria im —
plantado por la SEF. en septiembre de 1984 y se cémplementa
con 12 horas semnnales de materias artfsticas.

Para el desarrollo de esta tesina, se entrevistarfn =
clumnos de los tres plrnteles, de auwbos plenes de estudio y
profesores de las cuatro 4reas que se imparten s Idsica, =
Danze, Teatro y Artes PlAstices , formando una muestra estra
tificada. -



Creemos que el logro de los objetivos planteados , puede ser
el inicio para reducir los conflictos y me jorar la calidad -
de la evaluacién , ya que conocisndo tanto el alumo como el
profesor los signos externos que les permitan jusger un a -
prendizaje, podrén esforzarse en lograrlos y posteriormente
perfeccionaflos ajustendolos & este campo tan complejo .




CAPITULO.I.

» ALGUNOS ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA ENSERANZA -
ARTISTICA EN MEXICO ™ , )
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I.- ALGUNOS ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA ENSENANZA ARTISTI-
CA EN MEXICO .

Al intentar desarrollar la manera en que el arte ha venido
evolucionando, se debs tener muy preasente el campo artfgti-
¢o que se desea estudiar, porque sucede que las fuentes de
informacifn suelen presentar bajo el mismo rubro de "Histo -
ria del Arte " alguna de las siguientes tendencias

a) Considerar a la historia del arte, como la -hise=
toria de los artistas.

b) Incluir la historia del arte como una pequefia -
parte de la historia de las civiligaciones.

¢) Identificar la historia del arte con la crénica
de la gendsis de las obras ds arte.

d) Parcializar la historia del arte, estudiando =
solamente algunas de ellas y olvidando & lag -
demés. '

¥ . .
Por lo tantd, es necesario que identifiqueinos el egpacio =
‘artistico en que hemos de desarrollar este trabajo 1 Nos. =

. oguparemos de la Misica, i)unz:, Teatro, Pintura y Escultura

como producto de una ensefianza escolar en el sistema ofici=
.4l mexicano, de esta manera, tendremos que analizer muestrs
compilacién histdrica hacia los antecedentss ds 1= aidZati-
ci artfstica escolarizada, por tanto excluiremos al artess-
- no, sl taller y al genio individual que sfn cuendo cuentan -



con une gren importancia en el arte mexicano tanto por su. -
calidad como por su cuantia, no contribuyen al enfoque aqui
planteado.

Las etapas higtoTricas que pueden congiderarse trascenden -

tales para el tema son i

1. Etapa Prehispénica

2. La Colonia

3. Siglo XIX

4., Escuelas de Arte Contemporéheo.

I.I LA ETAPA PREHISPANICA

La grandeza de la culturs autgctona ha estado presents adn
en el fragor de la conquista, como qQueda manifiesto en las
epistolas de Cortés a los Reyes Catdlicos o en la narracién
de Bernal Diasz del Castillo. ,

Sus fundamentos filésoficos, su estructura social, mu
organizacién politica y sus manifestaciones artf{sticas han
.8ido objeto de numerosos estudios especislmente revitaliza -
dos con la bﬁsqueda nacionalistae del México Independiente ,

En el &rea art{stica ( y en varias més ) los polos de -
mayor impor%uncia mon losg Aztecas y los Yayas que & conti -

nugscién revisamos brevemente junto con el textro tlatelolcs.

Educacién Artfstica entre los Aztecas
En la orgenizacién escolar de los K.ztecas se destacan el .-
Calmecac y el Telpochcalli donde los jovenss se prapéraba==
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para le vida religiosa o para la actividad militar, a pesar
de que en sus estudios se inclufa la danza, 1a misica y =
pintura, estas disciplinas tenfan un cardcter mAs bien com-
plementario y més precisamente como un conocimiento ligado
al estatus social .

Bn cambio, segdn Larroyo " La ensefianze préctica de =
estos aspectos de la educacién estéticm, tenfa lugar entre
los mancebos y doncellas consagrados a Tezcatlipoca en el =
Cuicacalco ( Escuela de danza y misica ) , as{ doncellas co
mo mencebos se junteban a bailar y centar asidos de la mano
hasta cerca de le media noche, en esta ceremonia con la asig
tencia del que presid{a y de unas mujeres que se¢ llamaban -
Ichpochtlatoque, estas eran maestras que ensefieban y cuida-
bYen de su honestidad.

Entre los instrumentcs que aprendien & tocar se encuen -
trans el Teponascle, el Hudhuetl, el Caparazén de Tortuga,

ol de Armadillo, 1a Flauta de Carrizo y la Chirimfawl

Por 1o que respecta o la pintura, no se tienen noticias
de una ensefienza institucional de este arte, sin embargo, -
su uso se manifiesta profusamente en la elaboracién de los
Cédices. )

La escultura es sl arte que me jor conocemos de la cul =
tura pztece, a través de las figuras de Coamtlicue, Coyolxamh
qui, la piedra del sol, etc. ‘

Teatro Indfgena
El teatro, en la mayor parte de los pueblos ha estado pre -
gente desde el amanecer de su historia, sl principio como =
' una mfmica que auxilia al analfabeto en la comunicacién de -
sus' experiencias vitales, méds tarde se incorpora al oulto -
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religioso deando un estatus social a los intérpretes de los -
personajes divinos tales como sacerdotes y sacerdotisas, que
con grandes efectos teatrales impresionaban y manipulaban al
pueblo.

La situacibn del teatro indfgena e la llegada de los es
pafioles se puede apreciar en la siguiente cite de Olavarria
y Perrari " El teatro en que representaban sus dramas era un
terraplén cuadrado, descubierto, situado en la plagza del mer
cado, o en el atrio inferior de algdn templo, y bastante al-
to para poder ser visto por todos los espectadores. El que -~
hebfa en la plaza de Tlatelolco era de piedra y csl y tenfa
trece pies de alto y de largo medie treinta pasos en cada -
. ladg, que adornaban con rames y aseasban con el mayor esmero,
guarneciéndolo con arcos de plumes y flores y suspendiendo -
en ellos pdjaros, conejos y objetos curiosos. Alli se freunfa
el pueblo despuds de comer, y bresenténdose los actores ha -
cian sus representaciones Wurlescas, fingiéndose sordos, =
resfriedos, cojos, clegos y tullidos, los cuales fingian ir
- 8 pedir salud al fdolo.

Segulan otros actores que hacfan el papel de diferentes sni-
males, unos vestidos a guisa de escarabajos, otros de sapos
otros de lagartijas y se explicaban unos s otros sus res =
pect'ivas funciones, cada uno ponderando las suyas. Por fin
ge hacis un gran baile y terminaba la funcién® 2

Es importmite hacer notar que independientemente del = .
talento y presencis ffsica, el actor debfa necesariamente =
pexrtenecer a las castas superiores de la organigacidn socie
sl y por tento los asuntos que se tretaban o bien eran in -
trascendentes o buscaban adoctrinamiento que reforzard la -
estructura social. ‘
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La Cultura Maya .

La grandeza del arte Maya es la ceuse de su amplia difusién
y permanencis, los frescos de Falenque y Bonampak y los mo =
numentos arqueolSglicos de Uxmal y Chichén-Itgd son muestras
guficientes del esplendor de su pintura, escultura y arquie
tectura.

Por lo que reaspecta al baile y a la misica, encontramos
que "El beile era muy popular entre los mayas y s8¢ piede -
decir que era un rasgo esencial en sus costumbres y un ele -
mento indispensable en su vida, El baile se megclaba en to -
das las solemnidadec pdblicas y privades,religioses y civie
len,y cambiaban de figuras segin las circunstanciss en que
ge wvorificaba, sus pasos se acomodsben al objeto que @e = -
festinaba y la fiesta mAs importante y popular tenis efecto
el priﬁero de noviembre era la fiesta de Chic-Kaba, dedica -
da @ Rukulkén. '

No pocos ejercian la actividad artistica de manera pros-
fesional entre ellos hay que contar a los misicoa, los ¢d =
slcos (farsentes), los escribientes y los arquitectos y es -

gultores.
Es probable que hayan existido institucioneg especifi

cas para la educacién de estos expertos, por lo menos los

w i

instrumentrljistas se preparaban em una escuela especial®,
Bxoepto por las eascueles mencionadas, no podemos con

firsar 1la existencia de otras escuelas y mientras no se cu-
ente con tal certera es vAlido suponer una engefianza arte -
sansl, individual y de tradicién familiar.

Asi mismo, no hemos podido encontar evidencia de los =
procedimientos de evaluacién 0 1os tipos de examen que se -
realigaban on estas escuelas.



I.2 LA COLONIA

Con la llegada de una nueva cultura, se produce un mestizaje
que traté de evitarse mediante la destruccién de los tem -
plos indfgenams,le disolucién de su organiracién social y la
imposicidn de uns legislacién poco menos que esclavista.
Sin embargo, como lp hace notar Vasco de Quiroga en sus
epistolas a Carlos V, "la sensibilidad de los naturales y -
su innata dest.reza manual los hace grandes artesanos y su =
participacién en la evangelizacién y en 1a construccibn de
los templos sagrados permanecerd junto a la memoria de los
maestros y artistas que Vucstra Hajestad ha tenido & bien -

enviar de Espafia* 4
¥ucho es 1o que artisticamente produce un pueblo como =

el mexicano en 300 afios de coloniaje, sin embargo, considero
que los elementos més importantes son ¢

I.2.1.Del teatro misional hasta el Nuevo (oliseo.
J.2.2.la academia de San Carlos
1.2.3.1a Capilla Musicel.

I.2,I, Del Teatro Misional hasta el Nuevo Coligeo.

Con la llegada de los primeros misioneros y my especial..
mente los franciscanos, se inicia la conquista esyiritual -
de los nativos de américa.
Ante los problezas del lenguaje y la imposibilidad de -
una evangelizacifn personalizada, los fraile- Optaan por la

' ) escenificacibn de los peraonajes biblicos buscando una mayor

difusidn y efactc mediants ol uso de este ™ recuvse audio -
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‘yigual M e incorporarén a los 1nd{genas'en le interpretacién
de dichas escenas. ‘

A tal respecto Bnrigue de Olavarrf{® nos dice "...nada -
desperdiciarén de cuanto pudiesec herir de un modo tangible
le imaginacidn de las multitudes idélatras y por consigui -
ente fueron aquf los primeros en usar las representaclones
teatrales.(...) ennobleciendo las farsas o pasoe, sacron -
loa 8l aire libre y déndoles por escenario el suelo feraz -
y el espléndico cielo americano,hiciéronlos servir para de
un modo préctico explicar a las multitudes la doctring y -
misterios de muestra religifn ® .2 )
Estas representaciones en 1las capillas abierta atrios y -
-plazas -concluyen en la década de los setentas cuando se =

consideré consumada la conquiste espiritual en México .

Los Primeros Comediantes y Teatros

.Ba los ﬁltimos}§ninte afios del siglo XVI y la primer mited
del siglo:XVif las comedias se presentaban tanto en las feg
;;gtivida&aglc;Qiiea ¢omo religiosas y correspond{a al ayunta -
i’miengofﬁ, ‘f@abildd su patrocinio.
““OlaQQrffa y Perrari nos da noticia de los primeros =
" comediantes de quepudo tener referencia ¥ en I7 de junio de
1588 ge dieron cincuenta pesos de gala & un muchacho qus lo
hizo bien en la representacidén de la comedia.* 6
Por 1o .que respecta a los primeros escenarios, estos se
encontrarén en 18 Catedral y las plazas piblicas hasta el -
- aflo de I673 en que se funda el colimeo del Hospital Real de

Naturalez bajo la administraciédn de las religiopas Hipdli -
tas que mediante este recurso podian ofrecer la atencidn =
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médica necesaria.

En contraste con los teatros "“Pacheca™ y ™ De 1la Cruz®
de la metrdpoli que tenfan cerca de un siglo de operar, el
teatro del hospital fue construido expresamente pare egta -
actividad ™ E1l tablado para la comedia era de vara y media =
de alto (I.20 mts) quince de largo ( I2mts) y 8 de ancho -
(6.4 mts) y estaba separada de la sala por pilastras de =
madera muy bien sderezadas, teniendo en medio del frontis

el escudo de las armas realea". 7
Los lunes y los jueves se daban funciones gratis lla -

nmadas guanaje que se destinaban a los pobres en los arraba-
les de la ciudad, casi siempre con motivo de la festividad
del patrono del berrio. ﬁ

En el siglo XVIII pocas fuerén las cosas*iignas de ser
comentadas en le vida teatral de la Nueva Espafim ,

El incendio y reconstruccidn del Coliseo del Hospital -
Real de Naturales, la fundacién el 25 de diciembre de 1753
~del Nuevo Coliseo, la formacidn . de compaftias permanentes
5‘da cémicos,bailarines, empleados ¥y orquesta de ambos tea =
© %ros, la expadicién de slgunas reales cédulas (I703,I741 -
1759 ) para reglamentar la conducta del piblico y las ta -
rifas y distribucibén de localidades, el establecimiento de
cengura oficial y procedimiento para la autorizacién de re
presentacién de las obras y la contratacién de actores y =
actrices de Europa con el consecuente disgusto de los na =
turales son los hechos que cubren este lapso, se mencionan

como referencia pero que en neda contribuyen al fin que =
agui se ha plentesdo puesto que al traer actores y actrices,

extranjeros se descuido la formacifn de valores nacionales -

los cuales tenfan gue aprender" haciendo la legua® y giem =~
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pre ge vierdn rezagados en las grandes representaciones.

La Acadenmis 4+ San Carlos.

Muchos mon los trabajes du 1a pléstica novohispénica ‘
que habfmn realizado srtftss tan celebres como Los Echaw
ve,log Julrez y Loc Herreras y que se halleban diseminados
en la mayoria de las iglesias del Virreinato.

Para concentrar esta riqueza, el Ley Carlos III a
iniciativa de Pernerndo Mangino ordens en el afio de 1781,
la creccién del Colegio de Nobles Artes de San Carlos, que
busce un desarrollo en las siguientes frems: Pinturn;
Grabado y Arquitectura.

De acuerdo con Thomas Bromn, la vida colonial del Co-
legio de San Carlos puede dividirse en dos etapass

La primera de sllias de 1781 a 1791 en la que ae de-
gsarrolla la primer generacidn de docentes , ¥ la segunda
de 1791 a 1817 que comprende desde su ubicacién en el lo-
cal que actualmente ocupa y que coincide con la llegada
de Manuel Tolsé, hesta la nmucrte del artiste y que se con-
gidera el lapso de mayor esplendor.

El proceso didfictico de 1a primera etapa se conatitufa
de “pequefias secciones especializadas con un orden pre-
determinado, partiendo del dibujo de mcdelos vivos para
seguir luego con el color (...) ademés, los estudiantes
no tenfan que preocuparse por el tema de sus pinturas o es-
culturas puesto que el instructor proporcionaba modelos
clésic&s que tenfan que reproducir exactamsnte. Por eco,
se diée que los primeros graiuados de San Carlos eran
técnigos nés que inventores, imitadores més que cresdo-
reg* -
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La matrfcula se mantuvo constante en cerca de 200 alumpes y
adn cuanl~ le meyoria 8010 aspirabs a mejorar su hebilidad
artesana o su dominio de la aritmética,la“instruccién sien—
éro fue gratuita e indiscriminada, cubriendo ls tofélidﬂd
de la demanda. <~
% Cuando los ulumnos llegaban por primera vez a la Aca-
demia eras acomodados por el secretatrioc en la clase de prin-
cipios o dibtujo, dependiendo del arte que quisieran apren-
der. Allf, con gis o carbén comenzaban el tedioso proceso -
de aprender las cuestiones elementales. A diferencim de los
cursos de introduccién al arte que existen hoy, donde se -
deben cubrir en un solo gfic todas las fases de_perspectiva,
composicidn escénica y dibujo de la figura humana, al alume
no de Sen Carlos pasaba meses dibujando directamente de mo -
delos de yeso, manos y piés enfgiferentes posiciones, cerra e
das, extendidas o anretadas, los estudiantes intentaban
captar ls exacta disposicién de los misculos en dichas ex =
tremidades. Era necesaria la perfeccifn téenica para que un

estudiante pasara a un curgo ués avanzado...
.+ oAl terminar cada mes, los alumnos presentaban sus dibue

Joz ante la junta ordinaria para ser calificndos. Cuando un
‘hlumna de escultura o pintura era considerado suficiente =
mente avanzado en el dibujo pasaba a la clase de modelado, -
donde los pintores continuaban dibtujando con carbdn mien -
tras copiaban estztums de figura humunes, y més tarde , mo-
delos vivos, Al mismo tiempo, los escultores aprendi{an a -

modelar desnudos de y=so y barro. A este préética segufa la
de dibujur modelos vestidoas, para facilitar las cosas se -~
1levabtan al sal’n de clases un maniquf vestido con * las =
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ropas acostusbradas del dfa"., Pinalmente, y tal vez sea ea -
to lo mds importante los estudiantes copiaban * esplendidos’
ejemplos clisicos” como conclusidn de-;;:-zgzidios.

Cuando un alumno de pintura o escultura dominaba las -
habilidades manuales de su arte los directorss le recomen -
daban que se instruyera en las reglas de la composicidn y -
la teoria. .

En dicho curso todos los alumnoc debfan estudiar un bre
ve tratado de geometrfa pré&ctica, com el objeto de enten -
~ der las 1{neas, figuras y dneulos. Y sdemds, los pintores y
escultores aprendian la teorfa de la proporcién humana en ="
los libros de Alberto Durero. Estudisban anatonfa, y tenian’?'
que saber de memorfa las posiciones de los misculos y ¢0 = '

yunturas. Por dltimo, cada estudiente de pintura‘era ing =
truido en perspectiva lineal .

No se sabe con certeza si usaban el tratado de Filippo -
Brunelleachi, sin embargo se puede suponer que s{ , pues am
. gigtema de perspectiva lf{neal formaba parte del programa
de estudios de 1a Academia de San Fernanio. En contraste -
con la educacién gremial, donde el arte en el sentido ge ~

nérico ara clasificado como una habilidad mecfnica, los es- -

tudiantes de pintura de San Carlos aprend{an, las bapes -
tedricaz de su arte.: .

Ningin estudiente de pintura recibfa colores o pigmen
tos sino hasta haber dominado los aaspectos tedricos y meca’
nicos del dibujo. Los colores eran caros y, dado que la ma-
yoria de los estudiantes no iba mfs alld de la clase de di-
jo, congtitufe un desperdicio entregaries pigmentos antes
de que pudieran menejarlos con destreza.® 9
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Kl mayor reconocimiento que otorgaba el Colegio de San Car -
los era el tftulo de ™ Académico de Mérito"™, equiparable =
con el doctorado em bellags artes para el cual " El candida=
to a ese titulo era Jjuzgado principalmente sobre la base de
un proyecto que preparaban para la consideracién de la Jun-
ta. Los alumnos de pintura presentaban una pintura higtd -

rica, los de escultura una egtatua o bajorrelieve y los ar-
quitectos los ™" planos y levantamientos de un edificio im =~

" portante * .

Cuando el presidente de la Academiz estaba geguro de -
que no habfa plagio alguno, pasaba el trabajo a la junta =
ordinaria, y se procedi{a entonces a decidir la admisién o
rechazo mediante una votacibn secreta. Si el candidato era
estudiante necesitaba una mayorfa favorable de las dos ter =~
ceras partes de los miembros presentes; una simple mayoria
bastaba para los que no lo eraﬁ (ved)

Si el estudiante no era aprobade como acadfmico de mé-
rito, pero sin eubargo prometfa llegar a serlo, entonces =
la junta le concedfa el t{tulo de académico supernumerario,
para estimularlo en sus estudios. Con este grado un artfata
podfa sceptar comisiones piblicas, pero sus actividades to-
davie eran estrechamente controladas. Anteg de comenzar cu-
alquier proyecto debia someter los planos a la Academfa ~
' _ para su aprobacidn y correccién. A

En realidad la concesifn del tftulo era una téctica pa-
ra autorizar a los artf{stas entrenados en el estilo oficial
Y , vor tanto, parte del esfuerzo por lograf 1la unidad ar -
tistica en la Nueva Espafia, Un académico escapaba muy rara -

vez a los 1lfmites de su entrenamiento clésico-en la Acadewia .
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Serfa una suposicisn aventprada decir qde ge otrog&rén tre -
inta tftulos durante el perfodo colonial . Solamcnte veinte
individuos pueden ger confirmados con toda sejuridad como -

ecaddiicos de mérito" . 0
Por lo que respecta a la activided social de San Car-

los, se constituy$§ en un organisme rsgulador de la arqui -
tectura colonisl y en la autoridad encargsda de permitir el
ejercicio profesional tanto a los arquitectos como a loa
agrimensores, para lo cual los asplrentes a maestros arqui -
tectos"... presentaban los planos de algin edificio de im -
portencis al director de arquitectura, quien los revisaba =
minuciosamente y rendf{sz uns opinién sobre la capacidad del

solicitante . Se btuscaban atritutos especificos en fodoa -

los plenos. la_estructura debfa ser apropisda, en plenta y

tamefio, a su funcionelidad . La fachada debfa mostrar lfne -
as claras, simetr{a vy unidad.

La academia pedfa al solicitante que se nresentara ante
los directores de matemféticas y arquitectura para un examen
oral, prefgriblamente en presencia de un consejeroc que cerw
tificara la honestidad de la prueba, Debia contestar cien -
tfficamente todas y cada una de las preguntas acerca de los
Srdenes arquitectdnicoé,taoria de la arquitectura, proble -
mas de tensidn y comprensidn, ubicacién de los edificios y.
ética profesional .

Solo cuando un arquitecté pasabe ambas partes del -
examen se le acreditaba como maestro y quedaba confirmado -

como maestro constructor en su eiundad® 11.
3i el aspirante solo deseaba el t{tulo de agrimensor -

"ess Los directores de matemfiticas y arquitectura aplicaban
la prueba que consistfa en una serie de preguntas sobre =



* Todos log amsnectos tedricos y précticos" del repartimien-
to, nivelacién, topografia y geometr{a, estdtica, hidréuli -~
ca y logaritmos. Pero atin después, de terminar con éxito el
examen, el candidato quedaba limitado a s8lo un aspecto de
la prefesién, que podim ser medicidn de tierras o dibujo =
topogréfico, y se le prohibfa practicar los demés™, 1z.
En los aspectos que hemos subrayado en las citas ante -
riorea, hemos querido destacar que se constifuyen como pa =
rémetros de evaluacién del trabajo o aprendigzaje realizado
y adn cuando no sabemos el procedimiento qus seguian para -
comprobar su nivel cualitetivo, ni los instrumentos que =
utilizaban para ellc, son un buen indiclio parenuestro tra =

bajo.

La Capilla Iisicsl

Sin lugar a dudas, el centro de ensefianza musical de mayor
orestigio en la Nueva Espafie desde fines del Siglo XVI hase
ta mediados del siglo XIX es la Catedral Metropolitana.
Conjuntamente con el teatro, la misica colabora en la =

evangelizacién de 1los ind{genas, destacando la actividad de
Fray Pedro de Gante quien fundd la primera escuelse elemenw
tal en el uevo Continente ( Texcoco 1523 % y escridbib al -
gunos versos acerca de la doctrina cristiana para ser inter
pretadas por los indios, que ain antes de su llegada, egta-
ban acostumbrados a bailar Y cantar en las ceremonias reli -
- giosag, .

* Por la miama via del culto y de los gervicios religio =
s entraron los instrunentos musicales s flautas,clerines ,
cornetines,trompetas, pifanos, trombones, la jabela o flau-



ta moriSOn,'ln chirinfa, la viiuzln de arco y, finalumente ,
el atnbal.

El 8rgnno hizo su aparici’n en los conventos: rcomoa’ -
be el conto 1llano. Donde no 1o hubo, sezin testimonio del
propio Motolin{a, se sirvieron de " flautns concertndas® -
que parecfar propiamente "organos de palo porcue eran ma -
chas " . .

La deatreza da los indics para tafier y para hacer los
ingtrumentos de misice fue generalmente reconocida como la
cualided ensja a su buena afinacién en el canto y en el
temple de instrumentos. Por todas partes se multiplicardn -
los buenos ejenplos de estos misicos , Algunos sorpren =
dentes ¢6m0 aquel indio Tlaxcala que , viendo & un es =
pafiol que tafiia el rabel; hizo otro y miplicd al espafiol -~
qu«e¢ le engefimse 2 tocarlo, c:cn sélo tres lecciones, antes -
de diez dfas, " tafiia el rabel entre lag flautas y ... dise=

cantaba sobre ellas ™ , o sea, " echoaba el contrapunto -
13

“gobre losz pasos que marcaban las flautas®.
Con el nombramiento de Don Pedro Moya de Contreras co_
mo el tercer arzobispo dr la Catedral de Nueve Espafin en -
1571, se considera terminada la conguista esniritual de es- .
ta regidn y se regulariza la jerarquia eclesifistica, con -
cluyendo su labor los mpinioneros. ‘
Establecida 1la religién, el cabildo setiala como una abli
'gacién dvlimaestyo de la enpilla muciceml™dar leccisn a 108 =
indios Chirimfass tree veces a la semana ( la chirimfa ea un
instrumento de viento hecho de madera y seune jante al oboe ~
que segtin Bernal Dfaz usaban los indios ), el conjunto se -
componia de un bonbo y tres o cuatro chirfmias ¥ con este -

nombre se identifica a todos 1os integrantes ! 4.
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dste inet:uccidén se amplic " e todo el que yuipiera apron=
der " con la instaurfcidn de¢ la llameda " ¥scoleta Piblica"
Lue guede considararse como el priwer centro de ensgefanza -
micical de Anfrica y que por esta labor se mgipma un sueldo
gdicional al maestro de capille, y se establece un riguroso
control de'ln asistencia tento del profesor como de los es -
tudiuntes.

En la Escolets Piblica, 103 alumnos aprendian composi =
cidn, controjunto, armon{a,la t'~nica del arpa y el bajén ,
y las autoridades eclesidsticas protegfan y dabar madios -
nara su s0stés y el de cu familia a los nificsbien dotados=
para 1la micica por lo cual en 1736 forma el Colegio'do In -
fantes de México.

Uno de los alurinos de dicho colegio, José Mariano Eli-
zega funda éﬁ 1840 el Zoneervgtorio de Morelia que alpunos
sutores consideran erréneancnte la primer epcuela de misioca
en México.

El meestvo de le Capilla Catedralicia, era “... un =
compeﬁdio de 12 ciencia musical, de tal suerte que lo que =
un m@sico ignore, el marstro debe saberlo, y lo que otfoé
sepan; el maestro Ad> ignore,.."

Hub6 en 1la catedrasl de liéxico, a propésito de las opo -~
siciones al puesto de moestiro de capilla, verdaderas lides
pare las cusles, el Arzobispo convocaba, por medio de efic =
tor, a los artistas misicos residentes en lac princi nales =
ciudedes de Nueva Espefiz. En los edictos se deban a g¢onacer
las bnses que deberfan sujetarse los aspirantes. Log tra -
Lajos que €stos deblan ejecutar duraate el sxamen que se -
nLﬁrE?ba por 3{as. enteros debian rezponder 2 interrogacio=
nes ® sobra gcor{a de 1a pisicns sontropunto gobre cuanto -
Llrno de beje ceda dos- vuéltns diferntes ® compasill s, cads

-



dos vueltas a compds maysr ", etc. Otro dla ce pedfa une =
comgoniciSn, consi:tente en “ eontrapunto de cAntd llano b
jo,eontrasunto sobre tiple a compm=illo y 2 contds mayor -
oo & sexcuidltera, a ternario usobre el .iecmo crnto 1lany -
gue juntdrase una vozr n»ur la mayor, cnntando otra y desen ~
tonznioc vtra", cte. AL otro dfa se interrogaba gobre canto
de Srgrnoy "contrarunto a_comgasilla Yy a ¢ompis payor cada
doe vueltas, seuibreves al dar y al alzar, minimas sincépa—
das, contrapunto a sexcuiflteras, e termario, sobre porcidn
mayor igual con ellos y 8 proporcién disminuidas { digo du -
pla), = gexcuincio..." etc. Y en este orden hasta liegar =
2 la creacidn de un mctete con base sn cantus firmus, otra
de un motete de ectilos libre y ademfs un villancico” en -
concordancia con el texto imguesto", es decir, une compo -
sicidn parala letra de un villancico, de tal suerte y pre -
cisién que la nota mizical coincidiers con la sflab.a que ge
mencionara en la letra.

Dosgués de este calvario sufrido estrictamente por el -
examinado, reunfase el jurado en gesidu solemne & veces =
presidiéndola el propic preludogp para dictiminar sobre las
virtudes artfsticas del postulante, el cual, en caso de ser
aprobade erz notificado por el e¢abildo concadiendole el &n -
siado puesto ad vitam, siemprs y cuando sunera dar cumpli -
miento al estatuto del maestrazgo de capilla." 15, '

El rigo: de los exameres y la secuencia y contenido de
los mismos, se deba a conocer desde la piblicacién de la =
convocatoria, dc esta manera los aspirantes pod{an pPrepa. e
rarse mamplia y opurtuanu.ente coantando con la confianza>de -
conocer los criterios con 105 que habr{an Je ser evnluados

¥ la importcneta reletiva de cada uno de ellos.



1.3 EL 31GLO XIX.

El surgimiento de la n~ i%n mexicsna origina una gran ineg -
tabilidad cociopolilics en Lz que se enfrentan el gruno li-
beral ¥ el conservadoe:r, 1a luche por definir 1a formn de =
gobierns gue habfa de darse al pafs, se inicia desde la -
consumacién de la Independencia con el Imperio de Iturbide .

Los sucésxvos ¢ambios Jda jobierno, las invasiones ex -
tranjceras, las luchas entre el c¢lero y el Estado y la im -
_ plantaciéa de la dictadura Jo)rfirista hacen de este siglo -
un lapsoe diffecil para las Bzllas Artes.

9in embargo, e en esta centuria cuando se colocan laes
bases de la ensclanza artf{stica, asi es como surgen El Con ~
servatorio de Moreliz, El Conservatorfo Nacional, El Con =
gervatorf{o Drendtico , sec reforma 1a Academia de San Carlos

etc, A continuacida detallarzmos almunos de estos eventos:

El Teztro en el Siglo XIX

En la segunda decena de este siglo el teatro y toda mcti =
- vided cultural, se vieron précticamente paralizadas por‘el‘—
conflicto armado de la Independencie, y ai término de las -
mismes sé s8intid la influencie de 1u nueva situwacidn politi
c2 tz=nto en los tenas como en el piblico y hasta en el tra -
to personal hacia los actores . .
Asl tenemoa que el 27 de Qctubre de 1821 fecha en que -
el jefe del Ejército Trigarante jura solernemente salvagu -

. erdar la Independenciz aacional, se presenta la obra " M& -

-t

b
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xico Livre" interpretadas por los Ciudad=nos actores, otras
otras de moda en aquellas fechas lo fuerdn " las Ciudades y
las l-iadaﬁas " y " la Dama Voluntaria * .,

Al afio siguiente, el 9 de octubre de 1822 ge inaugura -
el teatro 1llemado de Gallos con la comedia en cinco actos -
“Arad{n Barba koja" con lo cusl el , pdblico pudo contar =
con otra opcién teatral, al igual que el Teatro Principal =
con lo gue el absnico culturel se amplio.

En febrero de 1831 el Coronel Manuel de la Barrera por
ordenes de Anastacio Bustamante hace una rev:l\sidn de la si-
tuacién del teatro y procede a ™ orgeniger una compafifa -
cbnica y trégica que merezca atencibn y no cause tedfo y =
fagtidio para 19 cual tropezd le empresa con el inconveni

ente que le presentaba la absoluta ecoasez de artistas de

uno y de otro sexo..." 16

Para resolver este situacién se dio el pri'mer paso ha =
cia la ensefianza del Arte de una manera orgenizade cuando -
- " Para dar fomento a esie ramo tan agradsble de 1la escena ,
la empresa ha admitido la proposicién que he hecho el sefior
Pantret ofreciendo establecer Una Escuela gratuite de Baile,

en la gue se admitirén y aleccionarén todos los niflos y ni -
fias y jévenes de amboé sexos (...) Con le esperanza de que
de este alegre plaentel pueden salir con el tiempo algunag =
havilidades que ocupen y adornen 1os teatros de toda la Pee
. pivlica.

Con el mismo objeto se establecerdn escoletas de misi -
ca y verso para los aficionados a estos dos interesantes =
ramos " 17.

Poco tard§ en obtener resultados dicha escuela, a media
dos de 1832 con le participacién de sus jévenes alumnos . ~
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Se estrena " El Pimnollo y la %“osa " y en noviembre del -
mismo aio participan " Los niflos del Conservatorio del tea -
tro de la capital" en la obra " E1 Nal Alecalde".

Los cambios polfticos de le €poca hacen que Bustemante
renuncie y se pierds toda noticia de dicha escuelrn. o

Veinte afios des;ues, en 18%2 se procurd instalar el -
Conservatorio dramético sepmin el siguiente préspecto.

® Yucho tiempo hacia que la Ilustracidn estsba recla =
mendo la instalacién de una Escuela o Conservatorio driud -
tico Nacional en gque los aficionados -d. ambos sexos por esg-
te sublime arte, tuviezen donde aprender por principios las
nociones y conocimientos-indispensables para todo el que as-
pire el sublime t{tulo de artista, hoy se presenta una em -
presa sltamente filantrépicae y celosa del engrendecimiento‘
del pals que va a poner en préctica la crescién del Conser—
vatorio Nacional de declamacibn. Habviéndose destinado el -~
Teatro Frincipal como el local més a propbsito para los tra
bajos de lo=s aluanos que quieren abrazer la carrera glorio -
ea.

El primer actor, Don José Cejudo se ha colocado al fren
te de la direccidn del Conservatorio, y &ste nos parsce la -
_-me jor garant{a que puede ofrecerse, a todo se ha atendido ;
un plen meditado con detenimiento, el cual se aplicarf a su
debido tiempo, manifiesta los compromisos que contrae la -
empresa con 10s alumnos y estos con aqﬁella, las ventajag =
‘gue en adelante deberdn reportar los alumios y la marcha -
general gque llevarén los trabajos. Todo se halla sencil_la -
mente explicado y los jévenes que se trean con aptitud =
pueden dirigirse al director.

Los primeros trabajos expezaré&n a darse irremisiblemenw
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te desde el lo de Junio pro’xfmu para lo cual todo se encu =
entra dispueato " . 18.
Desgraciadamente, dos meses deapue’s de iniciados los -~
cursos, el lo de agoeto de 1853 muric el Actor José Cejudo =
gin embargd, los fundadores de Conservatorio no quiaiero’n -
que desapareciese y oportunamente anuncierén gue el también
actor easpafiol Argente continunrfa como director. '
Asi pues correspondid a uno de los tantos gobiernos de
Antonio Lépez de Santoane la proteccidn de esta escuela de
teatro que con los devenires politicos sufrid atagues y =

clausuras al unfsono con la suerte del testro principal .

La Ensefianza Misical

BEn 1840 inspirado en el Colegio de Santa Rosa de Valla -
dolid y en la Escoletz Piblica de la Catedral de México en
1z cuasl fue alumno, Mariano Elfzaga funda el Congervetorio
de Morelfa en el cusl se imparte armonfs, composicién' y =
contrapunto. .

Como una secuencia, la Soctedad Filarménica Mexicapa -
desde 1862 inicia unos cursos de misice que buscan preparas
madptros en este arte y al ver la demanda de inscripecién se
presento’ en dichos cursos, se decidié en 1866 formar-un -
Congervatorio, siendo su primer directos el Padre Agustin -
Caballero. , ‘

El conservatorio se nacionalizo' en 1877 y se nombro - -

a Alfredo Babbot ( 1881-1892 ) como director logrande egro -
sar la primer generacién.

En Diciembre de 1899 se expidic una ley que mejorf y =
ampli$ muy significativamente su plan de enseifiansza % ncOvpo- ,
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57 carrerat & Azte Drardtico y Declamacidn .

Las Artes Flizticos

Cuarenta y cine> afies ( 1F20-12G66 ) estuvd al rarcte 1n
Acadomis de %an Carlos que entre la crcases dc recurpon -
econSaicos y de prafesores cepaces vio d'sinul- su mn -
triculs 2 grado t~1 gue con lor alog veinte 12 &poca en -~
aque coateba con més profagores que ~lumnos ,

La ape:turs

clausurn e la minsnn, se data con tanta
frecuencia gue lo= aluunoz no tenidn le certeza de tomsr ~-
la sisuiente lecciln ¥ lor profesores exir’cn cobrar por-
cade dfa previendo no hancerlo 2l sicuiente.

Esta situacién de incertidurbre =~ reduce en 1867 cu-
ando el Gobierno Juarigta promulge la Iey Orgfnica de Ina-
truceidn Pﬁblicd en 21 Distrito Federal, 2n lo Jue Se nore
me e la ercvela de Bellas Artcs de la sipuieate mpnera .

" ense”aré;

- Tstudios comunes par~ los escultorers, pintoras-
¥ grabadsres: Dikujs de la estsmpa de ornato, -
del yero, dilujo del natural, perspectiva tedri-
co-préctica,frdenes de nrcuitectura,natom{z de
las farmas ( wende pora los argquitecton), con -
rricticas en el naturel y en el caddver, higto-

rig meneral y -articul~r de lns Rellar Artes.

- Fara rrofesorer de pintura: clarge=obscuro,copin,

natural ,cOmponiciSn s préctica.

~ Pavn -rofesares de matedo en lédmines, hueco ¥ -



madera;copianatural,composicibn y réctica. Todos

los grabadores en lamina y madera seguirdn los =

cursos dc¢ pintura y los grabadores en hueco ten -

drén la obligacién de seguir la clase del modela=

do en la escultura.

~Para profesor de arquitecfuralcopia de todzs =

clases de monumentos explicindo el profegor el cé-
racter propio de cada estilo, composicién de las -
diversas partes de log edificios, arte de proyec-

tar,estétfca e historia de las Bellas Artes ¥ prin
cipalmente de la arquitectura,arquitectura legal y

formacién de presupuestos,svaldos. 19.

Asi mismo, en dicha ley en el capftulo IV se ordena la creg
cién de una Academia de Ciencins y Iiteratura con la dque se
yaetendia promover e incrementar la investigacién cientf{fi -
ca 'y la slta docencia en todos los campos del saber,
Tal institucidén geria la culminncidn del sistema de -

educacibén y tenia 1os siguientes objetivos

,l;?ohentéf' ﬁffiyo ¥y adelantamiento de estas =
| Tmes. .

“é;Serfir.de‘cuerpo facultativo de consulte para el
gobierno. o

3.Reunir objetos cientdficos y literarios princi -
palmente los del pafs para formar colecciones -
nacioneles,

4.Cstablecer concursos y adjudicar los premios =
correspondientes.

I
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5. Egtablecer publicaciones perfodicas utiles a -
ias Clenciaz, Artes y ~iteratura. y hacer publica -
ciones, aungue no sean perfbdicas de obras intere -

santes principalmente nacionales®”, 20.

En reelidad, dicha acadewia de Ciencias y jiteratura,nunca
se instrumento pero,hubiera tenido una equivalencia a la =
Academia de Ciencias de la URSS, y su accibn incluirfa lo
que actualmente es la S.E.P. , el INBA, la U.N.A.,M, y el =
I.P.N.

Como puede imaginarse, un Srgano de tal magnitud,con—
tarfa con un poder sociopolitico trascendental y muy pro =
bablemente hubiese acentuado los problemas que actualment?

se presentan con la centralizacién educativa.

La Escuela Normal

Protasio Tegle que ocupo le cartera de Justicia en Instruc -
cifn Pdblica de 1877 a 1879 comprendid la necesidad de fore
mar maestros para lo cual se propuso hacer de la Escuela =
Nacional Secundar{a de nifias un fecundo semillero de profe -
sores. Aquella hasta entonces reducida escuela,fue material
wente ensanchada,se le dotd prodipgamente de Wtiles,se au -
mento el mime:o de profesores,sefialandoles doble sueldo ,se
le dio conciensudo reglamentoy se completo éu programa con
nuevas e importantes asignaturac,que fuerdn las cisncias =
f{sicas y natureles. | '

En 1882 Joayufn Baranda formaliza este tipo de escuslas
¥ les asigna el rengo de Normal. v i S
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-La Escuela podelo de Orizaba.

.La escuela modélo de Orizaba es una escueles primaria =
donde se expérimentan con acierto los principlos de ense -
‘fanza objetiva. E1 plényde ostudios supera con mucho, los-
planes de estudio de escuelas elementales existentes, -

comprendes

Lenguaje,cﬁlculo, Geometria,nibudo,Geografia,ﬂie-
toria ,Ciencimg Neturales,Inglés,Prancés,Moral, -
Fisica y Gimnasim .

1.4 ESCUTLAS CONTEMPORANEAS.

Fl 31 de diciembre de 1946, el Presidente Miguel Alemdn =
emite un decreto que crea el Instituto Nacional de Bellas
Afteé y—Literatura an el cual se reunen en este organismo -
diversas escuelas ya existentes,como blAConservatdrio.Nacig
nol de Artes Pléstices " La Esmeralda®, La acadenia de San
Carlosg,etc.

“Para la coordinacién, planeacién,organizacién y funcio -
naaiento de la educacién profesional, la educacién art{sti-
ca ¥ literaria de los establecimientos de bnseﬁanza preeg =~
colag,primaria Qe Begunda engefianza y normal se creard un -

.

Consejo Técnico Pedagbgico." 21

En el trascurso de estos ocho lustios €1 INBA no ha po=-
dido cubrir en su totalidad la ensefianza art{stica que le -
fué.asignada y esta ausencia es micho més notable en el ni -
vel iniciel que es cuando los nifios nds lo requieran para su
desarrollo integral. ‘
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El INBA ha éatfucturado gu oferta educativa para atender -
la demanda de todas edades, de la siguiente maneras:

sscuelas de Iniciacién Art{stica.

-Nivel Elemental

Talleres libres y Casas de Culture,

.- [ Secundaria Artistica.
C Rivel Heddo |
' Bachillerato Artf{stico (CEDART)®

Escuelas Profesionaleg

Nivel Superior
Cursgos de Poatgrado y Especiali-
zacién.

*Escuelae en 1lgs que se desarrolla el prezente trabajo .

Inde pendientemente del INBA. existen otras.escuelas di arte
de _reconocido prestigio, tal es el caso de laALiCenciatuha-'
’en arte Dramitico y Diteratura de la U.N, A.m. y otraa depon
Fdencias de esta casa de estudios.

dlsi.mismo, existen varias Academins pérticulares que «
géneinlmgnte dan una énseﬁanza especializada en un campo del'y

arte y que cuentan con un nivel de calidad muy variado,



¥n este primer cap:(tulo_ hemos buacado que el lector tenga -
une visién muy genersl de la evaluacién gque han tenido las -
ingtituciones y los métodos de ensefianza arti{stica que han -
variado desde la estricta imitacién hasta la libre expresidém
¥ crestividad.

De igual manera, hemos querido mencionar algunas formas

-en que han sido evalusdos tanto los slumnos como los profe —
'aoreé de arte,lsmentendo que esta Wltima fase se haya per-
~ dido por -cicur.xstancias administrativas y sindicales en los
"niveles bAslco y madio bAsico al otorgar automdticemente a
‘los égresadoe de las normales plazas docentes.
Suponer que el solo hecho de haber acreditado el ciclo
de -estudios normaliste es garantfa de haber formado un buen
“'dooente, ée una premise que no contempla una gran cantidad
:'de variables , entre los que destacan la calidad del apren
dizaje logrado y la experiencis individual del alwuna ,
;Acaso los médicos que egresan en cada generacidn son =
. indiscriminadamente aceptados en las institucione‘s del
Sector Salud 7., .

S1 bien es cierto que limitar la cantidad de estudien =
tes de nuevo ingre_ao al ndmero de plazas disponibles en la -
SBRP, reduce ( que no elimina ) la cantidad de profesores -
subempleados, esto mismo limita la posi-bilidad de seleccio -
.nar}a' los mfs adecundos rl perfil docente requerido. '

Afortunadamente en 1los niveles medio .superior y post =

_grado la situacién laboral de un profesor ase relaé:_iozia. oy
'T'f‘ﬁ%—diEeMente con su calidad scademica y cientifica.
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CAPITULO I

ARTE Y EVALUACION




En el presente capftulo buscaremo- evidenciar la complg_
ja naturaleza de la actividnd artistics, de la obra de arte

y del sujeﬁo productor de arte.

Para logrario,revisafemos alsunos d: los intentos he =
chos por los estudiosos dsl fendmeno estético para expli -
carnos la génesis de la obra de arte Y alpunos rasgos wés
o menos diferenciados d- la personalidad del artfsta.

Asi mismo, hubicaremos la actividad del profssor en -
el proceso artfstico marcendo sus posibilidades de influir
en el desarrollo artfstico de sus alumnos y delimitando =
los aspectos que Qstando relacionados con su anseﬁanzabson
objeto de evaluacién.

También, sin pretender agotar un tema qus ha sido mo «
tivo de varios volumenes, revigaremos los aspectos genera-
les d¢ la eveluacién del aprendizaje escolar y los crite -

rios mfs wsusles para lograrla.

Pinalmente, conjuntando los aspectos anteriores y el =
perfil del docente,trataremos de justificar la opcién =
evaluativa Que proponemos para el aprendizaje artistiéo.‘

ol
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11.1 AWTE Y EWSETANZA )

A ingresnr ol cauno del arte, pretenderns hacerlo desde -
la perspectiva de lm ciencia que se encarga de su estudio,
es decir de la estética, .

Sepdn Samuel Remos en su Filosoffa de 1a vid%;artfsti-
ca, la estética, ™ ... se congtituye comc la ciencia espc:
cirl hestn el eiglo XVIII por la obra de Alejandro Baun -
garte y a pasar de que su etimelogfa le identifica como la
ciencia de la sensi%ilidad, €l uso del vocablo se ha gone=
ralizado como la cienci2 que se ocupa exclusivamente de los
problemas del arte y de 1o bello., " 1.

Al igual que las demés ciencizs, la esi8tica tiene una
metodologfa pare. el esclarecimiento de su objeto de astudio

misma que ha evolucionado de la siguiente fosma.

® 1. Hasta antes del siglo XV1ll, el método estd -
tico fue el " metaf{cico especulctivo " , ﬁue‘con -
siste en vartir de una concepcién filoséfica del =
mundo e incluir en-e¢llz-el arte, como una pieza -
del sistems. Bsta estética se ocuna preferentemedtd_
del problema de lo bello y lo considera en conexiﬁb
con otras pntidadas del mundo erpiritusl, e¢7mo 10 =
verdadero y tueno, le doctrina estétice se funda en
los postulzdos metaffsicos-del siutema y tiene en =
consecuencia un curécter-heterénomo.

"2 El1 Método Trascendental ® de Kant j los Neo Kan_
tisnos cue parte de la coneiencia artfetica‘pdra S -

indagar las condicioncs que hacen nogilble el arte, y

log fundanentos dc lz validez de lo- juicios N f'



normas estéticas .
En este lurar pueden citarse como ejemplos, ademis
dz la Crftica del Jduicio de Kant) la Fstética Nor-

mative de Jonas Cohn.

3.EL Wétodo Emvirico de Fechner , que hace de la -
estética una ciencia positiva, la direccién prin =
cipalmente subjetiva y psicolégica.

4, La ciencia del arte (Kunstwiassenschaft) que es-
tudia la obra de arte en sus manifestaciones con
cretas y rretende averiguar cudl es la esencia -
particular de cada una de ellas. ejemplo; la esen=

cia del gético, del barroco del primitivo ete." 2

El primer problema que la estética debs enfrentar ocomo cien
cia es la definicién del arte de una manera tal que convenga
_h todas las formas en gque este ce presentam, sin embargo,la
produccidn arti{stica es tan variada en sus expresiones que
abenas parecsn tener entre si aledn rasgo comin. ‘
Innumerables han sido los intentos pars lograrlo men -

.ciOnuremqs algunos dc ellos de origen contemporineoc

"~ Arte como ilusibn o engafio concientes (Conred =
' Lange),
~Introyeccién o proyeceidn sentimental,
(7. Lipps y Vernon Lae ),
. =0Org nizacidn de la experiencia para que resulte ~
més intensa y vital,

( newey ),
-Satfsfaceifn indirecta de un deseo renrimido.

{ 5. Freva ),
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~Penémeno significativo o afmbolo.
. { S.K. Langer ),
~-lLenguaje para comunicar valores.
( Chester Morres ),
—Expresién imaginativa de una emocién.
( Callingwood ),
~¥Flacer objetivado.
{ santayane ) ,
‘=Kodo de manifestacidn de la autoconciencia de
ia huranidad.
{ G, Inkascs' ) ,
~Lenguzje o discurse cuyoe signos forman parte de
un contexto semintico. orgénico y auténomo.
( 5. Della Valpe )“ . 3.

Existen ademés una gran cantidad de d:finiciones que se. -
35riginan desde 1a antisua Grecis hasta el siglo XIX y que -
?témpocm logran una aceptacién generalizada e incuestionable.
Por el contrario, cade una de ellas ha vretendido captar
lo que is el arte destacando un rasgo que consideran gg§g5~y
_ esencial en todz la gran variedad de sus étspas histéricas
y a toda la gama de artes sxistentes.
- Al respecto Adolfo Sénchez Vizaquez nos dice en su " De
la imposibilides y posibilided de definir el Arte ® '

" Fesulta asi que un rasgo-que revela su importancia en

.. un oontexto particular e histérico dado-es elevado a la.con -

. dicién de un raspo esenicial de todo arte, con 1o cual se le -
~tiens que negar la condicidén de tal o reducir s una condicisn’
.. inferior o impropin a todo arte yve no se ajuste a cse con -

Ccepta " ._4’
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Ante la dificultad de encontrar una serie de rasgos -

gue identifiquen al arte sin lugar a dudas, se aptan dog =«

caminos:

! a) En 1910 Worringe: fracciona el problema y ori =

g:na el cuarto :étodo utilizado por la estética, =
eg decir 1a ciencia del arte o " Kuntwisgsenchaft®
que hace generalizaciones de menor eloance al bupe
car la esencia de cada tipo de arte.+.

b) Por otra parte J.A.Pasamore, B.C. Heyl y Morris

‘®eitz han convergido en una posioidén mds radical

al concluir que no hay propiedades estéticas comu =

.-nes.a_las obras de arte y sostienen difersntes en=

foques. ¢ ¢

-~ Papemore sostiene que " lo que hay es un hodvoo-

. tético de ver las cosas, de la misma manera que hay

un modo cientifico de considerarlas sin que, en uno
u otro caso haya gue adscribirles reapectivamente -
propiedeies estéticar o cuant{ficus que de por si-

no tienen." 5e

_En cuento a Heyl, propone que me definsn 1le'go§ne
. sino las pﬁlabras y por tanto, " la definiciGn'dol
" arte debe dejar paso a una definicidn que no este -
‘en relacién con un objeto 0 experiencia real; debe

ser una definicifn volitiva, es decir, arbitraria-—

" mente eacogida para describir lo que llamamou artm

Ahora bien, cuando 10 que ®me define es una galabra

'como * arte %, esta definicidn no es ni verdadera -

ni falsa, " 6.



.,
N

¥ = Por d1timo » Weitz liega a la conclusién de que
asi como-los diferentes jueyos olimpicos,juegos de
mesa, e%c, no hallamos propiedades comuneg, sino =
semejanzas o " pareclidos de familia"b, asi tombién -
en lo vue llamamos "arte" no se doan propledades -
comunes sino"parecidaes de familia", con la perticu
leridad de que los mienbros de esta familia no =
siempre se parecen de la misme manera® . T
Procurando no caer en un concépto cerrado que excluya a una
rarte del arta. ni en las veguedades de perecidos de familie
0 dofinio:.ﬂn dc pelabras y no de objetos, Sanchez Vdzquez =
formula la siguiente definicidén: " El arte es, una activi =
dad hnmana préctica creadora wediante 1a cua.‘l. se produce un
obaato materiel, aenaible, que graclias a la forma que recibe‘
\un materia dada express y comunica el contenido espiritual~
objetivado y plasmado en dicho producto u obra de arte con —
tenido que pone de manifiesto cierta relacidén con la reali -
dagd" -_8'

‘ Indudablemente que todos los intentos que hemos pregen —
tado han sido producto de un trabajo reflexivo muy amplio -
de cada uno de sus autores, que po:s otra parte generalmente
son fildsofos de alto rango y especialistas en el campo esté.

“tico. '

' » sin embargo, siempze han encontrado ura fuerte oposi -
cidn con argurentos tanto filoséficos como Beménticos que -~
no 80lo cueptionan sino que llegen a deroyar sus esfuerzoa -
po:r dei‘mxr este complejo concepto. ‘

St no ha sido posible para estos autores salvar este o
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obstéculo,es evidente que para el autor de -este trabajo .

tal meta sobrepesa sus posibilidades y por tantoe ,no inten-
taremos establecer aceptar o rechazar elguna definicién de

arte, 1o que gi hemos pretendido,es evidenciar la mamitud

de este problema y los esfuerzos que se han realizado para

solucionarlo.

Ante la indefinicién del nrte, que es el termino geners-
dor, los conceptos derivados (artista y obra de arte) comy
parten la misma caracteristica y por tanto la situacién se
generaliza a todo el campo artistico.

. Es por esto que Samuel PRanos opta por abandonar las de-
finiciones y enfoca el estudio del arte desde la perspecti-
va que corresponde a la funcifn que Gusempefia en la acti-
vidad humana,independientemente de 1a epnca o cultura en
que se genere. o ' '

De lo anferior, ", ..se deduce que el método en la Esté-
tica debe tender a la investigacién de ema funcién espiri-

. tual constante que llamamos ertfstica, diferencisndola cla-
 ramente de otras funciones semejantes ¢ pr611naa‘a la deter-
minacidn del sentido que tiene para la vida humana en gene~
ral aguella funcién artfstica. Por otra parte, la Estética
~debe comorender una especie de ontologfa del arte que tendrina
. eomo propdsito 1a determinacién precisa del modo de sor de

la otra de arte".g ‘

Asi tenemos, que al seguir e Remos en el anflisis de algunas
caracteristicas importantes del ainsta,de la actividsd ar-
t{stica y de la obra de arte.’ .

Por 1o que respecta al artista,é&bemos que -todos poseemos
con distinta intenéidad creatividad, imaginacién , habi -



lidad motriz ¥y sensibilidad y sin empargor mno todos tenemos
" 1a capacidad 4 producir o gozar una obra Ge arte.

La sctivided artfstica, no es el yesultado girecto de .
alguna caracterfstica psicoldgica en especial, gino que ge
~ conforma de la reunién de varias ge ggtas Constif-uidas en ‘
~un comple jo psfguico tan interrelacionado que adn hoy en dim
no han podido explicarse ni su funciopemiento ni su estruc-
tura. ) ‘

La inconciencia que acompafit g la actividad artfstica,
- hage imposible a los propios artistay dar una exPlicacibn
de lo que piensan,sienten o deseen al trabajar y la razén

s0lo les permite proporcionarnos ung deseripeién del proe
ceso técnico que siguen, sin dar mayor irformacién acerca
-de lm actividad psicoldgica desarrolladas
Algunos de los pocos indicios que tenemos pera el ané-
1lisis de este complejo psicoldgico goni
' 2Por su naturaleza desinteresada,el ortisty esta mejor
) dispuesto gque ningun otro hombrg p.ara evocar gus vivencias
/ pesadas, y ye Dilthey hace obsefvar que ésta o5 una de gus
“caracterf{sticas peculfares.
: 8in embargo, hasta hoyno se ha insistido suficientemen-
to en 61 papel quo desempefia la memeria en el procesé crea-
dor del arfieta.Pero es necesArip gxpliclr antes, & qué _
clase de memoria mos referimos. Porque pueden distinguirse
segdn Bersén dos clases de memoria,ls primera ee la wvolun-
tarie,mediante la cual anrendemgg slgo €On un fin utilita-
rio (..'.)Pero existe otro tipo de memorie desinteresada e '
imdtil,que no necesita de la rejeticidén Para producirse y
que coris_i.éto en el recuerdo de giertos AContecimientos de



nuestra viéa con todos sus pormenores. Ella opera sin el =
concurso de la repeticién, puesto gque tales acontecimientos
sélo suceden un: vez, y se manifiesta en imhrenes méa bien
que en actos (...) La mevoria esoontfénea de nuestro pagado -
surge solamente cuando la presién d- los intereses vitales -
inmediatos se suspende, condicién que puede realizarse tanto
en la vigilia como en el suedo.® 10.

Cuends la realidsd en que nos encontramos , nos resul -
ta frustrante y nos vemos imposibilitados para modifiearls;
libersmos nuestra tensidén interna mediante la evnsifn a tra_
vés de 1a encofiacifn que es una mezcla de fantasic e imugl -
nacién.

El artfsta utilize u estas condicioner psicollgicas =
con gran intensidzd, especialmente cuando se rafugia en ell
pasado o imagina un futuro, suponiendd> en £mMbos cauoE OB -
diciones de vida mejorss a les presentes.

".uo ol artisgta huye de la expresién vulga: y trata ae
buscar por si mismo une nNueva manera de expresarse , la -
forme selecta lleva un sello de la personalidad del autor

Egn cuelided del wvulor estético que llamamos originali
dgd, no es pues otra cosa que un matiz personsl de la exprg

. 1.
aidn. " _ ,
' Tener presgate la intensidad ds estas caracter{stiors =

peicoldgicas en 1la mayorfa de los mlumnos de arte, nos ayu -
darf a comprender sus respuestas ante el grupo , sus prefe -
‘rencian temftices y nos permitird uns mdecuseidn en la pla<’

nificacién , ejecucidn y evoluacifn de nuestra clases

En curato.a la obia de arte, results idportante pgra =
 nuéstro tema estar infoimados de la inconcluss poldmicn qus
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ge hr nrecentado de¢:de la antigliedad griesgn hasta nuestos -
dirs, respecto sl voler estético une la obre puede teper por
sf wisms o équel. cue el esrnectalo:r le oroyecta.

A. t1al respecto "andes nox dice: ™ Lr obra de arte sélo ad -
¢uiere ectualiduwd con refurencia un sujeto estético, yn sea
en 1la realided o en el mindo del arte tal objeto posee Gni -
ccmente una exictencia al actuslizarse en 1a mente dcl con -
tompledor {...) De esta sue:te, soy capaz de introducir, vor
ejempla, en la percepciba de un objeto ficico un sentimiento
gue no coriesponde 2 su naturzleza, cuando en realidad tales
sentiaientos loc proyecto inconcientemente en las figuras,

Es este process el gque dso vides ¥ sanim2ceidn en el -
arts, a los objetos inertes (...) Para Lipps, que es aquien
he desarrollado ampliumente la teorfa, gozar estéticeamente -
concsiste en gozar de uno mismo y en este caso la proyeccidn
es positiva, ..

Cuando al contrario, el objeto opone resistencia al
ejercicio libre de nuestre actividad, la proyeccibn es 118 =
mede negativa porgue nos causa una impresidn dessgradatle-
¥y juzgamos que tsl objeto es feo" . 12.

41 estudisr la reacciédn que una obra humana ha de
.causar en el sujeto que la observa para ser clasificada como
un producto art{stico, Belousteguigoitia analiza los re =
querimientos que debe tener el espectador de la sigﬁiente -
manere. »
" Existen algunos gue pueden apreciar una obra de -
arte y obtros que no {...) Esta clasificacién divide al mun¥.,
do en dos, el de los ordinarios y el de los no ordinarios -
(o contrahéroes, término introducido por Roland Bmthes)...
Lgs ozdxnuxzo~, nada tiene que ver ni con la conciencina de = ,

clase, ni con la clese en sf, para 8f, ni con Los explotadoss-



. ni con los enajenndos, tienen cue ver con el ostilo de vidy
una particulas menera 4. ver el mundo por supuesto, lag =
obras de arte... los ordinarios nunca tiene tfempo que per=
der .

El egpacio y el tiempo tienen que ver siempre con unn =
inveraiGn . La gente y sus reacciones, lo que provocan y es
perén,cae siempre denfro de algo aprovecheble.

Para poder ansreciar una obra de arte hay que tener pra
mero espaclio y luego tiempo,

71 don de la contemplacidén, de la emocidn, tiene que -
ver con una actitud de generosidad y degprendimiento. Los =

ordinerios carecen de ellas. ", *

* Fl poder de aprehiaeiGn de una obre de arte tiene que

ver con un cierto relajamiento ante las exigencias y legis -

lacionen de la vida. Jeanfs se disfrutard de ninsuna obra de
ntte,si no ge ha logrado transgredir , zungue seg con el =

“ﬁéﬁsamiento, aleunos 8e log principios y normas establecidas

Esa trensgresidén se relaciona con el goce que produce ld =
aﬁertura de un nuevo ‘espacio (...) el no ordinario 0 ‘contra

néroe sabe ¥ goza perdiendo. el tiempo, su interés por-la vi_
de es disfrutarls, en 61 predomina el plucer. Ha eabido trang

gredir 10 establescido y lo ha hecho con estilec y con groeig

sin humillar n! vejar al vecino { no es cuslcuier transgre =
sor), Al no tener gue aprovechar ¢l tiempo , puede genero =
saménté desperdicicrly en lu contehplacidn.

| Tl contreakéroe nuncm nos apur: e, el dinero le sirve =

para desparrzmerlo y para hacer més evidente su generosidad.

Tiene tiempo y espacio para comprender apreciar_una'-n

obra de arte, pues es sénsible y transgresoy de tieups com =
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pleto. * 14.

Por lo que resvecta a la obra de arte en si encuentra nues:

"] a esencia fundsmental dc la obra de arte , es .ue ce

imita a sf mismz. de agul dosnde redica su proeza, en su - -
indspendencia dcl tema, texto y époce hiztorica, en la re =
lacifn estrech: con la palabra, con e; limite entre lo gra-
matical, lo estructural y lo que devela un sentido nuevo, -
sentidw trépico,niniestro,cadtico o ¢bémico, pero siemnre =
realizado en ecss espacio que 5610 el contra-héroe puede -
brindar , el espacio d-1 goce y d« la transgresién.” 15.
Este subjetivismo en cuanto al v-lor estético de una -
obra art{stics, parece ser contrarrestado por el hecho hig=
td:ico de gue en todas las &pocas siempre ha existido un =
concengo entre los espectadores cultos vara identificar la
esencie de las obras de arte vnliogas y rerdurables, Sin -
embargo , este reconocimiento suele darse post mortem y co-
mo congecuencie de una'prolongéda contsulta entre los erfti-
cos de arte. ‘ ‘
El eritico de arte cuenta con caracteristicas perso =
nales que 1o colocan por encima del .simple espectador bomo
las enunciadas por Samuzel Ramos en el sipguiente texto: |
" Poseer una experienciz y un conocimiento del arte -
que lo capaclte pars juzgarlo, poner en claro sus valores -

Y hacer unz interpretacidn de su sentido aj¥sténdose a 135,;

- gcondicionesg obietivas de la obra de modo de no caer en arir-

aciones arbitrarias...

...Se supone que el crftico posee una coinciencia vigilane.

te de 8i mismo parn distinguir en sus reaccionesg estétiéas,



lo que depeﬁde ¢e lac condiciones subjetives personrles y =
1c ue ex propicmente la percepcidén de l-s cualidades del =~
nbjeto analizado. Solo puede tener validez y autoridad la -
erftica, cuando es realizadn con entera scuanimided y sus =
Jjuicios soun emitidos objetivimente. Comd cudlguier ecpec =
tador,el criitieo vive la impresién estética inmediata de un
modo tal, gustando en su unidad cualitativa los valores a1
objeto. En en momento posterior reflexivo, su fina per =
cepcidn cnnliza los elementos de la obra,determine sus -
méritos y procede 2 enjuicia:los. Todas las operaciones de
la erftica se realizan o la luz d« las informraciones y lan
experiencias sobre el srte en genernl . Uno de lag consi -~
deraciones que frecuentemente escapan al mero espectador -
es la cue se refiere o 12 t€enica de la obra . El cr{tico
especializadd no puede ignorar este aspecto fundesmentel, que
" es siempre un factor @ importancia parz vronunciar el -
fallo sobre los méritos art{sticos del objeto. Malo es ha-
cer de la técnicn el dato exclusivo para juifar del.arta;
como ocurre en las opinioneg de los arti{stas cuando se -~
trasformen en crfticos (...) Pero la crftica sélo alecan -
za su perfeccidn cusndo desempefia une funcién especisliza=
da dentro de la vida artfatica y a&quiere une expresifn -
literaria. Es entonces una labor complejs que debe dar =
cumplimiento a miltiyles finalidades. En primer lugar, -

tiene que hacer una diccriminncién entre las obras propin

>mente art{sticas y las que no lo son, en segundo 1ugar, -
debe definir lor volores erti{sticos en su individuelidad =

carccter{stica y fijar su rango relativo dentro del con =
‘junto de 12 produccibn de un momento o de una dpoca.

- 6p -
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Cuestiones {ntimamente conexaz eon &stas son la determina -
¢idn del significado social e hietérico que tiene una obra

y su situacién dentro de la ev.lucién general del Arte“.ls'

En los aspectos que hemos subrayado { juzgar, no caer en
afirmécidnes arbitrarias,objetividad del juicio,experien -
cia éobre cl arte y la téenica, los meritos del objeto ar -
tistico, definieién de valores art{aticos y fijacién de su
rango relativo ), Con resiecto a la activided que desarro-
11a el erftico de arte, hemos ‘querido destacar que existe.
una éImilitud entre csta actividad y el proceso de evalua - -
cién que el profesor realiza con ;as obras de sus alumnos y
que por tanto debe haber una semefjanza en sus procedimien-
tos, parfmetros y preparaciéh profesional.

Existen variass situaciones que limitan la calidad del =
profesor como * erftico~-evaluador™ , entre estrs tenemos:

la premura del curso, la extensidn de los contenidos =
progranmdticos y la cantidad y‘tamaﬂo de log grupos no le ~
permiten un anflisis detellado e integral de los trebajos-
realizados por sus a;umnos ¥ nienos adn buscar un consenso -
cén ibs‘otros profeéores por 1o cual la evaluacidn queda =
sujeta al enfogue personal del docente,

Existen sdemés, restricciones particulares al proceso
de evuluacién mismos que se prezentan especialmente en lasg
escuelns de arte que estamos estudiando y enunciasremos en
el siguiente capftulo. i '

Haciendo un resumen muy sucinto de 1o que llevamogs =
expuesto en este apartado , tenemos que.
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-lo5 esfuerzoa hechos »or los estudiosos del arte
no han frutificado hesta el momeato para lograr
definir g1 arte.

-~la complejidad e indelfinicién que presents el -
arte como elemento generador de este compo,hace
que loc conceptos derivados ( Obra de Arte ,Ar-
tista y Critico ¥ Espectador J compartan esa =

misma condicidn.

-1a obra de arte, y el espectador tienen una {ne
tima relacifn en cuante gque la primera requiere
Ja perceprcidn del sepundo para lograr una iden-
tificacién de su naturaleza. l

-As{ mismo, hemos identificado las actividedes -
docente y dal critico de arte como evaluadores-
de la obra de arte.

_~Por ¥ltino mencionamos: : algunas de las dificul-

tades géierales‘del trabajo docente gque conjunta
‘mente. con 1psvdificu1tades del c¢snienjdo artis -~

.tico mﬁes#@é@»lag;cauﬁas principales de la qefi =

ciente evaluacidn'que se realiza.




11.7. DANCHST™ Y T170% DR FVALULCION.

Lz eveluacifn es uno de los procesos cognosutivos de mayor
comple jidasa y que sol> ce da despuds de un anfllisip y sfn-
tesip del objeto de estudio se2leccionedo.

En nuestro caso la evaluecién del aprendizaje es la =
emisién d: un Juicio de wvalor acerca de la caelidad y canti-
dad del aprendizaje lograde p>: el alumno como resuitado de
su participacién en un proceso de enseanza intencionsl y -
sistematizada.

Este juicio de v=lor suele confundirgs con lr mediciédn
de los conocimientos que se 1:gra}nedianta diversos inatru -
mentos y con la czlificacidn que se asignn al termino del -
- curso.

Con rezpecto a la mediciin educativa y cu reiacién con
1a eveluacién tenemos que " la medicién se limitn a la -~
deseripeibn cunmntitativ- d:¢ una caracterfctica determineds.
Fl1 resultado de una medicién es, simplementas, un nikero aue
expresa el grado en cue e) alumno posee dicha caracter{sti -
ca. La medicisn no constituye un fin en ai miema, oo desea -
ble gue forme parte del procésa eviluativo . Beto significa
que les descripciones cuantitativae o caract.rfsticaﬁ 0ne -~ .

fdidas, deben gometerse o internretacidn y resumirse en =
Ju*c.oa que reflejen su valor desde el punto de vista edu =
cativo, v 17
Asi tenenos que una ver establecida la magnitud de un
aprendizaje (medicibn) el profesor ha de Juzgar las condi -
cionez en que se logro ¥ asigner una calificrcibn que se = '
guraaente tendr® ug’ valor ndmerico diferente al'reéultédo

BEATANEE S
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de la medicidn.

Para tratar de disminuir la subjetividad que forzosamente
se presentz en toda evaluacién se han discilado diversos ing
trumentos en la pasicotéconica pedagfgica que busean una me-
dicidén del grado de anrondizoje con validez ¥y confiabilidaﬁ
suficientes para servir de base a la medicidn.

Asi tenemos que la medicién educativa se desarrolla en -
treg Gtapas.
wl,identificacidn y definicidn do la caracter{sti =
ca, cualidad o atributo que s2 habri de medir.

2.Determinacibn de un conjunto de operaciones en
virtud de las cuales el atributo pueda manifes-
tarse y hecer perceptible y ,

3. Establecimiento de un conjunto de procedimi =
entos para traducir las observaciones en erune
ciados cuantitativos.® 18,

Fabiendo hecho la medicifn educative, la evrluacién toma-
sug resultados y los complementa con otras doa etapas,

1l.9intesis de los datos recopilados en juicios
" de valor y

~ 2. Toma de decisiones a mejorar permancntemente
1la enageflanza y el anrendizaje! . 19.

TIPO3 DT EVALUACION
La evaluacién se clasifica- eegﬁn el momento en que se efec—
tua como.



=3

Inicial
Fingl y

perm-nenite.
De acuerdo con la finalidad que se le asigne en :

-diagno'stica
-formativa y

~sumatoria.
Y segin la cobertura que tenga en .

-parciel e
~integral
v .

- En.la préctj.ca docente suelen darse una combinacidn de va
frios de estos tipos de evaluacidn, asi tenemos que la ini
{'cial suelen ser diagnéstica e integral como ocurre en los
sxamenes de¢ admisidén, la parcial es simulténeamente forma-
tiva y peraonents, 1a evaluacién final se combina con -una
cobertura integral y unh finalidad sumatoria, eto. . . .



11.3. EVALUACT W DL APTIUTIZAJTE.

La evaluecisn d~l asrendizaje eet 1 & en functsn directa con-
el tipo y comrplejldad que éste precente.

Coro sz menciond en la introduccifn, para finas de =
ectudio se han clasificado los arrendizajes en ties gran =

des fre=s.

- Cognoscitivo n intelectual,
~ Afectiv. ¥

~ Zsicoactriz.

3in embargn, ec nscesw:ic recordar cue el ser humano no, .
gse fracciona para estudiar ¥y que alin cusndo su actividnd sea
sredominante en cualquiera de satos campos aterpre estard =
integrande la: ot:as dos en su aprendizaje.

Para tratar de identificar la fcrma y secuencin en aue
se IOgré un asrendizaje, se han elaborado una serie de teori
as ¥y clasificacioncs derivad 8 d» la paicologfa educativa,

Asi tenemos gque la teorfs d.- la Gestalt tiens como =
fundemnento general una concepcida del aprendiz - je como un -
fendmeno integ:ado tantou por.los procesos internos que nro -
voca cono por las conductas externas en oue me nanifiesta,

Seglin hemos descrito el proceso art{stico en este capf -
tulo, se inicis en el interior del artisto y culmina en la
pexcepci:. dul esrectador a través de la olra de arte . v

te asi coio codenos susoner que de existir'la poaibili -
dad de couaprender el proceso artfstico en todus‘sus,fdeetas,

resulfarfa{adecuado evaluarlo bajo los princioios de la .=
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teorfa d+ la Gestalt.

Ya hemos eastablecido que  sstan conorensién no ge da =
( pcr lo menos hagta ahora ) esrécicimente en los aspectos
internos de los individuos participantes .

Si,adefias do eate punto vital en la decisidn para adop-
tar una formn de evaluzcidn, conzideramos los siguientes =

aspectos :

“a) la impresicibn dcl arte, oroduce un alto gradgﬁ
de especulzcifn en cuunto z la intencidn y traba-
jo del artf{sta y la prenzracifa y nercescidn del =
espectador.
in ezmbio, la obra de arte nermite, con los estu-—
dios e iastrumentos adecuados,un andlisis de sus =
carnctéricticus ffzrcas y técnicas con un alto =

margen de precisidn, *

b) Tanto nara la Psicologfs como nara la Estética |
y adn para el sujeto mismo , el proceso creador es

inexplicnble e irrepetibvle,

e) la permonencia d- la obra de arte en las ramas
plésticas y la misica, permiten al profésnr dispo =
nér d: suficiente tiempo para eleuarla;‘as£ mismo; 
pusde remlizar esta sotividad en eusencis del alum
no y en el luga: y morents gue rejuiere .

!
Tarbiern puede reevaluar cuantas ¥-ces sea neceserio
e, v » )

d)‘la obra de arte es la culminacifn del proceso -
art!stico,'paro para lograrla el artfota ocuna ung .

gran cantidad de tiempo y generalmente la va modi - .
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fieonds con respectn al r~royecto original,

Est0 ocurre lo misnio en una esculturs Cue en uno -
obra de testro o en unn ejecucisn builable.

Adn curndo el docenle conoce ¥ supervisa el tra =
tajo del aluuno, e imposible que en el tiempo de

clage observe todo el proceso creador y solo tig-

ne la opcién de der una importancia relativamente

mayor { aunque no tetul ) =2l t:abajo terrinado .

e) Por otra parte, la nramura del curs? § La abun

" daneia de alurmoz no peramiten 2l nrofesor ingluir

en su evzlu-cidn varios aspectos relacionudos con

la génesis de la ob.a.

£} Como podremos constatar en & siguiente capftulo,
las normas oficiales de evaluz=cién, establecen ¢o -
mo parimetros de medicidn del aprendizaje el logro
de los objetivos, »

Si bien es cierto que nc se especi{fica uue se tra=

--te.de-objetivos operacionales, esto pusde deducir-

se dc¢ las instiucciones que ge dan para la plani -
ficucibn curricula: nrevia al inicio de los gemes -

tre8,

 3) Egte requig:to’ interaerestral ha dado a los -

nrofesorss una prictica nés o menos fundomentad1

" en la. elabosacidn de objetivos progrométicos ope =

raéionwlo‘ y comprenden su usgo, ventejas y limite ~-

‘eiones como guias del ornceso de engeflonza aprcnq;'

Zajes
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Podemor acepbtar cowmo ur intento inicinl d- hemogenizacidn el
us: de oujetivee oprrnclionrles bosados en 1- oura de arte y
en aquellac conductss ane €1 liempo de clase y el nroceso -
de ensefianza ntermitan al orofcsor okzervar y nue se relzcio -~

nen direcicmente con el a-rendiztie deseado.

Porc: gue estn evaluacién adyuiera una validez y confine

bilidaé son condiciones npecesarias las sisuientes:

KQue €l docente cuente con ung preparscidn teb -
‘J}ica y didfctice suficientc.

2. Gue lor elementos de la evzluacibn sean el re =
sultedo d: un consensy razonado eatre los pro-
fesores de¢ la egpecialidad y de cada uno de es-
tos con 1los integrentes de su grupo.

.

3. Que estos criterios sean lo suficicntemente pre—
cigos como nara evitar una interpretacién am -
bigue, as: mismo, deben ser conécidos por lo~ =
alummos desde el inicio del curso y podrén ser -
modificados semin se desarrolle la ¢lase, '

\

4., Debe existir unr combinacién entre la medicién

del aprendizaje logrado en comparacién con el

objetivo programéticc y la compnracidn del avan-
ce que el alumno ha lorrsdos en-comparaciﬁn,can?

su situacibén al ingresar.
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Habiendo establecido de manera general las caracteristicas
principales de la actividad artfstica,su compleja interre=
lacibn y las limitaciones que ge tienen al evaluarla, bus-
caremos en este cep{tulo nnalizar el caco particular de los
Centros de Educacién Artistica ( CEDART ) . ‘

~ Para tal fin, analizaremos los objetivos instituciona-
- les que ese establecen en el acuerdo IIXI4T de la SEP. que-
‘da origen a estzs escuelas en 1976.

Isuzlmente comentaremos las noruss de evaluacién que la
SEP. marca en el acuerdo 17 para su observencia en todags =
sus cscuelas y buscaremos aguello que pueda considerarse =
importente para nuestro tema.

Continuaremos , dc la mismz manera con 10s reglamen =
tos de evaluacidn gque el INBA utilizé en los ciclosl984-85,
¥ 1985-86,

Asi mismo, ampliaremos la informecién que se ﬁéncion& -
en la introduccién acerca d: las variables del CTDAPT que «
influycn directomente tento en el aprendizaje artistico -
como en cu evaluacién.

Finalmente analizaremos 109 resultedos dbfédidbs por el
autor al cucstionar tsnto a profesores combyaiuﬁnéé acerca
del proceso de evaluacibn que realmente préc%idan ¥ padecen
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III.l.= OFIGEN DE LO3 CEDART.

Habiendose celebrado el " Primer Seminario Nacional sobre =
la formaci6n de Profesbonmles y Docentes del Arte", en Maza
tlén del 24 2l 26 de junio de I976 se llegv a las sigulen -
tes conclusiones-

a) Articular la educacidn srtf{stica escolarizada -
* dentro del sistema educativo macinnal (...)

d} Formar a los docentes de educscidn artistica -
para los tipos elemental, medio superior del -
sistema educative nacional® I
Parﬁ 1ogrér lo anterior el Conpsjo Nacionsl Técnico de la =
Edueaci&n (CNTE), solicité sl Ssecretario de Educecién Pﬁbli
“ca en turne, Victor Bravo Ahuja la autorizacidn correspon =
diente para la implentacidn de un Bachillerato Artfstico.
As‘ mismo, el CNTE. establecid como objetivos de la - ‘
educacién art{stica los algu;entes:

" A. Ser importente factor de cambio dentro de la-
sociedad, forjadora de personas capaces de gq@
prender ol medio en que viven y de participar
en su t:ansformacidn; ' '

B, Contribuir 2 1a formacidn intefral del ser - _
- bumauo al par que las denks &reas de ensefianze= -
aprendizaae, '



€. Desarroliar lap creatividad, la expresidn y la -

comunicacién a través de lae manifestaciories -

art{sticas ; y

D, Pomentar la actitud crftica dcl alumno, de .cu -

alquier nivel educative, hacia las manifestn -

ciones artfsticas . " 2

Para lograrlos, se hicieron varias recomendaciones desta =

cando por su importa.icia con nuestro tema la marcada con la
H y que a 1a letra dices

» Promover la evaluacién iniciel, continua y final

de todas las esferas de le personslidad para verificar el =

grado de avance en la consecusidn de los'objetivoé del cur

3

B0 ¥.su integracién al proceso de enseflanza- aprendimaje®

otege que el criterio para medir el avance del alumno
se establece en comparacidn con los objetivos del curso, =
iguelmente importantes resultan los aspectos subrayados en
los objetivos C y D y que retomaremos posteriormente.

La autorizacidén del plan de estudios del Bachillerato -
~de Arte en los especialidedes de Artes Pldsticas, Misicm, -
"Danza y Teatro se da el 26 de agosto de I976 y se éﬁiica -

gradualmente a partir da21 I de Septiembre de ese afio .

IIT. 2. NORWAS D& EVALUACION .

——

ih;disposicidn oficial que egtablece las normas a que dehe=
“rén'Sujetqrse los procedizientos de evaluacién del aprendiw
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zaje en todoe los tipos de escuelas oficisles es el -
acuerdc No. 17 de la SEP. pdilicado en el Diario Oficir? el -
22 de azosto de 1977 .

En este docunento y en los otros dos gque coamentaremos -
ararecen utilizados indistintameate les vocablos evaluacién
y calificacidn ctmo si fues€n sindnimos en unm mulcitud de =
ocasiones. ' {

Este confusién se presenta a nesar de que en le elato -
racibn es corresponsable 1e Direccidén General de Evalumscidn
&'de qgue en los congiderandos se pretende identificar los -
rasgos esenciales de la evaluacisn,

Asi tenemos, comd ejemplo d: lo anterior que el art{ -~
culo 60. dice’ " La evaluacifn final gerd el resultadc dé la

; . N : : 4.
integracién dc¢ les calificacicnes parcirles..."

E) orondcito central de este acuerdo es la unificecidn
de la escala de calificaciones es el Sistema Educativo Na =
cional, eliminando las escelas literales y estableciendo la
nimerica con un rango del $ al 10 , ‘

Para el presente trabajo, resulta de vital importancin =

los siguientes arifculos:

" Art{culo 4o.- Para su oneratividad la escala serd - -
‘congruente con el contenido de los programes y cada egcuela
0 unidad que presente servicios educativos determinarg los =

comporte.ientor necesarios, que el educindo deberd alcangaor

al téraino de unr etasa del aprendizeje. " 5

" oartfeulo 12 .- T¢ comuvetencia y obligaeidn de cada dre

v eada do-

pendzacin de 1n Secretarfn de Educacién Pdblica que ndminis--
tre servicios educativos determinar los instrumentos y téeni~

¢nz d: eveluacidn que conveagz aci como lag novmas y procedie

‘nientoe part zatablecer las accionas pedngdyicas -




adecuadas. " 0.

En estas dos disposiciones ce encuentra el fundamento -
Péenico~ Legal para cue lo: profesores de arte puedsn deter—
minar }os parémggzos con gue han de evaluar a sus alupnos.

BEsta misma dispocisién su retoma en los spartadosd.3,l -
¥y 4.3.2. del documento " Normas Generales de acreditacién -
para los Centros de Educanién Artleticz, basados en el mcuer-
do 17 " que el INBA emite en agosto de 1984 que a la letra -
dices '

® Los eriterios de evalurcién mensual, ordinaria y extra

ordinaria deberdn ger elaboradog por los maestros que con —

forman las diferentes 4reas art{sticas y enviedms a la Direc
c¢ién de Pleneacién y Asuntos Académicos para su conocimien -

to g -aprobacién." 7.

Sin embargo, en la e¢dicidn de agosto de 1985, este pro -
cedimiento se omite y solo e« qenciona en el punto 2.2, del
apartado 1 gue la evaluacidn wensual estcrd sujeta n 3 A

" Criterios especificos dc la asignatura o drea consi -
derados como aguélloc parimetros de comprobmeidn del cono =
cimientos o aptitudes que nerrniten determinar el avance -

logredo por el educando durante el curso."

Pinclmente, es necesario destacar yue en los fres docu~
mentos, el parduetro para medir el arrendizaje losrado vor

21 slumno es el lorro de lo3 objetivos. con alfuna modali-

dad como las gue aparecen en la parte conceptualizadora -
del documento de evaluscidn de 1924 y que consiste en @
* 27, EVALUAGION POR CRITERIC,

Se realiza mediante la comparacidn de los objetivos al
crnz2dos. port el educando con un esténdar establecido, el -



cusl fmplica un determinado ndmepo de objetivos e desarrollar

gefialalos en el plan y programas do estudio,
?.8. EVALUACION POE NOSMA.

Se resliza mediante la compacacibn de los objetivos al -
canzados por el mlumno en relacidén a la media de los objeti-
vos alcanzados por el grupo, esta Gltim2 establacida por el

profesor. " ?

Asi mismo, se manifiesta en todos los documentos unma -~
confusién entre medicidén, evalumcibn y calificacién del =
aprendizaje que resulta inexplicable por la jerarquia de loe
autores.

En conclusién, las normas de evaluaci®y que regulan las
actividades docentes en las eacuelas de arte no egtablecen
las diferencias que su complejided requiere en relacién -
con las materias llamedas académicas y delega { adn cuando -
en la edicifn vigente ya no oBliga ) en el profesor el es -
tablecimiento , por consenso de espscialistas, de los crite-
rios de evaluacién del aprendizaje artistico. '

III. 3 "CARACTERISTIICAS DEL CEDART

Los Centros de Bducacidn Artfstica , presentan (al menos -
en el 4rea Hetropolitana que e&s nuestro universo de inves;
tigacién) algunas caratarfisticas particulares que influyen
en los resultados de sprendizaje y por consecuencia en su -

evaluecidn , mencionamos. les méis importantes :

a) Feferentes a los Alumnos .
Para ingresar al CEDAET, los aspirantcs deben apropaf un -
axanen de aeleccidn que fmplica una serie de conqclmlent0§
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Previos raspecto al arte que no estan pregentes en el pro -
medio de los egresados do secundaria. )
Ademés, rcalizen upe serie de actividades précticas -
que exigen un nivel aceptable de habilided artistice y la -
ausencia de malformacionce £fsicas e incluso de obecidad . -
Tienen también un 1imite de edad ( I8 efos) y de pro =
' medio genmeral de secundaria { 7.0) con lo cual se pretende
conter con alumnos &e caracteristicas homogéneas por lo =
menos al ingreso. ,
Esto facilita la planificacién del proceso de ensefianza
inoluyendo la evaluacién. ¥Ya que permite establecer un mise
mo programa y objetivos con un nivel de dificultad sipl =
lar para todos los grupos.
Aproximédumenta ol 60% del alumnado pertensce & la cla-
se mod}é » I5% a la clase econémicamente elevada y 25% & la -

clase de escnsos recursoy 10 cual es importante parm el = - -

aprondizaje esperado, por la necesidad gue tienen de com =
prar instrumentos musicales, matoriales de arte pladticas,
vestuario para danrze y teatro , etc. .

Le carencia de estos alemgntoa nateriales obstaculiza -
seriamonte 8l logro de objetivos programbticos poniendo en
desventaja 21 alumno que ha de ser evaluado de una manerg =
indiscriminade.

Lo mismo acurre con aquellos que quieren érubujar para
mantenerse sus estudios porque no cuentan con el tiempo =
suficients para ensayos , trabajos de equipo o estudio -

individual,
" Ratas circunstancias y otras como. la mala informacién -

acerca de las finaiidadea' de la escuels,- las p;osiones -
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fam;llazec pars " no ser art{sta " etc, producen ql fianal

del oriaey alo una desercifn préximo al 40 ;.

si .qtvnsideraws: cue entre los tres planteles que exis-
ten'en el Distrits Federal, se aceptan un provedio de 200 ~
aidmnOS‘cadé eio , fhcilmen.e se justifica el calif{catijq
de elitista gue se d- n estes escuelas yAque en asigmatu -
res que xequx;zen un~ participacién colectiva como "Direcw
e16n de Conjuntos Cor.les " se taonga que ocupar excluqzva -
mente ds la teocfe puesto que el grupo no rebasa los Quawe>_
tro o cinco integrantes,lo cual deforma el pérfil del epgre-
sado y limite su campo de accidn. 1

Io miemo ocurre en danza donde el 95 & son mujeréari 'f
cuando el programa escoler reyviere la presencia 4° hom -
bres, debcn ser representados por mujeres. \ ' ,

La desercidn acumulada en Gus o tres afios ha pzovocado -
Situanionev t2n absurdaa como que en los tres ﬁltimoa ge =
mestras de un grupo de teat:o solo 88 contara con una alum;
na que reque:fm ds una plente de 18 meestrom por semeatre. o
¢ Coma se le podia evaluasz, que pasarfa =i repxobabn y e =

da de baja y que hacicn BU3 pxofesores cuando fnltaba. -
que obras d= teat:o podia prpsentar retc, 2 '
b) De log Frofsgores.

Lu gren mayorfa ( por no decir la totalidad ) @~ los pche—:_
sores de arte, han sido egresadOn de loz eqeuelas profesio
nales del IhBA y nunca fu5 su intencidn ded*carse a 1a do -
cenc1a.'

" 3in émbargo, ante la escara proyeccidn que han tani

W
i

do en o actividaa artﬁstica, se ven oblipados & cohtar'ébn
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un ingreso seguro y tuscen Su habiliZadidén como profesores
Entre los problezas que estn causa en las escuelis =

tenemos que destocar.

-la frltn de preparecifn didfcticn.

-la substitucidn del tr=bajo previsio en los pro-
gramas oficiales por actividades artf{sticas que
ven de acuerdo 2 lo satisfaccién del ego profe -
gional del docente, convirtiendolo en el "direc =

tor 4+ unn peguefia compaﬁia, taller u orquesta®,

-gl constante ausentismo para aprovechar les opor
tunidades de trebajo profesional que les presen—

ta. ,
Es evidente que estas tres ceracterfsticas del personal =

docehte tambien influye trento en el aprendizeje couo en la
evrluaciédn del mic.uio, porgue al no llevar el progrems ofi =
¢lzl, si un alumno no acr=dita la asignature , se ve en la =
necesidad de presentar 1os examenes de regularizacidn con el
mismo profesor la ¢'ntidad de veces que sea necesario v me -
propicia un sentimiento de posecién del nrofesor por "sus -
alumnqs” Yy desea "dirisirlos" desde su ingrezo hasta el fi-
nal de sus estudios .
¢ .ue ocurre cuands el profesor o el alumno cambie de escug-
ls 7. o .
31 alumno dercukre :ue ha seguido un plén de estuai.s'pafti—
curar e ignora en g an purte lo que sl nuevn pfofesar‘ezije.
A favor de un ndiero cada vez mayor de profesores heos

de decir que buscan de manera rnersonal una canacitacidn -

dacente tants en loz curzos del INBA coma en los que impér*
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te el CIS % y tue slounos de ellos cuentnn eon estudios de -
postgrado en el extranjero y que nl estar ejerciendo su =
profesifn cuentoa con una constante actualizacin e sus =

conucimi:ntos.

¢) De Las Escuelsns.

Partiremos por acestar el hecho de qgue no existe en el Sig-
tems Educativo Mexiceno, la egcuela de arte nerfecta ocer -
cana a lo deseable. ,

Sin embargo, esta imperfeccidn se ha visto incrementa-
da con la situacién crftica que viven las finanzac del pals
Yy lz enorme dependencia que se tiene en 12 importacién de -
matericles.,

Pocas escuelas de arte cuentan zctualmente con log pia-
nos y demés instrumentcs musiceles necesarios para una engo-
fianza individualizada,hacen falta salohes con eshacioa‘y al -
gunes de las caracter{sticas indispenstbles para le ensefisn-

.za de la danza,el teatro, la misica y las ertes plésticas,

Son iguelmente eccasas las bibliotecas especializadas -
en arte y lzs gue existen generalmente limnitan eu servicio -
8 los mienbros de la institucidn en cue ce ubiean,

o+ Otro factor iuportante es el funcionaniento de leg cscﬁo
las en su ubicacién eeopréfica,asi tenomoes que en el sttri-
%0 Federal las tres existentes estan en barrios residencia -
les y las diez restentes se encuentrnn en la capitel de sia. -
respectivo estado.

d) Del Plan de Estudios.

Se mencionarén en la introducecidn elgunes de las caracteris—l

d° 1las plﬂnea de estudio gue se imnarten :



Pachillerato Art{stico ( 3 afios )

Instructor de Arte ( 4 attos ).
Por lo que resjecta al instructor de Arte, es necessrio =
considerar como una condicloncate de 1a evaluseidn , 1la c¢sn-
tidad de materias cue hon de cursar en cada semestre muesto
gue entre las mateirias propiss de su especialidad, les de =
co.nplemento értistico, les de cavacter didéctico y las de -
tipo cientf{fico, ecumulan un promedio de 18 con una carge -
de 42 hrs semaﬁales de clase.”

Conjuntando las dificultades generales del campo artis -
tico y los problemas perticulares de este tipo de escuelas -
creemos habver establecide algunas causas principales de la

deficiente evaluacibn que se realiza.

111.4, TRAZAJO DE CAMPO

»

Para conocer el proceéimiento real de la evaluacién -
gue se desarrolla en los CEDART , se realizd una encuesta
entre los profesmores y alumnos de estas eseuelas .

En la seleccién de la muestra se utilizarén log si -

ruientes paramétros.

*
Se anexa listado de materias.
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111.4.1 Profesores.

a) pady que el CEDAFT cuenta svlarente con 1C aMoc de
funciocnes y cuc el Bachillerato Artfstico se reini=-
¢io hace 2 ajloc , 8Be selecciond a los meastros con

unn antigllednd entre =6 A%Is en el sistema CFRDAPT.

b) Se escogierbn un total de 20 profegores d¢ arte con
una proporcidn de 2 hombres por cada 3 mujeres cue =

es gfmilar a la relacién total existente.

‘ c) Del totel de 20 profesores, fuerdn geleccionados S

. de cad=z espacialidnl cuedando 7 del CRDAPPT " Prida -
Kalho" 7 del CEDAFT "Iuis Spota" y 5 del CEBUART "Dig
‘go Fivera " cinservando 1a-preoporcibn dc profes res

con gue cuents cada plantel.

4) La edad de los profesores ge Ubico entre PS5 y 35 =
afos para corresponder 8l promedio de edwd (30 afiog ) -

més y .tencze 5 afiog.

e) La totelidal de los wrofesores cuestionados son'egre—'
sados de las escuelas del INBA y no cuentan con egtue=

dios Aiddeticos formales.

- i

£) Los orcfesores atendierdn en el cieclo 25-R6 entre -
3=5 ETupos y tuvierén unpromedio de sprobreién de = ;
al ‘redcdor del 60 & .

Se eseogio un cuestionario estructuredo con oneién -



pdltiple nor las ventajas que eate instrumento presents -
para la tabulacién y tratamiento estadf{stico y para no -
perder mlguna opcidn importante, se muestra una serie muy
eimplia y queda la posibilidad de incluir una de manera per-
sonal®,

El cuestionario aplicado & los profesores es:

INSTRUGCIONES:

Indique, marcando con Una"X" en el paréntesis de la
derscha , TODAS aguellas caracteristicas que co =
~ rrespondan al proceso de evalumcién que utiliga.

1.- las actividades que incluyo en la medicién del aprendi -
zaje del alumno goni v '

, , ¢

a) Exposicidn de Temas ' ()
b) Participacidn en Clase ~ )
¢) Trabajos Escritos ()
a) Exémenes Escritos i( )
-8} Exposicidén de Trovajos '( )
fi_&aistencia '{(‘k)
&) Examen Oral R ()
‘h) Presentaciones Grupales _ ()

f‘i)‘freqéntacidn Individqal



j)} Conducta

i) Otras

()
()

2. En las actividades de evaluacién, considero los

giguientes anpéctoat

s) Limpieza s

()

b) Ortograff{a y Uso Correcto del Languaje =

Téenico.
c) Que Esten Completos
d) Presentacién
e) Originslidad
f) Presentacién Oportuna

g) La Técnica Utilizmdam

h) Crestividad
1) Un Marco Teorico Claro:

j) La Integracién Grupal

k) Otras

()

)

223%
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3.- LYs Criterios de Bvaluaciéng

a) Lac comunico al Grupo al Iniciar el

Semestre. ( )

b) Los determinamos de manera conjunta
los Profesores del Area )

c) Se Estaklecen de Acuerdo con los -
Alumnos del Grupo ()

d) Corresponden el aprendizaje indicado -
en los objetivos progrémeticos. { )

5 . :'::’s'
e) Las Determino Autes de Ceda Evelu=zcidn -
Segin haya Avanzado cada G:upo. ( )

f) Otres ( )

Lspecifique

4.- Lags Evaluacgiones Parciska.

&) Cumplen los objetivom Particulares )

b) NO Coinciden con el PFinal de las Unida~
des progrématicas ()

‘o) Distribuyen Equitativamente la evalus =
~ cién Permanente 0
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d) Pacilitan que &1 Alumno Acredite l&
Asignatura.
@) Sirven para que el alumno y el Pro-
fesor conoscan la situacién del -
Aprendizaje Logrado

5.- La Evaluacién Pinal.

@) Determina la Acreditacidn de la asig-
natura.

b) Comprende solaments los Yltimos temas
c) Abarca los Temas Importentes del Curao

d) Debe mostrar el logro del objetivo Ce-
nsral

e) Inclui asolamente los temas vistos en =
Clase

f) Debs ser una actividad préictica

g) Otras

. esspecifique
. Especialidad

‘Cantidad de Grupos Atendidos
‘Experiencia Décente




-77 -

Como puede observarse, todac las opciones pueden ser
marcadas por el profesor de manera simulténza por lo ocue

el runtaje médximo serd de veinte.

-Con la primer prerunta ge busca conocer las formas en que
el profesor busca deteciar el anrendizaje logreio por el

alumno.

PROPES0RES.

20
18

16 : —

8

6

4-l—

2 ’ .
OPCIONES

mbcdel ghijk

.|

(pregunta 1)

o
7T T
J
]

-~

Lag opeiones £ y § (asisteﬁcia y conducta)se inclu-
yerdn bupcando detectar de gue manera los profesores con-
gideran estos aspectos que NO miden un aprendizaje direc-
A tamente relacionado con el programa de estudios y aue nor-
malmente se consideran como rejuisitos administrativos pa—
ra tener derecho a 1a calificacién, sin embargo, la asis-
tencia sigue considerandose muy importante afn cuando el
elumne pueda aprender sin una asigstencia regular.

Bs muy importanté conocer gue a¥n cuando las materias
art{sticas pueden contur con vorias actividades précticas,
es el exanen esorilo la forms mds frecuente en que el pro-
fesor busca lo evidencia del aprendizaje, el cual resulta

sunamente distorcionado.
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.

Por 1o gue respecta a 1a particinacin en clase (tercer -
lugar ¢an 1% puntog ) rezulta un eriterio enn ruy diversas
acepciones y solo cumndo reune elementos'minfmos de calidad
( aportacifn, al temh, oportunidad ,fundamentacién de ar =
gumentos, etc.) sirve como fuente de informrcidn para de =
tectar un aprendizaje. o

Los puntajes mis bajos éorreépnndpn el Exanen oral que
tienen en su contra argumentos relwcion=dos con el control
nervioso del alumno y su posibilidad de expresiln oral, 1o
cual es un requisito para loe alumnos de teatro, pero aque ‘?
coloca en desventaja a los denfs alumnos ( los profesores
que marcardn el exemen oral fuerdén de teatio ).

Le asistencia e eventos culturales Imﬁlica un costo - ;
extra y un tiempo mayor de estudio lo cual no es una ncsi—‘;_,
bilided ciert= para todo'1 lo: aluanos " . f*

PROFESCRES.,

200
‘g' j 1
141 B
12[ » .

10
8}

( presunta 2 )

6
af
2

OPCION,

a5 cder gETIE

De acuerds con 1loa resultados la opeisn g) (téenico utili =
'zada ) es el asrocto mfs importrnte en la evaluacifn 'y la =
orxc:nalidﬂi ¥y creatividad apenuz alanzan un nuntpae simi~’

. Ter al de la presentacidn o el uso cozrecto de la ortogxa -
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fin contradicicndo la esencia misma d2 1a actividad art{s-
tica. - ‘

Al amnliar 1la info:macibn del cuestionario con entrevis—
tas:a profesores , sc detecto que adn cuzndo se tiene ung-
clara'cbnciencia de la imrortancis cue tienen tanto la -
originalidad como la creatividad, se hacian de lado ante-
la imposibilidad de unc identificzcidn precisa y porque al
comnunicar al estudiante este pardmetro, suele caer en la -
exageracidn

El puntaje menor reculto en la integr&cidn grupal , lo
cual es indisp:nsable en las actividades colectivas como =
la denze y teatro.

PROPESORES
20k
18 ( pregunta 3)
16}
13l
12
10

LILEBL)

N
! DL

X OPCION.

avbpcde [

. Bs evidente gue los objetivos progrométicos son los ele ~
nentos reetores de la evaluacidn ¥ aue el profesor es quien

establece de msnera sutfnomn los Criterios de evaluscidn .



- 8D -

PROFESOLES.

2 (]
13 ~t ( Cusita pregunta)
l ! i
1 T
1
l fromte

8

€

2 0¥CroN. X

abc de .

Podemog obgervar que adn cuardo no se establecze una gin—’
cronfa entre la evaluacién parcial y la ensc/anza de las wim
dades proprénaticas,ni se distribuyen equitativamente lag
' cargas de aprendizaje,las evaluacicnes parcisles tienen
una funcidn eltementz retroalizentadora tanto para el alum-
no como pare el docente.

En le qulnta y dltim= precunta Leche a loc profeso)es,
ihtentamos conocer la extensidn que se le da y ias Tunciones
que se le asignan y la foma en que 3e realiza esta evalun-
cién,

PROFESORES.

iy ik

A Y

1

Al

a5 aeT 0TCICH.
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Ia evaluacifn f.n2l1 ecs conniderads comu renresents -
tiva del aprendizaje ecinblecid> en ¢l objeto genersl, drle
incluir los temas o5 aprendizajes importantes dr todo el -
curso y contreriareste a lo exorescds en la nreunte uno -

se considera cue debe ser un irabajo préctico.
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111, 4.2. ALUKNOS.

-

Para 1a seleccidn de 60 alumnos (tres por c¢ada profesor) -

se considerarén las siguientes varisblest

a) Alumnos inscritos en CEDART y pertenecientes a gl -

guno de los grupos atendidos por los profesores seleccio -

nados.

b) Une edad de I5 miios para segundo semestrs, I6 para
40 memestre y I7 para 6o memestra ( hay que recordsr
que ehel lapso febrero~junio sn que se aplicéd esta en =

cussta, solo pe imparten semestres pares Y .

¢) Se conservé la proporcifn de cuatro mujsres por -
cada hombre por lo cual se eacogierén 48 slumnas y -
I2 slumnos.

~d) Su promedio de celificaciones esta entre 7.0 y 8.0 -
¥ mola puede incluir un méximo &e dos materias repro =
badas.

o) en el caso de los slumnos de 40 y 60 sgemestre que -
tienen mlguna Area de interes espescifico , ase bused
que evaluarén a los profesores de dicha &rea .

El cuestionario qu@ se aplicd a los slumnos , =
tiene 1as mimmas carscter{sticas que el de los profe -
zores y quedo constituido por las siguientes seis pre—
guntas. ‘
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Nombre del Profesor,
l'ateria

Semestro

INSTRUCCYONES.

Indica, marcando con una * X ® en al paréntesis
g'e I&a dezjqcl;a, TODAS g.quellga situaciones que se ﬁe han -
presentado en la asignatura que cursas con el profesor «
grriba identificado.

1.E1l programa y los objetivos del curso.

2) Se conocierdn desds el inicio 0

5 b) Se conociercn durante el curso | (

c) N_\}nﬁa se supierdn ~ (

d) Otras. (
Especifique

2. Que sctividades fuerén incluidas en tu calificsoién,

a) Examen escrito - ‘ ()) ‘

b) Tereas

4



- trumeatos adecuados

A

¢) Trabajos Individuales - ()
d) Examen Oral ()
») Actividedes Grupsles ()
£) Visitas a ¥useos, Bxposici.onea,ot;: ()
g) Otras _ ()
Especifique B
3'.'in1 dichas actividedes s los aspeoctos que el -profoaor

. considero importantes fuerdns .
®) Limpieza y Orden )
b) Entrega Opdrt@a )
¢) Creatividad del Aluzno ‘(v )y
a) Dominio de la Téenics )
e) No 1o né - )
£) Cantided de Actividades Realizadas '
..g) Utilizacién de un equipb ,ro};i 0 ins =
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1) Cslided y Costo de los msteriales (")
i) Otros : )
sspecifique

4. El profesor explicé las cgrnctcristicas que considerabs
" importantes en el drsarrollo de las actividades de -
svaluacidén.

8) Al ssigner dichas actividades ()
'b) De une menera geheral al inicic del curse{ )

¢) AL cmlificarlos : «¢ )

, 4) Solo si le preguntas ' ¢
¢) Hunce - ()
£) Conjuntamente con el gruﬁo ' ()
n) Otras . , « )

) especifics

‘5 Los sspectos evaluados

‘&) Muerbu estud ados dursnte el curso . . ( )
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b) Fuerér los téc comrlejos
c) Fesultar’n muy simnles

d) Lo fuerfn explicados suficientementae

R

e) Carecierén de relaci’n con lo estudiado en
clate ‘

f) Otras

especifice.

6.~ las calificaciones parciales .

a) Fuerén entregados a tiemso

b) Puerdn explicados por el nrofesor

¢) Se relacionan con la calificacién final.

@) Otras

especifics,

()
)

()

( }ff

)

)
¢

¢

S R



- 86 =

En la primer pregunta se pretendia identificar el momento -

en que el slumno tenfa conocimiento del programa y objeti -

vog del curso.
~Alumnos

T v ¢ 7T 7T v ¢ U v ¢

L}

( pregunta 1 )

. OPCION.

a b c d

Es importante el hecho de que unpoco més del 50 % de los -
alumnos conozcan desde el prinecipio los contenidos del pro-

grann y le forma en que han de ser evaluados.

09

-

* F %V 8

L

-

(bregunta 2)

j - 'OPCION.

a b c de

£ g
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Corroborando el recultado Ce la primer presuntn hech2 a los
brofesores y el exaren eserito continua siendo el instru-
nento m&s utilizado en la eveluncidn y las tareas una ac-
tivided sﬁmamente seleccionada.

Tor lo que respecta a los aspectos que el profesor -
consider$ importentes en las actividades requeridag tene-

mos 3

55 L ' { pregunta 3)

10 | -

e T OPCION.

In tfenica utilizada y el dominio manifiesto de la mis-
ma} gson loc aspectos mds importrutes cue se evaluah ipero co=
mo ruede el alu-no mostrarlo st genaralmente le hacen exame ~
nes escritos ? .

 Por otra parte, la cantldad de trabajos intesrados se =
congidera como ua bqeh‘elemento para detectar el anrendizeje~
sin embarco ; Cue hoy con 1a czlided ? .,

Un trebajo de calidad recuiere mayor tiempo que .otro aue
carece de ella y por tanto limita la cantided que se puede =
realizar en el senestre. '
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& Ko seria mejor una sel.ccidn d. trabajo renresentati -

vos del temario y iealizadar con c¢rlidadq 2

El aomento en que el ~lu.no eonace los recuigitos que -

le Lian'de evaluar eo indam en la presunta cuatre,sneon

trends gque i
‘Alumnosg

60
55
50
15
40
35
30,

.25
20
15
17

5

3

( preunts 4 )

w*}j]—il — oicIoN,

Yuy pocas

IR

d e T g

.o ) s '
vece: el prafezor Ywgea la oninidn del gruno

L]
pap . 4. . - a-
- pare eslat’'ueer fechas de enbrega 0 caracteri{ctican del tr

tajo a realizar y casi en €5 £ de 1-e veceg 1~ asigma A1 =

de jar las actividedog 42 evaluacidn,
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45
40
5
30
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=29

1s.

s

T

LS IS

k]
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En 2u=nio - 1la complejidn? de los evaluados tonc-is cue
en general ( 72 % ) los alurnos considierdn oue las evalua -
eiinec son diffciles.

Por dltimo en cuanto = 1ne calificaciones parcinles‘-

Jos slumnos opineban .

ALUINOS

gg : ) { pregunta 6 )
50 F

45 ]
0 t .
3 F

30 F _—1
2t ¢
20
15 b

10 %
? ~h-*
! O2CION.

‘ma bec d e

Podemos suponer que el hecho de que la #ayoria'de loe profe-
moTes entregen calificaciones :arcisles a tiempo,.es wna con-
gééuencia de la exizencia sdninistrativa oue tienen de hacer-
lo, pero el hecho le se: explicados nor casi el 60% de Yoo -
docentes, es un resultado de la copunicaci6n cue tiensn con-
el gruipo. .
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Al comparar el cepftulo dos con lo expuecto en este apare
tado, hemos podido detcetar que el proceso seguido en log -
CED/RT pora la evalucciba del mprendizaje que logran los =

glusnos , tiene muy peca fundamsntacidn tedrica y solo res
nonde a necesidades praramdticas. '

Ahora conocenog los requisitos que imponen las nornmas -
oficinles a lz eveluecifa del aprendizaje , pero tamtidn he-
mos victo grc solo una fraccidn muy pequefia de estos pre =
ceptos co diricen especificamente al campo erifstico .

Adenfis, cacoutramos que estos reglomentos confian en la -
seplancia ¥ buen criterio de log nrofesores para determinar-
los cenectos gue han de¢ evaluarse.

chcs rrecentads los rezultalos primarios de la encu -
esta realitada enire los tlumnosydocentes y sirultfineanente
coucntemcs los asncctos mis evidentes, '

En el cifuiente capftulo buscarezos establecer algunas -
relaciotes existentcé entre eulas cuectionarios y entre las

preqcuntes que integfron a cada uno do ellos.
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Acuerdo II 1.41 de 1la SEP. Considerando 1
IDEM, Considerendo XX

IDEM, Coﬂsidorando I1I
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Normas Generales de Acreditacién para los Centros de
Educacién aArti{stica, basados en el acuerdo I7"-INBA =-.

SEP. Agosto 1985. apartado 1 (Bachillerato) 2.2.

*Normae Generales." 1984, 2.7 y 2.8 .
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Algunac de las conclusiones a cue llezamos el fi-
nel de erte tretajo, estan wrenmantas d.asde que 1o
iniclamos, subyaceates en los notivos que nos =~

inclinarén o realizarlo.

Otres han surgido con el desarrollo de loz -
cepitulos y lac retomarmos frecuaentemente en los =

siguientes apnrt~dos.

.37 menos, son aquellas que se generardn al -
reflexionnar, comparar nuestra informacidn y pre =~
veer el degenvolvimiento futurc del temn tratado, -

noco antes de dar por finalizada nuectra actividad .

Asi pues, nocas hhn de ger lan conclusiones -
‘que no se encucnt-en en al,una otra parte del tra-
vajo y tampoco consideramo< necesario aumentar ar -
tificinlmente su cantidad para pretender derle una
valia y profundidad mayor e las que ya tenga este -
trabajo. C
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1.~ Dezde antes de 1o conquists, las uanifestaciones artfa-
tirng 0.0 &L temtro,la danca, In mirice y las artes plfis-
tices han silo fuspiciadas por al~urs> de l.-¢ gruros de po-
der (el Clero nagano,Zl Clero JatSlico,®l Imperio, La Dice
tadura o log Gobievnor Revolucziw mrina)zox s une tuestra
de su giado de ecivilizacidn, pero le.bién cowmo uno forma

de contic™ar egtes manifestacion:z enotivas.

2.~ El docente ew oarte,comc cualyasier profesionieta que

es habilitalo parz dar cleses, cuenta con los conocimientos
de su especialided pero v uiere una canecitacién diddctica.
Kieut:1as euto no occurra & nivel Institucionel, la S,.E.P. no
podrd exigir una calid=d acadlmica ace,table alos profeuo-
res en servicio y la unice forma e ue el prolbleaa no se ine-
crerentar &, es exig.endo a lo- profasicnisiss de nuevo in-
greso, la pregencia »n su curr’culum de este tipo de capa-
citecidn ¥ condicionando lus nscensos =~ la demostracidn de
una metsdoloxfa diddct:ca.

3.~ Bl 4drea art{stica es muy compleja,especialuente porque
involucra a urn cerie de verirbles inleractumentes (Creati-
vidad, percepcidn,personalidad,ori~inal idad,sensibilided,etc)
para las qie ni 1la Bstética,nf le Faicologn o 1a Pilosof{nm
tienen una comprenszibn bvien definida.

Le. dificultnd para evaluar une peotividad esta en razén
directa con la simplicidad o complejidad del objeto Jde 1la
eveluacién.En nucetro caso, una evaluacién integral del fené-
meno artfstico en el estado actual de las ciencins que lo
estudian, resulta fuera e nuestro nlonnce y po: tanto so-
lo propinemos una evaluacidn de lo fracecidn whs objetiva,
neriaenente y obear veble de diche feondmenn, es decir,una

evalunciSn en torno a la obra dv ovte.
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4.~ Ia metodnlopf~ wars 1s evaluacidt propuestn, pue

2

de recusirse en los siguicntes eventos:

a)

b)

)

Tounidn dz professres ¥ glunnon de 12 esre -
cialidel para establecer los objebivos que

hnn de lograr durante el curso,

nealizacidn de unrn evaluacidn diupnéstica -~
que identifigue el nivel de hatilidsdl y co ~
nociiaientos con que el alumno inicia el ci -

clo .

Ajuste necerario dr los objetivos programé -
ticos con el nivel inicial del alumnndo.
Egtablecimiento dc un signifieade corfn tan
to de los términoc utilizados =2n la redac-~
cifn de los objetivos, como del objeto en -

si .

Asignacidn de la imporisnci- relative que -
nan de tener los distintos aspectorn gue se -

evaluarin.

Elaktoracién colegiada de lo? instruncntss =
fjue se han de epliecar en las evaluacicnes -
buscando su validez y confialilidsd en 18 -

neicibn de los aprendizejes .



g) Establecer evaluacioneés parcisles equita-
tivas tanto por el lmpso que comprendan =

comd por el aprendizaje que requieran.

h) Pealigar uns evaluacién finsl cambinando -
tanto el % de objetivos logrados como el =
avance que el alumno muestra con respecto -

8 cu estadfo inicial.

i) FBevisidn do los resultedos obtenidos con =
esta metodologfa y realizacidén de los ajus~
tes necesarios. ’

Estoy ciorto, que c.to procedimicnto de evaluacién,
no sctisfcce todos las condiciones que un proble-
ma de esta mesnitud requiere saticfacer para su
gelueidn.

A partir del momento en que se opta por ubjcar
a la obra de arte como centro de la evaluécidn, de=
Jando a un lado la porsonslided del artista y la
aceién del espectndor, se ecapte qdo no contanos
con una respuesta ¥efinitiva, pero, mo pretendia-
mos lograrla en ecte tirabajo.

Segurazente cue esta solucidn, requiere una se-
rie de conocimicentos que solemente se dan en una ace
tividad interdisciplinaria y no en ' la elaboracién
de una tesina,

5.~ Con resnecto a la informacién obtenida en la enw
cuegta reclizeda, podeinos comenter ques
- a) conparando el inciso "a™ de la tercer pree .
7” a[gunta a los profesores,®Criterios de evalua-
¢ién comunicados el iniciar-el semestre (11
puntos),con el incigo "f" de la cuarta pre;
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gunta a los alumnosz, "el profesor expiicélas carace
ter{sticas qus consideraba impsrtantes en la eve-

“luacidn, conjuntamente con el grupo, (4 puntos)"
se eonfifma la mfnima particinacibén del estudien-
te en la esignacidn de las metas.

b) de los veinte profesores interrorndos,solanen=
te dos ( 10% ) se ponen de mcuerdo acerca de los
contenidos del orograma y los aspactos que han de
evaluar.

¢) Las evaluaciones parciales, muestran grandes di-
ferencias con respecté a Ia final, no solo en el
¢-ado de complejidad del aprendizaje o0 en la am-
plitud de los conocimientos y lapso que incluyren,
sino aue tambfen en la forma de remlizacién. .

Asi tenemos que, para las evaluagciones parciae-
les es més frecusnte el uzo de exfamenes escritos o
entrega de trabajos de resumen e investigacién,
en camrbio, para la final generelpente gse pide la
precentacién @ una obra de teatro, de una denza,
de unepintura o escultura o la ejecucién de una

nieza mugical.

6.~ No existe a nivel de Secretaria de Educacién
Biblica o de INDA, un documentor(llamqsg Reglamento
o Manual) que -egtablesca pardmetrog de evaluacién
de este tipo de aprendizaje que pueda servir de gufa
al docentee ’

Por el contrario, se evade la responsabilided de
esta investigacibn, endosandola al profesorado.como

una sctividad colegiada que tenge un. fundamento prag.‘
m&tzco ¥ un alcance local. i
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7.~ En los ditimos cuavento afios (decde la crea=
¢ibs del INDA) las escuclas de arte so har multi-
rlicado, per: dads la mfn.ma capacidad gue tienen
pare etender le demarda que cada afo sumentm con
le ex:locibn demogréfica,HOY 3 DIA,EL POZCTNTAJE
= IIXICAKOS QUE REALI.ANI ESTE TIPC DE ZSTUDIOS ES -
KEROI QUE A FIFALT®S DEL SIGLO X1X. ’



N

i
* 4




CEDART

‘B, GRAFICA GLOBAL DEIL PLAN

ler sem 2°sem 3°sem 4°sem 5° sem 6° sem 7o sem 8°sem
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ESFERA ACADEMICA

PEDAMGOGIA

PSICOLOGTIA

48.

- PEDAGOGICA.

« ESFERA -



8.1, DESCRIPCION DE IA GRAFICA GLCDAL DEL PIAN
El contenido curricular del plan de cstudios CEDART se cs-
tructura con base en trps esferas: artistica, académica y

pedagdgica.

La esfera artistica incluye cuatrc S&reas; mlsica, teatro ,
danza y artes plésticas: la esfecra académica involucra a
las &rcas relativas a: ciencias 50cialcs-te6rico.artisticas,
literatura, ciencias exactas y lenguas extranjeras; la es-
fera pedagbgica se compone de dos Arcas; pedagoglia y psico-

logia. . .

A su vez, la esfera artistica se desarrolla en dos niveles:
ciclo comlin y ciclo especifico. En el primer nivel el alum-

no lleva paralelamente las cuatro disciplinas artisticas y en -}
el segundo profundiza en un area particular y estudia en

forma basida.las dreas artisticas restantes.

La duracibn total ée los estudios es de cuatro afios distri-

buidos en ocho semestres.
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MUSICA

9.1. ESEERA ARTISTICA
CICLO COMUN . .\ CICLO ESPECIFICO
s, 10 20 | TN TN 50 6° 70 3
1 SOLFEO SOLFEO
s 1 I SOLFEO SOLFEO SOLFEQ SOLFEO ARMONIA ARMONIA
(2 hrs) (2hrs) III v v vI I 11
1 DIDACTICA | DIDACTICA
INSTRUMENTAL | INSTRUMENTAL {3 hrs) (3 _hrs) (3 hrs) (3 hrs) (3 hrs (3 hrs)
1 1 I
2 hxg), {2 hrs) DIDACTICA | DIDACTICA DIDACTICA | TECNICA DE | TECNICA DE|TECNICA DS
NSTROE D S R
1| NSTRINTD | INSTRUENTO | | DNSTROMENTAL |INSTRUMENTAL |INSTRUENTAL | DIRECCION | DIRECCION {DIRECCION
(1 he)
APRECLACION III v v I 1T 111
1 jmsien 1
{1 hr) (3 hrs) (3_hrs) (3 hrs) (3 _hrs) {3 hrs) (3 hrs)
1 N INSTROMENTO | INSTRGENTO | INSTROMENTO | INSTRUMENTO DE| INSTRUMENTO
| DE APOYO IIT |DE APOYO IV | DE APOYO V |APOYO VI DC AFCYO VIT
- {hx) (1hr) _ {1 hr) (1 hr) 0w
1 N APRECIACION | CONJUNTOS | CONGUNTOS COMJUNTOS | PROMCCION DE|PROIMOCION O
o MUSICAL, CORMLES CORMES CORALES CONCIZRTOS | CONCIERICS
i \\ 111 1 b3 11 I I
hrs)l . (2 hrs) (2hrs) | (2 hrs) (2hrs) (2 kxs)
COMPLEHENTARIOS _
1 : \\ SOLFEO SOLFEOQ SOLFEO SOLFEQ SCOLFEO
— 11, W, Ve vig vII,
1 (2 hrs) {2 hrs (2 hrs (2_hrs)
STRUMENTO DE| INSTROIENTO | INSTRLMENTO | INSTRUMENTO >
1 \ o n'xrg P/ DB AROYO TV | DE APOYO v, | DE APOYO VI [DE APOYO VII,
- ﬁ grl (2 hr) {1 hx) {1 hr) () _hx)
1 IPRECIACION | APRECIACION |'CONMJUNIOS CO | CONJUNTOS CO- NTUNICS CO
MUSTCAL 111 |MUSICAL IV, |RALES I, |RMES II, |RALLS IIT
— ) |- by Sl (1 b} (L hr) (1 he) (Lhe)
: DIDACTICA INS | PITMGTICA INS| DIDACTICA INS|DINACTICA INS-{DIDACTICS INS
1 TRUMENTAL TTT | DRUNENTAL TV TRONMAIAL - V| TROSENTAL, I{\I'I TRIMETIAL - -
(1 hr) 1_hr). {1 hy).. (1_hi), (A




ESFERA ARTISTICA

CICLO_COMUN TEATRO cIcL ECIFICO
HiRS 10 20 EQ 4° 50 6° 7° 8¢
') maeer 1 TALLER 11
: TALLER TALLER TALLER TALLER PRACTICA | PRACTICA
X
By INTRODUCCION | INTRODUCCION B 3 34 v v vI DOCENTE DOCENTE DE
. ¢
AL A LA PUESTA B DE LAS AL | LAS ACTIVI
1 ° . TIVIDADES | DADZS 7TEi. °
1 pearso EN ESCENA DIFERENTES| ASPECTOS |COMPOSICION| TERATRO TEATRALES | TRALES.
ENFOQUES | FORMALES |pRamarica | DE | 1 11
DE LA DE LA BASICA © MUSECOS (5 hrs) (5 nea)
ACTUACION | ACTUACION DIDACTICA
DE LA ESPE
CIALIDAD. | oe peicaaies
{7 hrs (7 hrs {1_hrs) (7 hra (2hxad d € 2 hesy
CORRIENTES | CORRIENTES| TEATRO TEATRO
ANALISIS ANALISIS |EN EL ARTE { EN EL ARTE
x 1 TENTRAL I TEATRAL II | MEXICANO | LATI:
(.2 hrs) (2 hrs) { 2 hrs (2 Hrs. (2 hrs. (2
COMPLEMENTARIOS . .
TALLER TALLER TALLER TALLER TALLER TALLER
IC IIC IIIc IVc VC VIC
BUSQUEDA ~ DE| LA INTERPRE | INTRODUC- | MONTAJE DE INTRODUCCION| HINTACE DE
DIVERSOS ENFO| TACION DEL CION AL'TEA| UN ESPECTA AL TEATRO ~| UN ESPECTA
QUES DE LA -] PERSONAJE TRO DE MUSE| CULO DE NU- | ESCOLAR cuio:
ACTUACION, COS ANIMA =| NECOS ANIMA-
DOS. oS,
{5 hrs. {5 hrs) .- {5 hrs) (5 hrs) (5 hra, (5 hra)




ESFERA ARTISTICA

L ', DANZRA
CICLO COMUN CICLO ESPECIFICDO
=g Ter Fg 3 rg e & 7e v
7 i TECNICA  |TECNICA TECNICA TECNICA
— GENERAL DE [GENEPAL DE |GENERAL DE |GEWERAL DE
1 | TeCyICA TECSICA TECNICA TECNICA 1A LA 1A 1A
J . .
L [GENERAL D [GENERAL DE CENERAL DE \GENERAL DE | pavzn. v [DANZA VI |DANZA VI | DANZA VIII
LA LA LA LA (3 hrs) (3 hrs) | (3 brs) | (3 hes),
1 lbanza I CANIA T DANZA IIT [DANZA IV frentcn b | TockIch DE | TALLER DE | TALLER 5%
I CCHPORICILN I {20 *ICICH IZJCOMICSICION: CONIOSICICY
(4:30 hrs)| (4:30 hrs) {1:3C krs) | (1:30 hrs.) 1 11
prEr— o { 2 hrs).
TECNICA TE | TEONICA CE feciicn pE | T
(s n 6( hrs.)| [P HEzICANR | onwan EKTCANA 'I“g" NEKLCAYS Chon T S
§ hrsl Chrsal I 1030 hes)| 11 ( 1:30 hrs)| 2 ( 1:30nws)| O Wyp0 pplh OWZA T
/ TALLER DE TALLER DE TALLER DE |TALLER DRE
L INVESTIGA=- INVESTIGA= INVESTIGA=- {INVESTTGA-
CION I cIoM II CION TIII CION IV
(3 hrs) (3 hrs) T3 nrs)| (3 hrs)

CoNPLENENTARTIOS

7 TECNICA GE- [TECNICA GENE —

TECNICA GE- |TECNICA GEwp|RMD DE LA RAL DE LA

d £ Elpawza v bavea vi

SERAL DE La [NzmaL DE 1A | SVPR VL PMER VE

DANZA IIT  |DANZA IV 130 hizs) | (1:30 bwe) :
. TECNICA DE [FECNICA DE COE TALLER DE TRLLER D2 ‘

: COMPOSICION [POSICICM IT COMPOSICION }COQUFCSICICH
(3 hrs) (3 hrs) 1 (1:30 hrs)i ( 1:30 hys; | T (2 hrg)

SR viw\? T
\\\ \\

¢ TTECNICA ¥ RE | TECNICA ¥ RE |IALLLR DE TALLER DE
PERTORIO DE REPERTORIC DE | INVESTIGACIO!) INVESTIGA=
DE DANZA MEXI~ | LA DANZA l-lEXZ. I I1I HISTORIA DE
CANA T CANA 11 . LA DANZA I ’
( 2 _hrg) (2 hrs ) ( 2 hrs) (2bre ) L% brs) )




ESFERA ARTISTICA ARTES PLASTICAS e

CICLO COMUN ) © CICLO ESPECIEICO )
20 30 40 59, 6® 7° 8*
TES PLASYICAS| | mscurtumn ESCULTURA | ESCULTURA
(3 hr)
I v v
ESCULTURA 111
{2 hrs) {2 hrs) (2 hrs) | paripr DE | TALLER DE
1 T iz PINTURA PINTURA PINTURA ’ Comunicacita
(2 hrs) (2 Hes) vleual v 6 a-
11 : v v sual y sua
1 | rrvzoma PINTURA - EXPERIMENTA | EXPERIMEN-|plicaciGa.
I B ( 2 hrs) (2hzs) (2hzs)
1 {1.30 hroll  (1.30 hes) DIBUJO DIBUIO DIBUJIO cIoN I TACION II
DIBSI0 DIBUJO 11 v v

\

b bi4
{1,30hrs (1,30 hrs (2 hrs) (2 _hrsp {2 hrs)
DIBLI0 A¥ATO
¢ GRABADO GraBADO | GHER § é £
f x B FOTOGRAFIA ¥ | DESARROLLO DE | DI272TICA ¥

NUEVAS FORMAS| LA EXPRESICN | PRACTICA BE °
DE COMUNICA- | FLASTICA DEL FECIALI- E

DIBUJO GEOME~

TR0« pRoveg) sensopcrIva cron NIRC.
R ) (2 hrs) (2 hrs)
. (9 hrs.)
prsuso 1ty | REFEIC.EPRNEC] RifD
. . YECCTON PERY GUs TALLER DE TALIER DF
(1 hr.) | PECTIVA (Thi)
1 escurromn recomumn | mscorzuna | EXCERIMENTA- | EXPERINENTA-
I v
b i R Y ciow 1, | exew 1
1 (1,30 hrs) (1.30 hrs) _£1.30 ixq)
. PINTURA PINTURA PINTURA
A\
) 11, v,
(1.30 hrs.) €1.30 hrs), (1.30 hes.)
1 | owmno
. 1. {(1hx)




c

EDART

9.2. ESFERA ACADEMICA

e 1 7 37 T
1 TRIIES LT LEC
TALLER DE TALLER DE TURA 1T
RECACCICN I REDACCICN II RBUYORES HISPA=-!AUTCRES HIS- SICOS GRE
{0 AMERICANOS |PANOMMERICA- |cC3 LATINOG
(2 krs) (2 hrs) —_

T
r-[v- -

UAS ERTRAN]

.

T|oeras 1x TRANJERAS IV
(2 hrs) {2 brs)

1
{~] CIENCIMNS IENCIAS CIENCIAS CIENCIAS CIENCIAS

1 NATURALES I NATURALES II NATURALES NATURALES NATURALES

| 111 v vI

1
1 4k ( 4 hrs) ( 4 hrs) ( 4hrs) { 4 hrs) ( 4 hre)

1

L} crenonns CIENCIAS CIDNCIAS CIENCIAS

1 EXACTAE T EXACTAS 1T EXACTAS III| ENACTAS 1V

1

3 {3 hrs) ( 3 hxs), ( 3 hrs. )

- ) B ARIO ISEMINARIO |SEMINARIO |SEMINARIO

- N DT INTRCDUC- (INTRODUC- |DE HISTORIA!DE HISTORIA DE HISTORIA
r—TIFICO ¢ LA | CICN A IAFI|CION A LA |DEL ARTE. |DEL ARTE [DEL ARTE o8BS
1 [INVESTIGACION | LOSOFIA. ~ |ESTETICA. EN MEXICO |EN MEXICO | 7OLITICOS SC-| RATE FORILAR
| [en crexceras T I CIALES ¥ EDU-

SCCIALES : ' CATIVOS DE

1 LATINORNERICH

1| Canes) (aneg | ¢ AP C4nrs ) )

1 / ( 5 hrs) {5 hrs)
|

1 ( 6 hrs) (6 hrs)
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9.

3. ESFERA PEDAGOGICA

X

20

3¢ 40 5o P I 5o
' | PS1COLOGIA  [PSICOLOGIA |PSICOLOGIA |PSICOLOGIA ~ | PSTCOLOGIA |CREATIVIDND ¥ |1A EDLCACION |t Envoacs
GENERAL 1 |GENERAL II |DEL APRENDL [EVOLUTIVA I |EVOLUTIVA InjtoiciCION AR= |ARTISTICA EN |TISTICA EN
\ P = TISTICA. uIXICO 1 co 11
(2 hrs {2 hrs) (2 hrs) {2 hrs) {2_hrs) (2_hrs) (2 hrs.) 2 nxs
TEORIA PEDAGQ |TEORIN PEDAGO|DIDACTICA GE|DIDACTICA GE | PINAMICA DE | DINAMICA DE
1 jerea 1 GICA II NERAL T NERAL 1L GRUPOS 1 GRUPOS IT TALLER
L1 hr) {1 1) {1 hr (ihr (1 hr) (1 hr) DE
/ DIDACTICA
B TALLER DE | TALLER DE 111
L DIDACTICA DIDACTICA (2 _hrs)
1 , L 1 11
{2hrs) (2 hre)
1 g / PRACTICAS
1
. f *DOCENTES
- g PRACTICAS
1
17
S DGCENTES
1
7 / :
1 /
1
1 S
% ( 8 hrs) {10 hrs)




- 109 -

CIRLIOGRAT ™A

1.~ ATETL, Isabel.América Llatiua en se Misica;da. ed,
Siglo AXI - Unecco; "éxico,D.F. 244p. 1984,

2.~ BAYC), Damién; Am&ricz letina en sus Arten; 5a. ed.
Siglo XXI- Uresco; México,D.F. 237p. 1674,

3.- BELAUSTEGUIGOiTIA, R. Isabel; Los M-ondamientcs ¥
la Obra de Arte Literaria; Versién Meceno-
grafiada, Wéxico,D.F. 1986,

4.~ BROWN, Thomzs; La Academia de San Carles de la Buo-
va Fgnafia, 1792-1310;%.B.r Féxico,D.P, 1976,
( SEB/SETEITAS # 300 ).

.- CES/EDES; Guifitermo;América Lntina Colonfel hacta
1650; J.E.P, ’f‘é)‘-iCO.DoFu 1976-
(SEP./SETENTAS # 260 ).

6.~ CI3B. SISPE™ALIZACION DE LA E!Tt}fffiA?-"..’.A;UIlM-’.. h'.éj-
xice,D.F. 1380,

Te= CuNeTeBs; Primer Sewinarin acional sobre Forpne .
ciin de Profesionales y Docentes de Arte;
Ifazatlén ,1476.




- 110 -

8.~ EST?ADA, Jesds, Ndgica vy Yusicos de 1a f:nea -
Virreinal, SEP. &éxico. DiP. 1973 . 165P.

9.= GROKLULXD, NSrmow. ledicién y Evaluacién de la Ense
fianza . T, Salvador Sumano, ed, Pax , Né-
xico . 1973.

10.- ¥ABER Andrey y Richard P. Funyon, Estadistica -
General. Tr. Ficardo Lossada l'azo. ed. =
Fondo de Cultura Educativo Interamericana.
S.A. Nérxico. D.P. 1073, 370 P.

1l.,- INSTITUTO DE INVESTIGACTONES JURIDICAS. El fode-
ralicmo y cus asnectos edueativos y finone
cieros « UNAM. "8xico. D.P. 1976, 154 P .

12.- INBA. Dos afioc y Kedio del INBA . 1947-49 SEP.
Méxicoe. D¢ F. 1950 203 P.

13.~ INBA. Memoria de labores , SEP. D.F. SEP. 1984.

‘14.- INBA. Normas Generales de Acreditacién para los ~

Centros de Educacién Artf{stica . Bacados-

en el ecuerdo 17., agosto 1984,

15.- INRA. Normas Generales de Acreditnci6n, evaluacifén

¥ certificea cxdq_pqrn 1os Cﬂntros de Educaniﬁq':
Artiqtica. 8gosto 1985. . A



16.- LAFOt‘u«DE, Fedro D. "lanteaﬂiento, Conduceifn ~

y Eveluocidn en la engefianza superior. ed.
Kapeluz, Mérico, 1975. '

17.= LAR. 0Y0! Francisco, Historia Comrarnda. de ia -

Bduerciédn en Kéxico 6a. el. iorria Hnos.
Féxico. D.F. 1561. 479 P.

18.~ LEASY, Chirs. Pundamentos ‘e estadfstica . Tr.
nodelfv Pifia Sarcia. DLimusa . S.A. 1982,
422 F .

18.~ QOLAVARGIA Y Perrari. Enrigue. Pecefis Historieca =
del Teatio rn , ¥éric:. 1. 1637-1911. la= .
£d. lorrdia Hroa. México. D.F., 1961.727.P.

20.- QUIROGA. Vesco de Zpfstslas, Forrda Hnss. éxics
D.F. 1954, 210 i,

21.- RANOS . Samuel. FL_“erfil del lcmbre y'le Cultura

en Méxied. ed. Escasa Calpe mraieana, Iéxico
D.P. 1990, 145 i,

2.~ TAIOS. Seswel. Pilosoffa de 1a Vida Artfstica . 4a.
Ed. IZsrese Calve. Léxics. D.F. 145 2,

PI.- SANGIEZ , V. Ad51L., “ De In Tapositilidad y Dosi =
© odlid 4 Qe definir el srte " en su’ Enqﬂvns -
S tre  Arte v ; larxismo. 4, Prz_ﬂlb: Bk .

wéxico. 19°w3-5" B




- 112 -

24.~ 3.BE.7. Acuerdo 11141 , arost. 1976.

s o E—————-

2%, SeBsE. Avaerdo 17. a-osts 1279 .

—

26.~ Ley cue cres el INR4 , diciembre 1946.

27 .-

28‘-

29.~

Solenn, PFernando. et. alt., Higtoria de la Bduca =

cidn M™iblica ea Néxico . 3TP. ed. Pondo Qe =

Cultura Zcondmica. 19°1. 645. F.

STERN. 'arina. Vides y Puerte del Teatro Nahuatl.

"

g

Ty

IS

S.E.F. "éxico. D.F. 1974.214 P. (coleccidn -
SEi'. Setenta . 120 ).

. H. Cerol., Investipacibn Evalustiva . Tr.

Francisco Gontdles Aramburo, 2d. Trillas.
3.A. Niéxico. D.F. 1975. 183 I,




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Algunos Antecedentes Históricos de la Enseñanza Artística en México
	Capítulo II. Arte y Evaluación
	Capítulo III. La Evaluación del Aprendizaje Artístico (CEDART)
	Conclusiones
	Anexos
	Bibliografía



