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INTRODUCCION

PRESENTACION.

El tema del presente trabajo que es lectura y orftica del

poema “En una toche oscura” de San Juaan de la Cru2 nos presen=~

ta el andlisis de une posible interpretacidn que atiende prin=

cipalmente a la forma dsel poema.
FUNDAMENTACION.

El interds de este poems en particular de la obra de San
Jdan de la Cruz surge en primer lugar por la apareante contra-
diccidn entre la interpretacidn dada por los diferentes criti-

. 008 ¥y apologistas del autor y sus propiocs comentarios y el re—
‘sultado obtenido en una primera lectura ya que 1la explicacidn
mistipa aportada por ellos no presenta una corresgondencia eg-
tricta con la estructura del poems. Tembidn hemos de tomar en

- cuenta como wn elemento de juicio més; que‘én su Spoca era préé '
tica comfn entre los mfsticos el divinizar el lenguaje mundauo,
‘por lo que ésta es la posicidn que mantienen sus critieos'co‘ni
'feépécﬁo a'este poema, Dpero a pesar de esto no se encuenfrakln

’kmdsmn'relacidn,entre la estructura y el fondo que es evidente .
en otros autores; en esbte escrito en particular de San Jusn do

et la,Crug no'1o presénta. |
 En general dentro de la poesfa mfstica de su &poca se mane+

‘ ﬂAjﬁh«plaAda ascendentes porque reflejan ese ascenso hacia la luzy




& la olaridad, mientras que "En una noche osocura" los plsnos
que presents Juan de la Cruz son descendentes y horizontales
¥ se induce que toda la accién se cumple dentre de la noche u

oscuridad.
MARCO TEORICO.

Pare sentar las bases necesarias en el anflisis del poema

En une noche oscura, es necesario ol establecer la uwbicacidn
histérica tantc del misticismo como del erotiamo, asf{ como tam-
bidn, el desarrollo de estos conceptos en el marco histérico
aspaflol, para a coatinuacidn establecer los puntos de contacto
entre ellos dentro de la poesfa mfstioa, & travée del aimbo-

lismo,

1) MARCO HISTORICO DEL MISTIOISMO,= Para los prop8sitog de es-
te estudio empezaremos considerando cémo se encontraba el mig-

ticismo en la Edad Medias

En la BEdad Media hubo una efervescenciz m{stica nunca i-

. gualadae Muchos escritores glosaron EL Cantar ds 1los Oantares; '

' San Berﬁardo, Hugo y Ricardo de San Vietor, Alberto Magno, San-
~ to Tonés y en el S.XVI aln Santa Teresa tomé de esta poeaié 1a
belleza y &randeza del Orieata, '

Los mutores anteriormente mencionedos empiezan a profundi-f L k
zar en la poeafa mfatica buscando la preeencia del Amado ¥y to=~"

man esta figura o imagen del Cantar de los Cantares.




De esta forma comengaron los misticos tomando la poesfa
del Cantar de los Cantares pars pregonar la existencia de Dios.
San Agust{n sigue profundizando y descutre uns alegoria que
engendrada 81 contacto de la filosoffa platdénica adquiere fuer-
za oen la mistica e importancia en los mfsticos alemanes de la
#dad Media y que mds tarde se sintetiza ea el espfritu contem=

plativoe bajo los escritos de San Juan de la Cruz,

Aungue la divinizacidn funcions sobre todo sn el plano po=
pular, tembién se daba en la poesia culta. Bl poeta culto que
més se prestd a 1la divinizacifn fue Petrarca. Para comprender
epta forma de divinizacidén hay que tener en cuenta la tenden-
cis moralizadora e incluso religiosa que se vela en la obra
miame del méximo poeta del amor. Petrarca nos da & conocer so-
bre todo en los escritos por la muerte de su ameda "Laura” la
abundancia y los matices religiosos utilizando wna misma téeni-
ca o forma podtica para cantar el amor profano y el divino. Mias
adelante otros autores fusron refundidores de la dbra de Pe~
trarca,

1,1) MISTICISMO EN ESPANA.~ San Agustfn y San Buenaventura re-
'presen’can lag dos corrientes que caminaron juntas y formaron 7
la espiritualidad espefiola del S. XVI. En ellos estéd el origen,
no s6lo de gran parte de la dootrina; sino de caei todo ol sim~

bolismo de los nisticos espafioles y San Juaa de la Cruz no es~

tuvo libzfé de esta influencia, Ademfds en lag obras: de Juan de .



la Cruz esté reflejado el cardcter literario de los escritos
nfsticos del S. IVI, esto se debe & que durante este perfodo
se retoman las proposicioneé platénicas en cuanto a 1a belle-
za y ademés el gran desarrolloc de la literatura de la época,
gobre todo en Castilla. Encontramcs a Rodriguez del Padrdn,
sug versos sencillos estaban impregnedos de cierta vaguedad
nfstica. Boscin, feliz imitador de Petrarca, Garcilaso ds la
Vega, que juntamente con Bosodn trazeron la raya de la perfsc~
cibén en 1a poesf{a castellana. Necescricmente oste subiente tam
bidn influyé en Juan de la Cruz y esto puede verse en la eg-
tructura de sus versos. Se prosenta como iniciado en el movi-
miento literario de su tiempo e influfdo por las més puras co-

rrientes de les buenos ingeaios.

Por otro lado al surgir la divinizacidn en toda Iuropa,
coincide con el auge de la devocidn moderna, atribufda su di-
valgacién a los hermancs de la vida comin, quienes iniciaron
‘1a costumbre de explicar los misterios divinos mediante la &=
hhloéfﬁ con cosas concretas y este movimiento devocional pudo
'-habgﬁ‘;legado e Espaiia por el monasterio de San Benito. Sea en
eata forms o en otrs, la devocifn del S. XVI, puede haber te-

‘nido sus orfgenes en la devotio moderns, y esta devociln res=

s ~§ohd£a a las necesidades de la nueva espiritualidad. Estas Aue

vas formas vinieron a reemplazar el vacfo que de;aban los idea—
les medievales. (ofr., Poesfa a lo divino pfgs. 127=131 da
7 Wa:droper)



El auge de la divinizacién de la poes{a popular en Espaiia
coincide con el remacimiento del S, LVI. Encontramocs esta divi-
nizacidn, tanto en loa cantos popularss, como en la poesia cul-
ta. Easto se di6 durante este siglo y las primerae décadas del

S. XVI, pero gradualmente se fue perdisndo.

Entre 1550 y 1575, aparecen varios autos, farsas, cdloquios
¥y dramas religiosos primitivos. Es de suponer que muchas da eg«-
tas composiciones, sobre tedo, los autos, son obras da religio-
goa o clérigos y eran destinados a ser represeatades en las pla
z»g de las aldeas por los feligreses campesinos., En esta época
aparecen tambidn poemas sobre versos de cantos profanos, asi co
mo también, el concepto amoroso trillado de la poesia cancione=-
ril glbsada a 1o divino y no es ds dudar que fueran de Santa Te-

resa y Juan de la Cruz \cfr. Hatzfeld, en Estudios aobre mfstica

espafiola pégs. 166~207).

 En Espefia Sebastifn de Cérdoba emprendfa la tarea de refun-
dir a lo divino las obras de Boscén y Garcilaso, conservando el
?:fitmo ¥ las rimas del original, cambiando s6lo lo necesario pa-
ra darle un sentido religioso; Wardroper lo ve en un sentido
jipositivo ¥y nos dica ques "se trata, no de un esfuerzo por pra- ,
 dicar vordades oristisnas sirvidndoss de un poeta profano como
’punto de partida, sino de la criatianizaoi6n de un erotiamo ocon -

kkaiderado nocivo en un. poeta cuyo talento ge admira ¥ se respa-'“

- ta" (confr6ntese Poesfa a lo divina de Wardroper pég. 280),




2) SIMBOLISMO.- Otro aspecto que presenta la poesfa mfstica es
el lenguaje simb§lico y estos s{mbolos utilizedos por los mfe-
ticos hay que entenderlos como simbolos eatratificados que no
satén todos en ol mismo nivel. Ya no sdlo se ve en las orimtu~
ras una imaegen del ser de Dios, como San Agustin dé la expre-
818n de su verbo, sino que San Buenaventura quiso ver tambida
reflejada en la naturaleza a la Sma. Trinidesd. Bste dltimo fue
un idealiste pleténico; asf &9 le he oonsidersdo como el gran
idealista mfastico de la Edad Media. El aimbolismo que utilisa es
el ndmero tres para referirse a la 3ma. Trinided; %res son loam
atributos de Diom, tres son las maneras de estar en Dlos, eio.

El simbolicmo por lo mencs es le mited de su dootripa,

En muches ccmsiones es diffeil deoidir dontro 4o un sonjun~
to de imfgenes del art{sta mfstico, si estos aimbolus en loa
textoas mfstico~literarios es obra del poeta en un sentido es-
triocto o sl ~esultado del aascenso espirituel del mistico. Bate
decisidn tres varias complicaciones sobre todo en los mfsticos
espafioles que son oatélicos y viven insertos en una tradicidn
sagrada de prefiguraciones y figuras que aparecen ya on 1la osw

eritura y sobre todo en ¢l Cantar de los Cantares como el amox

de Dios y el pueblo judfo aludiende & una revelacidn en la An
tigua Xey; ol amor de Cristo ¥ 1a Iglesis en ¢l N. T4 y oada
mistico combina su ceso o -experienocia con los tipos de la tra=

diocién bfblica, No es de duderse que Jusu de la Orus utilizé

en su poeme como en el Céntico Espiritual aiﬁholos aludiendo af.



una revelacién de las relaciones entre Criste y el alma. En es~
te sentido es muy diffcil esteblecer para "En una noche opoura®
las oaractorfsticas anteriormente citadssya que los *sfmbolos"
manejedos on este poeme contradicen las corrientes establecidas
en su 8pooca, puss en lugar de manejar un plano sscendente, de-
sarrolla la accién en ua plano descendente y posteriormente ho=
rigontal, presuponiendo que toda la sccidn sa cumple durante la

noche y por lo tanto estd augente el simbolismo de la lus,

3) EBOTISMO.~ El amor cortés nacié en sl S. XII en plena revo-
lucién de la paique occideantel. Surgi6 con el mismo movimiento
de la exprosién lfricas esta manifestacién toma forma en el hom
bre occidental, ¢l retorno de un oriente simbdlico con el culto
& la mujer, a la madre, a la virgen, se noe hace inteligible

por alguna de sus sefiales histéricas como podrfa ser la relacién
de tipo congdnito con la herejfa de los oftaros y su oposiciédn

al concepto cristiane del matrimonioc.

A través de la historia europea y sobre todo en la Edad He-
dia se establéoa una postura muy rigida sobre todo aguellc que
inplique erotiamo y este d& como resultado que el referirse al
erotiamo en el largo camino de la poesfa en casfell_ano precisa
invocar & las pogquisimas obras que lo rezistran. Desde el lar~
g0 perfodo de gobierno de los reyes catflicos hasta bien entra~
do el S, XVII, en aras de la religién y de los parficulares de
una divinidad represiva y mutilante, se dié al traste con la
riqufsima cultura judeo-arébiga, se persiguié a los que no pro-



~ fesaran el ocatolicismo, se humill§ a loa obligedos conversos,
ge instaurd la Inquisicidn, se propiciaron guerras sapnguine-
rias e imperialistes, se cometieron toda clase de atrocidades
en nombre de Dios y de la Iglesia y ademés se coartd el libre

‘curso de la expresiln art{stica.

Aguellos poetas que durante el S. X bajo el califato de Cér
doba, habfan tomado al pie de la letra la ensefianza del Cordn y.
que poetizaron el placer del sexo en los afos posteriores a es~
te ol Arcipreste de Hita y el Arcipreste de Talavera fueron pre-

ocedentes de insurreccién. .

La Celesting del converso Fernando de Rojas gque sbre una
nueva visién dentro de le Literatura Espafiola, mantiene un ca~
rdocter de violento orotismo entre sus personajes. Para ellos su
pena de la furia‘de Dioa, el mundo resulta uns plataforma que
habrd de eliviar, a toda costa, la fiebre que los somete, En un
mundo donde el hombre ha sido cosificado, reduwcido por los va-
lores sociales o la moralidad y el sometimiento mondrquicos, sola. -
mente el desahogo personal es oapaz de reintegrar sl ger humaﬁo

haeia la funcidn individual 3s existir por sf mismo,

’Ya eh ol S. KVII;han transgredido les normas del "“sagrado®
;qomportémiehto sexunl ¥y s encuentra generalizado ya el dominio
~ erético. El universo barroco es la sbundancia y metaforizgci6h"
cohatante_dé‘un,elabdrudo nivel denptatiﬁo del lénguaje,vei'¢r~'

‘ti:ibio*ettrémofeh el cagso conoreto de la esoritura y el arte




de la exageracidn. Encontramos & través de la metaforizacién
la ruptura con un enunciado directo y natural, as{ la poesfa
de Géngora y la de Sor Juana el pesado formulario del lenguaje

eaconde a través de la palabra la naturaleza erdtica.

Conelufdo el S, XVII la severidad burguesa y su unidad i-
deoldgica confinaron el erotismo al desdén de todo lo que mor-
tificera la conciencia dnica del raciocinio neoclésico, Des-
puds como lo concibe Roland Barthes la escritura clfsica este-
11¢ y la literatura en su totalidad desde Flaubert hasta nues-
tros dfas, oe ha tranaformado en una problemdtica del lenguaje.
Ahora desde nuestra perspectiva, el escritor astd urgido por
darie un nombre o todas las cogas que no lo tenfan, por ejemplo
darle una nueva mfstica 2l lenguaje para salir de ese anguilosa-
miento.

Visto as{, en nuestra época actual, el erotismo cobra su
plegé valor gque tuve en 1los alglos pasados que nos indicaba dos
- 1{mites opuesgios, ambog sscados del) diccionario. En uno incluye
en 1o erético tbdo lo amoroso; el otro, sflo precisam la paéi6n

exacerbada.

Para expresar esta doble vertiente dentro del espacio y‘el

‘~tiempo encontremos del ouerpo y de su gooe, cada Spoca usé no-

o ,‘gélo de un lenguaje distinto sino de una diferente graduacida

" del mismo, Y no aélo cada &pooca, sino cads autor, pués oada -

‘iguign‘tiene su personal frontera de pudor y 6stg cémbia-él com= .
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pés de los vaivenes de la cultura, de las influencias religio-
sas y sociales, de los conflictos y represiones grupales o per-
sondlas. Podr{femos citar algunos autores que manejaron el len~
guaje podtico reflejando el arotismo: Garei Sénchez de Badajoz,
Fornando de Rojas, el Arcipreste de Hita, Fernando de Herrera,

etce

Por lo tanto y para los propésitos de nueatro estudio con-
ceptualizamos al erotismo en la época de Juan de la Cruz ocomo
todo aguello relacionado con lo amoroso como puede ser percibi=
de en las expresiones comunes a su Spoca as{ como en los cbnta-
dos aspectos en lom que & pesar de la represién existente lle-

garon @ aparecer en la Literatura Espafiola de esa 8poca.

UNIFICACION.~ ElL amor cortés deriva en (ltims instancia del amor
cantado por los trovadores. Loa términos de la poesfs amorosa
serén tomados por casi todos los grandes mfsticos de occidente.
El amor cortés puede reducir también las realidades precisas.

. peroc no menos’ambiguas, de cierta discipline erético-mfstica cu-
,yaé formas .conociercn la India, Chins y el cercano Oriente. To=-

do eato puede ser verdad ez diversos seatidos de la palabraQ

Ko es de dudarse que Sebastifin de Cérdoba ejercié une in-
"fluenoia débisiva en los poetas mfsticos 6omo‘Juan de :la Cruz y-
propuso en su época, al oristiane una visidn. de Dios hecho’ hom=

*:bré; ensalzando 1o humano para relecionarlo con lo divino.



il

Este fendmeno de la versidn & lo divino se hizo tan popular
en Espafia que los grandes escritores y poetas 1o van a amplear
en sus poesfas tratando de conservar del original, el metro,
las rimas, siempre y cuandc no hubiera coantraposicién al propd-

gito divinizador.

Mis de una vez la ambigiiedad del mito nos hace dudar en pre-
sencis de algin pooma si se trata de un amor profano, o de un
sfmbolo del eros mfstico ¥y @ veces ficilmente imaginamos sl pro-
ceso mental cuando San Agustin escribe esta oracidn y dice: "te
buscaba fuera de mi y no te encontraba porque estabas en ni",
nos damos cuenta de que habla a Dios, al amor sterno, pero si
suponiendo que un trovador haya expresado la misma plegeria fin
glendo dirigirse a su dama, ¢l amante hebitusdo a las metdforas
misticas, que entiende en su sentido profano, estari tentado a

ver en esta miama plegaria la expresién de la pasién que ama.

En esta transposicién objetiva pero no conscientemente blas-
" fema, y que tuvo luger hasta despuds del S. XII, la conciencia -
moderna oreyé poder explicar lo mds elevado por lo més bajo, la
mfstica pura por la pasién humana, por la observacién del len— ‘
guaje y espeoialmente en la semejanza de las metéforas utiliéa—-
das en los dos casos (oconfréntess a Denis de Rougemont en Amor -

Yy Occidente pdgs. 77 a 116).

S5i analizamos textos de Juan de la Cruz y Sta. Teresa en= .

contraremos en ellos hasta er. sus mfs preciosos matices, 1la re=
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térica del amor cortés, baséndonos en los temas prinoipales y
comunes & los trovadores y & los mfsticos. Por ejemplo el gran
sentido tradicional de la siguiente coplilla:

"yivo sin vivir en mi

y tan alta vida espero

que mMuero porgque no muero".

El tema del "vivo sin vivir en mi" y aén el versc mismo

"gue muero porque no muero" pertenecen a una larga tradiocién cox
tosana, @ veces entreverada de lo popular (coafréntase Dimago A-

lonso en Poesfa de Ensayos y 1fmites estilfaticos, phg. 238)

Hay que tener muy en cuenta que ol lenguaje de los mfsticoa
no podrfa ser confundido con la naturaleza de la experiencia que
~ vivieron, por més estudios que se hagen nd se puede comprobar
tal como lo percibieron; no obetante las aproximaciones més cer—
canas para manifestar esas experiencisga través de un lenguaje
son los elementos heredados de su lenguaje literario y Sta. Te~
‘resa utilizé constentemente la retérica cortés. En cuanto & Juan
de la Cruz y apoyAndonos en las investigaciones hechas por Déms~
80 Alongo podrfamos decir de la poesfa de 81, que todo en. ella
viene de los modos y contenidos profanos. ( Démaso Alonso La poe-~
gfa de San Juan de la Gruz pdgs. 235 a 265) ‘

; Sabemos bor otra parte que los autores religj.osos trataban
" de-enconfrar ese refuerzo espiritusl acudiendo a las obras mier-

terente imbufdas de retérica cortds y caballeresca, oomo"t'a‘mbiénb o
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del lenguaje del Amadfis; sue metéforas erdticas las encontramos
en los libros de Fco. de Osuna, Laredo, Malén de Chaide y muy

sutilmente en las exclamaciones y en las Moradas de Sta. Teresa
(confréntese o Denis ds Rougemont en su libro Amor y Occidente

del libro III),

En esta forma podemos ver como existe este retorno del amor
cort8s en la Iglesia por medio de sus santos utilizando el en-
canto falaz del arte, conservando sdlo 1a poesfa dentro de la

nfstica. Poro todc esto parte de lo siguiente:

Tomando en cuenta que la naturaleza de las met&foras tomadas
del lenguaje corriente por los mfsticos no dejan de tener estre-
chas relaciones con su doctrina de la unidn o su fo en la Encar~
nacibn, todo parte del drama de la separacién por el pecado del
hombrs y su creador, 1la vida del hombrs separado de la pasibn,

¥ la pasién estd en todas sus obras, por eso fue la mfstica ore
$odoxa la que se vidé llevada por ol mismo. objeto de su fe a u~

sar y & veces abugar del lenguaje del amor pasidn.

METODOLOGTA.

IEn 91 pregente estudio, a8e han tomado en ocuenta diveréos :
 autores para llever & cabo el anflisis del poema En una noohé
ogcura, de-los cuales se dard a qqntinuacién una breve semblan-

za para ubiocacién.
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En primer t8rmino tenemos a Démaso Alonso el cual propons
que la actividad poética de Juan de la Cruz fue fundamental e

intencionalmente dedicada a lo divino (cfr. La poesfa de San

Juan de la Cruz, p8g. 219). Esta tradicidén de glosar a lo divi-

no se sncuentra tanto en Juan y Teresa entreverando lo cortesa=-
no y lo popular y con esta mezcla ven a dar a lo divino. Démaso
Alonso nos da varios ejemplos que 41 ha cotejado, una serie de
" coplillas profanas que compara con las de Juan d¢ la Cruz, las

cuales habia convertido a lo divino.

En cuanto a los aspectos mfstico y religioso se atiends a
las proposiciones que en este sentido ha hecho Crisgono de Je-
‘aﬁa. en las que gas ¢stablecen los fundamentos que llevan = con-
giderar @ Jusn de la Cruz como un poeta ifstico. Asi como tam~
bién se atiende a las proposiciones de Helmut Hatzfeld en el
aspecto simbdlico, dichos fundamentos gerfn establecides a lo

largo del trabajo.

‘En ouanto al aspeoto erStico se siguen 1aS"aréumentaoioné9"'
del Dr. José Nieto y las de Esteban Iniciarte. Este dltimo es
uno de los sutores que redescwbre y reivindioa las rafoes erd-
ticas del misticismo en general, y singularmente del misticismd
fhiapiuicq; os Esteban Iniciarte quien nos hace notar qua~es£na
- rafces erétiocas han sido injustemente ennascaradas o negadésj
" por los propios protagpnistaé'y sobre todo pérfsus apo1qg;sta§€ s

kfg-intérpretes confesionales.
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El nog remite al testimonioc directo e inequfvoco de los pro-
pios textos de Sta. Teresa de Jesis, Juan de la Cruz y Luis de

Ledn, desplegéndose en torno al Cantar de los Cantares, haciéndo-

nos notar que no ataca a nada ni a nadie, sino dnicamente se nro-
pone releerlos con la misma libertad crftica y valorativa aon que
ha tratado & otros eseritores de gran renombre como un Platén,

Shakespeare, Proust, Joyce, etc.

Egte esoritor trata de sefiaslernos lo que los otros han hecho
a través de su poesfa, destacando las similitudes y manifestacio=
nes intercambiables entre los sistemas de efusibn erdtica y mfs-
tica segln la enuncimcidn que Georgea Bataille ha hecho en su es.

tudio sobre mf{stica y sensualidad on su libro Kl erotbismo.

Apoyéndonos en estos dog escritorss reforzamos este nuevoe en-
foque erdtico ayuddndonos & estudiar el poema de Juan de la Cruz
“"En una noche oscura", que ha respondido @ otras interpretaciones
tambidén y como nos comenta Iniciarte ea sus advertencias preli-
minares, que las similitudes son demasiado evidentes en la obra
de Sta. Teresa y Juan de la Cruz, entre esa manifestacién eréti-

oa y mfstica para que no se pretenda negarlas; més afn no deja

" de reconocer que son las implicaciones las que se prestan & muy

diaimiles enfoques, interpretaclones y enjuiciamientos y deja:

al lector libre para aceptarlas o rechazarles como acontece en

- el Cantar de los Cantares, no mencions & Dios para hada, por un

iudo; por otro su lenguaje es de un erotismo bastante subido de -
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tonos Ante situaciones tan marcadas y evidentes en la compoai-
"oién podtica, en el primer siglo de nuegtra sra, los peritos he
breos alimentaron dudes sobre su canonicidad, o sea sobre su va
lor de eacritura santa, inspirada por Diecs; no otstante del con
tenido que preseniabe, se respeté como une composioifn magrada
mediante rscurso hermenéutico, leyendo ese pocaa Ide humanism
anor oon ojos simbBlicos o alegdricos ¥ as{ ol sumade encarna al
- mismo Diog y la ameda represenia al pueblo elegido, ¥y ya su te-
ma no es inmoral sino un misterio histérico teoldgico de Provi-

dencia y salvacida.

A partir de los elementos de julclo anteriores y con la in-
terpretaciln y ori{tica dirscta del poema se establecen todas

las hases para la presente tesia L@ctur.a ¥ oritios del poena

"En una noche omoura® de San Juan de is Crus,
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& @APITUIO I
LA POESIA DE SAN JUAN DE IA CHOZ

Los esoritos de San Juan de la Cruz gque han llegado hasta
nosotros son de ocarfoter podtico y proceden la mayoria de su
prisién toledana excepto sus escrites o comentarios teoldgicos

que los hizo posteriormente. -

La ofircel de Toledo es el prinoipio de su produccién lite=-
raria. Ahf compone varios poemas, y en particular las primerss

estrofas del Céntico Espiritual.

Se enouentra en la plenitud de su eded, 35 afios, madureg
paicolégica y psfquica, para llevar a cabo la roalizaci&n de
su obra pero no tiens a disposicifn libros de poesfas de dbn-
de extraer imfgeneas y vooabulario para crear su obra podtica;
todos esmos recursos los llevaba dentro, provisto de una inte-
ligencia supsrior, fue capaz de aprovecharlos meses y afios
deapuds de haberlos estudiado, como lo asegura el Padre Alon-
so. (1) pdg. 39

Ia ciudad de Andalucia le ofrsce un clima 1uminoso“y‘tran¥“,
“quilo para su labor, ne obstante su amor al retiro, tendrd la

oportunidnd- de conooer esta regifn. Recorre varias veces Jadn, |

(1) Vida y obras de S. J. de la Oruz, ofre pp. 39 y 250
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Graneda, Cérdoba, Sevilla, M&laga; incluso Caravaca y Lisboa,
(2)

Jadn es 1la Provincia que mejor conoce. Por razones de su
trabajo visita gran parte de sus villes y puebleolliosx Beas,
el Calvario, Baeza, Ubeda, lugar donde pas§ los &ltimon afas
de su vida, Manchuela, Carolina, 8to. Granada es donde mds
tiempo vivid y fue tambin el tiempo propicio en que esoribid

nis.

Terminé la Subida del Monte Carmelo, comenzada en el Cal-

vario y continuada en Baeza, Bscribid la "Noohe Osoura®; cem—

pleté el Cdatico Espiritual a instancias de lo Madre Ana de

Jesds y finalmente siendo Vicario Provincial escribid en un

“lapso de tiempo muy corto "ILlama de amor viva®,

Lge poderoso silencio intarior y extremo jue eavuelve su
alma ha engaiado a8 muchos escritores, haciéndoles creer qus 7
su vida traanscurrié en el desierto, sin asomarse s la vida del
mundo, como nos lo hace notar Jorge Guilldn:

YAquel Fraile de tan exigwo porte ao ha
' conguistado Indias, por supuesto, ni ha :

sufrido 1as peripecias de la ruta a la

T vt erares,

(@) 1bid, 257 - 280
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intemperie, ni sijuiera ha salido de su

rincén ni de sf mismo" (3)

Eata a3 una interpretacién material y muy difundida de la
solsdad interior gus cultivaba el santo, y lo corrobora Jorge
Guillén con la cita que hemos mencionado, y esta poaicién que

da al margen de los hechos y de los datos histéricos.

Ia desmiente una lectura de los procesos que Cris§gono de
Jeslds comenta en su libro acerca de donde hablan sus compafie~

ros de viaje:

*Qrdinariamente owando caminaba, nunca,
aunque le ofrecfan los hulspedes y
arrieros came y otras ropas en que ge
acostara, gsiempre dormfa en el suclo
sobre una mantilla, porjue era poco

1o que dormfa% (4)

" Se nombran innumerables caminos, ventas, pueblos, etc., _

;avanturas de lluvias, mulos, perros, reyertas, sochitaciones.

(3) Jorge_Guiilén, Lenpuaje y poesfa phg. 112

,(4)'3fr. Criségono de Jesis, Vida y Obras'complgtas*de Sanir;ff

Juan de la Cruz pég. 295
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con esta informacldn podemos decir jue San Juan de la Orus

vivié meses y adn ailos fuera del convento en posadas y ventas.

Si tomamos minuciosamente y hacemos wa cdleulo de sus via
jos a partir del comienzo de la Reforma, y sumuado el tiempo
empleado, tal vez haya consumido por los caminos Jdoa o treas
afios de su exiateacia, tiompo suficiante para jue haya conoci

do el ambiente.

San Juan de la Cruz busca asidummente lo gue estd a su al
cance: ciencia, artes, virtud, y con todos estos slementos

hace desbordar su elma s través de sus escritos.

Los escritos que se conservan de easte gran poeta espaiiol
del sigzlo AVI son los siguizates:
a) Poemas MAYORES Y MENORSS

1) MAYOR&S: CAntico Sgopiritual, Noche y Llama.

2) MENOi23: La Fonle, 21 Pastorcico.

b) Diez ROMANJES: rueve de ellos son sobre el teﬁa de .la
Trinidad-Encarnacidn; uno "Super fldmina Babylbnis“; 7

¢) Cinoo GLOSAS: "Zntréme donde no supe", "Vive sin viQ.‘
vir en mf", "Tras un amoroso lance", "Sin arrimo y conyl

arrimo", "Por toda la hermosura',

" En’ total gon veinte poesfas, de valoxr desmgual, aunque to

das merazcan gran estima.

Elfanélisis‘litarario de varibs autore9 denuestra dua»séh i
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Juan de la Cruz no improvisé leos racuracs técnicos, ai los re

cibid tolos de la inspiracidn mistica.

83 clerto que estuvo fuertemente influenciade por la Sa-

grada Bscritura, sobre todo del "Cantar de los Cantares" en

particular; pero recogid sdemfs la tradicidn literaria, popu-—
lar y culta del ambiente y el parfodo histérico en que vivid.

Egto lo confirma Démaso Alonso en su obra: La poesfa de San

Juan de la Jruz. (5) Quien estudia los recursos comunes a to-

da la poeafas del santo, analizando ademfs cada poema en par-

ticular.
1) POENAS MAYORES.

Se congideran poemas maycres: "El Qéntico Bspiritual",
“Ia Nochs Oscura", "Llama de amor viva", porque se degstacan
.entre lag otras poesfas, ya que expresan la madureg, el con-

tenido y la poderosa capacidad creadorsz de su autor.

Todos ellos encshezan una obra en prosa, teniendo en cuen

.ta que la "Noche® juedd inconcluma.

1.17EL CANTICO ESPIRITUAL: Este poema estd redactado en forme
'dramética. dncontramos un didlogo entre dos personas: Ia esapo,
' pa Yy ol eaposo, o amado y amada. La esposa habla cinco veces

-¥ largamente, mientras que el esposo o amado, tres veces y en

“(5) Démaso Alonso, Ia poesfa de San Juaa ds la Cruz

phga. 125 & 145.




forma breve, ademis tenemos una estrofa donde intervienen laa

orinturun.

Las cancionss las divide en tres secciones correspondien-
tes a los tres grados tradicionales de la vida espiritual:s me
ditacién, desposorio, matrimonio espiritual; identifiocdadolo

con estas etapas: mortificacién, ansias de emor, unidn.

El orden de las canciones no coincide con el orden de la
primera experieacia o realizacidn en la propis vida espiri-

dual,

Eulogio de la Virgen del Carmen en su libro La clave exe~

gética del Véntico ispiritual (6), nos muestra la divisibn de

los ciclos podticos que son seis, a la que corresponden seis
grupos estrdficng con un conteaido relativamente homogéheo

dentro de cada grupo.

‘1.~ De la estrofa 1 a 11 Bisqueda del Amado o ésposo
:2.='De 1la estrofa 12 a 16 Encuentro de los amaﬁtes'
" 3em Da la_eétrofa'17'a 26 Mistica, unidn de los esposos’
'u ‘4.r‘De‘1a estrofa 27 a 31 Matrimenio espiritual » ,.
. 54= De la astrofa 32 a 34 Vida de intimidad en el matri |
T o monio esoirltual

f.= De la astrofa 35 a 39 Deseos y vislumbres de gloria7

(5) Bulogio de la Virgen del Carme n;. La_clave exegépioa del o

Céntioo nspiritual pégse 312 a 351,
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Eato es segin el Cdantico "A".

Despu$s viene una reordenacidn del poema en la distribu-—
cidn de las estrofas y el cambio de orden gque sufrieron di-
chas estrofas del poema impone idéntica transposicidan de la

declaracidn correspondienta.

Henri Sanson en su libro El espiritu humanc ssgin San

Juan de la Cruz (7) nos muestra una sfintesis bien lograda y

sugestiva del itinerario espiritual trazado en el "Cdntico".

La segunda redaccidn ha ensanchado y alargado el horizon
te. Por el principio, anticipa el punto de partida, prestan—~
do mayor atenciln a los principiantes. Acentda en el centro
las ansias de la purificacién y lanza las dltimas cinco es=
Vtrofas que Céntico "A" dejaba en la tierra, a visién de glo—

-ria, pregustada y casi vivida al deacubierto por el hombre

" _que ha llegado a ese grado de perfeccidn.

Estas declaraciones en ua primer momento fueron parcia=-
.les para extenderse luego a todas las estrofas, segla testi=~
‘mbnio de la Madre Magdalena como nos lo hace notar en el li-

- ‘bro qué hemos citado de Eulogio de la Virgen del Carmen (8).

" (7) Heari Sanson, £l espfritu humano segdin San Juan de 1la

: Cruz pégs{ 449 a 519.
. (8) Huloglo de la Virgen del Carmen op, cit. péga. 17-18




"Lag declaracicnes, algunas las hizo en
Beas, responiiando a preguntas gue las

religiosas le hacfan".

El simbolismo jue preseata este poema es de origan bfbli
coj podemos observar el poema en su conjunto y ni una sola
palabra hace saltar a la superficie 8l planc religioso en gue

se desarrolla todo el didlogo.

Pudiera interpretarse integraménte en gentido profano,

24

gin hacer violencia alguna; el $nico vocablo que, a decir del

autor, adquiere sentido religioso sarfa: "[Oh cristalina fuen

tal' pero eacontramos jue el simbolismo ez fundamentalmeate
biblico, esto rejueriria de wa tratado compl:to para demos-
trarlo pero no es nuestro objetivo; en concretc podemos decir

gue Dfmaso Alonso en su libro La poesfa de San Juan de la

Cruz (9) estudia la influencia del Cantar de los Jantares en

-.un plano més general y Jean Vilnet, en su libro Bible et My g~
 tigue egtudia su doctrina (10)

San Juan vefa en el simbolismo del. Cantar de los Cantares

‘un recurso, tal wz dnico, para la expresién de 1o Lnefable:

figuras, comparaciones, semejunzas, eto,

”( 9) Démaso Alonso, “g. cit. _plgs. 113 = 114

j'(10) Jean Vilnet, Bible et Mystiqua péws. 101 - 113
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Ha ggimilado de manera tan viva el simbolismo bfblico, o
mejor dicho asimild esto de tal forma gus lo trasladd luego
a la interpretacidén doctrinal, conservando en ella el lengua

Je poético.

El poema comienza con la declaracidn de los siguientes

versos:

w A adnde te aescondiste,

Amado, y me dejaste con gemido?"

Segin el Céntico "B", el tratado se divide en cuatro par-
Tes: _
1.~ De la estrofa 1 a 12 trata de la Vi{a purgativa
2.~ De la estrofa 13 a 21 trata ds la vfa iluminativa
3.~ De la estrofa 22 a 35 trata de la via uaitiva
4.~ De 1la sstrofa 36 a 40 trata dal estado beatffico

2n la primera redacciln que se considera gque es la,de San
lﬁcar“Barrameda, la poesia comprende 39 estrofass y la segunda :
~ redaccidn contiene 40 estrofas, esta @ltima es la de las Car~

melitas Descalzas de Jadn. El orden es distinto en una y otra..® -
142 Bl poema LN UNA HOOHY OSCURA. Escribié los versos durante
los meseg de permananéia en el Calvario y Beas de'Segura,;se-‘

‘ kgﬁn.lg ggstoria de 1a Reforma del Carmen én el volumenlvrqué @
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estd dedicado a San Juan de la Cruz.

Bsta cancién se compone de ocho estrofas de las cualea el
autor sflo interpreta dos; al empezar la declaracidn de la
tercera "Bn la noche dichosa", los comeantarios quedan inte-

rrumpidos.

Bsta interrupcidn es lameatable y muy marcada porjue en
las dos veceg gue realiza estos comentarios, se para en el

miswo lugare

Betas no comentadas estrofas los erfticos literarios éomo
Jean Baruzi, Criségono de Jesds (11), vienen a suplirlas en

parte con el Cdntico fgpiritual, pues en éste-trata el autor

de esta unidn de amor con Dios.

La reponancia del tema "Noche" es tan intensa que entreve
- mos un descubrimiento genial en tan pocas estrofas, muy dife-
rente a lo que ol autor mAs tarde nos comunica y gque resulta

anbmala e inversa al poema. -

‘En‘eus'comentérios nos da la sustancia filoédficéry teold
'gica—para formar una gran obra de pensemiento, mientras qﬁa'
'>/en'el_poa@a nos descubre a través de su languaje poético,como:
'io’vefamOSZmés adelente en el desarrollo de este tema, ias-r&ﬂ

- cas;esancias del Siglo de Oro esgpaiol, su aenaualidad; béile-‘

11;[(11)~0r136g6no de Jeads, Su obra literaria pigs. 258 -"261
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za del mundo, colorido, etc., no puede contenerse y exclana,
axterioriza, prorrumpe en esa espoatansidad l{rica gque se en-
carna cuando participan todas las capacidades perceptivas y

enotivas del hombre,

1.3 ILALA DE AwOR VIVA. Eate poema consta de cuatro estrofas
¥ las dedic§ a Dofia Ana de Pefialosa y explica en su comenta~
rio ese anhelo de amor que uema. Tenemos de &1 dos redaccio-
reg, segin lag investigaciones que se han hecho y estudicr,

.arscen sar auténticas.

En la primera congerva mejor las cuslidedes y bellezaz ;;

serarias segin Ruiz Salvador por ejemplo: (12)

“oomo el cisne que canta mfs dulcemente

cuando se quiers morir y se muers" (L.A. 3,10)

La segunda redaccidén contiene enmiendas y ampliacioaed.

Pue escrito en 1584,

. Llama de amor viva consta de cuatro canciones:

= En la primera nos habla de la fusién de la actividad del

hombre con la obra del Zspiritu Santo en él.

- En la segunda, ros habla del carfcter trinitario de toda la

1(12) Federico Ruiz, Cimas de gontemplacién plgs. 25775 éQSf'{~y*‘ 
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‘obra y se hace aguf manjfiesto.

- En la tercera cancidn la obra divina es analizada poste~
riormente bajo el simboliamo de las ldmparas.

- Bn la cuarta, habla de wnidn con el esposo Hijo de Diog, a

manera de Cdntico.

2) POEMAS MENORES

BEstos poemas se consideran pocsfas en mebtro menor y no
tienen la misma fuerza que los tres primeros que meaciona-~

mos: Chntico, Nooche y Llame, que se han tomado como poemaa

centrales por estar integrados medisate los comentarios y a-

- domés por la magnifica belleza que nos presentan,
2.1 QU2 -BIEN SE YO LA FONTE

Este poema se ha considerado al igual qua el Pastorcico
de menor valor o incluso ignorados por ne¢ tener comentarios.

(13)

Tres elementos acompafian el desarrollo de todo el poema:
l.- El misterio divino en este caso (la fonte que. mana).

© 2.~ Ll conocimiento seguro del miamo {bien ab 'yo)

- (13) Je Go Hondt, les poémea mystigues de Saint Jean de la
 Croix pdgas 25 @ 62 o o
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3.~ A través de la fe oscura (aunque es de noche) (14)

El simbolismo fuente, perdura hasta el final "Aqueata vi

va fuente" hace de coaclusidn en el poema.
242 KL PASTQRCICO

s uam versién a lo divino de uaa poesfa profana. Este
prems. 10 tieae la aitides ni la faerza expresiva que encontrg
" mos en los poemas mayores, pero ol ambiente e3 muy fino, tiexr
no; rencillo, nos recuerda el sentimiento pagtoril en 1la obra
de Garcilaso de la Vega. San Juan de la Cruz retoc¢d la {ltina
estrofa y de este modo cambia el tono y el significndo total

del poema,

- se nizde coansiierar an gosun original, pero si gana be

1lezz cen 1a nueva perspectiva jue le da.

o entrareros ea datalles puesto que Ddmaso Alonso lo tra

ta con amplitud en su libro. (15)

Los tres elementos de la caacidn en un sentido alezérico
represantan a Cristo, el dma y el 4rbol de la cruz, o sea

‘Pagtor, pastora y 4rbol.

‘(14) Josd Vicente de la E. "Revista de Vidékespirituai“,'16, 
(1952) | B

-:f(iS)sbémaéo"Aionéo; gg.rggg.ipégs.~43‘a 48 ¥ 193'a'196Q'f"17‘:“




Como varemos més adelante en esta poeafa: un pastorcico
herido de amor, enamorado de una pastora ingrata que lo o0l=-

vida. fodo el poema es una alegorfa.
b) ROMANOCE

Démasc Alonso nos hace notar que San Juan de la Cruz oo
‘mo buea easpafiol del siglo XVI es aficionalo a los romances

. « .
y se advierten muchas resonanciss en su obra,

Z1 poeta antepone una aclaracién sobre el Evangelio:
9In principio erat Verbim", acerca de ‘1a Sant{sima Trinidadl.
86 apoya tami:ién en el Zvangelio de San lucas; de Sam Pablo
toma la alegorfa y la teologfa de la Iglesia, esposa y ouer
. po mfstico de Oristo. (16) ‘

c) GLOSAS

Posiblemente este tipo cle poesfa fue Lnspirada y oompues 7
" ta en Avila antes de 1578 dado el paralelismo entre glosa, .
© metro, ideas y a veces palabras, con otra de Santa Tereea .
!v(que segﬁn San Juaa la esoribié en 1573) y es de uuponer poz, "

‘,ijue en ambos santos se vefa este pensam.i.ento aspiritual. Des‘

‘:',(16’) Cfr, Lucinio del Smo. Sacramento, La doctrins dke}_.;_ cuér-‘-; S

. po mfstico de San Juan'de la Crus en “Revista espiritual"
3, (1944) pdgs. 181-211; 4, (1945) phge, 104; 251-275




de 1572 hasta 1577 estuvo San Juan en Avila y fue confesor
de Santa Teresa y era caracter{stico que muchas veces un mig
- mo villancico, coplilla o tema inicial ya estrictamente po-
pular fuera glosado ea tiempos distintos y en sgtrofas dife-
rentes por diversos poetas. Latas glosas de las cuales hace-
mos mencidn tuvieron an¥tes un caricter humano y faeron con-

vertidas a lo divino y glosadas en seatido espiritual. (17)
ENTRZsS DOgDE RO SUPE

Xanifiesta la lucha existonte ea toda su obra en busca

de la expresién humana.

San Juan de la Cruz expresé la contemplacidn gue se da

en la fe y 1o 1levd hasta los umbralss del migterio.

sntendié grandes cosas, pero no pudo decir lo jue sin-
tid. La fuerza del conocimiento espiritual le hace perder el
gentido de lag cogasg, y puede convencerse de jue es nada. to=-

.40 lo gque antes ssbia.

VIVO SIN VIVIR £ MI

Este tema presenta alguna dificultad por el hecho de ha-

F:ber sido glosado tambidn por Santa Teresae

La dificultad estd en que en lo que se le atribuye a.la

~Santa, figuran también algunas sstrofas que aparecen en 8l

(17) Cfr. Vida y Ovbras de S.J. de la Cruz pdgs. 3568 - 392

A



texto oonsiderado como de San Juan.

Jean Buruzi nos dice a este respecto que en el texto de
la Santa se han interpolado posteriormente algunas estrofas

de su compafiern en la Aeforma carmelitana. (18)

A pesar de esta dificultad que presenta en el texto, el
tera e3 da fAcil compronsibn. El poseer vida propia e inde-
pendiente lejos de Dios le desespera, hasta causarle la muer
te, ¥ adn deseande la muwerte, no deja de morir y le permiti-

ré vivir en Dios y poner remedio eatero a su mal.
TRAS UN ADOROSO LANCL

Egta poesia menor estd basada en la téenica del cancioug
0 y su tema no e3 més que la transposicibn a lo divine.

21 juego de sus imdgenes forma una alegor{a simbSlica.

Démaso Alonso nos hace notar que en "E1 alegorismo amoroso

hay demasiada disperidad insalvgble, pues ni los términos

-que se unen, nl el vinculo mismo de unidn pueden admitir co- -

tejo". (19)

Las diversas estrofas repiten, con variaciones, el mismo

(18) Jean Baruzi, Saint Jean de la Croix ot le probleme de -

l'experience mystigue pdg. 50

~ (19) DAuaso Aloaso, op. cits plgs. 173 = 175

kt-&




contraste como nos lo hace notur el mismo autor citado anbe-
- riormente, vuela m4s alld de su horisonte, y ni afin esto le

basta; mas el amor da un dltimo empuje y alcunza la presa.

Bl secrebo de 1la conyulista radica en la esperanza del

cielo, que tanto alcanza cuanto esperd.

SIN ARRIMO Y CCGH ARRINO

Su lesnguaja es espiritual y directo, es decir ao hay nc—
casidad de recurrir a una alegorfa para comprenler su inter=
pretacién; cada unas de esatas tres canciones se refiere a waa

de las tres virtudes teologales: esperanza, fe y caridad.

Bl alma estd desasida de todo lo creado, apoyada sélo ea

Diog por 1a esperanza, Vive en tinieblas, pero no es tan crg

cido su mal por la fe, pues a través de la oscuridad recibe

. vida celestial. Todo es obra del amor por la caridad.

“jue, i hay bien o msl en mf,
todo lo hace de un sabor, .

Y al;almaftranéforma en”sf";j(20) q

©.(2C) Vida y Obrag-de S. J:-dg 1a Cruz plg. 410

KE]
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FOR IODA LA HexlQBURA

Tema totalmente profano gue San Juan de la Cruz oye en
un locutorio, o recoge en algdn libro de poesfas, supuesta—
mente oye la palabra o idez y redacta una gloaa con esta

migma temdtica "Por toda la hermosura.

Bsa tendencia natural de un corazén gencroso e insatizfe
cho que estd reforzado.por un tojqus divino que le ha trans—
formedo el gusto, Busca un mis allf, que se halla por ventu—
Vde

Todos estos poemas por lo general, son de belligima es-

. tructura, de ficil inspiracién y de bellfsimos conceptos, co
mo nos lo hace notar Criségono de Jesds, gque spenas caben en

la estrechez de los versos curics. (21)

Sl

Orisdzono de Jeeds, Su obra literaria pige. 220 =242
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QAPIDUIO AT
La  HOUHZ  O5JURA

Partamos de la definicidn de Jorge Guillén para analizar
el poema "un una noche oscura" en cuanto gque poesfa es "tér-

mino indeliaible, mizatras jue poawa 23 leaswaje" (22)

Analicemos pas la estructura del leaguaje estdtico pos-
tico tal cowmo lo eacoatramos con sus ocho estrofas donde a~
parece en la 4a. gue la amada va ea busca del awalo, es de=

) ciq la mujer va al eacuentro Jdel hombre y en la %a. se llega
a la consumacida del amor en uaifa sexual; de la 6a. a la
'8&;‘estrofa se narra el wmomeato de ese relajamieato ffsico ¥
1p$iquico,_la suspensidn de los sentidos, ¢ podrfamos encon~ .

trar dentro de la Literatura Jspariola ya sea sdacra 0 prorana

que fuese mds sugereate en cuanto este relajamiento palqiica.

'y fisico que la estrofa final de la ifoche?

"Juedéne y olvidéme,

el rostro recliné sobre el Amadej

:f'(?é)ﬁﬂqilién;_Jorgé; Lenguaje y aoaéfé;Epég{37'_k
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cesé tolo y dejdue
dejando mi culdalo

entra las azuceasz olvidadon(23)

81 tema del smado y la amada y la uniba ssxual pueden
traer rafces bfblicas y lo pold:imos eaconbrar en el Jantar de
lcs Caatares o tambidn puesde tenar orizenes medievales; pero
la energia y tersara poédtica do la lirica de San Juan de la

Jruz es Jdalca, expreaiva y exslusiva de la Joche.

La estructura conata de cuabro estrofas para la bilisqueda
(de 1la uno a la cuatro); otra para la unidn y tres para 1la
descripeifn erdtica, y la estrofa juinta es la clave o el vin-
culo que une el tema de la blsquada coa le consumacidn ya rsa-

lizada (estrofas de la sexta a la octava)

&1 poexza se desarrolla desde el principio al fin coi 1a
fuerza ccmo de uaa flecha cuando va dirigida a determinado
objeto. y cubre su trayectoria sin desviarsa, es decir, 8l len
suaje que se utiliza es directo y usado con economfa de:pal;—

bras, al mismo tiempo parecs evocar #1 Jantar de los Janbares

ne en su escritura sino en su seasualidad. También. podemos .

(23) Vida .y obras-de S. J, de'la (. Op.'cit.‘pég; 458‘. :
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dezir jua la bellesza de este poema consiste en su simplici=-
dad, es decir, no presaata complicacidn en su lectura primi-
gbnea (originaria), simplicidad evocativa y narrativa coa u-
4 expresividad y lenguaje btan dirécto gque no faltan ni so-
bran palabras para expresur la pasidn del eros que se inicia
32 consuma y 3e relaja, hablando o eabteadiendo este poema no

como el Jiabico wspiritual Jdel eros hasace en blsideda del a-

mor diviao y la unida como truscendente humaaizalo pobtica-

menta.

31 poema no plaanteza problemas taamporales, y adn los egpa-

ciales son minimos fijados por la alwaua, los cedros, lus acu-

cenasg, como aco del Jaatar de los Jaularsg, pero o hayraiui
referencias o alusioaes mfticus, es Jdecir coao tradicidn alegd
rica jue tieae como bage un hecho histérico sino lo que s¢ cong
tata a través Jde la lectura es la emociln con que se inicia

le primera 1lines, 33 mantiene ea tensibn y sélo se relaja en
la Qltima,

Ko hay Juda jua todu persoas jue no haya sido advertida ;
previameante que el poema de 1z Jocke Oscura es ua posema mefiw’_,
¢o, encontraria en su lectura sia dificultad alguaas querés
wn poema de amdr humano, expresade con sseacillez, es decir que

© - ao tiena alornos, metdforas o comglicacioneé al oxpreaar‘eaté_
_emﬁtividaQ‘sino Gnicameate es seasible al lector y~aﬁn.mﬁ$ diﬁ ; 

~rfa jus no se encueatra niagin elemenso viaculzio coa 2l agor -
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divino; esta serf{a la expariencia primaria del lactor.

Da ajuf pueden deducirse varivs axiomas gue nos permiti-
rfan entender mejor la experiancim poética de este poema ¥
més alelante nos darfan una posible solucién a la hermenfuti-

ca o hipftesis del wmismo.

Lo~ PLARPSANISHIO DL fudcds

1.1 Poaesl{a y experiencia podtica son siempre primarias.

Dicho lesguaje y digo lenguaje por ue la estructura y te-
na de un poema puaede aser traasmitido wsor la tradicién podtica
literaria y lo que se trassmite siempre estf transformado por
el poeta y asimilado por la experieacis originaris de &1 mis~
mo, da aguf yue la rafz tenga una vivencia slempre personal
vivida o sodads pero siempre experimeatada, &stu es la fuente
originaria del leaguaje podtico y eabto ¢u btambién anterior a

tode intento de racibnalizaei6n, de alegorizacida.

Para poder enbsader al leanguaje podfico hay gue imaginar
prlmeramaate su génesis animlco o pafquico despojado de toda
“alagorfa lnterpretatLva sacrallzada por 1la braixuléa. s3to-

es- ref;riéadonos al poema Moche Oscura.

Obsarvemoa eate mismo poemwa en su contenido nos parace cd‘ il
L mo un manaatxal cristallno, transparsate, senoillo, del cual

Mhemos hesho refersncia anteriormeate dacerca de la sencillaz




y el lector debe mantener su frescor a pesar de todo inten-
to de sacralizacién alagbrica, o 3se2a no querer hacer del pos
ma ea su egstado primigéneo uno sagrudo y apartarlo de su
lenguaje real y tomarlo como uana alegorfa, es decir creer
gue cuando el término acude a su pluma o mejor dicho a su

mente ya est4d adherido a su significado simbélico.

Sin duda a pesar de todo lo que sabemos de las alegorias
e interpretaciones teoldgicas, cala vez jue lo leemos, lo en~

contramoa con nuevo frescor, ocon aueva vitalidad,

l.2. La alegorfa yue presenta el poema as .secundaria y rebua~

cada.

El Cantar de los Jantares podrfa ser también wn ejemplo

claro de jus fue poesfa amorosa humana primariamente y no en
su experiencia alegdrica secundaria jue se elabord en la tra=-

dicida cristiana.
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Fuese el amor profanc o el culto m{tico de la fertilidad

del medio Oriente, el hecho es que ol amor que triﬁnfa como .
tema de la experiencia humana como $al, ©s exuberaate, exe
 presado en un lenguaje recio; pero sabemos tambidn que fue

el triunfo de la alezor{a, el amor incorporado en aste,0an-1

tar dentro 3el texto Sagralo de la Biblia neocristiana, por =

1o tanto esta alegoria es siempre rebuscada y secundariai

. Aunyue-tratemos de encontrar dentro de este hermoso poe-.

i
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ma Noche.OScura el tema de amor divino como funecidn primaria
no hay problemas temdticos bemporales o espaciales, como ex-
plicaremos mias alslante gue nos Jen la pauta de poder dscir
gue este poexa es da amor divinoe, al tampoco los alementos

paraddjicos btan esenciales como lo aencoatramos ea el Cdntico
Espiritual, aflo la estrofa 4a. donde dice "en parte donde

naide paracf{a", sugiere la paraloja de la augencia presencia

del Amado.

Vemos jue como exprasidn estética puramente lirica, musi-
cal y emocional la Noche es superior al Céntico ea su lengua~

Jje coaciso y directo.
He agufl el contraste que sefinlamos entre estos dos poemas.

Noche nos habla de unas imfgenss reales que se lan en la
vida cotidiana; difloge entre dos personds gue se aman, en=-
contrando un plano de vida herizoatal que interviene enla

't;ayactoria dé §gggg e través de sus estrofas, mientras que
ai C&ntico. ea como un arroyo quelriega y fertiliza los con~
tornos-de su valle y los paisajés ¥y delicias que pintan_esfén'
envueltos en brumas de misterio que esconde los secretos’y‘mq—]fuﬁ

,iavi}las,de su tem&tica. (24)

"(24) Cfr. P. Sabino de. 1a Gruz en
-8, J. de la C. ¥y la critica lxterarza pags. 352*353
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2)  &u DawA PosPi20 DS La Nalis 0S3daa.

2.1 BSupresidn del plano estético podtico.

Al analizar la Hocha Oscura cowo poema nos damos cuenta
como los estuliosos de la literatura qﬁe han tocado este tema
hasta la saciadad, hua gsi:ltnio matodoldgicamente del plano
podtico—estitico del posmu al comentario taoldgico, o sea gue
cuando empiezan a analizar dicho poema buscaa el comentaria
para explicarlo y ao 32 basan en el btuxto de las ocho estro—

fas. Por ejemplo tomando los cinco versos primeros:

‘".:in una noche oscura,

con ansias en amores inflagada,
iCh dichosa veatura!,

salf sin sar notada,

estando ya mi casa sosegada

*vemos.que‘éa el plano poético una joven sale de su caéa a-mé;rfhgv
dia noche cuaado sélo se perciben sombras enmeiid de'ia oscu—f’
~ridad, en el hés pfofqndo silengio. sin jue se dieran cuenﬁé 1':“
los de s@ caga a encontrarss con el amade y va con'elgcorazﬁh .f; 
: pélpitanta de ewocifa y alegria al lugar'donderteadrén 1a“d;

~.veatura dichosa.

. Este primer eafrentamieato con al texto pasa_desapercib;-}"




do y se saltan al comentario teolégico:

"gl elwe penetra en la via ilumina=

tiva, pasando al esgtado de contem=—

placién, que es dejar la playa para

lanzarse enmedio de las tempestades
trasponiendo las lindes del muado

visible, interndndose en las sendas ‘
de lo inaccesible y eterno, por las

que llegard el héroe a la posesifén

del adorado ideal..,." (25)

- hemdés visto en una forma sencilla el salto que dieron emple=~

zan por analizar dicho poema buscando el comentario para ex-
plioarlo y transponen el lenguaje erdtico-podtico inmediaﬁau
‘mente al teoldégico alegérico y siguen el método establecido

por el mismo S. J. de la Crug abandonando el elemento prima=

rio, en este caso el amor profano de)l poems,

_ He aquf otros ejemplos que nos harédn pensar con mayor am-

- plitud cdmo lograron este proceso,

Mendndez Pelayo, al hablar de San Juan de 1y Cruz nos di-

" oce asf:

r.‘(25) P, Sgbigo.de Jey San Juan de la Cruz y su o@itiaé lite~

raria. :pég. 115
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“Pero alin hay una poesfa mi3 angdlica
celesatiul y divina, jue ya ac jarece
de este muado, ni es posible madirla
¢on criterios literurios, y eso ijue
es mAa ardiente de pasidn jue ningu~
na poesfa profana, y tan elsgante y
ezqulaita ea 11 fornx, y tan oldstica
¥y fipgurativa...5on las cancionegs es-—
piritualaé de 3., J. de 1la GruZa..e.
confieso gque me infunden religioso
terror al tocarlas. Por allf ha pagsa-

do el espfritu de Dios..." (26)

- 40ufl es 1lu visida de kenéndez y Pelayo? podrfamos dar

‘una respuesta amplia sobre la vizibn gue eate aubor teafa

‘acerca deé la poesfa de 3. J. de la Sraz, pero no es nuestro

objetivo sino fdnicaments diremos en una forma coacrata 'gque

“le iafunde religioso terror al tocarlas".

Del misuo modo 0 en forma gemejante nos hacs vor Démaso

Alonso-jue 108 poswas de San Juaa le la Oruz son los mAs Qi-

) -fibuifbsos de la Iitsratura Ispatiola’y los condenss del,si- b

 ‘guiente modo:
‘IQe-Pfoblamas de los taxtos,

. 2,= Problenas de las fuentes.literarias y dodtrinalas.

(26) Nenéudez y Pelayo, M. La mfstica ispafiola phg. 182

43
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3.~ Problema de la erftica literaria de las canciones.
4.~ Problema de las relaciones mutuas entre poesfa y expe-

riencia mfstica, y entre poesfa y comentarios ean proasa (27)

&ste aubor se apoya en Baruzi y al expliecarnos la Noche

nosg dices

"De sus 8 estrofas recordémoslo, las
5 primeras corrasponden propiamente
a lag dos noches: la del gentido y.
la espirituale.. Y ayuf sf gue es
un gozo leer primero lss estrofas y
luego ea la parts comentada 15 prosa,

‘¥ regresar otra vez a la belleza de

los versos" (28)

 ’J1éfémahte $2 v2 como estos escritores saltan del plano
- podtico—estético al comenbario teoldgico dejando sin expli=

ncarfia estructura de dicho poeuma o ilustran este t{pico mé~

‘7£-”£6do hermeadutico, 1o mismo gue Bousofio; creo que debs te=

:nersé eh’oueﬂté,la‘raiz o brote individual del poema aomo

5 (27)"Alon§o;‘némaso, 09+ cit. pdg. 18
1 (28) Ibid., péc. 166 ' '
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expresibn er§tico~podtica, no sdio a lo divino sino tambifn
a lo humano a fin de peaetrar mfs hondo en 21 elem2ato crea=
tivo, lo erdtico-sexual que no debe reprimirse, no con el fia

de deavirtuar esta poesfa sino al contrario de encumbrarla.

2.2. Primera impresidn que nos suscita este poema.

Analjcemos esbte aspecto an mis detalle; esto sugiere en
primer lugar algunas preguntas gue brotan dal coatenido mismo

del poema, de su siaceridad incucstionable,

&Cudl es la primera, as{ como también la fltima impresién

que nos suscita este poema?

Si lo leemos con tola atencidn y tratamos de contestarlo
sinceramente olvidéndonos de lo gue sabemos del comentario,
'tendrfamos gue dscir que es su sensualilad y sexualidad ex-

: plioita y estéticamente marcada dentro ds la temitica del amor
ven busca de su expresidn y realizacién que nos hace dudar con
~emocién sensual la salida, la ansiedad y el encuantro de los
_dos amados y finalmente la consumacién y fruicidn de este a=
pasioéado‘amor, es‘la maresa ﬁital ¥y sincera gue palpita en
fod&s las 1m§genes poéticasbdesde el principio al fin. Zsta
98 la éxperiencia primaria del poems y es.también el primer

impacto_vitai, emotivo expaerisenciado por el lector. -

 Teniendo esto muy en cuenta vemos de ué manera nos ayu-

dard a entender el encanto est&tico, emotivo de este poéma
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"En una noche ogcura'.

5i la rafz vital del poema es el amor, asf como tambifn
su ansia y consumacién humana, sin embargo, esto a0 nog au~
toriza a decir que S. J. de la Cruz estd ajufl dando uan dato
biogréfico, sino un dato psfjuico ds su muado interibr, su
easueiio; segfn este planteawiento £l imazind y sufrid las
ansias de este amor humano en el acto poético craador. }uchas
personas pensarfn ;,cdéme es posible imaginarse esto de un gan-

6 que llegd a laz cumbres de la alta contemplacidn?
Veamos jué resultado tiene e3ta hermen$utica:

Hicimos ua plenteamiento al principio de la Noche QOscura que
tomamos de la ¢lfeica tradiciba jue ya teaemos de Baruzi, D4~
" maso Alonso, Helmut Hatzfeld, etc. y todos sllos repiten el

‘tema de la uwaidn mfstica, del esposo, de la peregrinacién atc.b'

Helmut Hatzfeld nos dice a este raspecto:

%31 seguimos atenifndonos exclusivamente
~ al texto de los poemas, especialmente al

céntico Espirifugl_y:a la Noche Oscurs,

Y noafdeaentendam@s de las interpretacto-
bgnea de los comentarios, ol motivo del a~

" mor divino squ’puédé'valéraé de ihfﬁgggg
: égggggky‘da la unLGQ-haﬁriQOniél. Léyﬁbéha

: ;i‘oégurafé;mbblizé e%Vanhélédd;péro ao rea=~ "
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'lizado amor, llamalo por eso, a vacses
desposorio; pero qué San Juan subraya
exclusivamente bajo el aspecto del su-
frimiento que acompalia al anhelo.

£l matrimonio pignifioca amor logrado.
_La vfa que conduce del uno al otro la
‘evooRN COa gerena retrospeccidn las li-

ras de "in una noche oscura’ (29)

Por otra parbte tenemos a Ddsaso Alonso jue maneja elefien~

tos similares al anterior con respecto al poema Noche.

"8l poeta, poco amigo de repeticiones
jcdmo ha sabido subrayar el paralelismo
de las dos'nochea con 1a igualdad es—
‘tz'»uctyu‘al ds las dos estrofas! cbnsagui—
de madianﬁe la repeticifn de los varsos

" gercero ¥ quinto (":0h dichesa ventura!"

“agtando ya m caaa. soaaaada")

Zn las estrofas sigu:.entes, Vemos avenzar - ‘
: el aima, con paso seguro, gujiada 9610 poz;vg :
: la iuz osourfsima de la Pe, que arde en

- Su oorazdnogo&ooo-o--vot.-...o;-oona.-o

‘ﬁ(ag) Hatzfeld, Halmut, Estudios llterarxos sobre mlstica
: Eag ola pég. 354 o o
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Y en el término de este cauinar ae vuel-
ﬁe el alma hacia la belleza del sendero,
de 1la noche que la llevd, y, en una sola
estrofa, prorrumpe eﬁ un canto que podria-
mos considarar simétrico al de la esposa,

en momento andlogo en el Clatico Bspiritual

iOh noche que guiaste

Oh noche, amable mis jua ol alborada
Oh noche gque juntante

Amadoe con amada,

Amada en el amalo transformadal!(30)

Al poner en 8l papel estog dos amplios fragmentos podemos de=~
eir que aguf vieas una interrogante a la tradicibn, ; de dén=-
de tomaroa los estuliosos de la literatura la interpretacién

de la unida matrimonial, desposorio, 1la luz oscurfsima de la-
fe, ol camisar del alua, la e3posa, atc.? lo jue podemos Ge~
cir es juz la hayan tomado de Joande la hayan tomado la verdad
es jue a0 la pacaron de la tomdtica de este poema como estruo=
tura literaria objetiva, no nos dice tal cosa; mis bien la
fuente y origen de ls interpretaciéa no es el cuerpo dsl poema
en af, sino que ea la interpretacidn alegfrica que San Juan
mismo‘hizo on sus comeatarios, bastunte tiempo despuds de ha-
,herio e3grito j'h paticién de las honjas,carmeliﬁus Y con faz&ﬁ

¢poiamoé peasar sl Saa Juan de la Jruz nos dejd esba hermanfu- = .

(39) Alonao; Dimaso, 0p. cit. pdg. 167
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tica a través de sus comentarios, 1légico es jue la mayorfa de

los estudiosos de 1la poesfa Sanjusnista la iaterprebaran de

e84 manera.

Por conaizuizate, vawos a tratar de desenvolvar o entre-~
abrir la puaerba cerrada dsl peasamieato de 3an Juan, basdndo-

nos dnicamente e1 el bexso del poswu.

Zste arror coacsptual s? nutre de la suposicibn de que u=
na alegoria rebuscada y secundaria aos puede dar la clave de la
génesis pofiica, as{ al aceptar este error metodelbico we
crea obtro mayor poryie estamos rsduciende la experiencla primn-
ria a waa slagorfe secundaria y rebuscada para identificar la
alegorfa de la expresidi poStica primarid craudora del poema;
aaf el foco de ateacidn se desplaza de la vitalidod podtica
¥ la imaginacida creadora d: imijsnes, rica Jde sxperiencia hué,,
"maaa a 122 pilida aleébrfu desgagy=ia 12 s, visnalidad y oabua-
danciy origiaariay asf 1- poesfu 3e desliga 12 sa Pualamento y
s@ nos coavierte en wia sutil alejorfia mfaticn religiosay con

ento 10 Jueraw03 J2oLir jue Jaa Juaa de La JruZ no buvo expa=

. riencias mfsbticas o ao manejd elazsabtos alegdricos deatro de

‘348 po23fas, sino lnicuweate nos estamos refirienln al texto

E _pbjeﬁivorde‘lagﬂoohe Oscara.

Da aouerdo coa la interpretacida alesbrica se nos hace Laénf
~,fer~acxa de lo dicho ancerlormggte ¥ 108 hubla ﬂatzfeld aeeroa.

del ulma al escnnur vl la noches
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*feaplaniace $3ta mis cuaando el alna,
al escapar en la nvche sin luz alguns,
deacubre ea su iaterior otra luz, 'la
que en @l corazén ardfa', o s2a la
Luz wivina, jue moldifica as{ su progia
aparieancia como oscuridad du la aoche
Yy, no obstante, perlura a la vaz como

la iaescrutabls noche Jivina" (31)

din primer lugar no hay ni uaa sola referzncia a la palabra
“alma" an todo el poema y lo faico jue encontramos soi las

formas personales verbales femeninag btales cowmo

"salf{ sin ser notada,

estando ya al casa soaegila"

: iue 208 permiten ver elementos fameainos de e3te poema Como. su=
'Tieto.'duando le llaman "alma" a este sujeto femeaino se involu;
cfad cosas auy . distintas. Por ejemplo "alma" es la inbterpreta~
‘cidn jue Ban Juan le da a esta sujsto f;meALno ea sus comenta~

rios teolégicos alegbricos:

"La cual salida sz eatiende de la. suje~

©(31) Hatzteld, Helmab, Op. Cit.. pdg. 356
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eida que t2.:f: el alma a la parta
seasitiva en buscar a ~ios por o-
peraciones tan flacas, tan liwmita=-
das y taan ocasionadas...
Gesseisaesastsresoarssssstasconnne
Jorzue la angosta puarta es aata
noche del seatido, Jel cuaal se Jes-
poja y desnuda el alua para aatrar
ea ella, fundéndosz 2a fe, quec es
gjeaa de todo seatido, para caminar
despuds por 3l caidno estrecho, que
a3 la obra noche d21 espfritu, en que
despuds entra el alma para caaipar

a ‘JJI_OS. 00(32)

~..pero &1 nunca le llama "alua" en el posma. !lo es posible fﬁn—
- dir y confuadir poema coa comeatario, pero de hecho asf lo’hha
g hecho algunos estudiosos de la literatura y de ah{ le vieas'la

palabra "alma" .

"'f'2.3. Andlisis de las ‘dos Erimaras‘estrofés.

* Analizando las dos primeras estrofas encoatramos qus-San '’

- (32) " ¥ida y obras de S. J, de la Cruz pig. 637
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Juan en la estructura del poema no nos habla de persirinacidn;
lo daieco jue nos lice es gque el sajeto femonino “amada", novia
0 amanba, g8 sale Jde la casa a hurbtadillas sigilosameabe apro-
vechando 1a oscuridad de 1la nocha y baja por la sacreta eaca-

lera

"in waa nochs oscura

con aasias en amores inflamada,
10h dichosa ventura!l

sulf 3in ser notada,

estando ya mi casa sosegada
Aoegcuras y ssgura,

por la secreta escala, disfrazada,
;0h dichosa veaturatl

a eacuras y encelada,

Cestands’ ya mi casa sosegadal' (33)

Vw:jrrétemoa_da analizar y ver este paato capital: primerp que g- :
7113} la;"amada" baja y do sube por 1a secratn escala, de qua
: sépqus jands se ha ussdo el bajar por la escalera como'éimbéé
‘2o viato dal ascatiamo; todo tablogo o docto en esta materia .
"gos‘explioarfa coa clariiid que 2n la ascétioca 0 ea 1a vida-

“espiritual hay an asceanso pura llegnr a esa unidn con Dios .. ¢

' mﬁb“nd un descsnso, por lo-btanto podewds penssr gue los-estu-

- (33) Vida y obras de S. J. de la <. Op. Oit. phg. 40T
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diosog de la literatura se saltua esta imagen inadvertida del
mistic;smo y no reparan en el hecho de gque la amada baja las
ogcaleras y pisa tierra firme para acudir a la cita del amor
plansado y rebuscado de antemano con anticipacidn para diri-
girse al camino dol alefzar, percibido en la noche por sus
élmenas, doade las azucenns crecen despidiendo fragancia, don~-

de muy prombo sg encontrari con el amado.

Comparemo3s estosg dos comentarios el de San Juan y el de
- Helmut Hatzfeld con respscto a estas estrofag; el segundo eli--
mina todo elemento podtico literario e inme&iatamenta alegori-

Za la imagen tomada del primero y nos habla de ese ascenso en

la vida egpiritual,

Jomenterio de San Juan:

‘ "habiéndqse curado y purgado de

. michus imperfecciones e impo-

niéndose en muchas virtudes pa=-

. ra hacerse capaz del dicho amor
ge dird jOh dichosa vantural

- por haber gsulido del lazo y a-
1_praturé del éantidb‘de la par~
: te,infefior por esta dicha no=-

~:che tiene por veatura pasar
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por ellas jsalf sin ser notadal” (34)

Helmut Hatzfeld nos dice:

vin efecto la aovia ascieade por

una vfa invisible a un lugar muy alto
'tal alto, tan alto', jque, como un
halcén, ‘did a la caza alcance';. ua
lugar remoto secrato, 'esn parte don-
de nadie parscfa'; tan alto, por
cierto, que una brisa pentecostal
gue abanica y alivia el ardor de los
novios gopla desde los altosg cadros
y 8 través de laas almenas de una
torre, situada tan alto, cerca de
las majadas del O0tCIO.cavcevnrrsens
Cssetrerrsesssresssesssnsocsanrosee
-¥-a-donde la novia, efeétivamente,

llega a ua vuelo extéticol (35)

Bl plahteamiento_de esta asoéha arraigada en el pleno ho=
" rizontal porjue no hay una verticalidal como nos 1o hace no-

farvHétzfeld,de.gacensi6n-porlla escala & ua lugar remoto se=

. (34) Vida y obras de S J. de la C. _g. cit. pég. 636
C (35) Hatzfeld, Halmut, __p_, cite pé5. 360




(36).yida y obra de S J. de Ia G. Op. cibe pds. 408 -~ .
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creto, nada de eso noz dice el poema. Jue jquade blen expresa-—
do gue estamos analizando la estructuara del poenma e la parte

objetiva o sea en la experiencia poética primaria; por lo tan

to sflo es horizontal, ea la tisrra enmedio de los Arboles.

Laébimégenes espaéio—temporales podticas tiznen el sabor
y vitalidud de la tierra y no del cielo, aiemﬁs es la cita
y no la peregrinacida; es uaa cita entre dos amantes, puss to-
do ocurre durante la midma noche y antes del amanecer termina
con el rendimieato ffgico del novio jue duerme y la amada di-
co: aguf quedd dormido, mientras que ella estd ateata hasta el

dltime momento cuando dice:

"yuedéme, y olvidéme,

al rostro raeliné sobre 91 Amado,
cesé todo y dejéme, v |
dejando mi ¢uiiado

entre las azucanas olvidadow (36)

* Si nosotros deducimos o aceptamos el gran valor estético

i :pdétieo gque encierra este pobuma ss poryue estf arraigado a
la vida miémaiy no porjue es. una éélida'alegdria mfstica re=~

V lisipsa’qﬁe log estudiosos de la literatura haa refinado y 16 .
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han llevado y clevado a sas Lluitss w73 exirewosvs de alta
coatemplacida mfstica en su temibica, catonces se disuelve 1la
expresidn poftica originaria y nos encoatramos en ua dilema;
pero colocdndoaos en 1a rzalidad, la vida 2g anterior a toda

experiencia y toda experisncia as anterior a toda alesoria.

Jiguiendo el andlisis de la s2guala estrofa cuaado se dica

jua la '"amada" baja puedie trasrnos dudag:

"s3tando ya mi casa sosegada
4 escuras y segura,

por la gsecreta escala, disfrazala“(37)

¥ 436nte 1a encoatrames? sarriba en el clelo, ea la almena? o
4la encontramos abajo? seguramente juz abajo y eato se daducs
por l8gica; entra lai azucenas, pero més aleslaate nos eacon-

tramos con la estrofa sexta gque dice lo siguiente:

"En mi- pecho florido,
que entero para &1 sole guaraaba;
allf quedd dormido,
‘5y ‘yo 1e regalaha,
.y el ventalle da cedros aire daba" (38)

(37) Vlda y obras de Se J. de la e _2. Clt- pég. 407 R
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%o podriasos peas-r de otro wodo 4ne el aira le la almenn
estaba alld, soplaba y soplaba cusado ellos esbtabaa abajo, en-
tre las azucenas; el aire de la almena pasaba por los cedros
y soplaba ﬁoriae ellos estaban entre las mzuacenas que s2 moviun
y 8sbtas no crecen ea el aire, sino én 2l su2lo; adn asf{ podrfas~—
mog preguatarnos si las azucenas estabin cortadaa, Ia respyue -
ta seria o 23to la siguiente y coa mucha oerteza de jue las a=-
zucead.s ¢l @l poema bismen wal carisz muy especial, soa aloro-—
sasy d2 obr: forma la vitalidad del paisaje podtico serfa inerte
ao se puade supoasr gue las azuceaas fueroa cortadas por la a=-
mada un dfa antarior y 1as dejé ahf, pniwt cuuido el novio lle-

gare.

Poldemos ponar otra objecifn al teito 42 jque huy wnia refe-,
raaclka gue dice asli: "ea nl peche florido, ise asuels peasar
refiridndose al pescho florido, que tenfa flores sa su pscuo? o
i{tomarlo como uaa alsgor{n? De ninguaa forun puzsto jue esta=
mos demostraanlo jue el poema "Cn una noch2 oacura', no hay ale-
gorfa ni sfmbolo, sino jue “"ea mi paclo florido" es uaa des-

‘eripeién literaria jue mds alelantz analizavamos.

Hay otra cuestidn fuerte dentro del poema: dice gue salif

- de su caza por la escala cuanio 4sta estaba 3osegada. Veamos'

-qué n0 es un movimieato ascendsate siano descendenta por la gi~

-guiente razéns slla baja calladamsnte, poxr fuera desciznde por‘:f

la -escalera de un nivel més alto al bajo, aunjus no lo dice B
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sextaalmrate, es 18120 pensarlo, sl ao baju ia ﬁGnle Aube?
;4 la almeaa? VYolvAamo s ausv w2abte al poaun y aoad dlcs 4ue sa-
1i6 apresuradaments y tuve biswpo de llegar doade le estabu
esparnalo el aarlo y el paisaje no es sublieado a la almsna,
se leja ver taumbibn el sap.cio Tfgico ecabre 1a cusa y la al-
meaa ewanl. Jizer "seld sia ser auwuadnt ac "sabf 3ia aer ao- .

tada’,

3i reouarriwas bambidn al paisaje poftico y a la geografia
Polelo e wud cldaiad amurallada, tiene almenas pero estd 30=
bre wia loma, lag casas estfa Jdanbtro de lu 2iudad, y hay va-
rizs da ellas jue asbAn por eacima de la wmuralla; ea el fano=
a0 palsaje Jel Greco sadevtoio Tolado, y laz murallas néa a-
vajo d3l rfo, Las casas no tienen almensas, ld_que tiene alme=
nas.es lé'mdrallu 33'15“52233&} por lo tanko ei viento jue
llega viene a btravés de lus 2la@eaas; lenbro de ellas hay pear-=
fues, bosjuss y frboles, por lo visto no hay niagfn problems, a
@3 mis se plantearfs si esa escalera subiera a lag alnenas. s=
fo serfa muy surrealista, wia esculeru nisteriosa qus de usa
casn wuda a 1&s murallas de Toledo ea ua plano literario, ha=-
‘ce insensata la posibilidad de uaa escalera que suba a la

Aalm3nas

i,2.4; Anilisis de la sexta estrofa ea au lenguaje'poécico;v

. La sexta estrofu al iniciarse con estas greciosas 1f{neas
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"an mi pecho florido”

marcan claraments la transicida tawiticu, e.ta estrofa 2s pura
autoconten lacida y esteticismo desde el puato de vista Jde lu
muJar o de 1z azada.

akora veawos iué se 2abieade anatdmicrmcate por la daserdi)
e¢ida “en mil pecho florido" y ¢qué ae eatisalc 42 verdad de en—

ta forma florido?

Vémase aslon3o nos dice acerca d2 la voasfa le 3aa Juan de
2a Jraz que las Qltimas estrofas tal vas 304 las aods lelgadas
las de uaa belleza formal mis aspirante, mds exjuisita y mds

afrea de toda su obras.

*Ventzlle de los cedros,

aire de la alia almena nocturna,

un perfume de azacenas" (39)

:pero Dé_aso uloaso no analiza &l por gud du e3t4 B&QuLaLtea ¥
'f:en verdad 103 Je;a sin sabe; ddii, 3olam91t= uaa vasa lmorsnyéa
jestéblca nos anaia pero s elads en cumnto la estructura dJl
g Epoama en'su‘forma originaria; ua ejemplo concreto serfa ol San

el Juax Je la Jruz hubiara hecho los comantarios g estay edtlgf

' nsto hublera 3ido a8 capitul importaacia por la d;sthaiﬁa gue -

';(és)'nlbnéo; 3§ma30,fgﬁi cite é 158

———




se viene haciendo eatre vivencia estética po$tica fundada en
la vida y la alegor{a precisameate creada con intencidn de

transposicibn mfatica.

Jo sabemos 8l por gué en sus Jdos coaentarios pard antes de.
empezar la ex8geais alegfrica a esta estrofa "en mi pecho flo=-
rido".

Si recurrimes al comentario quizd hacisndo violeacia la a=~

legorfa se exteaderfa hasta el final de la eatrofa:

"Oh aoche jue zuiaste,

Oh aoche amable mfs jae 8l =zlborada,
Oh noche que juataeste

amado con amada,

amada en el Amado transformala" (42).

'5§erd a partir de la sexta estrofa "en mi pecho flortdp"‘hay""

::f,ﬁproblemas muy embarazosos que,tenemoa.que eiplorar‘para'pbﬂa?
?dilﬁcidar,su lensaaje podtico estStico. San Juan de la Sruz -
.aomo poata del amor bwiano 1os ha ‘desorito aquf una eéceué 8~

o rdtlca, s°nsual, tal como se ve an el rafinalo seusuallsmo del

. poema dJde Garoia Lorca "La cadada znflel" cuando el poeta nos

idtce. . 'g

Ay -

n?;(40) VLda x,obras de S m* de 1u C. Qg; cita pﬁg.‘408 




"ni nardos nl caraceoles
tienen el cutis tan fino
nl los cristales con luna

relumbran con ese brillo" (41)

todavfa esta imagen palidece anbte las iamdgeass del poema “in
wna noche oscura" evocadas por la mujer autoconsciente de sup

formas sensuales cuando dice:

"en mi pscho florido,

que entero para 81 solo guarilaba,
all{ juedd dormido

¥ yo le regalaba" (42)

cuando dice "en mi pecho florido" esta imazan no nos peruito

» est8ticamente ver con toda fuerzu e impicto erdtico de esta i=-
T MBgen, 1o yue é3atm enclerra por analogfa los campos floridoako
en flor, no nos lo da a conocer en esta forma, sino lo florido
;nos_dgscubre el_Volumen de.los pechos en flor, pero tenewos gqus

~ ligurlo con otro verso de la dltima 1faea del poesa en doade.la

- sugerida imagen de 'pecho florido' ge mezcla con la otra, tan: ‘i, :

' bellament lograda que dice "entre las azucaenas olvidado®, -

;(41) garcfa Lorca, F. Obras completus phg. 363

" (42) Yida y obras de S. J. de la C. Op. cit. phg. 408
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Estas dos imégenes unidas estén tefidas, llenas, cargadas
de un sensualismo inusitado y nos sugiere ahora la siguiente
imagen ya complete: 'mis pechos floridos, mancillados, eatre
las azucengs ocultos'; quizd resulte demasiado fuerte esta
propuesta aguf, sobre todo por tantos y tantos aflos de estu=
dios, investigaciones y por btantos siglos que se ha venido es-

piritualizando el poeman.

Recordomos & Dimeso Alonso lo que nos dice acerca de esto,
que es un gozo leer las primeras estrofas, ir al comentarioc y
regresarse nuavamente a la belleza de los versos; de allf{ pasa
a comentarncs la unidén de la "amada" en el Amado transformada;
y de allf c¢alla, deja las demfs estrofas en inclgnite, total-
mente velado, lo Vnico gue nos dice al respecto quse tal vez
gon lag estrofas més delgadas de una belleza formal mfs aspi-
rante, mis exquisita; pero analizando bien el poema no es tan
aspirante, sino més bien suspirante de amor y de pasibn y vi-
sualmente estas imAgenes gon conoretas y tangibles, pues sus-
citan en nuestra vida anfmica emociones no tan sflo visuales

sino también téctiles, que hacen sentirlas a flor de tierra.

Concrotamente estamos recibiendo imfgenes e impresiones pod
fticas que es tacto visual y corresponden a la vivencia humana
del plano horizontal y no trascendental vertical ;qué mis vi=-

‘sualidad se le puede pedir a wna estrofa ocomo esta?

"en mi pecho florido
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jue eataro para &1 solo se guardaba,
allf juedd dorwmido
¥ yo le regalaba,

¥ el ventalle de cedros aire daba® (43)

guedarse con la cabeza dormido, sgobre low pachos floridos de
la amada; y sentirss acaricialo y rogalado por ella, es una

de las experiencias mds téctiles; llamar a estas imdgenes sola
meante formales, aspiraates y alreas como dice Ddmaso aloaso,
vamos puas, jue 3% hucer uso de cierta resiceacia hermenutica
Jue niega la vivencia de esbas foruwas par) imponer sobre ellas

una slegoria espiritaal.

En su libro de poesfus espafiolas este autor tambifa dedica
ua capftulo completo sobre el misterio técnico de la poesfa de’
‘San Juan de la Jruz (44), Pero 40 nos dice nada en especial
respecto de 1a Noche como estructura objebiva estético-podtica;

' 5510 hace mencidn de. que Leo Ipitzer ha dxdo otra interpreta-‘

‘¢ibn a las §ltimas estrofas de la Noche y dice:

“lamento no meé sea posible compurbir

la opinién del ilustre romaaista (45)'.'

BN CE) vida y obras de 3. J. s la 3. Op. cit. pdg. 408

- (44) ilonso, D! Inspyo de mdtodos y 1fmites estilfatidos pfs.168
(45) Ibid., 261 S
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Y m&s alelante nos habla do un siis2ma ondvlatorio que carae-
teriza el uso del verbo en :foche, y lice jue le placa que
Spitzer compruebe ahora 3el lado del verbe lo jue ya habfa di-

cho respecto del adjetivo (46)

Pedro Salinas en su libro La r2alidad y el poeta, =2n ¢l ca~

pftulo IV del bema "la evasidn de la realilad" sobre 3an Juaa

de 1a Cruz, llsza a resumir su posicidn jeneral dicieado jue

hay dos métodos de escaps usados por Jdos de los mds grandes Do
tas mfaticos en ispafla, el de PFray ~uis .ic Lebn, jue se llama=-
r8 ‘centr{fuso', ya jue se extisade haci: Jos cislos volando, e-
levéndose, y al de San Juan de la Jruz ‘centrfpeto’, puesto qua
ge aumergid mds y wds profundamente hacia ¢l interior, hacia a—

dentro y comeata:

vaqul lleganos al msollo del slatena
de aescape de San Juan: e3ztd hecho de

”‘negacioncs, renunciamientos, lanaudes,
Y consideremos ahora sedmo 1lsga ano

a4 la weta de la vida, la waidn coa Dios?

En el poema de lu Noche Csoura, cuando

el alma, la amante, eacuentra a su Amadoy -

le hace tenderse sobre su pecho y dormir,

o .{46) Alonso, D. sasuyo de m$todos ¥-1fui bos sstilf{sticos phse262 -
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todo estd ea asilencio y traajuilo.

Los seantidos eatdn suapendidos, dice.
#s Jdecir, la vida mabterial ha sido anu=-
lala y no e«iasben la vista ni sl tacto

ni el ofdo. La vida se para" (47)
Y cita la estrofa de la loche Oscura:

"Y todos mis seatidos suspead{n
<ueddis y olvidme

21 roabro reclind sobre el aurlo;
cesd todo y dejdue,

dejando mi cuidalo

entre las azucenas olvidados

- ¥y contindn dicieado en su libro:
"Y con 2l propbsito de indicar el de-
seado fin de la alegrfa d21 nlaa, el
poeta emplea wa verbo: olvilar, "ol-
vidéme" juiere decir jue en lu ncga-=

cidn de la existencia matarial, en la

f:l(47)_$alinas, Bedro,‘LaJraalidad vy el posba, pég.‘ISZ;».éi"f‘




supresidn y ce:z de tolo lo 12 es
raal, ea Jla randicida de I wiamo,
0s donle se eacuentra la wis 2lta

alegrfa, la for.a suma le lu vida™ (43)

Lo gque oy interesa ver ajuf es como Salinus culifica a
los dos poesas raaacentistas de ser poetas verticales y no de
la horizontalidad realista y que cada uno busca un muado voé-
tico egpiritual y aclara estz juiclo con c:3pecto a 3an Junn

cuaaldo dice:

"No conozeo obro caso Jde eVa:iSJ i2 vualo
hacia lua vids inbsrior con el de Saa Juan,
Fray Luis le leba sofi§ brillaanss mualoas,
expresados en formas Jque siemre s& re=
fieren a roalidades mis o menos exberans.
Jan Juan renwicia a todo esto ¥y huye ha-

cia denbtro de sa alma" (49)

Sstos comeatarios que hace Salizas gon cleriaments de mu—
‘cho 'valor pearo jueds nuevamente velado el poema "ia uwaa anochie

“oscura" al impo.er .el espacio de la espiritualidad vertical

(48) Salinas, Pedro, Op. cit. pdg. 152
(49) Ibide, 154 "

66
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como norme espaciada absoluta pars aatender toda lu poesfa de
3aa Juan de la Jruz, awijue apareatomsabe s8 da cuents le la
belleza da los santidos humanos de esta poasfa; sin embargo,
1la desplaza y la relesa sélo al plano trascealente vertical
¥ volvewvs a ver lo misuo qua praseatan lo3 otros autores de

Jue hemos hecho mencién.

Tambida DAma3o alcnso niega jue la Nocha, como creacidn
podtica, teaga otras imfgenes y emociones jue no sean de la
wds alta y pura espiritualidad. (59)

(48 Jiramos le Bousoilo cuanlo cita la interpretacidén ale-—
gbérica indicada por Saa Juaa miswo?

dmpieza dicifaloaos:

"5l propio poeta aclara el significedo
de 1la composicidn en su 1fnea gensral:

&a gque canta el alma la lichosn veatura

‘qua btuvo qu@ pasar por la noche oseurs
de la foses

&) -eomentario couwo éuele, va raducieado
con tenacidad a alegorfa nftida de

limitucibn lo jue es pura nosotros 3fm-

bolo, y por tanto imprecisia y brumas

)

:(50)1Aionsb, Dmaso, Op. cits pdgs 150
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viertameate eabendewos el pozad como
wfstico, y la noche la inbavpretawosn
como u3cdtica privacida de las cosasg

del mundo, y de lo3 apstiioz del alua

y del cucrpo. Pero o0llo, gin esa cisoria
determinaciédn a guae San Juan, cuaado ha-
‘bla desde la doctrina, acosbuubra, y sia
asa parcelacidén diferenciadora y miem—
bro a miembro jue carictariz. la ale-

gorfa y no al sfmbolo..." {51)

¥ coatinda lisblando eitnando la ingerpratucidn alegérica iadi-
cada por Saa Juan misso. Dispuds de eabus estrofas que 61 ci~
ta cuando emoizza con el verso "en mi pavio florido" Jue para
nwestro sstudio tiene mucha isporbuacia, nos decepcionu por.jue

simpleuente dice:

nior desgrucia, el texto doctrinal
ge interrumpe en el comantario de
~la tercera estrofa, y en sate caso

no podemos contrastar nuestra inter-

- pretacida coa la que el autor nos

hubisse dwio" (52)

x(pl) Bousouo; arlos, Teorfa de la exprusidn poética. p1u.19°'

-??(12) ufr. Jarlos Bou00uo, pdge 298




69

Asf pues Bousoiio Yinicamente hace sl comentario de 10 que
San Juan dice, pero no encoatramos a travéas de su btesorfa un
planteamiento crftico entre alegorfa y vivencia podtica, ai
giguiera se pregunta por gub.

Jon las eitas anberiores comprobamoa jue btambidn 41 solo

ve el plaao vertical espiritual alegdrico de la Noche.

Helmut Hatzfeld en sus estudios aobre la Lfstica lgpaflola
hace una observacién al contrastar a San Juan de la Cruz con
el poeta francés Paul valéry, en su {ntima inspiracida del te

ma del poema "un wna noche oscura® y nos dice:

*Jompérepse unos con otros lbs osouros
gimblicos y melodiosos poemas de Paul
Valéry y de San Juan de 1la Jruz y se
verd como justamente se acusa esa dife-
rencia en la purc¢za estética eiisten~

‘elal"  (53)
.;y,gohtinﬁa diciendo y heoiendo hincapié en esa'uniGnrﬁfatIca:

' .. "Lea Pas de Paul Valdry y en una Hoche J

.oscura de 3an Juan-el alma que aale en .

" busea del abrazo divino en la unién’

_Hatzfeld, Helaut, Op. oit. plge 329 .-~ . . '
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mfstica y en Veldry la inspiracién

que va & abrazar al poeta en la

creaciGn literaria.

Las imégenes en cuanto tales guardan

aﬁbos {atima rslacidniuna muchacha e=

namorada, que camina en el siledcio

de la noche encuenbra al amado. ol

poeta espaiiol es mds explfcito en

chanto a las implicaciones aworosas;

a pesar de ello nos gentimos anbe un

amante incorporal gue permaaeée invisi-

ble, pero adivinamos su feliz rubor de

enamorads segsura de si misma. No se o-

ye mls que au voz que so alza‘en ala- .
~ banza de su noche de ﬁodas para la jue
80 ufana de haber conservaio puro eu

florido pecho" (54)

1  uste comantario al poema de la Noche eigua también como

" todos los demds la interpretacx6n alegbrica del texto' néte-
‘WJ_>se,portejemplo los términos*usados por este escritor: el alma-
BTt bdsqueda, o en busca del abrazo div1no, un16u misbica y 50-

'tfbra todo la noche de bodas que no se deriva del poema de la

(54) Hatzfeld, Hemult, Op. oits pAgse 329-330.




Noche Oscura.

Si continuamos analizando el libro de. este autof con
reapecto a la poesfa de San Juan de la Jruz "En une noche

oscura®, no dsjarfa de reinar la alegorfa comc la norma ex~

clusgiva,

Conclufmcs diciendo que este poema siempre se ha consi-
derado a través de los siglos como un posma mfstico sin te=-
ner en ouenta esta dimensién huwana de amor, haciendo re-
galtar siempre los elementoa e imégenes exclusivamente en
gentido vertical y opacando toda esa expresividad y emoeidn

esttica vivencial como poema también de la horizontalidad.

7
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SAPITULO  III
RELAJION &fTRs NOUHIL OSJURA Y CNTICO Z3PIRIICAL

Trataremos de explicar la pfoblemética de la relacifa en=

tre 1u Yoche Oscura y el Jfatico ispiritual.

iBn primer lugar no podemos saber con exactitud cufl de

los dos poemas fue el primero, la Noche o el Cdntico; por las

informaciones lafdas hay jue peasar jue los dos poamas pare=
can emerger como creaclones llevadas a cabo durante sus meges
de encierro en la prisién Toledana, en el coavento de los Car-
malitas Descalzos; lo uae sf pursce ser es jue los dos gosmAas
ga sucedieron a intervalos muy cercanos une a otrb,.tal ves
pudiarpn habsr sido meditados y pensados casl siwmultdnesmen~
te, ahbfa 8l lo vemos desde el puato Jde vista de la radaccidn
3'1af§gggg podrfa ser primero por su bLrewaded, condiciba y 2s-—
pdntaneidad,y esto lo podemos, detectar simplemente cuando. se

compara con @l Cdntico Bypiritual hay uaa diferencia enorme;

en la Noche, ol tema vocabulario y 1la terminologfa bfblica

a3 muy restringido en comparieidn con el J&atico wspiritual-

-aparecen muy rebuscalas sus fuentes cowo en 2l Jantar de loam

" Cantares, ademds encontramos dos relaciones: la forma "A" y

... la "Bm coa su raspectiva cantidad de estrofms Lfricas, misn—

“-tram que la Hoche consta de ocho estrofas breves, eatonces




podemos decir gue el Cfnbtico E3piritual necesitd més tiempo

por su extensidn y por ol cuarpo creador.

Bstos poemas auaque fueron obras de ua mismo autor anali-
z&ndolos como poemaa independisntes y desde el puato ds viaba
de una erftica toxtual soa diferentes y la mayorfa de los au-
tores y estudiosos de la literatura hun hecho una fusién, a-
similacida y al mismo tiempo confusibn temdtica, con profun-—
das implicacioaes hermenéutioast esto ha contribufdo al uao
y adaptacién de la interpretacidén aleyérica como dnica clave

para entender las estrofas del poema Noche.

&1 problema de todo esto es jue se ha hecho uanas unidad de
los poemas en su concepcidn craadora en aate seatido alesbri-

co, cosa gque no as as{ poryue la Noche "e¢s la excapeidn.

"Del Slnbico Bapiritual y la LLama no hay problema en su

inberpretacifn ya demasiado trillados, en cambic esta siazu=

laridad de la Yoche pusde plantearnos algunos problemas si

13

no demostramos gus no hay alesorizavidn sino gue hay wae in-

térpretacién'de translacida a un plano superior espiritual

tomando las imigenes del C4ntico v pasfiadolas a la Jdoche.

Fa muy diffcil aceptar ¥y concebir adn, gue siendo San Juan

deiia Sruz ua fraile carmeiita, de uana vida tan profunda de

H;ﬁdidq‘cbu Dios y que sufrié tanto en manos de la Orden de

Y'Chlzados, pudlera éséribib una obra poética gue no fusra de -

pxpteei&n sublime, de su méds pura aspirituulidad, todoes es*_;“'
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tos antecedeates nos ciarran la pusrta a ver o creer que no
pudo escribir ningfn poema secular de amor a lo huwmano, y
el hecho de que &1l hubiera indicado con sus comentarios a
la Noche que 8sta debfa interpretarse como una alegorfa de

amor a lo dJdivino.

l,= NUEVO PLANTAEAMIENTO DEL TudhA

1.1. Recoastruccibn del poema bajo otro puatc de vista.

Tratemos de reconstruir el poems bajo otro puato de vis=-

ta del que siempra le han dado.

Egte plaasteamiento puede darnos nuevos horizontes de in-
terprotacibn o del sentido del pooma en su forma ohjebiva

como trétémos de anallzarlo.

, - Por razones que desconocemos San Juan de la Jruz pudo ha-
" ber jugado con palabras como pura necesidad psicoldgica o ss~
?piritual recreando un mundo podtico lleno de belleza, de bre-
" vedad y de intensidad;>sab£a qhe-queria eseribir éstrofés,de
‘ #;néo‘linéaa hechas populares ea Zspalia por Garcilaso de la
;fVega,;se éupqne que San Juan habfa estudiado retérica como

" .‘nos 1o hace ver el P. Crisfgono de Jeslis:

"Podemos dar fe a la buena mano de Juan

R Yepes para la-eseritura por los auté~
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grafos que gse conservan: letra clara,
rasgos seguros, elegante uniformidad
de lf{neas. La asistencia 8l Colegio de
los Jesuitas es para hacer verdaderos
estudios... Su hermano Francisco dice
que en el hospital le'dieron licencis
para que fuese a oir lecciones de gra=
mAtica' Velasco asegura que 'en pocos
afios salid buen latino y retbrico' Y
ol padre Alonso insiste en que cursd

gramdtica, retérica y artes" (55)

y jugando oon las palabras y a travéa dg este juego le salid

el poema de la Noche, aungue no se deja de desconocer que. feo-
nfa suficientes palabras smbiguas para poder serkinterpreta~

do a lo divino, pero también habfa muchas frases muy pictéri-
cas, de imfgenes sensuales y las dejd porque quizé no pensé

que ss publicara este poema.

En #d mente surgié este poema de amor, del gran amor uni-
versal que &1 en su entorno biblico veia realizer en sl cos~
nos.y en el universo de 10s hombres; podemos sﬁponer que pafa :

61 esto no era ni seoular, ni sacro; sino el amor de dos oria-~

(55) Vids y obras de S. J. de 1la 0. Op, cit, pég. 38




tures hechas a imagen y semejanza de Dios, tal vez concebido
en suefios, fantasfas, jugaron en su mente elaboraias con pa-
labras bellas, exquisitas y estéticamente vividas en una e-
mooidn més Intima en su soledad en la celda; la delicadeza
del tema se fundif en su ments con las imégenes del Cantar

de los Cantares y as{ e6sto pudiera explicar la livertad y

pooibilidad temftica de espontaneidad que no reguerfa la fi=
jacidn de imégenes con doble sentido alegérico, sino de u-
na expresidn personal, porque sentia con espfritu exguisito,
aensitivo y creador las palabras claras del pocma; tal vez
San Juan de la Cruz se did cuenta de que este poema tenfe
oscenas y frases muy atrevidas, y que més adelante iba a re-
querir explicaciones muy sutiles; ademds podrim ger muy com=
prometedor sobre todo por la Spoca ¥y 1la censura en que. ee

; vivia, la inguisicidn era demassisdo dura y io podrfan tomar
como un hereje, por lo tanto pudo haber tomado la decisidn

de slegorizar el poema Noche en sus tres primeras estrofas.

Ahora f£ijémonos bien que los dos poemas como obras inde=
pendientes y suficientes en sf mismas nos hacen ver que 1as

‘Bnicas imégenos que tl.enen un paralelo en ambag creaciones,

son los términos “amado-smada", y tienen en ambos poemas un: '
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’ _'contenido anf.mi.co ¥ temétioo bien diferente, pues el "amado, s

y amada" de la Noche no son el “Amado y Amada" del Gﬁntico
' Espiritual a pesar del hecho que ambos se identiflcarxrcon el




miswmo nombrea.

La ralacifa interna eantre la Joche y el JAatico no la hay
poriue no podemos tomar las imdgsenes del Cdatico y pasurlasg
a la Hoche, como lo han hecho la mayorfa de los autorass que
han estudiado la poesfa de San Juan Je la Cruz; por consi-

guiente, waa relacién iaterna entre el JAntico y 1a Noche no

la hay, por lo tanto podemos decir gue nueatro estudio a la
iloche como poema nos ha permitido ver con claridad que lag
imfgenes poéticas y la temdtica de la Joche no 3e repite ni

aparece en otro poema de 3an Juan.

w3to puede sorgrender basztante por;ue estamss acostwa-
brados a transferir y asiwilar las iwl_zaes da un poema a o-
tro como si fueran todos una sola obra lit:araria, mezclando
el ocuerpo isl poema con 1os comentarios yuz analiziadelos

bien a veces eatos, no se ajustan al cuarpo podtico,

"1.2¢ 21 elemanbo erdtico en su forma vivencial.

La Joche tienas una bellaza exyuisita en aus foranas viven-

- eiales y resalta el elemeato erdiico que no se puele escasar

ni al lector ai al autor, las lfncas:

“con ansias en amores inflamada” y

"al rostro reclinado sobrs el .mado"

- :gounrevocadores ea sw impacto erdtico sexual 'y no sa'le puede

7
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negar esta realidad primaria y Jdecir que lo espiritual es lo
primario;.al impacto'del texbto lo da; lo haya tomado de Gar-
7 cilasé, da Boscda, del Jantar de los Cantares, de los Roman-
¢ces populares como dice ¥8maso ilonso, o de otra parte, el
hecho es que su expresidn es inconfundible; el poema tiene
su. autenticidad estética y vital, no puede ser el prolucte

de una visidn sin fundameato.

Sabemes también que las formas ascéticas de la vida se
compensan por medio de susios o 8asusiios, 8sto lo sabémos o
por Preud como dice Nieto sino por San Jerdnimo jque tratd de
vivir una vida mfs cerca de Dios yéndose al desiarto y e: e-
sa lacha iaterna, experiment$ visiones de ballas Joncellas

danxzaabes, por consiguiente nos hace ver que:

"puelenrser viveancias juveniles Jde sue-
flos o ensuefios de virilidad refugiados
al nivel inconsciente, esto no se dice
parabmenospreciar la pureza 8tica de
S5an Juan sinq @s la dnica manera que |
Qsté poema exprese todo su seantido

vital® (56)

... Por lo tanto podemos coacluir diciendo que ea su poema jivcha.

- ¥  ;(55)7Hieﬁo,iJosé Se #fsblco, poeta, rebolls y Santo. pd.. T2
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nos hizo ver el amor hwaano como 81 lo concibif a lo huwano;
esto. es ea un santido mds pleno, ¢ sea que la belleza y sin-
gularidad de Hoche consiste ea su individualided po§tica; no
hay otro poema de San Juan de la Sruz que sea igual a daste,
porjue el Céntico no ge pusde ver de igual forma; sélo reco~
nociendo jue Noche no tiene nada en comin con los otros goe-
mas es poaibla darse cuenta de su originalilad y finalidad
estébica, por aso a conbinuacidn veremos que la estructura

del poama, 23 un poema profano.

2)« 3L a4 DS LA NOTHS COKO PORMA PROFANO.

2.1, Imizenes profanag. ) .

Cuando vemos las imfgenes de la Noche no como sfwbolos
taolégzicos de 1la mfstiea saino cowo imfgenes estbtico podti-
- ‘cas del amor huwano, e¢atonoss todo se hace més sancillo y las
‘inégeaes 9@ vea oon mayor claridad, o de otra mﬁndﬁﬁ, fode-
mos decir jue las mismas iwmfgenes que eraa oscuras, aho:é se.
iluninan as{ mismas porjue ya hamos descubierto una olave o

forua paré eantenierlo,

BLstas imfgenes profenas preseatan wia clara coherencia .
interna y nos convencen con su simplicidad de autosuficisncia
v consiatencia, por lo taato ya no hay necesidad de'alegorié':"‘

“zar las imfgenes en olmbolos t201l8gicos y lusgo super imponer . .




an @llos lo qus ya sabemos por los comentarios teoldgicos de

3an Juan a aate poema,

Por lo taato aan el poewa Hoche no eacontramos problemas
sspaclo temporales y la auselcia de uaa 2a3cala mfstica de
ascen30, 8iao que en este plano horizontal como lo hemos ve-
nido consilerunlo todo pasa con rapidez sia tener jus expli-
car la auseaciu de ef{mbolos de trascandencia tales como la
fuente, el manzano, 2l soplo del Ispiritu S.nto, la bdrisa o

8l pecho florido de la amada, o &l Jristo, el asposo.

Nos encoabramos con otra §ptica probablements no acepta-

da por el pavo de la tradicida hermenfutica alagérica,

as{ superaado el ticmpo y el espacio podtico original ve-
mos con tola sancillez, la belleza de esta crsacidn desauda

de signos y con gran ecoaovufa de imfgenss poéticas.

Is gran imagen de Yoche, funciona en ¢l poema como un
gran telda o cortina que no nos permite ver mis 4xa aque1las
imégenes desecritas pdr la amada, impaciente en ansias de a=
mores inflamada, veumos yue sflo sabemoz del poema lo qué ia
" amada nos euenta; entonces la iatuleidn Sptica se reiuce y

s6lo 38 enfoca en las emociones ardticas ds la amadsa.

2.2+ San Juan de la Cruz poesba del amor profano.

s ouy Jdiffeil ‘concebir la imagen de San Juaa da 1a Cruz

. coio uil poetd del amor grofano porjue perdesnos la visLGd»de :
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que antes .jue santo, fue un hombre con s2ntimientos humanos

y por consiguiente he ahf la imposibilidad ds aceptar al
santo creanio ua poema de awor a lo humano; cantando la exnl-~
tucida de la carne en vez de la del espfritu y no nos damos
cuenta jue el miamo posta gue creb el poema del amor a lo di-

vino como el Jdatico Bapiritual, 1 pastorcico, Llama de amor

viva, tambidn pudiera haber creado y contenido estéticamente
un poema tain original e individualmente independiente como la

Hoclie Oazcura a lo humano,

Para el poata o artista no debe hiber 1fmites nl fronte=-
ras en la expresida Jde la palabra, pues el arte poético es
en s{ miswo el venfculo pura comunicar todo lo que encierra

uno en sf{ miswo.

Al hecho de -jue Saa Juan de la Cruz haya sido un hombreﬁ
profundam2ate espiritual ascésico y wfstico, reformador de u-
na gran Orden de los Carmelisas la2scalzos, no puelda éscribir
poemwas coa santido profano, esto sdlo se puede entenler como
ui mito y por lo hanto no tiens muchs ayreciacién, cuando sa-
bemos a través de la hiscoria ¥y de la literatura que otrosvrq-’
formudorsa como ua Juan de Vuldés, profuudamante esplritual_

y religioso 'nos dejé como ‘testimonio de su amor por ias,co-

a8 profanaé su obra Diflogso Jde 1a lenzua, que fue uno de , "

los primeros 2studios lingufsticos'de‘lu lengaa castellana y' Sl

su3 beneficios yue ha dejado de genorasidn en‘g;qaracign. .
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Ho bratumos de ver ajuf cuil de los dos reformalores del
3iglo da Oro Bspaiiol aleaansd un srado amyor de santilad, no
se trata tampoco de ssbtablecer difercinclas de espiritualidad
alcaiazada, siao ver que los dos fueron genios de la concien-
gia roligiosa de aquella &poca de grandes reformadores reli-
giosos y humanistas al mismo tiempo, ambos acudieron y vivie-

~roa 8l humanismo remacentista en Alcald y Salananca, respec—

tivamente.

Juan de Vald8s nos descubre sus inguietudes y preocupa—
ciones lingi{sticas humaaistas del Renacimiento en su Diflo~

go de la leagua, en 2abe libro encoabramos las iajguietules y

praocupaciones de la Universidad ds Alcald, con sus estulios
f£ilold_icos patrocinalos por el Jardenal Jisneros y sostani-
dos por loa estulios y direccidn de antonio de Nebrija y &ste
& la vez rafleja las inguietudas del maestro salmunbino Pedro
Qa Osmo0s; d8 la misma mazera jque 3an Juan de 1a Jdruz educado
T  en Salamanca y familiarizado con poesfas o poatas con Fray
‘Iuis de Lebn, sinti§ em su vida intelectual ese gran amor e
‘ ’iniuiétud por la musa podtica profana y sazralu; e2ato explica'
’sus in;uietu&es podticas y profanas claramente manife:tadas
en au, elaboracx&n ¥ recreacifn de temaes profanos tales como el
: Pastoroico y "Iras un amoroso lance", los dos son profanos y .

los*retoca como poswas #° lo diviao.

&1 conocimiento y waor por loa temas podlLizos y profancg -




\'.Vmo uan Juan.
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es evileate adn cuando sea Yunicamente para truansformarlo a lo
divino, pues no se puede transformar lo jue no se ama eatéti-
cameinte, esto ea un axioma estdtico cultural jue no nacesita
auf nds demostracionses, por consiguieate cuando tenemos todo
esto =n cuenta polemos decir lo siguieate: Sun Juen da la Cruz
esbaba anamorado Jde temag y poeslus sea esta gacra o profana

0 sea el arte o creabtividad podtica,

Al crear este poema "Za una noche oscura" como tema po5ti
co~estético del amor profanc hizo lo mismo que Juaa de Valdés
al estructurar su Uifloge de la leagua, ambos ejeréiaron sus
facultales humanfstico renacentista de la langua y filologfa

y el otro gobrs el tema remacantiata del apor,

33 le coasiderarse jque este tema jus estasios tratando no
es para imaginarncs algo desagradablae que meuosprecie al poe-
ta por ejamplo ludibrio o lividinosa del santo, nala 1 aso
aino4ﬁnioc“-nte ver al hecho de que San Juan do 1z Orun hvya
" creado un poema d@ awor profuno y dxganLcarlo com0~poata ro-
nacentisba 1uefcant6 ea su poesfa uno de los t6piéos'élﬁniabaf
del RenacLmieato de los cualus Gar»xlasn de la ngd fue 1a

'~[cumbre dal Renavlmiaato eepauolo

i su obra Noche Oqcura es aceatada o Juzgadn oouo poema

- del 0T profano paeie hacerqe comparéndole con 1n obra de

“,,GureAlqso ¥ no oomparéndola con el G&ntico uq“L?’fhll del mxu—‘
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Mo es niasuaa profanscidn ai degradacida el hesho de gue
. un saato coumponga un bello poema a lo humano, pero fueron las
circunstancias y acontecimieatos da esa dpoca que privaron de -
esta loria y dignidad al sanbto, quizd fue tambidn por el os—
curzoiziento del pecade y de la sensualidad jue no permibié
ver su caato de amor como algo digno y tema propio de wy re-

iiglioso poeta del amor divino,

Bl agor ya como craacifn de vivencia est&tica podtica no
puede ser retenido por las paredes del claustro del conveanto;
el otroé frailes como Lope de Vega, Calderdn de la Barca,

‘Fray lLuis de Leén escribieron sobre cosas profanas,aporkqué

a0 ‘pulo San Juan de la Oruz hacerlo?

_E1 poeba genlal y verdedero no distinzue entra lo sacro ¥y
‘1o profano, ni se siente libre de los hébitos en el aclo em-

- briszgadoxr-de 1a creacién poStica.

La-pertoective al tratar este punto oz :jjue wio pueda mirar
@& 1a ioche como dnico prema del awor humano formando sélo la
‘ﬁ*eubructura del te&to en su desaadez narrativa. gin ligar los co

‘i;;ﬂen+arjos e San Juan de la Cruz haoe més adelante a su poema.
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3 GHAY SOBCLO 87 La iGJHa OSSURA?

341 La Joche Oscura es yrimariamente ua fendmeno cdsmico.

Los estudiosos de la literatura que han profuadizado en
la poesfa de Saa Juan de la Jrus estfa de acuerdo en jue crad
este afubolo invasor de la noche coa su bemn podtico la Joche
Oscura y Jae e3td constitufio por esas Jlos palabrus: un sustan~

tivo y un aljetivo noche y odcurs,

Ddiuso alonso n0s hace uotar en su libro jue titula ILa pos

sfz de Saa Juaa de la Jruz, cduo Baruzi elabord con gran deta-

1le esta interpratzciba y nos dice:

"Baruzi eatieade por sfabolo ana ia—
tuiclba pobtica wacikio mids profunia

de carfoter geasrale Para Baruzi la
mfs alta y original creacibn de San
.Juan de la Jruz es la del ofmbolo de
la .oche, ¥ su prolongacidn en al de
1a Llamfeccssorsacscerocossnsascenes
'..-o.'...oul.c-.-o-.....-0.‘;.:7'.7.0.
'Y sigue mostrindo Baruszi clmo San
Juan de la Oraz ha croado este afmbo-
1o iava:br qefla noche, oa la ;aé la

“luz de 12 fe es waa oscurilid abso=
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luba para nuestroz o0jos humuaos
¥y c8mo este sfubolo de lu noche
lleva aecesariameante en su desa-

rrollo el de la Llama..." (57)

Rata ianterpretacidn, sin eatarso, =i 32 exa.iaa con dzba-
1le 003 creard muclos problesas gque habrd pae rasolver aates

de llegar a coacluaibn alguaia.

Za primer luar podemos lecir que en rigor la Noche Oscu-
ra no es ua simbolo poético sino es primgariameate un feulme-
no cdamico wmaiversal gue ha sido experimentalo pox todo sen
coascieate, azi pues 1a noche oscura es un foubineno primario
de los 3era; nuaanoes que 3alpai el rasalinlo de las vive:icing
nocturaas mds o nenos oscuras, no es ua s{mbolo sino uai roa=~
1idad edsuica experimentala objetivasaate; sl aubo-concizacis
huwsana individual, sea 2sta de ua poztz, Jd2 uwa Lombre, de uwan

mujer, ete. experisncia la aobhe, y az{ la aoche aze humadizal;

y toma parte de nuesbra coaciencia como fendmeao cdsmico, ea- -
t3 es el dabo primurio y de a,ul 32 derivan todos los sfmbo=-
- los usalos en las alegorfas, religio:ies, poesfus, etc.

3aa Juan de la  Jruz no pulo craar tal fendazno de 1a .io-

~ehs Oscura passto juz es ua {310asao waiversal, tupoco crad:

. 'i;(57) aloaso, LAmuso, Op. cit. pig. 152
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s3be coacepy podtico, siao q14e Jo usb cowo lo hivieron wuchos
otroa poebas cowo sor zjauple 2a la liboraturs castellana te-

niuws 1 Jerv.a.ites 25 su obra La gran sultaas:

"30los ¥y a vie e1 uaa aochs

ds las frfas del iavierao
ilaa loz pobres uswantes

3ia saber a ddade huyendo" (58)
Ba7la Galatbaaz
*uoor faperss caminos voy sizuieado
el fin Jdudoso de wi Tantusla,

skesnpre aa cerrada noche oscura y fria

las fuerza= de la vida coasuaieado" (59) .
da sl Prato de Argel:
‘“Por'moataﬁaa,_por moates,y por hoaduras

'ﬁe atfeves‘a pasar ena la: tinieblus

de la cerrada noche sin cwuiao

(38) uarvaates, iL'uel de, Qer: 3 can1lab p?Q;J442'

(59) Ibid. pab.87_j
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Ni senda que te wufle a donde quiexes

0; libertad, y quanto erss amadalu{60)

Tambida en la prosa Cervantina encontramos la misma descrip-
cidn estético podtica de 1a noche as{ por ejemplo en Persi-

les y Segismunda:
"gerrd la noche oscura y teaebrosa® (61)
_En el Cologuio de los perros:

"Datenfase a oirla leer, y lefa como el
pustor de Anfriso ... o ada después de
habar teadido la negra noche ‘por la faz

H'  ¥ ~* . de la tierra sus negras y g3curag alasg,
81 no cesaba de sus biencantadas y majoﬁ

lloradas quejas® (62)

Io;enaontramos también en Garcilaso de la Vega ea su Sonéfos: Ep

_ "gl - anoho campo. me pareee esbrecho, :

 (60) Cervantes, liguel de, Tratudo do Argel. phs. 341

f{(s;),cérvantés, niguel de, Persiles y Seqlsmunda phga. 17F-177 i

S(82) CerVQn;eg,rmiguel de, £l colo,uio d2 193 perros piss 187 =
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la noche clara para nl es oscura
la dulce compaifa, amarga y dura

¥y duro campo 12 batalla el lscho" (63)

o del Soneto £iV: "Oh aguella eterna noche oscura"

o por ejemplo en su ilegfa I:

"su caro y dulce awigo de la oscura
¥ tenebrosa noche al claro dfa,
165 ojos enjugd y la frante pura
mostrd con algo mis conteatamicato

dejando con el muerto la tristura" (564)
Lo mismo es obvio en FPray Luis d2 Iedn cuando nos ilces

"Da paz a queste pecho,

1ue hlerve ¢on dolor en noche gscura;
gue fuera deste estrecho

diré con mfs dulzura

Tu nombre, tu grandeza y hermosura® (65) -

‘_'.",‘;(53) v%a, Garcl.laao de la, uoneto AVIT oé{:,. 109
-w%(64) Tbide, - dlegfa I phg. 68 | -

55f(65) Poesia de zray Luis &a 436n A todos los uantOB“ 53,w239,’E”3 g
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greewos que mis ejemplos serfaan innecesarios parz mostrar jue
3an Juaa de la Jruz como poeta de la Hoche Uacura no crad ni
la imagen ni el concepto; la noche estd ah{ como fzalmeno cdz—
mico y como concepto mabaffsico. swué conclusionss podemos

gacar de todo esbto?

wn primer lugar hay que enfatizar que San Juan no ored
la imagen o sfubolo de 1a loche Oscura como creaciba poética
aumque ciersameate hizo muy buen uso de ella, o sea el hecho
de jue no la haya crealo o iaveantado no juiere decir gue no

la embellecid.

Podrlamos hacernos esta vraguata jcdmo coucibid San Juan
la imagen de la nocle? no lo podremos saber jamds, pero lo
que si podemos saber eés jue &1 no ore§ tal imagen sino gue

la incorpordé ea su poema como tema de su obra.

La noche es casi omnipreseate como tema de vivencia y
experisencia del amor Lwmano y del eacuantro entre hombre y
..mujer, esto es lo funlamental y com t«l &1 coacibid las pri-
‘meras liaeas de su poema "in uana aochie oscura" como el bLema
a3ssncial, cowo uaa expariencia d¢ amor ea 2l pluno humaao de
aguf jue todo el raato del poema g9 desarrolls coa fidalidad
¥y autenticidal temética.

Jala palabra tisne cowo seitide primario uaa vivencia ds
Anor en el cuadre huwmano y a0 ua simh016 ”de1,a1mu'y_délfé4or

del alua por sl asor divino".
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La noche es primariamente el fandmeno cdsmico jqus todos
los enamorados desean; la noche es corta y termins con el'a-
manscar despufs de consumarse el amor entre el amado y la a—.
mada, San Juad nos habla en primer plano de la noche objetl-—

va ¢fsmica y no de la noche espiritual as{ lo dice‘bien'ola-’

ro:

"Oh noche gue guiaste,

Oh nochs, amable mds que el alborada,
Oh noche que juataste

amado con amada

amada en el amado transformadat" (66)

Zs la noche gue provey$ la ocasidn del eacuentro furbivo
‘y la consumacién del amor, notemos que'todo-on primer piano
t;ene_aantido en of mismo sin necesidad de un segundo genti=
do alegbrico, esto es lo que da veracidad y autenticidad eo=-

.mo experiencia y vivencia podtica.

31 San Juaa de la Cruz pens§ hacer una LnberpretaciGn a~

‘ flegGrlca ‘nés tarde, no lo sabemos, lo que si sabemos por

cierto, es que si lo peasf, tal pensaniento permaneci& subor- .

“v.dinado desde el prxaczpio hasta el fin del pocma 1u viveacia .';

“erética que 81 cref y expresG en la noche o8 la priamaria,

©.(66). Yida_y obras de San J. de 1la G, pig. 408"
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" Por qué San Juan de la Cruz ge decidib por esta primacidad
'poétiea ¥ no por la alegérica como hizo con los otros poa-
mas? tampoco lo sabemos, pero esto no niega el hecho de que

as{ lo hizo.

Ahora podemos decir que el sfmbolo universal #e la Ioche
Oscura no pusie derivarse del poema sino de la tranaposicidn
del mismo a nivel alegSrico como ha hecho sl miamo San Juan

' ¥ los autores que lo haa estudiado.

3424 Pransposiciones dal plaano humano al divino.

‘San Juan de la Jruz al hacer esta transposicién viold la
_ 18gica interna y vivencial del poema del amor humano y lo
‘trasladé al plano del amor divino desde el punto de vista de
- una hermehéutica forzeda y artificial, es decir, ea la forma
B cbmd hemos venido expohiendo anteriormenfe gue el cuerpo del
"..poena no se ajusta a la exégesis que hizo en sus comentarios
i'flparadﬁsicamente 80 puade daeir que esta violacibn estética
:vivencial del poema oreb uns nueva valoracidn del poema nismo ;

- que fue transformado en una alegoria a lo divino.

YVeémos‘comorld hicieron los autores de convertir o traspa
" mar del plano humano al divino. ‘

_ B P. crisdgono de Jesﬁs nos dice Jue 1ué profunda sign;—'
:.,._'..fioaoicSn m.fsmca tiene el tf.tulo que 410 Sau Juan’ 8 este poe—'

ﬁf;ma Noghe’ Oscura, alao asi como el Sancta Sanotopum del.taber:.\
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nfculo como el libro apocalfptico de ios 7 sellos.

vJuando el cordsro abrif el séptimo
sello se hizo siléencio en el éielo,..
¥ aparecié el arca de su alianza

en el gsantuario..." (67)
Y nos sigue diciendo textualmente lo sisulente:

"En esta nocha oscura, nos dice San
Juan comienzan a entrar las alwmas
cuandc Dios las va sacando del estado
de principiantes, que es de los gue
. meditan en el camino espiritual, y
les comienza a poner en el camino de
- los aprovechados, la Noche Oscura del
alma parece que pertenace a la via i- : S
Viuminativa. Tfas elrasfuerzo del hom~ '
‘bre viene la influéncia de Diog este

es el principio de la mfstica, los

oomienzos de la infusa coatamﬁlaci6d..; 

21 alma no sabe donde est4, ni por

donde,camina,'ahda a tientag &'1len§ o

f;rf(87)fcf1363030,ae Jess, Vida y obras de San Juan de_1a Cephc.798 ;
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de miedo pero a través de toda la
poesfa los tormentos del alma no

gon eternos gino a medida que se va
purificando va sintiendo la dulce
presencia del amado, presenocia un po=-
co confusa, al principio més clara y
gsensible después, hasta que goza al
final de su inefable abrazo" (68)

Aqu{ estd la constatacién de lo gque hablamos anteriormen-
te, el P, Criségono ha alegorizado los comentarios de San
Juan de la Cruz y hace esa transposicidn, porgue no estd de-
mostrando gque dentro del cusrpo del poema se encuentre el ca=-
mino de los aprovechados, la via iluminativa. ni la infusa

contemplacién hasta llegar al inefable abrazo.

Y continda diciendos

"San Juen de la Cruz coanstruye su poe-
s{a mediante imfgenes, sfmbolos que
~tienen origen en su memoria y fantas{a,
eétas‘imégenes son tomadas de un mundo

rsénsible'y espiritual; aétaa'ideaé~alfba-.:F;:"

(68 Crisbgono de Jesds, 0p. git. pée. 199




95

lir del alma tienen qué pasar por

la fantas{a y cémo éata estd cargada
de imfdgenes y de luces todo coacepto
encuentra algin jirdn de luz ean que
envolverse para salir afuera y cdmo
la fantas{a se nutre de los senti-
dos exteriores cuando éstos se posan
gobre una naturaleza van depositaido
an el sentido interior las magnifi-

cenclas exteriores" (69)

Si comparamos lo que nos dice el P. Crisfgono y los co-

7 mentarios de San Juan encontramos la clave de esta transposi-

oidn; no as duda de los comentarios de San Juan, de esa asce—
sis de parte del alma, pero no lo encontramos en él cuerpo'del

poena.

Ademds hay una imagen clave que no se puede violar sin su-
frir en su integridad eatética pobtica alteraciones serias, y

eata imagen 8s la escala.

Veamos como varios autorss entre ellos Helmut Hatzfeld,[

- Démago Alonso, Criségono de Jesis y hasta el mismo Bousolo;

- (69) Crisbégono de Jesis, Ops cit. '958-7437,
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fécilmente alegorizaron la Noche Oscura transportando las i-

mégenesa del Céntico Espiritual, de la sociedad y lugar donde -

vivi$ y de sus propioe comentarios a la estructura del poema
y algunos de ellos nos dijeron que la alegorf{a universal y

predilecta eantre todas sus obrag es el de la FNoche Oscura,

Y nos explica c¢fmo San Juan comienza & ver el alma meti-
da en un cuerpo como en una cscura c¢hrcel y nada més por‘ahi
podria ver; as{ 6s el zlma sino es lo que por los sentidos se
le comunica que son ventanas de au dércel, naturalmente por
otras vias nada alcanzarfa. Z1 alma lucha por salir de eata
cércel, librarse de todos sus apetitos sensuales para venir a
la divina wnién con Dios. Todo el negocio del alma estd en sa-
lir de esta casa, huir de esta cércel, ., y cudndo y oémo lo ha
r4? ya oonocemos este pasaje: de nosche y a oscuras, sosegados
¥ adormecidos los de la casa, disfrazada para no ser conocidae
de sus enemigos, y esprovechando una secreta, escondida escale-

 ra, El alma canta su libertad, hﬁida ya de la cércel.

Este es el seatido de este lenguaje figurado de la Noche
gggggg; ¥ estos mismos estudiosos de la poesfa de San Juan
nos hacen ver que 81 tuvo que tener en cusnta las ci:cunatana
,ciés sociales qu le rodearon, la trayectoria histérica de.éuv‘
:vida; la situacibén en que se encontraba el poeta, oomanzéré‘

: 6nt°n°°3/ﬂnallarga existenclia de total soledad exterior y de   o




apretada desolacida intsrior (70) e inmediatamente se dice

que es su terrible y purificante noche oscura,

Bn sus comentarios &1 mismo insiste en eata alegoria
cuando guiere desoribir el estgdo del alma que ha salido de
la noche, los cyfticos literarios inmediatamente unen o re=
lacionan el comenbtario con pasajes ds su vida como es el re
cuerde de la clrcel y hacen referencia de gque anda con an=~
chura y livertad as{ como el que ha salido de uaa estrecha
edrcel y cuando el alma vuelve a entrar en la noche, ea la
otra noche dz1 espiritu recurre a la imagen como el gque tie~
v ne aprisionado en una oscura mazmorra ataldos pies y manos,
gin poderse mover, ai ver, ni sentir ningln favor ni ds a-

rriba ni de abajoe (71)

No vemos ninguaa ralacién con 31 poema ni en oéte'senti—“
do ni como escala m{stica, esto es insostenible desde el 7
‘punto de vista del poema cowo experiencia original, més bien,
:'esta transposici6n de planos oraa todo el problema de. la

. przoridad de la imagen poética gobra la alegorfa.

La escala gomo bema no es solamente mfstica sino muy amo= -

n.rqsa; gin ié egcala gecreta colgada a las puertms del balofn. - -

'a':'(70) Alonso, J4maso, 0p. oit, pégs. 56 - 60

*vf(71) Gfr. cringono de Jesﬁs Vida ¥ obraa de S. J. pége.461-603
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" donde la amada vela y espera Lmpaciente la secreta cita del

amante no habrfa mucha literatura anioroaa.

El drama de Romeo y Juliefa de Shekespeare es muy cono~
c¢ido éara darnos perfecta cucata del seatido y funcida de la
_'secreta egcalera de la literatura amorosa, pero podrfamos &e-
© . eir que no es el dnico caso, lo tenemos en la literatura eg—.-

»_paﬁola y muchos ejemploz como la de Tirso de kolina en su o-'”'”

_bra La peria de Francia, Acto I, escena XI, aos Jice:

"igta noche he de gozar

con nombre y traje fingido

el bien gque amor me ha ofrecido
saldrémé éncuentre este azar

Una escala he de llevar

a sus rejas, y'el favor

dado a mi oompetidbrv
',tengovdé'huftar diafr#zédo;
- .que todo lo yue es hurtado

~'dicen que sabe mejor" (72)

v

EY Inpe de Vega en su obra Santiggp el verde, nos habla de 1a

esoala amorosaz

3

-

"a  (72),Tibso de Molina Ia péﬁgﬁde'Franoia :pég.'1846[>1"“; L
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"Don Garcfa: Pues si Teodora me jiisre
squieres t que ande en Madrid

donde amor se compra y vende,

a buscar una mujer

'que me jquiere tiernamente?

i<uieres gue ande con escalas

de noohe a subir paredes?

jEgcalas! Bao es en tiecapo,
si ay quiea de aguesto se acuerdie,

de Calixto y Kelibea™ (73)

ﬁgtoa y nés ejemplos se podrfan adwitir para ﬁna socioé ’
logfa literaria de la funcién de la escalera. IZn todos es-
tos roﬁaaoes anorosos el tema estd muy claro, la nujer, la
amante, la novia, la viuda, la casada, la soltera, la Ai-
vorciadé, como objeto. de un zmor viril y masculino vive
- siampre eén un piso superior, la mujer espera al hombre in-”

"trégido,'y no dnicamente en la litaratura castellana sino

" tambidn en la franoesa lo encontramos en la obra de Steﬁdha;

“Rojo-: Ne T'0, don&e el personaje priacipal en este caso Ju-
- 1i4n Soler, protagonista principal, hombre intrépido toma

" una eacaiefa a altaé,horas de la nochie y sube al balcﬁn.dé;'

(73) Lope de Vesa, Santiago el verde pag. 88 -
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de la amada, veaciendo todos los obstéculos para no ser via-
to, llega a la habitacién de Natilde de Ia kole y viene el

encuentro furtivos.

Ia escala fuaciona como objeto movible 1ue tiende a es—

calar, a ascender un plano vertical superior.

fn el plano de ascenso es la imagen que nos permite vi-
sualizar el espacio vertical de una escala hacia Dios, es
el sfmbolo de la literatura mfatica en sus grados de aleva-
¢ida hacia la wnidn mediante los niveles de la via purgati-

va, iluminativa y unltivae.

Toda imagen pensada alegdricamente como simboliamo de
transposioién mfstica tiene que presentar el uscenso sin el
cual el espacio entre el alma y Dios no se puede fraﬁqueai
“Lpero qué funcida tieae la secreta escala gor donde ella va
al amado ea la jochs Oscura? San Juan no lo dice explfoita=

~ mente, mAs es claro que é1 eatd describiende en sus comen-

' “tarios el ascenso, mieatras jue en el poema est4 describien -
do él descenso de la amada, se entiende gque ella tiene sué,""
hébitaciones en la planta alta y que de ah{ desciénde, puea

de otra manera la secreta oscala no tendrfa ssntido objetiQ‘

vo;'asi pues el espacio de la novia es en el plano. tradicio=

o

: nal, ol superior al cual se tisae acceso con la escaléra,
“.'pero en lugar ds eso la novia desciende al suelo del patio.

' ‘a la calle y de ah{ va en nivel horizontal terrestre a em~
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oonbrarse con el amado a las afueras de la ciudad y cerca
del oastillo alcfzar donde hay un césped cubierto de azuce~-

na8e

Si San Juan hubiera queridc hacer uso alegérico 3e la
escala secrata como la escala mfstica, hubiera introducido
_en el poema la ascala en fuancifn de ascenso y la novia su~
biendo por la escalera hasta el plano superior mfstico, ea-
to crear{a problemas espaciales inversos, pero técnicamente
se habrfan resaslto presentaande s la novia gscendiendo a lo
alto de las almenay donde el amado la hubiera esperado. Zn

fin no lo hizo.

. Podtica y eatéticanento la vivencia de la experisncia a~
moro3sa egs fiel a la vida y se funde en la verosimilidad del
espacio,poético, esto corresponde al plano del amor humano
como expiesién primaria; el poema ea pcésfa ¥y no alegoris

. toolbgica; s8lo ouando dicho tema de la escala secrata es in -
.éarprétada més tarde por &1 mismo como una alegorfa teoldgi-
ca m{stica deantro de sus comentarios y utilizando uaa violeg

- ta artifieialidad que hace violenta la seoreta escalarcomo
Vlmedio”de desceaso amoroso4humado‘é la escalera ascsadente a
 lé mfatica uaiversal, en esta forma si consideramos que’as'
'  >? ﬁlegoi!a. \ R
De osta manera simboliza San Juan de la Jruz alegérica— 

_mente esta secreta escala y Jlice as{ en el comentario:
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"Para subir por esta divina escaln
de la PFa, la escala penebra haata

lo profundo de Dios" (74)

Jon mA3 detulle aparsce el simbolismo del dascenso en el

comeabaric l2 1a Hdaslie Usecura cuaido dileao:

sporsue asf{ como con la gagalera
se sube y escala los bienes y
tesoros y cosas Qque hay en 153
fortilasiys asf tambidn oita se~
crsta eonbanplacida sin sabar

cowo subes- 2l alwa a escalar! (75)

3810 en el plrrafo dos d9l aiswo eapltule resuslve el proble=

oo ma-dicieado: -

"la escala @508 mismos pas308 jue

o fldle pura sabir los tLPﬂe para v

dear“ (76)

;'(74) de\ y obras 15 3. J. do 1a u.'oubzda II, cap. I-l p&g 483
(75) Tuids, Sabida II, Jap. 18=1, pfgs 61T P

'f(75)7151ds, 8l mLamO;CuyftAlo Jal»autarzor;‘
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Si San Juan de la Jruz hublese pensado en el poema de la
Noche Oscura como alegorfa, estos probleomas guizd no existi-
'rfan bues au poesfa habrfa pgriido su intensidad viveacial
¥ aﬁpresiva si desde el principio §1 hubiese indicado qus la
escalera ibs hacia arriba el problema no serfa %an real como
aparece ea el poems y la tendencia a alegorizar serfa nés

fhcil,

Como observamos la Noche Gscura 63 mucho mds ssponténea

- ¥ flexible que el Céntico Espiritual y no rebusca sus imdge—
- nes y vdcablos como lo hace el aisme Jdatico al usar las i-
mégenes del Cantar de los Juatares; sdlo dos imdganes pueden
sor atribufdas con influenciss bfblicas; las mds obvias son

ol apado y la asada, gue soa tomadas del Caatar de lo3 Canta-

rag, lo miswo gugéde con los. cedros que claramenbe sugiere
los famosos cedros de 1fbano; la tercera imagen son las azu-
-cenas que sugieren los lirics del campo de log Evangelios si~

fnﬁptibos.

|- . Del Cantar de los Cantares:

l

Bl esposo

"i,a4ué bella eras,;géégi
mfal j4ﬁé béila eraal
}Pélomas gon tus 0j§5‘
'La.eéposa

i “ué hermoso eres, amado
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mfo! |ué delicioso! jPuro
vardor es aueatro-lecho!

Las vigas de nuestras casas soa
de cedro; nuestros artesonaios,

de ciprés". (T77)
Del svangelio de San Lateo:

'Y del vestido, ¢por jué preocuparnos

Aprended de los lirios del ¢ampo como

eraecen; no se¢ fatigan ni hilan..." (78)
Los "cedros" antes de sugerencla de pasaje biblico, no fﬁn~ :
cloaan dsatro del poema aisuo como figuras hierdticas; pre~ -
tender ver en la {ltima 1f{nes de la eatrofa sexta

"Y el ventalle de cedros daba"

'como nos dice vinaso Alonao que as.el soplo del Espfrxtu San

i t0, esto es alsgorizar dsuasiado, (79)

Aqu{ la fuacibn del ventalle de log "cedros airs daban-

‘“,(77) Sasrada Biblia "“antar de los Sanb.res" pég. 867
(78) Ibidu, San. Iuabeo Uapo VI, VS. 28 prig 1312
'(79) A»lonso, ﬁ&maso, 0p. cit, pég. 166
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no es.la inspirseién, iluminazidn, creacidn o atributos del
dspfritu Santo, sino daicamente el "veatalle® prescata poé-
ticamente 1a brisa soplande en direccidn de los cedros que
refresca el cuerpo dsl amalo dormido, reclinado sobre el pe-

cko florido de la amada y no como dice DAmaso alonso:

"alude a las mds {ntimes operacicaes
de la divinidad en los dltimos tran~
ces de la wnifn perfecta; es el so-—

plo del Santo Espfritu creador..." (80)

Ufmago Aloaso toma el simbolismo de los comenbarios del

O4atico Lspiritual de San Juan y los transporta a la Foche

'Oscura.‘Fécilmente &1 perfild estas imdzsnes centrales del
Amado y amada que conocemos del Gdntico y lo identificd

con el-parsonaje del Cantar de los Cantares, y gor medio de .

V.géimilacionee y 8legorfas se Nizo la transposicidn de Jesds

-y ol alma que son el Amédo y la amada; pero en raalidad-al.

‘c4ntico Sspirituel es mucho m&s completo gue todo esto.
“ En_primer lugar la Noche no nos sugiere que la auada
vaal enauentro nocturao con el amado con intancidn dé‘cé—‘

" sarge aon 61 o de celebrar las bodas o desposorios como

Sy —————

:ff};AﬁgQ)lglbngo,}Pémagb; Qg.fggg.,fpég.k54 -




106

nos lo relata Hatzfeld. (31) Tampoco 3¢ nos dica gua lu u=
nidn d2l smado y la amala fua an deaposorio de bolas pre-

vismante raslizadas, aada de a3pongnlas hay sa 2l eacusntro
ni tampcee 2 l2 llana osposn o e3posa siio asimplemsate o

mado~amala,.

31 3an Tuan hublsra gquerido hacer osto patzate con ind-
geacs polticss y coneecuentensnte de potencialidad de trang-
lecids alegérice, nodriz simplemante haber usado la iaagsn
de-esposo ¥y €3pnga annus sea uaa sola vez en @l poemi, .eg-
t0” serfa ads jue sufieieabe para iizatificuclo con Jesds y

el alma o coa los personujes del Chatico dsyiritusl, v2amos

como en al Jéntico esLA bica claro:

Watrado se ha la asnoaa
en €l ameno huerto desenlo,
¥y a 3u azhor raposa, el

cunllo recliaado sobre los

Sdlees birazos del madon (92)

Las imd_:2s visualas jue 22 suclerea ea esba egbruf,

‘del Séatiico dspiritual soa miyy similares a ld 2abtrofu nexta

©(81) Hatsfeld, Nelmut, Op. =it phgs. 355-35%

©.(82) Vila y obras de 3. Jv 1z In 3. plg. 403 -
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1o la Noche Oscura, sflo las accicnes estdn iavertidas, pues
es la arada quien gse raclias sobrs el amalo y ao c¢ono gom're

ea la loche:

"3n mi pechio florido,

que eatero para 81 zblo suardaba,
ul1f quald dormidoe,

¥ yo le rezalaba,

y el vent:lle ls cedroa airve dabs" (83)

pero ao as la viasida de los parsoaajes 1la jue altuea profun-
damente la escena amorosa de la noche sino el hecho concreto

de yuo - ni ella, ni 81, se ideatifican como 637030 y e3posa,

iwponer estas imbzeass dol S&atico Cipiritual sobra la iloche
a fin de declurarlos e8pos0 y eaposa, Crad que 23 muy furga-

do y esto e3 lo jue hir paassalo.

o s& paede recurrir a iadzcies extarans a la Hoche pa=
~ra usarlas como si fussen idf:%icas a 1n sugaridas a 1a No-
che miqsga, 423 palen sm 2l amade Je 1a-Noche, o se au_izrs.

_con cuulilades trascondentas o imd;:nes césmicas comn 25 ob=-.

vio en el Ciatico caundo dice:

"Oh bosjiaes y o3 33U,

© (83) Vida y obras de 5an Juan de 1w 0. pfg. 408
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plaatadas por 1a wmuao Jdak iwaado,
Oh prado de varduras,
de flores esmaltado,

decid si por vosotros ha pagalo’ (84)
o lag aiguleates estrofus:

Miil graecias derramando,

pasd bor estos sotoa con presura,
¥s yfadolos miraado,

coa sola 3u figura

vastidos los dejé de su hermosura

A11{ me dio au pecho,

all{ me enssiib cieacia nuy sabrosa
y yoile di ds hecho

a ad, sin dajur cosa,

allf le promet{ de ger au essosa’ (85)

. Zatd bisa claro a2 el amado Jd¢ la Soche no tieas atri-
butus teoldsicos o webaffsicos cono del Clabico, el amado es

4 presente paro ao crea las azcioaes, sdlo se injuiers s

i —————— e ——

B4y ¥ils v obray do o, J, 32 1a 2, ,pﬁé. 4027

™

(85) Tbid., phs. 404
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presencia por las formas pasivas que aparecen en el poema
"raeclinarse", "quedarse", "dormido" o a gquienes indirecta-

meate van sugeridas:

"Oh noche gue juntaste
amado con amada,

anada en el amado transformada" (Hoche dstr.5a.)

Bsta presencia del amado observdndclo bien estd carcate
de sugerencies de contenido religioso, pero al mismo tiempo
no es una preseacia vaga en cuanto a formas o imAgenes erdti-

cas tales como:

"eon SU mand serena
en mi cuelle herfa,

¥ todos mis seantidos suspendfa" (Noche Estr.7a.)

A través del poema vemos cdmo el amado acude a la cita,u
: pero ﬁd’sabamos por qué y la amada no experimenta la ausen-'
o .ola del amado sino gque acude secretamente al lugar sin pre-
{guntar a personajas ¥y oriaturas ds la naturaleza acerca de

nlas hnallas o pistas del Amado como lo dice el Céntico.

"Pastores los que:fuerdes

~allé por las majadas del otero:
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51 por veabura viordes
Audl jue yo mds juiero,

decidle jue alolszco, peac y muero" (Eatr. 2a)

Busecaado nis awores,
18 oor 230m wmonbes y vibacay,
ni cogeré 1us flores
ai temerd. las fiesras

y pasard los fuertes y fronteras® (Bstr. 3a.)

jOh bosues y eapesuras,
plantsdag por la wano del wnado

Oh pralde - de verduras,

da flores esmaltado, ST

dacid si por vosotros ha pasade!l (Ustr. 4as)’

l “lb7gor ejemplo la primera estrofa dcl Cfakico:

¢ ddnde be escondiste,
CAmalo, y me .dgjaate con ganddo?
como el ciervo hulste

;habiéndoma berido

galf tras fi'plamandg, y ya,éfaa;idﬁ;"ffj'

";lu:;aeivg 1a blsyueds, 1a_ang¢stia,lla~tristéza§‘ié7d§'




‘
segperacifa. In lugar da todo eso encoatramos en la Noche co-

mo la amada ea sacrebo 3in ver a nadle se va a la cita y di-

ce:

"sa la noche dichosa

en secreto, iue nalic me vela,

al yo miraba cosa

gin obtra luz ni guila,

giano la jue ea 21 corasdn ard{a" (Bstr.'3)

in esta ciba o zacueabtro no hay dArboles m{ticos o simbSlicos

como ea el Cdntico:

"Debajo dal maﬁzano,

allf conuigo fuiste desposada,
allf te di 1a mano,

y fulaste reparada

donde tu madre fuera violads (Estr, 28)

"Démaso nlonso nos iiace notar con reaoecto a la estrofa Ta.:

?bde Jochq: "En mi pecho florido™ al “venfalle de los cedroa" E

-A'ete., que nos gueda la bella imagen con su apaSLoaado temblor ‘

humano, pero al wismo btisupo inSLete que ‘1ag’ imagenes son

(trascendentes y no da 1abor humaaa y. nara enbenier 1a inten-‘

-ﬁciGn de Fan Juan hay - que varlas a la, luz de uéntico y Llama,
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o 323 gue 1la Joche sa ideatifica con 1la3z otras creaclonss
podticas de iatencionalidad alegdrica y a0 como un poana i~

. dependisnte.

Hemos visto a trav8s de estas sugereacias y comparacio-

neg con 1 v4ntico Zapiritual jue en la ‘Toche Oscura no hay

angustia de la augencia del .amado por la amada, nc hay nece~
gidad que la amada vaya a la zaga Jda sus huellas, alends es
muy importante a este rempecto el simbolo da la eristalian
fuentas que estd revestilo de doble contexto teoldzico de 1a
trascendencia e imanancia del amado y uaaq la es0 se deja
ver oa el poema de la Noche Oscura; asi ea ver de ausencia,

hay presencis 3sl amado y 2a lugar de ﬁdglueda hay una cilta,.

Si afla esto no nos satisface podemos sagulr. rastreando
para trataxr de determinar y establecer los distintos aspec~’
tos o fases el awmado y peder perfilar tanto cuxanto su ifma— :

gen,

3,3, 81 rostro velado dal awade.

?odriambs-preguntar aquiéﬁ es eqté ﬂﬁ?do? Qlyamwid no:

‘ nos. muaatra su faz y tampoco dialoga con lm amada. sino dniw fl,*’u

: camante tenemos un monélogo desurlpulvo ds lo 1ue ocurrxé eaf

: "r.una noche, 83 una narracién psicolérricu, pues no nos’ descm.-f
rbe la aocida Lnlolada por 1a anada. eon’ tolas sua emocwones,.

~hasta,elzmxsmo:encuantro ¥ ¢qusumaoi6n del;amor, peroyea/todof'
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esto a0 s@ ve ai trazas de una narracidn trascoadcate, nl sir
guiera me identifica el awado con el esaposo cown ya hemos
visto; y volvemos & pre untarnos 5eé este 21 Amado,el Cris—
to? cluro estd, no es tan fécil aceptar gue wo lo es, sim-
plemente por protasta de asocimzibn e identificacidn se ha
visto siempre 2a poética del amado al Cristo de los Evangé~
lios y al espozo divino ¢ovomo resultado de interpretaciones

convergenbes aleglricaes del Jantar ds los Cantures y da loa

fvancelios.
3Zata hernenfutica que siewprae se ha presciatado se cree ver
¥y con mucha razén y a @1 manera los atributos y caracterfsti-

cag del esposo 0 amado del ZJaatar de log Jaatares y de los I-

: vagzelios en el poena iochs Ogcura de Saa Juan, y ea légiéoj
- era de @sperarse que &L hubiese hectio uso de las imigenes y
s{mbolos que obviamenbe aparecen no solamente en su gran poe=
ma 3intico sino tambidn en sua propios comentarios incomple-—

“$0g a su hsrmogo. y-pequeillo poema "in una noche OSCura"

Podrfamos ir deslindando artificios que se. 1s han coloda-if
-;do, desde la faz del anado, pues este no tieae faces, ni faz.
';como en el Céntlco y ademds por lo que 38 pueds saber de 81
;en eamparaciGn con el Pastorcico no tiene las marcas oaracte-‘—
rlaticus de Oris to 0 el esaoso identhLcado con Jrisbos

. Leo Sp#tzer no vacilé en identificar "el pecho florido de -

: 1g_amada" éon 1la léyenda medieval del Uniéornio, el cual 6omo$
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el sfmbolo de Oristo se ve perfumado 2l pecho le la Qirgen,
hay una sran difsroncis de lo jaes nos priseata y lo que dice
el poema, por consiguiente esta iaterpretucidn tienz poco
funlamento en la vivencia podtica y scbre tolo basdindonos ea
el poema en una forma objetiva sin aculir a los cowsabarios,
la Leyenda medieval gue nos muestra en el unicornic dormido
eobre el pecho de una viri:en, asl cowo tanbidn Yel rezazo de
una virgen sirve para raposar gu fatizada caheza...la virgean
afforante se transforma en la madre le Dioz y el unicoranio
se convierte en simbnlo de Cristo" (86) es 1o coatrario del
poema "En una noche oscura", donde la amaia ha dejado de ser
virgen; en la estrofa 5a. se expresa la unidn sexual de los

asanbes y dice:

"Oh noche gue juntaste
anado con amada,

amads en 2) amndo transformada”

As£ la clave hermenfutica gque 03 preaenta»Spitzar‘sé f@nJ
 &3 en 1a fantusfa alegfrica sin coasiderar el bexbo de 3an
Juuﬁ‘QQ la Oruz cono viveacia primaria'fuuiuméntal-para,expliu
' car las imégenés cortas, as{ la virzea como sLibolo y alego-

rf{a se impons sobre o) btexto jue sxplieitumante 2: la estrofa

oty

-(86) Peiia, srnesto de la, "Il Uaicornio Jeleste" en :xqelsibr
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5a, 105 narra como posesifn de la wusada.

Ahora veraamos por jub el amado no es el Cristo. Si San
Juan hubiera -juarido ideqtificar esta amado con el Jristo,
hubiese emplealo auague ses solo ana vez la palabra esposo
como homos dlcho anteriorwente, o al ikenos indicaclones de
desposorio, bola, o tewbién ea auseacia de est: imAgenes po-.
drfa haber usado simbolos cristoldgicos tales como: sangre
en 1a cabeza 12l amsdo, o uns herils 2n el vecho o extrami-

dades como lo hizo en el Pastorcico,.

Por ejemplo en sa obra al ideatificar a este '"un pastor-
“eico" con el artfoulo indeterminado "un" con el afmbolo erig
tiano universal del pastor con "El buen Pastor de los pvan=
gelios se ve cduwo se coavierte esta imdgen en ua afmbolo o
imagen cristiana y encoatramos la transformacidn o identifi-
cacifn de esata imagen con el sfwbolo de Criato y 1o hace de
~una maneré nuy exglfcita hacizado uso e voecablos aagereatesrvr

a la pasidn de Cristo.

Este poema del Pastorcico ¥y su temética estd tomado dal
- posing oa,torll tfpicanente europec renacentista, su tema es
>seacillo, es el amor del pastorcico y la pastora y pdr con~-
: siguiente relacionudo lndirectamente con-la loche como poema o
vde amor; gia embargo, hay wa - gran, diferencia pueabo jue ¢
© imponen imdz2ies dautro 21 2asboreico Gowo. MArcas inaudablefj"'

mente eristolfzicas a fin de hacer eate bello poama tanvtiéﬁ¥15 
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no y dalicalo una alezorfa rali.ioso cristiaag.

Bn su C&ntico dspiritusl usd des =oaceplos siubblicos 1i

ferentes, tales cowo el sfmbolo de la cnfla y relancida:

"Debajo dal manzano
allf connigo fuiste desposada
allf te df la wano,
y fuiste reparads,

doade tu madre fue violnia®™ (Zatr, 28)

BEsta wisiln poética tiene el espacio mftico de la cafla y
la relzneifn: el manzano es el 4rbol de 1a cafda y rel:ancidn;
el misterioso "allf" a.tf omnipreseate, 2n el J4utico indica

eapacio mftico histdrico.

De la misma ideg t20lézica estd saturado el Pagtorcico y
roieado de sfmbolos diferantes que yuelen gser entendidos cla=:-
ramente cono alegorfa de la redenciba como obra de Cristo;
dentro de egts miswo marco como ua amor pagtoril secular como

:.nos lo da a conocar Déuwaso Alonsb en su estndio que hizo, el
tema nd cambia sencillaneate en sfmbolos podticos, sino e
amplfa el simboliamo de 1a sangre y herida que 82 replte iden

tificau&o al Pastorcroo cou Oristo, aef la nrlmera, teroera y

‘:;1ulntq egtrofa, r»plbe 1a wisus 1maben poétlﬂn cono sfmbolo gll:x,”i

'referirsP al pastorcics y as{ che.‘
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Ui puatorsico, 3olo, @3t peindo,
ajeno da placar y de coatento,
¥y en su pastora puesto el peasauicalbo,

¥ el pacho Aol ador woy lasbimado.

e 38lo &@ zoizar gue estd olvidalde
da su beila pnatora, con gran pean
se deju malorabar ¢ blerra ajona,

el pecho de ol amor muy lasbicado.

Y al eabn da un sraa rabo, se ha encumbralo
gobre un Arbol, do abrid sua brazos bellos,
¥ tuwsrbo 3 ha guedalo asido dellos,

el pacho ds el amoxr muy lastimado. (87)

“1 Jaan =1 AROT BT la2gbimals o 1lagado, © 21 2l ooruf L

zdn esti nuLidO, todas esas refarennzag le snazre, llaga, he-

- rldo, 108 iadican el carfctoer cristoldgico dzl Pastorclco.

: F ndlmonba la {ltimn estrofa con bo&a su flur a de ulﬁm0~

1ismo da ruJudCLGA aa 1 Jruz iue San Juaa anddlé a fin de

introiuclr ea la uglbba el érhol de la Cruz, (88)

(87) 'vma _y “obras de- 5. 3 Op. cite phge 412

:(88) Aloaso, Démaso, On. QLE;"pﬁsQ
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El simbolismo de intencién alegérica religiosa és patea~
te en este poema y el Pagtorcico como el Cristo estd 1llagado.
Ninguno de estos élementOS'se_sugiare ni remotamente en la
"Hoche Oscura, ai las imfgenes simb6licas de Cdatico se encuen

_tra la faz del amado de la Noche como poema.

No Queremos ver los mismos sfmbolos eristoldgicos, sino
fcualquier otro, uno solo serfas mis que suficiente para resol-
vernns y revelarnos la faz del mistario o sea del amado de la

‘Noche como el Cristo.

‘Por oonéiguiente se puede decir que si San Juan de la
‘.Gruthubiera querido ldentificar al amado de la Noche como el
N Griéto-bien lo Hubiora hecho con sus sfmbolos ¥y recursos p06- 
'tioos gomo lo hizo con los otrog poemas, si no lo hizo, fue
vporiho-ﬁoiquigo, esta es la solucidn mda aproximada que se

pueda ver despuds de analizar el poena.

Creo se puede decir que poétlcamente el amado que reclina
su cabeza en el pecho florido de la amada de la Noche sea quien
. sea no.se revala con las marcas cristollgicas podticas que se

uniare ver como alégorfa del alma y Oristo.

31 amado del poema u4s Hoohe es un parsonaje misterioso que.
nunea muestra su faz o se revala por mucho que tracemos de des
" oubrir su rostro, el resultado serd siempre el mismo pura im=
praéiGn de“lé'présancia del amado pero sin revelar'su'fostré,

0 adn éus‘atributqs sean estos f{slcos, psicol6gidos o;éspirih'
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tuales, lo daico jue el poema nos dice de este misterioso a=
mado es muy joco o cusi gada y sflo suciere algunas acciones
tales como "amada en el amado transformada", nos indica quién
estd participando activamente en la accidn; de todas las o=
tras escenas el amado es sdlo pura preseacia gue atrae el e-
ros o el amor de la apada "A donde me esperaba gquien yo bien

sabfa", o simplemsnte estd presente como agenbte pasivo.

La gsexta estrofa de Hoche ea el e¢jemplo mds bello de esta

presencia pasiva:

“gn mi pecho florido,

que entero para é1 sélo guardaba,
211{ gued$ dormido,

¥y yokla regaléba,

y el ventalle de cedros aire daba",

. Ba la s8ptima estrofa el amado es activos

"2l aire del almena,

ouando yo ‘8us cabellos eSparcia,
con su mano serena ’
en mi cuello herfa,

y‘todbs mis seatidos suspendféﬂ.

6teae que 1a dnica palabra de sugerencia de dolor, San~’f~ g

gra 0 pena ¥ qua as noetlcamente VLSualizado por la piel del .
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amado (ue coa 3u mano sarana harfa el cuello de la amada es

lo contrario en comparacifa coan el Pastorcico.

Tas imfzenes de sufriniento o pena eatda invertidas pues
en la Joche el amsdo es yulea tiene el corasén herido y el
pecho da awor muy lastimado; esto estd poéticawente claro co=
mo imagen que mientras un Pastorcico es una alesgorfa del amor

ea torno a Jesds o el buen Pastor del dvangelio da 3aa Juan

"Yo goy el huen Pastor; el buen pastor

da su vida por las ovejas" (89)

la :Hoche nos ofrece solamente una imagen erética del amor hu-
mano el cual el amado hiere el cuello de la amada ea el‘Juegq4
del amor erftico, no hay en esta herida la alusidn de las ale-

gorfas oristoldzicas,

Si San Juan da la Jruz hubiese gquerido pr\aentarnos e 8s~
~te poema al esposo o0 al Cristo, tenfa suficientes recursos
poétlcos para hacerlo., Tampoco podrfamos aceplar cowe arzgumsn—
o to de la.Nocha Ogeurs gue es un poena corto de ocho estrofaa

' en comparaci6n eon el Clntico Tapiritual que tieae 39 estro-

‘g,fas en 1w redaccifa "A" y 40 en la "B", o estuviase insatic~

. (89) Sagrada Biblia "Zvangelio i San Juen" alg. 1429
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fecho con el poeua Joche , entonces hubiera hecho como hizo
ea el Clatico, una seguada rslaccidn, pero adends los argu-
mentos de la brevedad no hubiara sido ningdn obstfculo, pues-
to jue encontra£05 que el Pastorcico es mucho mis corto y sig
embargo, las marcas cristoldzicas son mucho mfs abundantes,

as{ que no hay obstéculo por esta parte.

Lo jue podemos observar de la Joche es uaa incongruanéia
porjue la imagea paéidn de doloxr o de heride es asociada con
la awada y ao o3t herida on el corazén, serfa ol agor de la
amada por <l amado, pero eila estd herida en el cuello jue as
obviamente wna imagen mfs erdtica y que no hay husllas e¢risto-
16zlcas como el ser herida en el costalo, pies, mados, lo cual

podrfa ser tambifn una imagen estigmftica de San Prancisco.

Finalmente podemos decir que el amudo de la Hoche no (T}

el amado del Céntico Esaoiritual de San Juan o del Centar de

los Cunbares, ni del Pfagtorcico de la Zgloga a lo diviao.

44 LaAS T}AGATES BSPACIO Y 1I.P0.

Si ya tratamos de agotar los rescursos posibles para poder - -
decir que en el poema ds San Juan de la Jruz "I una Aobhé oé~'”‘
“gura", no encontramos sfnboles sino transposiciones alegdricas
- hechas por los estudiosos de la literatura, tomados del :égggr

‘:;v 80 uSQlPlbual y de los comentarios, sélo nos resta ver el ?9

.pacio y el Tismpo dentro de este mismo poema.
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Si decimos jue el amado de la .Joche no es sl 83poso

{Cristo) del Z4ntico fspiritual, tampoco el espacio palsaje

es el mismo ni afln remotamsnte parecido al del Cdntico, lo

mismo oourre con la imegea de la visidn tiempo.
Trataremos de ver estase dos imdgenes:

La imagen po&tica del espacio estd dividida en dos sec—
.olones cortas unidas en un plano horizontal gque las une en
el centro no de espacio sino de la tisxrra narracidn y gque con

eibe de 1la unién consciente del amado con la amaia y dice asi:

"iOh noche que juntaste
amnado con amada,

aneda en el amedo transformadal”

Podrfamos decir que este es el centro del poema. A partir de -
este momento espacio-~temporal hay una par.guedad desgcriptiva
rdei'paiaaje, psro antes de este momento no hos dicarnada en .
. absoluto acerca dgl pdisaje espacio el cual la amada aculid a

la cita con su amado.

En primgr lugar hay una casa sossgada, la casa desconooida 
: péra'ndsotros; ag la primera imagen paro no se nos dice si. es-

"bta casa estd en el valle, ea la moataiia, a la orilla del rio,if‘i
:‘dgl mér,,dei lago,_etc;,rtal vez ‘hay una indiecacida dé qﬁe ésé;‘r

¢asa tiene jardines o husrtos, estanjues, bosjues o céspéd;
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o 3L 33 ua ChAsa ea la 2iudad o al cuupo.

La. obr. imagea ple cowpleta esa casa €8 waa 32crebs esea—

la, la excala es o d3scziao §y ao @ macenao cown hewos visto.

Bstas iwdzanes "euan sose.alat y "secretsn escala", son o3

fnicos latos visaales que a:trucbura 1a iwagen poStica del es-

yaelo Aaatarior al aacuaatro 2oa 2l amalo misterioso.
-’

Juaslo comparamos este eapario szin imfienes coa 8l prisa=
“je de Shikico, aaterior al =acuzasre cod la awada gon any

distintos, 8stz lo caaba ballawenbe:

"3use2ado als amores,

iré por esos moantas y riberas,
al cogaré lzs flores, )

ai btamerd laa fisras

¥ paaaré los fuertes y fronteras" (3.3.)

81 egba eatrofa se v2 uaa exuberaacia del palsaje.
fodrfamoé d+r wuchos ejemylos deserijtivos podticamsate de ag=

‘,pa lo3 antarLores al aucueatro y calds vez .son ufis olet5rLcos

'de 1m65,aas glgantageas y silvastras por ejemplo:

‘".Oh boslues y agpeaurag
olaqtalas por la waa0 Jel Amado

Oh pradorae,verduras,
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d2 flores esaaltado,

dacid si por vosobros ki p=i-lol?

A conblauasida hay eipresidaes de inf_@nas tua bellas

: 4ue Jlescriban esbe espacio cou liueasioass iasoz,echables:

"ol amadoy, las woabanldns,

1o valles s0libarios asworovsos
las fasulas extralas,

los vios 500000503,

21 3ilbo le les adres aworosos"

aguf ba2nemos da=uriclionss aabas la 2ucoatirarse coa 2l
amalo. Saba viaida espacis-btemporwl 1ol 34atino rejuiere por
'lo agnos a3, weses 0 alios pura recorrar @3io3 lugares; lus
{asulas exbraiss del Joablnente amerissao jie s2 v:a éa los
valleg aolitarios y u eato iay jae afialirls 1o iares; Vv aa-
da da esto ala embargo se deseribe o reflaja aa la primera
’sséeién dsl espacio d2 la jJucha jue corcaspoanldurfa i asta par

~te del Sfatico.

Amboa a33pacio3 sou raiicalmaate difarentes, soufintas no=

~.ohes trznscurren en el Jfabtico antes de jue 3o encuentren 1a"
Uomamda cow ol amsdo? no se puelz ysolr, peroe moa vurias; 13:_

M

' aoche misma del Jfati:o es muy diferante 7 jofticameate des= .

seibe lag-roches coasuw ribimo por ejamplo:
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"La aoche soseéaié,
en par de los levaalbes de la awurora,
la misica callada,
la soledad sonora,

la ceaga Jue racrea y enamora'

Polemos decir jue ni las noches y ifas del Céatico tienen pa

recido con la noche de :Hoche Uscura.

Si tratamcs Jde ver el espacio=tismpo, palsaje antes del
encuaﬁtro del amado con la amada eatra los dos poemas, es Lo~
talmenbe diferente, lo wismo el espacio Jdel eacudatro. Za el
cfabico tiene 2l manzano aftico del parafso, signo de la caf-

‘da y relencida, ulzatras jue 2n locha golamente tiene pefos,
no. tlenu el simbolismo definido, sino uwa va,o paisaje evoca=-
dor dé los tiampos bfblioos,vpéro lo damfs como el lecho don~ A

' de s2 eacueantra el Amado ¥y lz awmada, tiene‘imﬁsan¢s visuaias ‘

~concr¢tas~bellamente daseritas con sensualidad orieatal dice.:.

el ddnticos

""Xuasfroylecho'florido.
vde c@evas de leones enlgiado;
‘ea plrpura tefiido, |

’;, de paz gdificﬁdo,

~ de mil ascudos de oro coroaado™
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2a coabraste coa bodo esbe 23.12:lor orisabtd, la lloche
dzseribe el eapacio del eacuantro ao 2owo un lacho aino ce-
-mo un campc de azucenas con ceiros carcanos y ia silucta de
las torres del alcézar o castillo doale el aire de la alme~

ae veatalla ea direccid1 d¢ los cadros.

via mi pecho florido,

que eatero para 81 solo guardaba,
alif jaelb dormido,

¥ ¥o le regalaba,

¥y 2l ventalle de cedros aira daba"

Podrfamos lecir también que an el Sfitico de la estrofa
28 ea el maazano jue le da al eiwbolismo relizloso a lé ea-
txofaH27, aia la otra serfa solo ua lecho de amor profano,
perd el manzano introduce el simwboliswo del psvafso y ralen—
¢cida, como dice "nueatro lashwo florido" jue podrfa sar yro-
fanosa. sacralizd.

la oche, sin embar.o, ao sugiers aeimbolismo religioso
?Q’éi espacio uasado como lacho, alemés traasforna la arimera
ifuea de la estrofa 17 de Udntico "auestro lechio floridoe" en
- “ni pecho’ florido® de la Hocha.
‘ vée §oiffa notar esta br&asformzaidn;ila iun;ea vlsLGJ-ﬁé 

lacho ‘3@ tranaforma ea la imaegen mucho més erética y sansual
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dal pecho florido.

La Joche pues ni antes Jdel encueatro, ni en el lecho
misno no refleja la imazen espscio-temporal, ni ain remota-
mente; la Hoche como espacio-ticmpo es casi desnuda da pai~-
gaje y es muy corta como la miswua bravediad de la nochaj la
amala tiene su ¢ita con ol amado, sale de sgu caaa sigilosg- ‘
mante y ae 3acuegtru con 81, la noche es muy corta, no hay
blsueds de la amada tras las’nuellas del Amado COomo apare-

ce en el Chntico:

;4 16ade te cacondiste,

Amado y we dejaste coa gemido?
como 8l ciervo huiste, .
hablénilome heriio,

“salf tras ti clemanio, y eras ido"

no vemos nada de esto, sino que lo va a encoabtrar exacta-
* “mente doands estaba egperaido, e1 cambio en &l véntlco Eqai—"
-rLtual hay bisluadd, hay la cita.

i Noche 8810 acude a la cita auortando la distancia dea
Fde su casa a las afueras en breVes momentos donde el amado la
" aspera entre laz azucenas, a la brisa Je 103'cedroa ¥y tal vez T

‘g alrunos netros de la aliiena del alcéaar~ ahora 208 poiemos

”nre uabar ses esua ]a primera ‘Lbd? pareca sor Qué el Qitio
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le era conocido a la axnda, pues amparada jor “a uscuridad
‘de la nochie no titubea y va doada le espsrszba jquien slla
bian sab(a, el camino y 21 seadero le 2ra coaccido y desea-
ba coan aasias llegar =1 lugar del eacusatro furtivo.

Ahora podemos decir jue ai 1la escala como instrumaznto de
dascenso, ni 2l plano horiwmoatal le las wceiones ¥ aarraciln
permiten introiacir deatro el espacio temporal del poema.

2n conclusibn podemos decir jaz el esjacio y tiempo del

Sdatico Bapiritual es mftico y reli_iosv, sinbflico y alezb-

rico, hay ua movimieabo verbal y progrsso lineal wmieatras jua
2a Hoche el tiewpo describe el preasate sin futuro, ai greté-
rito, la joche e3 claraumente defiaida al recverdo espacio-

tiémpo y el movimiento se dssarrolla linealmente en progreso

horizoatal .

La Hoche no aocs preszeava a ls mujar amaia herida claman-
do traﬂ del amado ";A dbade te escoadiste asuado ¥y me dejaste
con gemido..;" como en el 3datico sino la inag jen es »8s bian
‘un retorno al lugar de la ciba ju2 han teaido 06TA3 veces o
 ;9or lo menos una vez; el esoaclo-tjemﬂo del CAntico es de
graa fantasia ooética, pero el espacio tisumpo de Noche es
“naturalg muy conocido por los enaworalos y por conSLWulante
‘ftiaae an grado mds intens“ de viveacialilad poética, como’ yo=

.sibilidai ge trata da una cr=q016n aatética po‘tlcg coa funu'

daaeqto‘qn-la vxda-y no w2 alegorfa en ui Ll 34,30 Lo ie
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realizacidn.

Vemos que los personajes del poema Noche soun como una

poesia bella expresando el amor profano como parec{a en la

poesafa renacentista de Garcilaso de la Vegaa
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CONCLUSIONES.

El tema gque nos hemos propuesto analizar e investigar deg
de el punto de vista estético~po-etico nos 1levé a obtener

las siguientes conclusiones:

En primer lugar vimos que no hay simboles explfcitos den~

tro del cuerpo del poema "En una noche oscura" por las razones

que a continuacién damos:

- Lia noche es un fenbmeno cédamico universal que ha sido expe-
rimentado por todo ser consclente como fendmeno clsmico este
es el dato primario.

~ San Juan de la Cruz no cred el fendmeno ni el concepto poé~

. tico slno que lo utilizé como lo hiocieron otros poetas entre.
ellos Cervantes, Fray Luis de Ledén, Garcilasc de la Vega y
muchos més.

~ La noche es casi un tema de vivencia y experiencie del amor
humano, entre hombre y mujef, amado y amada en un plano ho- .
rizontal.

~ Es la noche la que proveyé la ocasidn del encuentro y consu=

macibn del amor.

‘ En ocuanto & las 1m§genes que analizamos en Noohe gon rea-
_les, de exlstenoia afectiva, da una oreaci&n poética i’undada

N en 1s vida ¥y no una alegorfa en uan plano sup‘eriorr.oomor hemos
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tratado ds demcstrar al comparar los mismos poemas del autor

gomo son Céntico y Noche, vimos que los personajes del poema

Noche expresan el amor profano entre el amado y la amada con
wna expresividad y lenguaje directo donde se encuentra la pa—
gidn del eros con emotividad estética que nos hizo ver con e-
mocidn sensual la salida, la ansiedad y el encuentro de los

dos emados y finalmente la consumacidn de este amor.

Con respecto a los poemas de San Juan de la Cruz a2l estu-
diarlos, nos dimes cueniz do que a0 forman un niclsc satdtice
poético unitario, sino que hay una gran diferencia entre HNoche
¥ los demds poemas, lo que los estudiosmos de le Literatura han
hecho de ellos una fgsidn, asimilacién y‘al mismo tiempo con-
Pusidn temdtica con implicsoiones astéticas.

Hay cosas gque nos sorprenden aparte de todas las meravillas
que enclerran y que hemos tratado de exponer anteriormente como
son las dudaes, teniendo en cuenta el proceso gue presenta cada
uno, comprendimos que habfa que diferenciarios de alguna maners
por lo tanto hubo la necesidad de presentar la perfeccién que
80 logra poxr medio del amor y utilizar los medios posibles para
.1legar a la conclusién de que en el posma "En una noche ogoura',
en un primer nivel de lectura poética visuales no hay aimbolos

o axplfcitos, sino imégenes reales.

Finalmente al plantearnos la interpretacién o sentido del
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poema en su forma objetiva estético pobtica como lo annlizemos
encontramosg como San Juan de la Cruz pudo escribir este poema
que para 61 no era ni secular, ni sacro, sino el amor de dos
oriaturas hechos a imagen y semejanza de Dios, aof la realided
literaria del poema estd ligada con la del autor tel vez conce~
bido en sueilios o fantas{as se fundieron en su mente con las i-

négenes del Cantar de los Cantares y esto explica la libertad y

posibilidad temhticae de espontaneidad que no reguerfa la fija-
cifn de imégenes con doble sentido alegdrico, sino de una expre-

sida personal.

Podemos conclulr que no existen sfmbolos explicitos y direc~

tos en un sentido mfstico y deoir entonces gue el poema "En una
noche escura" en cuanto a su formae es fuandamentalmente de xaf~

ces erfticas.
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