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INTRODUCCION



Pesde el inicio de la humanidad, el hombre se ha caracterlzado
por vivir en grupos o en pequefias comunidades, ésto le permi--
tio conocer a traves del tiempo el mundo que le rodeaba y equi

librar las desventajas que la naturaleza le ofrecfa.

De acuerdo a este principio se observa qua ¢l hombre es un ser
necesariamente social, que requiere de la relacién social, tan
to para la comprensién de la naturaleza que lo rige, como para
la conservacién de su especie y supervivencia. Estd relacién-
social se ha caracterfzado por tratar de comprender los fenGme
nos naturales y el mundo circundante a él; dando como resulta-
do el descubrimiento y aprendizaje que ha ampliado sus conoci-

mientos cientfficos y culturales.

siguiendo este principio, y de acuerdo al andlisis realizado -
en la Delegaci6n Venustiano Carranza, uno de los principales -

problemas es la falta de espacios adecuados para qhe se reali=-

ce este tipo de relacién social y cultural, dando como resulta

do una deformacién en la vida comunitaria de la Delegacién.



En base a las peticiones hechas a 1a Delegaci®n Venustiano Ca--
rranza y ante el importante papel que deben desempefiar en una -
sociedad como la nuestra todo tipo de representaciones artfisti-
cas, la Delegacibn estd comprometida vy tiene la intencién de --
promoverlas mediante la soluciébn de todos los problemas que pre
cisamente le impiden una 6ptima difusién del arte; por lo cual-
nos propusierdn que desarrollasemos un proyecto que respaldara-

en términos arquitectdnicos sus pretensiones.

Fue en 1985 cuando tomamos conocimiento del problema, a través-
del contacto con el personal de la Delegacién, quiénes manifes-
taron su preoccupacidn por las deficientes instalaciones en las~
que actualmente desarrollan sus actlividades, tanmto academicas =

como de difusion,

Como primer punto, me propongo determinar la importancia que rg
presentan tanto el Teatro como lta Danza, asf{ como el Ballet en-

el ambito cultural de México.

Entendiendo &stos como las sumas de las disciplinas que el hom~
bre ha descubierto para transmitir sus vivencias; como la reu=--
nién permanente y efimera de las formas de arte que activan la-
creatividad, susceptible de generar paisajes, estados emociona-
les y construcciones intelectuales por medio de la palabra, el-
gesto, el ademén, etc., como una forma perceptible que expresa
la naturaleza del sentimiento humano, es decir, una composicién
de tensiones y resoluciones, de equilibrio y desequilibrio y de

coherencias ritmicas.



De esta manera determinamos que ambas, realizan un papel! impor-
tante en la medida que implican la posibilidad de una expresién

colectiva, representativa del que hacer y sentir del hombre.

Posteriormente como resultado de nuestras primeras aproximacio-
nes sobre el problema, logramos concluir que una Escuela de Ar-
tes, un Teatroy una Biblioteca anexos serfa la solucién al plan
teamiento general del problema al cual se enfrenta la Delega---
cién Venustiano Carranza.

Por lo tanto, realizamos este proyecto con la intensién de que-
su realizacién contribuya al desarrollo de la ensefianza y préc-

tica del arte en México.

Este procedimiento requirié de una serie de informaciones precl

sas con respecto a ciertos marcos de referencia como son :

- Marco Socio-Cultural
- Marco Fisico

- Marco Funcional

- Marco Técnico

La recolecci6én de datos con respecto a est8s marcos, nos dié un
panorama de la realidad y nos arrojo los requisitos que resolvi

mos en términos arquitectdnicos.

Concluyendo, esté método nos permite tener un proceso ordenado-

de pasos a seguir para organizar la informacif6n y conocer con -



respecto a una meta, la realidad sobre la cual vamos a operar.

La demanda asf se convierte en un programa que busca
si6én ordenada del problema que nos da como resultado

cidn de &sta en una forma satisfactoria.

la compren
la solu---



MARCO SOCIO-CULTURAL



Las acciones humanas se orientan siempre a la satisfacciébn de -
una necesidad determinada por un deseo, sin embargo, las accio=
nes entre si no nos dicen nada, si no las relacionamas con un -
Marco Socio-Cul tural.

Sabemos que las acciones humanas son el producto de un medio, ©
sea que se epcuentran determinadas por condiciones sociales que
a su vez suponen la participacién a ciertos valores culturales.
Las necesidades son satisfechas por 1a sociedad a8 través de ins
tituciones y éstas disciplinan al individuo con respecto a los-

otros por una serie de valores llamados objetos culturales.

Los objetos culturales son modos de vida, fdeas filosoficas, c6
digos morales, creencias religiosas que se manifiestan a través
de los roles, los grupos y las instituciones llamados objetos -

sociales, y los objetos flsicos que sirven a la vida social.

Los objetos culturales son transmitidos a través de la educa---
cién y trascienden al tiempo, podemos entender los valores de -

los griegos, lo gque no podemos hacer es vivir en una Sociedad -



Griega, manifestacidn es estos valores.
4
La Sociedad y sus valores son expresados asf por medio de la --

Arquitectura.



ANTECEDENTES



2.1 HISTORICOS

A través de la caracterizacioén arquitecténica, el hombre ha bus
cado siempre de representar sus valores culturales y sus insti-~-
tuciones creando el ambiente fisico.

Para conocer el papel que juega estd simbolizacidén cultural en-
arquitectura, es necesario entender cémo y porque en diferentes
épocas histbricas, determinados signos arguitecténicos fueron -
elegidos y manejados en cierto modo, aunque la funcién permane-
ciera inalterada.

Por ejemplo : Durante el perfodo medieval y el renacimiento,-
la caracterizaci6n formal de la Iglesia es dife
rente, aunque las actividades que en ella se de

sarrollaron queden inalteradas.

NGmerosas culturas han desarrollado tradiciones teatrales inde~

pendientes entre si o solo accidentalmente relacionadas.



En el occidente la tradicién teatral! nace en Grecia, las innova
ciones y las interrupciones que el tiempo trajo consige no bas-
tan para destruir la continuidad. También aqui, el origen del-
espectaculo teatral es Cfvico=-Religioso, y se vinecula con el --
culto a Dionisios.

El edificio en principio era minimo, sobre un rellanoc en una --
pradera junto a un "“Thymele' ( altar consagrado a Dionisios ),-
situaba un espacio circular destinado a las danzas rituales ---
( orchesta ), junto a la orchesta habfa una cabafa ( skene ) ==

destinada a los calibios de vestimenta de los actores.

Los espectadores se colocaban en 1a colina en torno al rellano-
natural en que se situaban los actores. Posteriormente alrede-
dor de este nucleo se desarrollaba el edificio teatral, se dis-
ponen gradas, primero de madera y luego de piedra para los es=--
pectadores. La skene evoluciona hasta transformarse en un fon-
do de decorado, completado con decoraciones laterales que llega
rén a construirse en piedra y representaban casas, palacios rea
ies y templos; a esas decoraciones permanentes se afiadfan otras
pintadas que se cambiaban en cada caso. El escenarico era de --
accién simultinea, representaba al mismo tiempo lugares muy di~
versos sin cambios de decoracién; la relativa vastedad de la -
escena { unos 20 m. de frente e igual extension de fondo ), ha-
cfa que los movimientos de un actor de un lugar a otro de ella,
sugiriese con fuerza suficiente un desplazamiento importante ha

cfa el lugar en que se situaba la acciodn.



Los actores no vestlan ropas especiales, pero si usaban mésca--
ras y calzaban elevados coturnos; gracias al cambio de antifaz-
un mismo actor podfa encarnar sucesivamente personajes muy di--
versos.

En el Siglo XVIl, aparece la busqueda de una referencia de iden
tidad para 1o mexicano; determinado por la fuerza psfquica que~
el autor imprime a cada uno de los sujetos del! drama, sus perso
najes no son producto ancilar de la trama, ni tampoco se despren
den de la circunstancia real para convertirse en meros simbolos;
mds bien poseen personalidad escenica propia de generar impul--

Sos que se proyectan al 8nimo del observador para informarlo.

En el Siglo XVIil1l México encontré en lo barroco su expresibn =--
m&s idénea, la identidad nacional sentida o presentida aungque -
no discernida, se obscurecla por la ausencia de imagenes origi-
nales, pero se iluminaba ante las fachadas y retablos de Santa-
Prisca y Tepotzotl&n, o en la Gruta Dorada de Tenanzintla, don-
de los ideales de libertad fueron transladados a la piedra, a -
fa madera y a la argamasa por la sensibilidad popular de los =~-
alarifes y los artesanos. Este predominio del! sentimiento so--
bre el pensamiento condujo a la exalacién de las emociones. La~-
reflexién anaiftica, la serenidad, las medidas de la prudencia-
alterarian con la depresiédn del crepGsculo tenue y la frivoli-~-
dad del rococco, tratando de llénar los vacios de una sociedad -
desajustada. La rebeldia vy la inconformidad, la lucha por la =

transformacién social y las frustraciones empezardn a despertar



el espiritu crftico; todo €sto se vio reflejado en las represen
taciones teatrales de estd época.

Fue en el Siglo XIX Mé&xico quedd confinado teatralmente a las -
actitudes decadentes, de acuerdo con el romantisismo de la épo-
ca, el cual impidio que los asuntos reales llegardn al escena--
rio, en este tiempo el teatro fue de excusas de evasidn, de sen
saciones e ideas limitadas producto de un estrecho concepto de-
la vida.

En el Siglo XX durante la €época porfirista, la importaci6én de -
espectaculos de primera calidad propicié 1a construccién de ---
grandes coliseos; un tiempo después con la aparici6n de las pri
meras exhibiciones cinematogré&dficas en México, las representa=--
ciones teatrales sufrieron un proceso de decadencia y desalien-
to, situacién que se afirma mé&s tarde con la aparicién de la te

levisiodn.

No obstante &sto, los tres sectores del teatro ( Oficial, Comer
cial vy Experimental ) estédn en un proceso de recaptura del pG-~-
blico, desarrollando una labor importante como el Teatro Jovean-
de México, representada por gente joven con el espiritu y la --
osadia de las juventudes, pero con una osadia y un Tmpetu gober
nados por la curiosidad, por inquietudes de orden espfritual, =
por el af&n de saber y de hacer y principalmente por estar com-

prometidos socialmente.



2.1.1 DEL TEATRO

El teatro actual es parte de un patrédn establecido en Grecfa en
el Siglo IV A.C., que consta de dos partes principales: El] ---
Escenario Yy el Auditorio, esta divisién era muy simple, lo ani-
co que se requerfa era que el lugar escogido tuviéra una peque-
fia colina para mejorar la vision de los espectadores, los cua--
les se sentaban en el suelo en forma semi-circular alrededor de .
los actores, de hecho el escenario y el auditorio son los miem-

bros méds importantes en que est8 dividido un Teatro.

Estos estdn colocados uno al frente del otro y comunicados en--
tre si por un arco que los separa, filas de asientos que permi-
ten al pablico ver el escenario y la escenograffa que 1o cuadra

en el interior.

E1 &rea que el piblico puede ver es la que estd destinada a la-
actuacién y se llama &rea de actuacidn y al resto del escenario
se les }llama Alas izquierda, derecha y telén de fondo., El esce-
nario es una extructura plana y rectangular por lo general, =---



mientras que el auditorio est& censtitufdo por un nGmerc varia-
ble de niveles inclinados. En muchos teatros un foro para la -
orquesta separa el auditorio del escenario.

La palabra Proscencio, tiene varios significados, en un tiempo-
se refirio a la plataforma levantada para la actuacién, hasta -
que el Teatro ltaliano desarrollo lo que se llama Srea escenics
es decir, aquello que esta atras de un marco |llamado Arco del -
Proscento o Marco de Visi6bn, manteniendo el concepto de escena-
rio cerrado a diferencia de! teatro moderno, el cual rompe con-
estd estructura para formar el escenario abierto, que es aquel-
que tiene muy poca escenograffa, El Auditorio y El Escenario es
tdn en un mismo local encuadrado por las paredes. E! Marco de-
Visién-gueda eliminado y el Escenario © Proscento solo permane-
ce el cuadro chico de actuaciodn.

Desde los afos cuarenta el teatro abierto ha sido el mas utili-
zado y ha evolucionado en tres formas principales : Un Teatro -
en forma rectangular con el escenario colocado en un extremo --
del local, con el piblico sentade frente a é1, se denomina Tea-
tro de Escenario Extremo. Cuando el Teatro tiene el escenario-
en una pared lateral y el cuadro de actuaciédn ocupa una pared -
de! auditorio, vy@ que los asientos estdn divididos en tres sec-
ciones y lo rodean parcialmente, recibe el nombre de Teatro de-
Escenario Lateral. Por Gltimo si el Escenario estd en el cen--
tro del edificio y el piablico lo rodea completamente se le 1la-
ma Escenario Cenctral.



2.1.2 DE LA DANZA

En su origen La Danza es un hecho fundamentalmente social en su
contenido inconciente es un medio a través del cual se expresa-
la cohesién del grupo. En los pueblos primitivos, las danzas -
son siempre colectivas y estdn estrechamente ligadas por lo ge-~
neral a la magia y a las ceremonias rituales, las danzas mds co
munes son las que tienen por objeto provoecar un acontecimiento~
beneficioso para el conjunto de la tribu : Lograr la fertili--

dad de los campos y del ganado, debilitar al enemigo, etc.

La Danza se halla asociada, igualmente a formas méds desarrolla-
das de la religiosidad en la antigledad se le considerab&d un mg
dio muy eficaz para llegar al estado de éxtasis y de frenesi =--

que favorecia la identificacién con la divinidad.

En México, en la é&poca prehispanica, la danza acompafiaba a to--
das las festividades como acto ritual ejecutado para adorar y =~
divertir a los Dioses. Las Danzas se realizabdn de acuerdo con

el calendario y en ocasiones representaban fenémenos de la natu




raleza, siendo a la vez mimeticas y petitorias, formaban parte-
del culto y eran en cierto sentido plegarias y actos magicos, -
como tales se les atribufa gran importancia. Los bailarines -~
aprendian desde la infancia gestos y evoluciones en escuelas es

peciales.

En las ceremonias tomab&n parte centenares y hasta millares de-
bailarines y habfa una indumentaria especial para cada una de =
las danzas. Las formaciones més usuales eran los circulos con-
céntricos alrededor de los misicos, de los sacerdotes y de la -
gente importante que constitula el nucleo interior.

En la &poca virreinal, en contraste con su actitud hacla la 1i-
teratura y otras expresiones de la cultura indigena, la lIglesia
no se opuso a la danza. Hubo una circunstancia favorable, tam-
bitén en Espafia se usaban bailes religiosos dentro y fuera de la
lglesia, a veces actos espectaculares en los que los danzantes-
iban intercalados en las procesiones, asl fue como pudo produ--
cirse el sincretismo que dura hasta nuestros dfias.

Los Frailes evangelizadores comprendieron que sin la danza no =~
podrian cristianizar a la gente y la fomentaron, considerandola
expresién inocente del alma indfgena, en vista de que la ejecu-
taban hombres solo ante imagenes santas; de estsd manera la dan-
za conservo elementos de paganismo. La coreograffa pudo persis

tir, a veces también la indumentaria y el rito en si mismo no -



cambio. Aunque poco a poco los ejecutantes olvidarén el signi-
ficado exacto de sus movimientos, la danza siguié siendo un sa-

crificio placenteroc en honor de la divinidad.

México en la época moderna, es una de las pocas naciones en que
la Iglesia Catolica permite el baile ritual en el atrio de sus-
templos. Entre tas danzas religiosas que perduran, ests la de~
cintas, que los Capitanes de Cortes bailaban en Tlaxcala con -~

las jovenes que les estabsn destinadas para esposas.

Otros bailes que permanecieron son Los Chivos, Los Matachines,~

Los Mudos y Los Viejitos.

Han sufrido cambios debido a los siglos y la inevitable fanta--
sfa de los ejecutantes, unas cuantas danzas siguen siendo reprg
sentaciones de fen6menos de la naturaleza como Los Voladores, -

Los Paxtles o Los Acatlaxquis.



2.1.3 DEL BALLET

En el renacimiento y con el engrandecimiento de una nueva clase
la Aristocracia de Banqueros y Mercaderes, que tratab4n de dis-
vincularse de las tradiciones de su pasado plebeyo, la danza,--
que a la sazén, tenia un profundo arraigo con el pueblo, va su-
friendo depuraciones en un filtro netamente clasisista y adquie
re dos aspectos : Uno es la Danza Alta o Popular y el otro la-
Daznza Baja o ''Deslizada' mé&s propia para el financiamiento que-

trataban de alcanzar los nuevos aristocratas.

Cuando Catalina de Medicis se convierte en Reina de Framcia, el
Ballet alcanza un auge extraordinario, resumiendo en el especta
culo toda una sintesis artistica de la época con una duracién -
de varias horas, la mGsica gana una riqueza de instrumentacién,
aparece la escenografia para acentuar la representacidén artfsti
ca, todo ésto realizado con la soberbia suntuosa y aurea magni-

ficencia, ,de la é&poca.



Tenemos varios tipos de representaciones, El "Ballet Comique'™ -
al que después se le llam6é '"Ballet Masquerade'", a la sucesibn-
de piezas cortas se le conocfa como "Ballet Entrée®™ y la repre

sentacidn de danza de camara ‘''‘Ballet de Cour',

El **Ballet de Opera’ era el Ballet acompaifado por misica instru
mental y mGsica vocal.

Luis XIV fundad la "“Academie de la Musique et de lta Danse™ y la-
organiza y dicta de manera tan perfecta que verdaderamente nace
una nueva &poca para este arte que, sin modificaciones llega -~

hasta nuestros dfas bajo la denominaciédn de *'Ballet Cl&sico'.

En el Siglo XIX Fonkine dicta el "“Semidecalogo del Ballet* que-
establece al Ballet Cl&sico dentro de lineas modernas y de acuer
do con la técnica de los tiempos, devolviendo a la danza la 1li-
bertad de expresi®n que habla perdido.

‘‘ Lta Danza y el Gesto carecen de sentido, en un Ballet, si no -

se ajustan estrictamente a la expresion de su accién dramitica"

'* E1 cuerpo del danzante puede tener expresividad desde la cabe
za hasta los pies; no debe haber ningGn punto muerto o inexpre-
sivo en el"



2.2 DATO0S GEOGRAFICOS

La Colonia E!l Parque, cuenta con una superficie de 103.10.00 ~-
Has. aproximadamente 10.30 Km2., pertenece a la Delegacién Ve--
nuestiano Carranza { de reciente creacifén anteriormente Ciudad-

de México ).

La Delegacién Venustiano farranza, estd situada exactamente en- .

tre 19° 25' — 19° 28' Latitud Norte y 99° 03' -- 99° 07*' Longi~-
tud Oeste, teniende una elevacidn sobre el nivel del mar de - -
2240 m.

° Al Norte la lfmita, la Delegaciédn Gustavo A. Madero

° Al Este Jla limita, el Estado de México

° Al Sur la limita, la Delegacién Iztacalco

e Al Oeste la limita, la Delegacién Cuauhtémoc

Los vientos dominantes provienen del Norte y Noroeste, con una-

velocidad m&xima de 6.0 m/seg.



La topograffa existente en la Delegacién es casi nula, ya que =
gran parte de ella fué en una época muy remota, parte del Lago-
de Texcoco, y s6lo sobresale el Cerro del Peinbn.

La poblacidtn de la Delegaciédn Venustiano Carranza se cédlculo --
hasta 1984 de 885,704 habitantes.

Actualmente se registra una poblaci6n aproximada de 912,275 ha-
bitantes.
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EL TERRENO



La Escuela de Artes, estars al servicio de la poblaciédn y sa ac
ceso debers ser lo mids facil posible, se encontrarsd en un lugar
visible para ejercer su influjo sobre el pGblico, estarsd atendi
da por transportes piblicos, asi como amplias facilidades de ac

ceso peatonatl.

Un punto importante, es la capacidad de atraccidn que tengsa el-
lugar, por lo tanto se aspira a emplazar 1a Escuela de Artes, -
los centros de convivencia y que esté dotada de todos los servi
cios.

La elecci6tn del terreno para la realizaci6én del proyecto ha si-
do precedida de un anilisis que se baso principalmente en los -
puntos antes mencionados, asf como la necesidad de una &rea ---
grande para alojar los diferentes espacios arquitectédnicos, =---
apropiados para las actividades que habridn de realizarse dentro
de la Escuela de Artes.



El terreno elegido, cuenta con una Srea de 88,740 m2, y est4 1o
calizado en la Colonia "E} Parque’', al Sureste del Centro de la
Ciudad de México, en la Delegaci6ébn Venustiano Carranza; ocupa -
totalmente la manzana ( Parque de la Selvita, proximamente - -~
Parque de la Federacién ), que se encuentra delimitada por las-
siguientes Avenidas :

Al Norte, por el Eje ' Sur { Fray Servando Teresa de Mier ), al
Sur por la Calle Lucas Alamébn, al Este por la Calle Sur 105 y -

al Qeste por el Eje 2 Oriente ( Francisco Morazan ).

El terreno seleccionado es de f&cil acceso y adecuada comunica-
ciébn, tanto para peatones, como para automovilistas; es decir,-
se persigue una utilidad fluida y que proporcionen un cb6modo agc

ceso desde cualquier punto de la Delegacién.

Estd circundado por centros de poblacién pertenecientes a dife-
rentes niveles econémicos y culturales, teniendo de est& manera
al Este una poblacidén de nivel econbmico medio superior; al Sur
y al Oeste un nivel medio y medjio bajo y al Norte se encuentra-

el Parque Balbuena y el Deportivo Venustiano Carranza.
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JUSTIFICACION



2.1 DEMANDA

La Demanda surge por una preocupacién en com@n de los diferen~-
tes Grupos de Teatro, Danza Estudiantil, Aerobics y Ballet, que
actualmente se llevan a cabo en la Delegacién Venustiano Carran

za.

La Delegacién pretende resolver las carencias que se presentan-
en la educaci6n escolar, asi como la educacién artistica de la-
comunidad de la Delegacién, formandose como objetivo la supera=~
cién de las deficiencias academicas generadas en parte por las-
inadecuadas instalaciones con que cuentan para desempefiar sus =~
funciones, provocandose asf, una desvirtualizacién o falta de -

interés por la enseilanza y préctica del arte.

Todas las instituciones actualmente funciaonan para la promocién
del arte, cuentan con una serie de problemas en comdn como son:
La falta de personal especializado en la ensefanza, instalacio-
nes, equipo y espacios adecuados para el desarrollo de sus acti

vidades; por lo que tienen que limitar la admisién de alumnos a



los Seminarios que imparten, provocandose asf, la imposibilidad
de crecer en su poblacién estudiantil. Todo ésto implica un ba
jo desarrollo a nivel cualitativo y cuantitativo de las artes -
en México.

De acuerdo a un estudio realizado durante la investigacién y =--
después de haber analizado las demandas para la realizacién del
proyecto arquitecténico, se llegé a la siguiente conclusién

CAPACIDAD DE LA ESCUELA = 500 ALUMNOS D!VIDIDOS EN :

ACTIVIDAD No.ALUMNOS TIENPO

TEATRO 30 3 TURNOS

"DANZA 30 3 TURNOS

BALLET 30 3 TURNOS

AEROBICS 20 CADA HORA - & HRS.
ESCULTURA 15 2 TURNOS

PINTURA 15 2 TURNOS

GRABADO 15 2 TURNOS

DIBUJO 15 2 TURNOS

CONSIDERANDOSE : EL 60% DE HUJERES Y 40% HOMBRES

€S DECIR : 300 MUJERES Y 200 HOMBRES APROXIMADAMENTE

Tomando como base estas cifras asf como las diferentes activida
des que conforman el programa arquitectbdnico; se procederd al -
"

desarrollo del mismo en su capftulo correspondiente.



2.2 OBJETIVOS

crear una Escuela de Artes en la que se puedan incorporar los~
diferentes grupos y talleres existentes, formando un bloque -~
cuttural que permita evitar la dupliicidad de funciones, presu-
puestos, etc., no existe en México, lo que la condiciébn ini---
cial plantea su establecimiento, abrird caminos que siempre --
son necesarios en el campo artfstico, pués mediante su opera--
cién funcionard un centro de difusi6én y de entrenamiento que =

mejorarsd las condiciones del artista.

Para lograrlo, analice las carencias expuestas en la demanda y

fijamos los siguientes objetivos :

1. Crear una escuela en la que se incorporen los grupos y ta

ITleres existentes.

2. Satisfacer las demandas especiales y requerimientos técni

cos y humanos.



3. Promover las representaciones en las mismas instalaciones-

de la escuela.
'™ Ampliar el radio de influencia de 1a educacién.

5. La creacién de esta Escuela de Artes pretendera ser un mo-

delo para la futura formacidén de centros de esté tipo.

Pienso que lo fundamental es motivar a los alumnos a responsabi

izarse de su formacién estudiantil como creadores responsables
tanto de su dominio técnico, como de su condicién de criticos -
de la vida; es decir, que sus medios de expresién estén siempre
vinculados al servicio de sus opiniones y de sus jJjuicios, y no-
solo ésto, sino orientarlos para que tanto apreciaciones y opi-
niones sean generosas con respecto a la comunidad que los alber

ga.



2.3 HIPOTESIS DE SOLUCION

En la Escuela de Artes se observan los

2.

n v

EDUCAC | ORN

1. SECTOR EDUCATIVO =

2. SECTOR RECREATIVO:

ACTIVIDADES &—>

€
E

siguientes sectores :

UCATIVO

ED
RECREATIVO

&————> RECREACI ON

Actividades Artisticas y Manuales
( Educacién Pl&stica y Artesanal )

Actividades Sociales.
( Convivencias, Relacién Social,-

Conferencias y Exposiciones ).

NECESIDADES &—m> REQUERIMIENTOS



conforme a

de

1.

Lo

3.

solucién .

lo expuesto anteriormente,

SECTOR EDUCATIVO ( EDUCACION ARTISTICA,

SECTOR RECREATIVO

NAL., )

TEATRO
DANZA
BALLET
AERQBIC
TALLER
TALLER
TALLER
TALLER

{ CONVIVENCIAS,

S

DE
DE
DE
DE

ESCULTURA
PINTURA
GRABADD
DIBUJO

se propone como hipStesis

PLASTICA Y ARTESA-

CONFERENCIAS, EXPOSICIO-

NES Y RELACION SOCIAL )

SALA DE USOS MULTIPLES

CAFETER

SALA DE EXPOSICIONES

1A

anterior analizado se complementard con

SECTOR ADMINISTRATIVO ( ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO )

RECEPCI

ON

DIRECC ION

ARCHIVO

SECRETARIAL Y CONTABILIDAD



4 SECTOR DE SERVICIOS GENERALES ( MANTENIMIENTO, ABASTECI---
MIENTO Y CONTROL DE INFRA-
ESTRUCTURA )

- BODEGAS

- CUARTO DE MAQUINAS

- CUARTO DE ASEO

- CUARTO DE BASURA

- SUB~-ESTACION ELECTRICA

- BODEGA Y TALLER DE MANTENIMIENTO



PROGRAMA ARQUITECTONICO



3.1 LISTA DE REQUERIMIENTOS

El Programa Arquitect6dnico que propongo es una combinacién de -
Programas Arquitecténicos de diversas escuelas existentes en el
Distrito Federal y de un programa propuesio por la propia Dele~

gacibn Venustiano Carranza segln sus necesidades.

De acuerdo al andlisis realizado lo he dividido en las siguien~-

tes zonas :

1. ZONA ADMINISTRATIVA

2, ZONA EDUCATIVA

3. ZONA RECREATIVA

4. ZONA SERVICI0S GENERALES

1. ZONA ADMINISTRATIVA

.1 Recepcibn
- tnformacién

- Espera



1.2 Direccidn
- Oficina del Director
- Sala de Juntas
- Toilet

1.3 Archivo
- Area de Archivo
~ Bodega de Papeleria
1.4 Secretarial y Contabilidad
-~ Area de Secretarias
- Oficina de Contabilidad
- 0Oficina de Pagos
1.5 Servicios Sanitarios ( WC y Mingitorios )

ZONA EDUCATIVA

2.1 Artfstica

2.1.1 Teatro
- Area de Actuaciéon ( Area de Trabajo )
- Estrado
- Bodega
2.1.3 Ballet
- Area de Actuacién ( Area de Trabajo )

- Bodega



2.2.1

Aerobics

- Aula préctica ( Area de Trabajo )

- Bodega

Artesanal y Pl&astica

Taller de Escultura

- Taller ( Area seca y humeda,

Area de

Trabajo, Area de Moldeado )

- Bodega
- Lockers

Taller de Pintura
- Taller ( Estrado para Modelo,
de Trabajo )
- Vestidor de Modelo

Bodega

- Lockers

Taller de Dibujo
- Taller ( Estrado para Modelo,
de Trabajo )
-~ Vestidor de Modelo
- Bodega
-~ Lockers

Area

Area



Taller de Decoraci6bn
- Taller Aula ( Area Tebrica - Area de-
Trabajo ).
- Lockers

Taller y Bodega de Mantenimiento

Servicios Sanitarios ( WC, Mingitorios, Vestidores,

tockers, Regaderas ).

ZONA RECREATIVA

3.1

Salén de Usos MaGltiples

-~ Sala de Espectadores ( Capacidad 250-
Personas )

-~ Entrada

~ Camerinos

- Bodega de Utilerfa

- Bodega de Aparatos y Mobiliarios

- Cuarto Aseco

- servicios Sanitarios ( WC, Mingitorios)




3.2 Cafeteria
- Area de Mesas
- Cocineta
- Servicio y Despensa
- Cuarto de Aseo
- Depbsito de Basura

- Servicios Sanitarios { WC.Mingitorios )

3.3 Sala de Exposiciones
( Exposici6én y venta de articulos producidos en la-
propia escuela, exposiciones artesanales a solici
tar ).
- Area de Exposicién
- Bodega

- Servicios Sanitarios {(WC. Mingitorios )

ZONA DE SERVICIO0S GENERALES

.1 Cuarto de Miquinas
4.2 Cuarto de Basura

4.3 Sub-Estacién Eléctrica
.4

Patio de Maniobras

- Anden de carga y descarga

.5 Estacionamientos
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MEMORIA DESCRIPTIVA



ASPECTO COMPOSITIVO

A través del factor de simjlitud ( forma, color textura ) se bus
cd que los elementos del conjunto se preciban en una forma agru-
pada, logrando una unidad o sea, un Sistema de Inter-Relaciones-

que produzcan unidad y al mismo tiempo variedad.

se busco lograr la unidad por medio de la estrecha trama orgédni-
ca de relacicnes funcionales, visuales y expresivas que har&n --

del disefio alguno Gnico y auto contenido.

E1l aspecto formal es consecuencia del aspecto compositivo, dado-
que se obtiene una integracién al contexto que lo rodea, utili--
zando grandes volumenes con acabados de aplanado de cemento-are-

na aparente y contrastando con la textura lisa del vidrio.



ASPECTO FUNCIONAL

La Escuela de Artes se dividi6 en cuatro zonas para su funciona-
miento :

La Zona Administrativa
La Zona Recreativa

La Zona Educativa

a o oo
N

La Zona de Servicios

a ) LA ZONA ADHMINISTRATIVA
En donde se ubican : La Direcciébn responsable de 1a organi-
zacién de la escuela, que maneja el funcionamiento de la =~-

misma coordinando la ensefianza y la difusién cultural.

La Zona Secretarial que atendera las demandas de los alum--
nos, dard la orientacién necesaria para la difusién, control
cultural y administrativo.



b

3

d

Servicios Escolares en donde se lleva el archivo y control-

de los ailumnos.

LA ZONA RECREATIVA

En donde se ubica un Salén de Usos Maltiples adaptables a -

exposiciones y conferencias y una cafeterfa que ademé&s daré

servicio a los alumnos.

LA ZONA EDUCATIVA

Separada del Area Administrativa y Recreativa pero, cor una
liga hacfa el vestibulo, en estd zona se desempediars la ins
truccidén y ensefanza de las distintas actividades tanteo ar-

tfsticas como pl&sticas y artesanales.

LA ZONA DE SERVICI0S

En donde estardn albergadas las activ{dades de apoyo y que-
no debersdn tener ninguna mezcla con las otras zonas antes =
mencionadas, dentro de est& zona se encontrardn el Cuarto -
de m&quinas, Sub-Estacién Eléctrica, Cuarto de Basura, Pa--
tio de Maniobras y Estacionamiento que deber&n de encontrar

se fuera de las visuales de importancia del edificio.



DESCRIPCION DEL PROYECTO

El

Proyecto estd dividido en dos zonas en su aspecto formal.

La Zona Recreativa y Administrativa, que se integran en una
plaza resuelta en desniveles; cubierta por una estructura
espacial transparente que permite una claridad total; en -
est8 zona se encuentra el vestibulo de acceso que distribu-

ye a las personas a los distintos lugares de la escuela.

La otra zona ests formada por el &rea escolar tanto artlfsti
ca como pléstica y artesanal con un jardin interior que per
mite el aprovechamiento de luz por toda el &rea, ademéds de-
que ayuda a 1a ventilacién de los salones y servicios, ===-
creando a la vez, un ambiente agradabTe para el interifor -

del edificio.



CRITERIO ESTRUCTURAL

Para la realizacién constructiva del edificio se tomarén en =—~-

cuenta los siguientes aspectos :

° CIMENTACION: Tomando en cuenta que el terreno elegido se en-
cuentra dentro de la zona del antigllo Lago de Texcoco y que-
es una zona de alta comprensibilidad y que el nivel friatico
se haya a escasos 2.50 mts. de profundidad, se propone una -

cimentacién por sustitucibn.

Después de analizar las bajadas de cargas en diferentes pun-
tos del edificio y tomando en cuenta el peso propio del mis-
mo, asi como las cargas vivas se propone una losa de cimenta
cién de concreto armado a una profundidad de 2.00 mts. con -
contra-trabes de liga que ir8n moduladas de acuerdo al entre
eje que se est8 manejando para la realizaci6én del proyecto,
sogrd estds contra-~trabes de liga se pondrd una losa tapa de
concreto armado.



Con ésto se logra una cimentacibén pareja para evitar acenta-

mientos diferenciales del terreno.

ESTRUCTURA : Estd se resolvié con columnas, trabes y contra
trabes de concreto armado para dar mayor rigidez al edificio,
con ésto se evitan diferencias en el comportamiento estructy
ral del mismo, los muros divisorios y colindantes seran de -
tabique rojo recosido, lo cual nos permite una mayor varie--
dad en los acabados finales del conjunto ( estos muros se es
tructurardn con refuerzos horizontales y verticales de con--

creto armado empotrandose en la

TECHUMBRE : Ests se resolvié a base de armaduras de acero-
para hacer menos pesado el edificio con el peralte suficien-
te para salvar los claros del entre eje que se estd manejan-
do, dichas armaduras estardn empotradas en un extremo de las
columnas y en el otro trabajaranm en forma de articulacion --
previniendo la dilatacién del material se cubrird ( con 1ami
na romsa ) sobre de ésto vendrs el relieno de tezontle, la -
malla electrosoldada, el mortero con impermeabilizaQCe inte-
gral, y por tGitimo el enladrillado con lomas y pendfentes -
adecuados para el desalojo de las aguas pluviales.



CRITERIO DE INSTALACIONES

INSTALACION HIDRAULICA

La Instalaocién de aqua se tomars de 1a Red Generza’ que corre pa-

raletamente a la calle Lucas Alamén. La Red de Al imentacién se-

llevarsd a Cisternas de Almacenamiento estrategicamente localiza-~-

das, de manera que las alimentaciones serdn lo m&s cortas posi--

bles.

Las Cisternas de Almacenamiento tendrdn la capacidad suficiente-

para la dotacién diaria, mads un dfa, incluyendo

agua necesaria para cubrir la Proteccién Contra

E1 Sistema de lInstalacién Hidr&ulica abarca los
tos :

- Agua Potable

- Proteccién Contra lIncendio

- Riego de Areas Verdes

- Limpieza de Plazas

la cantidad de -

Incendio.

siguientes aspec



El Sistema de Alimentacidén de Agua funcionar& por medio de un =--
equipo de bombeo que succionard el agua de la cisterma a un tan-

que de almacenamiento.

Se tomard en consideracib6n el uso de Doble Red, una de Agua Ffrla
y la otra de Agua Caliente que saldréd directamente de la cister-
na hacfa la caldera automdtica y de ahl se distribuird hacia los
diferentes puntos de demanda.

Para el Sistema de Riego, se utilizard un Sistema de Bombeo que-
distribuirgd per tuberfa oculta el agua en las diferentes Areas -

verdes del conjunto.

Para la Proteccié6én Contra lIncendio, se manejardn hidrantes chi--
cos con broqueles tipo niebla a una distancia no mayor de 30 me-
tros, estos hidrantes estardn estrategicamente colodados y fun--

cionardn mediante bombas eléctricas y de gasolina.



INSTALACION SANITARIA

Para la realizacidn de la Instalacién Sanitaria, se pensé divi--

dirlas en los dos siguientes tipos :

- Aguas Claras y Negras
- Aguas Pluviales

@ Las Aguas Claras y Negras

Se conectarin mediante tuberfTas de fierro fundido y registros de
tabique rojo recosido de profundidad variable de acuerdo a la =--
pendiente del terreno, y se llevaran a un colector general que -

corre paralelo a la calle Lucas Alam&n.

° Sistema de Aguas Pluviales

funcionamiento del edificio se colocarédn colecto--
que tendrdn el caricter de Cisterna de Alma

De acuerdo al

res de Agua Pluvial,

cenamiento con el fin de disminuir la demanda requerida para el-



Rlego de Areas Verdes y Limpieza de Plazas.

Aunado a esta propuesta se realizardn bajadas de Aguas Pluviales

a base de iomas con pendientes, en esté sistema se modularian las

azoteas con una &rea de 100 m2 a 150 m2 por bajada.



INSTALACION ELECTRICA

La acometida eléctrica general se tomarsd de una tuberfa de alta-
tensién de 1la Comisidn Federal de Electricidad, que corre tam-=--

bién paralela a la calle Lucas Alamén.

Estd acometida eléctrica general se tomarid de una tuberfa subte-
rrdnea que llegarsd al Cuarto de Miquinas en d6énde estarid ubicada
una sub-estacidn elé&ctrica y transformadores para reducir la al-

ta tensidn a un sistema de baja tensién.

Esta baja tensi6n alimentard a un sistema especial con un table-
ro principal de distribucién que se encontrard en un lugar estra
tegico de la zona de servicios con el fin de alimentar los tabile
ros secundarios de distribucién que se llevardn la tensién a con
tactos y a los distintos circuitos de iluminacién. Para los cir
cultos de [luminacién y los contactos se contar& con acometidas-
monofésicas.



Las tuberfas de alimentacién serd&n de Tubo Conduit, de pared del
gada para mayor facilidad de operacién. E1 alambre serd del tipo
T.W. para circuitos de iluminacidn y contactos, para la alimenta
cién de tableros se usard cable tipo T.H.W.

g€l tipo de Jluminacién se determinard de acuerdo a la actividad-
a realizar, teniendo como base la luz incandecente en zonas pG--
blicas, y la luz fluorescente en las zonas de oficina y servi---
clos.

Las dreas exteriores serdn iluminadas mediante lfuz de vapor de -
sodio.

Los niveles de iluminacién ser&n también de acuerdo a las activi

dades a realizar y estardn medidos por luxes.

El conjunto tendrd un sistema de iluminacién de emergencia que -
funcionard autométicamente en :

- Pasillos
- Vestfbulos
- Aulas Exteriores

- Escaleras



CRITERIO DE ACABADOS

Con relacién a los acabados se busca tener resistencia, durabi-

lidad, economia, f&cil limpieza, etc.

Se persigue tener una relacién de acabados que se adecuen a las
actividades a desarrollar dentro del edificio, en el exterior =~
se manejard aplanado tipo aparente de cemento arena y el acaba-
do final se har& con pintura vinflica del color indicado en el-

plano correspondiente de acuerdo a la zona a tratar.

En todos los muros interiores se manejard tirol planchado excep
to en los Salones de Ballet y Aerobics, que llevar&n espejos ==
adosados a los muros, en los Bafdos se instalard azulejo de co-~

lor claro.

En los pisos de las Areas Pablicas y Circulaciones se utilizara
loseta de cerdmica de color claro, asf como a los Salones de DI
bujo, Escultura, Pintura y Grabado; en los Salones de Ballet, =



Danza, Aerobics, Teatro y S$alén de Usos Mdltiples se manejard -
duela de pino de 2.0 cms. de ancho; en la Cafeterfa y accesos-
se manejard loseta de barro y en el Vestibulo se manejard lose-
ta de marmol y la circulacién perimetral serd de concreto marte

linado de color cilaro.

En todas las fachadas e interiores se manejard mangueteria de -
aluminio con vidrio de 6 mm. de espesor. Se busca lograr uni--
dad en los acabados del edificio, asl como belleza y confort --

dentro del mismo.

Por Gltimo en las Plazas se manejard adoquin en combinacién con
las &reas verdes en el Cuarto de M&quinas y Sub-estacién Elé&c--
trica se manejarsd fino de concreto con color claro, el Patio de
Maniobras y Estacionamientos ser8 de asfalto.
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CONCLUSION



CONCLUS ION

El objetivo principal de realizar este trabajo es resolver las-
carencias existentes en la Delegacibébn Venustiano Carranza, tan-
to arquiteciSnicas como culturales.

Al analizar las demandas y propuestas hechas a la Delegacién Ve
nustiano Carranza, se concluyo que para la satisfacciébn de las-
mismas es necesario la construccién de un Centro Artistico Cul-
tural, el cual estd integrado por uma Escuela de Artes, ( que da
réd solucién de aspecto artistico ), una Biblioteca, ( que dars-
solucién al aspecto cultural ), y como complemento del conjunto
un Teatro al Aire Libre que servird de apoyo a la Escuela de Ar
tes.

Se pretende disefiar espacios adecuados y funcionales con las Ins
talaciones necesarijias en el interior de los edificios que permi

t&n una estancia confortable en los diferentes locales para la



realizacidén 6ptima de las actividades a desarrollar en cada uno

de ellos.

La realizacién de este Centro Artfstico Cultural, pretende ser-
un ejemplo que promocione y propicie la creacién de mias conjun-

tos de esté& tipo.
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