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INTRODUCCION

"El camino lo ve todo lo que pasa. Y el que vive en el camino
sabe mucho., Yo averiguo. cada huella, cada casa, cada bestia, cada
muerte".(1) Y es Eraclio Zepeda, el cuentero-cuentista y poeta,
el artesano de la palabra, quien nos lleva a través de sus diferentes

mundos al encuentro con el hombre,

Eraclio Zepeda antes que escritor, es el compafiero y amigo
que comparte con nosofros el pgusto del encuentro en la casa de
un amigo comin, donde sge -recrean aquellas historias o cuentos,
en los que por arte de magia, en el momento menos esperado, uno
de nosotros se convierte en personaje o motivo. El placer de contar
lo comparte con piblicos abiertos: escuelas, sindicatos y festivales
hopulares. E’lvmismo Eraclio Zepeda declara que le causa més placer
contar los cuentos que escribirlos, 'porque mientras contar es

un oficio solidario, escribir es un oficio solitario".(2)

Debo confesar que & Eraclic Zepeda lo descubri primero g:omo'
pera‘ona Yy de ahi surgid el interés de estudiar su obra, 'su obra'::
‘solildaria. Rulfo en alguna ocasifn dijo que &1 ‘escribié el 11b§o
q;xe ‘le. hubiera gustado leer. Con las obras de Rulfo y de Efqé,iio ’

' Zepeda he lefdo los libros que me hublera gustade leer, ;De ahi

,y“‘i deseo ‘de dedicer gran parte de ml ésfuerzo profesional al 'es'tudig' i

y ‘difusién- de la calidad y valor de su obra, como pobre pago de-

la deuda .en q\ie me siento con ellos.
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Eraclio Zepeda ain no forma parte del grupo de escritores
oficialmente consagrados. Su piiblico somos nosotros, las grandes
minorfas que van al encuentro con una literatura genuina. Han sido
muy pocas y de redwcido tiraje las ediciones que se han hecho de
sus libros de cuentos (a excepcidén de la edicién de Benzulul en
Lecturas Mexicanas, 50,000 ejemplares). Su obra poética, cuyas
versiones originales estan agotadas desde hace muchos afios, ha
éido rescatada recientemente, en forma de antologias. Podemosz citar

entre otras, las siguientes: Poesfa en movimiento en Lecturas Mexica-

nas, 1985 y Repiblica de poetas, 1985. Tan limitada, en cantidad

de ejemplares, como su obra, también lo es la critica que se ocupa
de ella., Este trabajo quiere, al menos en una pequefia parte, disminuir

esa falta de atencién.

Desde la primera lectura, Eraclio Zepeda sorprende por su
estilo personal y Gnico. Analizando la totalidad de su obra narrativa,
r‘esulfarf.a forzado el tratar de encontrar una unidad, ya sea desde
el punto de vista tematico o formal. Los tres libros que se -han
publicado .hasta la fecha, manejan una temética y contextos dietintos.‘
En Benzulul es el indio de Chiapas quien toma la palabra para expresar

'eu realidad, sus mitos y costumbres. En Asalto nocturno, diversas
voces y ambientes conducen al encuentro del hombre con sﬁs mundos.
-.Ya.no es Chiapas el escenaric principal, sino distintas ciudades:

México, Pekin, - Baracoa en Cuba, algunas poblaciones de la costa,

constituyen el escenario de los relatos. En Andando el‘Tiemp'o,
apabecen tres cuentos nuevos de 10s cuales "De la marimba al son™

- constituye una revelacién como relato histérico.
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La publicacién de Benzulul, en 1959, conincide con el principio
del auge de la novela latinoamericana. Al respecto, José Luis Martinez

dice:

En los afios cincuentas culmina la obra de autores como Borges
y Carpentier, inician su madurez novelistas como el wuruguayo
Juan Carlos Onetti (1909) -La vida breve, 1950-, el chileno
Manuel Rojas {(1806) -Hijo de ladrén, 1951, y el venezolano
Miguel Otero Silva (1908) -Casas muertas, 1955-, y se dan
a conocer tres narradores mexicanos: Juan Rulfo (1918) con

los cuentos de El llano en llamas (1953) y 1la novela Pedro

Paramo (1955}, juan Jo=mé Arreola (1918) con las singulares
prosas er que se confunden ficcidén y ensayo de Confabulario

(1952), Carlos Fuentes (1929) que, con La regidén mis Lrensparente

(19%8), abre un nuevo periodo de 1la novela latincamericana
junto con un excepcional narrador argentino, Julio Cortéazar
ﬁ1914), que publica al fin de esta década su primer libro

memorable, los cuentos de Las armas secretas (1959).(3)

En este sentido, hay que éeﬁalar la importancia que tiene ei he-
c¢ho de que Eraclio Zepeda haya publicado su primer libro de.cuentos en
esta Spoca.tan determinante para la literatura latinoamgricana. Témbiénr
és importante sefialar que, desde el punto de vista generadibnal;

. Zepéda (1937) se adelanta a su época, es un escfitbr‘ Joven. 'que§

sin embarge, ya se empieza a manifestar como un -escritor -maduro. R

Entre sus contemporineos mas cercanos se encuentra el peruano Mario“
Vargas Llosa (1936) que publica su primera novela La ciudad x los .

perros en 1967. No solamente por la coincidencia histérica de’ Eraclio_
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Zepeda ‘con esta generacidén es que lo podemos integrar dentro de
la Nueva Narrativa Latinoamericana, gsino que es mds que nada por
las caracteristicas que definen su obra, tanto por el tratamiento
temédtico como por la superacidn de las formas expresivas desarrolladas
por la corriente anterior que se presenta con los "ismos" més defini-

dores: cricllismo, regionalismo, indigenismo.

Sobre el particular, Maria del Carmen Millan integra a Eraclio
Zepeda, junto con Ricarde Pozas, Ramén Rubin, Carlo Antonio Castro,-
Maria Lombardo de Casa y Rosario Castellanos, en el "Ciclo de Chiapas',
De acuerdo con esta autora, el clclo se distingue por ser el indio
mismo, en la obra de estos escritores, quien expresa su realidad
como ser humano; aque se muestra la vigencia de mitos arraigados

en sus costumbres actuales,

Si bien la obra de Eraclio Zep.eda trasciende el tema y la
expresidn indigenista, no cabe duda que €1 mismo se considera catalo-
gado - como. escritor iIndigenista y que se opone a ser considerade
como tal. En una entrevista comenta:

Estaba cansado, por un lado, -era como una.gran lucha ~en-

contra. de la clasificacidén-, me tenian fregado ya con vque

L’micﬂment_e escribia cosas de Chiapas, que era regionalista,rf

era localista, era indigenista. Ah, eso es o’cré“co's'a: yo_

nunéa he sido indigenista, escribia de los indios como hqmbreé.'

(4).

La nueva narrativa latinoamericana, a diferencia de la novela -

Alamada “primitiva" por Vargas Llosa, ya no tiene. como tema‘fundameng-."__ ’




5

tal el dar a conocer la vida del hombre del campo, sujeta a la
explotacién e injusticias; ya no es una novela de denuncia ni esta
dirigida al servicio de alguna causa. Hay un profundo cambio de
intencién, la nueva narrativa quiere valer por si misma, Mario
Vargas Llosa marca el nacimiento de la '"novela de creacién" en
1938, cuando aparece El pozo de Carlos Onetti. Este escritor establece
el cambio de escenario del campo a la ciudad. Vargas LlLocsa lo conside-
ra como el primer novelista "creador" que aparece en América Latina:
{...) crea un mundo riguroso y coherente, que . importa por
si mismo y no por el material informativo que contiene,
asequible a lectores de cualquier lugar y de cualquier lengua,‘
porque .los asuntos que expresa han adquirido, en virtud
de un lenguaje y una técnica funcionales, una dimensidn
universal. No se trata de un mundo artificial, pero sus
~raices son humanas -antes que americanas; y consiste, cémo
toda creacién novelesca durable, en la objetivacién de una
éubjetividad (la novela primitiva era lo contrario: subjetivaba’

la realidad objetiva que queria transmitir).

La“ novela deja de. ser latinoamericana,‘ se iibera &e esn
éervidumbre. Ya no sirve a la realidad,‘ahora se Sirvé de
'ylia, realidad. A diferencla de lo que pasaba con los primitivos, '
no hay un denominador comin ni de  asunto.ni de e_stiloé ni ‘
',dé procedimientos entre los nuevos noveli&as: su gemgianza

es. su diversidad. = Algunos incluso como 'el'm_e‘xiééno “Juan

 Rulfo, el braéi;éﬂo Joao Guimarases. Rosa. .o el:'—‘p‘eru‘;andv Josk‘é,ff S

" Marfa Arguedas, en Los rfos profundos  (1958), utilizan los. -
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mismos tépicos de la novela primitiva; pero estos motivos
ya no son fines sine medios literarios, experiencias que
su imaginacién renueva y objetiva a través de la palabra.

(5)

La obra de Eraclio Zepeda coincide en lo fundamental con
las caracteristicas planteadas pér Mario Vargas Llosa que definen
a esta nueva corriente., Eraclio Zepeda también incursiona en el
mundo interior del hombre: del indigena, del mestizo, del citadino,
del intelectual. Nos presenta esa visién objetiva del carédcter
subjetivo de sus personajes. Rompe con la visidn maniquea y redentora
de .las novelas indigenistas. Al igual que Rulfo, Arguedas y Guimaraes
Rosa, Eraclio Zepeda maneja los mismos tdpicos de la novela primitiva,
con un enfoque sustancialmente distinto. La interiorizacifn de
ese mundo subjetivo de sus personajes "locales" ha llevado a estos
escritores a establecer nuevas formas expresivas. Al respecto Jorge

Enrique Adoum dice:

Hay una actitud de clase en la ruptura de relaciones ‘con.
las academias de la lengua y los puristas, y es una actitud

orgullosa. José Marfa Arquedas partié de la convciliacién:
_entre el castellano y el quechua; Guimaraes Rosa no se coni‘ormg )
-con las expresiones populares sino qué a'dopta para la literatu;

‘ra una sintaxis ins6lita tomada en préstamo a los campesinos

de Minas Gerais, (6)

Rulf‘o ejecuté el indigenismo verboso y exterior. Su'prosa

. ceflida, ~ que 'no reproduce sino recrea sutilmente el habla

‘popular de la regién de Jalisco.(7)
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Y Eraclio Zepeda dice:

Muchos creen que los indios de Chiapas hablan como los persona-
Jes de Benzulul; eso no es cierto. Lo que hice fue inventar
una serie de combinaciones tomadas de una realidad llena
de belleza. La filosoffa engrandece el idioma, y la necesidad
de tener un pensamiento més profundo es lo que hace crear
nuevas categorfas idiomaticas. Por fortuna las lenguas indfge-
nas son de tal manera complejas y amplias que se pueden

plantear problemas serios y trascendentales. (8}

Es asi como la literatura latinoamericana ha expresado su
verdadera realidad a través de su propio lenguaje. Al respecto-
Enrique Adoum dice:

Y como esto no ocurre en un plano de folklore o de criollismo

sino de gran literatura, comienza a producirse una corriente

multidireccional de conocimiento reciproce, ¥y empezaos

a entendernos en todos esos idiomas que son el idioma latino-

americano, liquidando junto con el regionalismo de la literatu-~ - .

ra anterior los vocabularios al final de los libros.(9)

La obra de Eraclio Zepeda, vista en su -conjunto, defing 7

' unavbﬁsqueda que va al encuentro de su identidad. Parte de su condi- ?,w‘-IJI”

‘cidn de mestizo, de su relacién intima y wvital con el mundo del
indigena para ofrecernos wuna visién profundal del conflicto"qué:
encierra la confrontacién de las “dos culturas: la. del indigena
y la del ladino. Eraclio. Zepeda asume su mestizaje tanto. racial
como culturaimente. ‘En su litépatura_ habla  de "nosﬁtrosﬁ. 'ﬂo de

*‘tnellosn:
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Los mestizos més atrasados en el color fraternizdbamos con
los indios y algunos mulatos en tapancos improvisados con
tablones, donde circulaban tamales inagotables y céntaros

de chicha, (10)

Pero no se queda ahi. Conforme sale de su contorno original, en
la medida que conoce otros lugares, otras comunjidades, la temdtica
de sus cuentos se diversifica, los personajes dejan de ser indios.
Lo mismo le concierne un matrimonio inglés que un pueblo de pescadores,
. una victima de la época turbulenta de la Revolucidn Rusa que un
bolero del Paseo de la Reforma. Eraclio observa con la misma atencién,
con el mismo respeto, entornos culturales distintos, formas de
vida e idiologias encontradas. Tal parece que, una vez rescatada
y colocada en una nueva perspectiva su herencia indigena, adquiere
la libaertad de buscar otras raices, otras influencias que, en conjunto,’
determinan su mestizaje, esto es, nuestro mestizaje, el de los»

latinoamericanos. Eraclio Zepeda escribe una narrativa mestiza.

Lo anterior no es resultado ﬁe una decigién concreta,sin embar-
go. Es producto de un momento histérico, de una felfi.coincidencia‘ide' )
condiciones particulares que le permiten, en su juyentud,’conocer e ~~‘
interactuar con el indio de su tierra. Es el resultado de una‘vida:qué;

a través de sus cuentos, refleja una singular riqueza de expetiehciasf k

En Eraclio encontrames un estilo definido, =i, pero no una uniformidéd

de emociones: sus cuentos no poseen un denominador com(n en ese senti-

. do.

Un‘mestizaje primitivo, de origen, de blisqueda que no niega si-




no rescata, que no juzga ni esconde. La obra narrativa de Eraclio Ze-
peda constituye, asi, un paso importante hacia la integracién cultural,

hacia la definicidén de la nueva personalidad del latinoamericano.

Esta tesis, esta4 dividida en cinco capitulos y unas conclusio--
nes. Cada capitulo trata un aspecto concreto del tema que da nombre al
titulo y se citan cuentos especificos que reflejan, de una manera pri-
mordial, el aspecto tratado. El trabajo se organiza, en general, en -
torno a una sinteais del o los cucntos mencionados, seguida de un ané-
1lisis de contenido, de los personajes y, finalimente de los aspectos -
sobresalientes del estile empleado. La eleccidn de los cuentos trata--
dos en cada capitulo obedece a un contenido afin con el tema del capi-
tulo. Es evidente, que lu rigueza de los cuentos tratados trasciende -
esa esquematizacidn, necesaria por otra parte, para una presentacién -
consistente de la obra del autor. En consecuencia se hacen referencias
en otros capitulos a cuentos tratados previamente, cuando el tema dis-

- cutido asi lo amerita.

En el transcurso de este trabajo se tocan lé gran méyoria de -
‘los cuentos publicados por el autor, No obséante, este trabajo ﬁo*pre-
tende ser ni exhaustivo en lo que a material se refiere, ni’complet§ -
en_ld que concierne a los aspectos tratados. El trabajo, ééi, ‘reflqjary

ng‘vivencia de un lector que se enfrenta a este autor.
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ERACLIO ZEPEDA Y SU ENTORNO HISTORICO

A los corredores de mi casa llegaban cada tarde los contadores de
historias més espléndidas del norte, del sur y del oeste; y lle-
gaban y contaban y conversaban y decfan y uno sabia que era muy. -~

distinto un cuentero a un contador de historias.(l)

Eraclio Zereda nacidé el 24 de marzo de 1937, en Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas. Desde sus primerog afios, en la casa familiar, aprendidé a cono-
cer el enorme valor de la palabra hablada. Tuvo la fortuna de vivir en -
un medio en el que existe un verdadero gusto y pasién por la palabra. -
la gente viene desde muy lejos, & reunirse todas las tardes en torno
al cuentero, a escuchar esos relatos 1lenos de sabiduria, ingenio
y fantasia, En repetidas oca®iones, el mismo Eraclio Zepeda menciona
la gran importancia que tienen esas vivencias en la concepcidn de
su obra; es el heredero de una tradicién que ha sabido asimilar
y recrear con maestria. Ademds de la presencia de la palabra hablada,
en su casa también existia una magnifica biblioteca que le permitid
entrar en contacto con importantes autores (Cervantes, Quevedo,

Ciro Alegria, Quiroga...)

Realizé sus primeros estudios en Tuxtla Gutiérrez, en -la
Escuela Federal Tipo Camilo Pintado. En esta escuela de corte cafdéhis-—"—
ta, también estudiaron, en momentog diferentes, Jaime Sabines '_yf
“Juan Bafiuelos. ' S

En esta escuela habia toéa una concepcidn pedagﬁgicé'revo‘lruc‘io_-r"

naria, venida del cardenismo, en la cual participbbamos’ de '

v inanera ‘delrn.ocrétic?; teniamﬁs asamblea ke‘l lunes, l‘.ehiamos":

una’ cobperativa_ egcolar, un peridcico, relaciones con _nifios




“lo-

de otros paises.(2)
Durante su estancia en esta escuela, llegé a dirigir el periddi-

co "Alma Infantil".

A los trece afios abandoné Chiapas para continuar sus estudios
en la Ciudad de México en una escuela militar, Ahi{ conocié a los
“Jaimes" Labastida y Augusto Shelley. A pesar de la rigida disciplina,
pudieron organizar sus primeros circulos; de estudio de marxismo,
ademds de un taller literario. En esa época, gand un concurso con
el cuento "Catalepsia". La escuela militar deja profundas huellas
en Eraclio Zepeda, huellas que habrén de reflejarse en su obra poste-
rior. La violencia, la frustracidén de la impotencia encuentran expre-

sién en :muchos personajes de su obra,

El afio de 19857 fue muy intenso para Eraclio Zepeda. Fue eyl
afio del quehacer 1literario, de las decigiones y los cambios. "“Fue
un maravilloso desorden creador"(3}, es cuando integra con Jaime
Shelley, Jaime Labastida, Oscar Cliva y Juan Bafluelos un verdadero
taller literario: "La Espiga'. Ahi. descubrid el oficio de escribir
‘participando en un trabajo colective sujeto a la critica y aué:ocritica.
A finales de 1957, Eraclio Zepeda y Oscar Oliva viven la decepcidn,
el désencanto, de perder un beca cfrecida por el gobierno Checo,
por no poder pagar el pasaj_e a ese pals. Se inscriben en la Escuela
de Derecho de San Cristdbal donde se inician como profesores: Eraclio
(claro‘ esté), en literatura. De este perfodo datan los. yprimeros
cinco cuentos de Benzulul. Posteriormente, ya como estudiante de
lé ‘Escuéla de Antropologia, becado por ia Universidad» Veracruzgna“
y durante su estancia' en Xalapa, escribe los tltimos tres cuentos

de: Benzulul y su primer cuento urbano: "El caballito".
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Eraclio Zepeda, el incansable caminante y vividor de diferentes
mundos, ha recorrido y trabajado en Cuba, La Unién Soviética, China
y varios paises de Europa y Centroamérica, En Cuba se puso al servicio
de la causa revolucionaria, combatié en Playa Girén y se integrd
al trabajo del c¢ampo. También fue "trabajador de 1la cultura" como
profesor, periodista y escritor. Tuvo estrecha relacidn con importantes
escritores, entre ellos Onelio Jorge Cardoso, José Soler Puig y
el poeta nicaragiiense Roque Dalton. En Cuba public6é los libros Asela,

poesia, UNEAC, Cuba, 1962 y Compafila de combate, poesia UNEAC,Cuba,1964.

Tanto en la Unidn Soviética como en China, fué profesor universitario

y realizé trabajos relacionados con la cultura.

Eraclio Zepeda nunca ha abandonado el compromiso y la "deuda"
que tiene con su pueblo, compromiso que siempre estd presente en
su quehacer cotidiano, ain en el extranjero. Durante sus viajes
le acompafiaba la tierra de su patria que llevaba en un recipiente.
"Y agf como yo cargaba con esta tierrita, iba inventando también’
un Chiapas mitico due me sefQia para caminar por aguellos territoriné.h
(4) De ahi surgié una novela a la cual le dedicd esos afios de su
estancia en el extranjero. "Empezd siendo una crdnica familiar,
cartés,‘ fotografias, documentos oficiales. Y fue creciendo "hasta
rebasar los 1imites'familiares y convertirse en una verdadera crénica

del sureste de México.'(5) Esta novela nunca fue putlicada, sin

embargo, porque "cuando lei Cien afios -de- soledad, “por la presiép
de ellos (mis amigos), crefi que efectivamente era mi voz y merafligi

tanto que dije no, esta novela no la publico."(6)

La actividad cultural de Eraclio Zepeda no se limita al campo .
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de la literatura. En 1972 organiza un movimiento teatral a nivel
-nacional en lenguas indigenas, mismo que dirige hasta 1976. En este
movimiento, los actores eran indigenas y las obras se representaban

en su propia lengua.

También con niflog. Como coordinador del proyecto '"Las Repiblicas
Infantiles", contribuye a la enseflanza de '"las normas de la democracia,

1la fraternidad y la dignidad."(7)

Incursiona brevemente en la televisién a través del programa
"Desde Temprano"™ {canal 13, 1983)}. Por radio se le escuché en la

serie "Conversa" de Radio Educacidn.

Como escritor ha tenido intensa participacién en conferencias,

mesas redondas y congresos nacionales e internacionales.

Como muchos escritores de su generacidn, Eraclio Zepeda se
giente intelectualmente atraido hacia el marxismo. Desde 1959 milita
en el PCM, actualmente PSUM y participa activamente en la vida politica
del pafis. En la fecha en que se escribe este trabajo, es Diputado
Federal por el Estado de Chimpas. Si bien la obra no es separable
de la ideologia de quien la escribe, Eraclio Zepeda ha sabido delimitér
claramenfe su quehacer politico de su obra literaria. En este sentido,
es notorio que Eraélio Zepeda no produce escritos polfticos, nunca
subordina sﬁ necesidad de creacién artistica a las necesidades del
partido. Su obra, sin embarge, consecuente con su posicién politica,‘;
refléja la'honda preocupacidn por el hombre y su entorno socig;.Reivin-
dica a través de su_obra a los grupos socialments opr;midos y marginados

por el sistema y Eescata sus valores e identidad cdlturales.
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LOS CUENTOS DE ERACLIO ZEPEDA

Benzulul fue publicado por primera vez en 1959, por la Universiw
dad Veracruzana, en la Coleceién Ficecién. 1a obra comprende ocho
cuentos. Algunos han traspasado los limites de este primer libro,
aparecen en diversas antologias tanto mexicanas c¢omo extranjeras.

Existen traducciones al aleméin, inglés, checo, polaco y bilgaro.

El entorno geoprifico en que se desarrolla la trama de 1los
cuentos de Benzulul es la zona de los Altos de Chiapas, en comunidades
indigenas y mestizas, que se encuentran bien delimitadas por su
geografia. Es una regidén montefiosa que rodea el valle donde se asentd
Ciudad Real, la antigua capital colonial, ahora San Cristdébal de
las Casas, La geografia de esta zona propicié que desde el punto
de vista étnico, social, econbmico y cultural coexistieran dos culturas:
la indigena, esencialmente &aislada y sin acceso a los beneficlos
culturales de la sociedad mestiza, y la del ladino explotador, susten-

. tada -en la primera. Un factor importante y deperminante para esta
relacién es el dificil acceso desde el centro a. las comunidades
indigenas: el alslamiento geogréfico., Por otra parte, la geografia

accidentada dificulta una explotacién agricola con base en métodos. .

“y equipos moderncs, por la que ésta necesariamente recae sobre: el
" hombre,el indigena, que aporta su fuerza de trabajo.

Es. importante observar que la dependencia econdmica del ladino

de la fuerza de trabajo indfgena fomenta, como natural reaccién,”

un Vodio y. desprecio a ese factor de dependencia. Por otra parte,

tamﬁién existe la dependencia del indigena hacia el explotador:

- es ésté quien proporciona los  medios para la caza, el matrimonio,




~17-

la fiesta. Para el indigena esta dependencia significa humillacién,
duda y negacién de sus propios valores culturales, impotencia, fatalis-
mo. En Benzulul la tematica principal es el enfrentamiento cultural,
el fatalismo y la muerte., Los personajes son indios, enfrentados
a circunstancias que superan sus posibilidaées de cambio, alteraciédn
[} soluc;ién: el desenlace de cada cuento resulta inevitable y, las
més de las veces, conocido para el lector desde el iniéio mismo
del relato. A Eraclio le preocupa el individuo, la persona, En estos
cuentos, rescata el valor y la integridad del indigena, que a pesar

de siglos de sometimiento, resiste.

Asalto nocturno, el segundo 1libro, obtuvo el Premio Nacional
de Cuento 1974, en el Concurrso Anual San lLuis Potosf, cuyve jurado estu-
vo constituido por Juan Rulfo, Jusn de la Cabada y Miguel Donoso
Pareja. En este 1libro, Eraclio Zepeda se aparta de la temAtica de
Benzulul para incursionar en otros mundos y en otros estilos. Trascien-

de sus fronteras geograficas, temiticas y estilisticas pam'ofrecernos

una diversidad de mundos en los que va a la blsqueda y al encuentro
del aspecto profundamente humano. En este sentido, no cambia lé
perspectiva, su principal preocupacién sigue siendo el hombre y
sup : contradicciones, el enfrentamiento a la vida, a la muerte, a
la soledad, al cambio... Asalto nocturno es un libro que no guarda-
ninguna unidad, es un mosaico de diferentes realilzfes 'y personajeé.Lo -
_mirsmo'aparecen cuentos urbanos, como de corte rural, En cuantc.z’ al
estilo, encbntramds la presencia de elementos fantdsticos y de lo-
insélito, que le dan una mayor vitalidad a sus perscnajes y‘ a. sus

“historias. El elemento surrealista aparece en algunos cuentos como @

recurso - para profundizar ain més en el terreno subjetivo. de los
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personajes, en las fantasias que aparecen tanto en suefios como en
estados de vigilia. Por otra parte, los personajes ya no son preaenta-
dos dnicamente como individuos, sino que interactlian con otros elemen-
tos: en algunos casos se presentan en relacién con la pareja y en
otros, con la colectividad, misma que también adquiere el caracter
de personaje. Otro aspecto importante que aparece en este libro,
es el tono con que Eraclio Zepeda presenta sus historias, El humor,
la dironfa, la sétira rompen con la solemnidad. "En los trabajos
de 1la bellena", cuento con el que empieza Asalto nocturno, es en
el que méds se manifiesta esta “nueva actitud,
En este cuento, por primera vez, pude reirme, pude sonreir.
Yo siempre fui un buen humorista, desde _chamaco, pero en
Benzulul no me atrevi nunca, ni en "El caballito". En "Los
trabajos de la ballena" sf, descubrf este recurso,extraordinario
para la literatura, que es la sonrisa. Antes no, quizd por
el tono odloso de la lectura de la literatura de los aflos
cincuenta, cuando ninguna sonrisa era posible, parecia que

la nueva ola era la absoluta falta de sonrisa.(l)

Por Gltimo es importante destacar la presencia del "cuentero"
‘que nunca abandona a los cuentos de Eraclio Zepeda. En este sentido,
e;stos' cuedtos, los mismos que los de Benzulul, tienen esa vitalidadv
Y vfrvescura de un estilo directo que se ve enriquecido por los recursos :

estilfsticos propios del relato oral.

Ocho nflos después de que ganara el Premioc Nacional de Cu_ehté
1974, en 1982 obtuvo el "Premio Xavier Villaurrutia" -con el libro

~Andando - el tiempo, que se publicd en este mismo aﬁo’.’ Desde entonces,

eéta‘ libro ha visto geis ediciones. y ha sido traducido a varios
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idiomas. Es un compendio de su obra narrativa més representativa.
Lo integran cuatro cuentos de Benzulul, tres de Asalto nocturno
y tres cuentus nuevos. Es el andar del tiempo que comienza desde
su origen con "Benzulul" y transita por diferentes mundos, hasta
llegar nuevamente al punto de partida: Chiapas, a la Chiapas mestiza
donde concurren indios, mestizos, negros y mulatog en "De la marimba
al son'", dltimo cuento de este libro. En 1983 obtiene el "Premio Chia--

pas" en reconccimiento a su obra.
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(1) "Egcribo scobre hombres y mujeres". Entrevista a Eraclio Zepeda,
realizada por Guillermo Samperio, en El cuento estd en no
creérselo., México. Universidad Auténoma de Chiapas. 1985,
(Colec. Maciel, No. 7) p. 280.
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I. LA MUERTE

El tema de la muerte es una constante que aparece en la obra narrativa
de FEraclio Zepeda. E;’\ Benzulul es donde se manifiesta con mayor
fuerza. La muerte eg el tema central, comin a todos los cuentos,
ya sea como punto de partida, o bien, como desenlace. La muerte
aparece Iintimamente relacionada con el fatalismo social. los cuentes
de Benzulul describen la situacién que vivian los pueblos indigenas,

en el afio de 1957:

En aquelloé afios el INI empezaba en Chiapas y estaba todavia
muy fresca la reaccién de los pgrandes seflores de San {ristébal,
la situacidén catastréfica de las comunidades indfgenas no tenia
més perspectiva que la lucha, la desgracia y la muerte. Esto hace
que en Benzulul 1a unidad de los cuentos sea precisamente el tema
de la muerte, el tema del derrumbe. En esa época yo veia cerrado
el camino de los pueblos indios hacia su liberacidn, su libertad

y su democracia. No veia mds camino que ése: morir por esa lucha.(l)

En el cuento de "Benzulul" la muerte aparcce como la preocupa-
cién aparente del personaje central: Benzulul. El temor a la muerte
determina la conducta pasiva del personaje. Con la muerte se castigd
al indio cuya tnica culpa fué ser testigo de una de las fechorias
del cacique ladino. Asi, Benzulul preserva sﬁ vida con el silencio
y la pasividad. Sin embargo, la principal preocupacién de Benzulul
es la de la vida después de la muerte. En este sentido aparece la
muerte ‘ralacionada estéechamente con el mito {tema Qué se tratafé
més = Ampliamente en el siguienf:e capituio). Benzulul- se .enfrenta

@ cun. fatalismo determinade por su condicién de desheredado, - por'
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no tener un nombre ladino que lo respalde tanto en la vida como
en la muerte. Benzulul muere simbélicamente al renunciar a su nombre
y apropiarse de otro "fuerte", Al final, cuando es castigado,nuevamente
se enfrenta a la muerte, a una muerte en vida, una muerte simbdlica:

Benzulul es condenado al silehcio.
“"BENZULUL"

Juan Rodriguez Benzulul es el indic solitarlo que durante vein-
tidés afiogs ha recorrido el mismo camino. Conoce muchas cosas y sabe
muchas verdades. Nunca dice nuda por temor a ser colgado de algiln
arbol por Encarnacién Salvatierra, el podercso cacique ladine que
tiene sometido al pueblo por la fuerza de la violencla y de la muerte.
Benzulul se siente desprotegido y desvalido por no tener un "buen
nombre", un nombre de ladino, sinmplemente se llama Juah Rodriguez
Benzulul. Los que tienen nombres indigenas no valen, no tienen buena
semilla, estdn condenados a sufrir penando, buscando hojas con que
envolver la semilla. Benzulul lleva una vida triste, sin ambiciones,
su Gnico refugio es el camino, el rio, las piedras... No s¢ compromete
con nada ni con nadie, porque no tiene nombre que ofrecer. Benzulul
descubre su debilidad ante la nana Porfiria, la curandera que hace
limpias, quien le dice que puede cambiar de nombre mediante un ritQ'
y. asi tener la fuerza y el poder del. ladino explofador._ Benzulul
sale a la calle y hace alarde de.su .nueva personalidad,ahora es él,
el Encarnacién el que grita, roba, bebe y humilla a los demds; habla
y ‘dice todo lo que ihabia visto 'y sabla. Salvatierra castiga la osadia -
del indio, colgéndolo de un &rbol y corténdole la lengua. Cualquier
cosa le :hubi:era perdonado, -pero el querer robarle el nomb;‘e, no,

poique es la defensa.
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Benzulul es el personaje central. Como tal, es la personifica-
cidén del conflicto que plantea el cuento, es quien presenta y experi-
menta la contradiccidén de vivir en ese mundo de humillacidn, despracio
e injusticia que constituye la experiencia cotidiana del indigena,
mundo del que no puede salir. A través del mondlogo interior, directo
e indirecto, es el mismo Benzulul quien narra su verdad, de cfmo

ha dejado su huella en el camino, en los &rboles, en el rio.

Benzulul nos es descrito de manera muy real y humana, nos
es presentado con todas sus contradicciones, sus temores y su rencor.
No es- el héroe que lucha abiertamente contra el explotador para
cambiar la realidad, para recobrar la dignidad tantas veces pisoteada.
Benzulul vive en, y de, la soledad y su silencio, recorriendo una
y otra vez el mismo camino. E!l odio que siente y alimenta por su
condicién de marginade lo wvuelve contra si mismo, y le da forma
al despreciar su nombre. Asi, el nombre se convierte en simbolo

de su condicidén social, de casta.

‘Adem8s de  Benzulul, en el cuento, aparecen dos personajes

trascendénte_s: uno, la nana Porfiria y el otro, Encarnacién Salvatierra.

La nana Porfiria es un personaje simbdlico, Esy la anciana
curandera, que tiene clertos poderes sobrenaturales, Es el equivalente
a la sacerdotiza que establece la comunicacidn entre el mundo de‘,

los vivos y de los muertos, a través del mito y de la ejecucidn

del rito. la nana Porfiria es la portadora del mito, son sus palabras
lae que quedan grabadas en el pensamiento del . Benzulul, la‘vs‘ que
lo hacen -condenar su pasado, su presente y su futuro, por no tener

nombre. También & través de la nana Porfiria, Benzulul conoce 1la
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concepcién mitica de 1a relacién del nombre con el "chulel" (el
nagual) y el procedimicnto mediante el cual es posible cambiar de
nombre y de nagual. Benzulul primero ‘“muere™, y luego '"nace" con

la otra identidad:

Te tocéd Benzulul. Si no querés ese lo podés cambiar. Te sacés
al Benzulul con un poco de sangre. Luego lo metés al otro,

el que querdm.i(2)

Le nana Porfiria se limita dnicamente a su funcién de sacerdoti-~
za. No se involucra ni se compromete emocionalmente con el conflicto
de Benzulul. Accede a su necesidad de cambiar de nombre, pero no
le advierte los posibles riesgos que conlleva esa decisidén ni trata
de. encauzarlo en otra direccidén: la decisién de cambiar de nombre
es, pues, decisién tinicamente de Benzulul. La nana Porfiria es herméti-

ca, tampoco dice mucho, personifica lo inevitable.

Encarnacién Salvatierra, el cacique ladino, es el personaje
que representa la fuerza, el poder, que se impone mediante la violencia
'y la muerte. Es un hombre sin escripulos que roba, mata Yy -8e . aduefia
de -todo cuanto quiere para satis_facer‘ sus instintos. Es el 'dueﬂvo*
y sefior del pueble; todos lo ‘'respetan" "por temor a cdnvertlrse
en  sus victimss. En este sentido, Encamac'ién‘ Salvatierré, también
€8 un pei‘sonqjg" ‘aimb6lico, que representa al explotador cuyo‘ﬁﬁicd
éuételllto es ’la‘i‘fuerza llevada a extremos de bar‘barié; represen’tai
‘ eB6 mund§ ‘contraric con el cual, de manera cotidiana, el ‘in'dig'gqa
_. e eﬁ;'rénta en su condicién de marginado y  explotado,’ Enca’iqéciéﬁ
Salvatierré, por otra 'part;;, simboliza, ‘desde . el punto de“:vista‘l

ético, ia cdrr‘upéién, es la "ennarﬁacién" de lqumﬁ's bajos séntimigntbé-. ’
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No valora l1a vida del indigena desde ningin aspecto: los indios

scn objetos de Infima categoria, nunca los considera sus semejantes.

En términos de técnica narrativa, "Benzulul" posee una estructura
lineal, en la que se presentan las accio.nos en cadena, siguiendo
una secuencia cronoldgica. E1 cuento se divide en tres partes, gque
correspenden a la presentacidn, desarrollo y desenlace. Cada una
de 1las partes estéd balanceada con relacion a las demds y a cada
una corresponde la tercera parte de la extensién total del cuento.
Una parte se distingue de las otras por su temdtica, importancia
y contenido, pero también por los recursos estilisticos utilizados,
sin que con ello se afecte la unidad y armonia del cuento.Es importante
subrayar que en "Benzulul" a cada situacién corresponde un trvatamienfo
especifico, diferente. No tanto como resultado de un propdsito estilis—
tico del autor, sino més bien como consecuencia del lenguaje hablado
propio de cada personaje. Eraclio Zepeda encuentra de manera genuina
la forma adecuada de tratar cada tema, al rescatar la tradicién

narrativa del cuentero. gque respeta la forma propia de expresidn

de cada personaje, El resultado es un cuento dinfmico, una narrativa -

fresca que no pretende innovar estilos y, sin embargo, es nueva

¥ original.

En" "Benzulul” el final ho es inesperado. no interviene el-

elemento sorpresa. El desenlace se anuncia a partir de la parte

‘final del desarrollo, con el cambio de nombre, acclién que det:'er;miha' f

el desenldce fatal del cuento. Por otra parte, el final que se plantea’’.

“en-"Benzulul", corresponde por sus caracteristicas al "final cerrado",

7‘ y:{:éu_c éxéluyg cuélduier otfa posibilidad de ‘desenlace.
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Respecto al estilo literario que define a este cuento, es
importante mencionar el manejo de las diferentes formas expresives
que utiliza Eraclio Zepeda para darle una mayor expresividad a los
contenidos del cuento. As{, es notable la calidad poética quf alcanzan
los mondSlogos de Benzulul; recuerdos, reflexiones, y principalmente
el mito son expresados mediante imégenes poéticas. Citaré un ejemplo:

Me gusta cuando hay luna. Se ven las cosas en el camino. La

claridad saca animales. Los 'conejos se sientan abajo de los

pinos pa ver al tata conejo que td en la cara de la luna. Se
fue a visitarla una noche y ailld se gqueddé sentado. Los venados
también agsoman. Les gusta creer que la lupa es una lampara
que no encandila, que no mata. Cuando la ven las ramas del

ocote parecen una castafla colgada.(3}

De la misma manera que el monSlogo, el empleo del diblogo
es otro recurso expresivo que el autor utiliza para cambiar el ritmo
del relato. Conforme la trama adquiere interés, la wvoz del narrador
desaparece para que sean los mismos personajes quienes presenten

su propia realidad.

Es fécil limitar la importancia que posee la descripcidn de
'la naturaleza en este cuento a la de simbolo o, también, a la de
objeto poético. Piepso que, adicionalmente a 1lo anterior, y como
otro recurso estilfstico, el autor utiliza la descripcién" de .la
_naturgleia como medio de preparacidén al lector, como recursé péra
ci‘eat," en el lector, un estado animico receptivo para la vaccizén’-‘.
ae~ i’oé. personajes. La naturaléza proporciona, asi, elemerytos, 'de’v’-'

enfoque, de enlace y reflexién de la condicién humana. - . .
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Si en "Benzulul" la muerte desempefia una funcién simbélica,
en otros cuentos aparece con toda crudeza y realidad inevitable,
Como ejemplo describiré "E1 Caguamo'. En este cuento la fatalidad
conduce al protagonista irremediablcmente a la muerte, autodestruccidn
y soledad. La muerte se presenta como la Gnica salida para la sobrevi-
vencia del personaje principal, quien se¢ ve enfrentado a un conflicto
de cardcter social provocado por una culpa vy venganza ajenas a él.
Desde el principio del cusnto se anuncia el fatalismo de la desgracia.
La muerte se presenta como una reaccidén en cadena: primero la muerte
propiciada por una presién de cardcter social, por la defensa del
honer y del prestigio; la nuerte como reaccidn natural ante la consapr-
vacién de la vida; la muerte como Unjca salida ante la impotercia
de ser Jjuzgado con justicia; ls muerte como venganca; y finalrente,
la muerte como la culminacidn de la destruccién total de la vida.
La muerte se presenta desde la perspectiva de quien mata: los motivos
y las consecuencias. Es la lucha contra el destino de estar natando
gente en contra de la voluntad propia del protagonista, de verse

~involucrade en un destino ajeno a sus verdaderas intenciones, Es

“la: lucha ‘de 1la vida contra la muerte. En este sentido, se ponen

en juego los sentimientos mds "primitivos" del hombre; la supervivencia

que tiene como precio la muerte de los demas, la destruccién‘y la,]5‘

soledad.
MEL CAGUAMO"

Primitivo Barragan tenia fama de ser un hombre bueno, trabajador

* y-honrado. LLevabe una vida tranquila hasta antes de llevarse a Eugenie;;”v

Martinez a vivir con el. A partir de ese momento la desgracia meezof

a perseguirlo. -Eugenia corrcsponujé al amor de Pr1m1tivo y se. fue‘




28~

con él por veluntad propia. El viejo Martinez, padre de Eugenia,
estaba molesto porque Primitivo se habia llevado a su hija sin avisar.
Eso se hubiera podido arreglar, el verdadero problema se originé
cuando la gente empezé a hablar. Se decia que el Caguamo, asi le
llamaban a Primitivo, andaba hablando mal de la reputacién de la
familia Martinez: que el padre de Eugenia no era el viejo Martinez,
sino don Alfonso, el arriero; que ademds, la madre de Eugenia se
habia relacionado con otros hombres, entre ellos, un juez y un cura.
A su vez el viejo Martinez empezd a desprestigiar la imagen de Primiti-
vo, diciendo que era "hijo de una vieja alegre de Tapéchula“.(ll)
Sin embargo, lo mas trascendente fue que dijo que lo iba a matar,
tanto lo dijo que, después ya no pudo arrepentirse, El viejo Martinez
prepard una emboscada. Ya apostado, la larga esperz le hizo sentir
miedo y errd el tiro. El1 Caguamo reaccioné como su padre le habia
engefiado y maté al viejo Martinez con su carabina "30". La gen‘te
del pueblo culpé al Caguamo de la muerte del viejo, tudo estaba
en su contra. Primitivo sabia que nadie le creeria su verdad y 080
fue lo que lo orilld a matar a dos de 1los tres policias queyfﬁe(r,oﬁ,,
a aprehenderlo.Fue cuando Eugenia sge enterd de que Prirpitivo hab£a~v
matado a su padre. A partir de ese mc;mento todo se acabd para Primi"tivo‘,
lo dnico-que le quedaba era la 1iusi§n d’el hijo que llevaba sﬁ mﬁjer.
La reaccidén  de Eugenia fue un odio creciente y un sentimiento'de*;’;

venganza hacia Primitivo, lo que . desembocd en -un aborto p,rovd‘cadd.

" Los &nimos se exaltaron 'y Primitivo en un estado dellocura,‘ ceg‘ado
i pﬁr la"violen‘cria, golped de una manéra despiédada a su mujer 'y termind
“ por -matarla  de varias cuchilladas. Después acabd. con- todo: .maté :

& sus animalgbs y quemé su casa. Se fué a vivir a la montaﬁa,f;dés:'de




ahf, en dfas claros, alcanéaba a ver a- lo lejos, el lugar donde
habia estado su casa. Ahf sembrd y vivid como hombre de ley durante
dos aflos. Sus veclnos lo estimaban, sin embargo, vivia triste, vivia
-con miedo: "Ellos me hicieron creminar y pueden volver a hacerlo."(5)
Después de lo que seria su ultima cosecha, destruyd sus pertenencias;
su cosecha y su "30" los regalé a un buen amigo y asf{ solo, sin

su rifle y sin nada, partié rumbo a tierra caliente.

"El Caguamo" es un cuento de personaje, Primitivo Barr;:xgén
es lg fi_gura central en torno a la cual giran los acontecimientos.
El desarrollo del xcuento involucra principalmente al personaje due
le da titulo, a Eugenia que fuera su mujer, al viejo Martinez, padre
de ééta y & los habitantes del pueblo de Jitot;ol. tratados como
una unidad. Es a través del narrador que conocemos la historia del
personaje, de cdémo su vida al interactuar con los demds personajes,
se fue transformando hasta convertirse en la antitesis de lo q'ue
hgb:’.a sido hasta antes de que empezara su desgracia, El Caguamo
~ ~Primitivo Barragén- es una persona sencilla, honrada y trabajadora:
"Hombx_’*'e hf;nr‘ado era Primitivo Barrragén no habia matado gente, ni
~habia robado, ni siquiera peleaba en la cantina, ni rompfa botellas :
a bélazos".(s) En todo caso, se le podia reprochar, 'eu exéesi')‘a

debilidad por -las mujeres. La imagen del padre aparece. con. fuerza

en la caracterizacién de Primitivo. Ademés del .carific a la tierra .-

¥y al _"trabajo,el Caguamo  heredd de su padﬁe el rifle "30", el mi_'srﬁo
cvonv el ‘que el tata vengara-su propia nmuerte: "El tata Bar‘régén haﬁliial'
‘ éhaaﬁ'ado todo 6 su hijo; hasta matar, sin .q.ue‘ €l se propuéiera ebn-seﬁ‘éx‘*-—‘ o
'ﬂelp.“(ﬂ

. Primitivo Barragin, también, es un pereohaje violento e impulsivo i
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que defiende su vida con la muerte. A pesar de ser el padre de su
mujer, remata al viejo Martinez cuando éste lo emboscé: El Caguamo
tomé el "30" que habia rodade junto con £1; fue mds répido que el
viejo. Dispard el rifile y el tata Martfnez dio una voltereta. Todavia,
ya en el suelo, el Primitivo dispéré dos veces mas."(8) 5u fuerte
espiritu de supervivencia le lleva a matar también a los policias.
El Caguamo es un hombre sin control en su ira, preso de su célera
y de su dolor, destroza con el cuchillo a su mujer cuando ésta provocd

el aborto de su hijo.

Eraclio Zepeda, en pgeneral, no hace de la mujer personaje
Vcentral de sus cuentos. Aquf, Eugenia aparece como caugsante de la
mas grande dicha, pero también, del mayor dolor que sufre el personaje
central. Eugenia tiene la capacidad de la entrega sin reservas,
la mujer que se va con su hombre por deseo y necesidad propia, sin
- consultar a nadie, sin siquiera enterar a su padre. Es 1a mujer
qué lleva al hijo del Caguamo en su vientre, Pero es, también, 1la
muj.er' capaz de dar muerte a su hijo no nato para vengar, ante ai
Cagué\mo, lo qﬁe ella considera como el asésinato de su padre. Vengénza
qhe lé cuesta la vida:. Eugenia no mide consecuencias . es absoluta
ven lla entrega y en la venganza -édmirable, sadica, esencialmente

_-incomprensible-. . )

Respecto 51 viejo Mertinez es importante seflalar el doble
pépel qﬁe désempeﬁa este‘ pergonaje en la trama del cuer:\to;‘l’_c;r_ "u‘na-
k px;rte es rebfésenta’tivo del pueblq mismo, que- alimgnta sus r;encoreé,‘
_que né -olvida, que ’es vengativo, a veces hasta taimado 'y que, para

_'sé{tiéfacer ‘'su necesidad de “reinvindicarse" no vacila en sacrificar

vidas inocentes. Por otra parte, es el personaje ofendido, el personaje
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victima de los chismes propalados por el pueble, perc gque €l achaca
al Caguamo. Asf la decisién de emboscar al Caguamo es s6lo en parte
decisién propla, consecuencia de su honor ultrajedo, pero también,

obedece & la necesidad de guardar la cara ante el pueblo.

Eraclio Zepeda utiliza a este personaje, ademds de caracterizar
distintas facetas del pucblo y sus habitantes, también para dar
una descripcién muy rica desde el punto de vista emocional, del
significado que tiene el dar muerte a una persona. la idea que me
parece importante rescatar y que se plantea en este cuento, e¢s5 que
la decisldén de matar a otro siempre recae sobre quien mata, en el

sentido de que al matar, también mata, al menos, parte de s{ mismo.

Primitivo Barragin, es pues, 1la victima directa. Se ha planteado
la esencial sencillez de este personaje, asi comg lo directo y violento
de sus reacciones. Tal vez, de ahi que Eraclio Zepeda lo haya bautizado
como Primitivo. Sin embargo, el autor plantea una caracteristica
de este personaje, que me parece ser la mas importante: la necesidad
de ehtéhdev. No 86lo la de redimir sus culpas, de llorar a sus wuertos.
de viyif su. duelo, no, la necesidad de entenderse a si mismo, . de
,ob@ener claridad de cémo fue capaz de actuar como lo hizo. E1 Caguamo
‘se aleja,.ée egconde pero no del todo; se va pero sin perder -de-
.‘v;sta su ﬁueblo, lo que fuera su casa, su vida. Dos afios pagé‘;on ;
:mieQO y -1llanto sus actos. Dos aflos vive y observa sus récuerd;s;:

" pard después regaiar el rifle, su cosecha 'y desaparecer para slempre.
Primitivo Barragén -;0, tal vez, no tan Primitivo?-

La estructura de este cuento esta basada en una visién retrospec~"

_tiva -de los acontecimientos. Desde la primera linea se anuhcia, el
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desenlace. La estructura apoya la caracterfstica de inevitabilidad
de los hechos narrados: la estructura se convierte en tema del cuento.
Desde un punto de vista estilistico, el cuento es una narracidén de

un observador omnisciente que hace una caracterizacién directa de
los personajes, que incluye sus sentimientos, deseos y presentimientos.
El relato se apoya en monSlogos de los personajes. El recurso del
didlogo se utiliza muy poco y cuando ocurre, se trata de didlogos

abiertos, sin respuestas.

En términos generales, Eraclio Zepeda utiliza una téenica narrati-
va sencilla y directa. Entre los aspectos sobresalientes de la técnica
utilizada se pueden mencionar los slguientes:

a) La repeticién de palabras, frases o estructuras gramaticales.

El efecto de estas repeticiones es, por una parﬁe, remarcar
la importancia de un tema o de un tiempo del relato. Pero, también,
influye en el estado animico del lector y lo prepara para los eventos
sobresalientes:

¥ all{ empezé todo lo malo para Primitive. All{ empezé a ser

lo que ahora es. Alll empez6 a irse por el camine chueco. All{i

empezd a matar.(9)

b)‘ La confrontacién entre el cardcter inevitable de la,narraciéﬁ
:& la natu?aleza fresca, esponténea y hasta poética de. algunas descﬁip-
cioﬁeé: o
Cuando ella le vio venir, se cubrié los pechos con el huipil
* “colorado - que habia puesto sébre uﬁ matorral cercano; - uno ' de
:'Jésgs matorrales que se han. cambiado a la orilla del rio porque

ya conocen la.époce de secas,(10)
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Eraclic Zepeda logra con esto salir de la tragedia y darle

un valor profundamente humano a los personajes y a la narracién.

c) Cambios de ritmo en la narracidn.
La velocidad de 1la narracidén corresponde armonicamente a la
temética de cada momente. Varia desde la narracién é&gil, breve,

hasta la muy detallada:

Todo el dia estuvo pues el viejo Martinez arreglando la muerte
del Barragin. Asoled bien la pélvora para que estuviera bien
seca y lista para el chispazo. Pesé bien la carga. Taponed
con ixtle escarmenado el cafidSn de la escopeta para hacer el
primer taco de pélvora. Puso lasg postas reviséndolas cuidadosamen-—
te, como si estuviera comprando cuentecitas de vidrio en la -
feria, para que ninguna estuviera defectuosa®,{11)

Los cuentos anteriores ilustran las distintas facetasz con que
la muerte aparece en los cuentos de Eraclio Zepeda: la muex;te cone
simbolo ¥y la muerte como desenlace Tatal, Otro de lcs aspectos imporr'—‘
tantes de la muerte, que se presenta en vaﬁos de los cue'nrtos, €5
el reéonocimiento al valor y a la dignidad con que el ‘hombre €s
. capaz de ‘llegar al encuentro con su muerte, Esta actitud se manifiesta
en el horﬁbre, que consciente de la proximidad de su mue}‘te y de
su inevitabilidad, se prepara de la mejor manem para alcanzar. la
paz espi;‘.i’gual. En este sentido, no‘ obstante, del caracter inevi’;abl’e
‘de 1la ‘muerte, el hombre- tiene ‘la posibilidad de  escoger” la forma
ben que: ha. de enfrenta‘r su muerte. Es aqui donde se manifiesta su..
vérdadera ~‘cali,dad huména. Esta actitud, Eraclio Zep.eda.' la presenta
‘a través de dos tipos de personajes: por un .lado,. los -viejos, que

‘llegan  a la muerte como la culminacién de una lurga vida. Aceptan:
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st muerte como algo natural y necesario, con mucha entereza y dignidad.
Ecte es el caso de los personajes de Matfas en "Vientooo" y de el
padre en '"No se asombre, sargento". El otro personaje es el hombre
Jjoven que ve interrumpida su vida, no por una muerte natural, sino
por el ‘'castigo" recibide por un acto cometido en defensa de su
dignidad o de su verdad, como es el caso de ¢l hijo de "No se asombre,
sargento" y "El mudo", a cste personaje lo matan por una culpa que
no cometidé, sin embargo, lo mismo que los otros, acepta su muerte

¥ la enfrenta con valor y dignidad.

En "No se asombre, sargento" es donde se trata més ampliamente
este aspecto de la muerte. En este cuento se presentan las dos manifes-
taciones: la del viejo y la del joven, en la relacién de padre e

hijo.

"NO SE ASOMBRE, SARGENTO"

‘ Este cuento nos presenta el encuentro con la muex‘t“te desde una
doble perspectiva, El narrador, de manera retrospectiva, refieée_
la agonfa y muerte de su padre, como punto de partid‘a‘ para llegar
a su propis muerte, al filnal del cuento. A través de un largb monélogo,
el ‘narradoz‘ presenta los hechos a partir del momento en que empezd
la agonia de su padre. El hijo se enfrénta al dolor, al miedo, 'a .
la solédad, a la impdtencia ante la muerte, Vienen los‘ becue%*dos
' nés vit;ales como _ una necesidad de retener Vla vida, de rendir un .

homenaje, de valorar la vida de quien se va:

{...) algunos de esos recuerdos me hacian chillar de tr‘isfe'zg
y. hasta puéque también de alegria, y esos eran los que rse' ne
encajaban en el corazdén; pero otros me rechinaban los dientes

de cbrajé.(la)
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Existe un fuerte sentimiento de remo?dimiento en el hijo por
no haber gozado plenamente de la compafiia, de las enseflanzas y platicas
de su padre; por no haberlo acompafiado y ayudado en momentos dificiles.
Tanto el padre como el hijo enfrentan con valor y dignidad el momento
decisivo. El hijo en un afén de ocultar la realidad, pretende disfrazar
la situacidn, pero el padre con toda serenidad le habla con la palabra
de le verdad, en forma directa de lo que debe hacer. El viejo aprovecha
los Gltimos momentos de su vida para platicarle a su hijo muchos

de Bus recuerdos y darle los dltimos consejos:

-0tra cosa que debéds recordar es que es mejor que te maten

por 1o que sabés que es la verdad que vivir jediendo a mentira.(13)
Ansina jue cdmo se murié mi tata. Ansina me enseflé a morir.(14)

Este relato forma parte de la propia historia del hijo, quien
lo refiere mientras cavaba su propla tumba. Es un monélogo dirigide
al sargento que lo va a fusilar, Al igual que el padre, se desprende.
- de sus recuerdcs y se éenfrenta a -la muerte con dignidad, asi como: .

su padre le ensefiara.

Los personajes aparecen tratados dentro de la relacidn de’padre
e hijo, ‘r.xo aparecen aislados, ni se refieren aspectos al margen
de eé;é relacién, Asi, la deseripcién del profundo délor que B'iente
~el hijo por la muerte del padre y el remordimiento son determin_adkos“
: ~por la.relacién que se dio enfre e]_. padre y el hijo. El ‘hijo ‘enrk
el momenté de su muerte es cuando refiere la historia de como. murl'iél_ '
su. padre. De esta manera‘ la ‘muerte del hijo apafece‘relaéionada.:

directémente a la de su padrs.

‘La estructura de este cuento es el tema mismo: una muerte dentro

de‘votra“. muerte; una historia dentro de otra historia. Ademés del
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largo mondlogo que es en si este cuento, se utiliza también el dié
logo breve y directo, cuando conversan padre» e hijo en el momento
de la despedida. En el relato del personaje-narrador percibimos
algunos elementos propios del relato oral. Es un estilo directo,
- natural, en el que las ideas fluyen libremente. En algunos casos
es reiterativo, esto obedece a la necesidad subjetiva del persocnaje
de marcar el énfasis en los sentimientos que mAs le afectan, como

serfan el dolor y el remordimiento. Lo mismo, las descripciones,
se apoyan en el uso de comparaciones coloquiales, referidas a objetos
y hechos cotidianos de la realidad del personaje.Cito algunos ejemplos:
Ya los zanates se dejaban caer como pufiados de frijol.(15)
{...) meneaba la cabeza de un lado pal otro, igualito que un gavi-
14n cuando anda buscéandole el ruido a los conejos.(lG)
Aquellos calenturones como de terciana.(17)
‘Palaﬁra que sentia un miedo como el que dan las cuevas de Cerro - -
Hueco,.{18)

(...) pensando y repensando recuerdos que me ealian de quién sébe :

dénde y yo los jugueteaba y aluego los volvia a surdir eﬁ'laroscuf"'”‘" =

ridad, pa volverlos a sacar al rato como si juera uno de esos giie~

‘yes que nomAs se la pasan eructandb la ccmida pa volvepla a mastial

car. (19} . .

_Loé efectos que consigue Eraclio Zépeda_con los‘recursoé nérratie— :
,vos.empleados en estercuento soni lograr un mayor acefcémieﬁto entrey
j elrlééfor y el narrador, propicisdo por el us6-de-la primera persona?:
' tahbién por el estilo nafurai y directo- déi relaté'HEOﬁ;iggev darie '
'pna ﬁayér,veros;militud y hace que el lector ﬁpchéstbecés "reconozca' -:
'seﬁtimientos y situaciones ya antes vividas ﬁbr.éi, éstp sérve_reféria-‘

" do por el tipo-de descripciones mencionadas enteriormente.
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II, EL MITO

Otro elemento de fundamental importancia en la obra de Eraclio
Zepeda lo constituye el mito. Asi como el tema de la muerte, el mito
asume diferentes facetas conforme el autor avanza en el recorrido
de su obra y de su vida. De un concepcién religiosa, mitolégica y
sincretista, asume formas mis populares y, en por lo menos una instancia,
adquiere caracteristicas casi épicas. También el tratamiento de este
elemento sufre cambios. Sin caer en la solemnidad, constituye un
factor determinante en la conducta de los personajes. Sin embargo,
la seriedad con que este tema es tratado en los primeros cuentos,
contrasta con el humorismo sutil del lenguaje en trabajos posteriores.
Un humorismo fino, nunca falto de respeto de lo que, para Eraclio,
constituye evidentemente una faceta bésica de la naturaleza humana.
Ejemplificaré lo anterior con base en tres cuentos, escritos en ébocas
y circunstancias diferentes. El primero, "Vientooo", perteénece a
la coleccidn de Benzulul y es representativo de las primeras produccio-
nes -del autor. En este cuento, como en casi‘todo el libro, el mito
desempefia un papel de importancis fundamental. EL mito es un fénémeno,r
desde luego, universal. A través del mito, es cdmo el hombre ha encon-
trado eiplicacién a sucesos que estin fuera de su comprensién y- de

su control. A este respecto Wellek y Warren afirman:

Histéricamente, el mito sigue al ritual y es correlativo de “'
;éste. es “la parte oral delyritual; el arébmento quehel {1tual
repreaenta"; El ritual es ejecutado en 'nomﬁre de fa Vscéiedédk
por su beprésentaéién sacerdotal,con el fin-de prevenir o propj{

clar algo. En sentido més amplio, mito viene a significar toda

~historia andnima en que se refleren brigpnesf y ldestin@s: la
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explicacién gque una sociedad brinda a sus jdvenes de por qué
el mundo existe y de por qué obramos, sus imégenes pedagbgicas

de la naturaleza y del destino del hombre. (1)

En los cuentos de Benzulul el mito se manifiesta principalmente
a través del padre {(de manera directa o indirecta} o del anciano.
Son las voces que transmiten de generacidn en generacién esas historias
andnimas que le han dado sentido a la vida del indigena. De esta
manera aparece el mito de la muerte, el mito de las fuerzas de la
naturaleza, el mito de la fatalidad, el mito de la verdad... Y asi
se crea un mundo mitico que corresponde al que define Ernest Cassirer:

El mundo mitico es dram&tico, de acciones, de fuerzas, de poderes
en pugna. En todo fendémeno de la naturaleza noe ve més que la
colisidén de estos poderes. La percepcidén mitica se halla impregna-
da siempre de estas cualidades emotivas; lo que se ve o se
siente se halla rodeado de una atmdsfera especial, de alegria
o de pena; de angustia, de excitacidn, de exaltacién o postracidn,
Ni es posible hablar de las cosas como una materia muerta o
indeferente.bos _objetos son benéficos o maléficos, amigables
¥y hostiles, familiares o extrafios, fascinadéres ¥ at'rayentes'
o amenazadores y repelentes.{2)

.Sin embargo, el tratamiento que Eraclio Zepeda le da al mito

difiere de la fofma usual que Gste azume, ya sea como objeto histdrico

o cofno recurso literario. Eraclio Zepeda despoja al mito de su contexto

sdﬁrénatural o religioso y ‘le confiere la fuerza de la act‘ualidaq,' R

““an el presente: el mito no es "rival, sino complemento de 'la verdad - ‘
_histérica o cientifica”. Lo anterior se observa con particular claridad

" en el siguiente cuento:
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"VIENTOO0"

En el pueblo de Scolosuchiapa habia estado lloviendo de manera
ininterrumpida desde hacfa quince dfas. Esta lluvia era perjudicial
para los campos ¥y a los hombres le impedia trabajar. Era una situacién
desesperante para todos. El viejo Matias estaba 1llamando al viento.
Sentado en la puerta de su jacal observaba el paso de las bestias
que se enlodaban y veia el coraje en las caras de los arrieros. Ese
dia, desde el amanecer, Matias habia estado llamando al viento sup

pare que se llevara al temporal.

Matias era un hombre sin edad. Se le recuerda con el mismo
aspecto de siempre, desde gue llegé al pueblo. Era un hombre libre;
que nunca supo lo que era tener patrén. Duefic de diez hectéareas,
Hombre paciente. Para todo supo esperar y hacer las cosas en €l momento
propicio. lLas mujeres del pueblo le tenian rencor y miedo. ﬁo tanto
por sef atrevido con ellas, como por su nagual que era la vibora,
la ﬁauyaca; ademéds por no ser un "cristiano de razon y de juicin"

-y -no creer-en San Isidro Labrador para acabar con el mal tiemno.

Matias es viejo. Su fuerza ha disminuido y el viento del norte,
el que trae la muerte, se ha intensificado. Matias se desespera ante
su incépacidad para lograr que venga el viento del sur., Matias es hijo ;
de la‘nauyaca‘y no sabia por qué ahora no le queria hgcer caéo, si

él es buéno.

El vients tenia. que venir por-el mismo camino por el gue abrieron
la carretera, por el mismo por el gue viniaron los soldados. Nadie
conocia los ceminos tan bien como. Matias, asi -que ‘fue 'contratado

- para localizar el trazo de la carretera. Tuvieron que - sceptar: sus.
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condiciones: ser libre, no tener patrén. Mis de un mes Matias acompafid
al ingeniero de la carretera, hasta la noche en que Matias lo golped
por no aceptar la "verdad" sobre la procedencia del viento, Matfas
tuvoe que huir, hatia orden de aprehensién en su contra por el dinero

que recibié por adelantado.

Matias sigue llamando al viento, estd triste, solo y cansado.

Ya no tiene mujer ni hijo. E1 agua siguc cayendo mondtonamente.

Matias seguia sentado en la puerta de su jacal. Ya no tenia
comida, sin embargo, no queria ir al pueblo como lo habia hecho veinte
dfas antes, cuando amenazd a Gregorio, el de la tienda, para que
le fiara frijol y arroz. Matias continuaha su tarea de llamar 4a1
viento. Era ya de noche, las fuerzas le faltaban hasta para moverse.
Su voz ya no se ofa, sin embargo, seguia llamando, Una nauyaca llegé
hasta sﬁ jacal, habld con ella, se identificé como su "hermano',
La vibora lo mordid varias veces. Sintié un fuerte dolor. Cogié a
la nauvyaca, la sacé de su casa y le pididé que fuera a avisar a la i
.nana_ para que quitara el mal tiempo, Ya agonizante,  sin moverse,
Matias seguia llamando al  viento. El dolor seguia aurr.lentando._De
pronto el cielo se despejd 'y aparecidé la luna y el viento sur habié
ilegado; Mat{as moria en paz, la nauyaca lo habia mordido, era noché

de‘luné, as{ tenia que ser.

“"Maﬂas es el personaje recio, individualista y solitario, -que
e’ gabé hijo de la rana culebra. Sacerdote sin tempylrv: ni feligreseé, -
. es  b'or_tadorj‘ de . la 1e& antigua, - del destino ma‘ni‘fi‘e‘:‘s»‘m del haéué\'l‘.

- La vibora, la nauyaca, es su origen, su tarea y déstino..Me:nit::ias 'es’.f

ei"duéﬁo del viento del sur:
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Es el Sur gue nace en el boca del culebra madre. Esa que esta
por el rumbo de Santa Fe, echada sobre la montafia. Ese que
toma viente desde tierra caliente, desde Cinco Cerros,  desde
Tonald, desde el mar; desde alld es que lo mete en su cola
y lo viene a sacar por el baca cuando yo lo estoy queriendo,

cuando yo le griteo a mi nana.{4)

Matias es duefio del viento, y nadie es duefio de Matfas. Es
el personaje sin tiempo, sin pasado. Nadie sabe cémo llegé a ocupar
sus tierras con su mujer Martina. Nadie conocié nunca una persona
para la que trabajara el Matfas. Cuando la leva, el Matias matd al
pelotdén, a uno por uno, en el cerro, antes de dejarse enlistar, Su

tarca eg el viento, El1 lo llama.

Come su nagual, el Matias tiene tiempo. Nunca tiene prisa,
sabe esperar. Tres afios para vengar la muerte de su hijo, quince

afios  para limpiar el camino de piedras que tenian que ser dinamitadas.

Pero ahora, el Matias estd viejo. Su mujer, muerta. Su hijo,
Vvengado Yy eﬁterrado. Y €l llaxﬁa ai viente del Sur. Pero yﬁ esté ‘vle,jo'
‘el Matias, y su nana no lo oye. Todo el dfa llema al viento, y éste
no viene. Con la noche, llega una vibora. El destin§ alcanza a Matias,
PAero éste no puede morir, no es una noche de lluvia, _;fria, s.in_ 1un$. .
La nauyaca muerde al Mat{as, una 'vez, otras dos, tres veceé nis. . -

-El no tiene miedo. No hay luna llena, y, aderﬁﬁs, ya estd viejo.

Andite ya hermanita, -No 8ea que “te-vayds a mordc, - And4. a avisar.
& la nana que digo yo que lo quite su mal tiempo.:(S)
El- viento "viene, Se . lleva la -lluvia y -al ‘frio, ‘despé.]a lag

‘mibes: la luna ilumina la muerte del Matias.
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Matfas encarna con singular fuerza y belleza las  c¢reencias
viejas que el Cristianismo no puede borrar. También, representa la
seguridad y firmeza del hombre que tiene fe en si mismo y sus raices.
La figura del padre aparece de manera breve, pero determinante:

Matias no aceptaba més verdad que la que le contd su tata,

entre trago y trago de pozol, durante los descansos del trabajo.(6)

La gente, las mujeres, le temen. Matfias no cree en San Isidro:
Labrador, porque Gste tiene patrén, "que es su mozo de Dios". Como
la fe nueva, Matias rechaza la mina, la carretera, los cambios que
quiere generar el Gobierno.

{Pa qué diablo quiero yo! S8lo pa que -venga el soldado, ei

gobierno gue pide paga. Y el ingefiero se queda aqui. Va a queref

rancho, va a querer el casa.(7)

Asi, Matias encarna la conciencia, la cultura y la fe de un
pueblo. que ya no existe, pero que aln vive, en un pueblito de Chiapas,

por el que sopla el Viento del Sur.

"Vientobo", en mi opinién, es uno de los cuentos mésylogrédos
de Eraclio Zepeda, tanto por su temAtica como por su calidad literaria.
Parte ‘de una situacién concreta, muy. partiCular: un indigena ‘qﬁa‘;

‘ Béieﬁf;gnta tanto a la vida como a su propia mﬁébte, en una relaéiéﬁL
‘ vitalr con la naturaleza. Este cuento presenté una  vigidn amplia.iy‘f f
l':‘pfofundairdel mundo mitico del indigena; .de- la . fuerza ‘esﬁiritua1,~y-:;,

fisica-que le ha otorgado su relaci6n con eleméntos sobrenaturaies.

Matias es el medlador entre la lucha del bien y del mal, represen~’

‘tada por‘el“Vienta dellsur y ‘el viento del-norte.. Su tarea es tréer_f’J"

el viento del Sur,: "el' que. trae paz,' el que trae 'sol, el que trae

* misica". (8)
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Entre las concepciones miticas que aparecen en este cuento,
destaca, por su valor universal, la del totemismo. En este -caso,
representado por el nagual de Matias: la nauyaca, la vibora del viento.
Matias se identifica con su "hermana":

Matias era hijo de la nana culebra. Todo lo indicaba. Ese era

su nagual que le habfia tocado en las sefias del patio el dia

que nacib. Ademds se veia muy claro en su saliva que se mantenia
8élida en las hojas que ladean las veredas; se echaba de ver
en sus brazos cascarudos y escamosos, en su cara, de rasgados
ojos, que 8e proyectaban hacia delante como nauyaca apuntando

a los flancos de un caballo.(9)

Por otra parte, la relacién que existe entre Matias y su nagual,
también se manifiesta en una practica concreta. Asi Matias realiza
actos rituales en los que se presenta relacionado fisicamente con
su nagual:

Cuando 1llega a Solosuchiapa, siempre mata una culebra nauyaca,

en el camino y entra al pueblo con el c¢adAver de la vibora

rodeéndole el cuello. La cola cuelga por su bhrazo izquierdo,
7 la caﬁeza ‘queda por el lado derecho. .Asf debe ser: lar céléi
_del lado de la zurda, de la'noche, de lo malo, de 1& herida

en los muﬁones de la mano. Asi es como debe ser: rla cabeza

.del lado de la derecha, de la sabldurfa, de la luz, de la bondad,

de lo compleLo. Sobre el morral queda la cabeza.(10)

De esta manera es cdémo Matfas logra establecer la relacidn-
entre iaeg fuerzas humanas.y sobrehumanas 'a través del rito.” Por otro”

lado, es importante hacer notar el profundo simbolismo que - exiSte 

" en la oposicién entre el bien y el mal.
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Hemos visto cémo el mito aparece en el tratamiento que Eraclio
Zepeda hace de los personajes. En "Benzulul", sin embargo, el mito
aparece también con otra categoria: la de mévil y Justificacién de
la accién concreta. Benzulul vive la realided de la existencia después. -
de la muerte. La forma concreta que asume esa existencia es, en su
caso, tan angustiante que vuelve inevitable su decision de cambiar
de nombre:

Los muertos sin nombre ya no guardan la semilla, dice la nana

Porfiria, pero tienen que llevar hojas pa envolverla. Se les

cae la gsemilla cuando mueren, pero tienen la obligaclién de

‘buscarla. En la noche con luna es cuando buscan las hojas...

Los que tienen nombre se quedan con la semilla en su lugar.

Cuando yo muera voy a segulr caminando este camino: Juan Rodriguez

Benzulul no dejara el camino. jSi consiyo un nombre todo cambia!

Encarnacién Salvatierra va a morir sabroso, No va a aparecer

en la noche. No va a espantar. No va a llorar. Tiene nombre.(ll)

Fl culte a la muerte es otra de las manifestaciones Qniverééle’a 7
a las q;Je mayor importaﬁcia se le ha dado. Matias sigue l.a tradicién
de su;; antepasados y realiza todo un rito especial para- enterrar
a su hijo y vengar su muerte: 27 machetazos al asesino, 27 dikés tiene
la luna llena, 27 aflos tenfa su hijo, a 27 leguas estéd el 'tem’plo’i‘

" de San Miguelito.

Lo mismo que en la muerte, también se practican ‘actos rituales
vpara ’élv nacimiento. Ya se ha mencionado la importancia que tiere-”
el mito para la explicacidén y defihicic‘m del ' origen y del 1c_1esﬁinq.r.~

~En el éugnto M"Patrocinio Tip" - se refiere un acto ritual relaéibnéﬂn

" ‘con el nacimiento. En este cuento se présenta al padre como ‘el respensas.



ble del destino del hijo: que serd el de llevar una vida errante,

sin raices, por no haber enterrado el ombligo te su hijo.

Cuando naci, el viejito no se dio prisa pa enterrar mi ombligo
que es como debe hacerse, que es como manda la buena crianza.r
Se descuidé el tata; fue que lo pusc sobre una piedra del patio
y en lo que fue por un machete, pa hacer el hoyito del entierro,
vino una urraca y se 1llevé mi ombligo pa més nunca. Ansina
fue que lo contd el viejito. Y siendo ansina .Onde diablos

voy a estar quieto? (12)

Una caracteristica importante que asume el mito en los pueblos

indigenas es el sincretismo entre creenciss indfgenas y cristianas.

Asi, en "Benzulul", el rito del cambic de nombre consiste en la invoca-

cidén de santos, pero con atribuciones indigenas:

en el

_.Es Martina, la mujer, quien reza el rosario y son las mujeres

~Dame el brazo hijo. Persiniate. Poné copal. Aguantéate, pues.’
Virgen de la Muerte, Virgen del Dolor, San José del Grito,

San Pablo de la Juerza...(13)

Este sincrétismo religioso témbién se manifiesta en "Vientooo",
rito decl entierrc del hijo de Matias:

..oprendié velas, 'y le quen‘16 copal, y su mujer, la Martin‘a'.'
rezé el rosario, y él le t§c6 la guitarra y le ‘canté las gqlon@d-‘- ‘

nas y regalé a los invitados, dos garrafones de comiteco.(l4}

de Solosuchiapa, las ﬁué cantan a San Isidro. Labrador para que termine. <

‘el -temporal. En. un gentido -més- amplio, queda demostrado, una vez o

m&8, ‘que son las mujeres quienes deéfienden con mayor ahinco losg princi=:

biqs de la religién catélica {Al filo del agua,"'Anacletp Morongs". .7) ;
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Asi Matias se enfrenta a las mujeres, que rechazan sus ideas:

-N6o seas necia, boba. Al viento llamilo, no al San Isidro

Labrador que es mozo de Dios.(15)

En ‘'Benzulul", el mito aparece en la forma del arbol, del
rio, de la 1luna, como perscnajes testipos de temores, esperanzas,
recuerdos y del silencio. Pero también aparece en el simbolo del
hombre, c¢omo portador de fuerza y contenedor de la semilla, de la
continuidad de la vida y medio para alcanzar la trascendencia social
del personaje. Simbolo, por otra parte, que comparte el explotador:
cualquier cosa le hubiera perdoneado, menos la usurpacidn del nombre..
Y otro =simbolo més: el castigo que sufre Benzulul, es la pérdida
de la lengua, del agente usurpador, ante el atrevimiento de querer

trascender. Benzulul narra en silencio y termina en é1.

Conviene insistir en el valor tan singular que posee la palabra
en "Benzulul". Se ha mencionado ya, que Eraclio Zepeda cuenta antes
que escribir y el valor de la palabra hablada.se refleja a lo largo
 .de toda su bbra.. En "Benzulul" este valor es particularmentl:e nbtotjio.'
La simbologia' que se maneja son  palabras habladas -el nombre- o
la aﬁsencia de palabras habladas -el silencio-, El enfrentamieﬁto
. entre loa personajes se da ’a nivel de palabras; el "crimen'f qué ‘:_
’,co‘me'te ‘Benzulul consiste en decir palabras y sufre el castigo: no.'

) bor ecciones, sino por decir paiabi‘as.

~ E} valor de la palabra ‘asociado al concepto'de la verdad apérece -
" de manera 1mpo_rtante en los cuentos de Eraclio Zepeda. Asi. es tema
"de' uno de los cuentos mAs representativos de este valor simbélico:

"Quien dice verdad", que es un reconocimiento a la verdad y a la
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importancia de la palabra.

En el cuento de "Vientooo" intervienen de manera alternada
la voz del narrador y la del protagonista, Matias. El narrador es
el observador y testigo que describe al personaje principal y refiere
los hechos. Sin embargo, es Matias, a través \de su voz, quien define
el tono del cuento, €3 quien le da la fuerza. El narrador cumple
la funcién de present;ar al lector las condiciones y acontecimientos

necesarios para entender el sentido y la fuerza del conjuro de Matias.

La estructura de este cuento es lineal, los acontecimientos
siguen un orden cronoldgico. Sin embargo, se distingue de la estructura
tradicional por carecer, salvo en la parte final, de accién concreta.
Por medio de retrospeccién se presentan anécdotas y hechos pasados,
que se conjugan para caracterizar al personaje. Es en el desenlace
cuando aparece el climax, en el momento en que la nauyaca se introduce
en la casa de Matias, es cuando el cuentc alcanza mayor intensidad
‘emotiva. El -tiempo y el eepacio- que se manejan en esta parte son
los . que corresponden a la anécdovta real del cuento. A través de’
descripciones breves y narraciones agiles, que, junto con los monélogos‘
del pex;sonaje y la voz de Matias que llama al viento, es como . se.

logra elb efecto del resultado total del cuento.

Respecto al estilo literario de este cuento, ' encontramos que
en términos -generales, -coincide con el de los cuentos anteriorinente,

tratados. Las técnicas narratives son sencillas y directas.

"Vientooo" ‘es esencialmente un cuento descriptivo. El personaje
es presentado con descripciones detalladas. Para darle un sentido

vital; en ‘la mayorfa de los camos, el personaje es carqcterizado
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a través de la accidén. En este sentido la narracién cumple la funcién

de apoyar a la descripeiodn.

Es el mismo personaje mediante el didlogo y el mondlogo, quien
defiende sus ideas ante los demds y expresa su estado de énimo.
También es el personaje quien se relaciona diréctamente con s8u
nagual a través de un didlogo sin respuesta. En este sentido el
didlogo aparece como un recurso expresivo que le da fuerza y vitalidad

al cuento.

En cuanto al lenguaje, podriamos decir que 'Vientooo" es un
poema en ;.:rosa. Presenta imdgenes de gran calidad poética, en las
que un pensamiento profundo encuentra su verdadera expresién. En
este aspecto hay similitud con "Benzulul". Lo anterior se wve favorecido
por la naturaleza de la estructura del cuento, basada sdlamente
entre dos "actores': el narrador y el personaje central, asi como

por el manejo de los tiempos de la narracidn.

Ya se ha mencionado la importancia capital que tiene el mito

Ve;l la’ vida del hombre. Es un logro cultural y como tal, es un de - -
las expr'esionés més profundas del momento histérico que vive el
hombre. Generalmente, el mito aparece asociado al estud16 del origen .
de vlas. religiones. El mito es y serd un concepto siempre tan'vigente'
como lo es el lenguaje, la misica, la literatura, comoc lo es ‘el
hdmbre mismo. El mito ha aido y es lo que le da sentido‘ a la’ vida
del-hombre. Al respecto Wellek y Warren dicen: ‘
‘No es fécil delimitar el término: en la actualidad apuntai,_‘
a..una '"zona de significado". 0imos . hablar ' de 'pintc_)res yde

" poetas en busca de una mi‘tologi‘a; oimos hablarr del ,"mit:o‘">

el progreso o de la democracia". {16)
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El mito existe dentro y fuera de las religiones; "el mito

es también social, anénimo y comunal".(17)

En el libro de Benzulul el mito aparece tratade en temas asocia-
dos a la muerte, al nacimiento, a la naturaleza, visto desde 1la
perspectiva del individuo que se ve involucrado, En Asalto nocturno

¥ en Andando el tiempo, el tratamicnto del mito amplfa su perspectiva.

Ademéds de los personajes individuales aparecen los personajes colecti-
vos. Asf, el mito adquiere un cardcter mas popular en temas asociados
con la muerte, la politica, la vida diaria, la religlén, la sociedad,

ete,

En el cuento "Capitén Simpson' el mito es tratado en un contexto
soclal, ademés de popular. Es asociado a dos personajes, pero con
significados totalmente distintos. En un caso, representa la "explica-

c¢idn" de la locura, en el otro, la exaltacidn de una guerra ajena:

"CAPITAN SIMPSON (Q.E.P.D.)",

Margarita, la loca, la que se decia seg hija del mar, amanecid-
muerta en la playa. Habia ido-en busca de su padre. El pueblofry
‘en esbecial las mujeres lloraron su muerte: la arreglaron, la vistieron
de -blanco y le pusieron flores. Ese mismo dfa otro pescador: encontrd
en'mar_adehtro una barcaza abandonada, en la que se encontraba dﬁ
esqueleto, Con ayuda de los demds pescadores fue _conduci&a. con
gran golemnidad, a la playa del cgmenterio. Una vez rescatadqé los
huéso;:&r'puésfoé en un costal, llevaron labbitécora con el capitéh
del puefto, quien desphés reveld la historia del négfrago. Era Walter
Simpson, capitén dé fragata de la marina de guerra norteamericané;

Fue el dltimo sobréviviente del atagque Japonés sufrido por la tr;pula-
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cidén, la noche del 24 de diciembre de 1940. La gente se entusiasmd
al saberse vinculada, aunqﬁe de manera indirecta, con la guerra
antijaponesa y crecidé el entusiasmo hasta la exaltacidén patridtica
en defensa de la democracia. Informaron del hallazgo a la LEmbajada
de Estados Unidos, quienes les agradecieron su selidaridad y mandaron
recursos suficientes para la construccién de un monumento a la memoria
del capitan Simpson. Mientras tanto los restos del naufrago fueron
devorados por los perros del pueblo. La preocupacidén de la gente
fue pgrande al sentir que se quedarian fuera de la historia, por
tan mala suerte. Surgié la idea de sustituir los restos del capitén
por el cuerpo de Margarita. Asi, la alegria renacid. El1 velorio
de Eargarita fue el més animado de toda la hisforia del pueblo.
Finalmente, cinco afios degpués, vinieron dos destructores norteamerica-
nos y tres guardacostas mexicanos a rendir homenaje marcial al desapa~
recido capitan Simpson. Formaron una guardia de honor y celocaroen
una .esculfura en ¢l monumento. Cuando los buques desaparecieron,
1legd lé madre de Margarita a colocar un ramito.dc flores, "Y la
loca Margarita volvié a ser aquella maflana la muerta mds feliz del

mundo”.(18)

El tema céntral de este cuento es el del enfrentamiento: de
T la muerte, no por un individuo, sino por el pueblo del puerto, una
pequefia  colectividad que actia de manera organizada, en la que llegan 
a acﬁerdqs técitos, ‘sin discordia. Cada 'quien desempefia s -papel: -
i 1los pescadofes,ie14mecénico, el enfermero, el capitén, las mujébesf

los nifios y. hasta los perros.

Margarita. es un personaje mitico, que no fue reconocido como .

tal, hasta que murid:
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La loca Margarita creia que era hija del océano, y obligaba
a la vieja Prudencia, su madre, a dormir acompafiada de una

botella con agua de mar.(19)

Con la muerte, que es la consumacién del mito, el personaje
de Margarita trasciende su individualidad para convertirse. en una
flgura simbélica aceptada por el pueblo:

Cuando la encontraron muerta, el mecénico de las lanchas comentd

que "Margarita se hablia ‘ido & despedir de su padre", pero

en contra de la costumbre nadie rid, y todo el puerto supo

que asi habia sido.(20)
Es la colectividad quien le rinde hemenaje al cadaver de Margarita:

Un grupo de sefioras piadosas lavé con agua dulce el cuerpo
de Margarita, le cambid ropas y peinaron sus largos cabellos
adornindolos con flores de mayo. Cantando canciones tristes

la llevaron a su casa tendida en una mesa.(21)

Bl hallazgo del esqueleto del marinero irrumplé en el pueblo
;omo un elémento sorprésivo, que rompié la rutina de mucho tiempo.
Fue el gran acontecimiento que les permitfa tener contacto con’ el -
mundo exterior. Al respecto Octavio Paz dice:
f.i' B .El solitario mexicano ama las fiestas y las reuniones pdblicas.
Todo'lee ocasidén para reunirse. Cualquier pretexto es bﬁeno e
‘péna jinfeffumpir la narcha del tiempo y celebrar con festejos

y ceremonias hombres y acontecimientos. Somos un pueblo,ritual.(zz)

Aéi,'casi de inmediato el pueblo se congregé para celebrar el gran

acontecimiento y practicar el ritual correspondiente:

£n- grupo, todos juntés, condujeron  en procesién la'.bitécora :
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del néufrago hasta la capitania. Algunas personas, limitadas
por sus ocupaciones, no habian podido acudir a la caleta del
cementerio para atestiguar la llegada de la barcaza, pero
al ver pasar 1la procesidn frente a sus casas, decidieron sumarse
a ella. Antes de llegar al centro del poblado la libreta iba
ya cubierta con una manta bordada, transportada con uncidn
en una bandeja de aluminio decorada con flores. Alpunas viejas
empezaron a cantar melodias sacras y nmomentos después el pueblo
todo era un gran coro regularmente entonado, que obligs al
4
sacristdn de la capilla echar a vuelo, en toques largos, las.

campanas. (23)

Una de las manifestaciones que mas importancia tiene en 1la
cultura del mexicano, a nivel popular, es el rito que se practica‘
relacionado con el culto a la muerte. En este sentido, el velorio
es uno de los actos mas representativos de esa manifestacidén., Es
un acto colectivo donde se relinen parientes y amigos, lejanos y’
cercanos, en torno al dif‘unrto. El velorio representa la oportunidad
dé eompartir la soledad individual y exteriorizar sentimiéﬁtos fugrté-f
mente repriﬁidos. De esta manera, el culto a ia muerte aparece intima-
menta relacicnado con un sentimiento revitalizador. Se le rihdéﬁ
culto a la muer_te con manifestaciones tan vitales como los son 'il‘a'
: misica, el balle, los chistes, los cohetes, el trago,"étc. Ast,
é{l»pugblo' celebrd el _ve;orio del capitén Margarita Simpson:.

Fue el velorio més animado y -alegre en toda la-historia- del

puerto. - Cantadores de: corridos, hasta quienes -habfa. 1llegado

la’ noticia - del -sucedido, acudieron desde tierras bastaht’é"

alejadas paz;a ‘cantér la vida y hazafias del capitén de‘scupiérto;‘(éd),'
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El fraémento anterior, ademds de ser un e¢jemple de la forma
en que se celebré el velorioc, también ilustra la manera en que el
propio pueblo crea sus personajes miticos a través de la voz popular,
representada en el corrido.

’ Continuemos con el‘festejo del velorio:

Los narradores de cuentos colorados volvieron a repetir las

picardias de lores y conejos, recibidos ahora por un publico

ya de por sf dispuesto a estallar en carcajadas._Las parejas
surgidas al impulso del entusiasmo popular pudieron actuar
sin sobresaltes con 86lo evitar las luces de las lémparas.

Las exequias fueron memorables, con derroche de cohetes y

dos bandas de instrumentos de viento que tocaban ininterrumpida-

ménte el '"Dios nunca muere" y "El1 zopilote mojado", masica
esta Gltima muy apropiada para un muerto que, como éste, habia

sufrido doble padecer: la del ahogado y la del nédufrago.(25)

Por Gltimo, respecto al mito, también aperecen manifestaciones
relacioﬂadas con la politica: solidaridad y democracia. El1 incidente
‘del hallazgo del niufrago norteamericano se toma come éhnto de partida
‘para ‘involucrar al pueblo en una guerra ajena, que estd fuera de
sﬁ ‘histafia. En este sentido, se adoptan patrones extranjeros para

- fortalecer un sentimiento de patriotismo y de unidad:

.-El Ministro de Marina me informa- comunicdrel capitén,}dando

& sus palabras la dignidad requerida-, que la Embajdda'Norteame4

. riﬁana,ha‘témado nota del suceso de hoy, y que por. mi. conducto R

dqéea agpadeqér a-los hahitantes de‘éste‘pucrto su solidaridad',;

,combativa,‘su;espifitu leal de aliédp y reconocer su Vigiléncia-'“"‘““
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constante ante el enemigo comin que trata de esclavizar la demo--
cracia...

—{Mueran los japoneses de Hirohito!- grité alguien.(26)

El personaje central de este cuento es el pueblo mismo, el
Que se enfrenta a los acontecimientos como una colectividad constituida
por diferentes ‘'personajes tipo" propios de un pueblo, caracterizados
por su oficio o la funcién que desempeiian. Su participacidn esta
determinada por 1los acontécimientos que se presentan. Asi, se da
la divigién popular del trobajo:

El mecénico de lanchas fue, come siempre, quien tomd la decisién.

(27)

Don valentin Espinosa, acostumbrado al manejo de huesos y trans-

lado de cgdﬁveres, en virtud de su oficio de sobador y enfermero,

se ofrecibé a rescatar los restos del desventur;do néufrago, {28}

Lasb viejas que organizaron el canto de himnos .sacros, en el

climax de un entusiasmo 1litirgico al que pocas veces tenfan

acceso y oportunidad, se hincaron ahora en las pledras de la

calle, bero su ejemplo no tuvo seguidores.{29)

"El personaje andnimo aparece con muche frecuencia. Es la voz“
. que no se sabe de quién es, que siempre es oportuha N muchgs veces
' deférminante:
_Hﬁbq ‘quien creyé ver en el tumul&o, dﬁranée un instante, a\f
la misma madre de la muerta.(30) B
Aiguien propuse que. se lleyara la -libreta a 1la capitaniafdel:

‘puerto, opiniéh que de 1nmediato fue aprobada.(Sl)

La colectividad ‘también actua como si fuera un qolo personaje[w"

La solucién salvadora nacié del pueblo. Nadie supo de quién- s
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El asunto fue cobrando forma por si solo, creclendo cemo un
volcén, y de pronto a los ojos de todos, coherente ya, definitivo
y aprobado.

~Que la loca Margarita sea el capitédn como se llama.({32)

El cuento estd narrado en tercera persona. Los acontecimientos
siguen una secuencia cronoldgica. El tiempo de duracidn de la historia
es de un dfa: desde el encuentro de los dos muertos, que ocuxjrifn
ei empezar el dia, cuando los pescadores inician la jornada, hasta
el dia siguiente en que enterraron el cuerpe del capitdn Margarita
Simpson.” El epilogo del cuento ocurre cinco afios después, cuando

ge coloca la estatua alugsiva al capitén.

Respecto al estilo del cuento es importante sefialar el tono
humorista con que Eraclio ‘Zepeda establece un contrapunto con la
solemnidad que encierra el acontecimiento. En este sentido, en este
- euento percibimos una de las caracteristicas del relato oral: la
intencién del cuentero de dotar al relato de simpatfia y amenidad.
Ejemplo: ‘ ‘

Solemnemente, don Valentin fue guardando uno por uno los ‘hvuveao’é‘

en el saco de harina que alguien facilitara oportunamente.(33) -

Los mismos personajes rompen la solemnidad:

—-lQUé dfa tan grande! -comenté dofia Flor Acuﬁa-: tenemos - dos
mueftos tendidos en el pueblo.

~Seré que tenemos dos. muertos -precisé dofla Asunciérf, pér ‘
q;;e',~.tel;ldida s6lo. estd l.a po.bre Margarita: el capiténl ése
‘gété encostalado solamente.{34) |

‘-Hay -que velarlo hoy  en ' la noche, en una cajita con kpap’el‘

de china -propuso Joaquin Vézquez. '
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-De papel de china no -cortd tajante don Valentin- :Qué no
oyeron que los japoneses lo mataron? Seria falta de consideracién

con el finado.(35)

Una tercera faceta que asume el mito de los cuentos de Eraclio
Zepeda la encontramos en "Don Chico que vuela', Este cuento, que
parece una traslacidén de la leyenda de lecaro al siglo veinte, es,
sin embargo, mucﬁo mas que eso: es una visidn mexicana, mestiza,A
del mito épico. Como en la leyenda griepga, el wvalor humano de la
epopeya no radica en su éxito, sino en su intento, en la audacia
del acto. A diferencia de Icaro, don Cﬁico recibe su reconocimiento
no por 1los diosea, sino por 1los hombres que lo conocen, que dudan
de &1 y que aprenden a creer a través de su Tracaso, También. a
diferencia de Icero, don Chico no quierse volar por. una ne_cesidad
concreta,  como medio de huir, sino como expresidén de un pensamiento
mitico qué alimenta el deseo de emprender una accién afin tan poco
probable. de poder ser consumada como la que se plantea en el cuento.
En _este sentido, el mito es el incentivo que impulsa y dinamiza

la vida del personaje:

"DON CHICO QUE VUELA"
‘Este cuento tiene el tono fantéstico y grandioso de la a_ventui‘a;

- Mucho nos recuerda algunos paéajes de Cien afios de . soledad, especiél;-_

mente a _José Arcadio y a los g‘itanos, en su afén emprendedor, def

: tréscendei‘ los limites de lo posible: hacer inventos y deécubvirﬁientos. .
Asi, do:n‘ Pacifico Muﬁqz,' 1lamado por el ﬁueﬁlo don Chico, Vem'p:iezav
su aventura -al qder;er volar. Es 1la grandicsidad de é.sés ‘t’iex:i"né‘

le que le incita a volar: las cumbres, las barrancas, las cascadas, =
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"que para estas tierras volar es indispensable®.{36) Un buen dia,
después de regresar de contemplar su suefio desde las alturas, don
Chico declard ante el pueblo: -Sefiores y sefiores: voy a volar,..(37)
Nadie lo tomé en serio. A partir de ese momento empezd a preparar
todo lo necesario para llevar a cabo su proyecto, tardé seis afles.
Realizé un minucioso estudio sobre el disefio de las alas de una
gallina, hizo sus cédlculos para determinar el tamafio que deberian
tener sus alas. Cuando las tenia, eran demasiado pesadas para su
capacidad. Se sometid a un riguroso entrenamiento fisico seguido
en una revista sueca, Adquirldé la figura de un atleta. A base de
entrenamiento logrd tener la agilidad de una paloma en el movimiento
de sus alas., El pueblo compartia, en parte, su orgullo, sin embargo
buscaban el aspecto utilitario al invitarlo a sus‘patios a simular
el yuelo, para que produjera ventarrones gque se llevaran la basura.
Unos dias antes de las fiestas patrias, como €1 lo habia prometide,
se preparé para emprender el vuelo desde el campanario. Alguien
1o vibry al instante todo el pueblo puse su vista en &1, Registrd
las condiclones atmosféricas, y se puso en posicién para ‘tomar
impulso. Alguien le preguntd que si llegaria hasta el clelo y le
pldié le 1llevara un queso a su mamid, Don Chico, por quitarse. al.
1mpertinénte, aceptd, y ése fue su ervor: después aceptd méa’quesos,
chorizos, dulces y aguérdiente, tostadas y Jamqnes para .llevar, al

cielo. Se escuchd un gran estruendo, cayd con todos los encargos.,

Cuando el silencio volvié, alguien dijo:
1 ' .

~Lo maté el sobrepesc. Si no fuera por . los “encarguitos, don’

. Chico vuela.(28)
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Don Chico es -el persconaje que encarna esa actitud tan vital
del ser humano de querer trascender los 1imites establecidos por
la naturaleza. Es el deseo de querer volar, de querer relacionarse
con la naturaleza de una manera mds plena, No obstante, estos objetivos

' no parecen emanar de una concepcién hegeliana de superacidn personal,
mas bien, es una bisqueda de la libertad por medioc de la superacién
de obstdculos fisicos. En este sentido, los ideales que se¢ definen
en este cuento podrfan tener cierta correspondencia con una preocupa-
cién y oquehacer de cardcter politico. Don Chico es el idealista
emprendedor, que durante afios fue alimeatando su deseo de volar,
hasta que un dia decididé llevarlo a la préctica. La manera de cémo
realiza su proyecto, podria sugerir algunos aspectos de la militancia
polftica, como lo serian la definicidn de una teoria, de un programa,
y més que nada la disciplina y constancia en el trabajo. Sin embargo,.
existe una diferencia fundamental que separa los dos tipos de prictica:
el individualismo frente al trabajo de grupo. Don Chico es el hombre
solitario gue no busca tener seguideres; es el "dirigente sin pueblo".
No obstante, si existe cierta vincuiacién con la gente. Don Chico
comunica sus pensamientos e inquietudes, pero sin intencién de conse~

-guir adeptos. Piblicamente enuncia la reaslizacién de su proyeutﬁ,

- La reaccidn de la gente es de incredibilidad y hasta de burla reprimida.

En- eierta forma se podria decir que don- Chico es un Prometeo,. .

" cuya posible aportacidn a la colectividad parte de un deSéoTindiQiduafv
1ista: volar, aupt;.rar el sufrimiento que représenta el - diffcil y '
',ﬁ@SﬂdO récbfpido_por camihosvtan accidenta@ca. Sin émbargo.‘a; Tinbl,‘
eh :1 .inteﬁto ﬁltimo de volar, se ve inVolqcrgdo ¥ _QCOmpfometidqé’

con la colectividad, con el pueblo, quien 1o aﬁopt&/éémo~menaejerq,;
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y 1llevador de encargos para el otro mundo. Al igual gque Prometeo,
don Chico éufre el castigo por ayudar a los hombres. En su caso,
fracasa la empresa y muere por el sobrepeso que el pueblo depositd
en él. De esta manera, don Chico se convierte en una figura mitica,
que encarna un simbolo popular. En don Chico la idea de la muerte

es superada por un ideal.

Otro de los aspectos que nos llevarfa a establecer cierta
vinculacidn ideoldgleca relacionada con el cambio, serfa la presencia
de los simbolos que representan los extremocs ideoldgicos: izquierda
y derecha. Asf, cuando don Chico define su proyecto, se hace alusién a
ese asbecto:

El problema eré ahora el didefio de las alas. Pensd que el

mejor material era el carrizo, ligero y fuerte. Se detuvo

uh momente para dibujar con un palito sobre la tierra el esquema-
de su estructura Satisfecho lo borrd con el pie izquierdo

¥y grabado en la memoria lo llevd a su casa.(39)

Lo mismo.sucede cuando se prepara para iniclar el vuelo:
De pronto. reinicié el aleteo, arresortd la  pierna. derecha -

contra el muro del campanario para tomar impulso, apunté el

pie izquierdo hacia "El Porvenir®", que tal era el nombre déf n‘ 

la cantina que estd enfrente a la iglesia y se disﬁuso a iniciar
ta  epopeya. Alguien le pregunté tocéndcle la punta del ala7“‘,
izquierdas ' |
~¢Va usted a-volar, don Chico? (40)

" Respecto-al estilo que define a este cuento, 'es EQidente'fei,

marcado sentido popular que posee. Encontramos el elemento’vital.refre§" 1
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cante del relato oral, en el que el narrador se dirige constantemente
a su interlocutor para hacerlo barticipe de los acontecimientos.
Asi, se convierte en una historia compartida en la que el lector
es ihvolucrado en el ambiente y vivencias de la historia:
Te paras al borde del abismo y ves el pueblo vecino, enfrente,
en el cerro que se empina ante tus ojos, subiendo entre nubes
bajas y neblinas altas: adivinas los ires y venires de su gente,

sus oficios, sus destinos.(41)

Ksta descripcién es un claro ejemplo de la calidad del estilo
de Eraclio Zepeda, en el que a partir de un lenguaje sencillo y
conciso, crea imAgenes con gran valor evocative, que tal pareciera
como sl estuviéramos ahi, Esto se ve reforzado por el empleo 'de

la segunda persona.

El lector, también es involucrado en el pasado, en la historia
del acontecimiento, desde sus origenes:

Hace afios que le escuchaste los primeros proyectos de  vuelo

y -contravuelo. Fue cuando sentado, como td  ahora, al borde ' - .-

del abismo, viendo el otro pueblo (...)(42)

El narrador. el lector y el pueblo fuim.os testigos_dﬂe"lahzz‘a'z’aﬁa
ée don Chieo: - e
Lo que si se sabe es due al .instante todo el puebvl.o levé;ri:tlzdy >
la _cabe’za, y vimos . a ‘d;n Ch:i.cb ar;ribé' dei ,campanar"‘io (:Qr; las
alas puestas, in_iciando cauteloso- el aleteo ﬁue ‘he’bria “d'-'er

" conducirlo a la gloria.(43)

Otro de los recurses narrativos empleados  en este cdgn,to.'_

"-ea la referencia  de nombres de .algunos personajes supuesita'meh{:e‘»
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ya conocidos por el "lector'". De esta manera se logra el efecto

de cierta familiaridad y reconocimiento de 'personajes'.

No se sabe si fue Ramdén o Martin o Jesiis el primero que lo

vio. (44)

No se sabe si fue Ramén o Martin o Jesis, el primero que hizo-

el encargo al otro mundo.(45)
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III. LA SOLEDAD

Si bien la muerte y el mito constituyen las preocupaciones
principales en los cuentos de Eraclio Zepeda, la soledad es otro
tema de gran importancia en su obra., Al igual que la muerte y el
mito, la soledad es un valor universal, es un sentimiento inherente
al hombre. Asi lo apunta Octavio -Paz:

La soledad, el sentirse y el saberse solo,  desprendido del

mundo y ajeno a si mismo, separado de'si, no es caracteristica

exclusiva del mexicano. Tedos los hombres, en algin momento
de su vida, se sienten solos; y mls: todos los hombres estén

solos. (1)

Nacer y morir son experiencias de soledad. Nacemos solos y

morimos solos.{2)

Sin embargo, el sentimiento de la soledad, no aparece en los
cuentos de Eraclic Zepeda como elltema central, sino que se presenta
como la cqnsecuencia inevitable asociada @& la muerte, al destino,
al fatallsmo social, a la incomunicaciéq. Un ejemple de la soledad
no asumida por decisidn propia, sino impuesta por el fatalismo*derivado:'
_&e t;adiciones miticas, lo gnéontpamos en "Patrociﬁio Tipé".‘.El,,“
.ﬁersdnaje “de este cuento vive en la soledad como conseéuéncié de.

‘ ﬁng‘ omisién en el cumplimiento de costumbres rituales, porr parte

de su padbe.

WPATROCINIO TIPA"
" Existe clerta coincidehciarentré»los,cuentos “Patrocinio ?ipﬁ“ _f-
Sy MRl Caguémo"- en. io que. al tema se ‘refiere;, El planteamiénhd,es 5

o1 mismot la fatalidad que conquéér al perépnajév irfemediab}éméﬁte
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a la muerte, destruccién y soledad. En este sentido, la principal
diferencia que se establece entre estos cuentos es el origen del
motivo que propicia el conflicto. En el case de "El Caguamo",el persona-
je se enfrenta a un problema de carécter soclal, szobre &l recaen
una culpa y venganza ajenas. En cambio, Patrocinio Tipéd es el sujeto
y agente del conflicto. Asume su responsabilidad y culpa por no
haber acatado 1las disposiciones que el dest;no le habia f1ijado,
En este caso, se trata de un destino establecido por ciertas creenciag
populares., El destino de Patrocinio Tipé& era el de andar en el camino,
nunca establecerse en ningin lugar, no echar raices. As{ quedd estable-
cido desde su nacimiento, cuando su padre, por un descuido, no pudo

enterrar. el ombligo de Patrocinio. Una urraca se lo 1llevéd,

Por eso es que no guedo quieto en ningln lugar; pepeno las
ganas de jalar veredas. Si me hubleran enterrade el pellejito,

otro fuera el cuento.(3)

Patrocinio Tip4d desde siempre anduvo recorriendo caminos,
éaﬁadaﬁ y .pueblos. Sin embarge, en Juan Crispin le naeié el- deseo
de tener tierra propia, de echar rafces. EL dfa que llegé. \;\n ray§
quemér la ceipa de la plaza y le cayeron cenizés en la cabeza: ése
debiér ser el aviso. Trabaj»é mucho, compré tierras, se casd felizmente, .’
tuvo ‘dos hijos. ?rimex.‘_o vino la virueia,. se le‘u.u.‘xrié su hijo y Q’u
‘esposa . quedd -marcada por lé enfermedad; después su  cosecha se le

k"'mal'ogré; ¥y finalmente su mujer ¥ su hija murieron, victimaek’de-'uryl
rayo qu‘e céyé en el amate de su segunda casa, el dia de 19 ir.laugur'a’c'iénr.. .

El presagio. fue el borrego que enterraron en la case nueva, en calidad. -

de amuleto: tenfa dos patas blancas y eso fue lo que trajo la sal.

" Patrocinio Tipé. desesperado- por el dolor y la rabia, todo lo ‘destrﬁuy'(::f
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desenterrd al borrego y lo descuartizd, quemd la casa; maldijo su
mala suerte y con un cuchillo se abrié el ombligo para que se le
cayera y echarlo a volar. Patrocinio Tipd volvidé a seguir su ¢amino,
nunica volvié a echar refces, ése era su destino. Ya viejo y solo,

vive de los recuerdos.

En este cuente, la soledad es consecuencia de la pérdida del
punto de referencia con el origen. El ombligo simboliza la raiz
del hombre en la tierra. Patrocinio Tipd estd conderado a llevar
una vida errante, sin posibilidad de establecerse en un lugar fijo,
de echar rafces. Vive en la soledad, Se le niega la fecundidad;
tode o que nace de €1 estd condenado a la extincién. En este sentido,
la muerte trae como consecuencia la soledad definitiva e irremidiable
del personaje. Respecto al simbolismo que guarda el "ombligo" cdn
relacidn a la goledad, Octavio Paz dice:

El1 sentimiento de soledad, nostalgia de un cuerpo del que.

fuimos arrancados, es nostalgia de espacio. Seglin una concepcidn

muy antligua 'y que se encuentra en casi todos. los pueblo‘s.‘
ese espacio no es otro que el centx;o del mundo, el "omb‘ligo"
bdel. universo. A veces el paraiso se identifica éon esé sitip‘

y ambos con el lugar de origen, mitico o real, del grupo.(ill) o

‘Para  Patrocinio Tipd la goledad es el castigo, la expiacién :
q'uq sufre ppr una. culpa, uh~descuido de su padre ppr- no haber cumplidé
_con ei f-:lto.del entiet;ro del pmbiigo, como lo est,a,blece‘ la cdétﬂmp'ré.
?gtroéinio Tipé e‘s consciente de su deétino, y como tal, .lo aéﬁme.
‘,I‘[nolusive lc;v.venfrenta ,dé ;;ne manera positiva, disffutar el anda:t‘»'
pt;r' muchos’ 1ugares; Llevaba una vida sin cénflictos, hasta que ecﬁ:’:

raices, ‘8ze - fue el notivo de. suU desgracia:‘ el tratar ‘de cambiar
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su destino, el gquererse vincular a la tierra:
Yo me enterraba bien hasta los tobillos en los surcos pa sentir-
me blen adentro de mis tierras. Pa que me pepenaran con ganas
porquie siempre estaba medio descontente con eso de ser fuerefio.

(5}

De esta manera Patrocinio Tipad trasciende su soledad al enrajzar-
8¢ en la tierra y fecundarla con el trabajo. La superacién de su
soledad culmina con el matrimonio con Consuelo y si establecimiento
en "“La Esperanza", sin embargo, el destinc representado en la muerte,

condujo nuevamente a Patrocinio Tipéd a la soledad.

La soledad es el principio y fin del personaje; es el nacimiento
y muerte, en la orfandad de la tierra. Es el fatalismo de la soledad.
Patrocinio TipA huye de su desgracia para pretomar el camino de su
destino:
. De esto ya tiene sus aflos. Ahcra estoy viejo. Pero nunca volvi
a encarifiarme con un pueblo. Volvia a ser pie de chucho que

asf es ml natural. A seguir cerriends tierrs, detrds de la

urraca que le gand a mi tata alld en Copoya.(6)

El estilo de este cuento es el tema mismo: el fatalimmo, la
tragedia. Desde. las primeras lfneas se anuncia la desgr‘acia, la
_'x“uptura violenta y a la vez paulatina de la armonia eepir{:uel del

“ personaje.
Todo iba muy bien, k’I'c‘;do caminaba. La rise: igual que la sangre

. caminaba. Pero aluego fue cuando nos cayd la sal.{7)

Son dos los narradores que' se intercalan: en..el .relato: el

‘personaje principal, que a través del monbloge refiere ‘éu'propia :
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historia y el narrador omnisciente, testipo de los acentecimientos,

que complementa el relato del personaje.

La historia se presenta en forma retrospectiva, los hechos
siguen un orden cronolégico hacia el presente. la fatalidad siempre
se manifiesta a lo largo del cuento. Se crea una atmésfera de desgracia
y de muerte. Aparece como la confirmacidén, la explicacién, la dudé,
el miedo, el presagio de la desgracia. ‘

Fue muy mala sefial aguel rayo en sgeco, y peor cayendo sobre

la ceiba.(8)
Aqui vino a dejar el camino, y por eso le cayd la mala suerte.(9)

Tenia cisco de que me salara por no seguir en el camino, que

esa era mi obligacién por lo de mi ombligo.(10)

Hermosc estaba el borrego pero yo desde que lo vi se me puso
algo que me dio mala espina porque tenia dos patitas blancas

y esa es mala cuestién.(1l)

Tenia que acabar mal toda aquella alegria. Porque La Esperanza
ya estaba muerta desde que la peste, y el mal agﬁerp‘andabab
rondando como si fuera una iechuza buscando .animalitos pa

caerles encima.(12)

.

El desenlace del cuento es el enfrentamiento final del personaje
cbn‘ su desgracia totalmente consumada. la desesperacién, el “dolor
’,& la'rapia expresados en su mAxima intensidad con un lenguaje violento, -
agresi§o ¥ desgarfador. Patrocinio Tipé }enfrenté gu deétiﬁo édn
reﬁeldia y coréje: - 7 7 |

?ero‘ﬁi'mé maté, ni me arranqué el’pe}léjé._nj me éédué lés qqufsz

" (13)
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~Le mentaba la madre a los santos porque me hicleron el mal,
o no me quisieron hacer el bien que es lo mismo., También les
eché maldiclén a las cenizas que me cayeron en la cabeza aquella
tarde en que llegué a Juan Crispin. Luego les grité a mis
piernas que no se hundieran en la tierra. Que nos fuéramos
pal monte otra vez. Que nos olvidiramos de todo, de las risas,
de los chiquitios, de la Consuelo, de los surcos. Le grité
a mi ombligo que regresara. Lo (ltimo que me acuerdo es que
con el cuchillo me hice un tajo en la barriga para quitarme
el apujero del ombligo, y que se me cayera, y echarlo a volar,
a ver si asi se quedaba otra vez sin raiz. Después quién sabe

qué pass,(14)

El ejemplo anterior, a pesér de ser una nérracién de hechos
ya sucedidos, no plerde su intensidad. Es el drama al que se enfrenté
el personaje, con todos los elementos que constituyen a la tragedia,
en el sentido estricto de su significado: es el grito de desesperacidn
e impotgncia ante‘la'inevitable realizacidn de suvdestino; la autodesé'i
truccién figica, como expiacién de la culpa, y como (ltimo recﬁrsol

para recuperar y presservar la vida..

Ei sentimiento de la soledad aparece tratado desde ofrasrpefspgé;;
tivas en la obra de Eraclio Zepeda. En Benzulul se presenta a pa}tiy;
de pe;aonajes indfgenas que viven en contacto con la nafurélézé‘“
y que‘enfrehtan la soledad de una manera mis primitiva, y ié ﬁayq;lg ;”
de las veces asociada a la muerte, al fatalismo y'casi siempre vineula-
da a un behsam;ento mitico. En estés perSonajes,'la'sqledad,fa ﬁééér"l

“del fatalismo en que se manifiesta, conlleva una actitud vital.
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En los cuentos posteriores a Benzulul, ya se manejan otros
contextos, la soledad aparece en personajes y conflictos diferentes.
En el cuento de "lLa sefiora O'Conmnor" la soledad aparece desde una
doble perspectiva. El1 personaje principal se enfrenta a la soledad
del fracaso de su matrimonio y a la soledad como consecuencia de
haber 1llevado una vida estéril, llena de frustraciones y de falta
de un verdadero compromiso. Es la soledad de la vejez, en la que

se vive del recuerdo, es la negacidén del presente.

“LA SENORA 0'CONNOR"

Con este cuento Eraclio Zepeda marca un giro importante
tanto en la temdtica como en el estilo. Por primera vez nos presents
un personaje femenino tratado como figura central y aparece. el tema
de la pareja. En este sentido, Eraclio trasciende 1las fronteras
en las que se habla enmarcade su obra narrativa. También se da un
cambio de escenario, no sélo del campo a la ciudad, sino al extr;anjero.
"l.a sefiora 0'Connor" y "Lidia Petrovna' son los Unicos cuentos que
se sitfan en el extranjero; ademis de ser los dnicos cuyo personaje

principal es una mujer, relacionada en pareja destruida.

“La- seficra O'Comnor" es la historia de la mujer cuyo nombre
da titulo. al cuentc.» y de  su esposo, que viven’en las afu_éra_s de
‘_“Pekin, en el hotel Yo-I-Pin-Wan. Es un gran hotel venido a_men‘bs,'

que refieja también 1la vida de. sus habitantes, Unicament_e ;;(xédg
el reqﬁerdo dél gran- bulliciq dev los pasillos, dondé‘ se c»oncentr‘aban
muchos .técn‘icos extranjer§s que vinieron, al igual que 1la »se.ﬁoné
y ei seﬁd}r; VO'Conno‘r, ai colabomr- con la Nueva China. .En la s_ole_dad

y desolacibén del hotel viven recluidos la sefiora y el 'sefior .0'Connor,
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ahora separados, desde hacia tres semanas, después de vivir un aflo
de constantes discusiones y humillaciones. Cuarenta aflos duré su
matrimonio, ahora el tnico vinculo qué les gueda es el interés por
escuchar diariamente en el radio el noticiero de la BBC de Londres,.
Log deos, ya grandes y enfermos, hacen esfuerzos para reunirse todos
logs dias para escuchar el programa. Cada quien en su soledad vive
del recuerdo, el pasndo’ y el presente se van entrelazendo. El sefior
0'Connor suefia su pasado, aparecen imigenes surrealistas de su juventud
y de su infancia, proyectando su futuro como gedlogo. Conocid a
Betty, su esposa, en Canadd en la Escuela de Geologia. Después,
ya casados, fueron contratados para explorar el subsuelo de ciertas
.islas del Pacifico., Los recuerdos de la sefiora 0'Connor aparecen
‘a partir de la relectura de ciertos documentos asociados con su
pas'ado_profesional ¥ su "actividad politica". Eila y su esposo trabaja-
ron intensamente en buseca de yacimientos de petréleo en una isla

pequefifsima, donde f(nicamente existia un habitante', quien era su

auxiliar. Este hombre empezé a hablarles de lags luchms de todd el = -

n;undo, de log triunfos obreros, El sefior y la sefiora O‘Cohnor firmaron
‘1a solicitu’d- de ingreso al partido, el hombre la guardé para ser:
- entregada a "quién sabe cual cdmité' central".(ls) Asi quedd constituida
‘Qna"célhlé de tbr'es, donde ‘se discutian viejos documentos que el
hombré saqaﬁa de un cofre. El hombre ‘mux‘i'é, el sefior y ia s‘eﬁorva
-‘O'v(}o‘nn'c‘s'ry' émprendier‘o‘n‘ el viaje a China péra ir.itegr'air_‘seren la 1_L;c.ha
'raﬁ.tiijapop‘e;s'a. Cuando iban a iniciar su trabajo de cartégr‘afés»para
el Nﬁévo Cu:%xrto Ejército, fuerén sorprendidos ‘;;or una .granada'que_ .
dgstx;uyé su. equipaje 'y cﬁn el vs‘us pasaportes, La ‘éeﬁéra 6'Connon.

~ vuelve a su. presente y con tristeza mira en el espejo su r‘ostrp
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acabado, tan distinto al de la fotografia de su pasaporte. le viene
el mareo y sale al pasado, camina por el bullicioso pasillo del
hotel, va repartiendo saludos en diferentes idiomas y tarareando
"su melodia hacedora de equilibrio"(16), hasta que se desploma.
Regresa a su habitacidn donde se pone a llorar hasta quedarse dormida.
Al dfa siguiente el sefior O'Connor va a recoger el radio, esa semana

le tocaba tenerlo a é1.

Podria decirse que éste es un cuento de fantasmas, tanto de
personajes como de accicnes, que formaron un pasado, sienmpre presente

en las vidas, ahora decadentes, del sefior y la sefiora 0'Connor.

La soledad aparece tanto en el pasado como en el presente
en la vida de los personajes. En el pasado, aun. en los recuerdos
més importantes, no existe un sentimiento que exprese solidaridad
‘e‘ identificacién en la pareja. El sefior O'Connor recuerda con indife~
rencia el encuentro con su esposa, el casamiento y el inicio de
su actividad profeasional. Por otra parte, la sefiora 0'Connor munca
refiere vivencias emocionales impor‘tantes relacionadas con su pareja.
L_a falta de 1integracién también se manifiesta en la forma sn que
- el naz‘rador se refiere a los personajes. Nunca menciona "el matrimonio
0'Connor", “ellos, o bien "la esposa" o "el esposo". Siampre son
" presentados . como  entes separados: el sefior 0'Connor y la seﬁu‘r'a“_

0*Connor.

Entre los recuerdos de los personajes no existe coincidencia,"”

no hay referencia a un hecho comin, salvo el del trabajo que reahza-—
x_‘on en la isla. Para el seflor O'Connor es un dato adicional de su'.

biogfafia.- mientras que para la seﬁora O'Conrior representa lo mas
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importante. Es a través de ella gque conocemos lo que sucedid en

la isla y que estd directamente relacionado ccn su presente.

Es t;ascinépte _e\l Fratéﬁiénﬁ:o de la soledad que Eraclio Zepeda
logra a travéé de ];ak desc}ipcién de una actividad social. De hecho,
una sublimacion de actividad social en tanto que es discusion politica.
Esta actividad, por definicidn de grupo, se limita a tres, en una
isla desierta, desligado a toda realidad partidista y, es mas, de
toda realidad histé'rica:-el partido de la soledad:

Ccnst‘i.tuyez;on“ una célula €L, ella y el hombre.. Con pasién

discutian‘y,,:.éleian ‘iﬁfox'mes antiguos que el hombre guardaba

en un c;sfre de. metal, llenando con sus voces altas la soledad

.de la isla Vdesie‘rta. Un dfa el honmbre amanecid muerto y el

seffor 'y 1la seflora O'Connor sintieron una scledad creciente.

Era desesperante saberse miembro de un partido al que emaban

sin conocerlo.(17)

Este cuento refleja otra faceta de la soledad que no encontramos
‘en. otros trjabraqu de VEre_xclio Zepedat la soledad derivada de una
éulﬁura, de costu':;\bres ajenas a . log latinos, que se manifiestaf;
cémo necesida_des concretas de formalismos y de respeto a la privacia.
En efecto,‘ y‘ particularmente como consecuencia de la- Primera éﬁerra_
Mundial, en los paises europeos se produjo una, tal vez  excesiva,
""a;titﬁd de respeto', primero a las opiniones ajenas y luego a ‘lasy ’
,actitgdes‘:ajénas. La no introrﬁisién, el no molea'tar, el no afebtar_
) n; 7'ser aféctado por el préjimo se c‘onv‘ierten en virtudes .sublimes‘
,der convi\}encia. Tenemos el caso en que una _experi,encia_s'c_:ci-al_ traumétiv—
~",“_<:a se.'rcbnvj.erjte,-, a . través de reacciones excesii{a, patolégic.as,ry

“en ceusa de la soledad social, Las manifestaciones concretas de
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lo anterior se dan, en este cuento, en las formas de saludar, de
concertar cita, de la rigidez de la costumbre del té, de la no discu-

s8i6n de las noticias compartidas ("el respeto" a las opiniones ajenas).

Desde el punto de vista estilistico, a primera lectura, el
cuento da la impresidn, sobre todo en 1la parte introductoria, de
ser una traduccidén excesivamente literal de alguna lengua extranjera.
A parte de lo anterior, encontramos algunos términos que sbélamente
son utilizados en este cuento. Esto es, hay un rompimiento estilistico
con el resto de la obra. Una posible interpretacién del empleo de
este recurso estilistico podria constituir la necesidad de resaltar
lo ajeno de los personajes, de su cultura y modo de pensar, con

los demds personajes de la obra de Eraclio Zepeda.

YEl muro" es un cuento singular, distinto, en mds de un sentido.
Se diferencia de la mayoria de la obra narrativa de Eraclio Zepeda
tanto por su tema, por su estilo, asi como por el entorno en que

se¢ mueven los personajes.

El t¢ratamiento que recibe la soledad en este cuento es, también,
nico, en tanto que no constituye una caracteristica inevitable

y permanenteen la vida de los protagonistas.

ﬁn YEL 'r;\uro", la soledad surge y crece paulatinamente, como
. consecuencia del distanciamiento y rompimiento temporal de la r‘élacién. ‘
Es yla st;:ledad que, en la separacidén, conduce a ia reflexidn y valora~ -
o gién de la relacién, que desemboca posteriormente en un r‘eenC‘Jentror

de la pareja.

En oste cuento, Eraclio Zepeda abandona su estilo caracteristico, .

basado en la Tecreacién de ‘la narrativa oral.- "El -puro” ;onstituye .
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un cuento que debe ser leido, no contado. Los personajes se mueven
en un ambiente surrealista, que contrasta con el recurso que constituye
la naturaleza, particularmente en Benzulul, o la descripcién directa,
gsencilla, del medio ambiente que constituye el marco de otros cuentos.
Finalmente, "El muro" es, tal vez, la fdnica instancia de la obra
de Eraclio Zepeda en la que el conflicto de la pareja es el tema
central. En cierto sentido, el cuento da la impresién de constituir
un intento del autor de salir de una ruta ya recorrida. Parece obedecer
a una decisidén concreta de cambio, de blisqueda de nuevas zlternativas
narrativas. El resultado que nos ofrece es, sin duda, un cuento

fascinante.

“EL MURO"

Este cuento es una descripcidén del proceso de incomunicacién
que se va dando en una pareja. E1 dia en que ¢elebran su 7° aﬁiversario
con una fiesta entre amigos Intimos, en su departamento pau;atinamenfc

pe va erigiendo el muro, que los iba separando. Era un muro que
86lo velan "ellos". Algin ademén o alguna expresidn de ella, o la histo
ria tantas-veces relatada por €1l y conocida por ella hasta el‘cansancio,',
contribuian en la construccidn del muro. Cuando se fueron los invitadﬁé,
el muro. quedd sélidamente construide. El1 1lloré la "“muerte'" en ‘un'
retrato de ella, de cuando se conocleron. Después colocéd un listéh
negro alrededor del cuadre y lo colgd en el muro, Lloré hasta quedarse

-dormido, Al despertar, vio el muro con huellas de tiémpo, del muro

fnéqia un- gran rio que 1levaba recuerdos y amigos.. Subié en unfbarép
: de papel "y ahf encontré a ella que sostenfa una .casa.. destruida

“entre. sus manos. Al -abrazarla, no era 'mis’ gue: una estatua de sal.
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Sintidé una soledad de muchos afios. El barco se fue tan r'éi)ido, que
hubo peligro de naufragio. Se dirigia hacia la muralla. Viajé por
diferentes paisajes que reflejaban su estado animico y su historia.
En el tinel que atraviesa al otro lado, encontrd bajorrelieves de
encuentros y regresos, e inscripciones del Texto de la Verdad y
la Palabra. El1 rfo desvié su rumbo y lo llevéd a su primera casa.
Ella estaba pintando un cuadré. Estaba amaneciendo en el pasado
y en el presente, con dromedarios y vendederes de tamales en la
calle., Después de un '"Buenos dias" lleno de verdad, unocs hombrecillos
empezaron a demoler el muro poco a poco. Los dos salieron a la calle

tomados de la mano.

En este cuento la pareja sc enfrenta al sentimiento de la
soledad y de la incomunicacidn a partir de la interaccldén con otros.
La presencia de los otros sirve coma catalizador‘ para evidenciar
su conflicto. Ya no s6lo es la falta de aceptacién del uno con el
otro ante si mismos, sino que también es el rechazo a la forma.de
relacicnarse con los demdgs, Tanto él como ells tienen conciencia
de lo que -estd sucediendo entre elios: es la comunicacic’m de. la
incomunicacié_n representada a tmvésr del muro, que es visible Unicamen—

te para ellos. Son c6émplices de su propia soledad.

La comunicacién de la incomunicacién qued$ totalmente establecida
cuando el Gltimo invitado se despidié. El muro ya casi alcanz‘ab’a, :
el techo. Cada uno, por su parte, -enfrenta su soledad. Ella; -e'nr
- u_r_la- géﬁituq de _évasién; expresada por la necesidad de segui'rv ‘beb'ieﬁdo O
y . de fumar: &1, a tpz;\'és; de su deseo de "reo_rdex.mr" ¥ :"pu‘r‘ifi‘éar"‘ L

el ambiente:
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Ella permanecia sentada en el sillén de cuero, deseando encoﬁtrar
licor en la copa ya vacia. Encendid un fdsforo mientras buscaba
la cajetilla de cigarros. El se acercéd a la ventana, la abrié

para limpiar la atmésfera pesada. Después se dirigid al bafio.(18)

En forma similar que en el caso de 'La sefiora 0'Connor" este
cuento es relatado por un narrador omnisciente gque pene‘;m en el
munde interior de los personajes. Como en la generalidad de los
cuentos de Eraclio Zepeda, &5 el personaje masculino quien presenta,
a través del narrador, sus vivencias més intimas relacioasdas con
el rompimiento de su relacidn amorosa. Es la proyeccién del subconscien
te por medio de fantasias realizadas en momentos de vigilia y de
suefio. El1 personaje masculino emprende un viaje a través del tiempo
y del espacio. En este sentido, podria decirse que se inserta oira
historia y otro contexto en el mismo relate. Es un viaje surrealista
en un tiempo y espacio imaginarios, que duie unas CUG!]ts"AS horas.
Es un recorrido desde su pasado, por su presente y hacia su fu‘t.uro.
_‘siempre vinculado a la figura de ella:

Estaba en un silla de lona, contemplando una casa destruida

que sostenia - entre las manos, vestida con el uniforme esc.olar

que llevaba el dfa en que la amé por primera vez. Cuando abrazd
no a‘ella, sino a una eatgtua de sal, advirtié .su;solédéd

de muchos. afios. (19)

Es‘a_p’artir@el sentjlmiento de soledad, que el personaje empr‘ende L
'él regreso en busca del reencuentro. Se introduce én el depabtamen‘éo"
ngy’ trgvés ae la ventana que 'él dejara.abiefta aquelié, hoché déi
aééagtre"(EO). Es el reencueintm con -ella en el principio de su’}

historia,.en la sala de su propia casa. Tanlo é‘l como ella se ehfrentan
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con una nueva actitud.

El recurso estilistico utilizado en este cuento, es la visién
del mundo interior de la pareja y del personaje expresados a través

del simbolismo fantastico.

La interpretacién de este cuento nos 1lleva a establecer la
correspondencia entre los simbolos empleados y los sucesos,  las
escenas y los objetos a los que hace referencia la historia.r De
este modo el contenido del cuento se expresa mediante dos planos
de significado: el simb6lico y el real. Como ejemplo del simbolismo
utilizado citaré los siguientes fragmentos:

(...) cuando escuché aquel rumor, primero casi 1mperceptib1e,

de una corriente de agua. Imagindé un escape ‘de los grifos

del bafio, y al ir a comprobarlo descubrié que del muro nacia
un manantial. Observendo atentamente comprendid que no ‘ers
una  suerte de arroyo, sino un gran rio de viaje largo que

simplemente atravesaba la muralla,(21)

El fragmento anterior-sugiere la presencia del agua en movimienfo
como . sfmbolo de cambio, de vitalidad. Adenés se presenta surgidé_
del muro, como manantial. _Aqui sé establece la oposicidn entbe; 19 
estitico y permanente del muro, que es traspasado por el agua, él
.movimiento. Le pogibilidad del cambio surge del mismo muro, A través
_ de  la conclencia del personaje, aumentan de maghitud el_"arroy?c}' .
el muro, se convierten en un rio y en muralla, resﬁectivarﬁenﬁé".f‘
Ee>un gran fio de - viaje largo que simbbiiza el‘deseo o la necésidgdf
de emprender ‘el viaje, el recorrido a través del interiof y.ﬁfaépéear )

la muralla.
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Viajaba ahora por una =zona de praderas portentosas, que se
convirtieron después en bosques espesos de abedules. Fmpezd
a nevar coplosamente y los abedules se disolvieron en la nieve
quedando tan solo manchas negras, mariposas casi, que volaban.
A lo lejos se vefan aldeas sepultadas, adivinadas unicamente
por el humor de sus chimeneas y las marcas del trafico de
trineos. Cuando la nieve se agotd, se encontrd navegando . en

el desierto.(21)

El viaje de regreso a la muralla, es un recorrido por diferentes
paisajes que representan los distintos estados emocionales que vive
el personaje del reencuentro. Aquf, la interpretacién se torna diffcil,
en tanto que los paisajes descritos no se ubican en una realidad
concreta, conocida por el lector. "Bosques de abedules, grandes
parajes "nevados'", son ajenos & la experiencia latinoamericana.
En todog los casos, sin embargo, el paisaje da la impresién de rechazo,
de soledad y de estancamiento. Constituyen el marco en el cual resalta
aﬁn‘més el movimiento del rfo y el de su navegante, reforzando el

- estado animico de introspeccién y de bisqueda del futuro.
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IV,EL ENFRENTAMIENTO CULTURAL

Otras de las preocuvaciones esenciales de la obra de Eraclio
Zepeda es el enfrentamiento cultural del indigena ante el ladino,
tratado particularmente en los cuentos que integran Benzulul. Si
bien la muerte y el mito constituyen el nicleo en torno al cual
se mueve la trama de estos cuentos, es el enfrentamiento cultural
el objeto concreto que origina el conflicto narrado en muchos de
éstos. El1 enfrentamiento de dos culturas es uné de las situaciones
que integran la realidad histdérica que el indigena vive desde el
tiempo de la colonia y que no ha podido superar hasta nuestros dias.
Este enfrentamiento se ha expresado bajo diferentes aspectos y circuns-
tancias, determinados por el desarrollo histérico, socisl, politico
y tecnolégico del pais. A través de Benzulul Eraclio Zepeda nos
ofrece una amplia visién de la situacidén que vivian los indigenas
de Chiapas en la década de les cincuentas, época todavia muy dificil
para el indigena, en cuanto a una aceptacién, reconocimientos y
respeto de su cultura por parte del ladino. Es asi como la preocupacidn
de Eraclio Zepeda por expresar este conflicto corresponde a una
- realidad vivida durante esa época. En este sentido, existe cierta
coincidencia entre Eraclio Zepeda y Rosario Castellénos, en - tanto
.gque los dos parten de la misma procupacidén: expresar la realidad
indigena desde un enfoque distinto que trascienda - la descripcjéni
folklérica y la protgsta social. Respecto a la obra de Rosario Céstellg :
_‘nos, ﬁa. dgl Carmen Milléan sefiala:
"El_pnive:sq;que Rosario Castellanos crea es muy vasto; -porque.
la autqra ﬁe :niegéﬁ COnsiderér al indio s6lo como VIctimﬁ de

1a fatalidadvde ‘400 éﬁos_de historia. A ella le¢ interesa tomar
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en cuenta todos los problemas de ese ser humano: religiosos,
sociales, econdémicos, sexuales. Y establecer las diferentes
nociones de los mundos que se enfrentan: el blanco y el chamula,
sin que eso signifique desposeer al indio de su validez como
persona, puesto que existe no s6lo en funcidn de la importancia

del ladino.(1)

No obstente que los dos escritores coinciden en el tratamiento
que hacen del indigena, existen diferencias en cuanto a la perspectivd
con que cada uno trata el conflicte del enfrentamiento cultural
entre el indigena y el Dblanco. La visidn que nos ofrece Rosario
Castellanos es a partir de sus experiencias personales en su interrela-
cién con los indigenas durante su eatancia en la regién, donde vivid
gu infancia y los primeros aflos de su adolesceﬁcia, A través de
sus cuentos y de sus novelas nos presenta los conflictos del indigena,
vigtos desde la perspectiva del que es uUnicamente testigo, pero
a partir de su condicidén de "blanco". Es el testigo que se involucra
emocionalmente con el indigena, que trata de comprender su situacién,
de verlo en su verdadera dimensién. Ademds de La gituacibn del indigéna,
Rosdr;o Castellanos ha expresado . su preocupacién por la de la -mujer. -
En este aspecto, Jaime Cortés dice:

En Ciydad Real y Los convidados de agosto surgen dos personajes,

el ihdigena y la mujer, seres que comparten una‘misma situécién'
depcriminator;a. A ambos, Rosario Castellanos les dedica su
‘atencién resﬁondiendc al "imperativo moral de dénuncia“.,rA

) ninguﬁo de los. dos idealizé. no les ‘da ni los mejﬁres‘rasgos,

v ‘ni los més ?nébles sentimieﬁtos,"éélo hace résaitar‘ cémo: 163 o

han degradado las circunéﬁancias* sgcio~ecqn6micas..'30n ‘ellog
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el germen y el nlicleo de su narrativa.(2)

Eraclio Zepeda nos ofrece la visién del indigena a partir de la -
comunién que logra con el indio. Asume sus sroblemas como propios
y log expresa desde adentro. Asf el mismo Eraclio lo dice en una
entrevista:

Simplemente hable de mi experiencia personal. En aquellos

afios me vi involucrado en los trabajos y los dias de los indios,

senti coémo se fue diluyendo la frontera y me di cuenta que

tenia derecho a hablar en plural.(3)

En Benzulul, el enfrentamiento cultural entre indigena ¥y
ladino es +tratado en diferentes aspectos: desde el econdmico, esto
es la relacidén de explotado y explotador; el social, la marginacidn
que sufre el indigena, y el cultural, en el que se expresan las
diferencias de pensamiento, asi como de los valores morales y éticos.
Un cuento qgue expresa con especial claridad este Gltimo aspecto,

es "Quien dice verdad'.

. "QUIEN DICE VERDAD"

Sebastidn Pérez Tul es un indigena honesto, que siémpre ~ha
vivido de ‘acuerdo a las normas morales establecidas por su pueblo,

en las que se hace reconccimiento a la verdad, a la aceptacién. de

la culpa y al pago de la-misma. Siguiendo- estos principios, Sebastién s

Pérez Tul "se autocondena por haber metado a .-un : ladino, vendedor i
x.dg'vaguardiente, que traiciondé su cqnfianza y. pisote6  su ﬂonor\:y:
dighidad.’ Séﬁastién le habia ofrecido su casa a lorenzo Castillo,fi
: .el,iédino,,para que paéara la noche. '

“fPéro cuendo. todos estébamos borrachos vos te busisté a. robar
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y aluego pepenaste a mi hija y la dafilaste y aluego te empezaste

a burlar. No vayds a regresar. Te lo estoy anticipando.(4)

Lorenzo insulté a la hija de Sebastidn y se burlé. A pesar
de que se 1o habfa advertido en tres ocasiones, el ladino regresd,
borrachc, a la casa de Sebastidn y volvié a insultarlo y a reirse

de su hija. Sebastidn lo pgolped hasta matarle, cumplid su palabra.

El hermano de Sebastifn es quien trata de convencerlo de gue
no acepte el castigo; justifica la muerte del ladino, no fue muerte
a tralicidén, Sebastién se lo habfa advertido. Sebastisn estd consciente
de la maldad del ladino, no se arrepiente de haberlo matado:

() habia que acabar con lo malo, 1lo que es ponzofia, Lo

que jiede.(5)

Sebastidn no s6lo acepta sus actos, sino también su culpa
¥ su castigo. El tiene que pagar su culpa, aungue haya sido un ladino,
al que maté, un ladino que "...ya no se acuerda de la verdad, y

s8i la encuentra s6lo se burla".(6)

La policia se acercaba al pueblo. . Sebastién  todavia "pod‘ia
huir. Los vecinos junto con su hermano le pedian que huyera, quer
salvarav su - vida, La negacién . de Sebastién fue rdtunda, tenia ,Ciué
‘pagar - su puipaf Asii tehia qué_éer;.t Se.bast':ién se entregd a la po’li‘icia'

v-ah§ delante de Bu gerité lo mata'ronfa aéhgre' fria.

‘-Pa qué perdemos tiempo con ésce -dljeron los policias y se«,‘;"_'

a].ejaron al galope . (7)

Eraclio Zepeda describe una cultura indigena con valores mor‘ales
'y éticos, por nosotros falsamente tildados de prlmitivos‘ Es férll

,r confundlr l.a esencial r*ectitud Yy limpieza del: alma indi"cna con‘_"
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~un "“idealismo" al estilo ocedidental. El indigena, no busca, pero
af va al encuentro de la muerte, valorando mas su integridad que
su vida, ¢Serd ésta la verdadera interpretacién del cristianismo?
Para el indigena no hay justificacidn de la maldad ni factores atenuan-
tes del acto violento. La violencia tiene un precio y ese precio
es la muerte:

Y 0din pagé el precio exigido para beber de la fuente de la

sabiduria: su ojo derecho. Y la verdad que aprendid fue esta:

toda culpa exige redencidn, y la muerte es el pago de ésta.

(De la Edda antigua)

"Quien dice verdad" es, ante todo, un cuestionamiento de la
interpretacidén que, en la préctica, merecen nuestros valores éticos.
El cuento presenta una visidn literal, directa y sencilla de un
concepto que, en todas las épocas y todas las filosofias, constituye
un simbolo de la wvirtud. Es el relato conmovedor y trdgico de un
indigena que, por amor a la verdad, es asesinado, sin juicio y por
la espalda, por policfas para los cuales el ladino corrupto y explota-
dor constituye la. ley. Es, tembién, el relato de 1la incapacidad‘
de oamﬁio de un indigena que, por respeto a la tradicidn rhom‘ada‘
por muchas generaciones, entra en contradieccién con wiembros dg
su misme pueblo, con su hermano, acaso mds consciente de su reélidéc}
de explotedo, de ser no valorado, por aguella otrg negacidn cultural:»};_

el ladina.

Sebagtian, el perscnaje central, enfrenta a los policias . en
vez de huir al monte. Este acto, sin emharge, . no constiftuye, no. -
intenta ser un acto de valentia, Es  consecuencia 1nevitab1_e, de un

valor que, para Sebastidn, resulta determinante: el no querer vivir -
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en la mentira, el no saber enfrentar las consecuencias de sus acciones.

Se establece un didlogo, a manera de juicio entre Sebastidn
¥y su hermano. La voz del hermano aparece como "la conciencia" que
trata de impedir que se cometa una injusticiz con la vida de Sebastian.
Es quien pone de manifiesto el contraste tan marcado que existe
entre el mundo indfigena y del ladino: generosidad, lealtad, respeto,

dignidad frente al oportunismo, traicidn y humillacién.

La figura de Sebastién adquiere importancia para el pueblo
al trascender sus limites individuales para convertirse en simbolo.
Sebastidn encarna los ideales mas nobles del indigena. A través
de &1, su pueblo siente la impotencia ante la traicidn, la humillacién
y ante la muerte misma. El pueblo quiere redimirse a través de Sebas-
tién, le pide qgue niegue su culpa, que huya, que salve su vida:

-No me juye.

_—Peléte Sebastién, La sangre dice que te quedés, pero los

policillas y los ladinos no saben de esto. No saben la lengua

ni el corazén. Perdte.

-No. "~

-Entonces echéales meqtira. Deci que vos no julste. Nosotros

lo vamos a decir también, porque ellos no ha&en aprecio del

. corazén.

-No lo voy & negar, Yo jui,

-Sebastidn. . juyite., Ahi viqnen ya los policillas —grit5 la

. Roga Chalchele.(8)

El estilo literario de este cuento se basa en el empleo de’

“dos = recursos concretos, ‘claramente distinguibles. Por’ una parte, . .-



-90-

el viejo del pueblo establece el marcc de referencia de la aceidn,
la definicién de los valores de Sebastién en un lenguaje soclemne,
en forma de sermdn. Este recurso, por no utilizar un tiempo concreto
refuerza la idea de vigencia de estos valores a través del tiempo.
Por otra parte, los acontecimientos concretos son narrados en la
forma acostumbrada en los cuentos de Eraclio Zepeda: un narrador

omnisciente, que alterna con didlogos entre los personajes.

El tratamiento que Eraclio Zepeda da al enfrentamiento de
las dos culturas niega toda concepcidn preconcebida y refleja fielmente
la blizqueda de la identidad propia. Estd lejos de crear una imagen
idealizada del indigena. Descubre las fuerzas que difinen su conducta
ante un quehacer y frente a circunstancias concretas, logra la "oﬁjeti—
vacién del mundo subjetivo". Esta conducta, sin embargo, es distinta
en cada personaje, todos viven la contradiccidén del enfrentamiento
cultural de distinta manera. El lector se ve confrontado con diferentes
reacciones de los personajes ante circunstancias semejantes. Esta
equidad ante el tratamiento del tema, esta honestidad, confiere

~objetividad y autenticidad a los personajes y evidencia toda la
anéustia inherente a este enfrentamien£o cultural. Lo anterior queda
: pgrticularmente bien ejemplificado en los personajes Benzulul, Matias

. ¥ Sebastidn Pérez Tul,

Benzulul representa la debilidad, la pasividad y la resignacidn.
,La impotencia ante el cambio lo conduce a buscaf la ménera de trasqen;
der a través de la negacién de su nombre, de su cultura y apropiarse
de. 1a del ladino. En este sentido, la antitesis de‘Benzulul seria

Matias, que se enfrenta con orgullo. al ladino. Est& lejos de. la v

humildad, de la aceptacién. Le da el mismo trato a los blancos gue - .-
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a los suyos. Si alguien atenta en contra de su libertad, o bien, en con
tra de su cultura, desus ideas, de su concepcidn del mundo, se difiende
con auteridad, y si es necesario con violencia, y hasta c¢on la muerte,
A continuacidn se presentan algunos fragmentos que difinen la relacidn

que establece Matias, el indio, con el ladino.

Matias esté congeiente de 1o que significa para ellos el “benefi-
cio" de la "civilizacién": destruccién, violacidn, muerte y sometimien-
to:

Por el rumbo de Tapilula estén ya las méquinas trabajando,

abriendo la wmontafia, rompiende lag selvas virgenes, rellenando

pantancs. Para la primavera estarfn por las tierras del Martin,
llevdndose la quietud de siempre, con el ruldo de las mAquinas.

(9}

-Ansina jue cuando hicieron el camino de la mina. Va a haber

de todo, me dijeron., Va a haber chamba, va a haber camidn.

5i pues, camién hubo... pero camidn que trajo el soldado pa

matar gente aquf en Solosuchiapa.(10)

A través de Matias, Eraclio Zepeda rompe con el esquema del
“personaje tipo" del. indigena: aquél que es sumiso, que con humild@d
ée'deja instruir pér el blanco, o bier, aquél que acata las 1mposicio»
. nea; sin estar de acuerdo. Aqul Be presenta la ¢onfrontaciéh fde

las dos formas distintas de explicar un mismo fenémeno de la naturaieza:’
el viente sur. Se da la oposicién entre la concepcién cientifiqlsta
‘idﬁlkblanco y ia céncepcién mitica del indigena:
-Sonr1oé‘Contva-aiisios... ~dijo el ingeniero.

B8 el Sﬁn.,ESe es que es -replicd Matias.
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El ingeniero sonridé y tratd de continuar:

~lLos Contra-alisios se forman por corrientes de aire caliente
venida desde el Golfo de México que se encuentra...

-Callate vos, burro. Ingeilero pendejo. Eso no es el que decis.
Ese que sopla es el Sui‘; jcémo ne lo voy a saber! Es el Sur

que nace en el boca del culebra madre (...)(11)

Matias, también defiende su dignidad ante el ladino explotador:
el tendero usurere. Lo trata como su igual, le dice lo gque piensa
de €1 y hasta lo amenaza para conseguir lo que necesita:

-Pues es ya tiempo que pagués...

~-Ya es tiempo... Ya es tiempo de aguas, es que debés decir.

Vos tés creyendo que el Matias es pesudo, que es rico, Caso
soy ladrén como vos, Caso tengo tienda pa robar la gente.

-Pero ya es tiempo que pagués.

-]Ja bestia! S6lo eso sabés decir. As{ también lo andaba diciendo
el Serafin Angeles. Pero tanto lo anduvo diciendo que también

quedé mierto, sin cabeza. Porque ténia tienda y robaba mucho.

Porque quiso robame un peso jue que murié,{12)

Einalmente, Sebastién Pérez Tul es el indio de palébra, que
e capaz de hacerse jusf&cia por su propis meno, al matarral ladino
une‘ulfrajé su honor., No obstante las circunstancias del”confliéto,‘
erﬁe justificarian la muerte del ladino, Sebastién se sience'culﬁgble
Vbepaga su "crimen" con la muerte. Aqui se preseﬁta la éontradicéién
iéntfé Sebgstién_y su pueblo, éuien le pide que no acébterel‘castigo.
“Esl la contradiccién entre la negacién del cambic y la neceéidad
 ‘de éstabiéber,ﬁna nueva  moral gue reiviﬁaiﬁue al indfgena[fenaiugén't: 

_de condenarlo al sacrificio inGtil.
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5i bien Eraclio Zepeda dedica su atencidn al tratamiente cultural

entre el indigena y el ladino, también es su preocupacién el enfrenta-
mientc que se presenta entre la cultura latinoamericana y la europea,
que han tratado de imponer diferentes '"personajes histéricos" de
nuestro continente. Eszte tema ha sido de interés generalizado en
los escritores latinoamericancs. Tanto novelistas, como cuentistas,
poetas y ensayistas, se han dedicado a tratar de definir la verdadera
identidad del latinocamericano, de buscar lo que de suyo le pertenece,
consideréndolo como mestizo, sin negar sus raices tanto indigenas
como criollas. Es evidente la relacién que existe entre el contexto
politico y el cultural. La clase minoritaria que detenta el poder
busca afianzarse a través de difcrentes aliados y recursos, y en
este sentido, la manipulacidén cultural desempefia un papel de suma
importancia. En América Latina a raiz de la independencia de los
paises como colonias espafiolas, los gobiernocs asumieron el poder
en forma de oligarquias, que buscaron la dependencia econémica y
cgltural con otros pafses curopeos. Asi .abrieron sus puertas al
capital y a las culturas extranjeras. Y se empezd a“eétabiéce;run )
enfrentamiento econdémico, cultural y hasta racial entre las minérias
ﬁoderosas y la gran mayorfa mestiza e indigena cuya culturar era
despreciada bor los europeizantes que consideraban que el progreso
se media por'la "mpdernidad" alcanzada por.la asimilacién de patrongs
extranjeros, tanto en laé formas de produccién como en los valores
éulturaies. En nuestro caso, simplemente hasta recordar el gébiefnb

del General Porfirioc Diaz,

En nuestros dias, este enfrentamiento ecultural ha adquirido

otras manifestaciones. Se expreésa a través de un desprecio,pob pabte o
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de la gran y pequefla burguesia hacia nuestras formas autéctonas
y populares en que se expresa la pgran me;yoria. Se han establvecido
patrones culturales inspirados no s6lo en la cultura europea, sino
también en la estadunidense: el buen gusto, lo refinado, lo que
tiene clase, siguc siendo lo europeo; lo moderno, atractivo, préctico
y de calidad se expresa con la asimilacidén e imitacidén del "“American

Way of life".

En este sentido el cuento "Gente bella" es un denuncia de
ese fendmeno de transculturizacién que han tratado de imponer diferen-
tes oligarquias representadas por dictadores famosos, en América

Latina.

"GENTE BELLA"

En Eraclio Zepeda continda la preocupacién por recrear épocas
Yy émpientes, ademds de asumir una posicidn critica ante la historia
latinoamericana y su cultura a través de la ironia y la farsa. Este
cuento maneja la sétira politica. Es una critica directa a los gbhier‘«
- nos-de dictadores latincamericanos que han tratado de imponer patrones
culﬁanales, y en este caso hasta z'aci_éles, ajenos a nuestra realidad.
“Gente bella" (1974) nos recuerda a los dictadores de El otofio del

patriarca {1975) de Garcim Marquez y més, al Primer 'Magistrado de

El recurso del método (1974) de Carpentier. La coincidencia histérica
d_e ‘1as tres obras, pone de ‘manifiesto la validez‘que cada ‘una tiene
como obra literaria, en el sentido de que son la expresidn a'rtisti‘c;a‘ :
Ael ﬁomento histérico que vivia América latina en la_déc-a.d'a‘ de lo's:
éetéﬁtgs_. E1° cuento "Gente 'bella" plantea'velrproblema’de la négacién o

de ‘la .'cult‘ura nacional por parte de un régimen militar _aut;q'qréticd. .



-85~

Este cuento refiere la anécdota de cdémo por decreto del Supremo
(el dictador) se establece la necesidad de "blanquear la raza"(13)
para dar solucidén a los principales problemas que aquejan a la sociedad.
La migeria, la existencia de ricog y pobres, y de militares, son
pr(;piciadas por la flojera de nuestros pueblos, que se debe a '"que
los prietos laboramos mal'(14). El Supremo nombréd una comisidn para
que fuera a Europa a investigar cudl era la gente mas trabajadora.
Después de diez meses en que la comisidén hizo mucho de todo y poco
de lo que tenia que hacer, respondié al llamado urgente del Supremo,
tomando una rapida determinacidén: los hingaros e¢ran los idoneos
para venir a "blanquear la raza". Asi se negocid con el Emperador
de Viena, que por aguel entonces estaba preocupado por el aumento
de gitanos eﬁ algunas regiones. Acepté la venta de 300 familias
y exigié el pago en oro y por adelantado. El dia del desembarco
habfia pgran jubilo en el muelle. Desde la vispera todo el pueblo‘
.y més el gobierno, habian estado trabajando para dar la mejor apérien-
ria pésible, tanto del pueblo como de su gente: arreglaron uniformes
y vestidos, ensefiaron modales a log nifios, prepararon los instrumentés‘
de la bandé... “Ahora el muelle adornado con banderas nuestrag y
autrohiingaras, c;:.n el pueblo bien vestido, y luciendo condec_:oraclohes’
log prohombres"(15), la Eanda de guerra, aplausos y vivaé. Se"e':spez’;al‘)a
la 1llegada de 1la “gente‘ bella". Todos estaban en la expectagién
yrgvrande. Vfuc su desilusién cuando vieron desembarcar las !familiaa
_de gitanos _acompafiados de sus animales y de su algarabia.‘ Asi fue

coma lleparon los alegres gitanos que no les gusta trabajar,

Ademds ‘del ‘tema del enfrentamientc cultiral de América Latina‘ .

ante el viejo mundo, que se plantea en este cuento, sSe nos presenta’
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la descripcién de un gobierno autoritario y antipopular, tipiéo
de las dictaduras que han sufrido, casi en su mayoria, los pafses
latinoamericanos. Todo el poder se concentra en la figura del dictador,
que sin eﬁbargo, trata de presentar una imagen 'sui generis"' de
democracia:
(...} diciendo a voz en cuello que tomaba nuestro parecer
para informarnos que se le habia ocurrido blanquear 1la raza

para que la pereza acabara.(16)

Otra de las caracteristic%s, aqui representada, de este tipo
de regimenes militares, es el empleo de la violencia en los actos
masivos, El dictador estad respaldado y apoyado por fuerzas represivas:

El Supremo manqé llamar al comandante en Jjefe de la tropa

¥ discretamente le ordené: !'controle el orden, general,r pero

que no se note la barbarie".(17)

El buen desenvolvimiento de 1las concentraciones masivas esté
garantizado, ademis por el control de las fuerzas represlvéa, ~por
una Buena organizacién en las manifestaciones de apoyo. be maneré'
aimilar a las represéntaciones teatrales, se hacen repartos de pépeles
de actuaciéﬁ:

Asi ’el ejércit; permitié . demostraciones poco .usuales. como -

agitar. pafiuelos, entrecruzaf' banderitaé' de los dos: pgises, 

j gﬁn goltar vivag al Suprémo hor parte de'ciﬁdadanps nd escégi-i. 

'dos, iéon ofiéio y nombramiento previo, bara ias ‘dglicadasf-

‘tareas de gritar los lemas y consignas de agradecimiento;(l&)
“El nepdtismo4y la cérrupctén en el manejo de loé}asuntos del

: gobieéno:
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(...) Asi fue como la mano de la justicia eligié a Robertito, Pan
cho y Joseito, primos todos del Supremo, que muy contentos
se embarcarcn a paszar el mar. Después de estar en Paris cinco
meses tratando blancas para conocerlas; y mes y medio en Lourdes
para que Pancho curase un mal de amor ya supuradoc, la Comisidn

Investigadora del Supremo inicis, formalmente, sus estudios.(19)

En este cuento encontramos lz expresidén de una de las herencias

de la cultura indigena, que seria el rendir culto al gobernante:
(...) nos estremecimos todos cuando la banda de guerra tocd
los Lonores para racibir al Supremo que en uniforme de gr-an

gala descendid de su carrcza (...)}(20)

A diferencia de muchos escritores y a semejanza de Carpentier,

en El recurso del método, Eraclio Zepeda presenta la figura. del

dictador caracterizada por un personaje que, a pesar de su condicidn,
se manifiesta con actitudes que encierran humorismo y simpatia:
Desde luego era exageracidén la opinldén del Supremo, cuando
en el cable les habla preguntado ",acase quieren. negrear é

Europa, ciudadanos comisionados?'(21)

En cuanto al estilo, "Gente bella" es un cuento de corte popular.

Es relatado por un narrador-personaje, que nos presenta los aconteci-

" mientos desde la perspectiva del participante. Es la voz de la'dpiecfifﬂ
vldad expresada mediante el empleo de la primera persona del plural.

De _esta manera, Eraclio Zepeda introduce al lector en un ambiente donde - -

"me manifiesta 1a vitalided, el bullicio y el entusiasmo- del puebld
que se ‘enfrenta a un ' "acontecimiento histérico™. Precisahente el

.cuento,se.inicia con . la descripcidén de esge -ambiente, en-el que la -
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gente del pueblo: mujeres, nifios, policfas, misicos, criados, todos
gse movilizan en torno a los preparativos del gran evento. Sin perder
la continuidad, el narrador nos refiere los acontecimientos relaciona-
dos con 1la llegada de la ‘'gente bella", para luego situarnos en
el momento crucial: el desembarcoe de las familias de gitanos, El
pueblo, todo se concentra en el muelle ante la ilusidén de recibir
a los que cambiarian el rumbo de su historia. Agqui, es donde 1la
recreacion del ambiente popular adquiere una mayor expresidén., El
pueblo mismo, junto con "la autoridad", contribuye a crear una atmisfe-
ra de entusiasmo colectivo. La sorpresa del pueblo y del Supremo
ante el desastre, es el desenlace. Este cuento se distingue de los
demas por no utilizar el didligo. Los puntos de vista, las opiniones
y los Jjuiclos corresponden dnicamente al narrador que nos relata
la historia. De manera similar al cuento "Capitén Simpson', se maneja
el humorismo y 1la ironia; en "Gente bella" aparecen en forma més
conatante. El cuento en su totalidad es un farsa en la que se pone
de manifiesto lo absurdo y hasta ridiculo de la situacidén. El estilo
irénico y humorista. de este cuento se expresa a través del empleo
del recurso del contrapunto de situaciones contrarias. As{ la farsa
y la solemnidad se desvanecen ante la manifestacién de actitudes
¥y siﬁuaciones pgrotescas que contribuyen a desmitificar lg realidad.
Ejemplo: | »

Los niflos suspendieron carferas y visajes; sin dddé ihpresiénadoé,

‘serios. 86lo- uno de ellos. continué.’ ajéno;” oriﬁando  pre¢ié§'

las botes de un emﬁajaddr.(ZZ)
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V. LOS ENTORNOS

La preocupacidén fundamental de Eraclioc Zepeda, visto a través
de sus cuentos, es el individuo. Cuentos en los que la trama gira
en rededor de la pareja o de comunidades constituyen mas bien la
excepcién que la regla. De las miltiples facetas que constituyen
la vida interior de las personas, es la preocupacién por la muerte,
por la soledad y por el mito la que se refleja de manera principal
en su obra. En realidad, se trata de una sola preocupacién, ya que
'muerte, soledad y mito estén interrelacionados, se trata de fenbmenos
que se complementan, que requieren unoc del otro para convertirse

en la esencia de la vida espiritual del hombre.

En e¢ste sentido, el enfrentamiento cultural, aunque presente
como tema en muchos de los cuentes de Eraclio Zepeda, adquiere una
importancia secundaria en relacién a la preocupacién principal del
autor. Acaso merece haberse tratado como tema solamente por el recono-
‘cimiento del hecho de que Eraclio Zepeda, como ser poiftico, no -
puede hacer abstraccién de sus convicciones, se refleja en su obra,

forma parte insepaerable de ella y le imparte caracteristicas singulares.

El argumento anterior e3 el que, mds que justificar, explica
la necesidad de hacer un escueto andlisis de los entornos en los
que se mueven algunos de los persounajes de la obra de Eraclio Zepeda.

Me quiero referir a ciertos cuentos cuya temdtica estd estrechamente

vinculada a sucesos histdéricos concretos, a una realidad sociall,
fdetc..-rmin‘ada ¢ a una circunstancia politica especifica, Esto es,
en el presente capitulo tratard un grupo de cuentos representativos

de. aquellas parte de la obra del autor en. la cual ell entorno -la
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vivencia histérica, la circunstancia social y politica- constituye
el elemento decisivo a través del cual el cuento adquiere su verdadera

dimensién.,

Como se menciond antes, se tratardn sdlamente algunos cuentos
representativos de este grupo. Desde el puntn de vista del entorno
histérico, analizaremos aquellos cuyo conflicto esta directamenté
relacionado con las viviencias del individuo que participd en la
Revolucidén Mexicana. En este sentido, la intencidén del autor es
la dg mostrarnos el aspecto subjetivo, las repercusiones de este
. movimiento en la vida interior del individuo, asi como también algunas
de las causas y condiciones que lo 1mpulsaron; o bien, lo determinaron
a participar. Eraclio 2Zepeda nos ofrece una visidén objetiva del
conflicto en la que se enfrentan las diferentes actitudes que asumieron
éstos personajes de la Revolueidén. Asf, se plantea la lucha con
y ante la muerte, el fatalismo, la duda, el miedo, la falta de
una verdadera conciencia, el cuestionamiento de la lucha, la pasién

y el fanatismo por defender la causa por encima de valores humanos. .

El elemento comin a estos cuentos es la conciencia del: carécféf_
-ineyitable del movimiento, vasociadov con .la pregencia q:nsténte~'de
-la muerte. Respecto al cardcter inevitable de la Revolucién ﬂexicaﬂa;
‘ Juan'Coronado seflala: N

7 . La ‘Revolﬁcién misma como movimiento polftico-social si »téhla

una rezén de ser y unos objetivos. Las personas mismas, como

ihdividualidades, no tenfan esa conciencia, se Bentian-arhastré;\‘  >

© das por una fuerza irrefrenable. Pero estaban allf, continuaban
el movimiento, ~ijpor qué? Porque la Revolucién Mexicana fue -

: ﬁn moyimienéo histérico inevitable. La: tensién entre el poder -
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y los desposefdos era, tal, que necesariamente tuvo que desembo-

car en un conflicto que debia solucionarse.(l)

Ademés del sentido inevitable de la Revolucidén, determinado
por la necesidad objetiva de solucidén, encontramos en los cuentos '
de Fraclio Zepeda, el planteamiento del confiicto de lo inevitable
de la participacidn del individuo: el que se ve obligado a iniciarse
en el movimiento por causas ajenas a su voluntad polftica, el gque
continiia en la lucha por conviccidn y aquél que por falta de claridad
quiere evadir el compromiso. Todos de la misma manera, se ven involu-
crados y no tienen més salida que continuar hasta el final. Esta
es otra de las formas que asume la fatalidad ante un hecho inevitable,
que no"’tierm otra alternativa que el enfrentamiento de. la muerte:
"0 tiras o te tiran". Este conflicto lo encontramos claramente ejempli-

ficado en el cuento "la caflada del principio".

"LA CANADA DEL PRINCIPIO"

Egte cuento, ademis de ofrecernce una  detallada descripeién -
de los momentos previos de un enfrentamiento armado ehtre las ‘tropas »
revolucionarias y las federales, nos presenta un signifj.t:.ativo diéiogo'
-entre el 'vgterano luchador y el iniciado: Augurio Paz y ' Nedfito
Guerra, reapectivamente. Es un ambiente tenso en el que 'flos muchachos" _
e prepafaban para emboscar a los federales; el coronel diatribuia
.loé puestos, los‘ hombres alistaban sus armas. Augurio Paz. d'es.éubre‘
ai adolescentevque, nervioso e inseguro, revisaba é\j carabina;:ciue;
apenas ei dia anterior le habfan entregado. Platica con el muchecho,:
.1; ‘de con.s'aj-os ¥y trata de. tranquirlizarlo. Neéf‘ito entré., a.."lg ‘bola"

pvorq'ue los federales mataron a su padre. Fue sorprendide por una -
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bala, el mismo dia en que llegé del rancho donde trabajaba. Vino
a ver a su hijo (Nedfito) que estaba trabajando de aprendiz de zapatc—‘
ro, en Tuxtla. Al recordar, Nedfitc siente una gran tristeza' que
se ve interrumpida por las palabras de Augurio Paz, quien trata
de animarlo. E1 muchache estd muy nervioso, empieza a sentir el
rigor de la muerte que se aproxima. Siente miedo ante la ides de
matar o ser muerto. Don Augurio trata de convencerlo de la necesidad
de esa lucha, gque es la Unica forma de lograr una vida mejor. Neéfito
recuerda su trabajo, la tranguilidad de su vida, y le aterra la
necesidad de enfrentarse a la nuerte. Pero también recuerda la escena
que le quitd la vida a su pﬁdre. El ambiente se wvuelve mds tenso
ante la proximidad de los federales. En todos hay nerviosisme. y
excitacidn. Conforme entraban los enemigos en la caflada, el miedo de =~
NeSfito crecia, hasta convertirse en un malestar fisieo. Sin embargp,
Ne6fito alcanzd a apuntar a uno de los oficiales, se sintid duefio
»de su vida, un temblor le recorridé el cuerpo y lo hiza desistir.
Infitilmente buscd el apoyo del viejo, que ya estaba en posicién
de cqmbate. NedSfito se sintidé solo y con miedo ante lé disyuntiva
de huir © hacer el esfuerzo de calmarse ¢ Incorporarse a la lucha.
En el momento del enfrentamiento Augurio Paz disparaba, 'mientraa‘
gue Ne6fito, en. posicidén fetal, 1lloraba. El muchacho emprendié la
huida, el viejo le gritaba, trataba dé convencerlo para que t'e‘.gresara._ ) :
sin e!ﬁbérgo, el cﬁamaco corrié. El viejo lo encaflond y disparé‘. para

. luego seguir matendo federales.

A través de un doble simbolismo, el del titulo del cuento
inisino, asf como el de la descripcién de la naturaleza al amanecer,
Era_élio Zepeda nos  introduce al inicio de una “experiencia vital:
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el enfrentamiento con la Revolucién.
Estaba amaneciendo; pero esto no se notaba en el fondo de

esta cafiada que le dicen del Principio.(2)

Es el principio incierto, en el que todavia no se percibe
la claridad del triunfo, Es la incertidumbre que enfrentan los revolu-
cionarios ante la emboscada que preparan. Es el principio de Neéfito
Guerra que se inicia en un guerra que €l no buscd. Nedfito no tiene
conciencia de lo que significa participar en la Revolucién; lo tinico
que le impulsa es el deseo inaplazable de vengar la muerte de su
padre:

~0f Nedéfito; sy por qué andds en estos trotes?, en esto de

la bola...

~Mataron a mi papa estos hijos de su madre.

El viejo se rascé la cabeza. Echdé una mirada al fondo de la

caflada. Luego siguid, con la vista, el camino que ladeaba

‘el rio, por donde tenfan que pasar a fuerza los soldados.

Reccnocid el terreno palmo a palmo.{3)

Es el reconocimiento del camino tantas veces recorride por

aciuéilos que, como Neéfito buécan cobrar alguna venganza personal
. v é'e'integran a la lucha.
El didlogo entre Augurio Paz y Neéfito duerré representa la
'g‘)pbks"icié’n entre el que lucha por conviccién y tiene conciénc'iy_a‘de
la : nec'e'sidad del movimiento como Gnica solucién a lés probiema_s o=
s __s‘ocivales; “el que a tra_\}és de .1a lucha augura la pazi y ﬁeéfito Guerr‘q
| ;;}s‘ lel irlxvicia'do' en 15 guerra y en s'us ideales: ‘

~Nada- chamaco, Vn'a_da. -~g,‘Por;quré creés que andamos alzados? Creés
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que es por gusto que andamos correteando por la serranilla
toreando balazos? No chamaco, es porque queremos que haiga
tranquilidd pa en después. Que haiga paz pa que cunda la alegria.
~el viejo apretaba su fusil y los ojos se le ponian mas negros
cuando hablaba- Hay que finiquitar a todos esos que ahora
andan con los caballos bailando. Hay que bajarlos de la montursa
pa que circulen. Los hombres son como el agua: hay que moverlos

pa que no se empocen y resulten jediendo a podrido.(4)

Es a través de Augurio Paz que, Eraclio Zepeda, proyecta su
posicién ideoldgica respecto a la Revolucién Mexicana. Es aqui donde
“abre un paréntesis en su objetividad y se introduce en uno de sus
personajes para manifestar su ideologia. Acerca de esta caracteristica
comin a las obras que integran el ciclo narrativo de la Revolueidn
Mexicana, Juan Coronado dice:
Ese narrador quiere ser objetivo, dejar que los hechos hablen
por si mismos -de agqui que sea tan abundante el uso del estilor
directo, ese dejar que los personajes dialoguen constantemente;
¥y ser. el solamente come un director. de escena; es,'decir',’;'il
qué orgeniza, da coherencia y trata de no ser visto. Pero
la relacidén vital con los hechos no permite esa objetividad

y descubrimos que, finalmente, es un recursoe literarioc.(5)

Lo misrﬁo que los demds cuentos dé Benzulul, aqui anconrtramtr)s
1a presencia de la muerte como un élémento determinante de los actos
del personaje que la enfrenta. Es a tr'a\{és'derNeéfito qur;g ‘cllure‘
se nos prgs‘enta una descripeién detallada de los sentimientos r-eiacib—
nados -con la presencia inevitable dé ‘1a muerte: ei‘miedo, la im‘pétencia",v'

la soledad. vAntﬁe la muerte Neéfito valora su vida y la de los’dem;‘m; '
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También, la muerte es el medio por el cual el viejo salva la vida
del muchacho, salva su dignidad, le quita la posibilidad de arrastrar -
una 'vida marcada por la traicidn, el miedo y la frustracién. Augurioe
actiia de una manera un tanto primitiva, representa la naturaleza

en su elemental y sabia justicia.

En cierto sentido, "Los pélpitos del coronel" puede considerarse
como una antitesis de "La cafiada del principio". Ambos cuentos compar-
ten el mismo contexto histérico: la Revolucidén Mexicana. En ambos
cuentos el tema central es la reaccién del individuo confrontado
con la muerte. Ambos cuentos, también, ticnen en el miedo el mévil
de los acontecimientos. Pero mientras en "La cafiada del principio"
el miedo domina al joven, en "Los palpitos del coronel”, es éste
quien huye del comﬁate. es un joven quien lo rescata de gf mismo,
¥ no muere para que viva su dignidad, sino vive para enfrentar la

lucha, inevitable, en 1la que estd comprometide sin saber por qué.

"Los palpitos del coronel" pertenece a la época mds reciente
de 1la produccién literaria de Eraclio Zepeda. Con aigunos otros
cuéntps, de esta época, comparte un estilo humoristico y un lengua_je
que contrastan con la seriedad y hasta dramatismo con que sus persona-
jes se enfrentan a su realidad en Benzulul. Con un lenguaje sencillo,
de corte popular y en ccasiones utilizando»onomatopeyas, con}iun‘
humor fino, Eraclio nos presenta otra visién de la misma experien’ci'a‘
narrada en "La cafiada del principio", ambas vélidas, humanas, proyfq’nd_a-;‘;
- mente diferentes en ‘la’ trama y -estilo, y ambas 'semejantes en “su

~ calidad narrativa.
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"LOS PALPITOS DEL’CORONEL"

Es el relato de un coronel que r;agresaba con su tropa después
de haber vencido a los '"carranclanes". Habfa logrado un buen acopio
de armas y provisiones. El coronel venia contento y satisfecho cuando
se encontré a un hombre enano que le informé que en la hacienda
de Buenavista se encontraban los "“carranclanes" desprevenidos, divir-
tiéndose y tomando, ¥y que era una buena oportunidad para sorprendéz‘los
y asi hacerse de un buen botin. El coronel se dejé llevar por la
ambicidn, dio la orden para ir a Buenavista. En el camino, el cieln
se nubld y con eso le vinieron "los péAlpitos del pecho" -que eran
de tristeza y nostalgia por su madre; cuando escuché los truenos
le vinieron "los palpitos del esgtdmago" que es cupndo ve o su madre
que prepara los tamales para recibir a su hijo que regresa de la
guerra; cuando empezd a llover, le vinieron '"los pélpitos de la
ingle", que es cuande la tristeza aumenta al ver que llega a su
casa, pero ya muerto y ve el dolor de su madre. Se pone a reflexionar'
en lo que esta guerra significa para él, '"por qué no mejor estoy .
sembrando en lugar de estar arrancando”,{6) Ya cuando se acercaban
a la hacienda esgcucharon ‘las ametralladoras del enemi;.go',' ﬁabién
sido engafiados, se trataba de una emboscada, lLas d_escargas de 1gé
émetx;alladoras y las explosiones de los cafiones; los gritos de los
her;idos.' las caidas de 165 muertos .y el relinchar de los~'cabalios;‘
le hacen sentir "el peor de'losrpélpitos queﬁ'eé el pélpito: del’ culo"j.(?) :
'El"c'oronel pierde el coﬁtrol."'y emprende la’huida..b se va 'por". el rid_ v
: bara' no de;jgr huella, :se esconde. en una - cieva. Es sor‘pr‘endido pox;
" un joven capif_éfi quien ’10~ saca de ahf a punta ‘de I‘u.etggoa.,él: coronel

-oculta la cara y no es reconocido. El. capitdn le dice que. es .un
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cobarde, que mientras él estd escondido, el coronel esta al frente
de la batalla. El coronel se rehace y se incorpora. Recupera su

imagen.

El' cﬁento es narrado a través del personaje principal, quien
en forma de anécdota humoristica nos refiere su vivencia. El humor,
mediante el cual el personaje se rie de si mismo, es el puente hacia
la simpatia del lector y el recurse literario para no caer en la

solemnidad y el dramatismo.

El estedo de animo del pe.rsonaje central se origina, y se-
ve reflejado, por una descripcién de la naturaleza que ameénaza con
una tormenta. Conforme é&sta se vuelve mds inminente, el miedo ¥y
presaglo de muerte aumenta, haciendo caer al cororngl en una profunda
depresién en la que experimenta su propia muerte y la trisfeza que
ésta causa a su madre. Es agui cuando cuestiona éu participacidn
en la lucha:

Y yo caigo en pensar que qué carajo hago aqui en esta pute

guerra (...) (8)

‘'Es, finalmente, su amor propio, el terror al desprecio de
sus ".compafieros que, en forma de un joven soldado que -lo descubre; -
lo enfrenta con la realidad del momento, con ia‘aceptacién de lo
inevitable. _ _ '

E1 humor muy mexicano de este relato es aqui un elemento esencial’

‘para ' la inteneién del autor: al impedir, de hecho’,-‘ una critica de_'

) 1la conducta del_ personaje, logra que el lector se vuelva 'éobrg gic

m_igmc',: ¥ .que se cuestione sus propios principioes, ffirme_ia de’ ‘valdrgs e

gy{reécéién ante la situacién gque se plantea.
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El entorno social de los cuentos de Eraclio Zepeda constituye
el marce en el cual =l autor denuncla la situacién de desigualdad
que enfrentan sus personajes. Los conflictos que plantea su narrativa
estén determinados, en gran medida, por las condiciones de explotaciédn,
miseria y marginacién que sufren las mayorias, El entorno social
refleja la realidad que de manera cotidiana viven los personajes,
tanto de manera individual como colectiva: el problema de la supervi-

vencia, de la lucha constante contra un medio hostil.

Los escenarios en los que se desenvuelye la vida de los persona-—
jes constituyen los entornos que siempre han representado una oposi-
cién: la ciudad y el campo. Ambos constituyen la realidad personal
del autor y reflejan las diferentes etapas en la vida de Eraclio
Zepeda: su origen, la provincia; su desarrollo, las ciudades; su
bisqueda y retorno al ambiente mestizo de la ciudad y el campo,

su sintesis,

La mayorfa de 1los cuentos pertenecientes a Benzulul tienen
como - entorno . social al campo. En el capitulo correspondiente al
"Enfrentamiento Cultural®, a través del andlisis de.la preseﬁtacién
que el autor hace de la realidad social del indigena y del campesino |
como una de lag condicionentes esenciales de los conflictos planteados,
se tratd el entor‘no. social por la estrecha relacién que guarda cén.

el tema de este capitulo.

A continuacién analizaremos un cuento cuyo entorno social
es la ciudad. "El_ caballito" es el primer cuento urbéno que escribid
Eraclio Zépeda. Es el més »réprésentativo de este géne'r'o.k Este’ cuento

‘ plantea el conflicto del enfrentamiento del individuo con sy realidad:



~111-

social. A través de la figura de la estatua ecuestre del "Caballito"”,
que simbolizd durante mucho tiempo toda una época y ambiente de
la ciudad de México, Eraclio Zepeda recrea las vivenclas, la presencia
¥y el sentir del entorno urbano. Para los capitalinos de las décadas
de los cincuentas y de los sesentas, cuando la gran ciudad iniciaba
su auge, la estatua del "Caballito", era un valor entendido. Era
un punto de referencia, donde convergian avenidas tan importantes
como Juérez, Bucareli y Reforma; era el destino de la ruta de autobuses
Y peseros, mismo que se disputaban el paso con trenvias, automéviles

¥ taxis disfrazados de "cocodrilos" y de "cotorras",

“EL CABALLITO"

Fermin Saldivar, bholero placa 56 del Sindicato, a través de
un monélogo dirigido al "Caballlito", la estatua ecuestre de Carlos
IV, expresa un resentimiento social acumulado largo tiempo. Estaba toma
do, era el dia de su cumpleafios y lo habia celebrado toméndose unas
cervezas. £En su soledad, acompafiado por su cajén de bolear, se quédé
contemplando la estatua. El ;'Caballito" formaba ya parte de su vida,
era come un vieja amistad de todos los dias. El privilegio del "Caba-
1lite" era el de estar por encima de los demds,. dcsde ahi era testipo
de-la vida de la gran ciudad: la masa de gente enajenada & indiferents,
en su diaric deambular apresurado, '"bola de tarugos que andamcg .
en la calle ein saber qué hacer..."(9) Fermin siempre estéd abajo_,;
limpiando loé zapatos,  viéndolo  tedo desde abajo, cohde‘nado. al
. igual gue muchos a quedarse donde siempre ha estado, sin la‘ esperanza
de _"cémbigr de posicién social.ﬂ Fermin, con aus‘ ojos hﬁrﬁédos, v‘eIaA

cémo, el "Caballito" estaba a punto de dar’ el- paso- para 63505335”" e
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al bullicio. Ante la actitud tan decidida del "Caballito", trata
de convencerlo para que nc lo haga. Fermin, en su afin de protegerlo,
decide subir para guiarloe. Y asi, poco a poco asciende hasta encontrar-
se junto al jinete. Fermin ahora se encuentra arriba, como muchas
veces lo habia deseado, dominando al mundo. Todo lo tiene abajo.
Grita y declara su poder. Llegan unos policias, que lo bajan con
amenazas y luego se lo llevan. Sin embargo, Fermin se sentia feliz,
porgue aungue haya sido un instante, logré estar arriba. Su. cajon
quedd abandonado "a los pies del monumento, reflejaba en sus espejos
los automéviles que pasaban zumbando alrededor de la estatua ecuestre

de Carlos IV."(10)

Fermin, Jjunto con 1los vendedores ambulantes, los voceadores,
billeteros... se ha convertido en personaje simbSlico de las zonas
céntricas de las ciudades tercermundistas. Son parte de’la escenografia
de los ambientes urbanos; son los subempleados que estén a merced
de las inclemencias sociales; viven en carne propia la profunda
contradiccién entre la gran concentracién de gente y la soledad.

.Viven.la soledad. oropia y son testigos de la de los demds .

Fermin Saldivar,desde su perspectiva fisica y social de bolebo, .
expresa su inconformidad ante el 'Caballito". El, desde abajo, durante
todos los dias, ha sido testigo de la enajenacién qi;e muevé a lé
gente por inercia: ’

’-Caballito, mira nomds todo este mundo de . gente. Miralos cémo’

8e ;ian_ maténdo; nadie ' sabo para qgé’salé, para' qué ‘camihﬁ,

‘'para qué traga.(11) :
_[-ist'e gentio se muéye coma ‘ciegos de los bjos; nd} vy\)en.”l\‘to‘més

ponen las patas en la calle y se van.como-Dios les da a entender.
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Aqui todos son patas: patas para ir, patas para venir, patas
para ganarse los frijoles, patas para que yo les dé una boleada

ipatas para qué te quiero! {(12)

Fermin Saldivar expresa en su discurso la fatalidad social.
Pero también da rienda suelta a su resentimiento contra nadie en
particular, contra todo, todos y ninguno: Fermin se enfrenta a 1la

sociedad solo, como individuo.

En este cuento, Eraclio Zepeda plantea el problema de la toma
de conciencia social que, en el c¢aso de Fermin, se da s6lo parclalmente,
Al respecto, Alejo Carpentier cita una definicidén de toma de conciencia
de clase:

La conciencia de clase empleza cuando se empieza a entender

que no B¢ puede salir de una clase para entrar a otra, me

decia, cierta vez, Jean Paul Sartre.{13)

Es evidente que el personaje, al centrar el conflicto en su
persona, posee s6lo una parte de esa conciencia en el sentidc dado
arriba. El planteemiento de Eraclio Zepeda, trasciende el conflicto

proplo del personaje para convertirse en eritica de la actitud politiéa."

de la sociedad.

‘ ~Mira, cabalio: esta gente se muere como hace. les gusta andag' .
asi, carrereando sin ver, nin‘ tocar nada, como dicen en mi. -
puehid que andan los espantos. Caminan pero no se mueven, quedan |
en el mismo lggar, no ;:ambian. Y si a'l‘guno quiere campa}aéhear

-};» . su turno, no més no. lo —‘ dejan manito. Mirame a mi, Va:enf?a.d'o‘ en .
el 'ban;.:o todos los dias, t;.cdo el dfa, limpiéﬁdoleé ‘los_ caélés .
8l -que s‘ea," 2l que pague.- As{ me 1la pasc a diarid, géf“rhel mira’ﬁ e

‘a diario; asf todos ~estén recbntentis!.moa, Pero’ 31,‘por pura
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puntada le dijera al cuate que estoy boleando: 'ora vale,
bijate pa'l banco y dame bola para que veas cb6mo se siente",
te apuesto que me manda al diablo, caballo, y con é1 tecda
esa gente junta, Asi son, mano... si estés abajo, mejor que

estés abajo.(14)

"Fermin Saldivar también se refiere a la falta de identidad
de la gente, con su tierra y con los demds. Gente que vive emocional-

mente aislada, Es la ausencia de solidaridad humana.

_Gente que no se sabe dinde, sin hablar, sin reir, sin nombre
conocido, sin tener un pedazo de tierra del cual ponerse a
hablar por las tardes. Gente con la que no se cuenta para

nada (...)(15)

Al igual que el personaje de "Benzulul" el indio "sin nombre",
Fgrmin, el bholero, ha acumulado el resentimiento social de todos
lés dias. El1 sentimiento de impotencia ante la negacidén al cambio,
los’ condqce a buscar la manera de trascender su condicié‘n‘ social, -
: meﬂiante 1a usurpacidén del poder representada en el nombfe del ladinro
& en el “Cabéllito". Asi, Fermin, en el dia de su cumpleafios y con
el énim_o de . algunas cervezas adentro, lleva a la préctica’ lo ;iue
‘tgnto haﬁia degseado: subir al '"Caballito", dejar de ‘s’;ert bolero,
.contemplar el mundo desde arriba,  estar por encima de 155' demés.,j
iAli final, ge queda con  la satix_s_faccién‘ de - haberlo 'podido hace'r.: j
» aunque ‘baya' 'sido pér unos instantes y aunque haya tenido ‘-que pégar

. el precio.

‘Otro de los aspectos importantes a congiderary ‘re-laéiona'do R

con ‘les’ entornos que presenta la obra de Eraclio Zepe.dt‘x, ‘son .las

: ideas polfticas que subyacen en las acciones y personajes de 1os‘cuen-’-';
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tos. El entorno politico se‘ manifiesta no de manera directa, sino
que, en la mayoria de los casos, se descubre a través de la interpreta-
cién de la condicién humana que plantea la obra. En este sentido,
en el descubrimiento de los contenidos politicos se conjugan de
manera dialéctica la capacidad de! 1lector -su experiencia previa-
¥y la realidad literaria que ofrece el autor, el conflicto {sus causas,
proceso y contradicciones). No es intencién de este trabajo realizar
un andlisis exhaustivo de los entornos politicos planteados en la
cbra. Los entornos de un escritor son tan variados como la vida
de éste, por lo tanto serfa pretencioso, ya no s6lo describirles
todos, sino percibirlos en primer término. Es evidenté que la obra
literaria de Eraclio Zepeda constituye un valioso material para
muchos otros trabajos, cuyo interés sea una aﬂélisis politico de
la realidad planteada. Trataré, los que en mi opinién, son los entornos

politicos més representativos de la obra de Eraclio Zepeda.

En términos generales, el planteamiento politico, comin a
'todos los cuentos de Eraclio Zepeda, se podria definir come la presen-
clia constante de la necesidad de promover un cambio radicél>de las
estructuras socio-econdmicas del pais. Asi, en los cuentos de Benzulul,
_esta idea se percibe ante el fata%isnm) y la imposibilidad de Lgs
personajes de resolver sus conflictos existenciales, desde la situacidn
en gque se encuentran. Ante el fracaso de lo que ha sido ia Revoldcién:
Mexicana, La Reforma Agraria y los innumerables programas de integrn;
~‘cién de 1as comunidades rurales, surge la necesidad dé qﬁé' sean -
" los mismes indigenas y - campesinos, los que se orgahicen Y iuchen

“apartir de su propia realidad,
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Unc de los cuentos en el que se percibe en mayor grado, la
intencién polftica de Eraclio  Zepeda es "Asalto nocturno", cuya
historia se podria interpretar como la denuncia de un sistema totalita-
ric en el que el poder y laautoridad se preservan por medio de la
violencia. Esta idea, también se manifiesta en "Gente bella" con
la presencia del ejérclito, que define el cardcter del gobierno del
dictador. Es la negacién de la democracia y del respeto de la dignidad

individual y colectiva.

“ASALTO NOCTURNO'"

El licenciado Juan Manuel de la Mora se encontraba escon&ido
detrds de los tinacos, en la azotea de la escuela militar de la
que fuera alumno ocho aiios antes. Estaba nervicso y sentia un miedo
terrible ante el inevitable descubrimiento de su escondite poi‘-parte
de las autcridades, Esa. noche el licenciado de la Mora habia coincidido
en una fiesta con tres de sus mejores amigos de la escuela‘militar_'.
No se habfan visto desde que dejaron la escuela. Celebraron el reencuen
tro pasande de un bar a otro, a Garibaldi, a la canfina, para después
terminar en el asalto nocturno a la escuela. Se trataba de repetir
la misma hazafia yue ocho afios atrds, realizaron unos exalumnos: aéaltar‘ )
1a escuela, voltear las camas de algunos oficiales y hacer escandalo.
Y ahora, el licenciado de la Mora, desde su escondite, recuerda
Ty vive’en carne propia, la misma historia. Hasta &1 llegabén los
! :gritc.)s, silbatazos y toques de corneta, Vde la’ campafia militar - que
-"'s‘e _hébIa rapidamente desﬁlégado para  capturar a los asal‘tante’s,:t
De la Mora recordé con det&lle ‘el primer asalto, del que fuera teatigo
"‘Vplresencial. En aquel entonces fue grande su indignacxén ante la

,viol,e'nci'a y las vejaciones desatadas sobre los exalurnnos. ,’,Qu_iso” :
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proteger a uno de ellos con su silencio, sin embargo, fue descubierto
y corridé igual suerte que los demds. Desde los tinacos, de la Mora
escuchaba 1los movimientos de la campafia, ya hablian detenido a sus
compafieros, 86lo faltaba él. La historia se repite: un cadete lo
descubrié y no quiso delatarlo, momentos después es descubierto

y los golpes y la humillacién caen sobre é1.

Este cuento. presenta la negacidén de la dignidad c_ivil, esto
eg, la académica, profesional y humana, ante el poder totalitario
representado por el ejército. En este sentido, el cuento constituyé'
una protesta y llamada de atencién, de una claridad desusada en
el autor, contra uno de los grandes problemas de nuestra sociedad

contemporénea.

Cadetes, la escuela ha sido ultrajada por exalumnos borrachos, .
que buscan mofarse de la dignidad militar, de 1la disciﬁllna.

de la patria y del honor.(16)

|Que no quede uno solo sin recibir el pago justo a su atrevimien-

tol {17)

Respecto al simbolismo que encierra este cuento, es evidente

la rélacién que establece entre la realidad de la sociedad exterior
-y la ‘c';uel se plantea en el cuento. A travéq de descz‘ipciéne.s un t;,ahto
surbeélista, en las que se trasciende el entorno geografico de’ la
v'escueyla, para >ubicarnos en escenarios que nos rerﬁiten a u:n tien;p;)‘,'
Yy ‘-'iugénr«distintos, se  establece iun enfrentamiento. del’ perrs!on‘a'jeﬁ

. con una realidad que va mis alla de los limites marcados originalmente.,

lag cuevas y las viejas minas de arena. Juan Francisco, cansado,

_sentia los. ojos como sl de la mina abandonada viniera un’ polve

Al amanécer, el pelotén estaba al fondo de la cafiada revisando - - ;
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a ensucidrselos.{18)

El personaje toma conciencia de lo abgurdo e irracional de
esa "camparia" y se cuestiona su participacidn:

Sentado en una piedra pensaba en aguella persecucién gin sentido

en la que habfa invertido toda la noche, cargande de un odio

falso sus pensamientos, sus pasos y sus acciones. Después

de todo no era m&s que una broma, una punta de borrachos,

el resultado de quién sabe cuantos aflos de encierro.(19)

Es un ambiente desgastado, es la inutilidad del esfuerzo y
dp la violencia, e¢s el encuentro con el "enemigo", lo que le héce
renunciar a la complicidad de la represidn.

Juan Francisco observé el interior de la mina 'y, descubrid

ﬁn hombre sentado, vestido con un smoking ahora destrozado,'

oculto detrds de unas cajas abandonadas. Juan Francisco se
levanté de un golpe con el arma lista. Observd al hombre un
momento, bajé el fusil y lentamente se alejé rumbo al amanecer,

(20)

P_or .otra parte, e‘ste cuento cxpone la idea del reto, que arpar_e_cier 7
.éomo ﬁna necesidad. innecesaria del ser humano de enfrentar la emocibn
:de la incertidumbre, Es el reto del jugador. Es la blsqueda del
rompimiento de la monotonfa y del cansancio que vive el citadino;
‘:. es fun, rate urbano. Es una forma de recuperar, aunque sea por. un
‘momevntro by a pesar- del precio que se paga, el impulso, la fuerza -

y-1la virilidad del adolescente..

Realmente era una suerte y 8élo suerte venirsre‘ a encontrar:
con a'quel“cm'.o. con aquel fabulosq trio.  jLos -afios de ;a eﬁgduela‘

“‘militar! Ahora podia recordarlos con nostalgia, con sonrisas,
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y los golpes y la dignidad tantas veces herida estaban apenas
a  la vista, cubiertos de una patina agradable de afios idos,
de fuerza que se escapa de la mano.

Y de verdad era agradable aquel volverse nuevamente adofescente.
nifios de uniforme militar, para quien lo inico valido y viril

era la fuerza, y el aguante, el gran aguante.(21)

Otra de las caracteristicas importantes que definen a - este
cuento es el planteamiento de lo ciclico de la inevitabilidad social.
Es la repeticién de la misma historia, que parte del mismo contexto,
con personajes y tiempos distintos., Esta caracter{stica es compartida
con algunos otros cuentos del mismo Eraclio Zepeda: '"No se asombre,
sargento” y "Don Chico que wvuela™. El carécter ciclico de estos
cuentos estd referido a enfogues distintos de 1la condicidén humana:
en el primer cuento se refiere a la forma de morir, a la cnsefianza
que se va trasmitiendo de generacién en generacidn; el hijo revive
la muerte de su padre, al morir. En el segundo ejemplo, se plantea
la rel-p‘eticién de la historia de todos los tiempos: el constante
i’x;\te_nto del hombre de trascenderse a si miamo.- En esta concepcibn
de  la naturaleza humana, Eraclic Zepeda no estd solo. VAl respecto,
baste recordar el planteamiento ciclico, que se cierra sobre éi
mismo, pero cada vez en una diferente etapa de desarrollo que presenta

: Gébx‘iél . Garcfa MArquez en Cien afios de soledad. El planteaniento

: ,filéééficd como tal, trasciende el marco de esta tesis, sin_'x err;bzirgq; ‘ o
: lo ,enc§nt'r.amos en filosofias orientales y concretamente en ‘l‘as er\_sg_ﬁéri—s L
zas de ‘Lavo—‘Tze, asf ‘como en la filosoffa egipcia, para citar ébi.o'."

xld’oi;‘ e,j"e'mprlos. ' '

~E1 “cuento "es.relatado por-un narrador omnisciente. El personaje @ .
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principal describe sus emociones, reflexiones y presenta su historia
a través del narrador. El presente y el pasado se van entretejiendo
para ofrecernos la sintesis del personaje actor-obgervador de la
doble historia. Mediante el empleo de diversos recursos literarios,
el autor logra conservar la continuidad, y en ocasiones la simultanei-

dad entre el tiempo presente y pasado. Citaré dos ejemplos.

El uso de comparaciones:

Alli, en la azotea de su antigua escuela militar, el abogado
temblaba como s8i le estuviera golpeando el duchazo diario
y frio que, a pesar de log intentos de tenientes y‘capitanes.

no llegé a templar su cuerpo en cuatro afios de internado.(22)

‘Repeticlién de la misma idea, referida a los dos tiempos: observa-
dor-indignacién y actor-miedo:

Juan Francisco temblaba de rabla. -No se puede hacer esto

con ellos. Son personas mayores. Ya son gente -pensaba temblando.

Temblando, el abogado Juan Francisco de la Mora, oculto en

medio de. los tinacos {...)(23)

Por ultimo, es importante reaaitar el tono irénico .que ge
manifiesta en algunos pasajes del cuento, especialmente en él relacio~
nado‘ al de la "campefla militar". En cierta forma es una parodia:
se trazé un plan de accidén, se marcaron puntos estratégicos; los cadc—f
v‘tes de infanteria rodearon el territorio de la escuela, los de caballe-
bia'patrullaron galopando en circulos y las trompetaé lanzaban aires de
étaque. El capitén se sentia en campafia.al capturar a_ los asalfantes; -
: ‘que‘nq eran més que unos exalumnﬁs'borrachos, trasnochados, que preteh- 0

dfan hacer una broma.
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CONCLUSIONES.

Toda conclusién de una obra tan diversa y rica .como la del
autor que nos ocupa, corre el doble riesgo de convertirse en resumen,
més que conclusién y, por otra parte, de crear un estereotipo injusti-
ficado por el afdn de simplificar lo complejo. En estas conclusiones
presentaré algunas ideas personales con relaciférn a los siéuientes

tépicos:

a) Temltica.
b) Influencia del desarrollo personal del autor.
c) Las perspectivas que asume el autor.

d) Caracteristicas de estilo.

a) Tematica:

La gran mayoria de los cuentos aqui tratados reflejan vivencias;
conductas'y emociones individuales, -De entre los sentimientos tradicio-
nalmente aceptados como motores de la conducta humana, Eraclio Zepeda
' se concentra, m&s que nada, en la soledad. Esta soledad asume una
faceta muy pfopia en. su gbra: no es la soledad derivada de la ambicién
de amor, sino la soledad en el contexto més amplio, esto 'es; la
soledad s‘ocial. En ningdin momento se percibe un tratamiento basado
en " la lucha de clases, Qisto desde un enfoque politico. Si bieh,
el enfrentamiento del individuo ante determinada clase aocigl‘subyace'
eﬁ.todos los conflictos planteados, este énfrentamien@o no . se - hace
explicitq y nunca cae en lo banfletario. Més que politico,‘elvtema

“es tratado con un enfoque humanista en su mas noble acepcién.

La soledad como fenémenc universal, conseciencia de la esencial-

' ihcapacidad ‘del hombre de comunicarse Con sus Semejantes,' ha sido ;»
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y es tema de estudlo de socidlogos y sicdlogos, preccupacidén fundamen-—
tal de las religiones que el mismo hombre produce en su vano intento
de romper con esta misma soledad que, por otra parte, lo motiva

para sus mejores obras de arte, de abnegaci6én y herofismo.

Me parece, en este sentidp, arriesgado hacer una proposicidn
que, a todas luces, deberfia fundarse en estudios mucho mias serios
y especializados de antropologie social. Por otra parte, me parece
también esencial hacerla aqui con objeto de, tal vez, contribuir

a una mejor comprension de la obra de Lraclio Zepeda.

La soledad, como todos los fendmenos del espiritu, no existe
ni se produce en forma aislada, sino, y valga la contradiccibn,
como consSecuencia y parte de un entorno social. La soledad es un
fenbémeno cultural y, aunque universal, asume matices proplos a cada

forma de vida de un comunidad.

Asi, es conveniente analizar, aunque de manera gomera, cémo

la soledad es sublimada por los pueblos indoeuropeos y, en consecuencia,
.por’ la cultura occidental. A riesgo de -sobresimplificar las cosas,
la soledad aparece bajo cualquiera de dos facetas: como medio para
~la superacidn espiritual,pers'onal o como castige temporal. En el.
‘primer aspecto, encontramos el aislamiento de los monjes budistas,
tibetanos, 'dé San Juan Baut'ista, la soledad de la meditacién, la_:
" celda del monasterio, el retiro a las montafias, a8l asceta ~la soledadr
voluntarla, intencional- .peré Qigmpre com§ medio para un fin enal“tec’i‘do .
,_r‘pc.)x- la“ sociedad.. Ei segunﬁo aspecto es, tai vez, particularmente
'evide'nte en .1av j'dea'dei ‘purgatorio ‘de la i:radicién judebcriaﬁaga.

Péro ‘glempre, la sqlédad es relati?a, tiene un brincipio y‘ :un. fi.n:. :

__conduce -a 'la reunién con Dios, esto es, a la negacién de la soledad, .-
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a la realizacién plena y dltima del individuo.

América, un continente Joven, aislade durante milenios del
desarrollo cultural eurc-asidtico, enfrenta la soledad en otro contexto.
En un marco de produccién coéunitaria, Ycomunismo primitivo" de
acuerdo con Engels, el individuo vive, existe, en tanto que coavive
y coexiste en el marco de una comunidad. La soledad no es medio
de superacidén personal, es mfs, el concepto en s{ carece de sentido:
es la comunidad la que avanza, crece y progresa, no el individuo.
Tampoco puede verse en la soledad un castigo temporal: es el Gltimo
castigo, peor que la muerte, ya que ésta esrsﬁbita, final, y aquélla

conduce a ésta, pero lenta, terriblemente.

Asi, el sincretismo de ambas culturas, la occidental y la
indfgena, enfrenta dos ideas de la snledéd, dos valores irreconcilia-
bles. En Eraclio, la soledad es fatalismo, inevitabilidad, no es
decisidn personal, sino destino, es soledad indigena. Pero los persona-
jes la asumen, mas que de manera resignada, a veces con rebeldfa
pero siempre con entereza, y la ilegan a sublimar, a reconciliarse

con ella, a pesar y por ella, alcanzan la armonia del espiritu.

iTenemos aquf un genuino valor proplo, latinoamericano, ‘en

una palabra, mestizo?

b) Influencia del desarrollo personal del autor:

Lé obra ‘narrétivé ‘de- Eraclio Zepeda estd dividida, desde- el
punto de vista edifcrial, en tres. etapas, separadas entré si, fespécti-
yvamente, 16 y 7 aﬁoé. Aunque no conozco, con precisién lasv:fechas‘

.derconcepcién de cada cuento en lo.particular, es~sin.embargo, evidentey

“‘gque existe un paralelismo entre las fechas de publicacidn, el desarro-
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1lo personal del autor y la temdtica y forma de tratamiento de los
personajes. Ya antes, en este trabajo, se ha mencionado la cohesién
y -aparente coincidencia de los momentos de creacién de la mayoéia
de los cuentos que constituyen el 1libro Benzulul. Estos cuentos
reflejan una realidad 1locel aln no enriquecida por experiencias
y vivencias de otros entornos y otras culturas. Conforme Eraclio
Zepeda sale de eu anmbiente natal, los entornos se vuelvel‘urbanos.
describen comunidades distintas a las indigenas y reflejan fcrmas
de vida, inclusive ajenas a este continente., A esta etapa pertenecen
algunos de los cuentos de Asalto nocturno. Este pericdo se diferencia,
también, por un cambio en los recursos estilisticos y, particularménte
del 1enguaje empleado. En otro punto de estas conclusiones habré.
de tratar este tema con méds detalle, La tercera etapa corresponde
’é lo que podriamos llamar la '"madurez" politica del autor: esvuna
etapa en la que ya no se percibe la bilsqueda de identidad, sino
un reencuentro amoroso con la realldad personal y social del autor.
El tratamiento de los cuentos se vuelve més ligero, en ocasiones{
matizado por un fino humor. Como ejemplo de esta-sintésis-éuc iogfé
el autor de éi misho, ninguna mejor a la repreéentada por el siguiente
_cuento: 'De la marimba al son" es un rgléto due se remonta ai;os{
tieéposv en que los espafioles trajeron a los primerosr‘esclavosrlde
Africa. Los esclavos negros de pronto se . vieron desarraigados, lo
«perdiéron todo: pueblo, familia, tierra, léngﬁa... y a Vecear hésta
ila vida; Los. negros trafan consigo, desde su Africa lejana, ﬁrpcités
de madera con los cuales armaban lo que ellos 11amabap"mafimﬁa.
Ast fueron 1levando su misica 'y sus danzas a fqdus 10§ 71ﬁgéreé.}é{i 
“"donde eran_adquiridoe por diferentes- amos, entre ellos, los "pigddsdg

dominicos" de Chiapas. Fueron llevados a sembrar los caflaverales



-127-

de La Frailesaca, donde ausﬁituyeron a los débiles indios que, en
su mayoria, sucumbieron ante los trabajos forzados. Ah{ coincidieron
"indios y negros, esclavos y siervos, unidos por el mismo destino.
En las noches los esclavos se reunfian en tornc a la marimba, lejos
de los frailes; los recuerdos discurrian al ritmo de su misica.
El y&lotl era el instrumento de los indios, que era fabricado con
mader_‘a de hormiguillo. Lo-s negros mejpraron el sonido de la marimba
utilizando esa madera y los calabazos. Ahf empezé el meastizaje _de

la marimba.

Los espafioles y criollos repudiaban 1la "misica del diablo"
de los negros, segufan fieles a laA tradicién europea: "violines,
violas, guitarras, gultarrones y clavicordios", En las fiestas religio-
sas todos ase congrégaban a rezar en la iplesia: espafioles, criollos,
meetizos, indios, negros y mulatos. Los negrovs propiciaban el desacato
con su ritmico ander en las procesiones, eran reprimidos por frailes
y caporales. En los convivios quedaba bien establecida 1a dls,cri‘mina-
.cién de las castas a través de los distintos lugares de reunidn,
la cdmida ¥ la bebida, y la misica. Cada quien se divertfa con lo
_‘suyo. Espaﬂéles y criollos condenaban la alegrfa lujuriosa de. los
negros. También en el culto religioso se establecid "un cierto aire
de castas celes_tes":‘ los blancos rezaban a S_ante Catarina; los mgéti?oé, -
a' la Virgen de Guadalqpe; y los. negros, al Seflor de Esqu:ipulavs,‘V
un cristo negro, que un forastero dej6 en el barracén de los e’é’claVoQ
y que  fue adoptadp por ellos. 'Los indios rezaban con devoéién Yy
'ti;isteza, m:lent:jas que los hegros pronto manifestaron su ritmo inconté- .
nible. Al rezar Jjuntaban y égparaban l-as manos ., I-)ejaror{ el,k' latv:In"

y' pasaron - al lucimf{, y dejaron al Seflor de Esquipulas y regré»sarbn
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a sus "gallinas del degiiello".

Llega el momento de la Independencia, se declara la abolicidn
de la esclavitud. Los negros, felices, emigraron con sus haberes
(incluidos el maiz y el frijol). Se estableciercn en "Rincén de
Negros" durante varios lustros. Crearon una Africa en América, “Carnero
y taberna, marimba y libertad". Fueron los afios de fiesta. La indepen-
dencia +trajo beneficios reservados a "ciertas pieles y oficios".
Los otros, ‘'nosotros seguimos igual", viene la Reforma de Judrez
con el reparto de las ticrras del clero, que después fue manipulado
para provecho de la minoria. Llegaron los franceses, algunos chiapane--

cos fueron a lucher a Puebla.

Después que termind la guerra regresaron los negros, con su
marimba con patas. Todos celebraron el reencuentro y homenajearon

a la marimba mejorada.

Contintia el perfeccionamiento de 1la marimba con el empleo
de 1la caoba y la aplicacidn ée la técnica de ebanistas y carpinteros,
y el 'manzjo del pentagrama. Juntos negros y mestizos bailan al ritmo
de la marimba mestiza., La marimba empieza a reproducirse y a extenderrse
por todo Chiapas. Aparece ¢l primer Zeferino Nandayapa. La marimba
desplaza a 105 demis 1instrumentos. Es el triunfo. La mérimba regresa

" a La Frailesca, era como el regreso de Ulises.

El mestizaje con los negros se va afianzando, -Se van diluyendo
las diferenciaspaciales._ También la marimba continda su mestizaje. . .
En todas partes se escuchaba la marimba, menos en Ciudad Real ’qiu'e“ .

- sqguia:fi'el a Europa.
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Don Corazdén Borras, misico y ebanista, junto con Marino Ruperto
Moreno, el Chato, evoluciond la marimba poniéndole dcble teclado
a semejanza del piano, ya no hubo necesidad de usar cera de Campeche

para bajar el tono {1897).

La aceptacién de la marimba fue general; sin embargo, se estable-
cié la diferencia entre los marimbistas de San Cristébal y los marimbe-

ros, los deméds.

Volvié la guerra, en tiempo de paz. Era una guerra. con tambores
y cornetas. Los chiapanecos dicidiercn combatir con mariﬁbas de
combate. Don Corazén Borrés inventé marimbas portédtiles. Fue una
guerra de misica. Concierto de combate para bandas y marimbas. Todos
se rindieron ante la mimice, se sentaron los dos bandos a disfrutar

del concierto.

La marimba incursioné en las funciones de cine mudoc. Era . el
fondo musical indispensable, que servia de apoyo para interpretar

la accién: '"pieza para beso, pieza para risa", ete, Cuando ‘llegd

"el cine sonoro, sl maestro Ventura se quedd sin trabajo.. Sin embargo, .

siguié tocando misica para cine, en un local, con pelfculas' imagina- . .

- rias, é1 ibe indicando las escenas con la misica de marimba.

Finalmente, quéda establecida 1la importancia due .ha tenidq: .
la marimba en nuestra vida. Todo acontecimiento trascendente . va .

- acompafiado de la marimba, -

- ¢) Las perspectivas que asume el autor:

En. la .casi totalidad de la obra narrativa dg‘ Eraclio .Zepeda e

aparece el observador omnisciente, como relatador’ de los eventos® .

concretos, que alterna su intervencién con cortribuciones del personaje,
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central. Esto es, Eraclio Zepeda es quien de manera directa vive '
¥y representa la problemitica de sus personajes. En ningin momento
el autor se ubica por fuera o por arriba del tema tratado. Esto
conduce, evidentemente a 1a toma de partido del autor, de modo directo.
Es muy interesante, en este sentido, observar que en una serie de
cuentos, el autor plantea la misma problemdtica desde puntos de
vista diferentes, a veces opuestos y, en ocasiones contradictorios.
No encuentro mejor argumento que éste para justificar la aseveracién
hecha, en repetidas ocasiones, en el senti&o de la bisgqueda del
autor de su identidad cultural. Es la objetividad, la profunda honesti-
dad, que obliga al autor el tratar de comprender su realidad en
el sentido més amplio posible lo que me indujo a plantear la narrativa
del amutor como una narrativa mestiza. No conozco autor contemporéneo
a Eraclio Zepeda que ofrezca esa riqueza de enfogue de una misma
problemitica, En este sen'tido, y, teoda proporcidn guardada, Eraclio

es la antitesis de Rulfo.

d) Caractgristicas de estilo:

‘Tal vez, lo mis notable en el estilo de Eraclio Zepeda aea
la gran diversidad de formas expresivés ¥ recursos utilizados -en
su naxjr‘ativa.lo que, sin embargo, no constituye una pérdida de identi- .
dad: con la posible excepcién de la primera parte de '"La seffora
0"Connor'", todos los dem8s cuentos llevan "el sello del a'utor"‘,
aunque sean distintos entre si. Es probable que lo anterior no cqﬁstif
tqya‘un,a caracter{stica delibéz‘ada del autor, sine qu'e sea consecué_ncia
directa de la influencia del "cuentero" sobre . el guentriata,.’ Erac‘wlior
Zepeda rse vdistingue por -preparar, 'conrsumo'cuidado, el estado animico

" del  lector para .el evenrto o la accién especffica, El lector no le
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es ajeno al escritor, se percibe una gran experiencia en el impacto
de la palabra hablada y del idioma utilizado sobre quien escucha,
sobre el que no lee. Desde el punto de vista de los recursos literarios
esto se traduce, en la mayoria de las veces en descripciones detalladas
de entornos concretos, particularmente de 1la naturaleza. La imagen
creada de ésta, asi como el lenguaje utilizado para crearla contribuye
asf, no sblo a enmarcar el cuento en s{, sino a preparar animicamente
al lector. Es muy interesante observar que estas descripciones no
intentan ser verosimiles o coincientes con una realldad dada. Es
en ese aspecto donde Eraclio Zepeda exhibe caracteristicas o influen-

clas surrealistas.

La narrativa de Eraclio es facil y sencilla, no recurre a,
formas gramaticales o expresives complejas y no es presuntucso en
las exigencias al lector. Eraclio es un gran maestro en la modulacidn
de las facetas del idioma y le encanta el contrapunto entre solemnidad
y humor, eptre drama y contemplacién. As{, lo que podria constituir
una cursileria ge convierte, a través de la utilizacidn compensatcria
del idioma en una experiencia eminentemente posible e identificable

para con el lector.

Lo anterior contribuye también, a aumentar la diversidad estilis-
tica: el estilo ya no es prohésito, sino medic expresivo. Eraclio
.usa al estilo con gran libertad y juega con 61, pero siempre. a la

Eraclio, éaé es gu etilo.
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