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: ·un edificio, un jard!n, una esta:tua., 

', ' ' ·:' . ' . ! ' - ' , ~~ .... 

una persona. nos hacen una lmpresion~· Se 

· .. :. ' 

. ' .. . ' ' ····,:.' . . ' ; ' ·~· ... ·''. ·. : ·,·.' 
t:rata de reproducir esta impreaioJi lo mas · 
;iel~ente .Posible~ ·. . , ' ... 

·· .. Giorgio ~ Chirico,.··!2·sue .. ci~beser. 

; " ' ~· . 
<·:..!!Impresionismo.,· fr~mento.; .. · ·.· 

.. .. : .. ·.: ' ,,. 

" '.' ,· : '·~· 

.. . ' ' . ·. ~ ' "'. ',''.; 
'" . . ' " ;- :: '. ~ . ' 

' ' . ·-
'; 

.· '. 
' ' 

L~ ··noche úl tim~ el: vi eri.to ·. ~ii.b.aba · ta'n :f'u~rte- qµ.e ·cref .. i\l~ 
·.. ..; . ' · -·{a ·~er~iba~ 

··. las rocas de cartói1 

·Mientras duraron las tinieblas .las Íuc~s eléc,tric~s . 

Ardían :coma cor~zones · 
'·, .. 
·., 

' ·,1 

En el ··terber sueño me desper~é cerca de un:lágci·· 

. Do'nde venían .a morir las aeuas·,de dos ríos. 
·, 

'" 

GiortZ}O de Chir~,!!.a! noche, f:rag-

mento. 

' ' . 1 • 
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IV 
Advertencia prologal 

El presente trabajo para tesis de la Licenciatura en Lite~atura 

dramática y teatro es resultado de una laboriosa investigación dra-· 

matúrgica que acentó al aspirante en la idea parti.cular de demostrar .. 
por medio de un Sistema ~ existencia mítica por él mismo desarrolla~ 

do los condicionantes tram~ticos habidos en su farsa ~ pesadillas 
'., ' '· ·. . . . . . , . ; . . . ' " 

.. de Elsa, condicionantes que derivan de modo .parcial de· Critica .a los : 

·. ,: :n~os ~· libe.rtad, dignidad l castig2 de B~ F. Skinn~r(¡)·:· - a~~ 
' ~ . . ·. . 

· · crítica de, libertad aeíinida en' la. ausencia de control aversivo pone· 

·. · énfasis en como !,2 siente o ~ experi!nenta, . Es tradicional ei con~·, 
capto .de que la libertad es el .estado de una persona' oornpor~andbse 
bajo: control no. a.versi vo; en un, estad() mental apllcad,o a lo que al . 

··. o~'$érvador le ·pa~ece. Iios. camb1.ós lnentaies o de aen~~bilidad son a-: 
' -' . . ,,, 'i 

· t'ributoá' de· una Pos.esión cJ.e •. lfb~rtad. La litera.tura .. 'cr~J,a libertad· 
' ~ ·I, • , . ' . , ' - .. '• ,' . • .' 

hace porma mantenerse alerta· a toda situación intrans:lgentey aparta~ 

ee de .la continuidad de ·su control: "Una persona escapa, o déstrcye 
. . 

el poder.de. otra persona que le controla, para llegar a sentirie 11~ 

bre; y una vez que se siente libre y· puede httcer lo qué desea,' ya no 
' < .•. . . .. · , .... ( ?.) . 

se reoomienda na.ele. mas •. " ; b) .la crítica de clignidarl cuestiona la ' 
' . 

cc:mvicción o la Jnstrucción que la .Produce. · .Lr.i persona se vüelve in-

tUgmt frente a' cualf!uier evideócia de conducirse no de ::irp ¿ia volun

tad, 'sino ne circunstancias exteriores, ·lueeo el mérito de sus obras 

es OUe las deba a Íl\er:.ws OUf'~ Se eX!'Jrér~en fuera de su· mismo control .• .. ' . ' ' . . ..... 

El anál iRi R de .. en ta c.or1{Juc ta ha c1 e :>ropón e:' autenttftcar la extrema 

evidencia ae 1'influencía$", y los .logros ntribtübles a le. persona se 

8.cer~F.Ln a cero.· IJa <1ignic"iad rei'i.ere un rafuerzo ;'10::dtii.ro del co.mpor

tarniento conoiderado e¡:;ti:nulantc,· que dejH. ñe i:rnr valioso cua.nóo la 
11 lnfl1.lencia" res~.;a :nú1·ito 8. la utiliiJa<'i, Q'J8 así :;>nrcce co:1sec 1..tettpia. 

obvia de 

,,,·) 



·::·.·: 
·;::l···.·' 

V 

tioa al castigo se dirige a la desaparición de la conducta infame, a

rriesgada o equívoca de cualquier forma, que una persona lleva a cabo 

. para no repetirla de la misma manera. Para evitar el castigo la per-
•, "' 

so na comporta una conducta "invisible", fantaseando o soñando; sublima 

aquella conducta de punición y la actúa con efectos similares· pero sin 
. ' ,, •• 1 • • • 

razón de ser defectible: identificándose con lecturas o esi)ectácu.los 
' .· , 

que co111por.tan el modo punldo, o· rae ionali za la conducta posibili tand.o-
. ' . 

. la para tener razón para ·sí y de. otros, una agresión que justifica s~' 
exclus.iÓn del castigo, entonces ·agresión. desplazada hacia objitivos · ~;:: < . 
. . ' ' ' : . ' ' . " 

desconcep:tualizahles, cosas .inertes, entes animados o seres ~nfantilea.' 
··· ... .y co~dtcionántes que derivan d.e moGlo •especial d~l .adelanto'"que de~:: 

. . ' .. ' ' ·,· . . . ' ; . . 

r , •' ' •• '.· •• ·~ • • ... ' 

mostro.el psicoanalisis freuiiano . para interpretS.r los 8iiab0Ífs11oa ·clei: ·· 
' . ' .· ' . . . . . . .. .; .. 

. .. ! 1 

suefio y del mi to en los hechos de la .historia de las civili'zaciones, " 

para. obte~er una 0bra no :nacionalista, en ºE!~biQ U;niveraalista ~el . . 

· '-o.~venir ·humano 01~,cureeido. ,con los trastofnos que importaron Para' la ··.·.: 

, .,socie~~d ~rt!stic.a las· pugnas de, la Prime.ra ,Guerra Mundial,' .·pu~nas 
que· to~aron la ética y 18. estética del il1divÍduo, así un sujeto dacio 

al sueño de angustia o pesadilla ci.ue objetivó. eú vida despierta~ El 

, S.istema .2! existencia mí tic a se encarga, entonces, de perifraEJ.ear no 

.. µn ,aspecto doctririarto de' religion, tal cual s·amuel Alexander(J)Y su 

deic iamo donde üri principio creador se desarrolla a.l hombre· como ·di vi-

nielad 'en' ''evolución emergente": el clio~ llega ·a ser, no es';' .en cambio ' 

del circurlloquio que dispone su b.aee en las Idean. trascendentales de 

. Kant.(~):. a) la psychologÍa. rationalis, lo incondicionado d~ la sín

tesi~ · categóri.~a én un sujeto t.' -la unidad absoluta, p, ej.: .el· mi to 
,, . . ,. '•. ' · . 

. vic:timante del ani.mador arquetipo-; b) la cosm.olog{a ration'alis, la 

síntesis hi po~éti9a de ioa miembi·oa de una serie, -condiciones ~· la 

aparienchi., p •. ej.:· el tipo d.e ~ubordinación mítica ·que prpbesiona 

la deidad en cuuntoG anillla a :JU reocate-; e) la 'theolog!a ratiorialis, 

la síntesis disyuntiva c1e las part1.rn en un sif!!temn, -condiqi6i1 de to

do.a los objetos .del pemmmiento en general, p. ej.: las circw1stanoias 
. : . •, :· 

,,. : ·, .... ;·' 
,;··. ,' 
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VI 

desconocidas de la conciencia de los subordinados se elaboran a una 

deidad yacente en el sueño de angustia-. Las Ideas trascendentales 

son del examen de los pa.ralorrismos y antlnoinías o contradicciones. de. ·· 

· la .razón ifara que rechazan su experiencia, que están segregadas .2!.!! · 
' •• ,, 1 • 

de lleno c1e las formas a priori de la sensibilidad· y de los, 9oncei;>tos . 
" • ,¡. \ •. 

puros del entendimiento: son principios regulativos, no. conf).titutfvo~ 
·,. ' ;;~ ~i·;·:·; 4, ••• 

' 

j • ; •• 

de la razón. 
.~. . . . : 

Signi.fica que el aspirante ha dilucidado el enigma de su farsa.de· 
\, .. , .. . ' ' . . . . .. . . . . . ' 

·. la misma problema ti ca interpreta ti va habida en las figuras d.e la mito-

logía griega c~yos macelos signifiontivos han s~rvido,,tanto :al paico~ 
nálisis, qué aclara. la importancia a.e· la vida onírica· pa~a :·la forma~j < 

.',· ·~;· ,,,· • ,'· .. • .· ·, ' .· .. ·,·:··· ·,·· ··.:~:.•,;'.·,t·,·.~.·I.'·.-.'.:·'.·:., ;: 

'··. cion de los mitos; el psicoanalisis implica su. investigacion en· la:'.·/f.:¡ :· ' 
, . . . : . · .. ' . ·• . , ;, . . . • . . ' • f.' " .. :~, ;., ' . 

produccion de suefíoe y de mitos desde la descripcion de aqu .. ll9s·:hasta· 
; ., : ' • .' • ; • ' ''. ·:, ': '.~:~· ,oi~• ,. 11' 

el descubrimiento de las fuerzas impulsoras· de éstos, cuyo ~imboii:~~o,; 
;que ·reela li:i teoría ~ní~ica analítica es perfectámente api!~abi~ .. ·~.: Í~s 
pr~duct~s' de la. fantasía: popular,. p.· ej.: el. c·a.rácter del bebedor.~~: •.. ' 

la oo·nsecli.encia de brimlfl:r agua simple o aguardiente e.r;i la ceremonia 

de libación, coligiéndose ia im)orta!lcia del mito de la Gigantornaqüia 

. donde los olíi:i)icos beben de la fuente de ~stige y los ·giga~'tes d~l 
. dios rÍo:·Aqu'eronte;. ~atige eR 9reeminente, su agua penetra al· reino 

de lO.f) Infiernos· y lo ro~ea con sua meandros para luego salir a super

fi.ci e y forrnar un pantano l~salub:re, difere.n te que Aq_ueronte, arroja;_ 

do· a los r'nfiérno.s I)ara que lo crucen sin probarlo .los muertos rec.t:en-' 

tes. Est.e m:f. to c3e.nuen'tra ·F.l. lo~ olí(npicoa excentos de Seguir el reco• 

rria.o de ~st.i.ge, no o.s! lo 11 ·t:Jer.i.ntes que 'r>ebferon de Aqueronte: el . 

ltba0or 1 ¡foes, tiene la alternn:ti.vn de confir.narse por la victoria o-.· 

l!tnplca, que es in·riortal o someter:::e a la er·raticiélad de una aventura 

precedida por dcf.dacles ilBsvo;itCc1a.s. :~n efecto, la. Gi:;;a11tomaquia inter

preta. tradicionas mí ti can a:rraic:u.c1a.s en la :isi.colog:!u. de los )ue_blo s, 

obtenida ·cori di.v•Jrdos sí ni1olos oníricos i::1divic1uo.les, el curso natu

ral c'el 11.~u:1. <JU.e o•Jb'l<l~·. Girn;::>1c da s::i.lud .. cont:ru otra a¿;u.~ tóxic~·1, como . · 

·' 

•. ··,1 
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VII 
el aguardiente que ~ruduoe el ~undo peaadillezco del alcohólico. 

De otra parte, el suceso ut6pico d.e la e·eremonia de libación de

para el prototipo de festejante y a lon que la. confirman emparentarse 

superficialmente o profundamente o indepenviente de aquellas deidades 

genéricas y permanecer a.e! tutelados m!ticarnente o también trascender 
' ~ ' 

para contraer fortuna en otro panorama ideal y material que lo abarque 

con supremacía, cómo habría de pasar oon un grupo antes cazador <iue 

inmoló víctimas, luego agrícola que :f'este jÓ banquetes, que para ra

dicarse. en .sociedad compleja que exige tributos ha de.observar.que 

las· primeras disposiciones inici~h ·a otros indfv{duos aún extranjeros· · 
' ·, ' ' ., '. . . ' . ' , . .· ... , 

. c·omo a sucesores de jerarquí~ moral~ civil, im~lortapt.os sucesora~. :: · 

•· .que se enri:quezcan y recqncentren en el ,sentido de anexar la. pro pi~ 

condición a la del. «rU:po precur~or del modelo mítico local, que a ª" 
' - ' ' . ¡ - ' . 1 ' ' 

. . . . . . 
tam~na ywctap(>niéndole nuevaé. entidades foras.taras o natales reorgani-

· zadas, acaso: en total suatftutivas., pero en la socieda~ desJirrollada 

la·; ~le~oría contr~ctual del ~fto ~enérico .·permite que· ést.e acceda a· 

cuesti~nes cotidi'li,nB~·. hist.6.rioas,· con aspecto .de extraofdinarfo. para .· 

· .. ,la ':ra~ul tad mental Y. física ,·de s\ls habitantes. 

'La .crítica mC>.derua de un:·semiólogo ·estructural, cual Rolland,Bar

.. the~ ~ 5>ee a;llcab.le para la periodicld~d que nay. en la e.;énesi a de un 
'·, ' < ' • • • ., ' 

ev.ento mítico Qµe en la sociedad. contemporánea ~ecrea lo notfc1oso: · · •··· 

Barthee ·eatable~'e, el procedi.miento del slt$nificante -el ·len&uaje :ob-

. jeto- al s'ienificado -el rne:t;al.e~ua·~e~· y de éste a.l sigl'.lo -e,l len&ua-
.. ' ' '., . ' - . ' ' .· 

je e;enerico- que produce nuevos significantes, segu.ndos mitos proce-

sados para oer eat~bilizadores dal habla conmemorativa, c1e .t>oesía <le. 

fa~torea sistemáticos eaonciales. füirthes explica que ia serniolo!ía 

\···' 
. 1 ; . : . : . ~ ' .. -.. ' .. ·•'.•.; ; '~-
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VIII 
se ocupa del mi to y o.el habla, que la mitología ci tad.ina sólo ~ouede 

tener fundamento hist6rico al elegirla la historia corriente o ex

traordinaria que maniobran productores y consumidores, sin que surja 

de .la "nA.turaleza" de las cosas; que el mito es la !figura externa.de 

las cosas cuyo expediente es inadueftable, y la sociedad apropia esa 

existencia descifrada co:no .reconfortante, sorpresiva; que el habla 

constituye todo un mensaje, como la dinámica desprendida del naturis

mo vegetariano, un gran enlace de datos que confluyen a comunicarse · · 

·en bloque con el hecho mítico y,. que la historia humana vale para 

i,traeladar lo real al estado de habla ado:nae se ajusta ·la duracf.Ón del 

'lenguaje mítico. ·Por ejemplo, ~:n ~ pesadillas·~ Elsa el signifi• 

oante lo hay en el valor de los disfraces y en el enamoramiento in-

. deseado,· el. siu,nificacl.o en que la identidad es aparente y en el· recur

·; so con que el. eriamoraclo persist~ en el· otro, el signo eü la lmJ;>'osibi~ 

. lidad de usar los d,isfraces en una :feria. y en la genqinidad de: las ·.· 
··. 

d'istracc i.ones a:norosa.s rechazadas~ el nuevo significante· en: que>una · 

· Sirená avivó la desazón a·e un espectáculo· de .. su introver~iór.i. y e.ti que 

la técnica. fsrsica hizo sénáibles los trárcii tes de esa historia de in

transigencia: hur.iana. 

El, clodtor Otto Rank, ,referido a.1 psinoanálisis, dispqnía ya de l_os 

gér~~nes de que dispondría Rollarla Barthes· p~ra eotirnular su métbdo 

. c1 e crítica moderna: "Por este cdmino se consiguió, al ~iamo tiempo, 

. iniciar u~a comprensión más profun<la de varios .hechos de la. historia 

a e la. civiliza.e ión, LJueo el sÍ.'.ll..í)Olo se reveló con frecuencia co.mo: re-
. . . . . . . . . . '(.) 

sÍduo ae una i<1en"ti.C.ad primi tiv:~ment;e .ri~al. ,, . 6 . 

Bl Anéndice Int:rofiuoción al ronoc i.rni.ento de 'i'ra;;~ec1i.a, Dre.ma. · Sat!-
1.. - - ---

!..i9.2 l Comedio. en una c0nciensac i.Ón de la Primera. ~)arte y de la Seguh

d a parte (;el litro :·'i. es t;Fl. 1 0o:ncd if~ l. Tr[\·~·eciia (Sobre 12!! or{genes .~. 
1l'eut1·0) (?) rp It':i•p.,,-,cisco 7?oc:r:!gul~7.. A<1ra.dost A.parece en estn. tesis para 

:>ro;nol'.' tón del ·•ie.~or func1;;·.:íltrnto fl e la hin to ria de lo, teoría del Teatro 

te Gr1~cfa., H1~e·f1'.Í.s :·;::!.::r:t hn.11.a:r fiO ~üi{ r(rn ·.u.:s'ta H la for.nalizaciÓ11 de 

; ': .:, ' 

/ :· 
, ·<:';:.', ... '':-r .. !.,., 

',,'.,• ··.,··:: 
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IX 
la misma farsa del aspirante, p. ej.: el uso de cinco actores y una 

Agrupación mimética de Personajes Ilustres que emula el sentido del 

th!aso y del como, o la concertación d.e un Drama Satírico sin ·aáti-
. ----- ~ .... 

roe para la Escena l del Tercer Acto, y para la Escena ·2 del Tero'er · 

Aoto la visión paródica de una tragedia arcaica facticia. "r 

, ), ') 

Í! ... •'·' 

'' ··'.. 
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Estudio preliminar 

l. El sistema de existencia mítica que se emplea 

en la farsa ~ pesadillas ~ ~· 
... •, ··: :·' 

.1:1.1 •. La Existencia obtiene contrapartes extra.fías con''el proytic~ 
' . ~ f, ' " . . ' . ' ' '·. . . • I :\·.;:.t,:·.;· .·:". 1 'to del apogeo humano' pues 'éste no siempre implic'a la ieg'ítima: ce;~.· 

'vic
1

ción d.e' al,iviar o aé;r~va~ ~l misterio y la sabidu~ía q\le'.\tr~srni~ 
' . • • -:. ;¡. ~. . ) " 1 . ,. •. . ' . 1 ,, •, • : •• • \. '.<:: ~ ' '" .. ·· ··>·(/J ... 1 te· 1a aventilra del amor ·.y del· odio. a·e:!fico s, par; de impresiones que ·· 

' l~s · ~ás .~de·.'Ías .ve·ces inv~lucran al .arte en la tar.ea de ·oorn~ir :~~o~ .. 
¡ . • . ;;, ". ' '. ' ', '·. • ' ' • • ' ;¡ ,• . " ' .·... ., : . !"·· .. ·.(¡-''_l. ' 1 :",.sig~os. ··. La :_~alac~a a empre~der ·tiene: ~o.r obstáol1,l.~. a rebasíif _:~~~}~~~-

·. ·' .mi te desconocer la aventura 'da una deidad vuelta: la v:!c'tima :-:·en~· entren~ 
' • . , ' ' . , , ~ •· • , , 'r_' .' , ' • r.\ e · •• , ·:>¡ •' ::.:, .. ,·:~:,j_·¡¡'I~·: •' 1 tamientc» ª.un animador,. ·a· \J.n héroe·, a un tirano, ·a'.. ~a~i'o~ ::su~~~~.+~?,º~ 

::v ,a un·oponente d,e todos: ellos, y con estos personajes sé ave:r1gü:&'·:.~ei:: 

' :~ec~'n! s~o de. µn mi to vic ti marta ~n que la deidad·~ permaneÓ~ :.,~,~~/~i;'~:'. 
i~' ' ~al 'suefio' e~ que es si~ilar a la ilusió~.:que.' produc~. e']. pr~oi~ 'a~·:(,ln' : 
1. ,d1lsfra·z. Al efecto, e~ m.ificierite comprend~r·la desventaja'.·a.·e ·a's·~~c,~··· 

· · · to. Ú1otrópico de la víctima: al tiempo que ellá es ·en a!, (cáre6ie:~do 
1. inclusive de toda significación, según Sartre) ~l) es un ser fuera de 

' . ' .. ··. ~:!, .es. el "ser7otro" y p_or consecuencia es 'infi.el a sí' 'misma,·.·. pero ' 

I ." ··llam'p1Í~ el ámbi'to'·de·su realidad por medio.·.de. nuevas ;formas'f~ 2,>p. ej.: 

1 
1 
1 
1 
1 

de1,·antmac1or es víctima y es víotima:~a~,imador~ del h~~oe es >víctima 
y es .vÍcti.~a-héroe, del tirano es víctima y es víctim~-tirano e. igual 

para e~ o}?onente y los subordimtdoa. ·La víctima .hace significar, por 

ef,ecto <le yuxtnponerae a c'adn uno de estos tfpos difer~nte·s~ q~e su 

individualidad orie;inal le prohíbe absorverlos por coinpleto pues 'solo 

permlte a partir de sí el hecho c.1e moveroe victimada:nente; el pro,PÓ

sito ele cada .Jersonajo es incom,atible con lavÍctima ynulifica la 

direcci6n que Ói:3ta quiera imponor, que sin variación es la más obj.e

table. .La víctima tra·tac1a como un ente os torada por quienes no com

p~rte'1 nu fortµna; en c1 cfi.ni ti va con aquellos exe::1.tos de dar. forma 

I,. ¡,,-
"'i .:· .... · '''·' 
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relevante, por mínima que sea, a un conflicto dramático quP. le susci

te cierta personalidad: todos caen en el juego de ser sus animadores. 

Entonces, si la_ interrog~nte aue pacta un ser afligido -la v{ctima

fuese: 

ler razonamiento: -Quien anima mi acción es un héroe o un 

tirano. 

Puede conjeturar incluso que en nadie se origina ei auténtico tes

tigo de su juidio per~onal, p. ej.: 

. ' .. 

2° razonamiento: -¿.Alguien·!!! percatará ~ reconocerme, o 
a mí héroé o a mí tirano? 

.. 
La duda es impedimento de Una crí. ti ca que confirme su "yo~' o su 

1iotro 11 , y es cuando un sist.ema adaptativo de ti.ni.versales se hace. ca~ 
. .·· ·.. , ' :' .•·. ' . .' ' ~ , . 

... · go ·ae. la cuestion: emancipa la recreac1on de un espectacular aparato 

de situaciones alternativas, pues la .fortuna d~ la víctima.se escapa 

aún si se detiene con el asunto.de nominar quién es su animador per

manente: la entlfü~d de ella misma~ El aparato intelectual' de, los su

jetos externos, para. no entram:par,se en la trampa de la víctima, ha de 

ganarle ese "alguien", cubrirlo: y .hacerlo un nuevo ente productor de 

satisfactores, y equip~rlo como.a otros m~s o menos h'biles q~e ya. se 

tengan relacio!'lados como subordina(iou de carácter contingente, cuyo 

presente de víctima se asocia rolati.vamente, no de modo perdurable. 

·El subordinA.do nue ¡li.1eile 9ro [1onér sa ti sfa~toriamente la f'ortu;ia de la 

víctima no.da q ~eta Ut\ futuro liberado de intransigencia, en cambio 

la art'.l'iiP'R 9. Un prP.Sen·r;1,? ÍrldU.CldO COO .J.on irtci.dentes SU.lidOB de SU 

dn to t01".t~i versi.~Jo. Los ~mbo:r·ct inádos o 01;.):>an lugares i nter'.lUes tos entre 

le. ·n.Uf?'.'! 1 '!vol.uc.;ón dr~ h-1. -víctima y ·01 libre ,;uego de la función. iiel 

i'iér1Jc o d8 la ar,cdcÍn venta,josa del tJ.:rano, pero el o)onente, con mejor 

'•'. 
: .. • ,' ... ".. ; ~·.' 
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1 tino que cualquier otro subordinado, por rnedio de intervanc iones sin 

1 
1 

1 
1 
1 

1 
1 
' 

1 
1 

1 

1 

duda importantes es el que interrreta y coarta a los otros, los com

plica y lleva a no descansar sobre un éxito simple¡ el animador y eu 

obra avanzan hacia un futuro mítico, certtfioable en el complejo so

cial al que pertenecen, que es la sede crítica donde la tolerancia 

lo~ra discernir que una víctima es más animadora o.ue el animador, máa 

heroica. que el héroe, más tiránica que el tirano, más· contraria que 

el oponente:- ésto,··por el ceso pre.ciso en que la v{ot.ima ha sidocon

sider~d~ subordinada ·de los demás y: no· de e{· misma. 

l. 2. En la. obra,· el animador ne.pturiata. d~ la .vida ideal destina 
. ' '• ',, ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' .... ' ' ' 

entidades para la víctima, el mismo combina identidad con el artlsta 

creador de cosas o con la dei(1El,d preceptora ele un ~quilibrio altel".na

tivo o c.on el antep~sado moral que da opción a reproducirse con f'arni-
·.·.. ' ' . . '· .. ; ' '. . ' 

lia'ridad;, visto as{,' el animador es un científico no solo benéfico por 

• mas que. 'parezca apt9 para rt:!ducir o desarrollar Una histo~ia. soci.al• 

me.~:te fab~r.able, en ocaeion~s. su. trabajo re'có~structivo . se' vuelve 'Wi 
mi·~terio eistemátic~ y' c~ino.: éle tal hace penetrar a la.v!c.tima •. · El ·a

nimador que le aplica concii'isiones heroicas, tiráni.cas o subord.biati

va~, tr~nsforma en organización universal el . .r1úcleo natural que a ·la 

víctima o~~éce como n~evo m~tp, i:e{' ~n ser afligido, pues ·lo prescriP-

' ti ble comprende una distor~:ión en su orl:t9 amplia~ente frenado, signi- · 

ficativo para la: v·ictoria del Universo, con.o sin su pretensión 1ridivi• ·.··.· .. 

dual fided~!na. . El animador, un ti·po d.er:i.vadó de la v{ctfma, m~nipula 
' ·., , ... - · .. · ' .. '· . ·. ' ' ' ' :_ ,, , . 

_,1 tramit.e de una historia hipotetica que se vuelve llteratura. La · · ·. 

nueva condición que, unn críti,ca aaí 'actualizable concede a la v!ctirna 

habría ae set suficiente par~ que ·¿ata al~anze el feliz jue~o del h6-

roe, la acción t.urbla. ael t!ra~o o )la ~it~ación interesante del subor

dinado, siempre sus "yo-otro", que· son prota~onista.s clasificados con 

mejor indlvi.dualidad ca.de. vez. El mismo animador ubicado en e.L plano 

de la víctima. como e ientffico, corno artiata o como. esp{r i. tu i.{rual re-

sul.ta ambi~uo en au razón oe.,hncerla.exiatir; aunque· pa.x·a la v{ctima· 
''1, 

.:··. ·,:' 
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sea indiferente establecerse con feracidad en un valor satisfactorio, 

el motivo básico de su fortuna victimaria no se altera con la prefi

guración del orden adauiriente del tipo animador, cuya realidad es, 

no ·Obstante, reformante. 

1.3. La deidad o animador arquetipo que el animador tipo cont~cta 

en la víctima puede sugerir, a ésta conservar la información:· 

•' '. 
3er razonamiento. -Quien me con~ca .E.2.!:. el animador _!!2 !!!'· .. 

, . . . '¡• ' • ' . , ... ' 

. cono e era cual· l.2.!. l. !! .. ~ saber~ ~ ,.!! 
lo mismo, ~ definí ti va nadfe ~ conoce •. 

· Y· puede· .sugerirle una o~ jeciÓ:n ·más: 

4°· razonamierito~ -Da~~· que~ animadores cuantos· conosco, 

para .nada sirve !,<! que ,E!?! .. .!! ·hagan, puea 

' '.·cie ··~ convicc{ón. ~ !& arquetipo.· ninguno .· . 

cuenta con lo mismo. 

Ha de pensarse que el talento del anima.dor tipo, un subo.rdinado 

también, desci.fra lat;. intervenciones excenc i.onales de los otros subor-
' . . ' . ·" 

clinaaos, del héroe, del tirano, del o 9onente e inclusive de la víctiraa 

por reivindi.car, y que lo. dejan atenderlos sin negar ni afirmar· la 

nueva con!'ltrticci.Ón nue les auto~iza al valimiento de una ex;;>eri'encia 

dada en el es paci.o-ttempo mítico éiel animaoor arquetipo; aunque lo a 

e jécutar por elló s -el !".f!Gca t~ de 1a deid::1d vuelta vícti:na- vaya si en

d.o nro '.)uesto como obra intelectnal o acc iÓn r i ent { f ica, el pro ~iós ito 

rP.c1~~era.tivo no lo coarta la 1itéralidad. que el animador ti:;:>o le dé ~ 

la historia-mito, nue indefe~tible~e~te es urdida par~ una liberación 

uni.veraal. El ar.tmndor ti. no ou•::i i.~1vierte uu riro1Jia s1J.boru tnqción Y la 

de 1oH personr.~jes ncJ ·nie:,;a la tJXi .. nt:sn~i1=1. de una mism2. aventura que 

(!Onr-lt: .• n·'.-..iment,~ Gf'l mcwi '.'icH pci.ra U?"!. solo fin i'rne hec!-m u suerteld lu 

,:··:·' '.:'·J' ' !~ • ' ' 
'',, '•'. ·':: 
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condición recuperable; su producto es valioso por cuanto le cabe la 

aceptación que interpreta un novedoso sistema de soluciones para un 

presente histórico, desde entonces habidas para siempre y que su ap-

ti tud fija para el término de la empresa completa. · · · 

. El animador. tipo resulta. otro .subor~inado, un personaj·e.,.q~e;.1 h~· .:.~·ª·'"".:. 
posi tado toda su intuición en una aventura que lo compromete ·a ·a~tuar·, 
. ' ' ... ,. \. 

intelectualmente º· físicamente' con tal que resuelva en .materia io . que' 

· · planeó con arte o ~i~n~ificismo, y cada vez que reconoce que· actú~ .·e~. 
la perspectiva de su obr.a legendaria es .atraído en episodio o de se~· i< 

' . . • ... • ::: ' .' .. :·: ... 1'·'.1 1/il 

guido, recibe el .impacto. o el dato indeleble que le sirve para hacer ·. · 
' ' ,, . ' . '. .' . - ' ' .. ·~' . ' ' . 
·constar la historia-mito, suya y de otros, que no mengua'por poco·:~·!m-::· 
. ' ' ' . . ' ' , . '· ' . .' . .. . •. ·, ". :.'..' :. 1.:-'{.":':1· 

'! portante que sea; su mi tificacion se ha vi talizado para ser concepto.;. · 
' ' • .• • l.• 

·. ideológico o costumbre activa de los i~div!duos. que e~ ~o·m.ún ha ~·a~t~~ 
do, a los que ha dado ·las mismas cualid~des que la .de.tdad· o animado~·;<: 

' . 
arquetipo califica o descalifica; aquél. provée a oadEr-. subordinado. dia:. 
!Iéctica -disputa .por ser- y dianoia -raciocinio indivi:duál~, bases ·. ··': 

particularizantes que cQexisten frente al pla~ universal de la.deidad 

o animador arquetipo, que se halla, acaso, con un significado oscuro 

y que ha de volverse luminoso. Adviértase la fortuna de la deidad en

tre sus captores, malos o buenos, al cabo captores, paralela.a la 

suerte triunfalis~a que por extensión· se identifica en el oponente que. 

desanima lo.ani(Dado y que ha sido resistente·al castigo de los tira

nos o al b'eneficio de otros, p. ej.: el dios atrapado (Zeus diseccio

nado por el dragón Ti~ón, r¡ue le ouitó lós nervios y los músculos es 

derrotado por Pan, el eenio encarnación el el· Universo y a el Todo) ~J) o 

la víctirnR que escarmienta (el toro en que se metamorfosea Zagreo 

-Dioni RO el cabrt to- cuando fue e o mi.do en trozos crudos y cocidos por 

loo Tita.nea a la .orden <le Hera)f 4)zeus y Pan, za0reo y el toro son 

el aoble objeto de un solo mi.to, tn11biéri divisible en rnás objetos por 

cadn otro suborñ i.na.do animañor, con cuya aventura n sufrir o gozar se 

obtinne la securi~ad de que uno de los auborctlnados reivindica a la 
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deidad vuelta víctima. Hesíodo( 5)cuenta la tradición de la oceánide 

~stige, cuyo poder de sus aguas es, primero jurar el reino y dominio 

de los dioses, y segundo, castigar el perjurio divino determin~ndole · 

la.eran pena de inconsciencia de un año.y máxima alienación 'd:e nueve 

ª~ºª .en que· tampoco consume néctar ni ambros.ía; .·este ~ntiguo ,mi.~~·:,h~~( 
ría comprender a cualesquier animador tipo que al hacerse. c~rgo 'de·1':/ 

~ ~ ' . ' . . ..... ) 

tema de upa. dei<}ad castigada hay para su recreación que reivindicar ·,· 

un .. sinnúmero de hu~arios muy desfaborables,. prefigurados en cult~~;<> 
' • 1 • • • •• ; , •• • ,' • • '~ ••• • • ' • '. :·:·· •• :·· • 

prohibitivos o sujetos a posiciones e·ticas irrecuperables,· en swna, '..:· 

desproveídos de amor ·fili~l,. pozo de abundancia;~. camino' de riquez~·: 
l. 4. El mi to que Hesíodo ha registrado cuenta ~ara "la· v!cti~a"·:/· ;,: 

• ' ' ' • ·1 

c.on una solución increíble: iq.ue el efecto tóxico' del:.ª~ se~ o~~~~~~~ 
. • . . . . . . . . '. ; ... 11,, 

'· rrestaa.o por· los aniinadores con que se halle la· deidad caída • . : No '.f!ts·::!'. 

. posiblenb~tir a Éstlge, la fu~nte.que h~cha r!o .. ma~ra ~l .~a~·~·ig~·:~-:.::::.,, .. 
• • • • • ' • .' ~' ' .' '.. ' f • "' , • 

;a Aeldad antes ·imperttirbable, Estige. es la. evidencia misma de.qu.e·ta: 

,1 · deid,~d guarda existericia. · El rito de la libncióni derramar ~ri ~fl.SO ·" 
, . . . ' ,·. .' 

de vino u otro licor,:despues de haberlo probado, practicado entre 

los aldeanos (en latín paganus) (6) que aú·n no, eran cristianos,· hasta 

entónces importaba que la mies ~greste o agrícola ~ la simi~nte ~n17 · · 
0

mal ,o humana habían de .relniciar su trámite hac-ia la fertilidad, to:

dav!a p~r dos vías· separadas: la del s.uj eto que liba y la. del residuo 

derrochado sobre la tierra. La lib11.ción significó realidad y.fanta

sía, que e'n las festividades arcaicas introdujo u la visión. del mi to 

heroico y aerario de vi.da y muerte rituales; sólo la creac,i.Ón del Tea

tro retuvo un contacto nejor !!l:.tteri.alizado del antiguo aspecto .de la 

existencia ri tu~l, cohn {ste~1t e en el anunto meo lador clel sujeto y la· 

deidac1, ambo:.; ani:nndoreo ele la fortHna de una víctima de caráct·er trá

gico, s~tírico o có:nico. Cacla uno rJe los dro.mas. de ahí salidos· acaso . 

ramiten u conocer la fnltn que .un .héroe clebe desenlazar ~r que le im

plica la nnlvnc~dn o la condenación en que deriva su subordinaci6n 

.fortuita frünte nl F.tni.:nri.<lor tipo o a.J. nni:nac1or arquetipo, propia.mente. 

: . . ·~: . . ': ·. 
' : ·'' •' ;',._ .-
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XVI 
la deidad o anima.clor ~rquetipo ea inalcanzable, su esencia sólo es 

demostrable por un animad.or tipo, p. ej.: el poeta dramático, en cu-. 
ya obra se empeña a obtener personajes importantes y ubicarlos para 

animar la solución de que diepon~. 

No hay límite de conjetura sobre la experiencia de la. deidad caí

da de la fuente de.tsti~e, el tema de su mito rebasa las fronteras 
' , ' . . . 

helenicas,. un paralelo lo es el. pecado del fruto prohibido que come-

. te Adán para que Eva le pert.enezca por completo~ 7> pero en el mundo. 

. cristianizado :EVa -es la pr1m~ra muje:r, y en la mitología griega tst1;.. 
. ge ea .la oceánide emparentada: al· ·~í~ de. loe Muerto·s, .:A~u~rontef 8:> ·. La 

' ~omparación de Íeyen~as parece 'dar rtrsul tacos análogos 'coriforme' a en-

contrar ia ~auaa di que las dos e~ttdadea f~meninas en 'pr:l:nctpio oo.n- ,' 
. . . :: ' ' '. . 

dicionen a un deber fe.liz -Eva a 'esmerar .el Pa mfso o· Jtatige a Pre;.;. 

servar el .deatt~· "ªª ·honra olímpica- 1 ·1uego a que sos~engan el hecho . 
. ' .· ' .. '·.· ·: . ,. . '. ',• :· . . : .. ;, ···. '.· 

· reprensivo ·del ·tnfractor de ·:su deber ~Adán que irifrige el árbol :de 

. · i.~ Otenola' o~~n~o .. hábía sólo~ de' aoc~de~ a l~s·:de,la vi~Ía; .. del ·Bien 1. ··· 

·:del Mal, o Aquero~te que. no debía quebrantar su 'lealta~ jurame~tada"';· 
la consecuencia. es clara. en Adán y Eva: se les expul~a del Edén y des-

: ·, ' ' . . '. 

aparece su preferencia, por la culpa del fruto P.:rohibido han de rea..: . 

catar con trabajo l,. dolor la progenie huaana •. Pero si. Ac1án y Ev~ han 
. ' - ·' ' .. ' ',• ' 

de. ser la Pal'eja primordial, . aunque• interve~an bon div~rsos .intere-, 

~es los án&eies, ~os diablos. o ·18., Encarnacion dttl Hijo del. Hombre, a- · 

pe,ia~ l:>a~.ta que:. to·ao io dec~e·table lo. haya d·ado. Dios. , s,egun ésto hay 

enteleq\lia, · el.' C>~.l~e:n: de una causa lleva sµ pro'pio fin.. · 'Aqueronte 

sirve para :c.onipl.~tar 'ia idea ~e :1a' víctima, est'e' río t~ansigtón en dar :, 
,• • ' '• • 1 • ' • ,, '· • 

' ' "l ' . . 

a beber. de eu at;ua a los Ti'ta~.es s'ed.ientos .durante la batalla contra·· 

lo~ ol{inpic~s, .. ~otos repugnaron del. permiso· y· lo· condenaron ·a permane- . ·· 

cer bajo.· el suelo; los afluenteé del pantanoso Aqueronte son el co;.. 
' 1 ' 

1 Cit0, el Río. de lOe Lameritcis qile !l~y• paralelamente ai aatige, oi 

r{o con cuyo~1 mearídroe rodeu. al re.!no de loo Infiernos y el. Pirifle-

hl';i,~,,, r,eto11te, .el Río.. de las Ll~~s •. · Ln ¿¡eot;raff.o. del .. A~ueronte lo lli.túa 
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en el Épiro, allí'. recorre un país salvaje y se pierde en una muy hon

da falla, al reaparecer de ese trecho, .antes que· desemboque, configu..! . . 
ra un paisaje desolad.o en un pantano insalubre; la geografía de tsti• 

•. ··. : . . . 
·ge. la sitúa en ·Arcadia, cual Fuente brota d.e ·uña "r·~.ca. eleV.ada. y :·lu~go 

' ' • • f' , ": • ' ·~ '' ' 'I ' ' ·.f, ·, • ,' ' :; ~ ,' ' ' • .. ;.'!"" • ,•,. ' 

se lanza bajo tierra. ·.Estas descripciones geográficas .dan en la iniá..;. ,. 
'·. ' . • ' • . : . ;· ·•. ·, " • ". ' ' .... ,\ .~ • . • . : • .... • • •\ i,. ~ • : .. •• ¡ • ! ~: 

.gen perifrástica de unas'deidades-r.Ío con función antónima.pero estre.;,.' 
1
• '·.,:.~;~;. ' • ' ' ; \1!~. • ·:: ','.,' :, •.: ·,',' :•:':- ' • .· 

0

: ':' ' ~.-·:~~:;··r:••\ ::·: .. ,•".'.;<\ 

. :chamente emparentadas. en :~'.!-.reino . de Hades. ;, .. :~a 9 .Ést~ge. contribeye,n,"i 
' ". .' ¡· ' ' .', . • ' . ' ,' . . ••·• . • •• ' ~ ·11 ' " .··~ :, · •.... ;. ';1''..';,. : ... '.,i·.-·.: : .. ::·¡, .'·\~~,,.. 

·al triunfo .de la deidad· arquetip.o, Dios o Zeus, y Adan o Aque.ron~.e. "~º*' 
,·1 ·:.'··.··' ' ·~'.i,... . ,r ... ··, : '".·, •.. '..' . . /, ' ' :;. '.;' ',':',,.'!!:,',· · .... ·,· .·i·,;~·.:;.;:·;.:':.f:,.,\,·;~.\¡:•::.".;~··,1:¡.1 
·punidos cuando desengañan la regla .deÍfica inv~ncible~ ·Las dos:.·,.par.e..-í 
l'.; .·',·\.·,· .... :'·,· . ' .. · .· ~.;.}· .. .... ' ··:··,.· .. ·· : . . · ·" .... ~ ... :,·-. .. · .: ' ... ~·, ..... ·;.,)·:·~:\:'.;:,·.-.~~ .. ·:·•,' 
tjas comparadas animan. las. variantes de una hi·storia-mi to basico,' ,que 
··. ··:.¡'i' ... . . ·.:· . , ' . • • . " .: \ ' • ' . " ·"~' .': ·-~""'· ~ ,~·'' -..• .-::·,:·': 

.prescribe la conservacion "de la ingenuidad hwnana, 'derivado ·secu.nda- · 
';.~· .. '. ". . . .. . .. . ·.:· . . .... ··· ./- . '·. . .:·C:.":.· .,.. .. · ....... 1·.. .. . , .... ,,. • '( •• • ~·:·: ~~;~ :~ 

riamente en el triunfo indiv.idual de1··.t~ po y· del. arquetipo ...... ,. · . .'.1~.•1•:,..:: .. 
"·· .. ' ·, • ; ' . ." ' ' '1 '""· . ' ,• .. ... : .. ' ' " 1 • ~ • • ' 1 .:·:· ~· ,,.1 

··::". l. 5 •. ..El animador tipo. que· urde un mi to consigue su persistenc.ia 

y la conyicción ·de probar· qtie. solucio·~~ ia nadif,¡~acicSn aei · uni~~r;é»("' 
·de la vícti~~~ la:::.~u~: !implica un sen.ti.do d.el s.irts.~~ti(i'o. · .. De ·~t;o· ,:itoC\ 

do 'el héroe, el tirano. 'u. otros ~ubordinados animadores compiten :j,~~~ ;:. "·. 
·',,, .· • ' • ', • .: ,·: .···: 'i • 

un atractivo cuya consistencia los acerca a .ser mejores .visionarios' o · · 

gestores del·. ani~~dor arquetipo;, diríase que por ellci's la. ~Ícti·m~ · ti~~ .' 
.ne· tal existencia, tal· absurdo o tal objeto, o· que la v.íc.tima es la. · 

·,. 

mínima potencia del animador arqueti¡:>o y. q,ue al través de ella, así 

reflexiva, controla la misteriosa producción de sistemas míticos.:o

rientados siempre para .ejercer un orden radical y pro~r~sivo en que 

la vida e~perimental sus.pende lo.:vacuo, sin término ni eliminación. 

La conquista del animador tipo anima en su.s subordinados modelos d.e 

lim{lieza o suciedad ética, o mejor dicho, de genuinidad o contamina

ción substancial,·y se topa con que la condici6~ de la victiman~ es· 

. .. ,! 

'•:-

,,. ' 

.·, 

·intercambiable, al contrario, el.la vi.ctimiza la misma animación· dada 

a aquellos, p. ej.: al adieatr~rlos e soffar heroicismos y tirqnidades 

ella enarbola una pesadilla. ''" 
La renl'idad de q_ue de:rlva nr.::i. ob~r~ ~' la fantasía que éui;.a h1pii-

ca en •:'!1. ~Íni.mo ocuoun los ouatro ' Dr"l~aloci ;.;~:io~r rie la !'á~un ·pura, o-

·.,,¡. ''.·· 

,,.·;. ," 
,1,".:: .,;', 
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XVIII 
casionados por la psichología rational:i.s, de cuya argumentación se. 

concluye "que un. ser pensante solamente puede concebirse como sujeto,. 

es.decir,~ substancia.';(g) El hecho literario, p11es, tiene:com~, 
~ndice hace'r optati~o .probar en una aubstan.cia· del ··•ser-.otro" ·un ;e~~ 

. : b·.i.o ·! ~ s~bstanci~~ ..... ·~.~-.. ,:'.''..'· .. "· '. . :. ..·· ;. :'.:.,,-:· .. /':~·:. ,;,.· .; ::: . · .>/ ~:.::.<;;. :',~.;~::;;<:/>:' 
·.:··l. 1.6. s~ .. ·1~ substa~c·i~:::.~e.la víctima es ren~ciable .·p~ra'~\::.~

,norama' de. felicidad universal es PÓ.rque la ·segrega '.el conoo.imieri'to' .:.~:¿ 
. : f.·~.: " ··, ... . '.·· . ·, . . : . . ,.<: ....... ' t" •' . • ' ; , • i. 1 • : •. • • : • • • ,: . ·,' .~· 

que el anima~or .. tipo hace ~ausa en el heroe, el :tirano o los subordi.;. 

· ~do~·, : tod.~;·!a ~-u/" ·e~' e.l .. oPc;.~ent~ qu.e .re.puj~ nuev~~ ·e~pe~iencia~~- -:~Wi~-
·· . ... :·,;· ·. t,¡;<'.~t,;~~:' ,' · .. ' ', ·~··l; .:·.:·.......... : ,1: ",'·' .·, .. , . . t·'-· ." . ~ .... ~. ;. '·!.·¡;r; "·",' ", .'· ... 

' 7ido el cargo·."es anul.ar'·.eaa.·substahcia: .la deidad, .. 'al. tiempo .. que h'E!tn'".de' 
. . . ;- '~.· . ' . . . ' ' .f. . 

:· reconocerla':~ropia ~.e·l .. s~j~t~ d~ la yÍctima ·.han de, empar~~i'tárá.~i;'ó. ·. ,· 
:.... . .... •. ; . . . .. './' ·::. ' . . . .:·· ... ·:· :... . .,-; .• "'..: :;:.':11;' .. ·( ., .. 
·Personali-zarla en ell.o_s mismos, ·este. apóyo eón que ,:la ajustan opOJ:~u-

\.iia~e.nte erl ;l~ c;Í tic~'. r~soluti va del'. a~imado~ a~queti~· .ha.: .de·~.i~~dl~·:,:·~ 
.. :<. ,·. ' .·,··· ,·. ¡. • ' •.'. • ' ,· .. ..i ' .... ' •.. :. :": .'':.~·-·:-~.,:\ •. ~ 

<'co·mo. se dice·; 'de. enajenar la capacidad. ·crítica de la.víctima .·y t_opar-' 
: >.- _ · ._· ·., . · i.: ; · · . • · .. / · .... ¡:. ··. . -.. ·, ···.; · .• . .. . • .. ·_~,· ... · ·. ·_ .. ·.~s ....... _'.~., · ._-~j'·~~:;;·> .. ~-.. : · · 
:la ·,segun el. objeto. que ellos consider:en el ·insufrible o ni mas >padf!..; · 

'ó;i~le, no b~~ta que la· h1:1'9tetizen O q~~ la Vuelvan iJU\CC~S.ib1tt; _:·~1:i:Q.8\ 
_:.·-.. ;;• . . . .. ·.·. . ~ ·.. . . . .·. ' ' ......... ~: .... \~·:~··." ,: ,.,;' 

. · 'mis~os cuent~n con. ~a prueba de volverse víctimas de la. víctima~: de · " · 
. dónde su ldenttficación original qÚe se ha 'enriquecido a base .'de .pro--

. • . .' ~ -·~ l : 

.bar dolor y .placer victimarios; en total vue:J..ven. a cuajar lo que }i!lri 

autoidentifioado C!Ue es propiamente· veraz. Ese· valimiento a la v!o~ 
. . . ~ . 

tima le. significa su constante autode'terminación, sofisma siempre: 

'" :-· .. 
. '.\.•,, 

" . 

. ·r 
. , ''· 

. . 
. ·o. 
· 5 , razonamiento i ·-No !!!!! . pertenecen. .· !!2 .!!:!. pertenesco. 

Asf !.2, conocér:fa aunoue l2, .!!2 .!!! parte-.· 
.. , 

ciera. · 

". 
TI . f 1 t t 1 • .. (lO) 1 •' ' r-or u~a cara e. ac a, yor o ra pa.ra-og1smo, es una exc us1o·n 

de '.Vf!lor múltiple que la obliga literalmente a :realizar el mi to ani

mado por cualqui.er deseo (JUe se le s11per?.one para hacer elegible el 

do mini.o conti.ngente en su vida, que cualoui.er subordinado del. anima

dor ·tipo 6royer.ta ·nar::i rcwl!onder a una ma.jestv.osidad detl'ica, .a una. 

'" .:,''".'; 
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XIX 
división heroica, una ofuscación tiránica, un expediente subordinado 

o un descubrimiento opuesto; la torpeza de que depende la. víctima ee 

patente para. su paradoja. p. ej.: una d.eidad rnenos su ente existen

oialieta se vuelve la víctima del orden, e igual la deidad del absur

do menos el ente de su anonimato es v!ctima, o la deidad objetiva. se · 
' 1 • • 

.vuelv~ víctima con ente sin particularidad, o la deidad ain entidad 

mítica es víctima sin convicción. Diferente, el animador tipo no ea · 

presa d.el entorpecimiento cuando deocubre las paradojas de ·evidente 

·.·.·.· •. ·eficacia en la víctima; el proceso reconstru~tivo· ·qLle aplica ~a· .a1mi~ 
·· lar·al sueflo, "la. realiza~ión de des.eos" e~ ~ue es fórmula ;imp~icar 
. al "yo-otro"· en parajes. e~ que el e~tondimfento objetable es víncU.1.o 

· del. dpminio subli~e que 'carece de objet~ ·.en s! mismo. · 

· El. hecho lit.eral que. mi tologiza a una víctima y a otros es inca~. 

paz de asegurar. nfngÚn alma, lá, substancia inmor.t~l, capaz ·:de ente~ 
'~er,:,qu~~er y sentir pe'ro que no está suje'ta ti .wu_l .. evoluoiés~' 'dé lalS ' 

1, '·". 
,, 

, ideas.. Ahí, el animador dei hecho literal s; 'mim~ti za favorecido· o 

4~~favorecid6; el provec~o de los subordi~dos e:s que a~iman el movi~ 
.miento de una víctima en abierta gestión oo~el animador arquetipo; 1 

1 
en la víctima es :verificable la modalidad:que reline un m11ndo, .teai y ... 

. otro fantástlco. No bas~~ que dtcha modalidad la ·interprete •i ,hecho 

'. literario o que l&l depure el eueflo p~tatónico b que un animador ti~ 
po,· la dé a desplazar P<>r varios subordinados, par~ que la fortwta··ae, 

· la víctima ·s.e aliv:{e :'en lo real •. La objeción pertirienete hace .~ la 

... v!cti~ siempre 'v~otirna·, · racuérd~se el .1:inticipo de que la v!ctlma fue-

.se· la d.eidad caícia de 'ia fuente de tsti~e, la pr1merEJ. eituacióri de un . : · .. 

año de· eueflo ·más la segun~a de nueve a.has de ali.enaclón en que no. tie- . 

ne afinidad con el carifío ni con el sustento . de loe demás dioses com

pletan un caatit;ó solo igualabl~ a la locura, de l~ que Spitta (ll)enu- .··,···· 

mera cuatro coincidencias con el sueflo (que representa o· inic.ta un 

eat1t-do psicótico): ' 
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1 
". 

~· ' ' ; 

"-"· 

r ·r 

__ . J)e 
",: 

tiene 

hotel 

i!. · Supresión o retraso de la autoconciencia y, . 

por tanto, desconocimiento del estado Qomo tal; as!, 

pues·, imposibilidad de experimentar asombro y falta 
·:Y•.. . . . 

de concienci'a moral. ' ' ' 

a .· . ·."~:i""·:·· . . , . . . .... '!.:;. 
2-.•.. ·.·. Perpepcion modificada de. los Ór~ano~ sensoria7 

' . :.\. ,· .· ... ·. 
le~:·· disminuida. eri el sueño y 

•, • • ' ' • 1 • ' ~ • ; • l '. ~ "•.J . 
u:i.~ elevada,' en ge~e'.:.· 

' 1 • ' ~ 

ra1· ··.:·:~n la locura~'·:.·.:: · ... :~ 1.· .':' - ·.;.· " ª" . ·> ' - . >:·.: :'.": " : . ' .. ' - ''. . . ' ' ' '//' ' > · .3-. : ;~ Enlace .de .1a~,::representaciones entre sí, exclu~ 
.: ............. :_··~>·:~·,'· . '\:.,.;· . ··. :r·: .. / .. :-'.·~··¡.· : . . .. ·.·:-: .. ··. ·.j. : .. · , ... ':.· ..• 

;~; .. , siv~mente :~onforme a las leyes d.e la asociaciori y .la ' 

· r~p~~-ducci6n;··:¿~'{-;>·'pues ~- · forma-~f6I1 a~to~~tic~ :~'e'_;~,~·.::. 
ries '."y~ p~r t~htd ,;· «iesproporci6n ·de las represent·~~-' · 
. ' ' •• ,. .. · •. ' : .. · . , .. · .. ' ·, !.;. '. • ' .': ~.: ::: .• ·.. . t .; :. • : .\' .·.• ' ,. 

o.i.<?nes ( exageracio'nes, f~nta.f:lm~s) ... · ' . · · )·jo_.: 
ª' ... ' ~· . ',' ... •' ~ .: /• , .. , ' . ' . , . ~ ' 1 \' ·.· • 

.1 • 4-. - Mod1ficacion ·e·. incluso subversion de la oerso~ . ... :.. . . . . ' . . '• ~ ; .. , ·: .. 
·~.,~alidad y a vec~s dé 

('Perversiones)>:.::::/;.-
, ' . ' . . .. . . ' . :·· ~ . '" :' 

·-;·,. 

las peculi.aridades. del caract~r 
. ..:· ·';" 

'' -.;, 1. ¡ 

.· ' : .. ·· .. ·, ,· 

. . . ' . 
1-1 ,.,. 

XX 

la pieza de A. Camus El malente~dido {Le m~lentend~) ~·12>s~ '.:~·b;_ 
. - . - . ,:;,~ .. )·::~~·· 

' -
que a ,Tan lo narcotiza· su hermana, igual que: otros clientes .:del 

' .. 

fraternal él halla la muerte a la hora de dormir. 
' , ' ' ... 

Jan evito·t.:.. 

dentificarse fidedignamente, era el hijo pródigo que tras una ause:rÍ-

cia de veinte años deseaba r'.~encontrar la .misma_ est~uctura ·de amor. 

filial. La existenci::t ñ e mr rnr.-1.drP. y su·· hermana es,taba quebrantada, 

ellas asesinaban a los forasteros Que hoHpedaban y de esa manera e

vitaban involucrarse en una vida. pasajera-•. Pero su vida común era 
' . . ~ 

absurda, el hijo desapa.recido o el padre muerto ernn sucedáneo de .le. 

existencfa. anhelada.: ellas emigr~.rían haci.a un litoral, y se coloca

:rían como sobreYivientés de la T,1enadilla en el paraje que el:las mis

mas ind.uc:i'.an en el a1Hrño rnort{fero con ou~ sr: vengabRn co~tra. cada 

nueva co:npañú-1.. Esa locurA. r~nr.r{?.. 1fo com ·:lJ. etarHe :nP.d i:-i.nte la verda

d era rtr~F1F.1.ni.:t.rición de ,Tan, ~uva d.eRconor.icia cO!'lVi.cclÓn de viv1r lee 

: ,. : . 
., ... ,· ;··. 

''·, ,. ,',/• 
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cluye con el .suicidio de lamadre en el mismo río adonde arrojaba los 

intoxicados, y con la alternativa absurda de la hija, empecinada en 

ofrecer igual alojo a la esposa de Jao,. 

1.7. El perenne mito de la víctima que se rescate acepta el tiem-
i ' 

po y el espacio limitados por la animación de los subordinados que •e-
1 ten sirv.e para depurar la misma actividad del "ser-otro"- de la víct1•1 . . . . . ' ' . ' 

.ban definir la cuestión de su finitud. La hi.sto;ricidad a que se som~ 

._ , ': ' . . ' ' . . .. ' . 
de una. epoca a otra; la temporalidad y la espacialidad que eatable1can 

1 · .':1; SUB soluciones t~ndrán' validez relativa para uná época: dada, que .. Otra 

1 
·! 'poca 'tr~sciencla~ . Animar la exl'~tenoia de una v!c,tima .. es· conce,derle . 

l!IUb,stanoia, es hác.rla eátar de modo. decisivo f~era .. de. SU esencia; el 
. .; ' ' . . . ' .·· 

' ' animador hace 'que el mi to e~té en nuestro niv.el de lo. s,ensib~e'' en lo . 

1 .existencial en··que. se pone;uno rnfsmo corno llbre, como objeto fuera.del 

1 . llÍWld()~ Be el Jlxi.atenz !e~ÓlellCltmcO de JasP•t~: "él Sor que 110 ea, 

{:: aino· que puede'.!!!: ~ .!.!!!· ·m·" . "La exis:tencia (P• ej.: .der·:111to 
1 :l)i la dei.lat1:caÍd!l a ser vío~ima que se resci>te) e.J eii"t<1ll0ea i'o que ' < 

., .forja: su p~pi.a eaeneia, io que crea su propia int.~figibilid~d ·,·hasta ' 

1 la del mundo en la cual se halla sumida." (l4) Si para Heidegger. la 

existencia,. Dasein, es ex.iatente por ser esencia ella misma y. l~ .con-

1 
1 
... 

1 

ciencladel ser:~n los sere~ cre~dos es una·de.sus·característlc~a, 
Sartr,e "reitera .·que loa. existencÚllfstas -t~~io ... :cr~s"tianos co~ at~o~ 

·.' ~fir~ la 'prl~c{a' de' la exlst~noi.a•• <15 > sobre' la .e'sencia. ' Pero Sar~ 
; . . . . . ' ~; : ' . . . ' . ,., . ' . ' . ' . . 

. tre. pertenece al movimiento. :izq\1ierdista del Existencia~israo. que ve 

··· la pequefl~z'del "hombre, con Merl.eau-Ponty. considerÓ.·la; exist,efuÚa. hu

~~· como .·1 objete> po~ ·exceienc i~: de la refiexion rÍ1osófica;.l:L6>e1 

existencialiem~>·debe ser una 'tllosóf!a, no una; ''actitua" ni .la "toma 

de posici6n~' que ,cómbin6 'Gab~iel Marc'el para .·hao er del. ho 1nbr.e ú.n ser 

en el mundo, que al mismo tiEl.riipo se eleva hasta llegar a con~ertiree 
en un ser en Dio e~ · . Jaq.~ea Mari tain (l7) p:ro puso clas:if'icarlo en exis- · 

' . 

· tencialismo propiamente ed.atenci~l, "el oxtstencinlis.mo en acto vi-

vido o ejercido~· y en exiete11c~aliamo meramente. acadé!D.~ºº• "ei· .exis-

; ,·· ~. 
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XXII 
tencialismo en acto significado'', ~enerado~ de ideas y productor de 

· tesis. Hay que decir que e.l existencialismo suscitado· en el siglo · 

XX ea diferente del problema de la existencia, existencia en el sen.:. 

tido de equipararse a la realidad, reálidad absoluta que es a~eri«ua

ble por aquello que sabemos que es; al Existencialismo, pueo, ·se.le 
· .. ··' . - ' . . .... , 

critica su carácter empÍrico-psicoló~ico y sua análisis de la existen-

cia humana, que pertenecen ''a una burt;uesía de!;enerativa ·o que manl~ 
' . ,·· . • . '1 ·, 1:, . ' '·~ •. · 

fiestan con peli~ro el. ateísmo moderno o que explotan l~ irracional.: 
. . . . . . ... ' ' ,_ '. • ···. " ' . . . '. .. t .. ··. 

hostilizand.o la ciencia,· o que su función, no su contenido~ ·résoá~a· ~ 
' .· ·' . . . ' ''. ' ' . '' . : ' ' . . ''"':'~.t\ 

.. del . total! ta~iamo a la.' persona .amenazada de esclavitud, en fin,. A. :'.:J. 

·:;fo.Yer(lS) dec;lara su indiferencia con la frase de que es .un "abuso .. ~~l -
·,~erbo ser";. · . i'.f;i.t · ;·: 

•' ~" ' 

:. El hombr~: absolutaµiénte .libre existencialista de Sartre arrane)~ de 

"la teolo~!a · citaléctioa 'ele. Ber~son y, de.l pra~matismo de· Unarnuno, ::·ort~- · 
t ', '. ' ' ' • • ' • • • ' • . ' ~·. • • 

· ga·y Gass't y otros, Peirce o· Lovejoy; Bergso.ri apoyaba. qU:e la i.D:tui-· ' 
. .··.· ' . ·. . . ' . . ' ·.'' ··:. ' ' 

• , • ' • • ' '.' '!"' • • ' ~ • • ' ' • • ·,· • 1 • / • • 

cion penetrara la realidad de la vida y que se atacase el inte~ectua-

. lismo y el ·pensami~nto. ci~nt.Ífico de importancia ex~gerada, ·Un~\inO· ~ 
Orte~a y Gasset expresaban lo que Peirc.e (l 9)hab!a resUm.ido en l~ S
ntatic maxim:. "toda la función del pensamiento es prodaclr hábito de 

accion" ·, "lo que si~ni.fica una cosa es simplemente los .háb:Í. tos que . en

vuelve":- nconcebimOs. el objeto de nuestras aconcepciones considerando 
. . . ' 

los efectos que pued,en ser concebibles como susceptibles de alcance, 

·práctico~ ·Así, pues, nuestra concepción de estos afectos equivale al 
. ' . '' ' ' , ' ' ' ' . ' ( 20) ' . 

conjunto de nuestra concepcion del objeto." Lovejoy · .. reE;Juelve dos 

tendenc.1.as del prar,rnatiamo: · 0 el· significado de una pro.posición. co~ 
siste en las futuras consecuencias de ~xperi~ncias que (directa o in

direct~rnente) predice que van a ocurrir, sin que import~ que ello sea 

o no cre·ído'.' y 11 01' significado de una pro.posición consiste en ias f'u-
' ' 

turas consecuencias de creerla" - J\s { ubicados esto a dos movimientos, 

teolot;ía. d.i.aléctica y prae;matis:no, referidas como el existencialismo 

EJa.r.treano primariamente a la realidad bumnna y oocial y no a la natu-

....... , 
'''•''• .. ',.:·.·: 

,;., ... · 

.~ •' 

'/ .. 
·., 

··:1 
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ral, es comprensible que se le negara la posibilidad de ser filoso

fía:· la adopción de una e.e ti tud existencial excluye toda posible "ra

cionalización" de la existencia, sin la "racionalización" cabe su f'i-
•.· .. 

losofismo de abuso novelesco. · · · · . · ·: ·' · :· c2i> 
: Por ejemplo, : en la pieza de Sartre A puerta cerrada (Huis. clos), ~· <: 

el existencialismo. ateo: s~iere el tema. de la pieza dei ~rquéá de.:"· 
Sa~e Filosof'!a .!?!: :!! alcob~ (~ philosophie ·dans !! boudoi;) ( 222)e~' · 

. que el "ser- otro" -la progenitora- de una víctima es eliminado. Pal'a:· ., . 
"satisfacer l~s· pasiones ~e ia asamblea .de ·1Íbertil'JÓs; ia pi~za d~<Sar~-;1 ··•· 
: ~re' ~emue'stra q~e:· :e·l ·azar' pe~muta el infierrio. de·,f'Ue!O por 'btro :;;~dri&-·:.:. 
tituido po~ :~na babi taci6n ··atendida por/un damar~ro. Esta '.obra·'~~·;.; 

·.·, .'' .' .· ' ' . ·.! ' . ·. ',· : .. ' . . . . ' . . ; : . . ' ·"' '. '. . : '.~:_;;.:· ... 
. ·muestra la posibilidad de volver tolerad.o el homicidio de Estelle a 
': 1 . ' . ~. ,· ' . . . • ' ·, . : 

Ine.sf la causa es .el .irreprimible· amor adultero de. Oarcln y ·Eateli'~, 
ahora ·implicado e~ ·la expe.riencia de una nueva. reláción .. de caráct·.~ 
sfngular, que parte sin ·acusación morai: las· acciones de amor en"Vil~ 
cid() e irracionalidad .de la muerte.habidas ya enla vida antes ;ivida 

re:t'~erzan el destino del tirano :rre'nte a la ·víctima·; este·. oportuni~mo. 
devuelto ál. trío de enfrentados más el Camarero Bi!nifica un sentfdo . . . ' . . ~ 

insuperable· de la existencia, mero "accidente" de la esencia •.. AqUÍ~ 

la ausencia de una eliminación inmediata sólo considera. que la reali-·. 
. . , ' . ' ·,, . . . . '1 l·.:._.~ . 

dad inf'luyente -llamesele azar humano y no' prodi~io divino- esta mas . . " .. ·. . ' ' 

allá de ellos mismo·s, uno.a subordinados de la condenación victimante. 
' . ' . 

En esta pr'eza el "más allá"' el ºestar ahí•' permite animar el JDOdo in-

·;:, 

'.·'{, 

telectivo del pro~reso moral fallido, modo que rechaza. el cese existen-' ,,. 

cial. de loa cuerpos• El pensamiento sartreano. deriva del tronco que 

repre.senta Kierke~aard~ 23 ) que ha expresado que el e.xiatir del existente 

hU1J1ano sl~ni:f'ica tomar una deciaión·última con respecto a la'absolu-
. . ' 

ta· trascendencia divina: el hecho de Garcln, Estalle e Inés con.el qa:-

marero que loa introduce da, sin embargo, en un instante no d.esti tui

ble del devenh· ~el ser como proceso- absoluto que no se detiene. Sar

tre se anima en au pieza a eliminar a. Inés de modó análot;o a como el 

' ~ ' . • '·~ • 1 : : • .' • 
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marqués de Sade lo presentó con Madame de Misti val. Madama de rusti

val, el ''otro" de Eugenia de Mistival, la "joven doncella deseosa de 

cambiar de e~tado 11 ~ 24 )encuentra a. su hija -su "ser"- cometiendo .los 

más bajos instintos lúbricos, y sin rescatarla: del libertino y su.com• 

·pañía es escarmentada con depravación asesina, est~ crímen del "otro"· 
. . ·. . . ' . ·. . ·. '; ' " ... ·•. :; ~-·. 

del ''ser" se -vuelve corriente uara Sartre: al fin de su oieza Inés ; .. ;; 
' ' ' ·'' ' - ' ' ' ' - '·." . 

muere acuc.hillada pero verifica a Estalle y ·Garcin que ya se halla~a 
' . 

' ' 

muerta, .el· .esfuerzo de estas víctimas las regresa a .una muerte común 

p~~o cargada.de toao:,rie~·go, mueren perjudicadas por lá.·s~ntenci~·:"'.'.~:e.~ 
jatori~ a.·é 'ios viv~s:. el existencialismo ateo de .Sartre ut.ii1za ~~~·e .,.

1 
' • • • ' ' • e ' • l ' • '• ' • . • ,' .~· .' •• ' 't "' • . : ' ~; 

tema para considerar la vida y la muerte como existencias recurrentes", 

que el conocimiento del. sujeto hace rígidas. " :..: :: · · · ~·.:.>H'.~i ·;):·: 
· . El drama 'se ocupa de mostra.r los· grandes contrastes que. estipUla · ·" 

•· '~r i/• , .. 
el sent:ido del "estar ah:Í:", · fuerff .de la nada. de '.la simple potencia,.' dt 

u~a época a otra el "ser-otro" intercam~.ia su ''estar. fuera de las .,cau• 
. sas" y cruza valores en que se compromete a volverlos. efectos de ín- .. 

dole eJ:te:rna o que totailzan la interio.ridad animativa. El Existen

cialismo formalizaba aiversas tesis de Una misma existencia lograda 

.en el sujeto vivo y que lo reforzaban aún muerto r en cambio el Absurdo 

criticó esa seriedad· "filosófica"' unible .á cualesquier esencia y negó 

las pooibilidades de libertad interna que .adqui.ría el existencie.l~s.ta, 

el "existir" d.el Absurdo es obsesión ética en que la "equivocación" 

es la regla de una llanP. condición humana de donde nadie es reconoci

do, o si lo es es porque ha ex~~gerado su ex-t;ravagancia o locura, decía· 

flamus: "Vivir es haner vivir el absurdo. 11.'
2B) El Teatro del kosurdo 

da la i.luntraci.Ón más acabada del uni.ver~;o descentrad? de cualquier 

"ser" que f.le traslada ~ la <subr.i-t8.ncia de su "otro" y este "otroº no 

le pro ~O'l"c iona más riue aniqui.J.11n i Ón r:n:trP.orrH ~mri.a, 9· e j •: reví ses e 

la. pieza. de A. f!P.mnn tn r•w.iJ i:>ntGnc"ii t1o (TiP. ~n~.lüntenrh1), en que· la tole-

, i .,, t'f'' ·ó.vi>lveabsurdoelpro-ranci.~ d~ un nroceno Hr:ronP.o rio lClert ·1..: :cnrn !1 t c .. 

n6~1to de rAAtR~l~cer l~ vl~n fnm~l~nr~ 
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1.8. La fa.lacia emprendida continúa hasta el infinito y puede 

hacer insospechable la victoria de la víctima afín de la deidad caí

da, su argumentación tan maleable se profundizaría siempre y cada vez 

se añadirían más ejemplos de que el trayecto que recorre la víctima . ,' : . .. . .. ' ; ·. ~ .: ~ . . ' 

es un declive vertiginoso que choca con el camino llano· de los subor- ... 
. . . . , ·. . . ..: . ' ' 1;" 

dina.dos, y para evitar su arrastre solo se la topa· para expulsarla, . ·: 
'. '; '. i' :' . 1 ·, ' : ' • ' • • .-'¡ :. ' '. 

esto es, si no, con su muerte; diríase que los subordinados encu~bran 

su razón a .desventaja d~l ·desatino de la víctim~. . El an.im~dor tlpo ·: ·· 

que geste ~l triunfo de .los _subordinad~s y la v!~tfma .ha de ·,~esolv~r -'-, 
cómo puede rescat~r a éstos según el orden victimar!~ mismo, "qUJ.~á .de· 

. . ... "'•• ' ' ' 

modo que ·1a desventaja que ··promueve· la víctima s~a ··el vehículo de : 

·.triunfo apropiado. Di~hq "de. ot;o modo,· la c~ndi~ión d~ la yíctima: la 
hace fallar entre su.s antag~~istas, 'no .aaÍ .. ~9'.ir~ealizable en· la for~~ · · 

.. . . . . \ . . ' . ' 

na connatural· de otras víctimas desde siempre. pr~puestas a la inefica• . 
. . . . 

ciai· del heroismo, de la tiranía, del opónente que enreda con facili-
.?~. . ' , ' , . 

dad· y 'engaño, o de la propia. de.idad. Segun esto, el asunto del anima-· 

_dor ·tipo estriba en· confirmar una historia-mi to, pues, hac.i.endo !nte-
. . :. ' ' ' . ' , ' 

ligible el dato victimado de los personajes. de c_ierta epoca, pero tam-

bién ha de anticipar que satisface la Íntima certidUmbre de la vícti

ma cuyo arquetipo la re.ibindica al fi.n. 

r.onforme a lo antedicho, en la farsa de H. Quiroga, ·-·~.pesadillas 

~ ~. el dato .histórico que alude a la inundación . .del 16 de agos

to de 1915. en diversos estados de Texas< 26 >1e sirve como pretexto pa-· 

ra arrancar no de.una historia documentada del desastre natural sino 

de la presuncidn de interpretar el mito que salya el "ser-otro'' de 

una d~idad o animador arquetipo durante una época de guerra que coarta 

la libre existenci~. Como se puede replicar, el error intelectual le 

ser{~ reiterar un ejemplo mis del fatali~mo aprehendido con la falacia 

naturalista del ti ~)O "es"-" debe"~ 27 ) cuando con ésta cabe asimismo re

solver los pros de una exis·tencia que anegura sus hipd'tesis, y del 

primer mecanismo que rovisa la fortuna desustroea de la víctima se&re-

: '' ' :i .··,:,," .:! ,: '.1' . .,,'. 
. -~ 
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gada se deriva a otro sistema ae victimización que averigua cómo a-

parece una deidad o animador arquetipo -la sirena Redne- en la aven

tura de su "ser-otro", Elsa, sin otro resultado que no corrobore la 

disolución que la anima al abandono ~ ~ amado por la sentencia 

del ser de uno mismo. A esta farsa la elabora una técnica drama.túr--- - - ---
gica que imita "aquellas singularidades del fenómeno onírico que tan 

extrañas parecen a nuestro pensamiento despierto."( 2B) H. Quiroga 

utiliza ~n recurso teatral análogo al que los actores romanos del 

siglo I a. G. siguieron de la "costumbre griega de tomar cada uno 

más de un:a parte"·~ 29) y ello le ha permi.tido fincar la· impresión de 

. que cada disfraz, equivalente de una persona, agrega su propia vic

toria o salvación victimada a Elsa. 

•¡.·;. '·: 

l. 9. La figura 1 ilustra cómo la deidad o animador arquetipo cae 

hasta la víctima y por ese medio se influye en los subordinados para 

. ,
1 

e'ntrar al objeto de una historia-mi to del 'animador tipo. 

sub 
or 
di 
na 
dos 

deidad 

_oponente __ 
tirano 

-----
héroe 

víctima 

\ 
Ficura. 1. 

2. C6mo verifica el h&roa la soluci6n victimada.· 

2.1. Sl plano de r:1c.c1.Ón quo :La ví.eti.m~t, el ''.'./o-otro" de. la tlei-

. ,, ,, ... 
,,._,: 

, ': 1 ~ , 'i' . 
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dnd caÍdE~ permite al héroe, al tirano, al oponente y a más subOrdinn-

dos se limita, falazmente, a agrandarse con cuanto coadyuvan de su 

capi:icid.ad anímica al efecto de cursar una aventura de realiz.o.ción 

victimaria: el heroísmo, la tiranía o la oposición puras se demues

tran inn:propiadas en el ámbito atractivo de la deidad vuelta víctima, 

que los releva de identida~ categórica y a cambio los dota de vióti

mación; con este emplazamtento de los personajes la deidad se vuelve 

accesible o subdirigible para }Jatentizarles hechos fidedignos,. así a

parentes, que más los instalan en el dilema de .la víctima, el ''ser en 

sí". Significa que el mito de la deidad caída está en el sujeto de 

atención, siempre la entidad de la víctima, eje con cuyo: meo'a.nismo 

que enriquecen los subordinad.os se adquieren los medios de su aspira

ci6n elevada. Este asunto se puede revisar, obtenido como·el acci7 

·dente lógico del acto creativo en Poética (Cap. 6), Aristóteles,· "los 

·personajes no obran imitando' sus cara.cteI'es, sino que sus caracteres 

quedan involucrados por sus.acciones!'~ 30 ) .en efecto, . hay si:nili tud de 

··condiciones, así, en el Teatro se fija .el pragma o asunto del perso

na.je con. la mímesis o imitación que hace a.e una gráxis o acción; la 

imitación realizada dada en la acción es doble, dianoética o manera 

Íntima de ~nsar ·;,r dialéctica o manera externa de Índole discutible, 

en el personaje se pro ponen .ambas durante la invención del l!!.!.E o le-

yenda y, con ·ésto, el fenó:neno tramático mtÍ.s iío1(1orta11te hace resultar 

que en la historia el l)ersona,ie uurque como ele contenido manifiesto 

la .eeripecia o cambio rJe suerte hacit't la vuelta a un entendi:niento 
. ' 

que i:tca.so ocurre lnvolun.tnriamente, la nna(1·nóri sis o reencuentro. . De 

otro moño,· el con:'.:.ü·to que tras~ienda el ser inte:nporul -la deidad 

ca{c1a- ..:s comJ,;letar una h.i.s·coria c¡ue ::i.barque en su c1.i.smo l1entido li-

berac1or las nolu~ionen 15el "ser en !JÍ 11 -la vícti:na-
. , . 

que, n~~n ~as in-

ter;jreti:t a través de sus 11 yo-otro 11
: vícti..r:u.-deich .. d, víctima-héroe, 

, t' t• , . t , ti . di . v1r. ·1·na- irano, v J.C tima-o ::onr'.!n u, v1c :na-::.u..;o r . nuoo. La vfo tiran 

proe,rcse como -..m ri.;¡Lm:.~dor fJ\W in':i.el'te lc~:3 léh:ntld:.~deo di; .lo:J otros 

,. ,.,., .. ' . . '~-

_, .: ... \,. 

f, .. :~-. ~~· ·.:·-~\'.'!·:t·:.~/ .. :<··· ~. -,;./·,, 
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personajes, cuyas fortunas le&Íti:nas las vuelve fallidas respec~o del 

propósito unívoco que le inspira la deidad o animador arquetipo; el 

trámite isotrópico de la deidad vuelta víctima es la manía o inspira-· 

ción semejante a la transformación de ideas en el sueño, que las pro

yecté;\ como realidad latente en el mundo exterior, en una reco11struc

c ión provista de carácter y objeto desde dentro de la vida anímica. 
1 

2.2. La contraparte del resultado mítico de la víctima ha de exa-

minarse en la figura del héroe que, de este modo, es común que su a

ventura gane sentido frente a la de la víctima. y los otros persona

jes; la.s soluciones que usar, aún victimadas,· no escapan del entendi...: 

miento oel héroe, cuya esencia .Paradig,.nática confirma la cohesión vic-

timadora' que procede la deidad. La vía heroica es el acceso a que i

gual· se aahiere la deidad. caída, en la· forma de· un modelo polarizado 

entre la infrarrealia.ad perseeuida. en la víctima y entre la superrea

l~dad .emanada. en el héroe,·y toca a los·subordinados seguidores orga-

nlzar el ce.mbio de suerte; p. ej.: heroico, caso de la acción del opo-

nente, o el reencuentro, p. ej.: victimario,. caso· de la acción. del ti

rano. · El oponente y el tirano tienden los nexos entre los polos del 

héroe y la víctima, aquellos son jefes que requieren de sus seguido

res -los subordinados, incluso el héroe ·Y .la víctima- una act'ividad, 

no como el héroe y la víctima, que requieren !)e sus see;uidores -los 

subordinados, incluso el oponente y el tirano- una c1is.:;>osición, Pero 

si el modelo se hallase blor¡ueaoo parcialmente para el héroe, es·t;ando 

para el tirano y la víctima, ese signo en suspense;> se procesaría como 

anomalía en el o·::>onente en el a:ipecto de un recurso accidental pero 

impersom1.li :i;able, de ningún moc1o or<linario, al contrario provisto de 

extraordlnarii:i.s. nienificacioneu que sólo al héroe corres~1onden como 

significantes ac tua.bleo, pe1·0 ln di o i;osic ió n heroica se cumple aún 

sin nu plena evidencia: el oponente deshecha "antiheroicamente'' el a

sunto contratado en el tirano y lu víctima. Es ~atente que en esta 

anom:.ü(a c'leidac1.:: 0'10nf!nte /; tirano - víctbm ln .~)OJ.i:tri 2aciÓ11 del 
héroe 

", ',: 
'.· . . , _,. 

.. ;'1 
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XXIX 
modelo deidad= héroe (oponente) É víctima (tirano) continúa refe

subordinad.os 
rida a identificar el orden heroico de la deidad en una eficaz com-

. , 
pensac1on que influye los aspectos conocidos y los omitidos. Sin em-

bargo, la proposición inicial argumenta un recargo de la deidad sobre 

la víctima, comprend.iendo como alternativo .el propósito .de dar cabida . . , , , 
a la definitiva dif'erenciacion entre heroismo y victimacion; ha de· 

preferirse lo primero, el plano de acción. accesible a quien no es vío

. tima y debe pasar por serlo, como pueda ser, sin el abandono absoluto 
•' 

de identidad paradigmática, infrecuente para la propia 'víctima, toda--

vía vehículo de la deidad ca!da. 

2. 3. Siend.o la v!.otima principal conductor de animación típica 

influída de la deidad o animador arquetipo, es la que promueve que el 

héroe parase~ v{ctirna del her6ismo, el.tirano víctima de la tiranía o 

·el oponente víctima de lo contradictorio,- similar.al absurdo queapa~ 

, ~'reo e en el contenido manifiesto del sueflo' q~e su~ti tuya en él a un '. 

juicio despreciativo incluido ·entre las ideas late1'ltes, o bien~omo 
el personaje ac.tuado, que rio pertenece al actor sino que es imitable 

a través del disfraz en relación con ot~o,s personajes literarios, sim

ples .estilizaciones del artista teatral';··. al héroe, al sujeto. ensoña-
. . , 

do o al personaje escénico les cobra desenvolverse con peculiaridad 

pues no son deparadores arquetípicos de la ~ccion efectiv~, acaso sir-
. . 

ven de pro.cesac1ores de enigmas contemportzados a superar def3de una cau~ 

sa que arranca. de base objetiva o subjetiva dable al conoc'ilniento de 

la víctima, dél soñador o del escritor de dramas. En total, la del-
. . . 

. dad o a.nimaclor EJ.rquetipo atrae lFt substa.n'cia del héroe y de .los demás 

y las frac;menta, éstas se proceaionan conglomerándose para el asunto 

de la v{ntima en forma de Objeto val:l.OAO'· p. ej •: "la Virtud del pe

cador" o •ila mngta del arte", mn teria que 9osesJ.one el tirano o que 

derive r.omo contaminaclón que rechaza el oponente: es un producto hÍ• 

brido aue la virtud del h~roa aispennndor de salvnción rescate. El 

·, ' 
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fenómeno tipificado del héroe y sus hechos sensibles, toda vez ani

mados, no así iniciativos ni originales se conocen ya expuestos am

pliamente a que han tolerado ser restaurados J; .. ':'a funcionar acepta

dos por el tirano, o a quedar excluidos del ámbito conflictivo del 

oponente avisor; la acción admitida del tirano p la especulación del 

oponente ha de permitirles ganar las identidades que desbanquen las 
' : . 

del héroe y la víctima frente a la fidedignidad de la deidad polari-

zada, así sutilizada, no víctima ni heroína, en cambio caída entre 

el heroísmo asegurador y la vic,timac iÓn empecinada: er panorama de:!

fico es coartable, funcionalizándose para·punir la libertad y la dig-. ' '. . . 
nidad, pero la divisa, de la deidad es ia del consumado agente' de con

, trol cuyas.medidas son recopilar ejemplareidad que sirve a su atrac

tivo de unirse a las diversas naturalezas' que desvía, aún a contra.:.. 
. . 

reidad, a un solo· proyecto que reconstituir, envolvente de invereio-

, nes; la deidad hac,e extensivo el heroísmo. y· reproducible su vic·timi-, 
'· dad; la pretensión del tirano es cobrar~e· ,con héroic:i.dad, a salvo de 

. - . . . 

la condenación que victima el o ponente, en tanto,, al héroe impar.ta 
' . ' 

rescatar su parte victimada a causa'de la propia víctima. 

2.4. Ha de compararse que la estructura propia del héroe es super

ficial respec·to de la estructura profunda hEl,llada en la víctima, ésta 

pot~ncializad.a· con el auge que desempeñ~,,la deidad_, aquel~a adherida_ 

para mejor articularla con las intenciones del tirano y del. oponente. 

,Ubicar al héroe y a la víctima en estructuras enfrentadas ha llevado 
... 

a proponer un modelo polarizado para la esencia estimable de la deidad, 

y se ha llamado al "yo-otro" ce la víct~ma, víctime...:.deidad, víctima

héroe, víctima-tirano, víctima-o vonente ,. víctima-subordinado, signiff"

cando que la deidad es ato;nizable para soinpartir estas di.versas enti

dades representadas a través de la víctima, y que el héroe, la víct1-

:ne., el tirano o el O!'JOnen·te refteren a un modo de ser de un siotema 

que funciona en virtud de lD. e·itructura c:.e la (leit'lad misma, hipotéti

ca.mente ca{da que so resc;.tte, Diundo lo' !'(:?i::Jc,::i.ta'ole el "ser en oÍ", 

'. '.,.·, 
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'La falacia emprendida es el impedimento de que otra estructura de dei

dad acaso la rescate: este sofisma de la deidad vuelta víctima recono

ce su "ser-otro" en la ~xistencia de la víctima y de ésta los "yo-otro" 

en .subordinados animadores que con aquella están apartados para una··.· 

represalia parcial, de la que asumen la eatrategi~ que verifi~u~, el .... 

.valor controversible en la. aventura que. actúan· cOntemporizada. · . 
.... '.. • ·'· 1 • 

~!. 5. De aquel modo, l~ estructura obtenida para la víctima sirve 

para sistema; de la estructura del héroe e incluso del tirano y·e1 opo

.nente. As!,· si con el h~ro!smo' puro .. se anima· el. héroe; en cambio la·: .· 

deidad vuelta víctima lo solidariza con los otros'tipos que subordina, 

la base ·de su acción arranca contamináda de victimidad~ tiran!a y o...: · 
. . ¡' j .. 

. pos!c ión, así conformada en un devenir hostilizado ·~ caduco.·.·. La C'1eS":" 
. :. 

tión del héroe se vuelve ~strecha al conf.inarlo ª" estos l:!mi tes que 

no ·dan cabida a que exhiba su real.cometido victorioso, asuntó impr,o.;. 

. bable para la misma deidad sorteadora. La existenc.ia del héroe· se 
; . "'i 

, . 

desvía a acaparar aquellos productos falsa.bles que tramitan el tirano, 

·el o~onent~ o la víctima: ~l subherqísmo, él antiheroísmo, el super-
' 

heroísmo. La heroicidad discrepante de que está proveído le es pro-

vechosa cuando afronta el proyecto tiránico que ee e.stabiliza o la re-

. concentración contradictoria que· disiente o.· el riesgo que priva la 

distip.ción de acechanzas; con su oportuna irieptitud prosigue el arre

glo más propio a los trastornos en que se definen el tirano, el opo

nente d la víctima, éfJtoe, extravagantes, no eanan por heroicidad lo· 
. ,, . . ' ' 

' '· ' . .: , . . , 
que. el heroe contaminado tam:)oco contrarresta: en su ambi to el heroe 

tergiversado es consecuente y efectua.nte, re)rocluctor incluso de una 

. solución oue innove para esa misma lrregularid.ad. En resultado, el 

héroe influído debe llegara testifica~ loA términos que concluyan la 

realización del tirano, clel oponente y de la v{ctima y no des)lazarlos 

antes ni r1esvast'arlos y aejar tndaterrninatlo el fin de esos sinsenti

dos; este ti!,)o híbrido 1~e héroe· encuiJl.erto no destruye para. conside

rarse herolco, al cont2"ario ne torna. un acreen.do para. suceder loa 

',,_' .: 
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XXXII 
medios deseados para un plan Íntimo, impuesto en la idea común de 

determinar un objetivo universal, y el héroe lo relativisa para sí, 

completándolo. 

2.6. La figura 2 ilustra la compenetración funcional del héroe 

hacia la víctima y los subordinados, incluyéndoseles a éstos _el ti

rano y el.oponente, en un modelo polarizado en deidad sobre víctima 
:; 

y héroe sobre subordinados; el cruzamiento de las líneas héroe-uno 

con 'víctima-uno producen aquellos múltfples subordinados que alcan

zan inclus.ive espectativa deÍfica. En contrac1icción lógica los subor

dinados son el vehículo de qu~ se vale la deidad implicante. 

' 'J --t-'~:/_, -·· _ _.,._!' ----/~ 
.. ' ....... ' .. / 

......... ' '/ 
' 1 .. / ' 

··.·.·, ··.·. ' 1 / .... , ' 1 I · · · · .. ' . " . ' . . ' 

',\l.;' ' . . . 
--- V - - - -·-~~-------V . . / ~ . l 

/ // !· '~~'',, 
/" \ ..... 

FíGura 2. .. 

2. 7. En Jacobo 2 ~ su::iisión de E. Ionesco ~ 3l) se puede hallar: 

a) proceso de formación automática c1e series. J?· ej.: de personajes, 

Jacobo el, contruyente, Jacoba su hermana, Jacobo el padre, la madre, 

el abuelo, la abuela; Roberta I, novia de dos .narices rechazada, Ro

berta II, novia de tres n?-rices y mano' con nueve dedos contraída, Ro

berto el padre y la madre. 

b) despro!JOrción de las representaciones, p.' ej.: condiciones exagera

damente Lnt·<>1·ta.ntcs para. el contrato matrimonia.l, que la razon de Ja-

·: .. ,·:··· 
·- ';,j 
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coba cuenta con 14 años desde su nacimiento; la predilección que Ja

cobo familiariza por las patatas con tocino; que la primera novia que 

embeleza a la familia Jacobo se rechaza por otra más fea y sin aque

llos elo~ios; que la palabra gato sustituye todo género de ulteriores 

horrores ma·trimoniales, tanto como una crin animalesca, sucedáneo que 

circula en la habitación co,n Jacobo y Roberta II solos; que Jacobo se 

descubre del s9mbrero, tiene verde el pelo y verde se torna la ilumi~· 

nao ió n amorosa. 

e) subversión de las peculiaridades del carácter, p. ej.: la familia 
' ~ . ' 

de Ja.cabo está· invertida sólo animándose con las decisiones de Jaco• 

bo ,· de tai manera que ante su aceptación de unirse con Roberta~ II_, 
. . . . . , . . . . ,. ... 

que la rechazaba tambien, los Jacobo .y loe Roberto, espias detrae de 

la puerta entran y se 'contonean grotescamente con !Uturaciones it;ual 

ridículas, que deparan' la sorpresa .de lo que se El.capta sin entenderse. 

Ádemás, ia escenografía es decrepita, sombría, d.eformante,. ® en la 

escena de seducción de Roberta II a Jac.obo y luego de Jacobo a Rober

ta. :It, en cuyo aue;e la ilurriinaci'ón trastorna el mueblario con brillan• 

tez,. corriéndose al verde. hasta .disipará~ en oscuridad; otra. subver

oión cuenta por el uso de máscaras de la fisonomía de Jacobo .• 

De otra parte, Roberta II sobrevive de los festejos acallados con 

la oscuridad, entonces, se~uido la ilumf.na luz ~risácea~ está semio

cul.ta entre su vestido de. novia 'aún con las tres narices y ·los nueve 

dedos ti tiiantes;· la comprensión aledaña del absurdo de esta "comedia 

naturalista',' la muestra como si ella estuviese con la autoconciencia 

retrasada y que evocase como en un sueño o en una locura la cuestión 

de su no.viaz~o,. de tal manera que no le cupiese posibilidad de experi

mentar asombro, el vehículo .hacia la censura del contenido representa-
. ' . , 

do: prosigue siendo Roberta II, no una persona normal, esta ljn la di-

rección ele como Jacobo -un antihéroe- la hul>o obtenido. La defor:na

ción habida ya en Roberto. I era :-~nticipable por proceder de la percep

ción modificadn de ,Jacobo, t~e~itatla en su familia en extensión a loa 

.,,,, 
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Roberto. La peripecia o cambio de fortuna de Roberta I a Roberta II 

ofrece una salvación victimada, trascendente, hace de.la misma Robe:r

ta la víctima heroificada que testifica por la virtual deidad caída 

en una aventura: los Jacobo serían judíos relapsos que se deslizan a 

incluÍrla como un familiar que pueden tramitar. La ~radual reforma

ción que transita el ente Roberta quizá tenga alegato según un. exce

do de conciencia moral de los parientes -todos subordinados- que con 

llevarse a Roberta I y regresar con R&berta II -que las interpreta 

una misma actriz- improvisan para Jacobo todos aquellos mimos para un 

noviazgo que incluye la gestación de mayor. distorción en la identidad 

primera de Roberta, entonces dada ya mediatizada, y así al regreso se 
·la presenta como una hermana mayor: el Absurdo ha podido dejar claro . ' 

que Jacobo sigue en los 14 años, su ropa es corta y no se atiene a la 

corriente acumulación de edad, y Roberta II parece mayor en el .senti-. 

do de que la madurez le es innata por la abundancia de miem~ros Órgá-

·nicos y articulaciones sensibles, émulos de lo irreal perceptible. 

A través de Jaoobo, entonces un héroe victimado que abarca l,a tiranía 

es posible observar la importancia de ·la "disposición mental innata 

(ingenium) mediante la cual la Naturaleza da la regla al arte". <32> 

En ef.ecto, Roberta I y II resultan la víctima a heroizar que tr.amita 

Jacobo, un personaje del Absurdo nihilista (de nihil • "nada")., nega

dor de la realidad suatancial, por· ·tanto, el genio de la familia Ja

cobo en extensión a la· familia Roberto contienen el gércnen del heroís

mo, así afirmado en la soledad, la 'melancolía, en la. inigualabilidad 

socia+ 9omo ética. 

2.8. La función del héroe es la const~ucción del ttacontecimiento 

heroico" y ésto no es durable según que la deidad vuelta ví'ct.lma lo 

subor~ine y por ello haga cambiar la especie del acontecimiento com

pleto. Significa que el acontecer heroico es falsable y así a com

probarlo lo sostiene la. deidad caída, que nieg~ otros princ:f.pios vá

lidos de un devenir externo al suyo. La. deidad o animador arquetipo 

: :• 
, .. 
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conoce q1'e el sentido y el propÓsi to. aspirados es mera ilu~dón y en 

ello comriarte su modelo con el héroe, que no obra en hipotético sino 

en acto,, Seguido de El muna.o .2.2!!E. Voluntad l. Representación, Scho-· 

penhauer~ 33>hay que c~siderar que la deidad animadora del héroe que 

victimiza accidenta su beatitud y lo arraiga en la Voluntad, causa de 

egoÍ.:Hno y la agresión humanas c1onde reside todo mal en general; a lo 

cual sobrevive el heroísmo puro expresado co:no la abolición parcial 

de la Voluntad, un algo que cursa paralelo la aventura de los perso~ 

najes instigados a su rescate. La paradoja de la cuesii6n est~ en 

que la deidad caída ha de rescatar su deifiámo absoluto·, éste, libre .. 

ya de Voluntad y de nihilismo procesionado en los personajes, que al 

parecer, en su aventura contemporizada no sólo se concretan al resca-· 

·te de la deidad arquetípica, en cambio al ,objeto· de su llegar'.~!!! 

propio. Con ésto la deidad o animador arquetipo entra también al ám
bito de los personajes como una selección ol;)jetiv:a o causai que les 

posibilite un triunfo individual, comparativo. En el caso del héroe 

que .inspira la deidad vuelta víctima su aspecto paradigmático deja de 

ser modelo y se fracciona en jefe o dueño, tanto como otro subordina~ 

·ao explotado para aunarse a la victoria que condensan los antagonis

tas en s.nerte, el tirano, el 09onente, la víctima, "héroes"· potencia

les que enfrentar, éstos, -precursores o continuadores de pro:;>ios sis

temas en ctesarrollo, para cada é~-ioca :noa.ificables, donde se confina 

el héroe ensimir-;ma:do para triunfar con anomalía o infamia. 

). El c1eifis::10 reint:rocluce a su :peculiaridad. 

J. l. La escalara deÍfica i~fia.nza el nesenvolvLniento de diversos 

órdenes éticos -el heroísmo, ln victimicad u otra- juzgados aptos pa

ra regir diferentes i<lentidudos ~un militnr, una reina, un ciego u o

tru- dcnnfJri.nt1rn y coloc~H~an e~1 h•.n :nÚLtipl1.:-:J fu.rtcíones de nu condena-

.í 
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XXXVI 
ción capital, que las empeña a descifrar ln inclinación de su rescata 

causal, que así competido alcance una excepcional emulación de la for

tuna que conceda la de la deidad, por todo esto venturosa. El pasado 

.mítico habido de la deidad es de acciones im9osibles contra las ac

ciones probables de loa personajes que subordina y anima requir{éndo

les a practicar técnicas fantasiosas o de engaño, sustitutos graduale• 
" 

del antiquísimo objeto igualablernente importante y que puede recrear-
. , . 

se a base de contingencia, como pudo suceder durante el espeotaculo 

preteatral en las regiones de Grecia arcaica con el Ditirambo, e1 him

no dionisiaco que invoca la enifanía o aparic iÓn de la a.eidad agr!co- · 

la o la heroica, y ya para ·1a creación del Teatro los rituales de vi

da y muerte iniciátic.as, ias tradiciones festivas de mi tos epopéyioos 

y los cantos líricos de solistas y coros sirvieron de arranque filo

sófico y poético para las concepciones formales de Tragedia, Drama Sa

tírico y Comedia (Véase el apéndice.). 

.· .. Seeún aquello la deidad adquirente está para varios. contextos .ar-, 

tísticos expresados en un plano intelectivo de espacio-tiempo histó- · 

rico, el que define la obra de arte, que se sistematiza para actuar 
' . 

con modelos polarizables en una o más estructuras superficiales y pro-

fundas de los Órdenes éticos, en identidades simples y complejas; sin 

embargo, la contin,gencie de la deidad caÍda es que sincroniza SUB 

mismos s!gnos para una nueva nventura del presente ill!llediato, cuyos 

prod.uctos puede verificar o fals8.r conforme a la voluntacl de resolver 

las causas que establecen au reiterable victimidad, cada vez a partir 

1 del ethos o costumbre que hace i.noidente en cuantos personajes impli

ca pnra el reencuentro de su plan absoluto de salvaci6n ~niversal, así 

retribuyente. 

"1\· 

3. 2. J,a deidad O animador ~1.rquetiIJO es quien :nejor 1 i.bra la im

;:iostura existencir'.1 que puedan retrlbuirle los subordinados; cuando 

es obtenida como animador ti·~10, otro :.'ersonaje subordin:ido del autor 

li.ternrio, este nrtista. lns_pirnclo :ione en su conocimiento rlesenlazar 

.. "·, 
.l,·'. '•:. 
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XXXVII 
la versión anómala a que tendieran los personajes del ~ o leyenda 

alternativa, por ésto, historia intermediaria del fin Último que pro

pone la aventura de la deidad. El autor literario y sus personajes 

se avienen a ser promotores de la abundante fantasía que una época 

real enuncia con la indeterminación de algún aspecto de la ··excursión 

humana en la Idea y la Materia. Al autor literario o animador tipo 
·: 

le es suficiente interpretar la eidea o ideal que. interpone la con

vicción .de la deidad, p. ej.: "el abandono del ser amado" .frente a la 

de sus subordinados animantes, p. ej.: "el rescate del' ser amado" pa

ra poner de· manifiesto qué contradicción caótica los naturaliza y po

ne en el .centro de un .. complejo accional en cuyo límite intelectivo 

se decreta siempre un solo estad.o de adopción de 'cuestiones .q1.ie hace 
' . 

que él y los personajes adopten la cuestión deÍfica corrio acumulación 

de cosas pre~entes, as·í imprimiéndose con estatismo o .volubilidad, 

con atracción o decepción ya no extraordinarias~ ordinarias, encaja-· 

das en las normas de un ámbito tramático patente y que prosig\le sien

do· cuestión in;,piradora para otros tipos y ·arquetipos novedosos: los 

personajes sucesores se simulan al turista que reinaugura, por acaso, 

la ae;encia que administre el viaje ambicioso que sus :paisanos desoon

f!an emprender, que es laberíntico. 

· El· destino Íntimo de la deicla.d constituye el contrapeso m~ral y 

físico fuera de escala person:f.ficable; al .volverse e.nte atractivo, 

p. ej.: vu.elta la víctima,. en ésta invierte su Voluntad y por ello 

subvierte la ele cuantos subordina para heroizarlos, tiraniza.rloa u o-

9onerlos, no que ae laA contrnvene-ue, en cambi~ esa Voluntad ins?ira

da la afrontan ya adversaria cuando ~stos agotnn sus propias sucesio

nefl de l'J.Ptitudes existencia.les y metafísicas ile que fueran requeridos 

y entonces clAriYan on 3ostener una clisyuntiva del :;>lan mfÍs basto <!Ue 

fJicue ni. ando lEi ~ro ;jt'.3cttsión a e novo el os~ .:ii tificttc ión o ~wenturi zación 

o,ue libre la r1eidn.c1, :n·cci.sc.1nen~e r.t l)Hrtir de lo proces~1c10 ya de los 

:::iubordin:tdos, a. lon. que 1i:tra .~'lor o{ co;1·tinuú.r les cprncln declinurla 

';:, 
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hasta la nadificaci6n, ya seo repreeentihdosela sustituida en cuales

quier otro objeto o sujeto o en-erando a contaminarse con la comparti

ción de otro conflicto con que mejor se comparen en la preocupaci6n 

de obtener el !!!t!: !!! !l que los distingue con la deidad, siempre ani

mador proveyente de modelos históricos que polarizar y de jefes aca• 

paradores· de disposiciones .,que aprenden a activar .Para una estrate

gia particular de este subordinado trascendente; al contrario, ena~ 

genando la trama reconocida de la deidad al Absoluto ésto causa se

gregación de nada más hallar que lo inhóspito es del Absoluto, y ve
rificar que la alienación consecuente de ide~tificarse d1chadeidad 

como ordinaria es contra lo depurado del Absoluto, así el objeto de 

mitificación inapl.tcable al suborainado que en cuestión experimenta· 

un mero acci.dente del rechazo de la deidad así vista caída o vuelta 

víctima, y defectible· como animador arquetipo o tipo. 

La deidad ideal casa con la conciencia múltiple, .cu.yo uso de es• 

d~ias desproporcionadas e improporcionadas ceden a su expansi6n equi

libr.ante en los hechos que parecen inverificables, como los que tes-. 

timon.ia la locura, el sueño o la representaci6n teatral, los consti

tuyentes anicionales de todo ~ o historia que accede a exculpar 
. , 

la apate o entratagema del horizonte humano 9 toda vez extractor del 

enigma animal, vegetal o inanimado. 

3.3. El. sistema de existencia mítica en que ha consistido este 

Estudio preliminar se halla progresado en la organizaci6n tram,tica 

de la farsa Las pesadillas de Elsa de H. Quiroga. Esta farsa se for-· - --
maliza, pues, refiriendo la Índole de una anomalía mítica que hace 

constar que la deidaa o animador arqueti )O se ha inducido en el "ma

terial manifiesto'' ae los sueílos ~e Elsa, así deidad caída in~tigarla 
a. resolverse on laB mismas "i<leaB latenteo" de Elsa y los subordinados; 

la Sirena, la ~eidad hipost~ticn para Elsa, reobtiene de ~sta y los 

suborñinaaos li:i' conc1ición sofisticaaa ele ser el "ser en sÍ" por medio 

de ani 'fiarlos a conde ns ar si:nul i;lÍ.neR:n1:i.nte todas las fuerzas ~ue tornan 

'" ;.' 
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XXXIX 
parte en la elCJboración de su propi.o sueiio, al c1esplaza~niento que 

vence la coesión de la "censura'' reinante en la vida despierta, a la 

tranAformación que facilita la representación onírica, a la regresión · 

en que el suefio se hace consciente, percibido del material onírico: 

impresiones sensoriales, procesos mentales y manifestaciones afecti

vas que mezclacl.as fingen un suceso, suceso qua en la farsa ~ pesa

dillas 2! ~ es cada vez el "abandono clel ser amado". 

3.J.l. En esta farsa las sirenas son cuatro: Teles, Redne, Iúol

pe y Telxíope, son animadores ti_po y están par~ la estrategia de la 

obra, consecuentemente la deidad o animador arquetipo ha impuesto su 

:re p:resentativia,ad en ellas, sin embargo, el sarcasmo es tópico para 

, una. técnica .drarilatúreica necesitada de hacer veraz un gran espectácu

lo. preveÍdo oesde la Escena l del Segundo Acto. Al autor 'le había 

parecido razonable hachar mano de· la sirena Parténope, as! descrita 

llC)r ·•P.i erre· Grlmalf J4) . 
.. ", 

.••. i'arténope había sido ·unei her:nosa joven oriunda 

de Frlgia, que se enamoró de Metíoco, aunque no qui

so romper el. voto de cc.~stidad que había formulado. 

Para castigarse por su pasión, se cortó el cabello 

y se aesterró voluntariart1ent.e a Cam11ania,· donde se 

consagró a Dioniso. Afrodita, irritada, la tran'a:.. 

formó en sirena. 

f.iu mi to abarca fac ilÍuima.mente la cui.rntión del mutuo amor recha-

. za.o.o entre rns::i y Hufo, rechazo a:noroso que escénicA.raente sustenta

rí:i. esta neidac1, pero ele i:icluírle cn.b{n el riesgo de 1:1.cudir a un 

eo~ectác ulo fuera éle trance, todavía rnenor ·que el a~ la ooncella. li

dia Ar:J.cne y el rP.me~norarlo Falan5e en lr.-=t Escenrt 2 del Primer Acto, Y 

debía ex~erim~ntursa con la ~ejor posibili~ad teatral: sustitui~ a la 

sol i. t.c1.rit1. -Jl!l1•td.no . .,,, 
1 ... • ..... ,. .:.. \:;¡, por un 

\" 

'·.-··'. 
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cuarteto de sirenas qu~ sí armonizase con el deseo mis recdndito del 

padre de Rufo, Wenceslao a.demás el Holllbre-Nube:- enfrentar a la dei

dad hipostática de Elsa y al condescender con ella él apropiarse la 

posteridad del plan deÍfico; esa coartada le dió a unirse sólo con 

aquellos "Personajes Ilustres", una' Agrupación igual buscadora de la 

trampa deÍfica de victimación, y se obtuvo el mejor desen+ace adonde 

lo de,l?- ~eidad es y deja a ser ilimitadamente inapropiado. 

3.3.2. Las acciones de enredo en esta farsa se orientan a inter

pretar lo sobrenatural y no a lo natural, el recur.so drarnatúr~ico ha 

. 'sido in.terponer personajes mitológicos desarrollados de antiguos hé

roes. y deid.ades cuya anacronía ha podido identificar a los personajes 

actuales en un decurso de caracter onírico, arrancándoles div~rsos 
·"yo-otro" entrame.bles para adquirir y disipar la certeza de tener el 

"ser en sí" a que se subordina la deidad vuelta víctima., deidad caída 

o animador tipo ·de la aventura básica de una, deidad o animador arque-í . . . . . . . 

. tipo, p. ej.: la sirena·Parténope, que lejos.de ser intramitable, su 

cuesti'ón es reargü:Íble ~i~iénclola 'procesionada conforme· a que sea 

reemplazable en ·una nueva organización de. sueños míticos hechos expre

samente para los animadores sub9rdinados que así la enfrentan. 
. ., .. ,:, 

El proposi to de una técnica O.ramatúrgica exPl.oratoria de los pro-

cesos del sueño, habida para Las· pesadillas de Elsa, farsa argumenta--·- . ~ ...____ 

da históricamente en 1915, se a.Plica. por· tanto, a satis:facer, a ve-

rificar y aún a anticipar diversas ca~sas de las literaturas de van

guardia comprometidas con la realidad soci~l o no, a partir del Expre

sionismo alemán,· de arte ebrio de a'ostracció~, de alegoría y misterio, 

que usa temas mórbidos, perversos y sexuales, extrovertido del fenóme

no psíquico del hombre~ 35 )y que deriva en el paracierrtifici~mo apli

cado a la fantasía. sup~rior del Superrealismo t 36 ) de André Breton, en 

el 8xistenc inlismo de reoponsabilidades sa.r·treanas o inclusa-~en. el Ob:

,j eti viomo de Becke·tt, que convierte cual(!uicr cosa en· nada, de quien 

G i ll . ( 3 7) i . '.. , 1 . d u ermo ae Torre· nterroga, 11 ¿cua..1..es podran ser os personaJeB e 
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aus futuros libros: larvas, ec·toplas:nas ••• ?" Esta técnica drarriatúr

gica, cuya una fuente principal lo fue el psicoanálisis freudiano, ha 

pórseeuido los desplazamientos del material onírico, . los dados hasta 

las Últimas. horas de la vida diurna o despierta y los de las ideas 
' . . . . .. , . 

latentes inconscientes, que p'ermanecen. relégadas ·o censuradas; son 

desplazamientos habidos para la condensaci6n que vuelve si.multáneas 
·~: . ' 

.. , . . . . .. , 
todas las partes del suefio, ·este que desenvoca en la regres1on oons-. 

" 1 • • , • : ., ' • ' ' , • 

ciente, la productora de la transformacion lucida o representacion 
: ' . . .. ' 

. :Ú1direéta que. desaloja ái .s:Üeño como tal Y. s~ hace aieátoria de una 

·' acción .lúcida o ~lucina~t·e ·en la vida ditirna <;> despierta~ 38 >. Así, 

ahora es posible compendiar el argumento de ~ pesadillas .2,! !!!!!· 
Jº 

·para determinar cuándo y por qué objeto se imporie:.\ln sueño ·o una !.!..;;. 

gresión: 
... 

A) :Énla Escena 1 del P,rimer Acto un Escultor agotado.retoca.dos 

esculturas, las Estatuas de Orestes y de.Pílades que se hallan e~.los 

preámbulos' de una estr~tegia para rescatar :Argos, sacadas de la fiso- .· 

· · nomfa de Wenceslao y de Alberto respe~tiivaine.ri.te; la llegada. del Mili

tar le .. ~hace ir a dormir y dejarlo con la Modelo: éstos concertan una 

esC?ena de seduc.c tón que refuerza el h~1roe átrida so :pretexto de demos

trar a su primo de .J11Ócide el efecto de 102 . .i:>Olvos medicinales que em

plea para la cura de Egisto, que ::>on hipnóticos, y bajo ese dominio 

ele la voluntad la Modelo obtiene del Militar el estrangula1niento a. 

causa de haberlo rehuido con un eolpe hiriente; de la pareja yacente 
. . 

se erige un árbol en cuyas ramas están diversas )arejas ilustrativas 

a.e e.ciuella unión infame. El héroe átrida los deoa>ier·ta y salen lue

go, hacia. la calle el Militar agrHviado y la Modelo al· lugar de re,c10-

so del Escultor, entonces al h~roe ~trida lo raptan varios Personajes 

Ilustres c'lescendid.os del árbol cu.yaa otras parejas han de hacer los 

oráculos petra la fiesta de bodas de P!ladas con Electra. La ~1:odelo 

sale del &poaento del Bncultor para ir hacia la calle, pero de eaa 

haDlt::.:iión han de decmender el d11spota ~t;isto q1.1e a.co:npafia l::i reina. 
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Oliteaeetra par enjuici•r el estado del príncipe focidita conjurado, 

que ae libra de sospecha a fuerza de fingirse restado de ,equilibrio 

tísico y mental, resultando importante que.sobreviva porque represen

'ta el nexo diplomático que expanda el dominio de r!i!)isto hasta :FÓcide. 

L~ interpretación halla en el tirano, Wenceslao, además la Estatua 

:de O~estea, el aprovechaJDiento del estado de regresión en que trabaja 

. el Op0nellte, Oo.tavio, además el l~scul tor, para inducir una doble 

'realización de su suefto, la unión de. su hijo con la joven, que es da-

to de la vida diurna, y la venganza átrida que es idea latente, suefto 

.·que no impide el subordinado, Alberto, además la Estatua de P{ladea, · 
"· . , . . . . " . •' ' : ' 

que de~a que el heroe, Rufo, ademas el Militar consuma .su ideal de., 

protección a lav!ctima, Elsa, además la Modelo, ideal~stablecido 
,. ' . ' 

en un:alto valor é.tiooi y luego me~ado por la fascinación propia de 
... . ' . , " ' ' . 

las escultUras de animaoion anacronica. El desfallecimient<> en que 

~acen él héroe '·Y la vlctima P?'~dilce el material oní.r!co más angustio

. so para la exilltencia del tirario y todavía no d iaplac entero para el 

· subordinado; a q.uienea gana la ide~t.ificación de los héro~s mismoe; 

:,1 euóeao que continúa ~s doble, la víctima. despide al hérc>e y recurre· 

al oponent•: la acción de vida diurna demuestra que . el Mili ttt-r ha 

'partido apesadumbrado pór violentar a la rftjdelo y que ésta se ha des-
.·.·., ., . . . ·. ' ·. . ' ' . 

pe4t4o del Escultor y puesto ropa de calle a fin de salir del taller, 

7 la aóoi6n de vida on!rica prosigue con el material onírico prove!do 

del héroe y la v!ctilDl!'Para las esculturas -el árbol con los Persona

/jea Ilustres~ y con la ven&an1a de la v!ctima1
, .· E:J.sa., además la reina 

• 
Olltemestra .que auxilia :el oponente, Octavio, además el déspota Egisto 

y cuantos subordina, la Agrupación mimética de Personajes Ilua·1.res, 

femeninas y masculinos, contra el subordinado, sobrentendido.·. Hna es

cena naturalista daría un robo i.mprevisto de la escultura del"átrida, 

y luego, en una escena et~uiente al Encul·t br que con la Modelo so 

complaciesen de que la otra pudo quedar intacta para au provecho re

f'lido; efn embarco, la eFJcona fársioa sustituye ese objeto por una 
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XLIII 
superviviente que del mito átrida logra representarse al nuevo perso

naje impuesto para el héroe focidita. 

En la Escena 2 se condensan simultáneamente todas las partes del 

sueño que continúa en el subordinado, Alberto, además la Estatua de 

Píladee que desde una encrucijaoa realizadora del deseo de eternidad 

preside las put;nas del héroe seguidor y desrealizador del amorío de . 

la víctima, y de la contraoferta con que el oponente corrija la ende

ble ·autoridad del tirano. A los "yo-otrt>" del héroe, de la víctima, 

del oponente y del tirano que cruzan por aquella encrucijada adonde 

acechan .IJersonajes Ilustres femeninas y masculinos, toda vez. subordi

nados, el: auto~ o animador tipo sólo excepcionalmente los ha propues

to para reconocer a Rufo y a Elea, no e.a{ a Ootavio ni a Wenceslao, a 

· estOff lqs presenta no como a personajes causales, en .cambio corrio a .. ti.

. pos fo,rtuitos en lá visi6n alucinante del euef'ío de angustia que trami

. ta,.: él propÓafto escénico de es.ta' farsa, propÓsito da demostrar q.na ra

~e. secuela habida por la comprobable ausencia a.el nuevo. heroísmo que 

desde. la Bacena. l propugnó e.l ttrano vuelto héroe antiguo. 

El aútor o. animador t~p() sigue la fÓrrnula de converger riláa de una 

entidad en lani!ent:Ldad·.'de los personajes, p. ej. r la escena la ini-. 
, . . . . . . . . 

cia el monologo de una cuasi deidad, la doncell~ lidia Artcne, en cuya . . 

metamorfOeie está condenada a atrapar BU "amor prc)pio'': una trama (i-

gu,al una tela" maravillosa o 'el ateniense FalanBe, ·cuya historia da 

·1a inspiraciónalanhelo épico de }>!ladee, a.éste le.parece una araf1a 

ordi.naria a ClJ18. telaraña se ha a<Jher5.do una mariposa procaz, cada a 

1 pactar. razones por que sobrevi.va la' araña, entonces' . en el ámbito de

cadente de un monumento establecido sobre. una glorieta pública, a ello 

se superpone· 1a. dificultad de un•\ácto circ enae donde el Hombre-f.lA.ri

posa debe volver ·en. s.! a la Mujer-Aratla, la Modelo, Elsn disfrazada 

I· 

que fatídicamente se aliena a la personii'icación qU.e actúa, y por lo 

mismo ha de noeptn.r entrar lue{.~O al hoi:1pi tal con Rufo, el Mili ta.r; cer- · 

ca· c1el fin de esoena, aún atenuadarnente, se manifiesta ya la selección 

·. ,, ·, 
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XLIV 
de disyuntivas que la víctima puede victimar: sostener un amor-otro, 

atrapar un amor propio, el abandono del ser amado, el "ser en sí" 

contra el "yo-otro", y se le ofrecen ya a Elsa, además la Novia re

prensiva que aquí por toda vía el héroe, Rufo, además el Sacerdote, 

así su confidente, la aparta con él al hospital. Entre esas dos in

terver~iones de héroe y víctima cabe la acción del tirano, Wenceslao, 

además el Ciego amansador del oponente, Octavio, además el perro Papi

~: éstos esperan infructuosamente la visita del héroe que periódica

mente les consume papas fritas, original ocasión en que Papitas acome

te al amo a ser otro perro más, Y· lo logra, resultan dos perros VSBa- . 

bundos e~tre los Personajes Ilus.tres, encontrados al;-ededor de la 

glorieta. En efecto, diríase que ·la escultura puesta de árbitro para 

un mtLndillo irreverente se halla no más bien que atestiguando que su 

subordinada heroicidad anima a estimar lo hazañoso de soñar, y que 
con tal sueño declara con lucidez. los acontecimientos que de Argos 

. " 

participa: la ocasión de la muerte agónica de· la reina Cli tem.es.tra 

que aguardó Orestes médico y el retiro del ente morboso de Egisto a 

Micenas por su heredero tiestida Aletes; la suerte de imprevistos de 

la princesa Electra, primero despachada hacia Micenas en la propiedad 

de Aletes y de allí atraída hacia.Táuride por su hermana Ifigenia, u

na aacerdotiza de Ártemis Ortia; de Orestes, que ganado por simpatía 

pe.pu.lar pudo alcanzar a sus hermanas en pos de la estatuilla :de la 
, ' 

diosa; la perspectiva propia de no fracazar ante el sefiorio de su pa-

dre Estrofio, según q~e él, Píl':ldes, prepare otro viaje a Táaride en 

que disponga de riiñi tos argÓlidas para la fiesta. en donde alguno .ob

tenea la presea sacra. 
' 

La secuela escénica, Aracne evoca a Falanf3e & el Hombre-Mariposa 

prefiere adherirse a la telaroiía de la Muj er-Araí'ia & el Militar recu

pera y reconoce a la Modelo & la Novia confidcncj.a con el Sao erdote, 

que la lleva uüentro del hospital, es una escenif.i.cación inversa de 

un aspecto onírico, inter~retahle pura una realidad coherente: la 

' ,:•. ~ ' ' 
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XLV 
escenificación recta dispondría a Elsa en Bonn, que por ser enfermera 

y de conocer a Rufo, médico uarisino, su eueílo la enfrenta.ría a vol

verse par él cual una novia recelosa de no descubrir sus conviccio

nes Íntimas, y él se reflejaría cual un sacerdote que la absuelve y 

ha.ce salir del hospital y que ambos incursionen adonde hay la famac. 

paternal que ostenta una escultura en u~ encrucijada y la sociedad 

de persona.jea ilustres en un parque: un ámbito americano que refun

aan; después, la joven recién arrai~ada halla comprensión.figurándose 

que es una araña que caza una mariposa: Rufo, pues éste no la ha colo

cado en un hospital en América y en cambio la dispone ¡)ara actuar en 

un circo que él y su padre emprendan, en tanto, Rufo ha de hacerse 

militar y ella ha de posar para un escultor que contrató el futuro 

suegro; muje~arafia y hombre-mariposa discuten una separación eenti

·mental que les trasta con atrocidad el porvenir, al fin, Elsa se ha 

quedado sola en medio del ámbito americano prometido: el parque d·esier

to, la escultura anacrónica, el hospital émulo del hospital natal y 

del taller del escultor, ae le destrama lo urdido pero se le hipos

tatiza su entidad arquetípica, la doncella de Lidia Aracne que le con

fiere la coartada de su misma fortuna que vencer. Yendo todavía a la 

inversa, hacia la Escena 1 se obtendría la síntesis o condensación 

de todas estas fuerzas cuando indeliberadamente Elea deja, a su pe

sar, que Rufo yazca con ella. En la Escena 2 la técnica dramatúrgica 

sólo emprende constar la historia de la víctima a través del despla

zamiento que ha vencido la cohesión de la censura reinante en la vi-

da despierta, y no a travéa de acciones conscientes, directas. 

La deformación que se aplica al tirano y al oponente supone un 

recurso teatral que facilite la representaciJn onírica, pues, ina~o

table ce transformación de la personalidad. El ~ieco deja de ser un 

humano y no el perro Papi tas se muda a humano, este des pls.zami en to 

es un snrnas:no en contra del heroísmo, no de la tiranía que sin el 

héroe no tenga para. qué conti.nuar lo apropiable; su metamorfosis en 

perro, metafórica ele que hublese Al<io una 'nuerte súbita, le permite 
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XLVI 
autosacrificarse y sacrificar ul ente humano que no capta ya al ser 

heroico ~on quien hay identificación por efecto de la simple compra

venta de papas fritas; el tirano, aún estando en el perro Amarillo, 

si!ue apropiándose del mejor plan, pues mejor que el oponente él ea 

mejor perro !~ual oponenete que reconozca al nuevo héroe entre los 

personajes 11ustres que transitan por la encrucijada de la escultura, 
i 

así el subordinado que de anticipado lo. pactara el tirano para $1can-

zar la inmortalidad pétrea que a éste se la sustrajeran los mismos 

personajes ilustres, bien para la ~iranía que no prosigue en' calidad 

de héroe .anti!UO eúbordinado. Este sue!~o de angustia del tirano vuel"'.' 

to ciego y lue~o oponente-perro ha de ·serle indiferente, pues terrni~ 

con el plaeer de la v:isión que hace efe los Personajes ilustreea y pue

de explicarse que el oponente no suefla, que allí. está' siendo so.fiado. 

: Oon 'todo, dado que hasta el Segundo Acto se conoce la identidad 

r,e&Ular de Elaa, Ruto, Octavio, Wenc~slao' Y. Alber_to ,: sus "yo~otro.", .· 

P• ej.:· el Ciego, el perro Papi tas o la Mujer-Ar,afta, que son irregu'.'."' 

lares, que no . .fnforman de un dato consciente como la Modelo, el Es

cultor o· el 14111 tar, pertenecen a la condensación simultánea de di-

. ver.sas fuerzas anímicas latentes o reprimidad,- y dramntúrgicamente 
·.··. 

son objetivables por transferirlas a la identidad original del :perso-

naje que pueda procesionar en otra, otra u otra más familiar o más 

extraila que igual tome parte importante para enterar de qué lllodo se 

fragmenta o reconcentra críticamente su personalidad en la elaboració.n 

de loa sueftos q\le incursiona esta farsa.·. 

B) Hacia el Segundo Acto se muestra el .escenario dividido entre 

un edificio de apartamientos con un terrsi10 baldío y cont!guo el jar

din de una casa, debajo del terreno baldío y el jardin está un túnel; 

el conjunto escenot:ráfico presenta una calle y el interior visible do 
' ' 

una habitación deledificio y ele otra de la. casa, en ésta, Wencealao 

tiene muy die:tra~ado a nu hi,io Rufo, ei~tú como Espectro Blanco de una 

; :·,·1 
•••· 1· 
:, . ' 

'"'¡•. ,· / .- ·:~ ' 
.. · ·,.·,· 

,;.-, 
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XLVII 
Larva que viste el traje de Novia, a la que interpreta aegúa que fue-

se la víctima del abandono del ser amado, por partida-doble: de ser 

la .11ovia del Militar sufre que éste haya desertado del ejército y que 
, ' '• . . 

fugado ella se quede sin que hacer con la dote de disfraces, y de.ha-

cerla su novia Wenceslao, padece que la repugne al hallarla .fea cual 
. . ~ 

larva de insecto, y más sufre cuando la taja coa.una lanza de utile-
. . . . 

ría por no ser grata para cons.umar ni.ngúna realización amorosa,· ea 

una l~rva que se arrastra,.· y herida, el esp!ri t~· ·q.ue. exhala es Wl. Ba~ 
. ..· . , 

pectro Blanco que huye al interior del gran ropero; esta accioa de-.-· 
. . , ··:.'.' ;1 ' '. . • ' • ' 

.muestra a Wenceslao como productor de su regresion angustiosa, .como 

tirano que así objetiviz~ su dominio, y a Rufo en· el -proced~mi~nt.O.·. · .. 
. . , . ' . ' ' ' .· .. 1'.. . • ' . ·: .... · ,' . • . . .. ' 

que acata el he.roe contaminado para. apropiarse los elementos· del plan .· 
, . ' . . r··· ' ' ··.:r .· 

de fama y riqueza de su padre tiranico, son la libertad de ·Elsa y ·a~ . · 
' 

abuelo, los disfraces. propiedad de·, éet.e y tinos boletos para la Paiz, 

Bolivia, cuyo destino pu13da cambiar .para •.el retorno a .Europa. Al ca

so'; una tapa pra:cticable. del ropero comunica a w1' pasillo :·qu~ lleva a. 

una sección del muro falso de +a casa, por donde puede bajarse al jar-' 

din y'en él abriruna·escotilla del túnel, el Espectro Blanco da el 

·recorrido y Elsa, disfrazada de Hombre-Nube, el indumento de Wences

lao, sale del túnel y llega a la habitación¡. y precisamente .para apla-
, ' ' ' 

o.ar a ·Wenceslao le exhorta una secuencia sfmplificada de un relato de . . . . 

Santa BrÍgida de Suecia, peró el: furor de Wenceslao niega credulidad 

al adorno místico, le.chasquea con un látigo y después de asirla le 

qui ta .el disfraz;- él mismo pasa a desvestirse,, se añifia y anmoh!Aa, 

Elsa le obsequia un títere de él propio y le ·advierte de hacer una 

visita inmedtata a Oétavio, elvecino que habita en el edificio; en 

tanto, Rufo se ha cambiado y cara.eteriza al Espectro Azul, sale de la· 

escotilla del jardin y·. se detiene en fa escalera principal de la casa, 

sus. pa:lOS inquietan a Wencealao y se mete al ropero por indicación de 
. . 

Elsa, éota sale y. el Espectro Azul la. intercepta en la.e escalones, le 

dirige frases poética.e muy drá.aticns y ln si1;;ue al jardin, allí ella 

', '.: ·.: .. /' 
. -; .· 

'·::(,·;':: 
. ' 

. '.. ·'. '.· ~ . '" "'· 
.·,,, .'-'·:: ... ;. ,; .. ' . 
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XLVIII 
reviea loe capullos de mariposa que cultiva en matorrales y él entra 

de nuevo al túnel; Elea llega al edificio, toca, le abre el Sirvien

te -su abuelo-, ella entra con ceño y él va a la casa, en la habita

ción se dispone a reordenar los di.nf:races cuando Wencesla.O sale del 

ropero, intercambian acertijos y pronósticos aE;trolÓgioos, aquellos 

para reconocer las huellas de un culpable, éstos para deparar que a 

·Elsa se la podrá seguir poseyendo sólo hasta la media noche, y Wen-

cealao le confía loe boletos al Sirviente, muy bebido, incluso lo 

hipnotiza. Wenceslao le sustrae los boletos antes de dejar la habi-
1 

taci6n. 

La Eac·ena 2 inicia con '#enceslao tocando en la puerta del edifi

cio y con Octavio recien despertado y Elsa entrando a la habitación; 

ella le solicita para no comprometerse a conseguir sin razones el .plan 

de Wencealao, antes que baje por él. El cuadro escénico a contemplar 

da en una variante de cuand.o en la Escena 1 del Primer Acto el Militar 

lleg6 al tailer del Escultor y estuvo ~.a solas'" con la Modelo, en ese 

caso la Estatua de Oreetes animó el plan de Wenceslao hasta su rapto 

por los secuaces de Egiato, animador de Octav1o, y en es.te caso Octa

vio mismo ha de narcotizar a Wenceslao y luego echarlo al sótano de 

donde habita. Esta vez Wenoeslao ha de quedarse sin asiento pues Oc

tavio se arrellana en un sillón y Blea está acomodada en el sofá-cama, l' oferta de Wenceslao consiste en recibir todo el ahorro de Octavio 

e irse a la cornpra de varios bloques de piedra, a unas minas imposi

bles, para que con los bloques les moldéen sus esculturas, que de tan 

parecidas a los gran<les personajes i.lustres atraigan mucho público al 

cir.co que encabeze: lo del dinero lo denie~a Octavio y hace sobreve

nir una desquiciante dieoueión donde ninguna preeminencia del sujeto 

líder -a lo que se autoriza Wenceelao- ea comportable. Octavio peor 

la acalora y confunde.a Elsa y al asunto que pedía; Elsa entiende que 

el afecto de Wenceslao entá debilitado, que ella está doeposeÍda ele 

la mínima sumisión de Ootav:lo. Octavio va hasta las Últimas conse-
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XLIX 
cuencias de su enojo, los despide e tgual no espera para retirarse:-

el sentimiento de victimidad de Elea aumenta frente al individulis-

ta Octavio, frente al parloteo vacuo de Wenoeelao y frente a Rufo, el 

"fantasma" que la acecha en la calle; antes que se salga recibe el. pa

go de Wenceslao, los boletos para la Pe.z en Sudamérica, y ya en la 

calle el Espectro Blanco la recibe con un jue!O de palabras acerca 

del abandono del ser amadd, que es castigo de mujer, y la lleva con

sigo al interior del túnel, por la escotilla del terreno baldío. Al-, . . 

ternativament• 'l/enceelao ha proseguido hablando. en voz alta su nos

•algia. por la partida del hijo, y es cuando Oc·tavio reeresa con vasos 

y botellas de licor~ beben ambos, Wenceslao cuenta la historia rela

tiva .fi\· l~ ortanda.d de Elsa pero cae . intoxicado. por el veneno de bella-

. dona que Ootavio puso en el cooktel: Octavio disfruta. el·. imprevisto 

triunto de vencer a su timador, al que todavía semiconsciente le cara-
, : . ' ·. , ' ' ' . . .. 

bia el revolver .por una bote.lla y lo jala a propof11 to de ir a tirarlo 
' . , ,, ' . ' , ' 

. . . . ' .... . .. . . : . ' ' ·. ', - ' . 
al sótano del edificio, incluso ·apaga la luz. de la hnbitacion,, sefial · 

de no. mas desvelarse. preocupado por., adaptarse a la impostura .. d~l hijo 

desaparecido y de no más pagar por unos disf'races inco.mpletós o· por 

la casa vecina. 

La Escena 3 inicia con el Sirviente que despierta y reinicia a 

guardar los disfraces: el Espectro Rojo.sale sorj;iresivamente del.rope~ 

ro, le dirige un· juego. de i:palabras ·acerca del olvido. de iá ta~a,· qu~ 
se reg~a 1 le pide .. los boletos, el Sirvl~nte se repone del .·susto pe

ro no. se h.alla con loe boletos, el·'EapectroRojo sé desenmascara, ea 
. , . ' . , 

Ru~o que esta cierto .que los boletos que .el tiene son vardadEfros y no 

duplicados dados por Elsa, le avisa de su .boda futura con El's~ pero 

el 31rvi ente ha seguido bebiendo wh_~~~kl y se lanwnta que' Wencealao ló 

embaucara, que denconozca su destino y el de eu nieta a causa de la 

codicia que eusoitaran los .disfraces, a éAo, el Enpectro Rojo l~ cede 

loa boletos e incluso promete o.ue él mi.amo internará a su padre; 

es entonces que ~lea ha salido del túnel }X>r la eaootilla del ja.rdin 

·:·: 



L 

y llegado a la habitación a través de los pasajes secretos, sus lla

madas de auxilio se escuchan desde e.dentro del ropero e interrumpen ei 

trato, y cuando llega ignora al Espectro Ro jo·ti en cambio explica 

al Sirviente que Wenceslao ha sido tirado sin sentido en el sótano; 

el Espectro Rojo golpea al Sirviente, éste cae y aquél baila con Elsa. 

luego entra al. ropero, cuando sale al exterior por el muro es el 
Espectro Verde. Simultáneamente Wenceslao ha salido del.túnel por 

la escotilla del terreno baldío y el Espectro Verde lo resguarda.cual 

una sombra hnsta entrar a la habitación de la casa; frente al cuadro 

aflictivo de Elsa que gime sobre su abuelo maltratado -variante de 

la Escena l del Primer Acto- resulta que Wenoeslao se decepciona de 

su plan de fama y riqueza, le gana el lugar a Elsa y puede sustraer 

los boletos al Sirviente, entonces emancipa contra éstos su perversi

dad contenida:- a Elsa ordena que vista al Sirviente con el frac de 

Prestidigitador, con éso el Espectro Verde lo incorpora ;' lo saca a 

·',la cal.le, adonde se queda con él; solo con Elaa Wenceslao la escarne

ce, la a~uaa de estarse con él ante el peor crímen final de cualquier 

aventura. Blsa pide auxilio desde la ventana y diversos Personajes , 

Iluatres salen del edifici9 y rodean al Espectro Verde con el SirvieJt

te, así el Prestidigitador. En l.a ventana Wenceslao lanza onomatope1as 

y ~esticula adrede de Blsa; desde la ventana del edificio Octavio 

responde. al vocerío e i.nclusive dispara contra Wenceslao, perplejo de 

que viva, éste huye al ropero y d.esde ahí al túnel, hasta donde lo 

persigue Octavio, a ello .el Espectro Verde deja al Prestidigitador y 

va por Elsa, con quien se detiene en la escalera interior. Octavio 

sale del túnel y protesta que todo ha sido premeditado en su contra, 

entonces dispara contra loo Per~onajee Iluatres )ara seguido volver 

a la habitación d.el edificio y all { di apararse en oscuro .• 

A partir del dato quo Wenceslao es un .hipnotlsta y oel otro a.e su 

intoxicación fallida con belladona· lla oe acud:f.rse de nuevo n la. fE1.la

c ia naturalista d.el tipo "ee"-"d cbe" oue d enunc i.J Hume, puente lÓr.;ico 
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que justifique que los hechos de esta farsa deban ser de otro modo de 

como son, prescripci6n necesaria puesto que la técnica dramatúrgica 

utilizada sólo arranca de exhibir la regresión o el .. sue~o de sus per

sonajes y excluye motivos dramáticos en sí naturalistas. Primero· ha 

de contarse a Octavio, un americano que con todo y familiarizarse·con 

\Venceslao y su compañía de ~ctores "Personajes Ilustres" 1.s~s repre

sentantes inmediatos, ~l parisino Rufo o 1oa alemanes Alberto y su 

nieta Elsa, puede, a lo que va del Segundo Acto, depender para s{ mis

mo contra éstos, que no J,o desintimidan, pues él se mani·fiesta a sí 

mismo e incluso se trasciende sin cesar, no del modo que.aquellos soa 

fuera de sí otros ser-otro con que transforman una realidad ·ea otra< 

distinta, ni tampoco del modo en que la deidad animante, bi~n Aracile~ 
' .. ' 

bien Santa Brígida de Suecia, bien otra como en el Tereer Acto la: si-.. 
rana Redne o el monstruo Quimera. son en '~í subs:tancia inmanente de.ab-

áoluta. transparencia o incluso de perfecta racionalidad dentro des! 
.mfsmas. Octavio, en particular, ha debido ser un escultc;>r norteameri• · 

' ' . . ' ; 

cano que contratara Wenceslao reci.én venido con su futura compañía a 

América, peró cuando la farsa. concede ·un secuestro del héroe antiguo 

Orestes, la falacia naturalista prescribe el hurto de la escultura de 
. . . 

Wenceslao, así Ores tes, como parte del plan tiránico del padre ·de Ru- · 

fo;. el dest.ino ha dado que Elsa congeniara mejor con Octavio que con 

· Rufo y por tanto rechazase a éste: de ahí la peripecia o cambio de 

suerte para .todos, sin embargo, Wenceslao debe ser un adicto dé bella

.dona Y de ello ha desarrollado ·paralelamente los pod~res hipnotistas 

con qu~ se le facilita influir a mi hijo, o al abuelo bebedor de Elsa, 

o a ésta, o también a. los ac~ores 11 Pe:-sona.jes Ilustre~.", sin cejar des

de antes de partir de Europa. Con·Octavio ha debido suceder que se e

namorara de la belleza de Elsa, que la pagara como modelo, qufz~a co

mo parte del contrato habido con Wenc eslao. Arrancando del amor-pasión 

de Oc ta·1rio por Elsa ha debido stJ.c eder que Wenc eslao lo persuadiese pa

ra unirse a su compai.íía, y necesitado de· dinero, con ocasión de o,cul-
, 
\ 

'::· \ 
·'·: '· 
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LII 
tar a su hijo para no ir a la guerra, ha preparado un viaje imprevis

to hacia Sudamérica, cosa obstaculizada dada la desconfianza de Elsa 

que cada vez más requiere la intervención de Octavio, de quien Wen

ceslao hubo inicialmente de proyectar esquilmarlo: objetivo bien cla

ro en el Segundo Acto, Octavio ya no tiene su taller de escultura, y 

entonces vive en el mismo· edificio que los demás actores de ·wenceelao, 

incluso ha acabado por comprarle los disfraces, la herencia de Alber

to, y pagarle aún la renta de la. casa en que habita Elsa. · Wencealao 
, .· , . . 

ha debido conseguir que sus actores excavasen un tunal, sin mas.pro-. 

pósito que preparar la hu:Ída de todos a expensas de Octavio, pero, da-· 

da su adicción, sobreexcitada con el juego connatural que obstan loe 

disfraces, de los que se si:rVe Rufo para ganarle el pl~n, peor cae en 

la trampa de su engaño, y de tan fraudulento resulta .harto superficial 

frente a Octavio requerido por Blsa: Wenceslao no ha salvado 'el puen

., te entre su sueño de fama y riqueza y la regresión a que se·· acomoda, 

regresión que le reconcentran todos menos Octavio, el timado conscien

te. Eisa debió· hallar en el túne~ o _en el ropero las s~millas del tó-
i d l • 1 o i • i' x co e Wences ao y darse aa a ctav o, y este nunc.a deb o ~aber que 

las semillas son inocuas; el plan: de Elsa. habría sido que Octavio de

nunci.ase a Wenceslao con una prueba e,ridente a la policía, pero lleva~ 

do de la ira Oétavio se las sirvió en una bebida, Wenceslao le segui

ría el juego de quedar envenenado y aún no moriría ni balaceado, su 

revólver contendría balas de salva, llenas de liquido color sangre. 

Hacia el fin del Segundo Acto se soluciona ei gran sarcasmo contra 

Octavio y Elsa, aquél dispara "matando" a cuantos puede y luego se 

"mata" en oscuro, sin resultado, y Elsa queda para el abrázo de Rufo 

disfrazado; Alberto tampoco moriría: Rufo lo ·sacó a la calle a respi

rar del aire fresco. 

C) En el Tercer Acto la Escena 1 consiste formalmente en un!Dra

ma Satírico (Véase el Apéndice), de lei~;unje simple y acciones g~otea-

• '·' •• '¡ 



LIII 
ca.s de él i.veraoe sátiros cuyo Jefe de Coro ea Sileno, r¡ue permanecen 

cautivos, bien dominados por un monstruo, bien servidores de un tira

no, y que incluso, como en Sabuesos o Rastreaoores de Sófocles guar

dan un dios, es deoir, un tesoro, cuya emancipaciSn depende de la as

tucia de un héroe o de otro dios. En la Escena 1 la escenografía co

rresponde al árnbi to .agreste del satyrii:Ón, en lugar de interiores, 

plazas o calles, presenta una. llanura extendida hasta loa montes ad

vertidos ya en escenas anteriores. Los personajes Elsa, Rufo, Octa

vio y '{/enceelao representan a los sátiros; Wenceslao al Sileno; Al

berto al captor; Rufo, el héroe preceptuado, se multiplica identifi-
,. 

cado en cloc e Espectros:· es una variante del sistema orit!:inal antiguo, 

puesto a la función de la jerarquía característica de esta farsa. La 

acción propone inicialmente al Prestidigitador co!IO Jefe de Coro de 

las cuatro escoltas de Espectros de los Aerolitos, adentro de donde 

se hallan loe personajes correspondientes~ la Sirena y el Hombre-In-

·~ seo to-Acuático en los Aeroli toe I l y I 4 respectivamente, transpor

tables, cerrados, y el Oonvaleciente y el Hombre-Nube en los Aeroli

tos # 2 y I 3 respectivamente, intransportables, con orificios abier

tos para mover las extremidades. El Prestidi&itador encabeza la mar

cha en lo que dura el canto de los Espectros, a los que responde can

tando una breve cláusula, luego se estavionan y los cuatro persona

jes-aerolitos inician la circunlocueión de su estado de atrapados, an

tes el Prestidigitador ha reunido consi~ a los Espectros, como para 

abandonar a loe otros, ésto no se cumple puee el Aeroli-to # 3, que 

persigue inútilmente al Aerolito # 2, se perca.ta de la utilidad del 

Prestidir,itador y lo eecluce para que quede libre, aquél corresponde y 

libera al Hombre-Nube, otorgador de dos deseos, uno evi tEtble que de 

sí le concede a pesar y otro inevitable sacado del ree;alo de J.os Es

pectros; el }>restidi!itador los entiende como de fiasco y seguido a

bre al Aerolito fl 1 y al /í 4, q ur~ guaro a.ron no a su nieta ni al peli

rrojo, etno a seres pesadillezoos, e inmediata.mente persie;ue H.l inal-

•.·-' .. 
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canzable Aerolito # 2; el Hombre-Nube despacha a loa Espectros rojos 

por la ciudad, un biombo con el plano aéreo de la calle del Segundo 

Acto, y a l9s restantes desp~cha a entrar en la persecusión del Pres

tidigitador. Así el jefe de ambos grupos o coros, el Hombre-N~be se 

aíra para regresar con castigo a la calle: entra al otro extremo del 

biombo, le preceden lop Espectros rojos y desde atrás del biombo le 

ayudan otros Espectros. 

En la Escena 2 ocurre la dilatación del castigo que se propone el 

Hombre-Nube. El ámbito escénico detalla que la calle del Segundo Ac

to está inundada., la casa no es visible y al interior de la habitación 
' ', ' 

del edificio ha entrado el agua parcialmente, estando seca solo su a-

zotea, significando que. sí ha llegado. desastro za la fecha Que temió_ 

el Sirviente, el 16 de agosto de 1915, fecha equivalente, pues, del 

cese del plazo. que pudo haber para abandonar el lugar en' que ·no se hi

zo buena racha. A partir cie este .dat.o y en especial de, aquél del fi

nal d~l Segundo Acto, cuando Octayio emprende el envenenamiento con

tra Wenceslao, puede justificarse que laEscena.l enJ.azada con la Es

cena 2 dé este Tercer Acto pretenden ser efectivas como un sueño de 

angustia interrumpido y luego vuelto a elaborar por el tirano, Wen

ceslao además el Hombre-Nube, para él y su hijo(s) ·múltiple(s) placen• 
. . 

tero, ha e~tad9 como pro posicion ttrá.nica importante, una ~etáfora mi-

nuciosa, p. ej.: el Hombre-Nube anuncia "-Ahoi"'a me .dedicaré aqas~i.:.. 

gar. '' y d.ebe deshacerse de. ese "cielo" y aún de otros más· que consiga 

en adelante, para regresar o descender, un ~l\~ 08 al lugar reprenso

rio que conoce seguir saturándolo de aparienc.ias pasionales o 11':..l1).("-• 
del que saque un escape completo; con el hecho de interponer un biorn-

·' bo -muy posible un diorama- que oculte al Prestidigitador que persi-

gue al Aerolito # 2 y los seres monstruosos descubiertos, el Hombre-

Nube y los Espectros los han podido incluir mecánicamente en un nuevo 

simbolismo del a:mbiente de la calle trazada en el biombo como objeti

vo existencial. De eflte :¡1odo Ge explica la dilatación en la Escena 2, 
' : •¡ •. 

.. 
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a truvétt de enfrentar la creación de la "subida" o ;'.,-..11vfr.¿ de la Si

rena por los Personajes Ilustres contra la "bajada" o ·'Xo..~z>~;. _del 

Hombre-Nube impuesto a castigar, ésto, e~ el fingimiento on!rico del 

suceso que pueda realizar la fecha fatal. 

En la Escena 2 la acción respecta lo siguiente:· la víctima, Elsa 
, /. I 1 ademas la Sirena tiene por testigo o l''"lf'l·vr~~; de las circunstancias 

desconocidas de su conciencia al oponente, Octavio además el Convale

ciente, que solo en la azotea del edificio entiende cómo con su canto 

extático ella celebra ser una entre otras tres deidades imposesiona-

'., bies, al efecto han salido d.esde la ventana de la habitación der edi-

. ficio diversos Personajes Ilustres para construir una columna en que 

esté elevada la cantora antiBÚa, atractiva para ellos, personajes llo

rosos o risueños atemporados fr::nte a loa personajes cuyos "yo-otro" 

estratégicos rinden ~ctualidad alternativa para la Sirena o :Para el · 
. '•' 

. ·Hombre-Nube que en la escena anterior ant.icipara su castigo: bajar • 

. El modo en q,te el Hombre-Nube ha de apropiarse el espec.táculo expontá-

·neo de la Sirena corresp<!inde al sobre:venirniento de la mengua ·de su a

tractividad: el cuarteto de sirenas deja de ser loable cuando han da-

do por desc.ri to su enigma, en efecto, las sirenas se manifestaron con 

harta anacronía, subiendo a sus propias expensas, contra .la acechanza 

del Prestidigitador que sobre un pefiasco 'se acompru1a de· cuatro Espec• 

tros, captores del ideal sirenaico y contra. la i'ndif'erencia del Hog1-

bre-I11secto-Acuático, que nada sin intuición do lo he.bido. A causa 

del héroe, Rufo t;tdemás el Homh:ce-Insecto-Acuá tic o, un metamorfoseado, 

por tanto un impersonal, loo En:>ectros Azul, Blanco, Rojo y Verde, 

los anhelantes, son lo::> impu.es toD pare. capturar las inhumanas sirenas;· 

cuando el Azul, el Blanco y el Ho ;jo a ebandan a Teles, r,~olpe y Telxíe>- ··. •· 

pe, el Verde hace huir nl Hombrc-ImJecto-Acuático hacia la azotea· del 

edificio, y éste asuota al Cor1vnlucit:!'lte, que se refugia en el interior 

del edificio, luego el Verde es detc!':.ido por 1os ?eraonajes Ilus :res 

e o ns true to res de la colu:nna, al.11 quedurlos en ~J:i:•ece.uc.i.ón; el 
' . . . : ~ ; ' 
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LVI 
gitador ha caído en el sopor y el Azul, el Blanco y el Rojo han llega

do a la azotea para acariciar al metamorfoseado. Todavía el Blanco y 

el Rojo incitan al Azul a volver con las sirenas idas, éste obedece, 

se sumerge, el Hombre-Nube sale de atrás de una nube tormentosa en 

busca de Octavio y no lo halla, de ahí que el Hombre-Insecto-Acuáti

co escape, se sumerja en el agua y le sigan loe restantes dos Espec

tros; con no más que una corazonada el Hombre-Nube se interroga si su 

hijo es el insecto y los do~ fantasmas, con esta duda se .. eleva a con

sultar a la Sirena, pero le topan .la subida las lenguas de fuego que 

~l oponente, Octavio además el monstruo Quimera le arroja una vez ªª".'" 
'lido· ~e atrás de la columna; con la _caída eúbi ta del Hombre-Nube .lo.e 

Personajes Ilustres se lanzan a lo hondo en pos suya • 
. . ,, . 

La forma escenica que· del!luestrev el levantamiento de la· Sireaa ha.;;. 

.··.·· ·.· lla una versión en la Escena 2 del .Primer .Acto en que· la Estatua de .· · 

P!lades eá devuelta a e.u base por la disposición del déspota Egisto y 
. . . .· . . . . . , . 

. · la reina Cli temestra, que para ello antes han enfrentado al heroe Pí-

. ··.ladea contra diversos secuaces que vence y luego le han festejado con 

un trío··· .de danzarinas que. se dediquen a resguardarle la base; otra 

versi6n. de la "subida" o ''b.v~·{,-~ , acaso fraudulenta, la hay en .la 

.Escena 2 del Segundo Acto en qué al llamado de auxilio de Elsa los 

Personajes Ilustres s~len del edificio y se .juntan a observar al Sir

viente sostenido por el.Espectro Verde, en esta ocasión los·:Perao?l{l

jes Ilustres se confunden detenidos con el Sirviente, Prestidigitador 

'improvisado y el Espectro Verde, Rufo ·disfrazado, aquellos· no se ocu~ 
·.pan de ttalzar" o amotinar P\les los paraliza, además, la persecusión 

. ('. 

de Octavio contra Wenceslao •. La idea de la "subida" o 7 !il 11 ~ 1··~· de la 

Sirena tiene un modelo mejor genuino en la fiesta do Mégara en "que 

las 1nuj~~~a ºllamaban" a Core, en el lugar denominado anáklethra "lla

mada"; ••• "(,5g) al modo como De1néter en ese lugar llamó a su hija. 

Se~ún Kerenyi con el ánodos de la diosa se culminaban los misterios 

Ce El2t1.ais; est.'l:J fc~~,~13· r.itu-.:~l··~r! ~t.~l'.'.!.~l.~~~;: ~~Mplet~ban lo~ ci~loS a .... 
' .,, 
.·.;,·. 

',,· .. ·;· 
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LVII 
grarios de div.inidades "llamadas" a salir de la tierra o a emerger 

del mar o a venir de sus refugios invernales en otros países o a 

"despertar" o a resucitar, y según ~arrison en varios vasos se obser

va que las rodean sátiros denzantes. La técnica dramatúrgica utili

zada en esta farsa ha permitido derivar con estos datos un motivo 

burlesco de la "subida" de la Sirena contra la "bajada"' del Hombre

Nube, un Jefe de Coro cuyo coro se ha repartido entre un Corifeo "mu

do", el Convaleciell'te y los Pers~najes Ilustres ·constructores y otro 

CorifeO' "contestador", el Prestidigitador y los Espectx·os, un coro 

dividido' cuyo Jefe de Coro ha de acabar no expulsando al oponente, el 

Convaleciente ni adhiriéndose a la Exarconte, la.Sirena, en cambio ha 

de ir, inusitadamente, a perseguir la ruta del héroe, el Hombre-Insec

to"."'Acuático escapado a proveer de un mejor luga;- la consumación del 

castigo.que disuade la fascinación.de la Sirena. 

Con respecto .del monstruo Quimera que en esta farsa refuerza el 
:, •' 

_'/, ' , .. ' ' , - • 1 •• 

parti~o de la Sirena, ha de comprenderselo a traves de dos recursos 

tramáticos: 

A) Identidad etimológica, dado que el nombre Quimera es homóloe;o 

para doH persona~és diferentes, para el animal fabuloso de Pátara, 

producto de Tif0n y. de Equidna, mue .. :-to por Bel~rofonte, y para la 

princesa siciliana que enamorada de Dafnis, el semidios hijo de Her

mes, inventor de canciones bucólicas y tocador _de si'ringa, lo em'bria-. 

gó y se unió a él, provocando en la r1infa N9mia, la Pastora, su com

prometida1 la venganza de cer,arlo o ma·tarlo. En el apartado J. 3.1. 

se hubo explicado que la escenificación para la Sirena pudo haber oo

rres.Pon<lido a la trama de Parténo1Jc pero. que por razones :formales se 

requirió mejor de Teles, Reclri.e, rnolpe y 'felxíope. Sin embareo, la 

justificación de analogar ahora el mito de la princesa de Sicilia con 

el d!=! la epónima. del antiguo· nombre de Nápoles viene a cuenta de poner 

en evidente cómo la deidad inspi. r.'.l. al \?.ue subordina una. fó:r=rn.üa. que le 

conde.m.13 Jimultáneamente la .ident.:.3¡\d de Pa1·ténope y de Quimera para 

•, ,. <',· 

'<-. 
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LVIII 
elaborarle la ider1tidad precisa del monstruo fabuloso Quimera con 

que la propia deidad se rescate del orden "descendente" del tirano. 

La empresa está en la subversión de la personalidad que obra la Sire

na en el Comraleciente, como se presume, con la facilidad de la trans

formación de la misma representación alticinatoria del suefio; este su

jeto contemplativo, perturbado con la.· visión soñada es el persuadido 

aún a desproporción de su relación huina.n& "dormida" a meditar con ló

gica la cuestión fantástica que remite la deidad hipostática de Elsa, 

·que le· permite dis~ ernir e~ carácter-extra del rechazo" amoroso que le 

requiere solucionar, p. ej.: de que Parténope rechaza a Met!oco y se 

. consagra a l;)ioniso obteni•endo de Afro di ta irritada: la co~version en 

., 

sire!la, el Convaleciente ha de afrontar una estrategia segÚn.la cual 

el objeto amoroso rechazado siga estándole; entonces, a partir de i

dentificar a la víctima como la comprometida .y al héroe .como el suje

to sin objeto·, él, o.ponente, invierte su identidad en otra ajustada 

a la solicitud de que la víctima, Elsa, se vengue del héroe, Rufo y 

del tirano, Wenceslao: se invierte en Quimera que a causa s~a·Nomia, 

la víctima del seducido Dafnis hade acabar escarmentándol.o~ No hay 

duda que el oponente es un inspirado para actuar con incertidumbre y 

por eso rescatar de lavictimid.ad a la deidad, que a través.del ardid 

de' la siciliana Quimera, impuesto así idealmente al oponente, pueda 

quedar emparentado con el animal fabuloso Quimera., entregado.al pilla

je en Lici~, el territorio del rey YÓbatesf40~dado. que la :fi~~a h\1-

mana del oponente es insuficiente para arremeter lo.irreal ha de de

terminar ocultarse· en el inter:i.or dol edificio im.mdado, es probable 

como R!'Lármako, en sentido 11 teral el hechicero o preparador de vehe

nos y en sentido ritual arcaico trasladado al Teatro el "indivíduo 

expulsado y vejado como culpa.ble .de los males de la colectividad." C4l) 

En estos términos deja a la realización del doseo íntimo de la Sirena 

su ente latente, magnificado frente a la escD.la de los Espectros, con

tra. el héroe qu.e .n~cha.za. la víctima y contra el tirano, quizás austi-

,, 
> i ~ '. .. : • ", .. 
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tuido Delerofonte que tampoco.emula el Hombre-Nube, que él, oponen

te, contrarresta de la deidad. 

B) Identidad odiseica, conforme a la Rapsodia XII en Odisea~ 42>en 
que Oirce advierte a Ulises que en la ruta de regreso a !taca no se 

acerque ni escuche libremente a-las sirenas pues en caso contrar10·10 

hechizarían y como a otros no lo dejarían volver al hogar, hechándolo 
•i 

a podrirse lejos de ellas, las que cantan 13entadas en.la pradera. Y 

después, más hallá de las sirenas, le indica la existencia de 1oa es

collos ubicados al lado Opuesto de las. peflas Erráticas 'que &olpea coa 

· sus olas AnfÍ tri te, la reina del Mar,. "La que rodea el Mundo", y .le 

advierte del peligro del .primer escollo cuyo pico alcanza el cielo y 
' ' ' ,. . 

lo corona un nubarrón permanente, lugar en que vive Escila, sumida , 

hasta la mitad. del cuerpo en una gruta adonde su otra mitad de cuerpo 

son seis :porciones animales que dev:oran ·cualquier fauna marina, in-,.· 
. . . ' 

/ oluso marineros cu;va embarcación ~llí costée; en el escollq próximo 
' ' . 

que con aquél·forma el estrecho 'en que navegue para dirigirse hacia 

el ~rebo, está la hija de la Tierra y de Posidón,_ Caribdis,· castigada 

~. '' 

por zeus a ser el monstruo que absorba gran cantidad de agua con toda 

lo que flote y luevo la devuelva, enturbiándola, y por tal motivo Oir

oe le explica. que escape de sus remolinos, acercándose mejor al esco-. 

llo de Escila~ 43 ) A partir de esta parte de la epopeya hom¿rica se lo"."' í 

gra establecer que el motivo del héroe abundante en trucos y en&aiios 

permanece esbozado a -través de una nueva aventura que combina s~s ele

mentos fantásticos, mágicos y novelísticos,· en efecto, el oponente, Oc

tavio ~demás el Convaleciente que sustituye a Uliees padece a fabor 

suyo una desviación de la ruta mental, de su presente contingente ª' 
un pasado mítico que le procesiona indirectamente la repr~sentaoión 

que abarca la visión del es pee táculo de la Sirena, p. ej.: la víctima, 

Elsa además la Sirena le instituye un elemento importante -que lo re

quiere como a igual-·, elemento repelido por la censura -que. corrige 

la modalidad activa d~ una era. inefectiva a otra efectiva- y le ins-
1 >· 

"' ,· 
,,,, 
;,.,'. 
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tituye otro indiferente -que lo asusta el Hombro-Insecto-Aouático y 

huye nl interior del edificio- para hacer parecer inocente cuanto re

quiere -la represalia de uno i~ual suyo-. De este modo la Sirena 

vuelve a ·tener ante a! al "viajero" deleitado con su canto pero in

movilizado en su cruda cobardía, cuya Única libertad estriba en des

cender a los infiernos, esto ea a la habitación inundada; sin el Con

va.lecienté la Sirena permanece en el ámbi ~o adonde los homb.res, iir

clusive sus fantasmas, los Espectros, continúan arrojándose sin uti

lidad por. ella y sus compañeras, siempre imposesionables, ella "ª'1~ .·· 
· · bida" por Personajes Ilustres hundidos en' el agua h.a.eta el cuello. 

De otra. parte, ·1a presencia amenazador.a del Hombre-Nabe 1 probable é
mulo del héroe Belero·fonte o de otro matador de entes fal;>ul.osos, ha

·ce que la Sirena intensifique la realización de su deseo, animando 

en el Convaleciente escapado el absurdo de ser como Quimera., con el' 
' ' . . . , . .; . 

c:lo'b,l.e· juicio despreciativo que éste recarga no bien contra el he¡i()e, 

·contra el tirano, ahora el Hombre-Nube. austi tuto de un.Belerofonte 

fallible; el producto mental de la represalia del oponente, la Quime

ra que sale de 8.trás de la columna, debería poder materializar, aca- . 
ao·, el presagio de la existencia de Escila, y· el peñasco adonde duer-

me el l'restidigi tadol:' a Caribdis, peró- éstas, presentadas escénicam'en

. t'e sólo sugerirían un fingimiento ~xorbitante del suceso odiseico, en 

esta farsa apenas trazado. 

En'el·final,de esta farsa ae verifica que el héroe hace veraz la 

sq.:J,.uciÓn' q~e- .'~~;ª s:Í victimase el t.trano; ·ésto, porque "el héroe 1-n-
.": 

fluido debe llegar a testificar los términos que concluyan la reali-

zación del ~irano, del oponente y de la víctima y no desplazarlos an

tes ni desvqstarlos y dejar indeterminado el fin de.esos sinsentidos." 

. ., 

.. , 
' ' 

(supra, pag. XXXI). Además, en "el cuoo dol héroe q¡ie inspira:. la dei- · 

dad vuelta víctima su a9pecto J)<'!.radigmático deja de ser modelo y se 

!racciona en jefe o clueño, tanto como otro mibordinado explotado 
.. ,, ,-~ ',, 

', ,';'' ·.' 
', ·,,, 
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LXI 
aunarse a la victoria que condensan los antagonistas en suerte, el 

tirano, el o ponente, la v:!c tima, "héroes" po:t:enciales que enfrentar, 

éstos, precursores o continuadores de propios sistemas en desarrollo, 

para cada época modificables, donde se confina el héroe ensimismado 

para triunfar oon anomalía o infamia." (supra, pag. XXXV). 

En la .1'~scene. 3 la ao.oión ee traslada al interior del túnel que 

ya del terreno baldío del edificio al jardin de la casa y que comu~ 

nica con el sótano del edificio. En el túnel el Hombre-Nube regaña 

al Espectro Blanco y al Rojo a propósito de encontrarse entrampado,. 

sin merecer que los de afuera desconozcan eu fortuna emprendedora, 

entonces Ootavio baja· al sótano y rocía insecticida, regresa,. pero 

un insecto acuático que atenaza a la Larva hl.11e con ésta al promonto

rio de cascajos que delimita al aótano y al túnel; el Hombre-Nube con

tinúa execrando con loe Espectros y advierte que le molesta la p1·e-

<¡ sekia de la Larva, que ha de aplasta.rla; antes .. que la reviente la 

L~rva exi!e que reconozca en su voz a au hijo, Ruf'o: los ·Espectros 
•,- ' 

' ' 

se desmayan pero el Hornb.re-Nube escucha de la Larva las· re.zones hones-

tas que Rufo co1110 Militar tuvo para no esposarse con Elsa, la Mod.e- · 

lo, el juicio que da es inaceptable ,para el plan de fama y riqueza 

del Hombre-Nube, que le' dispara con el revólver, al. ,ruido los' Bspec

tros se despiertan y sacan del sótano del edificio el disfraz de Hom

bre~Irisecto-Acuático; el Hombre-Nube mueve a la Larva y aden.tro de 

ésta encuentra a su hijo q,ue sangra muerto; instante seguido viene 

al interior del túnel el Sirviente y anuncia que ha llegacio la fecha 

fa t:Ídica., se propone sacar al Hombre-Nube pero este, aún con el re-

' vólver, lo a.premia a buscar la salida del sóte.no, el Sirviente obe

dece percatado ya del filicidio; para que no vuelva al túnel· el Ho1n

bre-Nube agota a:ln tino la care;a de su revólver contra el Sirviente, 

luego inicia lR. cla.ueura del acceso al sótano a base de 't;aponarlo con 

loFJ guijarros del promontori.o ~u.que yace Rufo, y ;x>r ende descubre 

'<, '.' •, ·''·,. 
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que debajo está El.sa, atada y amorda.zada.F es cuando el Hombre-Nube 

se aoueata en el piso e intenta suioidarae pero loe proyectilee del 

revólver se han a~otado; el Sirviente ha logrado sa.car la cabeza por 

un rescoldo de la tapa improvisada y diversos Personajes Ilustres 

de la A~rupación han venid.o al túnel, éstos liberan a Elsa, que pue

de acariciar a su abuelo y uno de ellos, el personaje Marco Antonio, 

afirma que Elea no es Cleopatra, a la que ha de prose!uir buscando: 

los Personaj~s Ilustres salen del túnel a la superficie y el Hombre

Nube los acompaña afuera. 

Para dilucidar esta escena tramada con el suceso extraño de que 

Elea esté atada y amordazada debajo del túmulo o promontorio de ~ui

jarros ha de recurrirse otra vez a la falacia naturalista del tipo 

"es"-"debe", que puede prescribir la acción-extra que las .l!:scenaa 1 ¡ 

2 pudieron haber prescrito para mejor argucia fársioa. Los hechos 

vedados a partir de la Última persecueión de Octavio contra Wencea

lao en .el Segundo Acto hasta el despertar de Wenceslao vuelto el Hom

bre•Nube en la Escena 3 del Tercer Acto, han de describir la siguien

te secuela: 

i~ Adentro del túnel, durante la persecusión.de Octavio contra 

Wenceelao, uno de ellos derriba la Estatua de Orestes. 

2. En la habi tac16n del edificio Octavio no alcanza a suicidarse, 

por efecto de disparar un rev61ver de salva. 

3. Rufo, el Espectro Verde, vuelve a meter a Elaa, en. el túnel. 

4. Ante la eepeotativa de Wenceelao sin sentido Elsa decide ir 

por su abuelo, el Sirviente que se halla con la Agrupación. 

5. Octavio, qlle atisba desde el sótano, desafía a Rufo a que de

clare a Wenceslao au verdadera inclinación respecto de Elsa y todos 

ellos. 

6. Dos actores de la Agrupación llegan n reforzar a Ontavio, que 

sostiene que un c.Hsf:razamiento físico o moral es lo que ha deformado 

la honestidad. 

,"L •. ', .• 

•. '. 1 t: .. : ~ " . '<. ...... ,. . • • ' • 
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LXIII 
7. ·Rufo !ana que el enfrentamiento se ha~a usando de disfraces~ 

loa dos actores salen para regresar vestidos cual un Espectro Blanco 

y otro Rojo; Rufo establece que a Wenceslao ha.ya de veet!rsele como 

Hombre-Nube y que él mismo se disfrace corno Larva. 

8. Elsa no está de acuerdo y Octavio ayuda a Rufo a reprimirla, 

la atan y amordazan y la colocan entre el s6tano y el túnel, debajo 

de loe !Uijarros de la Estatua de Orestes. 

9. Loe Espectros vienen al túnel y d.espiertan al Hombre-Nube, 

que de inmed.iato arent;a lo ya conocido en el contexto de la farsa. 

10. Octavio se limita a dar más veracidad a la fantasía del en

frentamiento. 

11. Octavio escapa, defraudado de que Wenceslao siga la co~rtada 

de loa disfraces y no la del desenmascaramiento. 

12. Los acontecimientos se producen tal corno en la farsa, con la 

prepotencia y precocidad q,ue no disipa Rufo ante su padre. 

En efecto, el héroe ha sido preso de la crítica del oponente con 

cuya sociedad deforma y rebaja al hombre, de la acción de las fuerzas 

colectivas que toda vez estuvieron al servicio del tirano y del oaoe 

y presión involuntarias de la víctillB, para finalmente acabar en su 

autodestrucción, aún fi~ida entre las energías aventureras del esp!

ri tu (el padre) y las energ!ae materiales de la tierra (la madre que 

Elaa sustituye). 

La estrategia que tiende el héroe, presionado por el oponente, da 

extensión al motivo ya modelado en la Eocena 1 del Primer Acto; en es

ta ~rarie.nte, u.na regresión, el dtsfra.~ado de Hornbre-Nube taja la medi

da seauctora de Rufo disfrazado echado sobre los pedazos del otrora 

mÚltiple objeto de fama y riqueza, éste, una entutua rotn que esconde 

a Elsa, la víctima del caetit!;O del abandono del aer amado; aclemá.s, ya 

no ''Orestes'', e! el Hambre-Nube es sacado por los Personajer. Ilustres 

que enct:i.beza Marco Antonio, ya no el déspota Eeiato. Esta aeci()n de. 

en el motivo oel cleeperta.miento <lel príncipe Segismundo en el palacio 
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de su padre, el rey Basilio de Polonia, en La vida es su~ffo de Pedro 

Calderón de la Barcaf 44 )el príncipe, que ha-::i~ ::cadenado adentro 

de una torre, es narcotizado y luego despertado en el trono del pala

cio polado, y para demostrar .la primacía de su albedrío que no dis

tingue la vida o el sueño, arroja desde el balcón al mar al Criado 

2', un impertinente; de nuevo es narcotizado y devuelto a la torre, 
' 

adonde con el tiempo alcance el pleno dominio de sí mismo. 

No hay duda que los dos sueflos iniciales que conforman un solo 

sueño interrumpido y vuelto a ser, han estado al servicio de una 

tércéra escena que resuelva el aspecto desequilibrante entre reali

dad, sueño y regresión del !!!2 o historia que cursaron los subordi

nados de una víctima. animadora de la "subida" de una deidad ca!da, o 

si no, de una deidad animanté de la ca!da de sus víctimas. 

. ,,_: 
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Personajes 

El~a, víctima de veinticinco años, n~eta de ~lberto, además; 

Modelo~ Reina Clitemestra. Mujer-Araña. Novia. Aerolito # l. 
Sirena. 

Rufo, héroe. de treinta ~ños, hijo de 'Ne~ceslao, además:· ~111 tar. 

Hombre-Mariposa. Sacerdote. Espectro AzUl! Espec~ro Blanco. Es

pectro Rojo. Espectro Verde. Aerolito # 4. Larva. 

Octavio, oponente, ~demás: Escultqr. Déspota Egisto. Perro 

Papitas. Convaleciente. Aerolito # 2. Quimera. 

Wen9eslao, pirano de cincuenj;a _al'ios, además: Estatua del trá«ico 

Ore~tes. Ciego. ·.Perro Amarillo.. .Maestro de Ceremonias. Aerolito. 

# 3. 'Ho.mbre-Nube~ 

Alberto,. subordinado. de sesenta años, además:- Estatua; del trá.- . 

gico P:Ílades. Sirviente. Prestidigitador. d' 

Agrupación mimética de Personajes I+us-i:res. 

La acc iÓn de la obra data hacia el. se/:;undo ano de 

la Primera G·uerra. Mundial.· 

. '::.·.-.. ···, 
''. :: . .'~·: ' ·' '> ~ 

•,.', •' ... -. 
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Escena 1 

La Modelo· descansa sobre un canapé en el pati:o. donde 

el Escultor trabaja~ A las primeras horas del día 

continúa cincelando. 

3 

El Escultor. -Ima~ino mi doble naturaleza asemejada al carácter 

concreto de otro artista, y me lo creo, que por e~lo no signifique 

una miema o·osa y éso nulifique la igualdad de mi obra, el fundamento 

que sospecho se halla en la generación de inis ''cuerpos";· son muchos 

espíritus que no se me escapa~, aún cuanto más los realcen en el fo

rastero. Esa se!unda memoria de todo cuanto soy los cifte instalada 

arriba de mis mejores visiones: posesiona con mayor seguridad los vo

lúmenes de estos "yo-otro"., que no ra.cionali zan y envicl!o. Los veo 

latlr con la irregularidad que un dinamismo animalesco no asegura a 

nosotros los humanos, la entereza material. El a~iento que al Último 

golpe deba circular en mis figuras no será un hallazgo invaluable, 

sino la garantía tradiciona·l que la comunidad ideolÓ~ica considei-a eu 

virtu~_: ¡Ganar un cuerpo inmortalizable, pese a otra elección¡ 

¡,as esculturas pretendidas se animan. Orestes sostiene 

un cotre y Pílad:es ostenta lanzas y un látigo •. • 

Orestes. -sí,· me rebosas de inteli~encia, pero mejor que las am

biciones intensas o los impactos eficaces, me t~:uardará libre de tu 

tosca talla mi propio cuerpo, ayuda de la mente. 

El Escultor. -No, mi personalidad no es célebre y mis imágenes 

han ~esmerecido en populRridad, yo lo achaco a un historiador irrefle

xivo o a un crítico cretino en cuya iJerspectiva no me considera. para 

el futuro le~endurio, ni las funda bien en el presente, calamitoso 

'',/ 

.:.;¡ 
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P!laaes! -¡Torpet quizás porque no se transmite. 

Orestes. -9 por entonces ya sea innecesario ocuparse del anhelo. 

El Escultor. -¡Ahá, cierto¡ El antólogo estudia co~ mucho ape-

go lo mismo, ismo, ismos e ismo, Íbah¡ hasta el colmo; no las exami

na con cuidado y a m! me sepulta con novelerías, y9 juraría, junto a 

ésto que no sólo se imprime con pulidos y manoseos. 

¡Sombra, aparición, sueño¡ De este mineral sin fisura puedo ma

nifestar lo incontrolable con mi martillo, la fuerza vista por rara 

vez en cada.sesgo, en cada saliente. 

Pílades. -Conosco el truco: yo atajaré a la reina cuando pasée 

con el rey 9ontraheoho. 

Orestes. -sólo causas ins~guridad. No, P.!lades, no perturbes 

sus licencias. 

P.Ílades. -Orestes,. expongá.moslo a la depredación perseguida, in~ 

terrwnpamos -igual que· él se in·terpuso frente a mi tío Agamenón- el 
) . ' . 

·gozo de su salud quebrada, apropiémonos· 1a fiesta, qui témonós la in-

vestidura, no engañemos más al malvado Egisto: tú, mero médico, fal

seable embajador del reino de Estrofio, mi proge11i tor, y yo., primogé-., . 

. nito conquistador de alianzas. Recobra la heredad, que ahora vale u-

na gran ciudad sumisa, donada a dos. desconocidos y que lo mismo, nos 

inmO"J'iliza con eus dones exagerados. No la inutilizernos adornándola 

má.s, no la inquiramos adrede, oi de por sí es ágtl nos libra de in

fundirle se;~uri.dad o fortaleza. Mis. armas sean nuestro regalo, no la 

mínima t:r·ai.ción de sanar la impostura. 

Orestes. "."'Troya se ha derrumbado. sé que nirl6Ún teucro derrama

rá más sus astucias por mí o por tí. Sin ella los días se volviéron 

instantánoos y no influyen sino para un momento pretérito, el de des

órdenes cere¡nonialea. 

El Escultor. -Cada incisión borra un sujeto extraz1o y acerca al 

original, antes del. maiíana una decisión se desv::~ncce, pero su fracción 

queda en el detalle. · 
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P{larloa. -Egisto no ha de recibir yn emisarios mendaces, mi pa-

dre me riñe, y yo desencadenaré tu guerra, adjunta al primer reclamo 

con que te envíe a mi patria este falso soberano y le obedescas, he

chado fuera del asunto. Prepárate, le causaré un accid.ente; tú no 
, 

seras quien se interponga a. la sucesiva vio:J,encia de n~estras fami-

lias 'átridas, de.siempre fortificando venganza heroica. 

Tu efigie o la mía no son legítimas revelaciones de nuestro carác

ter, yo las romperé antes que procesionen, cuan~o Egisto mismo ha evi

tado que lo plasmen porque el mármol no se reproduce cual la verdura, 

entonces prepara cantar a nuestras efigies, así de chuscas, que las 

exhal ta y· perpetúa. Raptaré a tu hermana Electra, sufragaré au v.entu9'.' 

ra, la verificación de la estrategia de sus tableros de juego. En mi 
'; ' , ' . , 

patria ya se han iniciado los festejos publicos de boda, incluso, úni-

· camente falta que d~scubras tu identidad agamenÓnida y vuelvas pávido 

a Eg!ato, indigno. de no reconocerte, acechador que eres, en una oon
sUlta, cuando te ha inquirido cómo y con'quién pasearse, o en la su• 

gestión de coalición para prolongar .hasta FÓcide, .mi territorio, la 

gran avenida del absurdo devenir tantálico, en el que· tu postulación 

de su gran beneficio le·intama y criminaliza. · Que sea prendido. 

Orestes. -. sí, así, esa avenida ·no conmemora el reclamo deífico 

al que asisten lo~ viajeros del· bien; no será el.pésad(l camino de i

lusionada. fortuna, exc.enta de poseerse nunca mal.. Mi fiaonom!a pun

donorosa habrá congratulado al tirano ingenuo, tan brioso día con 

día a gloriarse de la comodidad que le ins.ti tuyo, ello me sirve, con

servador. que soy de. un suave.rítmo, pues todavía,soy benigno y no el 

furioso que rescate su reino. 

Pílades. -·iElectra¡ ;Oh Electra brillosísima¡ te desoerrojaré 

con lealtad. La he acechado en la.e cámaras y le he insinuado tu ven

ganza: lo he previsto, hasta.saciarla de tedio contra el.embuste de 

Egisto en conserva. 

Orestes. -¿~so, no pros~guir~ la homeopatía de EGioto? ¡AYI 

. '. 
;•' · .. ·. ' ";!',e:·,.:, '·1, 
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mi madre, detractable Clitemestra, alevosa en la viudez, cuando yace 

dura despertada, miedosa del temible caos de mi casta plutónica, siem

pre deshechora del filial dato consanguíneo, una y otra vez su desti- • 

no le paga y la dispone a dejarnos sin su dirección en el gobierno de 

la vida, vida que se presume en pos del humanismo,. fecundo de anhelo 

hospitalario. 

Pílades •. -Presencia al escultor, cincela resuelto, ¡ay, ay¡, por 

el infatuo Egisto nos transforma en mármol y de buena fe igual nos con

jura a la quietud perspicaz, esta inmovilidad que a los pocos dioses 

reflejados fastidiaría, ¡ay¡, pues se retrasa cumplir lo exigido~ 

· Oiránse toquidos en la puerta, es el Militar. La 

Modelo despierta. 

' ' ' . , . ', . ' . 

¡Levantala e impulsa¡ Las cha;_ El .. Eschl. tor. -¡Pasa, entra ya¡ :\i ,, '• ,, ' ' ' ' 

pás están .de.acorridas. ¡Empuja¡ 

:La Modelo. -oc·tavio, ¿quién es? 

El Escultor. ""'.Un amigo, la "blanca sombra" de .. nuestro conjunto. 

La Modelo. -r.onosco sus'situaciones aroitrarias; no tiene apti

tud. ¿Es faborable o desfaborable?· 

El Escultor.. -Es el efecto de la cliferencia. bi.ológica. No anda 
' 

formado ·~caracterolÓ5i.camente. 
1 

Su e.s true tura, ·· uri desbarate con madi-

· . cina, no se compensa, ¡jo, jo¡ 

Entra el Militar.· 

El E~cultor. -81 estudio exnearn~o nlega por aonpleto lao causas 

.de las constituciones naturales. 

El i.:ilitar. -¡Octavio, ~loa¡ ¿,Duermen aquí?, sólo requiero de 
uste~es uno~ DOooa inotantas. ¿81 nirviente salió con mi pudre ~ sin 

él, anoche, anteH o dc;r;~)uén c:e aÍ? ?io 108 encuentro, .1:.~ldrÍf'l:nos al 
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campo a un Último deflayuno .familiar y el tiempo se ha ido. ;.Mi papá 

está en casa'? 

El Escultor. -Elsa ha dormido aquí, he trabajado en ella durante 

la noche entera para reconstruir diversos detalles del domo de mi con

junto eacu.ltórico. Ahora pulía este Orestes. El sirviente salió an

tes. 

La Modelo. -Rufo, esa indumentaria guerrera obra contraseñas en 

la ciudad. 

El Militar. -¿.Qué pretendo?, estoy cautivado como si no conociera 

el fiasco del "gato encerrado". Hace frío, hace. calor, entre los des

nudos no hay clima, y vestidos son un reto, el reto ha sido confiar 

un festejo a. mi padre y el guardián. 

La Modelo. -¿Sabes a lo que te has quedado?; acaso no eres el hé

roe que triunfe en el campo de los rendidos. ÍMmh¡, no las :nires co

mo· si ·fue.sen otras personas más • 

.. El Militar~ -Estoy afligido. Soñé mi perfil roto: Alberto rema-
' ' 

ba conmigo en un océano de carne y se eneoloslnaba deliciosamente con 

tragar más peces de los usuales, y los fanatasma.s del deseo insatisfe

cho me pescaban flagrante. atisbándolo. 

La Modelo. -Nuestr6 Rufo lanzó al viejo Alberto y Wenceslao no>ha

blo de desayunos• sino de una "Última cena''· 

El r.1ilitar. -Octavio, ¿,por qué bostezas'? 

El Escul tór. -Mi sospecha es que en el futuro próximo, ni en diez 

año a, mis pro ~i.o s sueños ya han sido realizados con causas· infini;tas, 

pero <,le una :nisma ca{da cada crenio o ese ubre diferentes leyes,· para con

tar con que no siem~re es real lo que sabemos~. ¡Ahám¡ ¡Buenos a!as¡. 

El Escu.l tor SéLle. 

Bl i1iili tar. -No lo ac)ivine.A. El qu1;1 una estatua pnr·:scn inco;n-
. ' ' 

ple ta y que la otra abunde a e de tnlle, cuando hu inda.g1:¡do de ·que se 
·,;'· .. 

. . ; ~ 'i ',• 

', ... ~' 
' : : • ' . ' 'l .' ~ ' ; ' : 

'·• ,,,'1 
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trl;tta al fin, representa mi malestnr. ¿,Sigues en a.scuaa? 

La Modelo. -¡No¡, si digo no, sí, ¿o no? Digo a!, ¿no? 

El Militar. -Lo intento: Octavio copia una efigie de una perso

na, siempre una deidad fría y sin errores humanos, conduce ei calor 

mortal del que posa al mármol animizable que se esmerila, pero esta 

combinación de objetos resulta un ser infernal como cualquier mal de

lator que antes de acusar expresa todavía toda una otra familiaridad, 

con la que se planeaba contar; el modelo humano se queda en s! arrai

gado, indiferente de su recreación, pues nunca par~ce reorganizársele 

tan grande y poderoso como .a la estatua elllancipada. 

La Modelo. -Es humill:¡inte cuanto se te ocurre, tramas desterrar 

-··la sumisión de los modelos. 
" . 

El Militar. -Tengo la convicción de que un cuerpo tan completo, 

aunque figurado, ha de vincular diréctamente con las fuerzas seducto

ras del mal a su modelo ••• :no dejo de pensarlo. La receta de la in~ 
" ,.A , . . . . 

mc>"rtalidad pétrea es interpretable con facilidad para .nuestras expre-

siones secretas: ·el intento, la denuncia, el deseo y en general la 

confesión a flor de piel, y con éso,. sin otra probabilidad nos dis,;. 

trae con su prest.igio prodigioso, no· :nuy lejano de parecerse al sen

tido individual de sobrevivencia. 

La Modelo. -Wenceslao dice de tí que actúas corno si vi vieses en 

un exam~n permanente, que por éso te aprueba en todo, y tú, que la an

siedad .espec{f~ca es un rencor vivo que frustre la muerte. 

El Militar. -Me persu?-clO de la irremediable corrupción de la san-

. gre, pese a los monwnentos. El modelo posa en medio de la tiniebla 

de los sentidos, sin disfrutes sensuales, y des~ués sólo aguarda una 

llama paradisiaca del amor, tuyo o de otrn chica: una modelo, una es

tatua más, ¡uf¡ 

La Modelo. -Soy oi)timista llana y entera. 'Mi elevación espiri- · 

tual se reviste del in~icio excesivamente claro de las caricias y loe 
besos. 

·, ·,':',_ 

'/;-,~·'.:,\~'l.:;'~-·. 
,1 '' 

,1 ',· ·,: ... 
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El Militar. -Tu ctesprecio a in.is temores viene de que no soy un 

mitológico que pueda demostrarte cuánto desdeña a sus ultra-adorado-

res. 

9 

La Modelo. -:-¿Quieres mis palabras como a las tuyas? No aborreB

cas las estatu~s. 

El Militar. -ÍTÚmuloa de movimiento cesado¡ En mis suefios las 

más bellas efigies no se agitan ni ci;-ean bullicio porque no funcionan; 

en la vid.a no se mueven des~e que tragaron los atractivos riesgos de 

la carne asimismo ilustrada. 

En éstá., al eliminarle la cabeza o las extremidades, tan sólo su 

troncó desta.caría como los mejores prototipos orgánicos del. mundo. 

. ". iFuangl A su~ pies ayunan, ·Ele~, los impulsos de la· Humanidad. 

La Modelo. -No lo entiendo. ¿No.· sabes que hay derechos para to

.. · do? Loas .los prestigios del. Eros y. no la pasión de cuantos lo pre-. 
. ' . ' 

· · fieren asimila:r así 'disecado. · 

.El Militar.'. -Desde luego, me caen mal, . soJi .tramposos. ·· Pero. sé 
. . . . . . .·.. . ., .• ; . 

.. de otra tentación pasional, en cuyo tr.atami~nto 'fracazan todos los 
':' ,· .. , . 
· inedicos. 

l · La Modelo. -Todas las veces muestras ineptitudes, a t:í no te han· 

escogido para campaña en la línea d.e fuego, eros un médico solita.rio 

que pierde a 19s más pacientes. 

El Militar. ~Mi amor a la existencia.es más grande y ~a disfruto 

sin frenos~ . Es imposible tenerme por amigo de loa errores. En pri

mer lugar, edifico loa valimie~tos de mi nacimiento y sé que seguirán ' 

irguiéndome, y yo olvidando los muchos nombres y lugares donde· se per

sigue la melancolía, pe;ro no lo sabías, Elsa. ¡ r.tmh¡, la guerra tam

poco ae detiene exponiendo una esta~ua. 

Orcstes. ·-Sin embargo, he intentado que no se mu.lée a Egisto, ni 

por éso asaltarme o librarte lle su estiro~, no soy de ofensiva. 

P!ladee. -¡1,Me equivoco?, él nuricu t>erá ta.11 generoso del modo co

mo yo haga a m'i legítimo, unfitri6n q\.H~rido. 

"' _,. 
:-:, .. ".: 
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El Militar. -ere! sufrir un "lapsus linguae"... i Errhi 

El Militar quiere poner su abrigo a la Modelo, quien 

lo juguetea. 

10 

El Militar. -¿Importa que cubra tu desnudez? Es la concesión a 

una compensación ilusoria, mediante la factura de .mejor belleza. 

P!lades. -Sábelo, en sus frenesíes l~ reina lo golpea e insulta, 

y le amenaza con mucho escarnio, para a c.ontinuación rogarle que te 

reciba. 

La Modelo. · -Te conosco bien, tienes miedo de enfrentarme, o a un 

'enemigo más inteligente. 

El Militar. -casi no percibes mi tarea, no nada más sé curar las. 

heridas. 

,, 'La Modele>• -ís.i V/enceslao y su siervo estuvieran aquí no.te di~ 

vertirías conmigo¡ 

El Militar. · -Es un J'efugio conceptuoso lo que encontrarás en los 

museos. .El desnudo incompatible tiene muy poco pr~sentimiento de· .. una 

afición con la 'vida práctica. 

Orestes.; -¿Es factible domin.ar un 1;emperamento próximo, una vida 

interna_ sin una intención escrupulosa? 

El Militar.· -Goza la nueva experiencia con mi abrigo.. ¡Suda¡, 

éso es muy caliente. Las estatuas no sudan, ni sudarán. 

La Modelo. ~No, no. No estoy habituada a tus efectos :r!sicos, 

me basta mi·unidad corporal, ¡je, je¡. 

Orestea (Derramándoles Eolvillo 2.!,. ~ cofre.}. -Entiendo que no 

es lo mejor, pero le gusta padecer ai fingimiento y engendra la irri

si6n que ya desprecio. 

El Militar. -Elsa, no te pnrescas a la.a hembras que no evalúan 

un legítimo apetito existencial; ¡oh¡ , no te sobreexoi te juzgarme .un 

incompleto, ·en clara venganza de mi· crítica de las estatuas. 

:'1· 
'' •• : • '. ~' , • ,' 1 

·. ,:• 
' . ~ .. '·' . ' '. ,',;" .. ; 

.;'' 
: ¡1' •,.' . .,: "'' •' 
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La Modelo. -Es verdad, no soy la que englope tus presunciones, 

o una irónica satisfecha con la tibieza masculina. Octavio dijo que 

tu estructura se desarrolló para devaluarme nada más, y yo no acos

tumbro levantarme en las peores horas. 

El Militar. -Lo tratas a diestra y siniestra. ¿Nada te excita 

sino inmóvil, irracional, yerto? ¿Cómo probar otro atractivo sin 

topar en tu hechizo? Cimentas la actividad de qué proceso... iel de 

mi propio amori, aunque, tu rebeldía ea mi halago pues no amas a o

tro indivÍduo. 

La Modelo. (Acariciando la estatua de Orestes.). -Pierde aptitud, ----------- -- --
sé paralelo a mí cuando aseguro mi dominio. Eres el rígido ·y .yo la 

suave, ¡ja, ja¡, aprendiz de vicio y deleite. . ¡Qu:!t~me ·el abrigo¡ 

Ya son las. 8 a. m., véte por tu sirviente y por Wenceslao para des-

' ayunar. (Acariciando al Militar.) Mi tallado está derrochado en e-..... .....,....,....., ......... __ 
sas estatuas aunque admires más mi cuerpo. i Ten tu abrigoj (Regre

sa .a1 canapé.) -- ' 

El Militar. -¡Te quiero tanto¡ No rechaza8te mi cobijo. 

El Militar cae sobre la Modelo. 

La ?do delo. .::. ¡RUfo, Rufo, Rufo i 
El rUlitar. -iAcéptarne; Nadie ya querrá vivir con un irregular 

e inestimable, uno que se vuelve "señor", rnás mal pagado que· endeuda

do de tu culpa cicatera. Los vencidos no aborrecerán nuestra victo

ria que despierta, ¡amémonos¡ 

La Modelo. -¡D~jame, su~ltame, apirtata, al~jate; no puedq qu!

rerte¡ ¡Octavioj 

El Vi!ili tar. -Es nuestra hora. ¡ Ssh¡ , · rnezcla tus ayes en mi alien

to heroico. · 

La Mod.elo golpea con el cincel al Militar, que sa~ra. 

' .. ' . 
. ·'-.: 
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La Modelo. -Rufo, tienes un espíritu net;ro y el cuerpo en blan-
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El Mili'tar. -¡Ay¡ ¿Qué cometes? 
, ' 

¡No lo repetiras¡ 

El Militar estra~ula a la Modelo y se desmaya. Entre 

la pareja y las estatuas brota un árbol en cuyas ramas 

están diversos Personajes Ilustres, con cuyas máscaras, 

que hacen de frutos, emiten placer o dolor. Orestea. 

examinará de cerca a la pareja desfallecida y Pílades, . 
ae·sde la base, oteará oon una lanza el árbol. . 

Orestea. -¡Pílades, esta pareja es la nueva víctima propiciatoria 

de tu fies.tai, o sólo la faborece la mujer, no el hornbre. 

P{lades. -¡Ohí, diecÚlpame, de registrar el nuevo artefacto de 

mi fiesta nupcial, te advierto que no debes temerle, el éxtasis de los 

'1Pers'onajes Ilustres encaramados a este especie de árbol se duelen ya 

y se alegran de proclamarte, ¿o es a mí?, el gran ar!Ólida ce nueva 

era libertada. ¿No sabes que los ministros preparan festines de re

tórica y política, ni que. los campeones llegados de !tica encienden 

tus trípodes natales con menos esfuer.zo que ningún atleta argÓlida y 

que sus guardias empiezan a ceder el paso a los locales? Tus mejores 

oiudad,anos se prometen la recompensa de hae,r ,ver, :tocar _::y ,,cargar 

nuestras efigiee; el código oe nuestro encumbramiento excede lo hermé-, 

tico, tú el demiur~o que saaa malee entronizados, yo el tawnatur!O 

que ha sabido cuidarte estupendamente dead.e la salida de FÓcide, mi 

país. Mi boda con tu henmana podrá depositar como fianza del fin Úl

timo de la guerra !anaaa contra Troya la consecusión ambiciosa de his

toria átrida, de muerte y fecundidad familiar, pero la juventud hn 

continuado, casa por casa, comprome·t1éndose alrededor del tronco hue

co de Egtato. 

Orestee. -¡Espantos¡ Loe contrayenteo de la parte dP. Eeisto, 
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loe residentes micenioe, no toparán con las doncellas despojadas de 

sus parientes caíooe contra Troya; esta modelo exánime en nada quita 

la ficción de cuantas novias su amor te entregue mi hermana mayor, 

huérfana Bleotra. Quitado el indumento de tu embajada me confundiré 

entre las multitudes danzantes; tu fiesta contraria al cr!men conyu

gal de Egisto y mi madre ~eina,. :y ,las novedades que instituyas, san-

. grientas o no, m_e perteneoen, tanto como a nifl!uno otro sin motejo 

de escudo repulido, Pílades. 

P!lades. -Mi espíritu temerario te ha devuelto el optimismo. 

Orestee. -La modelo ee ha regalado a la ve~anza que me antioi~ 

pae, el transgresor es un obsequioso. ¿,Cuál será su nombre? 

Los Personajes Ilustres dicen con aleir!_a o tristeza. 

Los Personajes Ilustres. -1!! ~-ce¡ 

Bl Sau-ce y el Hie-rro de Jonia. --
¿Ye-m ..12-vi~l? 

Píladea. -En los Misterios P!ticos de Apolo: ••• que uses de un 

arpÓn para saurio, o _de un arbusto de eauoo en ua cesto de latón; 

el sauz es la acequia de los ríos y manantiales, donde :el acequiero 

~arda 'las armaduras q,ue no han de enmohecerse. 
. . 

· Oreates. -En el sal6ti rojo estuvo el tapiz de un sauce, y este 

libertino es pelirrojo: ¡la cámara en que la hermana de Héctor y de 

Paria Alejandro, ~asandra, echó el aliento¡ 

P:!lades. -Un dato de aquí, un dato de allá., pueden aunarse mu

chos raás, de eso t1·a.ta. el ju~uete de oráculos de mi fiesta, baste no 

dis'traernos obteniendo la.A mismas huellao de que se abastezcan cue.n

toa más lo conjuren. Ha que i~ual preear,ia ul a~Uero benieno que el 

~aligno, que tú y yo reformaremos con acción. 

Orestes. -¡En esta casa re~ide la ~~Perstición¡ Escapar' a la 

·.'\• 
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cueva de los ermitaños Órficos, ellos son quienes nos han surtido de 

vocablos engañosos, y los seguirán difundiendo hasta acertar desati

nar lo que me resta de familia. El ermitaño es muy sutil pero no se 

vicia, su inacción y apartamiento hará fondo a la ociosa superstición 

que ya desplaza la energía con que inicié la peculiar cura palaciega. 

Pílades. -Una idea te domine: aparte de t!, yo he de dar en pe

cho al nuevo universo. Aspiremos la disolución de los déspotas pavo

rosos. Si en el destino se empuja adrede la orgullosa, tenacidad, a

drede cometamos mil atrocidades regoci jantes. O abismémonos como .a

queos profanos en la ruta· de la$ ~strellaíf troyanas, .para no contem

plar la pena y el tormento que. sin nosotros engendran nuestras fami

lias pelÓpidas, tantálicas, de .Zeus por Pluto; todav:i'.a la vehemencia 

del rutilante tío Menelao radicado en Esparta, del que obtuviste la 

rubia trenza funeraria,. envejece monstruosa de heroismo, en guardia 

_de nuestra obra. vengativa. 
'·., , 

Orestes. · -¡Cállate, sube al pQdio¡, ahora te alcanzo. 

Orestes derrama polvillo al Militar y a la Modelo• que 
• ' • , , j 

se incorporan; el heroe. tragico sube a la base. 

El Militar. -l.Continúas dormida, Elsa? 'l'u cuerpo, tus ·palabras 

burlescas han impedido ganar mi· .'visa a la frontera del enemigo. In

de.terminado, yo inconsciente no seré quien le sorprenda, invisible 

contrincante que ahora pernocta nada más para embelesarse con mi san-

. gre, el recuerdo de tu ligereza. 

La Modelo •. -¡Ah¡· Entonces nunca más habrá sang~e, ~ino vino y 

jitomate para Elaa, la del rubor púdico. 

El Militar. -Acaso puedas demostrar a mis competidores que no e

xiste el reclutamiento, que tu manera es la Única produc·tora de ofen

sas y evasivas. 

La Modelo. -Pero ~ ésas, otras mejor dadas la suplantarán. 

¡ "', . , .. ··¡ .• · :.,.·._:,. 
. . . 
1\;, ... :rf<, 
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TU Militar. -¡Viril¡, es el modo en qué sobrevivirte. 

La ~.lodelo. -No te en3afies, ••• oc&pate de otra m~s femenina. 

El Militar. -Sin tí nunca pretenderé persee;u.tr mi·misma soledad. 

La Modelo. -No, no vivas dependiendo de mi suerte, no hay recom-

pensa que te obligue. 

El Militar. -No me desgastarás sin utilidad, una simulación remen

dada siempre guarda limpieza de su primera hechura. 

La Modelo. -¡Eres mediocre¡ Conócerne otro juego, tu utilidad es 

.. que ensartes otra fortuna. 

El Militar. -¡Variar,.errar en tu desvarío incierto, corno el Úl

timo o el.intermedio sin veneanza¡ 

ta. 

Oreetes. -¡Vállanse¡ 

·La r.1odelo. -¡Véte de·. aquí¡ V;;;i.mos, yo te acompaño hasta la puer-

El Militar sale y la r.1odelo entra. al. luear adonde 

se retir6 ~l Escuitor~ Orestes y P{lades vuelven 

a baja~ de la base. 

Orestes. -r"n. arbitrio los ha envuelto, para no er.bromarme ni ne

gar lo. condición encubierta ,c_on oue identifican mi uostura defensiva. 
.. ,- • ' • ' ... ! ,', 

Tu in tui.e ión les guía, que cada cual :nan 1.obre c.onvenc ido y se tense a 

tu obediencia. Aquellos ~ue hn.n perdurado sin t;nnar la ~stimn µe E

giato los hiciste asecurar con diez.obst~culos y yo a veinte he hecho 

sanas fortalezaH y no desint1mic1t1dO a lo:..-t cier.Jertores de Argos, que i

gual con ellos Sé rifa la suerte actual. 

PÍlades. -Tu debilidnd se nutre a lu fuerza, no hubiese valuado 

en menos tu ¡->arte en· el triunfal rwalto rh3 la fortiflcación aua9icia

dn. Jua~o ahora hae contratado la fiern aal escudo que te re~guarde: 

el Buitre, que no davor~ lo ~tcti.vo, el 1.n¡~1:nioso ile~rl,r:i:u1or cont,ra 

el ani:nal. rect811 1ie,inc10 :ior ln b1-.H.l'bía. .fj,;trta .ele :~u nu.bor que, halÜo.n- .. 
:· 

,' 'r ,' 

.-'.!, 

... 
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do moralmente es algo así como el mi.edo del hipócrita intelectual, 

cuando la dureza de su obstáculo interior le obliga a n~da mús aco

sar una existencia y cazarla con horror, en la certidumbre de no des

prenderse de la oalud exuberante, que lo mofaba de pusilánime. 

Oreatea. -Mi madre es todavía el amparo de las mujeres entorpe

cidas por la viudez, y como.van, apetecen la rutina que les atribuya 

el amasiato extra.njerizante. Las muchacha.e de noviazgo promisor no 

soportan rehuír esa a.e ti tud, no se ena.j enan ni huyen de cualquier 

plática con que las obcesione. el futuro d.9 un .marido que iini ta al bui

tre de tu idea ,?ara mi escudo. He de comprobar cómo fascinan al ti-
, 

po de sus muchachos, ahora amotinadoa y enconados a repudiar la nue-
, . .' 

va ilegalida~ argolida., contra que c?mpetimos, no insolentes, de saga-

cidad más persiatente, con que recuperen para. s! la genuina apatía de 

las otras vidas contaminadas, cuya servitud es propia del acontecer 

más conflic~ivo y ambÍguo. 

P!lades. -Egisto no posée tua matemáticas, pero tu odio se lo a-

~umulas y él lo personaliza. 
. . . . 

Y tu madr.e ha tej_ido ya w1a jaula para 

Eleotra, sí, con los significados sin fáciles expedientes del presen

te. Hay trivlalidad, inseguridad, ofusca111iento de ser vulgar, desar

ticulamiento para maniobrar en tierra, creí.dote muerto eri el panteón 

de mi país FÓcide, y todo éso inmoviliza conjeturas, creídas a medias 

bajo la preeió~ de fe en .. la muerte estHb.ili.zada. que inmoviliza a cual.:. 

quiera, a tí méd.ico, á mí pri.moe;éni to aliador, a Egiato déspota que 

aguarda, ·aClitemestra que no olvida su necesidad de sacri:Cicio, a tu 

hermana Electra, que una vez retrajo la ~1erson1:1.lidad hasta. deoearle 

el· envene~amiento o el despojo que· en definitiva la aisle. 

La Modelo sale del lu;;a~ a.donde 3e retiró eJ. 3scultor 

-se ~a v~stid6- y se va del taller; Las esdulturas 

sal tan h~tc ia la base, uno :3 Perno najes ILiztres "ladro

nes" se llevan a Ores tes .Y P{l:ideu se oculta en el á.r-

. , ,l, . 
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bol; un viento de tormenta, entonces, se lanza por 

la puerta y las.ventanas, los "ladrones" ee reincor

poran al árbol, y oiránae sirenas de alarma y truenos. 

En el árbol ·se ierguen varios dragones alados que e

miten sonido de trompetería y amenazan.a P!lades, 

que los reprime con el látigo que chasquea. 

17 

Pílades. -¡Los guardias han aprehendido a Orestes¡ Se han.dis

frazado de malhechores en el igua~ ar~id que us.ara Egisto para raptar 

' . a· Tiestes, su mismo padre, quien lo engendrara con la hija propia, Pe

lopia., en venganza del hermano Atreo, padre de Menelao y. Agamenón, 

herma!lOS de mi madre Anaxibia, abuelo muerto al.fin por reinar en Mi-

cenas. 

¡Egisto, años completos viviríamos juntos¡ Lo~aríamos S\1Perar 

la fatiga, el odi.o'y la ir:ritació.n de tu' vejez acaso más heroica. I

inagin{ll-é tus cocechas como l~s pastos de un jardin·mundanamente piso

teado. Esta metrópoli es un armazón frágil, ~ábelo: se edificó según 

la vehemencia antibélica de los antiguos pa.ricmtes, y ya la confino al 

desprecio de la deificada Elena de b,ellos amores extravagantes; . arma

zón que no resiste la voiubilid~d mercertaria·de. Clitem~~tra y tu irra .. · 

zonada venganza, nada más sentimental, ci.~ poderío fraterno~ 
' • • • .: ' • • ! •• ' • , 

¡Ah, Ore~tes¡, Oreates prisionero de Egisto, :cada cual. baculo del 

otro, nii. recomendado legado a la posteridad. ¡Primo¡, no te abandona-
·. ·. ·, '. . ·,' 

ré. COMO la tortuga a BUl!I' hu.eVOS en las arenas que SOn igual mesa de 
reptiles, ni perderé volver a convidarte, por éso, la ooncesion pla

na de mi plato e.limen·ticio, ~a vez visto al halcón cuando emigra 

·provechoso de su instinto' de celo africano; preferible enajenarme al. 

deseo de la paloma que ahuyentn la sacerdotiza, y va a estorbar en 

reducida po.si.oión la figura de otro. frontón, y no dominar este gran 
·, 

suefio que nuestros gorriones trinan. 

. : . . : : ,' . ~··· 

. ·' : r 
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La reina Clitemestra y Egisto salen del lugar del 

Escultor; los Personajes Ilustres l~a reforzar~n lo 

argumentado, e igual la trompetería de los dragones 

e.lados. 
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Egisto. -¿Había de darle más libertad al jÓven intérprete de mi 

dignidad, sin que sufra un castigo por evadir desarraigar por comple

to el mal que arrolla la facultad.de mi albedrío, desde su llegada? 

Los Personajes Ilustres. -Libertad, dignida.d, castigo. 

La facultad de albedrío. 

La reina Cli temestra. -¿Impon.arme una categoría de sentimientos 

• • • ? 

Egisto •. -¡A vaciarme del vigor del valle frutal? 

La reiría Clitemeetra. -¿Que no meresca: sonrosar. a ur1 es.poso en 

e.l huerto flore(?iente, 13!, y por todo camino satisfacer el IÍtandato. 

que: reclama· tu persecución? 

Los Personajes Ilustres. -Imponerme un esposo'· por todo camino. · 

¿Vaciarme tu persecusiÓn? 

Egisto. -Nunca hubiese unido tu delirio de acompafiantes~ ese P!

lades, con mi causa de adquisición de bienf3s, ahora casi lo· pudro sin 

prosperidad que herede. La semilla· ordinarie. de mi· Argos continúa 

luci~ndose piadosa, pero su reco~endado, el sacrificante y su ideal 

de curarme casándome con cuanto extranjero :error se sabe, me causa es

crúpulo. 

Los 'Personajes Ilustres. -At'!ompaíiantes sin prosperidad, 

la semilla causa escrÚpU.lo. 

La reina Clitemestra. -Nos hn punzado.el fuego de los ho~ares de 

quienes nos invitaban a convivir sufl familiaridades, mi auge no· con

tiene ya. la a el icada fertiliclnd, y ellos 3e inmiscuyen con exceso 

grande por Electra. 
• 

Los Personajes Ilustres. -El fuego, exceso grande 

:;,· 
':·.< ... ·,,, .: 

... ·.· 
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a convivir por Elec·tra. 

Egieto. -séme grata y magna. Saldremos al encuentro de P!lades, 

el hijo dadivoso de tu excuilada Anaxibia, mi prima, cuando e~ercita 

todavía con aspereza.a loe oráculos de las bodas. Usaremos la reale

za1 impregnémoale el capricho de madurar nuestra pasión a través de 

su obediencia campestre, iel amigo del herbolario¡ 

Los Personajes Ilustres. ·-Grata Anaxibia, ejercita su boda, 

capricho de pasión cam~estre. 

La reina Clitemestra. -iPríncipe focíditai dyeme, sobrino Píla-· 

des, a Egisto pertenece. la Óuetodia del árbol qu~ rivalizas. Medi'ta~' 
. ; ;.'.1 . 

.no lo tortures más y destrozee mi rama. por la VaJ188loria de sentirte .-. . - ' ' . . 
harto del fruto . caído . por demasiado crudo, o el propio, rey Es:trc>tio, ·. 

' .. , . . ' ·, ·. .: ", . . ·,. 
tu padre, s,e privara de destilar nuestra ventura ~:'N.a, ¿no vea como 

. . . ·\ );: . 

Egisto sabor~a con.ardor los frutos? · . \: 

Los Personajes Ilustres. -óyeme, >~ivalizas• · 
.· , .. ·. '.· ,. -~~- ... 

. ~l medita demasiado maduro. como< de~'· 

. ( tilar loa' fru~~s • 
. "' :.:t·,. 

P:Ílades •. -ÍEah, tía¡ 1Rey, por pudor¡, mi tronco 

ponde a quien ló rasgue a traición. 

igual corjoea~ 

'•' 
,·,. 

La reina Clitemestra. 
·,' ·. '. <:,\.' ' 

-¿Por pudor, .e8h? .¡Tu ven~no chorrea.'·lila~.· 

malas turbasí 

'Loe Personajes Ilustres. ..; ¡ Eah¡ 

' ¡Turbas¡ · 

Egieto (! !2,! Personajes Ilustres.). ~l Tunos¡ , No· demoren o_trt-

Los Personajes Ilustres. -¡Tunos¡· 

· .1 La espalda¡ 

. Diversos Personajes Ilustres ataoa:n a Pílades, que 

los ·vence. 

,. 

'} /.?~' : 
. ·: 
·:·:· ... ; .. ¡:. 

··,·'• 
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Egisto. -¡Ah¡, puedo !arantizar tu parque en FÓoide. iBien que 

has rechazado a estos diseminadores de obstinada fantasía peleonera, 

descar~ándote con ambas muletas¡ Mi rigurosa tenacidad ha parecido 

obstáculo oprobioso para cualquiera que me rivaliza, yo te impetro a 

protegerme y no declinar alarmado del uso que hago de la traición. 

El tiempo entrante restituirá el remate, pero lo dilato con razón. 

Los Personajes Ilustres. -Fócide, obstinada fantasía. 

Traición, lo dilato con razón. 

Pílades. -Egisto, ¿he mermado la. devoción de tu producto, yo? 

Tu organización no puede ostentar todo aquello que hace lesión. 

La reina Clitemestra (A!!! Personajes Ilustres.). -iinquiéten

lo i , Pílades ensarta re~las· pero desventura. 

Las Per'sonajes Ilus.tres. -Ensarta, enea?'ta. 

Ensarta, ensarta. 

Las Personajes Ilustres, asidas del látigo,, 

seducen a Pílades. 

P!lades (Para sí.). -¡Mrnh¡, han cre!do que mis lanzas eran mule

tas y que mi cuerpo desfi!ura desde la infancia. Forcejearé, sí, pa

ra coordinar mi azote. 

Egisto. -¡Olitemestra, es un balbucientei 

La reina Clitemestra. -¿Qué susurra? 

Egisto. •jOh¡ , sí oue lo envuelven, me solaza sin su azote. 

Los Personajes Ilustres. -¿Qué ~usurra? 

¡Qué surra sin azote¡ 

P!lades. -La-s-as inapi-pi~pi-piraré con o~a-d{a-d-afa para pro

pro-te-.tejerlas del-1 d.eae-seo, sos1e-so-si-s1~et;o en q-ue-que m-me 

d-de-t-t-tien-en-en-n. 

La reina Cli temeatra. -S{ E~isto, has r1e encumbrarlo; por su añ

veraidad él te es el embrollado purgudor de fortaleza heroica, aún si Ól 

.. ·.,._,,. 

• ~I 

·,', 

.. ~ 

. " '·' 
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21 
mismo en vida se obstina en· imponerse como el pedestal de las colum

nas de los adeptos átridaa, que pudieron clamorear que mi trono segui

ría dividiéndose. ¡Hélo et,rno contigo¡ ÍQué derrota que derrotes¡ 

Los Personajes Ilustres. -¡Sin el azotei 

Qué susurra el · pe~estal eterno. que de~ · 

(rro°''ª~ 

Egisto dirige un ademán a Píla.des, c¡ue sube e. la· 

base,• y el oo;-tejo de las ·Pereonajes. Ilustres le 

,. quedan debajo. 
' . 

,' '. ' 

. Egisto. -jMa.rchitoi, tit\.lbeabas para li~igarme todo, compadece.mi. 

.. marcha corrosiva que recauda regia v'oracida~. . l Eh¡' mi: recura~ •• '.••.;.. 
·Questrar, no· herir aventureros o. at.ra~tivos~ ·l,cuál es eÜ. ho•af,o', .. · 

Los Personajes Ilustres. -El dado ·pUblioo, 

con decorado a mano. 

>Egisto. ·.-¿Y la ~a? 
Los Personajes Ilustres. -El juego de mesa,·. 

dado en contravenida. · 

. Egisto. -iBahÍ ImP?-Cta.do en tierra criarÍa<muchos parásitos. 
. ' '. ., ~ ' '·, .. .. . , - . . .. ' <.' 

La rein~ Olitemestra. -1A.y¡, se. cuanto gustas mi paladar nutri"!" 

do. en fuego. . 

Los Personajes Ilustres~ . -¡Bah¡•• parásitós en !ueg~. 

iAl'i ', mi nutrido Pa+adar. · 

La.rei~ Clitemest~a y Egisto se van al lu8ar del 

Escultor. 

' ., 

,,f .. 
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Escena 2 

Un hoepi tal hace esquina en la encrucijada de la vía. 

pública. La estatua de Pílades orna una glorieta 1 

el árbol de los Personajes Ilustres está en un par

que. Un automóvil podrá transitar muchas veces en 

la carretera que llega a los montes ubicados en el . 
horizonte. Se inicia ~l atardecer. La Mujer-Araña 

sale del parque 1 teje una telarafla que pega del 

.árbol a un poste de alumbrado, luego a la estatua .t 
. al muro del hoepi tal. 

... ·· ,.•' :. ·; 
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::; . La Nujer-Arafta. ·~cuando. conocí a·l rufo· J'al~e, Palana•• todo. :un· 

miardia 'de soldados, él único. amante capaz de enamorarme, mf .inooen~ . 
. '' . • . . . . . - 1 • . . . . . ' ' ' ~' 

. ;o.fa. era .el mayor atractivo de cada ciudadano .. ilustre q~e ·pretendiera 

·· .. ~·as~rse cazándome·,.·:., ;o lea.perturbab¡~ .... 1 peruialÍliento,.a fin;.de·c~no•. 
. . ' ' - ' ' '. - . .-· . . . . .·. . . . . ,. 

c'er cuiÚ era el ~nao~ de sus dioses fie;ros, yº ellos no eran si.no illos, .:.í 

IJl&no~ que deidades . pi-otector~s de· los dioses. mismos, .ahora lo ·.sé'~· pro- ·~ 
tectoree de su amor propio. 

· La inteligencia y la corpulencia dé. Fal&118e fueron los atractivos· 

que aseguraron. que yo, otrora Aracn.e, la doneella· de Lidia, le. pera!~ 

. guiara en pensamiento y disfr.l.\tara de. su eotrategia combativa, en sus 

bµenos ·y malos· senti~ientos que toleraban 6u8l.quier supremo p·rese11ti-
. >· .· ' ' ' . • . 

miento de estar luchando .fuera de' sí, ~n 'su rígida moral, más vigilan~ . 
te del mundo do.nde el a·er es ~n .eslabón que ~o ha de romperse por., exce• 

• ' 1 • • • • • 

so de contención~. ~n fantasía y dele.i te de los sabores que rut1ria:r1a- . 

menta :f~tigan a los mejores probado.res, pero Falange. no a~~ de mi 

estratagema más· que otro más·d .Yo.,. Aracne lidia• la digna tejedora, 
. ·. .. .. · ' . . . . . . . , · .. 

borda.dora y orlad.ora .de ideales proezas de mi amor .Falange, mas que 

ninguna hilandera triunfaba, y máa confeccionaba mejores telas,por 

lo diB'no de su· busca. en loo. comprttdores que a!'lsfaban el dibujo 1 lue-

go se volvían preciados de r.iqu1~za. y eepiri tualidad magníficas. · 

•',:.-

... 
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23 
Pero hubo Wla .. viejecita , una que osó reconocerse de la es hirpe de 

PAlas, la diosa de las ciudades, que, en viata que la desmerecía que 

i!USl yo tejiera para sus amores propios, que se aproximaban tanto a 

.la divinidad olímpica del trono lidio protector, me intimidó con que 

· en sus costuras fi~raba ·el reto de saberse reconocer la manifestación 

de cada uno de sus amantes, los dioses y diosas del Olim:po:· la labor 

de zeus destellaba por tan inta~ible; la de Po~id6n resistía en la 

peaoa; la de Hades servía para amortajar los cadáver·es; la tela de A

res para vendar heridas; las urdidumbree de Apolo, .: costales para reco-
. . . 't¡' 

lectar frutos y hortalizas; de Hermas la vestidura ee·tuche. de objetos · 

valio.so~; de Dioniso los toldos para danzar o reoi tar, y para las ~:fo-
' ' ' 

saa:. que loe paík»a i!ue decoran las casas, ·propiedad ele Hera; q\.\e lo" .. 

. tipo e de ropones luctuosos contaban para· Deméter; .··en la condición de 
' ' 

.<rt;e~' ·las. ropas que superan a las· extran;teraa;. por Afrodita los ve~ 

lo·a íntimos; las telas niu, e~tampad~s, muy infla11i8.~as, que la-a pose-
• • ¡ . • . ' ' • • ' ' 

sionaba · Peraéfone; Palas, en los 111.smo~ hilos de· todo.· uso . industrio-
. . . . ' , '. ' ' ' ' ' '' ' . ' ' .· 

so. Y yo nacla ~s hilaba tapices: mi zat;acidnd, me daba a copiar los 

.pai:eajes que alumbra el rqo y el relámPa~o, la te.una aérea, terrea-
'· ·, . . ·.. ' . , . 

tre y acuatica que ae coca en calderos, y hasta el retrato de heroes 
• • '· • 1 . . . . -

vencedores de monstruos o de ciudadanos chistosos •.. Aracne,. detecto-
• • - ¡ ' -· ' . ' 

ra de mi anhelosq.lala~e, le tejí cuáles deberían ser sus anirnales 

ornamentos para cada caso que ve~aae: el escarabajo que reside en el 

nido del ~uila, el reptil que vive. sin prisa entretl9resy maripo-
... . . 

sas y come de insectos. loe tiburones que no entran a~ juego: del hi-

pocamp6, el vampiro mordedor de cabras, rival de la sonúrnbula lechuza, 

los perros pastores más háblles que el cnballo jinetea~o, en fin, 

sátiros y otras.fantasías aemÓnicaa que tanto susto esparcen entre 

la.a aldea.nas que tienen por gravoso el falao . testi.monio. Y as{ 

competilllOet el resto de nuestra vida; el pr·emio de la viejecita fue 

volverse un fantasma que sin dificml tad r: xhibÍa la soberanía de la 

civilizada Pe.las, y el mío, al contro.rlo, el oaa ti~o de ouedar enre-. •: 

' ,.,. . . . . 

., 
:, ·,' '] 
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24 
dada en las artimaBas de mi soledad: me picó una araña y hasta los me-

nos cuerdos crey-eron en mi metamorfósis en arafia, un paráai to de las 

casas y loe ,iardines ·que desde siempre ha de tejer la telaraña con 

que atrape a su amado Falange, el viril guerrero que una noche desapa

reciera sin jamás volver su atención a mi tienda de atanad.as costum- ·. 

bres, en donde siempre re! y canté por la guardia del caos que.nos tu

vo de aprendizes en el centro de 'su ejército de astrQs y est:r;Oallaa e

rrantes •. 

. Las Personé.jea. Ilustres de la base de la estatua 
. . 

··van al ·parque y descubren al Hombre-Mariposa,· que 
. ' ' . 

•irevoloteará••. 9arca de la. telaraiia, y .ellas regre- .. ··,·. ,·: 
.1 •. .' 

'.1' 

san a la base. 

. . . . 

\ · · · El Hombre"'."fw1ari!Josa:.: . • 1 By í ·He al.1! la írifima alim&ila v~nehosae< ' · 
;kasta d~ i1ore~' ,d~ a~~·;, néctar, fiughÍ Esa bi~l1a:_"s{:.e~riá ·¡~ ~tl · 
hiel.el.el desdén qu~ preciso. 

La l4ujer-Araña. -Acércate, fija en mi torso tu curso, no te em

bobes, aqu!~ en la red,adherente·nO·Caerá.el malentendido. 
. . 

El. Hombre-Ma~iposa. . -s:!, ha de halagarme . hasta é+. frenesí,· pue,s . 

pende y oscila.colmada.con la baba de su vejiga parda. 
,. .. . ' . . , . 

'.'J . .. ' .: , ' -

La Mujer-Araña. -No olvides quien te ama y se obstina como dueñai 

progresa, tri u.rifa, vénoeme, reposa en mí, distráete de mi. abyecc.i6n •. 
. . ' 

Llega a reconocerme, c¡µebrantá m.i decepción, séme fiel para re~irte. 

El Homl;>re-r.1ariposa. -iAh¡, sabe mi desavenencia, he despreciado 

la u11ión de mi .·especie. y el vuelo se me estropea. . ¡Qué baja ·preocu-

. pació.ni, yo la .aliento a de~garJ~arme y que coma de mi cuerpo. policro

mo ni siquiera las e.las matiza.óaa, sino la mucosa que sa.boriz~ ~ su · 

boca escupona, sin. toclo el á¡;eti to, de la oruga qu.e recuerdo fuí. 

La Mujer-Aro.fía. -; AY¡, el ániina de nuestro o dibujos combinados 

otra ·.V'ez será el patrón euía de las fo.inilius pala.deantes de la :f'res-
. ',; ·····l ····, 

••• ·.1 •:'• 
• 1. • ' • ' • ~ • • • '"" 
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25 
cura. d~ mis membranas y del crédito de tus excursiones a l;logarea.de 

fieras. 

El Hombre-ritariposa casi cae en la telaraña, pero 

Pílades lo evita con el látigo, con que produce µn 

·relámpago sobre los montes, gue permanece intermi

tiendo haata el fin del acto. 

P:!lades. ·""'.'La congoja de Eleotra me apresuraba para descubrirle 

· la doblé identidad de su hermano OreEites, que en soledad maniaca .con 

:mgisto hizo obstaculizar nuestro surgimiento de héroes cuerdos •. Mi 

boda con Electra se ha disuelto, ~osponiéndóse. hasta el total·· alivio 

de Egisto,. que ahora.la enviara para Micenas; y Orestes ha salido con 

la .escolta real argólioa hacia.Táuride, el país del rey !roante, por 

~, estS.:tua milagrosa de la· .diosa ·Ártemis Ortia, .. que dé salud a Egisto, 

a~avado por la muerte súbita de ,011 temestra y recién abdicado a fa

bor de su hijo Ale tes, al 'q.ue igual pretendo exterminar .Para honra 

de Atreo, del que desciende la pl"ole de.Agamenón, Menelao y mi madre 

Anaxibia, lageneració~ primada perenne. 

EJ. Hombre-Mariposa. · -s!, me entusiasma retozar :por montes, vere

das, valles, espesuras, bo.sques,· prados, llanos, senderos, ;mesetas, 

~erres, picos o -montañas, ohuparido .. florecitas r'eventonas de fragan

cia y tra.nspor.tándoles el pólen a la orilla de los ríos, de las fuen

tes, ·de los lagos·, lagunas, _mana.ntiales, hao ta laa cascadas. en barran

cos que hacen. charcas. ¿TÚ me quieres? 

La. Mujer-Araña.. -¡Te quiero¡ Te ansia engullir, o al. contrario, 

he de desecarme cO!JlO la sentencio.da. que rehusó urdir la cuerda de su 

honra estrangulada •. 

Las P~rsonajes Ilustres de la base de la estatua 

cantan. 

~· .. 
''. ! ,'.,·.· .' >. 
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Las Personajes Ilustres. 

¡Bella Aracne de Lidiai 

pupila hilandera de Palas, 

que un cuerpo fresco te quite 

lo inhóspito del ánima arcaica. 

Elsa es la a.e tri z de tu fama··: 

y Rufo el orgullo d~l circo. 

Tu araor por Falange se queda 

en cada esposo perdido, 

no co.mo' Ídolo de infante 

en cruento cuento de aldeano 

que cambia en risa.la seria partida 

·de vívida vida ida. 

El Hombre-Mari.Posa. -¡Sabandija., me ·enerva no esposarme con tu· 
·¡ ::·' 

;"especie¡ • 

·. La Mujer-Arafia. .· -Qµiero prenderte. y falsear l~s olores que .nos 

26 

muevan ~n el aire suave. _Ven, tu castigo es que te:corte ooino a po

ca cosa. 

El Hombre-Mariposa. '"Í 
-.;> ·' 

, , i si, si, mi sim ente se res~ca y nada 

prendo, y me pasma no desahogarte subyugada en mi abrazo. ¡Eh, ·.~ra

ñai,' ¿hay más que tú, para. mí, pendiente? 

El Hombre-Mariposa se enre.da en la ~elarana. Los 

:Personajes Ilustres del árbol cantan. 

Los Personajea·Iluntres. 
! • , , 

Se maduro nu0s tro germen 

y en fruto puro sosegó 

la contempl~ci6n debatida 

en. hambre de insectos ruines. 

Y s6l~ un bestezuela hu detestado 

,·; .... , .... 

'·'. 
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estlf!;mado con la~oe de pena 

la colecta de la ebria viña; 

ha !alanteado el ~ato del fruto prohibido 

que a él ea la encarnizada araña irritada, 

fiera de hazañas de ell¡!;ai'lo, 

entretén malabar de su ansia acogida: 

asirla en la muerte de la vida misma, 

v!vida'vida ida. 

27 

·.La' Mujer-Araña (Exa:ninándolo.). -1Tú, quien seas¡, ¿me darías un 

~apullo mejor que mi tela, para entablar la lucha que nos civlli~e, y 

:por ambos haciendo qu.e crezca, que no lo arranque ni el ataque de un 

· intruso, que as! aco.idente el vuelo que orienta cuál de ambos sueHos? 

El Ho.mbre-Mariposa. -Lo sé, no me gusta se~uir bicho: e.dqui1?re 

tu. Ef.limento, · yo apruebo t~ recreo. 

La Mujer-Arafla ~Picándolo.).. -Herirte divierte~ embriaga, .flacci

cta," ·desmaya,· duele, pierdf• ¡Oh·,. cuánto tarda en vaciarse mi od.io·it-

dioa: ... 

'Bl Hombre-r,,ariposa: •¡ Bpaa ,. tanta e:x:udación me ulcera;. es copio

sa tu baba.aseda. 

La Mujer-t\raf'ia. -Y yo me at;oto, fulminando. la mayor gratificación 

de los: sentidos que te arrojo. ·.,: ... ... 

Rufo, el Militar., emerge,.del disfraz de 'Hombre

Mari pos1:1: y hiere con 'SU balioneta a la r~uje~;\faña, 

· di~fraz. d.el que P.merge El~a, iii Mo:ael.o. 

. El Militar. ~tRetfrate, bestia venenoAa¡ ¡~so es¡ ·¡Toma~ ten: 
: 

·muere con mi. 9.taque¡ 

de vivir? 

¿Y,o desconosco, acaso, cómo en cacluca la ilusión 

La Modelo~ 

El Mllitar. 

- ¡ }lufo ¡ 

·- ¡ iUaa, mi modelo¡ 

'·:/ ' ' < ,',' ,,.:. 

:.· •• 1. 

,,,.·,;, 

'·•' 'Í·' 
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La Modelo. -Rufo, contigo sólo sé e~redarme en enojos, y detesto 

que me o.bliguef!! a tu tanta meticulosidad. 

El Militar. -¿Me tienes miodo por ata.car la pesadilla de. nuestra 

cr.uda real ida~? Vayamos al hospital, recuerda que soy médico. 

·La Modelo. -No, no tengo arafiones, mi cuerpo está intacto. 

El Militar. -De cualquier .manera he de ~udarte a bajar, ·aquí es

tamos del rev~s; te administraré un sedativo. 

La Mod~lo. -No, no quiero que me in.vectes, al contrario, tú te 

la mereces. 

El.Militar yla Modelo entran al hospital. Se en

cienden las lamparas ~e los postes del alumbrádo del 

hospital y del parque.· Desde l.a calle exterior del 

hospital entran a situarse.entre el poste y el árbol 

',~~-i . " . el Ciego y el perro· que lo guía,, Papi tas. 
(" 

Pa;pi tas~· -El organismo de tµ a.migo se dil~ta,. y como el m! o, no 
.. •_,·", . ·, : .· 

16 dejare escapar en tus narices. Antes que nada estarnos repletos 

de no acabar las haz~ñas, pero me traes a retozar, sin tu empacho, sin 

mordisquear .el .Pasto.· jQué desabridos .troncos¡,. ¿te desabridan las, 

planta's? Tu maní ta delantera no me ha calentado del. lomo al· ornbligo, 

ni palmead.o +a ·papada, ni has visto que lusco el ano• 

El Ciego. -iRapidísimas papadas, no lo puedo verl, no Papitas,_ 

este "soldadito de plomo" que se.esconde es Rµfo, ¡olfatéalo Papitas¡ 

En breyes instantes. me in~itará l~ ce~a, no se ha ido a morir en la 

guerra. · Mascota papa, ¡ladra si lo hueles¡ 

Er9s manso y no te amenso, yo estoy tieso y tú ni éso; él te dará 

huesos para el pescuezo; en ésta pienoa de él: que no soy manso, pues 

lo menso es manso.y yo te amanso con el hueso que te espeso en tus 

caldos ·de sabueso. Papi tas:· mi alimento, tu alimento, no es de ayu

no, es de la refriega de lo.. furia de cien ca.nea soltados al enemigo 
' · .. ' .. 

' 
,',i· .. r' '·.·,·. 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

' 

29 
en l;>ra.vata ¡Jeraeguida. Tuyo y mío, Rufo me deja saborearle siempre 

el in~tinto que casa con nuentrae siete extremidades, ¡mi negreado 

Papi:tae de cuatro pa.taa¡ Papitaa, puea ahora debes capturarlo; desde 

~u n1ñe1 lo he querido ~adurar: usa tu hocico en la bienvenida de su 

compañía, Papitas. (Acariciando !]; perro.) 

Papitas. -1Al :f'ruatrolo, grrh, la. frttan«a gruesa¡ íGuauh~-aúu1 

Me fastidia aacudirme tu caricia. 

El Ciegc;>. -Papi tB,!, vi&Sila si Rufo te' avienta la carne picada. 

Papitas. -iGuauí,tr6tame más e:J. pecho de pelos grasos y ráacame 

la jeta remoledoña, ·¿para
1

qué te lamiO·la blandl\ piel?, si más quiero 
.. 

morderte l~.a gruesos huesos .que g;r.u!es. 

.El.· Oie!C). -Ruf'ó se· tarda. ¡Ah¡, a su edad nin«uno olvida el' ·hue

·YQ he~ido del amigo que de él 'carece::' ¡.canalla de tíoi · Si no toda el 

hambre; es ~e Ru:t'o t PaPi tae, ¿adónde está mi cena compartible?:· . en el 

refrtt'o c1e Rufo, que ~tal vez. ~ue dir.e~to a· mi casita ~lot~na de .tie~ 
.. '1.taa dichonas. ¡Vete a sentar¡ 

·'.:· ,· ... ' 

· Papitas. -11'{ j~te, '.relamo,¡ en tu ali e rito ladrón que .t,ioy no· comeré 
... 

la .carne .q1:1e por Rüfo te quedas a estar bailoteando. ¡Grr¡ ,' Este· va .... 

POrei to agio que emana del tubo no pue·de cansarme de olfatear al· que 
. ' . ' 

mi amo qUiere t;rita~ que le> puede cuidar para hacernos' gustar de la 

con·huévo, ¡aurrfh¡ sopa de pollo 

Píladea. -Ni la ~iea·.dei•oiego pedi~~flo i·e .vaticina quién· perdo- . ·: 

na a ~uién ·$u reclamo de ignorante. ·Es ~erdad, ha muer.to 011 temestra, 

y Aletea se ha llevado el·ouerpo morboso cleou padre·E~tsto.para Mioe.;.; 
. . ' ' ' ; . . . ·, ' . . " ,. . . . ·. . . . . . 

nas, desde ·donde preside los homenajea postumos de .la reina. Electra, 

que all! es.taba en Mi~erias ha· salido hec ia Táuride del rey To ante, re-

clamada por la StLécrdotiza d.e la diosa Jtrtemis Or,tia, a la fiesta que .. 

loe espartanos chocarreros· cel~bran con la repri.menda de. eus niños • :, 

competidores, que hat;an .la óe!dad más graciosa. Y yo, no oso re~resar 

a mi patria FÓcide; mi pa.d~e Estrofio no ha eflt!:end.rado hijos desventu

rados ni de za~asolitaria. Mi estatua.ha quedado aenalando la direc-

.•.'\,· 
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ción del panteón soberano argólico; dado que ea un PÍlades anciano, 

no de mi edad, da en augurar que mi maña es tarda y agotad~, pero su 

atractivo es la suma de mi gracia de satisfacer lo s deseos populares: 

le daré la sorpresa a Orestes y a Electra, y despacharé la dificultad 
• 

de hallarnos separados: he de emprender el viaje hacia ~áuride, para 

ello cuento con la estratagema de embarcarme con diversos niños de 

los más ingeniosos de Argos y con ese motivo hacer más fácil el pre.mio 

de 1a estatua de Ártemis Ortia, a la. que ningÚn hombre le. cabe acer- · ··. · 

carse, dado. lo diminuto de su recinto de juguete, · donde 1;1ólo caben · .·. 

"los rdños con la sac.erdotiza en suerte. 

• El Ciego., (Sacando ~ !!.!! abri~ .!:!! par .2! bolsas ~ papas tri tas.) • 

-:¡Papitas, Papitasi, llévame a cruzqr .la calle. hasta la estatua, lue

go .. ~egrésame y·. vuélveme a llev~r .como es la costumpre de nuestro sos

tén: yo, tan...;ta.n ta~teando, tú muy~mUy:. oliendo .. y Rufo, ¡~ah¡'· en que. 

venga. Toma. y daca: "el bri bÓn avaro . ha prestado al honrado su. bol.;. 
' •• '. •• ' • ' < •• •• , • • '· • '. ' '. • • 

aillo ajado"~· .. (Vocea!.!:!~~ acera.) '· ¿Quien quiere, Papitas? ·:. ¡P~ ··· 

j>as, papas¡ ¿Quién compra, Papitas;, quién.tiene papas, ·Papit~s; quién · 

se ll.eva las papas, iehi, Papitas? ¡Papitas, PaPitas¡ La reunión si

gue pendiente. 

Papitas aléanza una bolsa de papas fri.tas del Ciego,é 

·en su baru1lo. lo desarropa, así descubierto el Ciego . · 

es el Perro Amarillo: los dos perros merodean, Papi- .· 

.!!!!·.en la glorieta y el Perro. ·Amarillo en el parque. 

,. ,,< 

Los Person:ajes Ilustres del árbol descienden:· unos 

cruzan la. calle hasta la estatua y entablan risas o 

lamentos con las Personajes Ilustres de la base, y 

lo.e otros caminan en el .parque. Desde el parque lle

gan el ,Sacerdote y la Novia, que ae ubican afuera del 

hospital. 

·. ·: 
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La Novia. -¡Padre¡ Ustod conoce mi celo aminorativo de super

sona honesta. Amo con ciega pasión, más y más, descubrir que su suer

te se limita mucho con la mía. Yo no, él ha conservado las mejores 

condiciones y yo lo mello y descalabro: ¿qué significa que le ensucie 

su memoria, que lo enfrente a mis bajas sugestione~ y que.no pierda 

la calma cuando le respondo con formalidades?, porque, adondequiera 

que con.él estoy, yo lo expongo a la· extinción repentina de su luz 

pública. ¿Con cuál de sus gestos o actitudes que me hace poseer, 'no 

dejo de. dictar l~ indisposición: de mi hogar? 

El Sacerdote. -Me ·admira el verdadero aliciente de.tu juventud, 

y no ahuyento la intención de que conquistes mi ·intimidad propia. La. 
. ' . .. . . . ' . 

edad desl'iga a tipos como· yo, ¡si, c,J.aro ¡ , de surcar estas .relaciones 

que sobresalen .. sin t;ibierto beneficio. A tu óonfesiÓn'no la.llamo 

•.•clausura de donesº'· Ese. amor de tu fortuna se. deja ver en una cosa 
' . . ' , ' ; .. ' ~· ·. ' 

.;Por otra y sé que te le esqapas a un futuro ·abaratado, E1!'Í nada más, 

coartándolo_y sin posibilitarlo para más bie~aventurarte. 
• La Novia.. -¡No es así, seíior;: él, Rufo, no es el que se ajuste 

a mi delincuencia; yo lo quebranto, porque queda muy lejos. el dí.a que 

asalte mi fortaleza. ~l es un apéndice con el test.imonio de mi .arro

jo: él no me salvaría ~i :fº. me atara a los rieles de un. tren que jala 

·vagones llenos de leña. 

El Sacerdote. -Sntonces, a él lo llevas como a. un cuerpo receta• 

do a traición. 

La Novia. -He. aoüado •.•• 

El s:~cer~ote. -¿,Lo vigilas tú sola·, ·t<:mto~ Elsa? 

.La Novia. -He so~ado quedarme a la mitad de una carrera de dife-
,• 

r~ntes mujeres, y ,que era hermosa cual un m~.nequé; la vista del :hombre 

me derrumbaba sin obj ~to, sin carácter que valga alcanzar. 

El Sacerdote. -He.a de aal1er: tus enemiBos se ojean a diario en el 

espejo, su iraá.gen no es imágen que se pa11 esca a. la de tus amigos, de 

tu amanto o de tuo parientes,. u égos no lo:: conoces corno a éstos, Y 

. \ . ._ .. •' 

. ',' .. , 
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uno de aquellos cederá a esa fantasía de quedarse viendo la propia 

cara, tarde que nunca la tuya, y bien con más odio. 
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La Novia. -Cada noche he querido salir de mi casa y encontrarme 

con Rufo. Yo he, querido que aniquile con confianza mi cautiverio ••• 

El Sacerdote. -¿Y que lo involucres en el delito de, tu embargo? 

Has de afirmar tu reproche interminable de quererlo sólo para tu bi·en

estar, sin término. Porque, éso de que noche tras noche te encuentre 

en, tu jardin1 pudiera pi~ar en seguro y confirmarte que adrede te 

quiere. vámonos de aquí. 

El Sace;rdote y la Novia entran al hospital. •· 

... 

: ¡ ; • 
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Escena 1 

La calle de una ciudad: en el extremo izquierdo un 

edificio de dos pisos junto a un terreno baldío, és

te, vecino del jardin de una casa de un piso y planta 

baja, en el extremo derecho; dos postes de alumbrado 

iluminan para cada esquina de la calle. Los montes 

se destacan en el horizonte. Es de noche. A la iz

quferda de la ha~itación del segundo piso del edifi

cio se halla la puerta; a~ fondo un perchero, un· sofá~ 

cama,~ espejo y una silla; a la derecha un sillón 
. . . . 

y una ventana orientada hacia el terreno bald!o¡ al 

. centro un tapet~ y sobre una mesita una radio. En 

el.Pi~o alto de la casa está una pieza que contiene: 

a la derecha. una cama y una lámpara sobre. la cabecera; 

. ' . al. fondo un ro pero grande y un lavamanos ·-el ro peto 
' - ' . . . ' ~ . " . . ' 

cuenta con tapas ocultas que conducen al interior de 

un pasillo que lleva hasta una puerta falsa practica

da en el muro lateral de la casa, en donde se apoya 

la esca.lera puesta en el jardin-; a.la izquierda una 

.ventana que mira al .jardín, y en el teclio interior 

cuel8a un atofraz de. Quimera. La habitación del .edi-
' . ' ' 

ficto se encuentra va.cía de habi tantea, y en la pieza 

de la. casa 'Nenceslao 1>retende hacer· bailar a la Lar

va, que lleva puesto el traje de la Novia • 

. La L?..rva~ - ¡Que no me :nuevo¡ 

33 

1. 

Wencealao. -Y yo no ace;,ito haLerle traído fOr algo que no repre

sente mi felicldo.d. ¡,La recuerda? 

La Larva. ·-¿,Por quó persiste .Y me :c;ersi&ue? D•:3Sde este día mi 

"·,.· 

.; .• <, 



1 
: ' ',,d ; 1 '·, 

J ;i'' 
l .... >: 

·,,J,I,; .·.: ''. 

1 34 
eda9 no es la mia11a y las cirounetanoiae se endurecen con la distan.-

1 oia, Es mejor que se la pase sin m!. 
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Wenoeslao. -Novia, ea lo mismo que todos hacen. Si aquí le dan 

·alcance los inspectores, irá a la cárcel con barrotes y centinelas. 

Usted viene por usted, no por el que se escape avisado que al~uien lo 

espera o que lo sigue, Ruf'o no.viviría más entre los disturbios que 

"pr~decimos, ~jenos a la responsabilidad. cotidiana de Wl buen soldado. 

La Larva. -No lo oue~te así. 

Wenoealao. -La probabilidad de originar perspectivas nuevas es 

¡mínima para usted, -p~ra: Rufo, no para m!. Cuando se sabt!' que un .mi-
'.r:·. ' . . ·,. • ·• '•f · · 

1 

litar.:. tira e~ uniforme •••. 

~ Larva.· -No me amaba, en ~f·e~to,. soy una. superviv~~cil:\ Wir~i

aal, 'd,., 'eguro la siguiente carnada que devoren. 'tauces 'más riptdas y 
ansiosas. 

. Wencealao. -convénzase que cruzam()s por.una crisis. rnaeiya• .El 
,·t ,, . '.'-' : . . ¡.. • • ' • : '; ,' ', •• ''. '.·· ·',... " • ' ' • "· • .. •. : '. ' •• ·:' •.·• ::. " • .. ,·:. " 

,: país ario. declara su guerra .contra las naciones. mundiales: lo · parti-
.' ' . ,,· ' ' •. ' ., ,· . ·', ' ¡'' ',_.,. •' •. ·.' • 

· oÚl:aJ" no· .es pÚblioo.· El suyo~ novia~ .uri· abando~. no obtericlrá, así. 

cie, eecap~da, un seííalamiento de me.~nioídio, ,,Y .quien s~ 'lo hizo es ua 
orimiaal. , Rufo ·sabe huir a .esco.ndidEla, no desenmascarado. · Hace me-

. ' ~. ·' . . . . 

l\o.s de dos' horas tropezé con el unifor11e, trái~o la p~aca, ¡véala¡, 
• ' ' • ¡: ' , • • • • ' ~ ' ' : • • '•, • • • • • 

loa boto~~·· el pasaporte y ~na nota panf'letarla que le leo' para' q'ue 
,._' . . . . .. ' . . ' .· ,.. ·.,, 

. \Cuando un brazo. es necesario pa.ra la e:jec11oion .~e una ley 

de ·mejoramiento y progreso, la :f eoúndic,\~d de la :.:humántdad .· 
... ' 

su«fere la ~uerra 'no ·:importa con qué nombre: guei;ra. d'e pro-

paganda, de. deni!ración y de injuria por la prensó. y la.: pala·

bra; r,-uerra de .Policía, de espionaje y delación,, la. ~ucr.ra' 

d.e inquisición secreta y . de intri~a, rle peraecusión sorda y 
subterránea, en que se em~.)lea un ejército numeroso de aolda

doe ocultos; ~erra de m1:~quimación, de soborno,. de !alería ~v 

mina, de marginación aot'da; i!;ucrra de ,desr:iorallzación, de cli-

.. ; :• 

.;: .. , ' 
1'-: ,· ::. ~· ,: .. ,. ' 
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35 
soluciÓ1'l, de desmembración, de descomposición social del pa

ís beligerante, que pudre las generaciones que quedan vivas. 

Oígame, le recitaré lo impreso del otro lado, escuche quietar 

Nobles héroes de la ciencia que cubren de alegría, de a

bundancia, de felicidad las naciones, no los que incendian, 

los que destruyen, empobrecen, enlüta~ y se pul tan. Glorio

sos vencedores de la oscuridad del espacio, del abismo de los 

mares, de la pobreza, de las fuerzas de la naturaleza puestas 

al. servicio .a el hombre, como al fuego, come> el vapor, la elec• 

tricidad, el agua, la tierra, el dinero. · 

No hay firma, un pseudÓnimo italiano: Alberdi; todos los ejérci

tos son .inuniflcables con esta propaganda, sólo. de este modo se pro-. 

mueve la sociedad que se. establ.ece. Se lo aseguro, no expíe una cul

pa qué la deje sin: la oportunidad· de obtener lo mejor; que otrol? pi-

, s~n en cierto ·lo qu~ conocemos que resUlta ins~guro~ Somo's · incivíles. 

:La Larya. . ~Wenceslao, usted ha querido acercárseme sin ganar la 

invi tución. · 

'#encesla.o. -Y la rutina será. obrar brutalmente, víctimas. r.e lá · . ' . 

fal~a de decisión propia. Culpe ·la debilidad de cuantos no. guerrea-

mos. 

La Larva.. "'."·El manifiesto es incumbente. 

Wenceslao. · -sépalo: ller~aremos al inicio del Cielo cuando toda

vía no concluyan·.las vi~itas ~l Infierno, somos. terrenales, y basta

mos al)enas para reproduc'irnos. 

La Lt.1rva. -Wenceslao, en otras pnle.bras, en quién se uodrá libe.

rar la.energía que .descubre la dirección de toda aquella cr.iminalidad 
'· . ' . 

habida en los actos. i.ngenuoa de los buenos, ¡,en el Dic,tador, en el 

' Diablo, en Dios?, no ya en la figura sin causa de Rufo, ¿por qua se 

nos escapó? 

Wcnc esla.o. · .-No di.vague. Í • , , t d ' h"'S-S , sin ese mas sera ua e con~1go, ~ 

ta que nuestro vínculo ;nás Íntimo no nos enGaf1e. 
. , 

. ' ·;1 ~-
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La Larva. -En tanto, en tanto líbreme de lo que no será más mu

tuo. BÚsque en el ropero, los disfraces son innecesarios para ainbos. 

Lléveseloa a Octavio y véndaselos, compre los boletos de un transpor

te y fuguémonos a la Paz, es lo convenido: éso. 

Wenceslao. -Es lo bueno. Alcanzo a·· sentirlo desde atrás. No 

piense que soy de los muchachos que usted anticipara despedir sin 

más preámbu19s, ¿no prefiere reconocer su tarea? 

La Larva. -De antemano pude referirle mi extremada repugnancia 

al intercambio qu~ no sea patente del exclusivismo. de un grtlpo profe

sional, revel~dor. 

Wenceslao. -Novia, Rufo pudo refrescarse pero no beber de la fuen

te idónea; de una vez se esfumó: es igual que un stÚcida, ha. partido 

a.refugiarse en senti~ientos inmaculados, pero·su olvido es asegu~ar 

la felicidad de.su cuerpo, que se queda en el gabinete·d,el anatomista 

.i:que lo autOpsie. 

.·I ,' 

Wenceslao examina los disfraces habidos en el r()pero, 

y los dispersa sobre la cama. 

· .Wenceslao. -Esta ropa no vale tres. peniques en una tienda de gan~· 
. . . ,, ; ,·. '· '. . . .... ' .· '. 

. gas,_ es extremadamente lujosa.·· ¿Quien l~ manufac:turara?, las tallas 

no son las tallas .que moldea un 'obeso coko yo r un .medio cuerpo '.de Si-
. r . 

. rena, un tr,aje de ?dujer-Araña, una malla pa~a: modelaje, ¡oh¡, el uni-

forme de su real profesión, ia E.nferme~í~.'.. ¡no lo prev.a!a, urnli¡': 

bolsas con p9lvo de márrnol, del de mi ·isla rodead~ de mar. 

La Lar.va. -Además, cuán limpios se conservan. 

Wenceslao. -Todo se.lo venderé a Octavio, al·cabo. 

La Larva. -El compromiso de la causa no han de ser estos atrac

tivos de f?.ria. (Inclinándose ~ .!! .. rnalla ~ modelaje.) A nadie· en

gañó su desnudez, ni su .ánimo de trabajo. 

WencesJ.ao. -1 Po-r 'fahor; , rep:{taselo .cutmto pueda: habrá circo. 

' - ;¡• ;:·.¡ t;,, 
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36 
La Larva. -En tanto, en tanto lÍbreme de lo que no será más mu

tuo. BÚsque en el ropero, los disfraces son innecesarios para ambos. 

Lléveselos a Octavio y véndaselos, compre los boletos da un transpor

te y fuguémonos a la Paz, es lo convenido: éso. 

Wenceslao. -Es lo bueno. Alcanzo a· sentirlo desde atrás. No 

piense que soy de los muchachos que usted anticipara despedir sin 
¡ 

más preámbul9s, ¿no prefiere reconocer su tarea? 

La Larva. -De antemano pude re.f erirle mi extremada repugnancia 

al intercambio qu~ no sea patente del exclusivismo de un grupo profe- · 

aional, revel~dór. 

'Nenceslao. -Novia, Rufo pudo re.frasearse pero no. beber de .la .fuen.;;. 

te tdónea; de. una vez se esfumó: es ·igual que un sui.cida; ha partido 

a .;refugiarse en sentimfentos inmaculados, pe.ro· su olvido es asegurar 

la .. felicidad de su cuerpo, que se queda en e1 gabinete del anatomi15ta 

que .lo autopsia. 
,.'!¡. . 

. . , ..... ·. 

Wánceslao exa:nina ;i.os disfrl;lces habidos en :el ropero, 
; 1; 

y ios dispersa.sobre.la cama. 

· Wenceslao. ·. -Esta ropa no va.le tres P.eniques en una _tienda de gan-
,' 

gas;. ee extreÍllB.damente lujo,sa. ¿Quién la manufactur~ra?, las ta1ias 

no son las tallas que· moldea un obeso. -como yo:: un medio cuerpo de.:Si

rena,. un traje de Mujer-Araña, una malla. :pa:ra modelaje, .. ¡oh¡ , f!l uni

forme de su real profeslon:, _la Enferme?'.Ía ••• ¡no lo preve~a, umh¡: 

: bolsas oon p~üvo 4e mármol, de.l de mi' isla rodead·~ de mar~ 

La Larva. ·.;.Además, cuán limpios. se conservan. 

·wenéeslao. -Todo. se lo venderé a Ootavio~ al cab9. . . . . 

La Larva. -El compromiso de. la. causa no han .de ser estos atrac-

tivos. de f P.ria. (Inclinándose ~ .!.! malla ~ modela.je.) A nadie en

gaffó su desnudez, ni su ánimo de trE~bajo. 

Wenceslao. -1 Po~ :falJO r~ . l"el'.1{ taselo cuanto pueda: habrá circo. 

. ' 
.) ~-
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La Larva. -No ha buscado con firmeza, recuerde, todas las veces 

le he prevenido de algo mejor. 

Wenceslao. -sí: una máscara, pero no veo las cuatro cajas de pa

pel-roca. 

La Larva. -Escudriñe, no sea tímido. 

Wenceslao. -Prendas que Rufo debía usar: el equipo de Hombre-In

secto-Acuático, otra máscara y el vesti.do de Hombre-rifaripoaa, una ••• 

¿sc>.."tana de saqerdote?, es nueva. Y aquí el disfraz del perro Papitas 
• 

y el del perro Amarillo, un "can" le 

panta moscas, ¿era veloz?, y .el otro 

lar la zona?, en mí no ataques al que 

de piojos. ¡Já, já¡ 

La Larv~. ...;.¡ J:Í, jÍ, j! ¡, ¿sí? 

· rear un ·montón 
·,··\ 

gruñía al otro: -i'u rabo no es

le lloriqueélba:· -¿Quieres vigi

haya de mordérsela .para sabo-
..• 

Wence:üao. -¡Mmh¡, mi frac· de .contrataciones y éste de minero, 
, ·. .· ' . -·· ·. '. . ':., :.· :: ... . . . 

¿por que lo.s coloca Alberto todos juntos? . Despid~. nuestro futuro y el 
. ' . . . ' . ' . . . ' ' ';· 

pasado io despacha en' presente. De.je concentrarme, algo se me escapa.· 

.· .. i Es:~ Alberto bien: vale una colecta¡ Odio a Rufo, lo acuso .. de' provo-
. . 

• '. • 1 

car nuestra ar-i.ndez. Lo ••• lo humillaré aún inocente y ••• ¡,dejarnos. 

en ridículo, plantados y revueltos? 

La Larva. . -Pero 'el destino ·volverá a ser nuestro: la guerra r la 

paz, . ~l capital. ¡Ay¡, ¿usted maquinaría adelantarse a cometer· un. 

cleli to q:ue por antiguo nada. nuevo ·descubre?.· 

Wenceslao. -No se excite pues no la he perdido. ·En cambio es· 

encolerizante, no encuentro lo. :n!o :- dignidad. Pero sea simp~tica y 

quf~e'me la soáveóha de encima, ¿,aclonae' está 10 :nío?. 

La Larva. ·..;;Abra los ojos, él no nos quiere,. no hubiésemos subido 

a ésto. 

íi/enceslao • -¡ Ey, preournida ¡ , no acorte mi paciencia.. · ¡Quítese 

la ropa y empecemos nuestro acto¡ 

La Larv~ se d~sviste el iraje ~e 

,. \' 
·:-:.,, 

. .. '. : 

._,_.'. 

la ;.;ovla • 
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Wenceslao. -¡Qué bicha tan feóta, qué cuerpo tan desairoso¡ ¿Y 

en lu~ar de Rufo, yo he querido acariciarla?, sus brazos son fuertes 

y usted no tiene, sus piernas son membrudas y usted no tiene, eu tórax 

respira con pesadez y a usted le falta la respiración: no es la mía. 
Usted es una larva, no una novia fea, y no se me ocurre que sea un 

azar el haber podido meterse en el vestido de Elsa. La dejó Alberto, 

no Rufo. La repeleré con ensoiiación m~ica: ha de desaparecer. 

Wenceslao hace ademanes mágicos, y la Larva se .es

tira al interior del ro pero • 
.. ·,·. 

·W•.riceelao~ -iVolaverunt, plae;a pituita gua1n brava, volaverunt¡ 

¡Ohj ·' ~ erJa larva crece con ~~pontanei<.lacl y no .apolillará miEJ muebles 

con sus crías escondidas· en los rincones. ¡.§!!, !!!• ~· salire . ..61-
.;bus. Spectro, .!!2,E! propio_!!· nimtea¡ 

~t ' ', ' • ' ; .. ' : 

Wencesla.o le arroja polvo' de mármol, a~arra un4 lan- . 

za para abatir la re.stlrada larva: .la ºcorta" .lont;i tu

dinal11ente; éso sirve para que el Espectto Blanco sai-
'. ' 1 

ga de la Larva, abra la tapa oculta de ropero, sal!a · 

por la -l)u~rt~ falsa del. muro, .baja al jardin, abra una 

a.•cotilla y se meta ahí. Blsa sale de. la escotilla~ 

sube por la escalera· y entra ·a la pieza, sale de aden

tro del ropero; luce el traje de Hombre•Nube. 

Elaa. -He ahí o6mo veo a mi ami~o y con qué premio ea recompen

sado. Ha derramado sus lá!rima·s y sus .bilis por mi dive1:·slón ~uo.ndo 

el tiempo y la ocasión han sido adverso.e. He aquf., en eats.-1 habita.e i6n, 

los bienes que aporta la buena c.onaucta. Bate encuentro ea el que ha

ce abundante mt felicidad, por e.l ~ozo. pu.rtlcular qlle cr.i.do. Qtüen si.en

te µor la ilusión del otro, afind.1.éndonoa a lo. común voluntad ·terrenal. 

. ''; ·.· 
·'• ·" . ..·; 



1 

1 

1 

·,'i 

·:.' .•. '1 

.·: 

39 
Wenceslao. -Me trata de beato, diferente que el sol que recibi6 

mis días prósperos. ¿De qué más he de desQrenderme para completar la 

fuga de mi destino?: por el Cielo se cayeron los diablos y los áng8-

les siguieron aleteando, pero allí eilcuentro algo de lo mío, parte 

de lo mismo que no acaba: la Potencia. 

Elsa. -¿Es amor, pese a todo? 

Wenceslao la rodea y se prende del látigo, que le 

chasca hasta asirla. 

Elsa. -¡Ay, ay¡ Conoce. el tru.co de detractarme. Es insólito y 
. . 

a la vez insulso_ su uso de venenos en contra d,e mi fragilidad capi-
tal •. 

Wenceslao. -Agradéscamelo, salga del esclavismo por propio pie • 

.. Els~, ¿,qué hace con· mi disfraz? (guitándole ,tl disfraz.)- R\lfo. no 
'robó mi juego: ha. o!do. Bien ••• hablaba de Alberto, mi vi.ejo:_IJ1o~ó, 

., 

¡ mmh, se lo avisar!a¡, no, no regresa, 'me. dejará en lo Último. Le 

pe~mitf vender e~ la calla nuestra$ estatuillasr as! que esp~ro el 

saldo de Ja mercancía.. Es difícil aceptar. que u.hora nos ofrece. y que 

toda.vía no .eRtelnos. vendidos a o}ras manos. 

Elsa. 
,' ' , 

.-No pactare sin Rufo. 

· Wenc~slao meterá al ro pero las !:>rendas que se des

vista. 

Wencesla.o. -¿No? ¡'Snif, sniff¡ El t~a.je de calle, la camisa 

de calle, ·1os zapatos do calle. No he traído corbata, pero, estoy 

en caicetinas de casa: ¡Elsa¡ 

Elsa desabotona :iu za.bardina, oe coloca unas gafas 

oscuras, del bolsillo to:na el títere de ~i,'encesla.o y 

', .:. ' ~. ' 
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lo maneja. 

Wenceslao. -¡Oh¡, así manipula mis movimientos: he perdido el 

espíritu. 

tío. 

Elsa. -Lo tengo en mis manos: ahora desée pleitear con Octavio. 

We:;!ceslao~ -Es tarde, pero nunca es tarde para juntarse con ese 

Elsa. -Ail!: vaya enfrente. 
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Wencesla.o. -Ir~, .con ira iré con el hijo del dueño de las minas. 

Elsa. -Vístase. 

Wenc eslao. -No, es pre.f éri ble verlo al desnudo. 

El Espectro Azul sale de la escotilla del jardin, 

camina al edificio, ·1uego entra. a la casa, donde 

atisbá en la puerta de la pieza• 

· Wenceslao. -¿Escuchó el zaguán, escuchó los diecinueve escálo

nea? La puerta se balanpea. Nos hemos retardado, Alberto viene a 

escombrar. f!o;quiero que nos encuentre. ¿Tiene las llaves?, cierre 

por dentro y •••. ¡no¡. Salga de inmediato y lléveselo al parque. La ••• 

· ¡no, y9 iré al departamento del hijo del dueño de las minas; estoy 

seguro. 

Elsa. -E~tre al ropero. 

1.'Jenceslao. · -1Cu:!desé1, el abuelo fue minero pero vive asociado. 

Wenceslao entra al ropero. Elsa sale de la pieza 

y ~l Espectro Azul la topa en la e~calera. 

El Bf?pectro Azul. -¡ E.J.sa, Elsa¡ Soy el fr.,,.ntasma. del triunfo. 

Elsa. -~o había nadie. Lo cuento entre los seres viles y despre

ci~~les, merecedores del abandono. 

••• J 

,,·: 
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El Espectro Azul. -Lo adivino, vienes desde una altura donde la 

crueldad vertiginosa destrozó tu alma.. Te conduces al abismo, vas a 

un precipicio sin fondo, sin pies ni cabeza, iElsa, Elsa1 

Elsa. -¡Exagera¡ El resultado de.sus impertinencias es la obten..: 

ción de un experimento de Último. grado~ 

Elsa, seguida d.el Espectro Azul, camina al inte

rior del jardin, donde.revisa los capullos de ma• 

riposa en los arbustos. 

El Espectro Azul.· -Elsa, no me miras. Detente. Ese amo: cruel; 

V/enceslao, a9o·nador, de estos rellenos, te .perseguirá hasta eliminar 

tus defepsas. No te·distraigas, iven conmigo¡ 

Elsa. -No hay. para qué destruirlos, mis· convenios. impiden un a

~.andono Y: un abuso •. 
') ·.· . 
! , . ~. ' . . 

El Espectro Azul. -Prosigue, .sabes de qué no pensar. Eres. pres-. . .. . 
.. , ., -'. , '· . . . · .. · . 

tigiosa. · Yo ·volvere a ·~i último rincon, para· esconderme del destino. 

Te dejaré sola. 

Elsa. -¿En dÓnd~ me encuentro? 

El Espectro Azul. -Por aquí. 

El Espectro Azul entra a la escotilla del jardin 
·, 

y Elsa · toca en la pu.erta. del edificio •. 

Elsa. -Evitaré ipconvenientes ~ la tre.ta. de Wenceslao es cólooar

. me obstácu:ios .en el ja.rdin, en las paredes da su casa, en las Perso

nas mismas. 

El Sirviente abre la puerta. sJel edtficio, Elaa 

. entra sin responder al saludo. 

;·. 

,,_,;· .. ' 1"" ··.'·. 

• "< •. . . -' ' . . ~·· . 

.:, \ 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 

El Sirviente. -¡Bu~nae noches, señorita¡ ¿No más fiestas,.no 

más bienvenidas? Es la hora de marchar a la casa del ambicioso. 

El Sirviente entra a la casa y sube a la pieza. 

42 

El Sirviente. -O~ra vez han abierto el ropero; no hay modo de co

ger .al que lo deshace. 

Wenceslao sale del r9pero, vestido con el traje de 

Maestro de Ceremonias. 

Wenceslao. -joya, Alberto¡ ¿Qué almacenas en tus detallf:t&:pua 

no!=lotros, los qu~ nos acomodamc>S ·a un ne~ocio? 

EJ. Sirviente. -Pues no poco, q·ue usted es un astro del. Aries de 

marzo •. 

Wenceslao. ..;Soy Leo de AIJ;osto, me doy. cu~nta, sé lo que dices. 

Es claro, ¡ eah ··wesi, qué hay. 

·El Sirviente. -iRelámpagoa·, la tormenta caerá en abril¡ La Luna 

.. pronostica :furia: situación que temer en los· caminos inundados de . 

.. sombras.· 

'Íi~nceslao •. ·-La clave del meteorólo&o es llegar a una fecha adelan- ., 

table.· Ah~ra es.mi.año; ahora, depara mi suerte, dí el. anigma. 

El Sirviente. -Es 1915, la Quimera del saqqeo tiene t;\,laridaa y 

ambula entre nosotros; quie.n la aprese. entrará a la famosa marcha de 

la viva imagen de una fiera marchitada. Eso predice que la señorita 

no a.e escapa en el au1:;e de la tormenta que la vengue del esp!ri tu co

barde, pero, W~nceslao, 101 a 20 a. que el cataclismo lo toma en cuen

ta el po:rVenir. No hay moderación futura, ni fortuna cierta que se 

rescate del lance amoroso ~e Elsa, así surgido: el casti!O del hombre 

es el abandono de la mujer. ¡l'atrón¡, usted la retendrá hasta la me-

dia noche y luego no sabrá rnás· cómo se la llame • 
.. . 

:,, 
; ~ '. 

r·. : '. 
.,_, 
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43 
Wenceslao. -¿Cómo lo sabré? Elsa no es mi novia, y no hay.pie-

. ta de Rufo. 

El Sirviente. -Si calcula que va.le la pena vigilar en la venta

na, podrá reconocer que mi pseudooiencia incide e~ anticiparle cómo 

descubr~r mejor a la persona que ha nacido desafiando el mediodía de 

mi edad. 

, Wenoeslao. -El d!a n9 importa, estamos de acuerdo; ¡mmll¡, es la 

hora de visitar a Octavio. Tenga loa billetes, de los cinco servirán 

sólo t;res: para Elsa, usted y yo, yo los perdería, con ellos iremos ~ 

la Paz. De otra parte, sigo presintiendo la traición de mis cólegas. 

Alguno hizo de Rufo uno menos y Elsa no gana el atractivo cuando· le .. 

recuerdo que tiene alcance. No hay empeoro ni ruina. Alberto, he 

seguido .su método de poner pañuelos sensibles en las manos de la chi..;, 

oa, y 'al buscar entre sus dobleces· he di s tirl€.uido que no· son iguales, 
-· 

huellas 
, 

de 
·; ,· 

las de labio~ si, pero las dedos, hay dos dedos de otras 
' dos manos desiguales. i Intercarábiar pañuelos, vaya tino¡ 

El Sirviente bebe .del anforita que carga. 

El Sirvient~. ·-Es cierto, se los pe~í a la sefiorita y yo se los 
., . 
he dado· a usted;. las huellas serían míaa. Nuestros hijos nos regalan 

la riqueza del trabajo sin engaños, sin mafias.. Si prefiere, hipnotí

zeme para saporear sin límite la paga de la. conciencia clara, despe

jada y ebria. 

Wenceslao. -Me desagrada. tu astuta compañía. Fundaré un salón 

de fiestas que tenga billares para sol teros: "La Gab.ardina", y no 

permitiré tus ju6adas ni tus bailoteos 9ues te dejaré en la calle, en 

la venta de nuestros t.íteres ••• de los que enseñé a manipular a El

sa, ;,la has visto? Iré a ver adónde llega la pista de mis camaradas. 

Y tú, contln~ate en la llanura, soi1ando con. mis pasos mágicos: ¡Ex.e--
Omine muticus, tranomutis. Exeouatur mutante; 

..... ·;·. :_ .·, ', ... , \ 
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El Sirviente. -¡El fin¡ 

El Sirviente se desmaya. Wenceslao le quita los 

billetes, luego sale de la casa hacia el edificio. 

Escena 2: 

Wenceslao toca· en la puerta del edificio, en la 

habitación ae enciende la luz, entra Octavio -que 

viste piyama-·con El'sa" -con la misma ropá de an

tes-,. que se acomoda eri el sofá,;.cama. 

Octavio. . -Te ha gustado ser manipulada • 
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Elsa. ..:.Cuanto pido .es asegurarme tu ;fidelidad. No quie.:ro esc~

par,. no hay huÍdas,. hemos disputadó en todas formas, no lo evadire- . 

mo:s.'~ No lo sabes: él seguirá grandes objetivos, se olvida que habrá 

desvente.ja, me inhÍbe cuando a·eclara que tú eres el hijo del duef1o · 

de la.a· minas, el millonario que financie el viaje a la Paz, Centroa

mérica. 

Octavio. -Es Wenceslao, voy por él. (Sale.) 

Octavio y Wenoeslao entran a la habitación; Octavio 

se arrellana en el sillón. 

Vlenceslao. -He llegado. ¡ AhÍ, · Elsa, has estado con el he.redero 

de. las minas. Octavio, estamos por irnos, vamos por partes, el tiem

po es oro... no seas rencoroso y dame el dinero que tengas, y·o te mos;.o 

·traré les acoionea y te recibiré en mi sociedad, o.cepto que hipote

ques formalmente todo cuanto nos ha pertenecido. No sueffo; regresa

remos enriquec:tdo a, va:noa de la guerra a la paz. 

'· .. .. ''( ; ~. 

',. . :::~. ' .. ' ' 
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Octavio. -Si usted va a esas minas sólo ennegrecerá. 

Elsa. -¡Como tú¡ 

'':'·' 
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Octavio. -¡Jáj, pues son de cartón. Mis ahorros no bastan para 

saltar a esas montañas absurdas. Mi dinero no lo regalo ni lo vendo, 

· el dinero de uno no es de muchos, y no quiero comprar lo inhabido, ni 

saquearlo siquiera a usted. 

Wenceslao. -Vuélvete un suertudo·, invierte la mitad en mi aven

tura. Iré a las minas, traeré unos bloques grandes, en cajas fleta

das, un artista nos esculpirá, encarnaremos los personajes ilustres 
. . , 

que mejor representen el progreso del siglo XX:, te haras famoso y ga-

naremos opulencia exhibiéndonos junto a loe retratos delas figuras 

más promine~tes de nuestra historia. Confía en mÍ: intercambiemos 

fianzas y finanzas y'habrá más de lo que ofresco, ¿entj,.endes? 

Octavio. -La oferta es una rufiandad, mis bolsillos cuentan por 

·inexistente la riqueza que lo trajo a exigirme. 

Wenceslao. -Puedo persistir ••• es justo, básate en mi empresa, 

deseo tu cooperación. Elsa y yo, ambos deseamos tu gentileza. 

Elsa. -Para Octavio es un acto muy nimio poder.Persuadirnos de 

no ser cautivable con algo de tinta tan ajena e inverosímil. 

Octavio. -Además, no hay más perseverancia que la primera, y la 

primera. nega.tiv~ conAta:rite es la de uno mismo: yo. 

Wenceslao. -En todo momento y en todo lugar comprobarás mi leal

tad. Estamos por irnos a la Paz y debo comprar los bloques, los tro

zos de piedra o de ~~rmol, en fin. 

Elea. _;Dá lo que lleves encima. El intelecto no progresa sin 

negociar su precio, alto o bajo. 

Wenceslao. ~si no, cómo es que se triunfa. Las minas esperan que. 

las tenga. 

Octavio. -¿Adónde vamos, recién llegados? 

Wenceslao. -E9 uno mismo quien merece la pregunta y por decir 

·.·· 
/' .. ; 

más, es uno: tú, quien da lugar a la res puesta: a las minas de la , 
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Paz, tPOr l~ inmortalidad pétrea¡ 

Ootavio. -su triunfo se viene abajo: nadie, ni uated, irá sin 

mi dine~. 

Elsa. -N9, por supuesto no. 

Wencesl~o. -De acuerdo, uno mismo ve por s! y para a!. 

Octavio. -¿Cuál es el._ precio de wia montaña?: tierra, piedra y 

más piedrn en una ruta peligrosa con muchas sombras de los árboles, 

madurando su verdura en condiciones completamente diversas y ajenas 

a lo acostumbrado, ¿se antoja? 
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Wenceolao. -Es lo cierto, no ha;y:más, ¿qué deseabas?, ¿unafalni-

lia? 

Elsa. -Ne;> va, de acuerdo, no vamos. 

Wencesl~o. -¿Y .mi mundo de luces• y gemas preciosas? .. 

Octav10·. -No .. le exijo más albed~!o •.. .El mundo se estrella en se-
; ' . ¡ . • ' ' ' ' 

creto, l1o hay modo que se le ~acorra .por mar, .aire ni tierra para se

gutr la -contraseña. ¿e algo que h~y- en cualquier parte·, que no es sólo 

de alguien que no ha sa~ido sino siempre ubicarse 

culo sin cuatro paredes. 

, - , 
roas que en u.n cir- . 

Wencesl,o. -¡·Aht Somos poco para creer _en individualidades~ 

Octavio. -~leneeslao, la multitud· es la que im.porta y no.los so-

11 tarfos que comunican su ansia. los. que importan •. Uno que valga no 

1 
1.·. 
1··· . es más que .un9 y no. hay de .ése má.s para los. demás~ 

1 
1 
1 
1 

. ' . 

•·1···,y: .....•. · .. 
' :;·:·'..',' 

•, ·!.l":.~·i .· 

\'.Jenceslao. -;rnomentor hombre1· Lo mí() es un problema consolu

ción~ ·.· ¿Qué importa '~ue seamos. tú, .ella o. yo, nosotros entre miles? 

:Pero mucho seríamos si todos sí llegasen a lo mismo, y éso es todo. 

s! t. los ellos son más en conjunto, e1:1 ~ problema, y con todo circu

lan para·nuestro número; ellos son ·tambien uno. entre todos, unos .. 

cuantos· entre muchos más: todos. entre. todos los de \J.no, para. uno. 

Oc tayio. -t Hay rná.e 1 

P.1.ea. -No untiendo la rolnción. 

't'lenoeslao. . . •$!: cn~rame ,, ¿quién., s9y? .· .. Cada quien· es cada quien, 
. : ' -.· ' . ; ·, ' -~ ' . , ... : .. 

·.,. : 
.·• '•. >./ 
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aunque no estemos solos, pero hemos de partir, no importa si no acom

pañados. 

Elsa. -Octavio es ouien lo sabe. 

Ootavio. -Y saberlo nada cue·ata. Wenceslao hace mayoría, decide 

y opina, pero no seamos uno todos, pues todos los uno so~ uno entre 

todos, q~e no niegan ser de lo contrario de otros tantos otros 1.inos. 

Elsa. -Todos .Y yo·o tú y nosotros, o todos los unos que ••• no 
digo, créeme, en los otras n.o se halla lo mismo .nues1;ro. ¿Es un error 

fundar lo mismo en todos?, si nos.o:tros •.• • 

Wenceslao. -Lo dudo Octavio. Vivo en una civilización y ella me 
apoya porque le significo algo, y si no soy quien deba, ¿qué seráa ·sin 

>,10: que debas ser? 

. • Octav10·. -¿Qué se es? Se es uno y. nunca todos:~ uno. 

\Yenceslao. · -No ·has pretendido .ser .el sobresaliente,. ¿eh?, no un 
.. ' . 

· . .i deudor de seres que no son porque .no son. Y de antemano," yo he sldo 
. ' ' ' 

aquél que pu'dO verdaderamente ser quien fuera todo para lbs otros •. 

·· Elsa. -Entonces, qué haremos cada quién con cada cual. 

Octavio. -¿Cómo? 

... Elsa. -sí, si tú eres uno de nosotros; somos de los tuyos y los 

teyos de los demás, ¡jo, jó¡ 

Wenceslao. -No había comparación, ¡exacto¡ 

Elsa. -La hay: ustedes no son otros para mí~ 

Octavio. -uno no es ninguno cuando ha llegado a ser uno junto a. 

todos.; •• ¡Ohj :· hay más, no menos, ese uno. se confundiría al ser cabe~· 

za talentosa de todos ios otros. 

Elsa. -¿Qué? 

Wencesla.o. -Ya lo veo, él es bueno, nos mira y.nos oye. Le creo, 

lo cé. 

Elsa.. -¿.~res una fiera, Octavio? 

Octav.i.o. •Nunca sera mi probleraa. !lo me· conoces del, todo, la 

cuestión no .esta en mi aonrieo.. 
> •• ,\. ,·. 

. · :,! .. < :' ,\' '.'. ' . 
. :.·.' 

' ' '.:,.<t 

·· •. f1 •. ·::!·, 



Elea. ~¿No?. ¡no la sabes de!ender¡ 

Octavio. -Yo la conosoo. 

Elea. ~No conosco que la sepas. . 

Octayio. -sí, la sé y él lo sabe. 

Elsa. ~No nos incumbe. 

Octayio •. -No lo ignoro; ~unque no te importe. ya lo sabes. . ' 

Elsa. -¿Cuánto sa~es? 

Octavio (Sonriendo.). -Ya la v,s. 

Wanc,alao. •Pero t no la .vences. 

Elaa~ .. ··~Yo sé lo que veo, no llegaremos al todo por la. nada. 
' ' 
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Octavio. -Te enfada comprenderme •. Para todos los milea ,de millo-
.' 

nea seríamos u.no entre to~os a escoger. ¿Y qué haríamos entre tantos 

y tantos? . Seríamos imitaciones superf'ic,iales, har~amoa .sus guiilos 

· consabidos, y ªª'ª consignas. nos trarisformar!an en algo basado si.em.:... 
'" :i'.¡,' . : . '.' i ¡· . . 

pre . en los dei;aas. · .. 

. /wene.eslaó. -Me pones al ·:aía, ¿cual es la deuda de ·proseguir bajo 

elita s\.lert.e?: volver a vivir, .aunque ahora no pueda morir sin ~l pre

cio de l~a ininas •. 

Elsa. ~Naturalmente, la gran cosá ser!a alcanzarlas. 

Octayto. -¿No ha:s quedado conforrn~?, sabes .lo que ·somos. 

Elsa• ~¿Cómo? Yo vivo muy sola,' para qué, además, he sc.bido que. 

tú ·eres el hijo de1 dµeño de las minas: .son las palabras triv.iales' 

del pretensioso Wené eslaó •. 

. · Wencesl~o. ~Nó sólo ella se forma una opinión sobre mis cosas. 

Octavio. -tsto es muy bello.· 

Elsa.. -Son un par de obtuso s. Me voy. 
' ' ' 

Octavio. -i'/eMeslao, usted. le. inintió. Lo sabe. 

Elsa. :..ya no le orearé; lJle persuaden a buscar un destino injusto •. · 

Wencos+,ao. -Oye 'Elsa: ·no. El· boleto de ida no lo pierdo• ·sali-

mos mañana. 

Elsa; -¿De dÓnúe ha. obtenido que · pueue· consegui:r.:ne'. · 
'',· 

' . -~ ¡. :.. 
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Ootavio. -Elaa, Wenceslao: .¡a.diósi O el que se retire seré yo. 

Octa.vio sale de la habitación. 

Wenceslao. · -Mantén a distancia las observaciones. (Llamándole.) 

joctavio¡ 

1 M , i y al, , i' E sa. - e se su en gma. . a me voy: s dr.e y ·entrare, sub re ~ 

bajaré, recorreré los pasillos y me detendré, giraré y viraré a iz

quierda y a derecha y regresaré sobre mis pasos,. para encontrarme con" .. 

que uste.d lo ha sabido de antemano. 

Wenoeslao. •¿No sabe~ más?· 
." ' , ; , 

·Elsa. -Lo abandonare por la última. 

Wenceslao. -Lo sabré por otros. ¿Qu'é haces? .. Adónde irás esta .. 

noche. 

Elsa. -Me voy~ tl' no es insignificante y me puse guapa. 

: Wentieslao. -sí, s:!... hablaremos después¡ tanipoco hab!a nada. que 

pedir;.· ·De cualquier manera estás entre nosotros. ¿De qué argumenta

mos? ¡Voy por .él¡ ¿Quieres que le pida otra cosa.? Espérame aqu!.< 

Elsa, lo conoces bien y sabes que. es un temperamental estúpido, .no 

V$le más de lo qúe he creído, y le he creído mas de lo que la·pena,va

·le. · 

Elaa. ..; 1 Adiós, seilor Wenc.eslao ¡ , me perjudica. 

Wenceelao; ~Vaya a dormir. ¿Gunrda resentimientos? 

Elsa. ~¡Hasta en la .vista¡ · 

Wenccslao.· -Toda le. vida.- (Dándole los billetes.) Ten mi. paga. ------- --- -------
El Espectro Blanco .sale de la. escotilla del terre

no baldío y aguarda que Elsa salga del edificio, la 

topa.. y la lleva al interior de la misma escotilla. 

El Espectro Blanco. 
.. -: ...... '. 

·.:-.. 
. ·'.: : .~>:- , . ., 

,• :;i' 
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mujer; la mujer abandona al hombre castigado; el hombre abandona el 

castigo de la mujer. La mujer castiga el abandono del ho~bre; el 

hombre y la mujer castigan el abandqno. El abandono es un castigo 

de mujer: el hombre no abandona, ni castiga. 

. Wenceslao. -contigo soy un nif1o.. ¿De quién serás?, no haa pro

bado. mis sen ti.miento s. El~a, ya no intervengas, recuerda que lo .sé: 
. . . . , . ' . 

t~ indigno cuando el auxilio te agota. ¡Eh¡, buscame, yo no ~njui• 

cio 1·gU.al sin el hijo: ·tuviste. al mío. · No porque no halla sido ha-· 

l~ablo tú ••• ' ¿para qué lo querrías desaparecido? s:!, 8; los otros ~ 

les. sirve tu int.erés.. ¿En dónde no estoy siempre de tu. parte? co-
. - ' ) . . . ; '•.,· . 

rrecto, no hfq arreglo. Este juego no se acaba, pues losé seguir. 

: No· hay arreglos, Íah, ahi Cuándo me buscarás· Rufo, Ruto, rojo Ruto. 

Sóy, más nif1o que tú y con el tiempo.· •• me verás aoapar~ndo el carté.l 

de ci·nco circos. 
.. ;:~·-~¡; ·, . ' ,·;, 

',~, 

Octa~io regresa con vasos y botellas~ 

·'.' 

Ootavio. -Dispone de una mujer modelo, hizo gala de sus ene~• 

tós.. Brindemos por ella, es especial. 

Wenoeslao. -Admiraba la al~ernativa~ ¿qué entiendes.por coartada? 

Octavio. -La especial destreza que me lleva a eludir· su emprésa 

en la situación que sea. 

que. un zancudo d.e los que 

¿Le concentra. la radio?, hace ~enos nlido · 

merodean afuera~ (Enciende la radio.) · ·-----·--
'Nenneslao. -conócete el orí.Ben de Elsa: nació en .el 80, estamc>s . 

en el 15, cumple loa 25; el 23 de octubre del 14, ho.óe un w1o, cuan

do el inicio de la guerra. internacional, se le. eeoux'rió ·la :familia 

. duri:.nte una intindn.cion el día. de San Antonio, en el Estado·. de San· An

tonio, pero en su cuarto de vida, ahora, o. un año, llega la segunda 

f'echa: el co:npafü:!ro amado -mi. hijo- la abandona. y ella preriiente la 

eliminaoi.ón, la muerte, el a.batimlcnto del nontrato que habr·Ía de. u-

nirnQo áJ. es;>ec*.ulo · juQUouo do 11n ~ran oircC>: ~l ;C!tlO sabea. v.,·=·::~l.;,\f~ 
¡~·· :; ,'::>: 
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Rufo es el mayor culpable, pues huyó sin previsión ni provisiones; 

Alberto es Wl='adivino borracho, atado al trabajo de interpretaciones 

medianamente perturbantes; tú, Octavio, me adeudas el dinero de los 

trajes más hermosos: debían haber máe, no se extraviaron. 

Octavio. -Rufo loa debió deaacompletar, ¿he de pagar por él? 

Wenceslao. -No, acaso no haya su sustituto, y as!, la sociedad 

trunca, ni el tUJo, otro que remunere lo mucho ~astado. No destiles 

más mal carácter. YQ, yo eoy un obesoconforme con más de una talla 

de más. Tengo sueño. Octavio, ¿,narcotizaste mi bebid~, ahora, al 

decir de la.verdad?~ no me dormirás. 

Octavio. •Sí, ¿no lo esperaba? El ~rano de belladona en el whis

ki lleva a una resoluci6n mi propÓsi to de tulmhaar sus slrnulacroe de 

cordura. Rufo ha escapado y yo no quiero más sus disfracea; haría 

mal si l11a~inara que nadie desea divertirse en esta noche, ¿no son 

inmensos pro~eeos darse cuenta de la inee!Uridad de un payaso que 

"remata sus tr~jes? 

Wenceslao. -Te r~mperé la cabeza. 

Wenceslao pierde el sentido y cae sobre la radio. 

Octavio. -Esa chica, su hija adoptiva, ha facilitado el asesina

to. Esperar encerrado cuántos meses aprendiendo los modales de este 

&Ordo, acometer cavilaciones superficiales acerca de qué ha_y en meate 

para m! y quedarme un lar&o tiempo :frente a la ventana, admirando la 

construcción de esa casa, mantenida a despecho de rnia desenvolsoe, · 

¡bah¡, por unos trajes que s6lo Rufo ha disfrutado. No he pro~resaao, 

no, la mucnacha y sus secuaces impiden mi felicidad: monto ~uardia, 

soy un vi~ilante y mi buena suerte se vierte en el malogro en que m~ 

vuelven: ellos son ricos con mi dinero y 1).nicwnente me saturan cotJ 

pensamientos y más penaumientoa las condicioneti que vienen a diat:'uti.r, 

que se disuelven. No soy la v!cti.ma de un pacto. LA. obra as de r¡uif.ln 
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la trabaja pero a m! me pertenece cada ápice de sus satisfacciones, 

que crecen, crecen y se acaban. (Bebiendo máe.) El ai~nificado de 

ser fuerte es af,uantar las presiones, las obli~acionea, mantener una 

distancia. La basura es un deshecho y ha de soltarse sin a~uardar 

la propia deatruoc16n física. Me destroza lo que nunca fue una bue

aa salud, ¡salud¡ Perteneaoo a mis monedas, el costo de sus vidas 

no será la reobtención de mi capital, paes cuanto más dialoguen con

migo me a«arrarán asido mayormente al grito c'ie!o de mi profunda des

gracia, sin captar que deseo perderlos en la peor vileza. Ha sido 

demasiado el permi. tir frecuentarme por taraaates. Me ent;año si no 

atrapo al ladr6n de los disfraces como a éste, que moribuadea en el 

otro lado de la. balanza, despei'lándose en el pensamiento desarmado de 

cuantos condeno. Eras especialmente diestro en empujarme todas aque

llas informaciones que pudieran llevarme al descontrol de uaa visión 

razonable, ¡hipnotizador¡ 

Wenoeslao recupera el sentido. 

Wencesl,o. -Quiero ~·· 
Ootavio. -¿Vive? 

Wencesl~. -Qu!tame.de la radio. 

Ootavio. -No, nunoa. 
' . 

Wenceálao. -He bebido tus fluidos. 

Octavio •. -s;í, siempre. 

Wenaeslao. -Dame a~ua. 

Octavio •. -Sólo queda ~inebra, ¡salud¡ 

Wenceslao. C!•PW!ando .!!.!:! revólv~.). -A qué te sabe. 

Octavio (Cambiándoselo 122.r ~ botel~a.). -He de suprimirlo. 

Wenceelao~ -Aquí el arma. 

Octavio. -Wenceslao, lo colocaré en el ~ótano, coma de au ,iuee;o 

arruinante. Cara de mufíeco, ;,con. qué me 1'!:ana? 
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Ootavio arrastra a Wenceslao al exterior de 

la habitación, y apaga la luz. 

Escena 3 
El Sirviente despierta y reemprende la tarea 

de reordenar la pieza de la. cas~. El Espectro· 

Rojo salé de adentro del ropero. 

El Espectro ~o jo. -De ja •••. · 

El Sirviente. -ÍAy María, amarga encarnacióní 
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El Espectro Rojo. -Deja a la.fama la gloria que regala el olvido,. 
' . . ' 

o 'deja ·¡¡ue la gloria rega+:e ~a fama al olvido, o regala· a.la f'ama el 

. olvido que la gl~ria deja. ¿Eres mi amigo, no un· soplón? 

El .Sirviente. -&eñor, es el. 27 de junio 1 tú sabee que el 16 de . 
.. . . : ' 

ago~to, jueves de San. R~que, se inundara el territorio de 'l!exas. Yo 

desconosco el país del·. 'f11turo, pero en la llanura he sabido que Wences-

lo.o nos trajo a Texas, ¡,nos llegará aquí el Último d!a?. · 

El .Espectro Rojo. -Conforme que se te adquiera de residente, sí, · 

no si mi noviá se· evade contigo y el anfitrión a una mejor vida en el 
' '· ' - . ' 

aire de otro Coptinente, adonde llegue el exi to de mi guerra contra 

los extranjeros. (gu1 tándoae !! .máscara.) Alberto, ¿me reoonoCf!~, 

su nieta ser~ mi esposa, soy Rufo. 

El Sirviente. -Me confunde. 

El Espectro Rojo. -Admita mi razón: ea un dilema, la guerra o la 

paz, Octavio o Elsa, Nenceslao o Ilufo, ¡.fiugh¡ 

· El 31.rviento. -¡,Octa.vio? 

El Espectro Rojo. -Lo odie;>, tanto cuanto mi padre sigue involu

crándolo en su .odisea detenida. ói00.me, abuelo·· suegro: 0c t~vto es e.

mericano, no de . loB nuestr.os, él se quedará a lo. que yell8a:r no es m.i 
•, ',: ... · 

.. • .. 
;, : ';·.··.1,/1 · .. 

•':'·· 
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paisano. 

El Sirviente. -Lárguese al Parnaso, Elsa está de su parte. Wen

ceslao nos hipnotiza.de todas formas. 

El Espectro Rojo. -Hoy, domingo 27, es ya la se1naru;i próxima, 

Íjá, jái Démelos billetes, sé, que se los diÓ mi padre. 

El Sirviente (B~scándoselos.). -No, no los cargo; has soña~o un 

viaje de enam0rados, diferente que yo, débil humanó perdido en el mun

do, y no renunciaré ~la bebida del instinto, aún soy un fulano beodo, 

el)rio de borrac}l.eras. (Bebiendo.)' Siga su destino. · Antes que nu.nca1 

más he querido poseer toda esta riqueza. Una vez ••• ¡a la callei ·, 

El Espectro Ro jo. -Alberto, u.na vez más: dáme los. billetes. 01-
• # ' "' ' 

~ida eatos traje~, ¡ja, ~a1, 

El Sirviente. · ..:No poseo cosas malas. Una vez ••• 

El Espectro Rojo. (Inspeccionando·!!. Sirviente.)~ ·-¡Oh¡·, no .. loa. 
. . .. ' . . 1 . • ' • . ·' !.!. 

;'~fene,. estoy salyado. ¡Me largo; truhan¡ 
El Sirviente. -1 Qué grosería1 Espérate, una vez fu! un .chiqui

llo y mis padres me llevaron a· una panadería, all! había dulces ..\y 
buenos y cuando eaoogían los panes me les escapé para comer los cara

. malos, pero mi torpeza infantil jaló al suelo el vitriolo que no pu-

. de destapar; yo no conocía menos que querer mi antojo, ¿pára qué un 

vi.drio estrellado que no se gusta? 
'i 

El Espectro ~ojo. -No comprendo. 

El Sirviente. -sí, puesto.que eres el Espectro Rojo, una posesión 

de mis valores, conoce lo que va de mi suerte: estos disfraces han 

pertenecido a varias· generaciones de mis fa:niliarea y en efecto, yo 

no soy cirquero, pero conocí o. tu padre cuando mi nieta. se formaba co

mo enfer~era en Bonn y no había el peligro de la guerra~ . Entonces, 

no más de dos naos, tú ya eras médico parisino; mi oficio era ser mi

nero y al través tuyo Wenceslao quiso comprarme l.os disfraces, que no 

le vend! a causa de no necenitar el dinero: tu noviazgo con Elsa ha. 

durado hasta a.hora, igual que. los planes de .. tu padre, que sacándome 

·-~· :¡. 
!:·· .. •' ,',: ·, 

. =~· , . 
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de la mina nos ha trído juntos a este l~ar. Octavio ha sido el a

rrendador de esta cusa y el dinero se le ha ido a tu padre, tú 110 te 

enlistarás, eres extranje~o y Blea lee ei~e de uh lado a otro; ella 

me di jo que Octavio se cobraría con mis trajes. Es ver.dad·; IVenaeslao 

me di6 cinoo billetes de barco, me durmió y ya no los te~o, con uno 

de ellos pagaríamos el equipaj~, pero se fue con Octavio, allí loa 

encontrarás: véte a asustarlos. 

El EspeQtro ~ojo. -Si, lea falta mi audacia. 

El Sirviente. -S6lo ti.aseo re~reear a mi patria y no despojado. 
I 

Nunca se cumplirá tupdar un circo en tan malas condiciones. 

El Espectro Ro jo. ""'.No se preocupe, aqU{ tent;o loa billetes; he a

prend14o que la locura de mi padre·no ha intercambiado el precio de 

mi real identidad, soy medico y 'lo hoslJi talizaré en eate país. Quéde

se con los billetes, Elea me los di6 bajo el cobertizo del terreno 

pald!o, regresen.a su patria y llévense su .herencia de fantasía. 

' Bl Siniente. -~ero los billetes son para la Paz, Bolivi-. 

Bl Espectro Ro jo. -vándalos o cámbielos por los apropiados. 

Blsa sale de la escotilla del jardin, sube por 

la escaler~ y entra a la pieza, se la oye adentro 

del ropero. 

Blsa. - ¡Abuelo, . abuelo 1 

El Espectro Rojo. -¿is ventrílocuo? 

El Sirviente. -Mi papá lo era; mi yorno lo era, el esposo d~ rai 

hija:· Elsa es la que ~rita. 

Elaa (Saliendo .2!! ro pero.). -Han tirado a Wenoeslao, delira en 

el sótano de Octnvio. 

El Sirviente. -Voy por la calle por auxilio. 

El Bspeotro ::!ojo (Derribando~ li!1 i:olEe !,! S.lrviente.). -¡Bo.h¡ 

El Sirviente. -¡Insensato¡ 
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El Espectro Ro jo. -EBtá derribado, cayó de cabeza. Elaa., au 

honradez me prometió cobrarse de otro modo la riqueza. ¡Bah, mrnh, 

errh, sch, urgh, lo puahf¡: piensa en lo que· me ofreciste por ambos. 

Elea. -¡Abuelo¡, ¿está ebrio, se lastimó? 

El Espectro Rojo. -Será mi truco: le sacaré mariposas de la bo-
' 

ca y revolotearán, desa»arecerán convertidas en flores de papel que 

vueltas a arrojar caerá~ sin peso, con aspecto de llovizna de cham-. 

pafia:· ¡ Chá, chá, chá¡ 

El Espec.tro Rojo abraza a Elsa y baila con ella. 

Wenceslao sale de la escotilla.del terreno baldío, 

camina a la calle ·para entrar á la casa pero ti tu- · 

· bea, entonces arroja la botella que cargaba. 

,; ·. •l :Espectro Rojo. -Eisa, no me, Pierda de vista:. Regresaré a e

j~rcer la ·c()nsigna. ·de deua~ y retribuc1ó'n, .de:tiérÍdase. 

El Espectro Rojo entra al ropero y sale por. el 

muro a la escalera, ea el Espectro Verde·, que al- . 

canza a Wenceslao cuando· éste entra. a la pieza. 

Vlenceelao. -Paso por un malentendido. ¡,He vivido para esta. esce

na? Del pasado, E!~sa, no. me queda sino ~u compañía~ . (Quitándole los 

billetes ·!! Sirviente.) No, la ~~usa. no está en sus manos. ¡Ohr oh¡¡, 
. ,, . 

hija, desde la infe.ncia me atormentó .la pesadilla. de sentirme muerto. 

Lo·. sabes, pude haber bebido para o.lviclarla, trágate ésa: qué clase de 

medicina me hubies.e· librado .de ·ser prudente y lib?'e. Me sigue una 

sombra burlona, es mi propia alma que no pretende irse pues está en 

mi· lugar. Alberto no ha muerto, ¡ mmhi; Alb~rto se alcoholizó en exce

~o. ElAa, ¿haa respiraao su aliento? 

El Sirviente. -¡Ahg, arhg¡ ¡Hip¡ 

¡. 
'"· :-;··· , .... ,,,.",,· .. :· .. ' ,.._ 
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Elsa. -1~buelo¡ 

Wenceslao. -Un moribundo m~noe~ Yo dejé a Octavio sin la opor

tunidad de termi~arse 'otra copa. 

El Sirviente. -jAh, reviy1~¡ iElaa. no me vendes tú¡ La tuor:ea 

del Señor me pide la corona: ••• que tu sombra me guíe, no deaoonoc•• 

que anduve a ciegas en 1a llanura, iré. al jardin o prado donde no q. 

lla gente que se quede en la corriente. 
" 

Wencealao. prende a Blaa. Bl Bapectro Verde aaca 

de la pieza al Sirviente, ·10 lleva ai'uera de la ca-
- 1 ' • : ' • • 

sa 1 con el se queda en la calle; diversos PersQgr¡ajes 

: Ilustres, alegres o tristes, salen del edificio a 

·circular en l!l o.alle 1 también· ae detienen a obser

var la pareja. 

Wencealao •. -iBh, com.P&fter&i AP&recereJIOe ampliamnte reaeñactoa 
' ' 

en el pe:riódioo. La·pren1a no &g\larda, 1e 1-.enaible como la o-'roel, 
' ' ,,. ' ' . 

que no paga el prec1.o de un acto inconaoiente. ¡Ohi, . ¿no alo~so a 

espiar tu interior?, mi ener~:la ha bastado para encende~· la fl- 4• 

nuestra aventura e igual para apagarla ~on inteli5enoia• · El eco de 
. ' 

la civilización ~ 'ª~á en. lo mismo trae las rejas., ni tú vi•irás. de-

dicada a purgar"t;e, .~ •• que nadie te administre la pÓcima, la vacwaa 
' . " , ' ' ' ' ' , 

oon~ra el dolor. ¡Sienta.te y reap~ra¡ 11 me abrumas, tu y R':l1'o con loa 

~tros ent:endraron mi oervioaiamo; ¿por qué no viio? & ·se hundiría en 

abismos lliateriosoa que guardo con respeto. 

Elsa. -N9, no estoy molesta. 

Wencaalao. -•• para1izaa, recuerda: yo soy le3ítimo, tengo loa 
billete•º 

. Blsa (Yendo !~!!.ventana.). •¡Octavio, auxilio, Octavio¡ 

Wenc,slao. -Emma, Gema, Edith, Elena, ·~aa, Ruto no llega. 

Elaa. -Ni~uno escapa, por uo~ed nadie •••• 
í •• 

J·'' 
!, .· 

.·;·.·.·.· 



Wenceslao sofoca a Elsa y ee avosta en el 

vano de la ventana. 

• .. , 
. "'' 
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Wenoeslao. -¿Gritas a los noctámbulos? Ahora leo tu Íntimo pe~ 

samiento: .no vivas en balde o penetrarán tu misterio. La Luna noa 

. ili.lmina, con su rayo tu piel as parda y el pelo se te metaliza, como 

pluma.je de avecilla trinante: ¡tiú, ti.o, to, :f'Ú-to¡ 

Elsa. -Mi abuelo, está afuera. 

Wenoeslao. ·-S!, vende la figurilla del famoso Rufo. 

Octavio asoma en la ventana ele la habitación 

d·el edificio. 

Octavio. -¿Cómo está uste.d allí? ¿No ha muel"to? · ¡Yo lo .envene- . 

Wenceslao. -¡Buenas noches¡ Beb! una semilla, no el fruto maldi

to ni l~ 'hoja 4.e la verg(lenza. 

Octavio. -¿Me embaucó? 

Wenceslao. -sí, no he perdido la efi·gie: de la ·moneda. ¡Pobre¡, 
1 ' 

espera.que suelta mi muñeca; 1a~rde¡~ au.ves:tido ea inhumano e in-

cendia.1os corazones. 

Octavio. -¡Rufián¡ 

· Octavio. dispara contra Wehceslao, .que escapa 

al ropero. 

Vlenceslao~ -Mi ánima vaga desde inmemorable cuenta. (A' Elaa~): --
DÍle que vuelva a encontrarme en el zÓtE.lnO, lo eaperaré detrás de la 

puerta falsa del escondite. 

Octav1o. ...¿J\dÓnde ~\e ha iclo'{, ¡canalla¡ 

Elsa •. -se ha ido a buocarte •. 

'·' 

. ·,., 
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Ootavio. -No lo pisoteé, me resi~no a estar equivocado, mi con

tradicción vuelve a traicionarme sobre ouniquier alternativa, es dis

tinto meditar que soportarle más embustee: se asimila al suelo, es 

mi víctima del descuido cotidiano, que me duele pisarla aunque niegue 

mi reputación, que subsiste al marl;en de los reza~ados; no .presumo de 

más fiJUefios de ~randeza, mi mundo se sigue equivocando si no rebaso ·au 

·reto. No escucha que lo o.t~uado, no puedo vivir sin derrotarlo. Y iÚt 

Elea, a ninguno reibindicas. 

Blsa. -¡Oct~vio, por :tabor, no voe1feree¡ Eotamos al vór~ice 

de un precipicio. 

Bl Espectro Verde sube a la pieza, abra~.a a 

Blaa y la lleva a la escalera de la casa. 

Ootavio. -1 Mírai, . ¿quién es ése que sube¡. 
'•;: 

· ... ···;:·. 
' . 

. ( ·. ·.· :··.:·i, 

Wenceslao, que viste el traje de Maestro deOe• . 

remoniaa, sale por el muro y baja al jardin por. la>.· · 

eaoal~fa, para entrar en la escotilla del. terreno 

baldío. 

Octavio. -¡Ah, deja¡ 1 hq un túael a 111 edificio en. el sÓ:tano. 

Octavio sale de la habitación del edificio y sale 

al terreno baldío, en donde entrá en la esciotllla. 

•' .. 

El Enpectro Verde. · -Déjame al c~r«o, no te empefies en cambiar 

el sentido a lo que hemos conversado. 

Wenceslao. asoma la cabeza por la escotilla del te-

. '.• < ·. ·r.·.· 
,' ·, · •• ¡,• •. 

'i 
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n1ino balct!o. 1 Oouv10, que 1• dl•para, por 

la eeootilla del jard1n. Lo• Peraona~ea IlWI• 
tr•• obaenan la acc1.ón aill\ll táaea •. 

Octa•lo •. -aun túnel1 
Wen0,•lao. •¿Ro "•4• 4ejane 1 ~ar1arae' 

.. 

Blfa. •1fo '• amo, ao;:te .•atien4o. VlYO oomo ai el Yértigo • . 

robara. 
... 

. ' 

'·•' 

. : · 11 l•peotro Yerae (Deaenmascarándoee.). -Recoa.óceme: · rechasa. J. 
' • ..·'. .¡ 

. . ~eaprecia lo• acto• inútiles. 

.. -

o0taY1o 1 que ea,..ft& el revcSlver, •al• 4• la 

••otilla .4•1 terreno bal4to, Ya a la. oall• 

., •• 4lr1•• al .centro: 4e loa ovloeoe •ael Slr

vi~llte, qae •• 4eamqa 7 ••3or atrae la atenolcSn. 

OctaTio c11epara oontra diversos Pereona~ea Ilu1;rea. · 

Octavto •. -No •' oómo humillarlo, pero Wenceelao me. compx-omttió 
a eu negoúio. 

Oc•vio nb• a la habitación c1•1 edtticio .1 •• 

le e8oucba que •• 41apara. 

Bl Sll'Vieate. -¡A lo hondo por Wenceelao ¡ ¿Quién a>reawae . de · v1a

garae? 

:~'.: .~> .. _· ,'.' .>' . 

~~i'.~~á,·,'. .. \k'i.;:•::,~;,<!>t'(~/:,ij¡;f:)~~~~~{t,i~;,-~,: .. ; . 
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Tercer !2.!2, 

Escena 1 

Una llanura, el cielo nubloso, los montea destacan 

en el horizonte y se escucha el canto de las aves. 

El Prestidigitador preside la ·marcha de los Persona-

. jes Iluntres, rientes y llorantes, v.estidos como Es- · 

pectros que escoltan á los Aerolitos: el Aerolito i l 

·y el Aerolito # 4 han de ser trasladados pues son in

móviles, el Aerolito ://- 2 se mueve por sí mismo. y e~ 

Aerolito # J lo hace con piernas y brazos desnudos. 
! , ' ,' ' 

Los Aerolitos esta.n traspasndos con una. lanza cuya 

punta· tiene forma del número resi_lectivo. Tres Bspec-. '. . . . 
tros Blancos conducen: al Aerolito. fl. J, tres .Esp~ctroa · 

Azulea al Aerolito #.1, tres Espectros Rojos al Aer<>-; 

·· · ·lito iJ 4, tres Espectro·a,Verdes al lt.~rolito l 2~. 

il PreaticUgi tador (Cantando.). -

¡Ciel~, .cielos¡ 

líos Espectros Ble.neos (Onnt:;;.ndo.) ~ -

Las nubes tienen celos, 

ele nubes han las lluvias sido 

su~l9s en el suelo. 

El l>restiiiiBi taclor ( Cant"'.n<lo. ). · -

¡Aat:ros, Cielo¡ 

Los gs .. •ectros Azules (Ca.nte.ndo.). · 

Pasman nuevos er'.l:"os '· 
~recen cual loa hueso~: 

hlpme puesto en auélo • 

. El Prestidigitador (Cnritando.). 

¡Cielo, cielos; 
~·,.·· . ', 

"' ·. ' . ,. . ,' ~ . ", . '.: ,.· 
.,. ·::·'\ ·"' . ' ' 
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Loe Espectros Rojos (Cantnnclo.). -

¿Queda sin astros el oielot 

¿o habrá noche de fuego 

que alumbre el calor de mis hu.eaoe'P 

El ·Prestidigitador (Cantando.). -

1Astro;:s, Cielos 

Loa·sspeetros Verd•s (Cantando.). -

.·. sálvese rnl alma de Juego, 

mi. cuerpo dO •• del Cielo: 
' . 

ni. el alma ·.ealv.a su· erro • 

. 11· Prestidia;itador (Cantando.). -

s .Erro. Astro a, erro 1 
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Bl Aerolito i 4, · - ¡Qué me preocupa¡·, . un ca.aarto ea 4• loa cut~. 

B1 ·Aerolito 11 3. -i~e hicieron "el oua,ro•t •Uto, un '5•"-•ro M ·· 
carece de segundos •. 

· Bl Aerolito /1 l~ -sí, ~n un seguncio R\lfo ·será ~l prl•ro en. lne. · 
. . .' ' ' . , . ' 

•Elsa, no te dividas, puea sabea el nw1e1"0. El Aerolito # 3, 
Bl Aerolito.# 2. -aun segundo,: dos. aon para doe igual. que WMa 

.'· 

para .uno, no para tres· ni para ~ua.t:rO • 

. El Aerolito f,i l!' -Ninguno ha contado con ser sólo uno~ .. 

Bl Aerolito /1 4. -;'Ay¡, usted's tres, ustedes portadores nos a

comodaron incórno<los, nos arrojaron .. 

il Aerolito li- 2. -Ellos descuentan que tres no a~uatan contO do• 

entre dos.· 

· 1n Aerolito ti 4. 

Bl Aerolito" /1 l. 

El Aerol i. to ~i J. 
&l Aerolito ff 4. 

quó haberme dividido 

El Aerolito # ). 

-¡,Qué?, yo eoy uno, no dos de doa en uno. 

•S!, poro Octn.vio te coarta como a ouatró. 
-E.loa, 1:1s lgual, loa tros no so,100 uno u1iaao. 

-Papá, ¿,tu fÓ1 .. mula. ea trnpsr? Entonces, ¿paz-a · 

del reato de Enp~ctroa? 

-nijo, de~de que accediste a fro.cclonar la uni• 

d.ad de mt circo. sor:ioa menos que eos, A. la. euenta unos iercoroa. 
:·;. ":."• 

• < .'.< 

:• 
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El Aerolito # 2. -~so me suata, confesarse de segunda. 

El Prestidigitador. ':"Ua.y más. ¡A raí, vengan a mí, Espectros¡ 

Soy el quinto en la lista. 

Loa Espectros rodean al Prestidigitador. 

63 

El Aerolito# 4. -¡Be el cincoj Lo obedecen ~os Espectros, nos 
•. ! , ' 

dejan solos, solida Elsa, ¡oh¡, hacemos el catorce. 

Él Aerol.1 to # l. -Rufo,. al Prestidigi ta.dor le protegen las doce 

quintaesencias que te .faltan. 

El Prc~tio.igi tador. -Es verdad, ye. he verificado el. descuid~ de 

loa cuatro. (Ey, w,nceslao¡, añádaseles, haga su tercia. 

El Aerolito # 2. -¡Mo lo haga¡, es ti.n engaño acopl~rse a un par, 

o intentar endereza;rse en pos de la unidad, siempre non. 

El Aerolito # J. ·-cono seo al >clnco, es mejor hacerlo. co:ao dice: 

cuatro y uno son·c~nco idé~tico que tres más dos son cinco; s!, lo 

pref.iero con usted •. ·¿De verdad nos. mató, Doe? 

El Aerolito# 2. -¡Ito¡, no, no. ¡Já, já,¡ 

El Aerolito # 3 perr3igu~ al Aerol! to # 2, que 

se defiende con la lanza. 

El Prestidigitador~ •¡r¡Unerales ridículos¡, .nunca se es dueño 

de su eniema ni los :aspectros respqnden.de 1ni afliccion. ¡Espectros¡, 

asócienme a. su inatf.nto artificioso o oonfiéro.nme el beneficio de mi 

herencia que no acaparo y descubran que no daño la ley del más allá, 

el sueño que vone fianza a mi destino s>ro~ente, naturalmente falsee.

ble a la vista de arriesgar mi3 leA.les sentidos aecretos, cubos rotos 

que aaí dejados acaso ai~an de entropeo par;.i generaciones ofrecidas 

a ·gann.r el frívolo placer C!.UO C'1 i.spone la comodidacl de la compa..Ha que 

orieina mi inquietud: elsa,. ;tu.to, Octavio, ·:--lnce:alao, •qua no a\.lfren 
1 :,. 

:, ·¡.· .. 
~ .-, ... ,, . 
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64 
porque 10 vacile ein comprender por qué el aueHo de mi vida codicia 

realizar sus propi&s ambiciones al precio del encierro de mi ina,ia

tÓ original, tx"iste o ·feliz, cruel para aú que parece de ellos; yo, 

bu.cador del valor ele la r1al14a4 •Ó que me obstaculiza seguir arrlea-

1an40 penaar en eus niíler{aa, g:r.·:;indee o chicas, que siempre las con

vivo oomo 4• rutina, niler!aa consiatentea, oomo lo he de decir, ni-

21er{aa que.poaéen mi &\lelo o mi probl••• que acepta, auilo o proW. .. 

• jun~ar•• con más 1 máil falsedad•• de la misma especie que le>a ~-

¡uet••· 
11 Aerolito # 3 (Regreearu!o adonde !! Prestidig:t tador.). -oc-..; 

. . .· . 

vlo "DO•" no ee deja que lo· cUla, estor 11111 peaa4o. · ¡Ahi, te encue~ 

.trae .oon loa Bspeot:roa 41 a1 hi~o, loa ~usu•t•• que '\e daba· a v1D41r1 

¡ 118¡, •ácau ·del ap~, 4a la vuelta. a á1 llave 1 te daré la gran ' 

.Orpreaa le,real~aañe cual.qUier 4eaeo. 

Bl Pres,141¡1 tac!or. -veremos, veremos. 

11 :?ra1tic1igitaclor·11ra la punta de la lan•, 

el Aerolito· I 3 •• abre 1 cle~a Yer que Wenoee-

· lao ••el Hombr~Jiüe. · 

. Bl Hombre-Hube. -¿eUál es tu cleaeo' 

Bl Preetidi61 tador. •Que nunca Ú• vuelvas a ser Wenceelao. 

Bl Hornbr.-Nube. -No concedo. No, éeo no; pide otra co1a. 

El Prestidigitador. •Y que me. re~••• al herencia. 

El Hombre-Hube. -.1""1 bien¡ 

.!l Hombre-Nube •aca de un Espectro·Blanoo la 

estatuilla de una lirena, de un Bapectro Azul 

un uniforme .de llintro, do un Bspectro Verde un 

ar'bueto en floración~ objeto~ qu~ da ~l Preatl-

.digi;tador', 
,:;:·.,.,. 
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El Prestidigitador.· -¿~ato mi patrimonio?, .explíquese, yo soy 

alguien que será mejor, no un bobo en la ladera, y no acepto más so

bornos qua no garantiz~n mi precio, que usted desastra al abeorver 

con equívoco mi juicio. 

El Prestidisitador va hacia los Aerolitos # l 

11·4 1 da vuelta a las puntas 4e aua lanzas 

respectivas 1 loa Aerolitos se abren, Blaa e~ 
. . . . , .. 

una .Sirena 1 Ruf'o un Hombre-Inaecto-Acuatico. 

Bl·Prestidigitador persigue al Aerc>lito # 2, 

· que no se deja alcanzar. 

11 Honabre-Nube. -iBxPlicáraeloi, .¿hay reprimenda que no valsa 

para b,aoer renacer un nuevo · manstruo ··que amplíe la · tor~eza 'de .existi,r? 
• ::~ .,:' ' ' • .' : •. · •·• '· . • : • ' '> ' •.. · ' • 

1Japectros aojos, va,an. por la ciudaclt .. Y uatedaa, ay~den al Prestidi· 

gi'tad~r. 

Los Jspectróe obedecen. Loe Bspectros Rojos 
. . ' 

vuelven a escena transportando un gran biombo 
. . . , .. · . ' . . . . 

· que o.culta la acoion del fondo •. Bl biombo t,iene 

el dibujo de le. vista aérea de l~·esoe~ del se-. . 

gundo Acto, en la misma.· escala que la original. 

Bl nombre-Nube. .-Ahora me dedic;laré a: castigar. 

El Hombre-Nube abre una t,tpa del biombo que 

correspondo a la azotea del edificio, los Es

pectros Rojos ae meten·por all! y en el mismo 

momento df.veraos Bspectroo aE;oman por otras 

tapaá ael biombo y la ayudan a entrar en el 

art.!J~aeto, que se dea,1laza para dejar en dea~ · 
• • ' ,•• ' <:,' ··,.·, ._..,_ •• 

. ... ,. .. .,·, ... : .\ '• ... > ·, 
., .. -.. 
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cubierto la próxima escena. 

Escena 2· 

Bl mismo edificio del ~e6undo ~ se presenta 

inundado, el agua que lo rodea a6lo permite obser-

var la azotea y acaso un metro de la fachada; los 

postes de alumbrado orU&en cua~do sus cables se 

restiran por efecto del oleaje. El cielo ea nu

b.loao con. esporádicos relámpagos y truenos; 11:' Lu

na .Llena destaca a ·1os montes en ol horizonte. 

El Hombre-Nube surca el cielo; el Convaleciente 

tirita en.la azotea del edittcio; cuatro sirenas, 

evocativa.s de Teles, Redne, Molpe y ?elxíope flotan. 

a la deriva del viento: una danza, otra'canta, otra 
·. toca la lira y otra la flauta; el Prestidigitador 

1 cuatro Espectros por cada color, sufridos o di

vertidos, se hallan encima del pei1asco que confor

man los aerolitos acu:nulados; el Uombre-Insecto-A

cuático sobrenada en semicírculos;.diversos Perso-

.. najes Ilustres "sonámbulos''' salen. de la venta.na 

qu~ raya en la supprficie y construyen una columna 
'' 

en que repose Elsa. 

La Sirena (Cantando,), 

So;y Redna, reprensora sirena del infi"l amado 

que de mi cuerpo se irrita cuando resbala, 

se arruga.o se atiesa y desluce la for1Da esposada 

que ya no prometo el vírgen placer que la novia emana • 

.El Prestidi.&itndor• ;..Hija, v.en acá;. sálvate a.mor,, , . 
.i,,- · .. '· '~·' . 

'· '.,: ·/ -
1.:,' ,_ ,• 
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Los Espectros (Cantando.). 

¡Ay¡, tu abandono es la dicha del casto loco de amor. 

La Sirena (Cantando.), 

Sirena Teleo, tú danzas en severo aire sibilante, 

tú no te aoo~las al héroe que para sus pasos en tí, 
chasqueado de.s6lo marearse con la ilusión de tu lucha 

67 

en que rifies, vences y expulsas al apartado seduo.tor inmóvil. 

El Prestidigitador. · -Octavio, mortal, nunca te acerques. 

Los .Espectros (Cantando.) .• 

¡Ay¡, tu abandono es la dicha del casto loco de amor. 

La Sirena (Cantando.). - • 

Molpe si.rana, imágen incitante de gratos festejos, 

. enmudeces sin pena a cada pariente que· ruega tu amor,· 

h•tearnioniosa en la· guarda del indulto de Démete~erinia, 

· 1nadre que fatiga por su hija, niila que el infferiio ya doma. 

El Prestidigitador. -Elsa, mortal• lava ·tu 1lusi6n. 

Loa Espectros (Cantando.). 

iA1¡ , tu abandono es la dicha del casto loco de amor. 

La Sirena (Cantando.). 

¡Atenci6nj, es Telxíope que trina, ejemplar sirena sin voz· 
(ni valía, 

on su corriente fantasía nos empt:ija y ofrece al eol)lo qae. 

(da en compañía. 

El Prestidigitador. -Els,a sin naturaleza., te he de. castigar. 

· Los Espectros (Cantando.). 

¡Ay¡, tu abandono es la óicha del cEsto loco de amor. 

La Sirena (Cantando.). 

Dános tu herencia, qua se hará inmortal, fértil, famosa, 

(honrosa 

para los hijos que amnn la fiesta ele amor y de odio que · 

(junta la vi.da. 
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El Pr(~stidigi tador. -Espectros sof1adoa, cásense con ellas. 

Los Espectros (Cantando.). 

ÍE1i, mi casto abandono será una dicha de amor, 
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que se alcance nadando, nadando, nadando, nadando, nadando. 

Los Espectros.Blanco, Azul y Rojo van al encuentro 

de las sirenas. El Espectro Verde se topa con el 

Hombre-Insecto-Acuático, que obliga a trepar a la 

.. azotea del edificio: el Convaleciente escapa al in

terior del edificio y el Espectro Verde es agarrado 

:.por los Personajes Ilustres habidos en la bas.e de 

· la columna. Loa Espectros· que persiguen a las ·si

renas Teles, Molpe y Telxíope acaban sin atraparlas 

y trepan "a. la azotea del edificio' adonde acarician 
. . . 

al Hombre-Insécto-Acuatico. 

El Espectro Verde. •Es mejor ser sólo lo que se quiere ser. · 

. El Espectro Rojo. •Amigos, ningún charco se las tragó~ 

El Espectro Azul. -Hemos derrochado nuestra felicidad. 

El Espectro Blanco. -li'ue una patraña sensible. 

La Sirena.· •l,Quiéres quedarte como ellos, .abnndonas la promesa 

·de quererme para t!? 

El Espectro Verde. ~Ho: con~!go te perderías en la nada. 

La Sirena. -c6mo fallas, con nuevas sospechas clandestinas. 

iAhÍ, y es privileeioso at>rovec!ir:J.r r.ii posición. 

31 Espectro Verc1e. -Influye m6a mi soledad. 

La Sirena. -¡Cote.vio, pernona, conté~nplarne¡ 
El Preotlc!igitador. -La espantosa Luna me tiene en su destello. 

La fatigA. atosiga, me deeva.neaco. 

·c;1 'Prr·stid 1.ei to.dor c:te duer'Ile sQ\>:z:·e el peiiasco. 
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El Espectro Blanco (Al Espectro Azul.). - - -Tú vol verás por ellas. 

El i~spectro Rojo (~ Espectro ~·). -sí, vuélvete un suertudo. 

El Espectro Azul se arroja al agua y se hunde •. 

El Hombre-Nube. -¿Ootavio se resguarda de sus amigos en esta mi

serable calle?: me eusta verificarlo. 

· · ·El Hombre-Nube lleea a la azotea' del edificio. 

El Hombre-Nube. -¿Mi hijo se dividió en dos fantae1~as y un insec

to acuátfco? 

. ; 

El Hombre-Ine.ecto-Acuático se sumerge en el agua • 

El Espectro Blanco. -su hij.o es el insec:to que tentábamos. 

El Espectro Rojo. -¡vayamos a atrapa.rlo ¡ 

Los Espectros se sur.te:reen en el aeua. 

El Hombre-Nube. -Iré a {nterrogar a la sirena. 

El Hombro-Nube· asciende en clirección de la sirena 

cucmdo la r:iuimera r-;alida i.ie atrái:; oe la c.olumna lo 

topa de·spidi.éniJole llamas: ol Ho1:ibrH-Nube ene en el 

aguo.. 

Los Personaj t;C1 Ilustres. -¡ 3alv,1~no slo entre too os¡ 

Loa 1?erf1onu,i~s Ilustroa sa 1..i.r11 ojun al agua. 

'' :'.'' 
':-',. 



Escena 3 
El interior del túnel utilizado durante al 3eeundo 

Acto: desde las escotillas correspondientes al te--
rreno baldío y al jardin están excavadas escaleras 

frontales inclinadas, no verticales, sin embar~o, 

es hasta la entrada del Si.rviente y luee;o de los 

Personajes Ilustres que se descubren, en tanto per

manecen selladas con rocas y lodo. En el espacio 

correspondiente de la planta del edificio parte una 

ra:11pa que abarca ~.,su sótano, éste es visible en pere• ,., ., 

pectiva, y entre la base baja de la rampa y el propio 

túnel está un desnivel de un metro de alto, de modo 

que para comunicarse hay que :tsrepa11 .. a la rampa o 

saltar al piso del túnel y ésto se facilita de haber 

ve.rias rocas apo~adas en montículo en la pared a des-

nivel, cantidad ~e rocas que alcanza para clausurar 

el espacio libre. 

Bl Hombre-Nube rastrea en.el túnel, y los Espectros 

Blanco y Rojo le acompañan. 

10. 

El Homl>re-Nube (,6 fil.,Bs¡ectroe Blanco l Bojo.). -¿Qué es ésto? 

¿La prueba a mi bonrade~, la paga de mi inteligencia o el estoico com

promiso donde por accidente yo solo me comprometo a testificar la su

pervivencia en los abi.amos de la Tierra?: los _quiero coino á mis hijos, ·. 

pero aunque a toda costa. les hablo en buenos térinino1:5 sueñ.an la mane

ra. de desapartárseme, y suyos no hay su~nos que no se sacrifiquen por 

111 visión experimentada:· no lo lograrlin. Corroboro que para desper

tarlos he de ser más que un contrinc(mte eonarnbuleeco: en mi t;enera

ción amamos el poder, falso o le~! ti.rno, ¿rae contradi!(>?, de lo~ !,ren

des mereced.oree de nuestra snna confinnza para trlunfar. ¿Para qué 

no desear que otro sea mejor adverti.do que yo?, pero no encima. de rni 
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contrato, ¡;yo les exijo loe trabajos peor subordinados; me dispenso 

de ~arant!ae reprobables? ¿Quién más hay como yo?: un dueffo del tiera-

po, expendedor de buenas obras que cela la remuneración exacta por 

cuanto hay de decidido que se avance o se retroceda. ¿He caído en

tre extraños.que no presumirán de rescatarme del rcsbal6n? He lle

.&ado a un abismo feo, es verdad, P!tro me es familiar el permiso de 

salir a respirar un aire •in hedor. 

En la escalera del sótano que sube al edificio el 

Convaleciente baja y manipula una bomba· de insec

ticida en contra del disfraz Insecto-Acuático que 

atenaza a la Larva, éstos esca.pan hacia la base ba

ja de la rampa:· el Oonvaloc iente se va del sótano 

y la Larya, libre, se desliza hasta el montículo 

de rocas. 

Wenceslao (A!!!..! Espectros Blanco l. Jiojo.). -¿Ouál •es la restric

ción de no proseguir en el Oielo?, que Rufo, el médico militar que .en

gendré desprecia que Elea lo haga blanco de sus manías procaces, apren

didas de la +11oaotía de Octavio, tipo de escultor abandonado en el 

oscurantismo. Me S\JPOft!O que el destino lo quiso envanecer de más: le 

ha confiado la i~enu.idad de. Elsa y mucho dinero que sit;u.e conservando 

por ella, al cabo unn enfermera que acabe sin saber a qué atender. 

Yo, de buena te, he de se~ir empecinado en adueñarme de lR manera de 

cómo hacer recuperable la herencia de Elsa, do ta con que pro~rese d.en·· 

tro de rllis aapectoe bien planeados de reimprovisar el eapec·tá.culo de 

circo que el abuelo reconoce en la antioia vida de sus ascendientos 

familiares: no ee pasan d.e lar~o los artificios que pueda reviv:tr 9a.

ra r.'Onquistnrte, ¡ Blsa ejemplar¡ Alberto no descubre que Ootuvio no 

adquirirá las ~i~antezoae eumaa de ri.queza y felicidad que yo pre.sien

to obtener no aólo a ina·tancia del endurecimiento de la nieta., vaJ.io-
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so tesoro tranaferido de padros a hijoa dados al arte de las ferina. 

Alberto es un inducido a. olvide.rae del dinero y de loa títulos, y se 

conforma con ser poseedor nada más de los vestidos exquisitos que lo 

entrampan en el océano de la negligencia, para mí: el abismo de la am

bició·n en que no zozobren Elsa ni Rufo, novios· que obtenga para casar

los. en la misma ~ortúna que los de su mejor generación. 

He hablado a fantasmas; saldré de ellos en busca de Elsa, que se 

halla posiblemente de regreso con Octavio, ¿a dónde más iría? 

¡T1fali, aquí está una larva,· mi circo no será de pulgas y me hor.ro

riza su proli:f'eración: la·revantaré. 

La Larva. -¡Papá¡, reconoce la voz de tu hijo, no me al)lastes~ 

El Ho:nbre-Nube retrocede hacia el extremo o.Juesto 

del túnel;· los Espectros Dlanoo. y Rojo se desmayan. 

\El Hombre-~fube. -¿Mi heredero en la nventura, e.l prospecto de mi 

f'ue'rza, el mantenedor de mi~ iQ.ealos?. ¿Por qué. habrías· ele serlo? 

¿Qué hay ele la muchacha?, tú no la tienes y Rufo no la deja. 
. . . . 

·La.Larva. • ..;Elaa es incovenionte.a nuestro ideal de incorrupción, 

no posee vida pr~ci;ica d_es.de que Octa~io le fab~icó ~rta belleza iluso-
. ' 

;ria. Es la mooelo ae belle~a l)e:rversa que vuelve inco:npa·tible a aquél·. 

que no ~e refleja su 'misma 1nalancolía erót-ica, la· que fanatizan los a

dictos a engafiarse públicarnente, loa maravillados con u11 ouer ..:."º iner

te que no ioo decepcione. Hi una .:.mle.bra de m~ís, ni uh golpe la acer- · 

oó a mi .presente done.le la rudeza y el problema. constituyen los cuerpos 

máe enérgicnmente com:ttruidos. · 

El Hombra-Nu.be. -:-t Monstruo;, éso no rnortifica.rí"i a Rufo, la. Elsa 

que él conoce es unn enfarmera, no um.\ cunada. 

La. Larva• -Lo es tle Octr.wio, tnter.puer.to con sus tentativas .vasio-

1 nales y frenes!eu ñeHrantea~ y ella hizo fracazar mi cc>nvicción asia

ti énclole en aosi.ones r;ue no :~~nnri tnban mi.is suu escul turHn de art i a ta. 

l'.c, :,',:.-.. ' 
: ,, 
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demente. 

El Hombre-Nube. -Las rememoro, son aquellas estatuas conmovedo

ras para nuestro "salón de la Fama". Ah.ora. explícate: ¿tú .la aborre

ces porque se deavrende de qué sentimientos, gusano, o por la frialdad 

que ·SU cuer~ obtiene con el enardecimiento de la obra de Octavio? 

La Larva. -La intervención de lo sobrenatural impuso sus acentos 

para no enlazarme con· una enfermera .progresista. Sin la ropa blanca, 

inadvertida de prestigio, Elsa se transformó en otra .competidora de 

sexualid11d •. · 

El Hombre-Nube. -¿Y sigue en lo mismo?: no, éso la identifica, 

.tampoco es la hormiga que se cargue del olor de las otras. 

La·Larva. -Elsa c1ea41jo de mi auténtico carácter, no quiso cubrir

se con el abrigo de mi divi1a, cometió el crímen de lesionarme con un 

cincel, le r0mp!. el cuello.· 
,. '· . 

· · ·· El Hombre--Nube. -¿Que· tú pudiste ponerle ambas manos lue~o que 

rech~.zó tu ab~igo de divisa? · ltsa ea la restricción: un amorío grotes• 

co; Octavio, tú o. ella no son de fiar. Primogénito, eres amedrenta-
' . , ' ' .· 

ble, ¡lar.va d• parasito., neceai'tabas una revuelta de celos¡ Elsa, la 
: . . . ' 

modelo, te amedrenta y yo no la subestimo& tu insensibilidad. es.tétlca 
' ' . ' . .. 

prendió fuego a su pasion feL'lenlna, despiadada da rematar a cua.'ntoa sa 

oponen al precepto universal de desnudarse en cuerpo y alma. . . . ' ' 
' . 

·ta Larva~ -Es factible, aí, yo le cedí mi caricia advenediza~ e 

igual que 'intuir ~na 'lesión me rechazó de enmedio suyo como si .·jurara 

desQui tarse .de 11lis iguales, que no loa hay. 

El Hombr~?fube. -:r.:s puri tane.. 

La L.arva. -Dosvrecia que la quiera, que la. posea: su deseo es el 

de las petriticaciones.irianirnables, carentes de mi interés. 

El Hombre-Nube. -¡3h¡, no he mitigado tu existencia, tu crónica 

se tolera. sin cart~a. Ya· qu{tr..1.te de ah:!, yo te oeglliré. 

La Larva. -Prefiero quedo.rme aquí, la luz del día me lastim:i. 

?:l Hombre-Nube~ -conosco a::ie ti:10 <lo adve:rter1oiu.s culpableo. Lo 

,! ·' ,, ' ·.~ ' 

._ · .. ' . 
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que te Preocupa es ocultarte de Elea, que tan hermosa dependi6 de mi 

ignorancia al yo confiársela ~ Octavio en aquellas noches de. intensa 

dependencia ejecutora de fama. 

El Hombre-Nube manipula un revólver.habido en el 

piso del túnel a amenaza a la Larva. 

El Hombr,-Nube. -¡Te perforaré¡ ¿Cuál es· el motivo de ocultar-
.. 

nos ea el túnel; hoy . es hoy? He caído encima de un cr:!men encubie~ . 

to, que tú, monstruo de Ruto, cómplice de Ootavio, a él le .eupl~J1tae
te el narcóti90 de belladona, mi sedativo, para derrumbarte, sobre El.

ea envenenada. No te valdrami paternidad, iverme¡ 

El Hombre-Hube dispara contra la Larva, y los· Es- · 

peotros Blaneo y Rojo despiertan. 

. . 

La Lai-ya. -¡Ay¡, soy una larva a~ujereada,.· sin c:r,tadero ·donde 

reitere la multlplicac ión .de mi .es pee ie malquerida. (M1.1ere,) ·· 

' JIOSe 

El Espectro Rojo. -¡Amit;o¡, all! sigue el insecto que ,pers.egui-

El Espectro Blanco. -¡Vamos a atraparlo¡ 

Loa .Espectros Blarico "i Rojo trepan hasta la rampa 

y cart;an con el disfraz Ineec·to-1\(Juático, que lle-..... ' . . ' .. ' .' ., 

van afuera del sotano por la escalera •. 

El Hornbre~Ntibe.. -¡Con que vinierotl por ese otro¡, 'a é~te se le 

· eale le. !!;rasa. La perfidia no mide consecuencias, me mal trata la in

sensatez instintiva de ~ata capa inferior. (Olfateando.): ¡ Sn~.f, r~

ni:t'¡, qué ma.l huele ElU líquiclo, 1.a qué me refiero?,. soy el d11ei1o de 

una fórmula quo consolida que los lu,~ares r~ean más límpior.t a ful!r?..a. 

. -~~ ' 
' ... : 
·,':''" . ,. .. ,. 

\ . 
.:: . ; : 
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de que nadie .Pretenda. que desobligue mi tarea de ganar. 

El Hombre-Nube remueve a la Larva, que se abre y 

expone que adentro está el cuerpo de Rufo. En la 

pared del túnel se abre un boquete correspondiente 

a la escalera de la escotilla del jardin, que lo 

practica el Sirviente. 
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El Hombre-Nube. -¡Feo Rufo¡: mi negocio fue deformarte, no ama

rrarte a un disfraz. (Llorando.): iAY¡ 

'El Sirviente. -1914, 1915, 19141 1915, invaden las inundacionesr 

hace un. año en San Antonio, ahora es Gal ves.ton, ijouston, Taylor ·y Wa

co:. veinte contra cientouna víctimas. i Mmh¡, aqu.í hay un escondite 

seguro. ¡Hombrei, la tormenta trop!cal se ha diluido. ¡Wenceslao, 

:,· · pátrón¡ , ¿está allí? 

.,, 1 

-. •'.':•. ,. 

El Hombre-rlube. -iNo me diga¡, l.es tu.rde? 

El Sirviente.· -Soy Alberto. 

El Hombre-Nube. -Alberto, ven a mis brazos, estoy a salvo. 

El ·sirviente (Abrazándolo.). -¡'Uenceslao¡ Sígame ya, hay que i :· 

arriba. 

El Hombre-Nube • -Alberto, he asumido algo más grande que una lu-

. cha contra el destino. El mundo, mis seres queridos, ¿,están a salvo? 

·El Sirviente. -De acuerdo, por todos pas& el 16 de agosto. Le 

trai,so su gabardina. (A~uda ! poné:rrrnla.) 

El Ho:11bre-Nub.e (Para sí .. ). -Les estropearé aus protocolos... Oc- . --
tavio y Rufo jugando a que soy el sue¡gro de mata Hari, ¡jmgh¡ 

El 3irvien·~e (Ac1virtiendo ~ cuerpo .2.! ~· ). -¿,SÍ?, ¡hey¡, les 

aviuaré cómo lo he encontrndo. 

Zl Hombre-Nube. -~sta ea la :nía: beice. 

El ~irviento (~ !!Í..•). -¡ Eoa¡, nut'o :11u1?:r.to y :lenceslno con su 

arma. 

·· .. ' 
·;,,:·; ~.~: , . :·-· 

,.,, ,: .. : ·'" 

· .. ,, . 
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' ' 
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.El Hombre-Nube. -Alberto, hablae a gri toa. 
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(Amenazándolo con el ___ ....... ....._...__ - -

revólver.): ¡Oot, cot, cof¡ . . : .· 

El Sirviente. -No seftor. 

El Hombre-Nube. -sí, y no querrán tu visita, estás desaseado, re

yertoeo, ¡cot, cot¡ Observa el ~ujero, yo veo doble, ¡cof¡, pero ahí 
hubo al~ien de importancia, que primero dejó caer este bulto y lue!o 

escapÓ del demonio que he~desafiado, que pude desencerrar, que no es 

ló que es conmig9, contigo, consigo. 

Bl Si:rviente. -1'11, no me diga más, me doy cuenta: bebamos nd 

. ·'Whiski • 

. El Hombre-Nube. -:antre, ~arre al qµe ·se escapa. 

El Sirviente. -iAh, sí¡, al at;u~ero• 
1 

Bl.Sirviente trepa a la rampa y rastrea el áotano. 

, \si ·aombre-H~be. -¿Lo ve; Alberto? ¡Alberto, le .. cubriré la ea;;_ 
.·.·. palda. 

11~ Hombre-Nube le dispara sin tino, y el Sirviente 

. sube en la escalera sin lograr abrir la tapa que lo 

comunique al edificio. 

!,'"' 

El Hombre-Nube. ·-No me: incumbe, ·~be:rto yino en .solitario a· !OZar ·. 

de verme sin. el Jdjo. · 

· El Hombre-Nube inioia la clausura. del espacio libre 

entre la rampa del sótano Y, el túnel con las rocaa del 

mo'ntíc~o; debajo del mont:!c.ulo está Elsa · amortla.z.ada . 

y atada. 

·El Hombre-Nube. -¡ Oo:!, oof t , e atas rocas, estas rocat'I son falsas, 

. :'· ·. · .. : ... 
_,., '· ·,. .. ···, 

.·.·," 

;'·: 
"· 
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son pedazos de estatuas, lae de mi circo arruinado. Elea está aquí:· 

viva, y Rufo, pero mu.erto; no perderé más tiempo esperando que me obe

dezcan, ma.f1ana saldremos los tres a primera hora, iremos a las minas 

(\a la paz, Alberto se nos, unirá cuando lo despida Octavio. 

El Hombr~Nube,. que ha. clausurado el espacio libre, 

se acuesta en el. piso del túnel y t;~tillea el revól-. 

ver sin obtener el disparo sobre sí. 
·' 

11: Hombre-Nube. -No,' no pu.edo dormir. 

Ei Sirviente <Jn. !! escalera.)~. -MuY rara deuda la del hombre co~ 
. . . ·: . . . . . . , .... : .. . . . .· ': . "." . ' . . . 
nocido ·entre extrai1oa. Blaa no esta en la c~sa ni en el edificio, la 

' ., ' ••• ' • • • • ' ' ' • • • ' > • •• • ' • 1 ' 

· tapa del scSt.ano esta oer.rada y en· ei tWiel. Wenceslao ·.tiene muerto a 
. . . ' ' ' . 

Rufo, que ~ . ••. ale ~11ba de mi nie~a. He . de · regresar. " 

. :¡ . 
. l Bl Sirviente logra i.ntro~ucir la. eabeza a través . 

d;é ia 'barrer~. impr0visacta. En l~ pared del túnel , 
.. · se abre la entrada cJrreapondlente: a la escalera . 

' .," 

:··, .,. 

'' . ' ~.· . •' ,·, 

de la ·escotilla del terreno b'aldÍo por e:t'ecto Ael. , 

. empu~e de loa. P~rsonajes Il\lstre~,. que ríen o lloran. 

Bi Sirviente. -1Wen,cealao1 · 

El Ho~re-lfü~e. -¡Albert,o, me ·11evan los demonios} 

El Sirviente. -Seflor, haga que ·rio., saquen de a~uí. · . . 
Bl Hombr•.,.1'ube• -¡Ohl, enttendo su oferta. , · . · · ' .. 

Bl Hombre-Nube arro:ja diverso_,· ~ui jarros a la ca

beza .del. Sirviente,. y los Personajes .Ilustres .lo 

detienen. 

El Hombre-Nube. -Ami!OB, · mt. fortuna ae h.'.'\ ido por no dencubrir 

· .. : .. .; 
_.',i•, ·:·.:. 

• ' • J • :::,_'. ~- ,'' '• 
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antes la trampa de la ohica. 

El Sirviente. -¡Elsa, la quiero, es m!a, no de su negocio¡ 

El Hombre-Nube. -¡Ah¡, pues estamos muertos. 

El Sirviente. -se engaña. 

El Personaje Ilustre l\larco Antonio d.esanuda a. Elaa, 

que se incorpora y besa al Sirviente. 
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Marco Antonio. -Soy Jifarco Antonio, ¿,ella es cual Cleopatra?, no, 

no lo es, pero ambas oareoen de mi compañía. iEahi, retirémonos. 

\ Los Personajes Ilustres con el Hombre-Nube salen 

del túnel. 

·: Pin :del Tercer Acto --· ~ 

•·, . ·.· 

: '' 
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Apéndice 

Introducción al co.nocimiento de Tra&ed!a, Drama 

Satírico y Oomedia en la Piesta de Grecia • 

., 
La .:Par11a;. que hace O,POl;"tuno que los personajes. s.e solazan exten

diendo sus inclinaciones e~ el influjo ·p~opio de: otros personajes, ta 

:··>.un ténero h!b~ido. antiguo,. ~~plic~ble a trayés ;de lo trá&ico ~ lo 'sa~· ,.:_ 

.'., tiresco . .,·lo cómico. LR. !i"á«icornedia, donde cua1quier. maquinación ·. 

'o urdida a ~ncubri~ la acci6n secreta que ain poster!ación lleva a des- ,,,, 

: .·: cubr!:r.sela para ·bten o :Para. m&l, o e.i Melodrama, que demuestra oon 
\ .~.. ' 1 • • ' '. • • 

' : . ' ' ' , ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' '" 

·. &ran aeleccton. de argwaentoe el caract.e r verdadero del personaje . in-

quietante, lion génerO~hÍbridOB DU8V081:0\ll'8 ~xtracciÓn DO :puede.sino 
'· . . , . . ' ' ' 

. ·.;\ '~· . ·, . . ·': ... ,.. ._' . . . •' . . . .:. .·,'- ' ' .. ' ' ' '·. ·. . .. ' 

.~venir de ·una,ba•e comun del 1'eatr09·:el como arcaico:· "un coro que.· 
._,.' .·.-· .. : - ' .. , ' 

se d.eáplae para r~alizar. una aocion ciil.t'~1 •. ·con procesión·, ·danza. 11.(i)' 
'. '· . . . ' ... , '·• 

1. R. Adradoe explana ·el terreno histó~ic.o y teórico, ·él con3etura 

. la· escisión de Tragedia, Satyrlkóny Comedia/a partir de la evolución 

del se.ntidO' del tér:.Sino. ~~.!J '· el Princt;i.~ ~nÍIDiCO .de l~ JJ1UCb°edumbre 
• • , • • < ••• • , ' • • : • .'· • • • 

' violenta car&ada de leyendas, y tambien, la fiesta. or~anizada con can-

tos y danzas libres, ee!Ún qu(? ubica a observar. en ~~ .·seno el desarro-· 

llo del le~uaje dialó~ico Sl;onal -ac·tor/coro.,. aet9r/actor~. · coro/co- · 

·ro~ y por tanto,. que. prefig~ra la expresión teatral ~e himn.Os heroicos 

y a~rarios, as! conmemorativos de· enfrentamientos no siemprt1 mi:nétiooa 
' ' -en la fiesta. o el ritual, p. ej.: ei: peán -ni,nno de victoria apol!nea-.1 

el treno -canto de' .duelo. heroico-; el· hi:-nonGO -el canto de bodas-; ·el 

'· de·amiós hymnos -el canto de conjuro mágico-. 

El S,~ se vale de un. e;rl1po de partici:iantes libres, móvil y ce

lebrante de·las vi<'!torins. o derrotan vineulndas con em;Jrea~aheroicas 

· ...• 



• 

• 
LXVI 

y los ciclos agrarios de vida y muerte renovada~ 2)y se diterencía del 

thíasos, su contemporáneo, un partido devoto, enunciador de acciones 

sagradas, que.Jlramatisa por honra o por escarnio. Bl como ir el th:ía-. ~ __.__ ... 
eoa emplean la literatura de gran tradición: el •1to de hombree, a.ni-- . . 

malee o planta• conectados entre a! a fenómenos naturales º~ª el>ope-. •' 
. . 

ya encuadra el 4evenir atemporal del acont,cimiento ritual, 7 el Bito . . . 

aaoral o el profano, cleede el oual, en·ocaeionea, el como 7 el th:ía-
, . ·, . . - ~ 

. sos aprovechan asimilarlo interpretativamente en la axpreaió~ de dio-· -. ,·. . ·. ·. . 

aes ele todo tipo 7 su• cortejos d~ deidades extranjeraáy seres reglo~ . 
. w•• divinisactoa, ele monstruos universales, víctimas. particula1'.e• e · . : 

inmoladores épicos, o en la· :lmi tación· 4·91 prototipo de :ciuda~ano ator-... 

: · tilnado, un héroe que vive con fantaa!a, p. e;f. ~ los trip~dos. · · 
' . ' '! 

Se &J»lioa la techa 4e 534. a. C. para las representacio~a otici.""'. , : 

··· tea ·ªª !rage41a 1 la de 485 a.. c. para comedia, lap~o de auge pol!ti-
,éo que al '•xten4erae bácia la era del Imperio Romano. el:·Draaa ·s.tíri• 

co nolograr!a euperar. Bl tirano Piaíatrato había instaurado las 

Grandes Dionisias en marso, al inicio de Primavera y llevar a efecto 
. . . . . . . . . ' ' . . . 

el inicio de certamenee.teatrales en el teatro de Dioniso ubicado en .· ' . ' . ' '•·,\ 

el t~mplo que prealdía su sacerdote; .ei primer con~urso sanado lo ob• 
• L • ' • ' ' 

' . 
tendría el autor Tespis con la esceniticaci6n de una leyenda nativa 

de I~ária, au demo de origen, y sesenta aflo~ después habría de ga~ 
lo Esquilo. 7 aacea.ivamente· S6!oclea antes que EUrÍPidea, ( .)n éstos, 

. . 

· los m~jor oonocidoa, la Tragedia· avansar!a 1 lejos de conformar la 

oo.nglomeración:de·comoe .de asunto multitacético º·el Índice de th!aaoa, · 
· qui=á de cuestiones .erráticas, la Tragedia contaría ya con prólogo 

expositivo del tema, la.mani:f'eatacion del· Mensajero:que anuncia el 
. ' V , 

esta.do del Oponente, el Oponente mismo y uno o más coros dP. dietario 

·.arraigado que pronn.aevan agones con loe. actores y entre a!, todo en 

una sola historia completa y· razonada, donde ninsún episodio fuese 

vaao;. la t11terpretaci6n a~tropomórfio~ delm~to:aa dialogaría en• P:r••, .. ·1 

'·'· .. 

: ',•' 
;''" 
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LXVII 
1 ferencia al ritual interpretativo más o menos simbólico, la mímesis 

se soeitendr:Ía de la ~pica y l.a Lírica narrativas, el sufrimiento del 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

' ' 

héroe trágico salvaría la ciudad. En comparación, la Comedia concur

só hasta veintinueve aftos después en 1as fieat•s Leneas atenienses 

dedicadas a Dioniso: establecida con tanta. amplitud estructural como 
' . 

la ~rsgedia su 4isefto cont~rmó la variabilidad del a56n, entre actor 

7.coro 1 entre Jete de coro y Oponente; la comedia restó atención al 

arcaiemo tradicional del Drama satírico expuesto al final de la 1irilo-
,. 

g!a trágica, de.sátiros terribles, misteriosos y.mé.gioós, de languaja 

sin· formalidad. La Comedia opuso al treno, canto de duelo, un'. acen

tuado 'como festivo de carácter orgiástico1 recurriría igual que la - . ,. : . 

Tragedia a híamoa pero parodiaría mitos 1 ritos: Usó la parábasia· de 

pompé religioaa en que.el corte~o transportista.c1el símbolo tál1co, 
" . ' ' . ' ' 

acáso con el cuerpo tiznado; ae dirige a,los eoncurrentes,devotoa .P&-
,._ . - ' . . \·. : ' ra saherirles o censurarles, este elemento' es a 1.a vez la expulsión . . .. 

, , . ,· , . r . .' . 

del farmaco, al que el heroe comico corre por inoportuno, que en tra-. . .· ' . . ' 

- , . 1 ' ~ '. 1, . ·. . ' 
gedia-significa tambien la muerte del heroe tragico .. El Mensajero des-

criptor de acciones epopé7icas le es prescindible pues utiliaa.me~or 

la orquestra para impresionar al público en escenas de acción en sen

tido propio. 

Los dos géneros mayores, Tragedia y Comedia retienen rasgos comu

nes con ei Drama satírloo, p. ej.: el personaje recurre al engailo 7 

las tretas ingeniosas, no siempre moralizantes o edif'icantes,. ae so

mete a procesos de :r.eju"leneoimian·to o de influjo divino, empeilado· en 

salvar a la ciudad de la guerra o de restituir una justicia escatima

da. · Del tondo de los .antiguos cultos agrario·o y animalísticos del 

Satzr:tkón, loa dos g~nero~ mantienen vigente la,aptitud de personifi

car entidades inhumana.e, con ra3gos de erotismo, ironía ~ insulto v10-

le1'lto, y cc:isideran el interés de lo noveles~o: viajes relllotos, aven-
turas despro.porclonadas y personajeo. f'antá~ti,coa.. . , . 

., ,\ 

; .. \ 

·'.; 
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LXVIII 
El esquema del Drama S"at!rico presenta a Sileno, el Jefe de coro y al 

coro de sátiros fálicos prisioneros de un monstruo, inclusive de Dio

niso, del que son liberados con la ayuda del héroe. Bse motivo es 

aiempre un PUntO 4e partida: In comedia, el héroe cómico salva a la 

ciudad de ia guerra 4eteatable o la rescata del poder de políticos co

rruptos o del pensamiento ln~usto de poetas 7 tilóaofoa en decadencia~ 

Bn Traged1a.euce4e que el infortunio ba cundido 1.ª en la oiudai.dy sua 
. • f'• 

habi tantea, all{, el héroe es el. peor ateotado, 1 un destacado .. de 

·q~ien la liberación •• genera por eu destierro o su 11u~rte, dado que __ 

au e1tuac16n está contaminada de·aer él el provocante~ 

Bl tinal telis ea ooaÚll para !ragodia y Comedia, pues sin excep.. 

oión representa la renoTación de la :tecun414ad asraria 1 hwaaaa. · Pa-
. ' . . : 

ra:esia conclllación ha Te414o_el argumento de Platón en el_B!Dgu•t• 
de que ea coaa:4el lliamo hombre componer !raaedia 1comedia,7 al jui-· 

clo de que la l'iloaot!a tra•ciende con mq~r ·tacill4acl al !eatro en · 

.cuanto a alcansar·aejor la liberaci6n, estaliberaoión la remite Pla-

tón a la vida del hombre, en que ·Broa no ae li¡a· ál culto. Sócrates 

adelanta. que la !'iloso:tía conduce de una bellesa terrena a la· v.erdade

. ra Belleza,· 1 considera al de!Don Eros la fuerza que engendra lo bello 

a la :Piloeo:t!a y la ·t'r·.mortalizaa "lo importante en él es esa fuer~a 
. . ' . 

con que arrastra al hombre fuera de su normalidad, la locura que le 

libera y la .lleva a la felicidad reconquistando su pasado o alejando 

el miedo y el rtee1go o uniéndose a un mundo supraaenaible."(l) Enea.ja 

con el entusiasmo 4e Dem6crito. En cambio, el demon Dionlso es meno• 

moldeable que Eros, fundamentada la influancia de ~quél desde Homero, 

siglo VIII a. c.: khárma · brotoisi ~·alegría de loa mortales", L:ri:a(o~, 

Lisies "liberador", Sotér "salvador"~ 4 )cl1vide ~u índole en aspectos 

alegres y salvadores, pero también en la sombría locura destructora 1 

en mito~ de mue .• :te, y e.iJc.!.~ld .. ~ su propio culto del valor Último del 

Teatro, la 11barac1on • 
. ·., 

.,.· . 
'.,,;·· e '.I'• 

~:·,' >'..<>L '), .. :,;:::-~:~·.>~.?~:,:J\· .. _:.-: ~:.-. 
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LXIX 
syne, la sensatez para buscar libertad y telicidad, qua en Teatro de

riva por un lado "de esa eu rotura del sistema presente en busca de 

un tuturo de unión 1 telicidad; de otro, a su c~ácter de crítica de 

la sociedad 7 lo~ ideales vigentes."(5) 

Ar1st6telea ea quien justifica la oposición entre Tragedia y Come

dia. Su te9ría tiene contactos relativoe oon laa especulaciones sobre. 

manía y ~nt.uaiaemo 1 no co:n1idera importante la "serie_~ad" metafísica 

del !eatro; lo que toma en cuenta es la funcionalidad.del acto teatral: 

BU. carácter lmitatiW "mÍmesis'' y la purificaoi6n diminuta. de ,la pie

. dad y .el terror, la kátharsis •. .Para ello hubo de acudir a l~ teor!a · 

musical tusi4a4a por Dam6n 7, los pi tag6rioos: mímesis procede de mimos 

1 mimeíethal, wcablos referentes a la poseilión ritw.en que. loa ti•-
. . . . . 

le• aspiraban \lna primera na:tural.ezá divina, animal ·o .ancestral,· p • 
. . '. -~ . . .. ' '' .. . . . . ' 

ej~ i en ~ ldODo• 4e. Bsquilo a~ halla, que "los raimos son los par1i1-

c1pante• de la fiesta dionisiaca que m1.1&en como toros ... <6>:. Mime!sthai, .· ... 

· que ·no ee iai tac16n contingente, sí personiticaci6n de algo conceptua

lizado , tleneTalor igual que.~, el servir de toda acción sacral . ,• 

y que orkheíathal, danzar de ceremonia, pero aunque con los ·tres ver

bos se describe la repreáentación teatral y las cosas reoónditas que 

no hay, mime!sthai se ·adapta al .influjo da la música en él oyente; so

bre e.se influjo loa teorizantes griegos hicieron las clasificaciones

para géneros.musicales y géneros poéticos: la teoría de la:m!mesis a
barcaba entonces mi género de valoración q1.1e.después juatificar{a·la 

disyuntiva·trágica para supervalorarse de la cómica, ésta para infra

valorarse. 

Cuando Ariatotelea apunta hacia las acciones serins e interiores 
. : ' 

.recuerda .una clasificación dé Ari;:;tóxeno sobre las danzas serias e in-

feriores, · spoudaíai l5!! phaÚli, de la antigua ética aristooráttica. 

Bn la República Platón objeta que en la ciud3d ideal la repreaentaci6n 
--. . ' .· . : ' 

·de .Tr~edia. ~.: auje.~arfa a cen~µra, dada;, la, prese,~ciá de, lamentaciones·· 
.: '" ¡ : '·: l ~-\;(' 

'· • " '' ' •• ··" ~ :· ::.'· - ,: '. "1· ... 
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y actos morbosos. "La posición es vacilante ~ntre coudenar toda la 

m!meais teatral o admitir, siguiendo las huellas de los teorizantes 

muaicale11, un género educativo y otro no educativo~"<7.> Sin embarso, 

en las Leyes Pla~6n rectifica la inmoralidad de cualquier mí~esis 

por constatarla un ale3amiento preountuoao de la realidad, 41storoio

~dor de ética. Bn la Política trataría Ariató'teles el asunto muai

cal, dándole a· producir .Eaideiil o cultura, máthesis .º enseñar.ú~a 12-
. tharsta o pur1ticaci6n, lo ú.1 timo· Etn melodías orgiásticas cle\nauta 
. . ' , : . . . , '..' . , ' ,. . 
7 despues.en cantos de caracter.entusiastico. 

, ' . ., . . ' 

·" La kátharaie ea un concepto médico;..religioso, p. ej.: las danzas. 

rituales de loe coribantes -sacerdotes de Oibel.ea, 4e,movimientos dee-
. ~ .. . . . . 

compuestos 1 extraordinarios- l~graban sanar a lo• entermoa aentales, · 

el• .Odo homeopático¡ catárticamente.. Bntoncea, qtd.eA "eJecuta ·o •s-.. · 
.· cuc~· Wl ~ipO de música r~cibe .por· mímesis;:ª"ª' etectoa; ·;. enir• en ,· . 

. ·1 wt ~~astado ele ·•locura" .,;,1 ea Íibe~do · ca1iár,to&iaeate de ia misma..; i'a 

aprencl.a la virtud, que. es el . ethds d.e la m~aiC:a "seria•." (S) ·· De cual

.. quier DlOdO, Ariat6~elea debía elRbOl"ar' una teoría del Teatro en que 

!ragedia 7 Comedia no fuesen eontraclictoriaa' como en aúaica, .del e- ·· 
' '• . l. '. 

fecto de mímesis y del de káthar~is~ Era inco.nveniente preaci.nclir del .. 

'··. concepto de káthársie, al modo de Platón inclinado a.1:a 11.l.oaofía, 1 
.. . . . . . . ' . . . . . ' ·.. . ,·. . .. # . . . . 

dado que Tragadia y comedia contienen polarizaoion de elementos pa-

sionales y orgiásticos,. ~istóteles simplemente generaliz6 ~l concep.. 
' 1 • • , •• ' ' ,' 

to a todo .ei Teatro,. el ~rnbiente donde se' liberan las,. pasiones inhibi- . 
' . . . . . ·, 

. . ' . ' . ' ' .·,. . ' :~'. 

das, y en especial a la Tragedia, .la q11e, si para Platon contiene '1 

presenta aceiones .inmorales~ ·Aristóteles "habla todo lo más de un pa-
. . .·. ' . .. . 

.so,de-la felicidad ale.. deag~acia.y define V&Gamente·el caracter del 

héroe como ni cJemaeiado bueno ni demasiado malo; definición sólo sra
dualmente diferente de le. delhéroe o6mico."(g)· Con ello jueti!icaría 

que la mímesis aer!a tendencia proveniente de la mera naturaleza humn• 

na, sujeta a puriticarse~ ·. 
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LXXI 
Cuando Aria'tótelea claa:l.:fica en el origen de la tragedia el Diti

rambo y el Drama satírioo, y de la Comedia los Himnos Pálioos, ha he

cho caber el prejuicio de que deade el Ditirambo, cuyo asunto es el 

mito heroico, o ~os Himnos l'álicos basados en la Lírica coral, han 

' procedido !l'agedia 1 comedia, los géneros 11111ores del !eatro.. ··~tao 
categor{aa tar4:Ca• ele H{mni~a dionisiaca. y el Dre.ma. aat!rico, un géne
ro intermediario qu9 ea 4ramátioo,, ~imáticc y no M.rratiwo m óa:rgo de 

loz traggidoí -los •Átirce m tr~.62! no ~iempre de aspe~to caprino- fd-
. , ' ' ' , 

jecuto~es ta.bien ds la fragediaD ~n rea:iidad se repres~ntaban en con~ 
' ' ' 

curso ~unto ala tragedia, la comedia durante los taativales dioni-

siacos de A't•••· Lo cierto es que auPoéttca no·incicle en una teo
;. ría arrigWa oon .documentos de·. la Historia tea'trBl, sino. en un tra- · 

' .·· ' . ' .~· ' ,' , : ' ' ' ·. . ' ' ' 

maclo de inslateacia arie:t;otelf.oa: la entelequia, "cosa real que lleva 

en aí el prlnciplo 4• au acción y tiend~· por sí a su fin propio."(,!9) 

~¡; ··~i~if.~ 1~ e.oluctón oouiatá en pasar• de.1~· po.~eno~a al acto me-·· 

4tante 1a·.aoclón ele 'las causa~ fi!!'Aals~9 lo cuatl eq~ivale a' decir que 
en l.a arkhé' o comienzo eatá implíei to el reaul tado final.. 19 (ll) Ello· 

lo lleTÓ a looalisa~.loá géneros dionisiacca adecuados pero indepen

dientes de la '!rasedia y la Comedia que laa contuvieran virtualmente, 

y ·.en· t~rma análosa. el Drama satírieo tampoco origina la Tragécua. 
. . ' ' . ' 

' ' • .,1 • 

De hecho, al· clasantenclerae de "la teor!a general que me.ne jaba los 

conceptos de entusiasmo,, manía 1 mímesi~" ~l2)ha hecho pe~ar en el o-

. rigen de. la ~e4ia e6lo al Ditirambo, si no, .al Drama &t!rioo, y· 

en ~special .J. ritual cJe Icaria, cuyo interéo e~nológioo 7a lo adver

tían los :f116logos helenísticos· alejandrinos; igual ha influido para 

que se buscaeeen línea. recta, ccnt'orme a lit entelec.uia, un origen 
- . , 1 ' ' particular 4• cada genero, obstaculo para la. apreciacion de semejan-

zas evidentes entre loa séneroá teatrales, o si no, a dem~strarlos 

por concurso fortuito: atorn:Coticamenteo con el de'triniento de la uni

dad elament;al 1Jiau, p. ej.: la Tragedia .de la epifanía, la maniteata

ci6n de lc>a muertos, elemento pa:r.r•1.J.elo del Ditirambo, hi.nno que conju-
1 ;· • 

. "' 
';''.', 

. ·. 'i', _·, •'. 
, .... ,,_· . \·.' 
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LXXII 
ra deidad dionisiaca. 

Por tanto, resulta i.mportante dar noticia. sobre el Ditirambo atri

b'uJ.do al ci tarédico Arión que investigara Wi.lamowi tz y otro e estudio:.:. 

sos, sobre los H!mnos Jálicos todavía celebrados en la época de A:ris

t6telea, sobre la leyenda de teario y su hija.~rígone, con que con-

. cursÓ·Tespie preaurnibleaente hacia el 534 a. c • . 

II. 

·· a·) H!nmic~ aioniliiaoa. 
·,. ,.: 

. ,·.. • . • ' . ' . ¿ , . 

:fla Poética de Arieto·telea mantfiest.a. una l'.'ontradiccion de cuya so-

lución ·h~ .lif.~ado a ctefllOstrar hip6tes1a sól~ aproxi~tivaa, ea t~tal ·· 

filológicamente no acertadas a investigadores coma Wilamowitz, Patzer 
' / 

ó Blae. La enoruci~ada ba sido "la oposición de la· Tra,edia y la Co-

media corao ref'lejoa de do• ·ti "Pos de hombres .esencial:nente diferen.tes", (lJ~,p: 
.que Ari11totelee hace .luego., despistar.· cuando menclona como dimanado·r: 1:.;;; 

:·-d$¡T:r~edi~ al Satyrikón, .. que en su época detalla el Drama Satírico. · .- :;~t 
:;;;,;~· 

'Adl"ados explica que la' tragedia arcaica no era 'demasiado diteren- · 

te dei Drama Satírico, éste parte de una situación dit.!cil, la del hj... 

roe. eii apuro y la de lo irónico de los látiros, cuyos problemas se 

resuelven felizmente, aquella trataba mitos mínimos, con.léxico t;ro-
' . ' ;· ·. ' . . . . . . 

tesco .. en elementos metricoa de ocho troqueos, los uaados en danza; el 

. mi to de la tr&8e4ia olasioa ha resultado eng!'and'ecedor,. ma~nÍf'ico en 
el· trat~rdento :.de .sus partea: su cla.sicismo alcanza la majestuosidad 

dramática. . La confusión ha residido en considerarla· tajantemente seria,. 

corno no se juzgaría grave a la Comedia, pero ~s inaceptable que loa 

sátiros orit;ine.11 la ~rat;edia por el hecho azaroso de qui.tarse la 

indumentaria de macho nabr!o y vestirse ropa heroica y máscara para. 

lamentar un·d.estino. perteneciente al héroe vuelto trágico. 

Al caso de Patzer, el error interpretativo r~onsiste e~i. no conside

rar el Satyrikón y traducir a la fuenza el texto ari~totrLico, al· que 

,. .... : 

. :~ '.,_ 

.':·i·,· 
.,·~.:.~ 
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af!.ade un "supuesto texto aristoti:llico perdido 11 (l4) que le permite 

constar que la Tragedia creció sólo en extensión: el texto original 

dice "a partir de pequeños mitos y una dicción burlesca .... se hizo 

más majestuosa" y el de Patzer dice, "creció a partir de pequeilos mi-· . . 
tos y en cuanto a la dicción, se hizo. más majestuosa a partir de u.na 

dicción simple~" Y emplea "simple", deducida de l.a "manera del de

cir simplificado" en .lugar de 0 burleaco 11 , que ee "lo que se dicQ sin 

formalidad", 1o irónico. 

Else ·contaría que. Ca.meleontehabría dadido la frase acerca del 

~atyrikóe.· .. 
Es Wilamowi tz con sus conjeturas sobre el Di t:f.rambo quien más ha _..:. 

merecido comentarios y seguidores que han dominad~ con él la teoría . 

deTiragedia. 

,,, Wilambwi tz, el filólogo alemán, descubre en Heródc>to. que el !ira- .... 

no ,Clís.tenes d.e Siclón devaelve a Dioniso los coros trágicos. de loa 

aic!o~s que celebraran ,los su:fri~ientos del héroe Adraato. (l5) Bote 

Tirano favorecería el culto popular dionisiaco y demetriaco para to

par la adulación a los cultos heroicos-de las aristocracias. 

Una mala interpretación se .le ofrece a Wilamowitz en un ·relato del·· 

diccionario bizantino Suda: Arión, residente en la·corte de Periandro 
.· - ·. . · .. · 

en Corinto,. inventó el "modo t1•á~ico" y f'uo el primero que "pus~ •n 

pie un coro" o bien.que "detuvo el coro"• antes circular, que·proce-
. . .. 

eionaba en la orquestra; dice Adrados, con el coro quieto es dato re-

ferente a la invención de lbs eatásimos o oantoe corales sin ~atar en 

la párodos o el éxodo. El error pa:rs. Wilamowitz ha sido entender 1r11;.

t-, \< ov 7,, •. 1,~,LI, modo trágico, en al aentido ·do integrado por machos ca

bríos, que tropieza con la idea de un Ditirambo de sátiros, habiendo 

de ser que "Arión introdujo un coro de sátiros cantando a pie firme 

un Di tira.mbo ,...,lH.c:l ormd" c~n la TX"'.E!{J'edia.,. (l6 ) ~in encerrar el. ori-

gen. de la Tragedia, el Di tira.mbo. introducido por Ari6n era el Di tiram- . · ,'. · 

'. '· ··, . •,.-: 
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LXXIV 
bo artístico, provisto de t:ltulo, compuesto por el poeta, no improvi

aado ni tradicional. 

Ad.rados explica que la~ para.frasea a Heródoto, del que se sa

be que por vez primera Arión const1t\.11'Ó, tituló e ilustró a un coro 

para cantar el Diiirambo, 7 no como Juan Diácono, en 1908, que atri

buyó de Salón que Arión era el primero en hacer una tr&Bedia; otro 

dato para mell6ua de Wilamowitz, que haoía depender la ~ragedia del 

Ditirambo de sátiros. De otra parte, Wi1amowitz imagina una prehiato-

. ·' ria ática -:ateniense- de la Tragedia,: 111 este caso, Tespis se ocupar!a 
' . . ' 

. . . . . . . , 
.de "representaciones populares semidramaticas.a base de aatiros caba- · 

llunoe" !17> ~indolea más dramatismo por la. introducción .del prólogo o 

escena inicial anterior a la entrada del coro' 7 la resis o parlamen

to largo a cargo 4.el &pokri tés o actor. según él, en eso habría una 

.fusión con los coros trágicos peloponesios -Grecia antigu• de iema 
. ' 

h1ero1co, en que resultara la ~ragedla, y quedándose la Comedia en úni-
ca relacion con loa· comos 'áticos, de tema delicado y el•Bute., . Sin 
emb~rgo, en la prehistoria ática no hubo sátiros caprlnoa, .ellos sur

gen hasta ·el aflo .520 a. c. 1 en monumentos; Arión ya exietir!a hacia 

el 628-625 a. o., significaría que el Ditirambo de sátiros parte del 

Peloponeso, luego introducido al :Ática donde. Arión lo heroiz~r!a 1 

pondría "serio", Tespis. completaría el Ditirambo con prólogQ y resis, 

resia que perteneciera originalmeritA a ~os yambografos jonios. Adra

dos critica a Wilamowitz de no observar cómo el diálogo recitado de 

los actores haya. podido salir del diálogo lírico coro-corifeo del Di

tirambo. En realidad, el Ditiramllo ~s uns canción coral que invoca 

la venida de Dloniao. 
E. :S:alinka sigue n Wilainow! tz~ el. "Ditirambo de sátirosi•. de Arión 

equivaldría al término sol6nico ~rafjoiC't!a y aer!a si11Ó~imo del tragi

~ tropos dela~; l~ '~1~1/:1~~,~r·''- ):.:to";~o reoitádo aería parte del 

. Ditirambo de sátiros, ouyo coro tu· ton Ptn•f'e"c ionar!a con ~extoa lite

rarios nuevos •. Kalinka die a que. el ''Ditirambo da sátiros" o tragoi.· 
• '.'' . • . ' ·. ' •. '.• . ' ' •. l 

/' ... ·1:, . . 
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LXXV 
día tue lo que Clíste~es de Sición ofreció a Dioniaó, en'imitaoión 

de las obran de Arión. Bete autor e.firma que Teepis oambiar:!a la f'i

sono~a aíltmallstica del coro por otra de hombres, eso evitaría una 

Tragedia ~~tirezca, y dice que Prati:nae tomaría de la~rae;edla los per-
f. • 

sonajea 4"1 Drama Satíric0; son ar~mentos insostenibles. 

Adradoe rectifica lo intuido de la Suda, donde sátiros y "modo -
trágico" ocupaa diterent~a distinciones, también prueba que no existe 

raz6n para. que loe raachoe cabríos figuraran en los "coros trágicos'" 

de loa aioionoa celebrant,a del héroe Adrasto; la celebración heroica 

es· funoi.Ón de la Tragedia. Tampoco apoya que el mi to heroico fuera 

mimado en ·Peloponesia por coros de sátiros o trago! y que éstos entra

rail al. .Atica a tuncli1111e o;on los ailenos existentes ahí. Aae~urá que 

si el Ditirambo dionisiaco y las danzas de sátiros hubieran formado - . 

una unidad, esta unidad habría obt•nido un ~énero restrill!ido a la . 

temática de sátiros invocantes o Óelebrantes de Dio ni so. 

': Bl propio Adrados, basado en la observación de 1. Bromnier, recti

fica e~ sentido del térmÚao aatyros en relación con tragos, de donde 

han vpni(lo las contusiones de Wilamowitz y de Kalinka. En el siglo 

VII a. C. e~ Laconia, Ática y Corinto, los danzantes satíricos usaban 
(18) . 

una piel alrededor de la cint~ra, la tra~e que Pollux identifica, 

y en un sílice del siglo VI a. o., en·Würzburg, Brommer descubre a un 

hombre c~ballu.no q11e está inscrito ·oon lo. palabra silenós, es decir, 

el sátiro ·ido á viejo, ad.emáa del hayo d~ Dioniso el padre de los sá

tiros, Jefe de Coro en el Drama Satírico. El aspecto caprino o el 

caballuno inciden en el uso de la vestimenta de pi~l; ha siclo conv(m

cional, entonces, que a los tripudos del ai~lo V a. o., lor:1 danzHnter-4 

con almohadillas en ostóma.go y trasero, se les conociese como sátiros .. 

Webster(lg)reflexiona que loe ho:nbres chuscos disfrazados de 11 i1H.

tiros" son improbables cuando en loo vn~os quienes danzan son sáti.roB 

o ménades, aún si eil tema ele estos r:ier~~f:1 lo abordan los tripudos, p. 

. . ~ . . .. ' . 
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ej.: las tra¡ephoro1 eon muchachas orgiáati~as del oulto a Dioniao. 

De hecho, el uso del tra~e confiere a los sátiros el ai.nónim0'de 
. I , • 

tregoi. Bl 't;ermino tra,J>os aería dado a.J. 11á°'iro, "primero caballuno., 
4tapuía caprino, 1' cubierto por ia de~minación eileno, ea 4.•oir·,_<Wi. _ 

' . ~ ' ' . 
~tripudo" 4• aoot.ón tan~ástiÓa o m1ateriosa. !rapa,. ati.e., ., .. llá~iro , 
encubrieron '1a oaraot1risaci6n mítica 4le mul.titWt•• 'feate~~t •• ::-•;na.' 

... · ··.·?·:; '.'-: · ·1 . , .. . , , .r.< · . ·l :;·.,, 1.:·~··: .. ~:::, · 
la animal14ad difería o -no ~a había. . 11 'tryos .no abarcaba': te. ~oa11~ 

, ,'.,''•• ', ¡" • • ' . .• • . . ·'· ... ,;. ·'~'·........ . ....... ~~t .. 'Jl'_; 

4ad :· de entlclacl••. p. 8 3. : las vegeta ti Ta8 1 'aólo ; serviría • "sáré.&:· ... c&;~ 
• ...... ,:~·.:, • , •••• 1 • ..1· '.•.' ·:. '.•\•·4· .,'~;~r~. 

prino• · 1' ca'balluaoa, nó -ot.»stante, 1011 autores t;rágtcoa··_uan··la · proofá;. · 
·::. '-:' . . . - . ':,. ...... . ·;..r:' ".\., r,:. 1 i·,·:.'. ·"'.~',.'t-.,·, .. ~.ifi;;' .. 
4eneia , caprina en Drama Satírico, p •. aj. r. Prometeo Portaclor 4et.·J\i~: -
", ''." • • ' • . • ... • ¡ ; • • ~'·~\'./~,' 

i2 ~~e Esquilo, a cambio de. Echadores !! reclea, ·en que loa. e~t1J:"08/~~~,.!. 
{\ > ~' • • ' .' ,: • • • • ... !" ":• .. 1, • _i,1,·.. : ·;'J;,: . 

' relacionan con la tauna marirw., loa Ict1ocen1iauroa. . . :(>:·. '···'.'.'',,;. 1 .~"''-;;;,J~!:.', 

·: .;::··;Si _el Draila Satírico se· int~du~o· en Atenas por ~1ii~~ d~ ·.~~~~: 
• ·i' • ' . • •· .• ·• ;,: ~-t< . 

~·;' qu14a a eoapeobar que au origen estuvo en el ... Pelo¡)oneao. ea. la · . 

·· J»robabil!4~d. · ·,_ .. la 1!nte•ia de 'ili to her0~007. dan~a• ·el• eátiroa, ·~ :·· ;; 
. ~br{a. 8idO la 8{ntesla .4e T&rioa oomoe bien 4efiaidoa · aentl'O 4e ~., .... 

" . . · . .- . . ' . . . ,.. . ' . '. ' . . ' ~~:':.~.... ·~~¡ . 

'tloae no •i•llPI"• 41onla1acae, pudiendo,perteneoer uau ••o•• aAtrodl•· 
. ' 1" ' 

ta, a Peraéton1 o a otras divinidades, p. e3.: en lale7eJMla cle·P~;leO, 
. . . . - . . - --: F 

padre de AqUllia, 88 cuenta que, abandonado por Aoaato9. rq de Yol.oo~ .. 

victima de loa celos 4e.Astidamia, lÍl esposa de Acaato, hubo ae qÜedar 
' . . . . . . . . -,. 

a ·merced de. las tieraa. Acusado de seducir a la eapoaa real se le in-. 

· vi t6 a· una oaoerl, y durante l•~ noche Acasto le e8coD41Ó la espada,. 

Wioa o~ntauroa lo asesinarían si Quirón, hermanaetN de zaua no l~ des.;. 
· pertara 1 le diere una espada que Hetea to forjaría al propc$11 to¡· ·.1 

rey de Ptia en !el!l~lia 8e 11alvaría.<20> Es el caso de un mito heroico 

·de cuyo Drama Satírico probable el Jefe de , coro -- resul tar.ía el sileno 

Q~irón 1 el coro los seres caballuno~, loa traeoi centauros. 

El origen ínilmo &!el Drama Sat!rioo queda sin datos conoretos al 

independizarle ctol mito heroico de 1'ragedia. La Suda adlo clic• que 
' . --· 

Arión t11Ó texto literario a las danzas alegóricas de loa sátiros q.ae 

pululaban en la.1 regiones de Greoia. .»• tal modo, ·~ Drama Satírico 
.. ,,,' ,, : . 

., ·J· 

> \, 
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:LXXVII 
•• burleeoo aún •1 trata ua miio heroico, pero no •• deeltca, por lo 
mielllO, 4• la tracedia. Un Ditirambo b.arleooo •• laexleteate, oomo lo 
•• el •Ditlrulto cte ú•iroe• ele Wllamowlts o ele bllaka. f,a nls de 

la tnge4ta • ·•• halla en la •1•• que en la 411 ft!zr1k6p, lo 1•P1- , · 
4e 1a croaolocfa •• aatoa exlstent• sobre. ri tu.al••· .. . · :· . 

" ·~·~ ' f 

· 11 PI'•••,..•• 4• Ariató,elee •isu• ••tanto ea ca• al J>ltlrubO -1 ". 
• .. j ' .'' ' 

~l ~rama Sattr~oo ooexlatea con un raap coú qu. •ntalatll"81•41a. 
· el · a1 to llerot.oo que preaenta el coro • 
... . 

. 
1
• Ptokal'cl-Oallbri1lge ha · ••tuido a Wilamowl t• en ouan'o a olttener el · 

origen 4• la tragedia 4el "Ditirambo ae 8át1roe•, pel'O .·,,b~ter(l~)b& 
proaW.01a4o -'• 1a blpdteale: ••••autor.indica .u.los o~zio8.trác1co• 
a. 'Íllcl6a ....... útlro• tripudos, .... Jaate• a lo• •• 10~ •••• 00-

, l'llltio•• ~e.aporaen alpnoa &nbado• twaenrlo• .1.ea el .~tO t1o-
• • :_·., • ." , ", .' • " _. ~ ' • _; ; , , • , r · i" .' '_ ' • 1 

ni•laoo clt •••puado•· .· Alude a un aW1od1 ohi> Dl •1 ra• 4e Prati.aaa, 
que lteA•O (.I)~ inscr1 to. OOmO h1porque• O. cueldn .lfrica OOftl. eon: 
ball•l•• cau• DO son . oantantes, .,u.,.o ,.m. •s el 4e u ooro de átl-: 

roe ooa flutleta que eatrenta a otro coro, .que treoi-•t• lo. ataca. 

a causa 4• •• útoa en el culw.a·DioDi•o. A'••O lo explf.cia según 
. que ·la •lotfa 4el :tiauti ata no ae adaptaba ai aubrqa\>a lu palabras · 
. . ' •. ' . 

· .1 laa 4•3aba en· •eiUQllo plano. 

11 autor·aleán B. Rosa descubre que si 4en•ro·4ela en41otóna

lejan4rlu Pntina• era conocido autor de 4rama• aatfrloos, •l·a"-c¡ue. 

ele UDo01'0 ·~ Otl'O ea la párodon o.canto 4e •J.l'ftc1& ea'J.a Ol'flUea,ra 4e 

Oo•tlla ,.,.._ Sat!rtco1· del en:trentu!eato aecut•'• la eoacillación 
o la Ptn•eicSa del Dn• ~at{rlco; no del Dltt'l"Ubo. 

Webater lo imgin&Mcomo Dit1racbo oant•do por útiroa, ex~eNtie.
clo '11u tos-. a lüs 41t!ramb~s c'lo u~u!looo J 4• A:r:l.Sn, para '•to recu

rre a uaoe •••O• del ~!glo V a. c. quo ll••ru loa "•atoa en ''•••r 
en un ft•O ael 425 a. c. titulado "cantante• en la1 Panateraeu• •r•• 
'V'iejo• .aátlro• con lira. •• acercan a w1 tla16t1eta, 1 

' . . . ' . ' 

. ·'. ,.. 
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del 480 a. e. , en una cara •• ve una taba 1 oerca vÁrloa aáttroa ·~de 
:talo &J"tificial que patean el suelo, 1 de la otra can el 8acr1tioio· 

• • i 

. . ~ 
de un toro; Webater ha visto el ritual por que mana i._ gerlllnaclcSn 
Ae la vida, pero Adrados advierte que no eQllo• el oricea· el•' ~l . . . . ····. . : 

,. B•dia, que lo que son, aoa "ritual•• ele ••••.,-aloa •ta• late~ 
vienen eátiroa."< 23> Del Penteo ele !••Pi•:, 4oa4e ·iateni•• u -~ 
• i . . . . . • . -,'. . • .!~ ',i;, 
ele hombre• oon diatraz 4e ména4e, W•'bater neaooatrd . ~uato::"_a lo• -~ 

• • 1 . • . ·: • • t.. :; '.. ~:~. :·. '; ·;' ¡ 

. roa 4• Sloión el génaen de la !ngedl&J. ••to• ooi-o~ 1• naaelvea,'.'k>;t 
.trámite para pasar de u oor0 4• macho• ~abr!oa: a ~·~- oo~~-1·!~1· ·~!::··~~ 
·: . - . . . : ~ ~ ·it. ..1o;. •1 

. •••• no·••· ,'.:::~· . 
. • ,1 •• • 

<'. · waiter r. Otto deriva Clel' "Ditirambo 4• •'tl~~: • .i· oria~~:·•ei'::3'·\, . . . . . . . . .. ., . . . . .. :~.r·. 'l· 
· · !rage41a: Ar1.Sn utilizaria loa · c•w• · •• bebe4on• •• Ti•,·'; ÜrlBltOa . . . . ·. , . . .· . . . . ·.. . . . : > . C' . 

a·110Di110, ·jara. expre•arloa un. ooro· •• .uobo• eabnoa, loa lDYOo..Onif 
cié~nioo·i de héroes que •• •nltes•añ~ ººª: ·-·· ila.l-~to a·¡ :la':--' . : . '. . . ' ' . . . ·: . . . : ,, ·'·' . . '¡ . ~ 

1iatraY1c1a. · A4:n.4oa no aouel'da que. ÓOl'08 te ....... oabrfoa teaie~éa .. a ' . . ·.. ,. . ' ' . . . ' ' . ·· .. ·,," . ~-· :'.; ... ~ .· .... :r:.,1~>" 
· · ·tieroe81. Arlat6tel•• oarao••rl1& a loa· •átl.na ,.... el Sa'bjlkda. ::·lo · , · 

41on1•1aoo •• protuo . aún ea· el aeat14• · •• ••r oaataclo. Por t.eb .. oZ...s · 
1 no ha1 para qué apartarlo. 4el aaoral oulto be10leo, ,... ·:·ta.1éa: .· . ' '/ .. 

Dionieo era el héroe invocaclo por el: oulto. ·. O•to ha oUbiacto la:!~·:: 
. · ct~l~ de loa ·~llll&Chos cabrío•", el carácter pqon•1vo 4el trá&ico:',i ef 

·. que ha,a ~oros trágtcoe 4• hombree '8 DNjer••• o. r11n~al·ea heroioo•::~·.,-e-: 
lebrac!o1 antropomcSrticamente, no obliga a loa MOhO• oabr!o• a i!lter- . 

. · ae41ar con. lo• muertos o la divinidad.. Otto 1.4eat1f1oa oorreot-te 
' .. •.: 

' • ,. 1 • , f 

el .veatig1o.c!e muertos encarnados ante el coro 4el oulto.heroiéo . ...,_, .. 
blc!o en .Tragedia. comprende b:len a loa aátlre>• llO a6lo blirleeoo·a·1 

· tuera del culto axolueivQ a Dionieo. 

A ','rebst•r le sigue :toller, partiendo 4el "Ditirubo ele .•átiroa• 
como !'f)s!ble origen d~ 'lrar.e.dir1. ha a12al1:~.i!o .. :.~ e~ecuc!ón dol exarooa;.. 

'te o Jete de coro, cantor o recitador eoli11in 4• peraonaJ.idad oaabiu-
. .· .· ' ' ' '. . . . . . . .. '"' . 

·' ,:-;· 

' ' ._:,<'.'.. - . 1; . J}' 

! •• " ·,. ·.: ·/·).::,, :: ... ·• '. < :-:.~. 
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LXXIX 
temente individual en el, proemio de antiguos corales y en el prólogo 

de Tragedia, éata, continuación de oitarodia como la Comedia de aulo

dia. Ha aleado el argumento del "Ditirambo de sátiros'' dado al frag

mento de Pratinae, que la fuente clasifica de hiporquema, a la noción 

aristotélica según "el mam1scrito Parisino, Átt' "-~tf·1J (J4.•'1tK7fi<í:11\~t.' -

K~, "desde un proemio improvisado": .el proemio del Ditirambo cantado 

por el poeta11 <24>Y.ª la noción wilamowitziana, paro. dejar cla.1.to que 

el origen de la Tragedia lo ea la aualidad da coro y exarcon~e. Inte~ 

preta con razón a.1 · exa.x-cunte como un ejecu·tarite individual del proemi.o 

de la LÍrioa.. 

La impresión de Wilamowi tz fue cons'l.der~,.. !iitirambo ·el fragmento 

hiporqu.err~citico ·d0 Pratlna.a, ·al que .fadr4dos considera. tin coro del DramB 

Sat!rioo; . ~l ·proemio es inexistente en ~l fragmento y no ee Ditirambo. 
, ' . " ~. . .. , .. . . ,' , . ,· 

aun si invoca a Ditirambo, un. nombre de Dio.nieo. El' prologo de la . 
' ' :'".·-: . . . 

'·'· '.rrMedia proV,endr!a del proemio acompai1ado de cítara del coro, en opo'."' 
' '. ,. • ' • '. ' ' • •. ' ' '. • 1. ' • : ·~ - ' .• '. ' . •· ·, • : ,, • "' 

sicion, no siempre estric.~a, al proaulion de ooro acompañado de .f'lau-. . ' ' . . 
. ·- ·. . ' : 1 ,. . ' ' . . ' 

ta de Comedia, pero el con.fli'c'to de los generos visto en el fragmento 

de Pratinaa no descifra ninguna c&.\lsa· an.tagónioa de las forma.e pre

vias de los géneros· .t~atrs.llas. 

Koller desatiende el uso ele :flauta eri. los· cantos dolosos, trenoe 
,. . . 

de Tragedia.~ 'Pese a reconocer 'que el proepiio se integr~l de versos . 

est!quicos , de estructura. dié:üóeica verso a vareo, seguid~a de una ·· 

cláu3ula, este.blece que ste1npra era cantado. De otro modo, ~l prólo-

go de Comedla: es· tm~xplicable desda el prc.H~ul.ión de. la t!r:tca •. Cita-
; 

rodia:· y aulodia se han .Polarizado, no aislado al respecto,pretiominan 

sobre un género pero no hacen ley, p •. ej.:· con el uoo de exarconte 
,. 

podía conseguirse cn-tegor!a dialógica a. loo \.1iversos 'tipos de LÍrio·a, 

d ionisiaoa o n.o dio ni siaoa. 

Loa autores Koller y Del Gr.ar..ofl s. cambio, aci ~ .... tf:?.'.'l :0i·':."~ ~.~:1. versa~ 

tilid~d del e>:arconte el +;::ir·~d.~. i'.!O cn.n wr ··~·~ p¡···.:. iJffiiO !3: .h(tbiándol!) Piidit>- . 
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ran se::- vnrios exarcontcs aet~un el caso del Canto llIV de la !~:!!-

da, C25 >0 ser!a que el coro no le respondiese sino sólo danzase, como 

:: que lo hay en la Rapsodia VIII de la Odisea homérica~ 26>o cu.ande 

sin él, na.ca más ti~rado, un coro como el de las muj~r.es eleas si

cilianas da el grito doloso axia taare •he:riuoao toro... Dentro de ----
un canto hímnico dionisiaco, esa invocación cultual Del Grande la 

anuncia predi tirambo o coro de maro ha, género paralelo al Di 't:irambo, 

pues halla el tema heroico, "Ven, héroe Dioniso, al templo P\U'O 9e l. 

los eleos, con las Gracias al, templo, lanzándote con pie de toro." · 

- "Hel"mOSO toro I harl11080 ·tOro."(.2?) 0 bien, 81 9X8rCOnt'e Gt! iniCia.M• 

dor del himno dio'nisiaeo .como atest:f.gua Etl documento. l'.Dás antiguo de 

Ditirambo, el :fragm&nto d~ Ditirambo de Arquíloco,• ••• q\le 1¡1~ ini

ciar el. canto del Ditirambo, la hertJlOsa canción del Seftor Dióniao, 

cuando mi cabeza vacila por el vino ... <28> o de modo que el ~xaro~nte 
" ,. .' • . .• · 1 . 

. ~ repita unn ~strof'a ·fija sin respuesta del cero, p. ej • I el coro de 

Cure tes da Paleca~tro exclama, "Oh el mfia srande Joven,, te saludo, 
hljo .de Crono, seiior de. lo floreciente, has llé[!ado al frent9 4e tus 

démones; ven cada aíio a Dicta y disfruta de ml danza y canto~ .. <29> 

Ellos sal tan luego en eHtÍmulo ·del creei111iento vegetativo y el exar-

.. cante repite. la estrofa en ci.nco o portur1idades en quo. ei dios deba 

manifestarse. 

Ln presenc:ti?. de exarconte:; domueu·t::."a.; cuando da en~onar ,h.1.rnnos 

completoD o tre:~i.oi'J quejo:J(":-J r1o1marcudos oon cantos dol "º~º' la pcsi·· 

bilidad de que el exarcon.te pue<hL desfilar antas que el coro, o oi 
,. 

no, estando en el cen·tro de la procesión, encarnn.l" a la divinidad 

que lo induce a cantar. 

La unidad del ~ea.tro, t:l di.:11.o~o, mu:HJtra al requisito de que ex

arconte y. <~oro hallan comple·tario un episodio de canto í:ll·~ernattvo, pa

oo im;)ortante para pa~~ar del V{.lrso ct·mta<lo al verso l'ocitado dal agón 

d~ Trac~Jiu y Jomedi~. 

,• - _; -" '• 

· •. ~ .. i~' 't /¡" · .. : ,; 
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Bl canto 4ei . exarconte con el coro no explica el 41áloso coro/ 

aoto:r. Bn,el·!eatro, durante la párodo~ o el éxodo, el corifeo re

cita en versoa-eatíquicos trímetros 7ámb1cos: 

- ... - .& -,. 
u iJ - u u - u V u 

o dímetro e anapésticoa: 

u u ... u u .& I u u ... u u .& . ' 

... .. 
'· . 

" ". ¡' ,, 

t~ t~le11 reoitadoe, no del canto del.exarconte ee obtiene el "ori

gen del prcSlog() eatíqutcor 4e las intervenciones e1t!qv.ioaa del oori

:t'eo y del actor (epi;rr1ma coro/ actor)." (JO) 

La pri•oía clel . teatro ·hace ineludible la torlla clel · proemio rec1- ':: 

, tado·~ que diePon• "" tt41ál.o¡o c.ntro exarc:on'te .en v&rsoa eet!q\iióoa 
reci·tados y coro ·•n. veraoe oaniadoe, ea cleóir, el eptrre.a ... <lll la 

."Daekitharodische Pro~11Dion", el traba~o·d~l:oller, •• aaegura que 
el proemio era cantado; aún ouan<lo llegó a e ;jempliticarlo oon pro.

mios "en versos est!quiooe (a veces aeguidtJe da· una oláuaula), q'ue 

por afán ,de resular.lzar, luego descarta ••• (32) . 

Adrados ind·11oe 4• un· ooro como el del Himno ! Heraoles ·de. Arqu{lo~ 

co, que pronuncia wa Id.amo refrán, Que el exarconte cant•ba t~ímetros 

yámbicos; ·aie,uiendo el uso coral arcaico de yambos se. obtiene el ca~ 

bio·. cantado .. al recitado clel verso estiqutco o eerie .ininteJ'rumpicla de 

versos iBuales. Arqu!looo · eonvertir.ía en verse.a .. es~!quicos reci tadoa . 

el tl·Ímetro yámbloo y el teirlimetro trocaico cataléotico, éste: 

J. ll - u ... IJ - u I ... 11 - u J. u -u u 

En la Líric" de feoha pra·~eatrnl pudo pa.anrso del canto al'ternado 

coro/corittto al 'iitPiri-euaa da coi~ifeo rt:ci. t.vlor ~' coro cantante, ·con 

'·_.,1 ·.' 

·' ,•,· 
_; ·~ ', :. «- ·. ·"' ; ' ' .. :' : . ~ .... " 

· . .. ! 



1n4•P•iMÍ•act.'a del' puesto del exarconte • 
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~ ' .. ' 

':l "' 

,'¡:'•· 

' ., ' 'f~' 
., 

' · Bl "Ditirambo ele aátiroe" aleja su intlu~o 1 loa come ••tireaoo• 
.. ,. ' . . ,, . .: . . . . ·._·, '· '., ·. ;·.. ''::··.~ . 

oon inicio• 4r-ticoa quedan librea de empar1n1iarae·:con el Di tira.bOs 
\.t.. ' , 

1 
·, • 11 •• , • ' _: • , •• ' ' 0 • , , • , 1 , , • '.' .' • . ; . • , • ,' 1 : .. ,'. ~ • 

Pat1e~ dio• que eon el contribuyeate aecwa4ar1o pata origiaar la ~ 

ge.ia. ~ i4ea. 4• Pataer alic)nda en la. obra del ci tadór1oo"!ri6n, el•• 
. \". • . r • o; • .. ." 

·el :·c11cc·1onarJo bisantino Suela menciona. Pataer. ln"terpreia .loa 1~11. '. .. !i · 
:,·~_!·~"'¡.':. ·'· . ·i ' .... ::·'.. . : ,·· - .. . ' ·" ~~-, .. , .. ·" ,,'.;-;:. ·~ . l1,/ ,,. '.-. ·, ... ··~. 1_.~. ~ 

.. ~º' 'íiºfº' o;;ooroa tnc1cos 4• loe elcioaoa;. ··celabraate• 4•':~to• .. .-~~;!~ .··. 
l., ·¡ ' . ',,, . . . . ' . ' ' ' ' : ' . . . ' ·¡\i\ ,·t ... '•'" .... , ;-;i,. ·l\!l' 

.·~ ·~~~··· 4el· héroe A4raato en :fona ae . trage4la lí~~o~/: 81n;t,4toid8~"' .· · 
.·. ,:'4. '.~,t~ro·~· [~~ l':rae~ 4~ :,p;ea!a l{ri~a.beroto~ qu:~ ;~' ·1n~~~l.1~;.;:;~~{. 

' "1i escollo te ori•1oa •• que •in loa mao•• cabrio •. 111méttooe,· ¡~·~~ '., 
. t~~~ r~ tt.i on••" .a~ ·ia' ~e41a; u~!.por llo 111ait1oó ~1 i>.~-~t~~.:~~4, .· · 

·. iitda, teblto a • hab~r lliaet1..0 •• la ·i.ir1oa coral. ll•z-o¡o:~ ·,:9 lz.~ · · .· .·. 
' ola·~ .. J·.:a · eaa PJ10poa1c16a '1" JwttaPon• ~u~ .Arlóa oo•lriÍÓ ·.~.1tlit8'~.; , . 
:(~:~·•1 Dl·ti~bo .·•• t~u laerotoo ll~•r• ~1··.,4~10 te loa: col'oa t• Mtl~ .. '. 
: ~~~:~(33) · lil 4eclr,· para «••oÜbrir la ~•ella Ar1óa · ... J.a~ia el., .... 

. u ~. :alt~· heroico 4lt1rállb1~0 ·oon' ia maate. 4e· 4anliaa·:uoaioa• te . 
' ' . ' 

' •átiro• .no taalJlantee, 4ansaa.qua· habría welto obra lti.~1 ••. el. ·1 .. 
dloio '¡..a el ·Draa Sat~rioo. . . . ....... ·. ·. ;. i< 

~··. . . ' • . . . ' .· . ' '¡ • : •• : . ' '. . . . ' • ,. • • . •. ' •.• • .•• ' ... !~ 

· A4"401 .oont1~ ·lo ··relativo d.e' la i~ea ·final 4• P~~·•r•: 1l 0"t~x• 

. b.iaantino. •• p0co claro, el"ife\t' k!f, fe,Y~/"} -c&liclad trá&ioa- ·.O r;~. 
•>1uelv1 que Arlóa hqa lnv'entado la '!ra¡e41a o el Drama··satfrloó, li~: 

·· ,· el i>1 ttruilio. 4• Arión, pur&'· poea!a alont111áca o narrattu, A1 ·10• ·' ºº~ 
,· ' . . . ' .. . ',• 

· l'O·· ele aátito• _'ae:carácter .nada ~rági~o, pueden.•aiar ·en la 'ba•e el•·· . 
. 1 ·· • ' ' 4:1. .·' .. (34)' ,' ' . . ' . · a "'race a. . · 

. ' 
-· ' . : . ., . '·.· 

Blee, por.•uP.rte, ••••obliga a recolM)c•r elclioAiai•ll0.1 al 

~reo•P quilla ~in aporo. en cuanto a·aeeverar de mero hirlno el Dltt-
. rabo aludido p)r Ariatótelea, quien ·aontar!a para expresar•• con un 

modelo d• JU.tlrambo l:iterario hecho muy retinállo. Para ·3111, •l 4e8-

arrollo 4• .la Tragedia ·presc:lmar!U. ael J>.ttirambo de Ar.ióA, a su P&• 

.. '·· '' 
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recer en tota1 narrativo, también niega tidedignei4a4 al Satyrikdn 

aludido en el texto aristotélico y lo considera un agregado puesto · 

por el alejandrino Cameleonte. ' ' . . . 
. ' 

. . . 

to épico para revestirlo 4• .1a forma aolóntca, en el~menwa métrico• . · 
,. .. . . .·. 

'de serie• de ••i• 7amboe 1 cantos coralea,·ai1:! surgiría.la tragedia. .. ' ' " ' ,, 

Adrados: rechasa a Blae, ·importa mucho el influjo. de loe coroe: 4e · 
. ' '. · ' .· , :·r.· ..... .. 

eáti~s 1 el.de otroa rituales pretea:trales llliinétiooa que legar{u el 
'<ueo' ele máscara;. ~l · te•tro, . de. ra:!z siempre· lÍrioo .. ri tuái, 'millé~ic,o~: ;:.:,,. 

·~:'e~asa 1nclu8o a la comeclia, que sin polarizara•• a.Ubaiate ~o.O: t~n6-
•••• . • . . " • . • . • 'i', .• 

· · *9eno omnipresente en Tr&Bedia 1 otros tipos 4• .. teatrc>~ par&leloa; no, 
' . . ' . . . '•' ' 

·al empre; por eso, en forma . a6lo 11 teraria. 
,.• .;:,· .. · 

. Bl autor· 1 tali~ .Del Grande define el Di tiraabo'1 · 1!r1oa heroica .· 

··? ·nan-á.tiva. Del Grand• acepta el·mo4elo' cii-cular: clel: llOd•~O 4•:"Di• .... : . ' . ' . . . . . '' . . . •,· 

·.tirambo 4• sátiro e.. ciado a Arión, pero Di antes 111 · cteapuéa balla ~ ...• ·.: . 
. ··· t~; el• exarconte en alguno •. De. la ob~ homérica· 7 d.e DUÍa texioe aatl~ ... · 

' .: . . . - . . .·.. ' . ' .· . . '· . ' 

guoa saca que . el exarcont• ·. entreiita al coro ain ••r :miembro .·del· ai.- · . 
ao; parecida 4i•PG•Íci6n uaar!a Kollar: al exarcont• canta.primero 

·'.·.que· el. coro. . Del Gr.ande remite la . Tragecl1a a un ·Pre~f tir~bo: .·no dio-... 
. ·. ni~laco C'qO coro alterna .c~nto con el tX&JoCOnte que puede 'tmpro~ia~;:: 

' . 'i . . . ' ·. . . 

uno. O VariOB ~Xal'CODtlB enf'rentar{an aÍ coro, eete; .provlstC)·de COri-.. . . . ,· ' ... '. •. .. . . .· . 

teo. 11 Pre'ditlrambo ·aer!a hero.téo. no dionisiaco, una, canc16n de 

J181tcha, J el .. Di tirarnbo de AriÓn sería ya circular.. "In suma: . D~l Graut

cle. llega a J'C)atW.ar el origen de la Tragedia en una l!rica deri~acli. 
del , culto ele loa l'lé~oea, insertada aeoU11dariame1; : :1 en el mundo,. dio-

. llisiaco. " ( 3S} . . . , 

Arqu!loco 4• noticia del ditirambo dionisiaco ma~ 'antigLio, ee.1ir&

ta de una 'bella canción cuyo exarconta i::iprovisa la org!a en que él 

ya tiene laa entraflaa negras por el vino, dicho tragmento contiene la 
. " ( 36) ' 

hle"toria de cómo lo·a Parios . ft.:-:::.ri:-tl ~·:ls~ ~ 1.)a.d.00 por Dlo11iso cuando 
' ' . , 

, .. · ·ae ,0,püeieron ~ la :lritf=caGl.tceióll d.e su. culto por u.n '.PQ.1ta. ··, . 

l. . . '. " •,_, ·: -'.;~ ' _,., ... '. . ., - '.• ,,_: ... . :·"; ' ,:.· : 1. ':.·l.·. ' ""' ·":. . ,"'': :,-· _:. 

: ... , 1'·,' .:".:f'¡'/''. .,. ;':.:,;,.!°,.', ·,: ,' -,_, '">.·~·,{\f).. ·.',\' I,' ;:,_:.;,. ,. 
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Ya que en los ditirambos de P!ndaro hay inclusión de dionisismo 1 

temática épica, la que les da un título, puede entenderse como crea

.ción individual de Arión la "invención" del Ditirambo, que se libraría 

.d• estar improvisado, ain forma artística ni estilo.po,tlco, ~plicado, 
puee, al tema épico. Adrados da cuenta del í•eº"° c1?i"' .~oro esta-...... 

. '1,.. . •. ' • ·•• . " • :·:. l ": . ·• 

. cionado- puesto en la Suda, e interpreta propio del Ditirambo dicho ··· 
' --- ' . . .. · ' .. ·_.. ' ~·· .'', 

·coro, en contra de Patzer que.lo aupone de la Tragedia." Anteriorme~ . 

.' . te Heródoto. confirmó 4e la 'suda que .Arlón."co~puso,· dió titulo 7 ·~u._ 
· ·:. flo a un ·co~o el Di tiramb~". ~ L&so de· Hermio~e. io' h&br!'a formad~ ·. · 

·. ' . '! . '· ~. ' 

:" circular en similitud a otros coros circulares r~~ónooicloa.1.eri "sellos 
. . . . . . .. . , . . , . . .· . . " . . 
minoicos, Homero 1 la .ceramioa geome"rioa, por no remontarnó.a a la1. 

pinturas de. las oueva• de C~Sul··"< 3s> i ·'Del ·a.ttir&mboÍ:cle. Aridn no. ÍI~ 
s•b· .1 era teatral, •i te~a exarcont~~"•i 'e~:mono~trótioo~ r~petla. 

, ' ' . '· .· ' ' , . ..... . .· . . ·.' ' ·" : ; ' .:: ~· 'j " 

.. . ~· única ee~rota.:o ei .. era antietrof'ico y la misma ·eluda cabe para el. 
/. dit,irambo oi~cular .de; laso,· reformado'r .llnleicBl .~estri de~l~dáro .t; .<. 

· ~imóniá.ea, el tr!o que utilizó.· temática mítica •. · Hipc)dico .49. aaUcide .. 
habría sido el primer sana4or dttirámbico en la fiesta atedenae o•-

. ' . . ' . ,. . ~. . . " . ' 
lebrada entre 510 a 508 aproxima~amente, s.egun ·al marmol de Paros. 

· El Di timbo· dado del d:f.onisismo, un género de hímnica· ~i1ga, no 

abarca.en su de:f'inición'la forma o el.contenido de.otra Lírica.atri-

buible al mismo, p. ej.: género o hímnicos de ºU1ª referencia an~igua · :· 

··sólo se ti~né a la deidad· o alg'l;'lna. particularidad métrica en evQlucidn •. ··. 

Bate fenómeno de desarrollo hubo de· impedir a investigadoree eludi'r 
' . 

·Otras clases de himnos con Índole ditirámbica, pues el eje.ariatoté-

ltco que abarca.el siglo V a. c. pudo hacerlos.converger en-el origen 

de la Tragedia, nada más como "hÍmnicá narra;d va de tema heroico can

.tada en una· tie•ta dionisiaca"~ 39> aimplemen·te. 

Ouatrocientos treinta y cinco ai1os después del primer eoncureo 

ditirámbico, Pínclaro, en un ditirambo se dirige. antes a loa atenien

ses "/ luego· hacia el coro que· debe cantar para solemnizar la época 
·' ', 

. primaveral . con la 1 ayenda de Dio.ni Do ·y s Jmele ~ y .t~~. u ~;::.:· -~ 1 t!ram~o 
..... .' ( ' ·::?>·: 

'-. • . ! ,:- 1 .; 

. _ .. · .. ,"' ·" : ,·' 
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convida a los dioses:· el coro evoca el convite uivino con música y 

frenesí maniaco donde lalJ a.ntorchas alumbran la8 An-teaterias. El 

mi to ha evoluciona.do y lu. en true tura eotrÓfica no es clara, quizá ca

rezca de exarconte, pero Dioniso, un convidado, abando11ará el inv.ier

no; se trata de poemas líricos narrativos, no miu1étioos, y si cual 

Koller el Di. tirEimbo renovado del si~lo V ~ .• c. merece ofrecer como e

quivalente el proemio monódico d.e Tra,,-ed ia, éste ce.:reoé1~!e de· :n!mesis, 

sólo introducir!a, no seríu. dionisiaco, acaso no Ditirambo, p. ej.:• 

libres c1e exarconte, dos poemas líricos de Ptndaro, en duda de ser 

ditirambos, son astróf'icos: Heracles y Cerbero, o el Teseo monostrq

fico de Baqu!lides, con idénticas dos es trofa.s pti.ra el coro y GO~ pa

ra E,~eo, padre d.e Teseo; si~ oom90sición poética. prosódica., hubo ht:'l.

cifi ·fine~ del ai~lo V a·. O. los anabolai o solos cantados del Di tiram

bo nueV'o. 

En suma, la invocación al dios se ha a.preciado de dos :nodos di-
. . 

fe'rentes sometidos a evolución y sauidoa por Aristóteles: a) el del 

di tiraml)O fi tual, mimético, cuyo exa.rcrnnte precede al actor ue Trat;e

dia, p. ej.: el ·hirnno de victoria favorecida por Apolo ·o peán de Del

fos, h~cia 325-324 a. o., de Filodamo óe ~sc1::.rfia, poesía qu .. ~ emJa.1-

za la.veriida de Dioniso as{: "Ven, Ditirt\mbo, Baco, en la LlOrfa prirna-

veral •• ~11~4o>que se eomplementa con el relato del ori~en do Dioniso. 

b) el del di tira111bo heroico y narrativo del. concurBo ateniense, p. ej.: 

el epig-~ama de Simónides, de hacia 485 a. c., en el concurso di tirá;n

bico, que festeja con felicidad a las Horas, éste, ejem¡'1o de Di tiram

bo literario serio y dato en contra de r¡ue orit!;ine la Trae;edia.. 

Para Adrador:1 el Di. tirambo primi~enio exhibe la renovación de la 

vida. con la ale~r{a tle la venida de Dion:tso er, la i'ies tn de ·primavera. 

Las variadt:ls leyendas é.?ica.a en relación de Dio11ieo hf.cieron confuso 

separÉ'.r un ori~;en d~ otro, en cuyas. prúotlcl:l.s hímn.tcas rit,.mles el 

~énero ditirámbico pód{a prevalecer. Así, la r.rntatua <le Dior1i30 pro

cesionaba desde Eleúteras para iniciar las Grandeo Dionisias atenien-

'·.: 

"' 
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sea en que se cantaba el Ditirambo, y de otra manera, un sacerdote ve-

nido desde el mar, que lo representaba, prooesionaba en un carro na

val para las Antesteriaa. La existencia real que denota un Ditirambo 

ha sido el grito ritual ithi Dithirambe,-el substrato de la 1Írica na-- ...... __,,......,.......,. ...... 
rrativa dionisiE:t.ca; es, pues, un himno de llamada,].laudativo para una 

divinidad o deidad de la :fecundidad agraria y animal mostrada en pri

mavera. Ha~ sido diversos himnos, que revisó Kollar, cuyo grito re
presenta el nombre del.dios honrado, o también, de quiénes los ~ro:fe-

s~ntes, p. ej.: ·"los gritos .!! paiáiÍ en el Peán~ &men ·.2, &menaie ~ 
e~ el Himeneo, .!?. ton Adonin, . en los Himnos eri honor .de. Adonis, .!! !!!

, non en los de Linos ... (4i} · El$e da idea sobre la diversidad de ep!te-· 
.·1.- ' ' . ,. 

toa que revest!ala deidad: Iaoo, Baco~ Ditirambo, mégisteJtoure "jo-

ven zeus" .' ·isto da en la disyuntiva de que otros hi~os de carácter 
¡, ' • . • 

·mimético que invocan a Dioniáo. según la costumbre en J:,Írica,·religipsa. 

no se consideren ditirambos, ~es están s6lo ce~ca. de !ragedia o Co

~edia de tema dionisiaco, p •. ej.: Bacantes 519 ss. o Ranas '316 as. en 

. opoaicióri. de Ant!gona ·154. ss~. o Caballeros 351 as~,. ·rt!spectivamente. 

·La invocación a Dioniso en Bacantes "ei:J un ve.rdadero ditirambo; en 

este caso de es true tura antfstrófica )/ cantado por el coro como un 
. . . ' ' 

·. estásimo y sin· intl'!rvención ya de un exarcont.e, conforme a lo usual 

··en la Tragedia ... <42> 

Adrados hace . entender el asunto' de un thiaso's que ee ,ye envuelto · 

en la inspiración ·mística de wi ~· m.imético, los :suj-etos ·.del· t!aso 

·encarnan a Dioniao entre más divini<le.des legendarias; e.a el caso ha

bido en las Agrionías de Orcómen~~43)el sacerdote se interpone a las 
, .· . . 

menad.es persecut.oras de Dioniso, qua haya acogida entre las Musas, 

las integrantee del como. -
Un ritual mimético dado a D~ocia, convertido en ªGÓnpara celebrar-

lo en su vecina Eleáteras, procede de la leyenda entre Janto, sobera~ 

no de 'l'$bas y el rey de A tenas Time.tes por la disputa de. ia ciudad. ~e 
·;.. ,. ·.· 

;'·"';' ,. -.. , .. ·.,·· ':,·, 
. ; .... : .' .... '·•' 

•,·. 

·:. 

" . ' ' . 
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LXXXVI! 
~noe; venQido Janto por Melanto -el rey de Mecenia expulsado de su 

país Pilos y guiado por el oráculo a radicarse en Ática- demui3stra la 

intervención de Dioniso, así llamado Dioniso Melanégida por cubrir la 

espalda de Janto el Rubio y distraerle a fin de inadvertirle el ate: ... 

que de Melanto el Neero. Farnell ha deducido de este a~ó~ al origen 

de la Tragedia y con Usener lo interpreta como la e onti enda entre In

vierno y Verano, pero se equivocan, ya que Dioniso Melanaigis es di

ferente del DioniJ?O patrón del Teatro de Atenas y diferenta del· Dio·"" 

.niao de Eleúterasº En el rito los fieles visten el .]ra6e del. dios o 

la piel de una cabrita negra y lloran ?l héroe muerto, pero no forman 

un coro ni hay lamen tac iones probables. 

. La m:!meais alusiY4 a. la metamo:c..fósis de Dio'niso en fiestas órgiás

ticas se relata en ~cantes de EurÍpides, hacia el. verso 920 J?enteo·.· 

dice a Dioniso: 

Penteo. :...creo ver dos f.'Oles y dos Tebas de siete puertas; 

/ . 

·y que tú convertido. en toro me. pr~cedes tfori esos dos cuernoD 

que te han crecido en la cn.beza. ¿Eres a.casn. un animal salvaje? 

~Tienes forma de toro? C44> . ~ , 

1 

Adrados explica el recurso de e .. mpletar unu epifanía. del .dios en 

que a.~ume la :representación de dete:rmi21ados anümües, toro, dragón, 

. león o macho cabrío, y cuando no es as{, sin aircro pomorfizac ión de . . 

animales rí tuales ni '1egenua1"ios. lo simboliza un vegeta:)., la eiresio-

ne u olivo, el kopÓ o laurel, la viu u oschos, el mirto. 
~ ' . .......,.._. 

Ea ~ E:donos de Esquílo., sin m~ncil1n d. 11 IH tirariibo 1 se det:lcl'ibe a 

. mimos que mugen come tori:> desde 1~ pc:rn.umbra y a la flauta, lofl cÍmba;_ 

los, la lira, el ts.rnbo1·¡ es parta d·3 J.a te·t;:ruloc;ía perdirL:l Id curt?i~.~t 

que t:rato.ba el· cas~ígo de Licttreo, rey de loa edonios de Tracia y cas- · 

tigado por Dioniso H se.r deljeuartizaJCJ por cu.9.tro caballos en el n:on-

te Pangeo: < 4~) , 

,,,,. 
'· ·.,,' 

'";; 
-•!, 

·.· ," 
' .. 

. :.t..'~ 
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LXXXVIII 
Una. descripción de que los dioses asisten a las celebraciones es

tá en los fragmentos ditirámbicos de PÍndaro: "se oye silbar a las 

serpientes de la égida de Palas, se oyen los gritos de las NlÍyades, 

se ve el resplandor del rayo, que es, sin duda, el de las antorchas.!•( 46 ) 

En el concepto del siglo V a. o. ateniense, el Ditirambo prototlpico 

sería el festejo del Olimpo," con:::m!meáis y éxtasis de lo mítico. 
' . 

En Un comentario a la República de Platón, se dice de un toro con-

ducido por efebos al inicio de las Grandes Dionisias atenienses que 

serv!a de premio al triunfador del conol.irso di.tirárnbico, y .. en la Oda 

,. ol!m.Pica XIII del 464 a. e~, de P!ndaro, el Ditirambo ilustra el· pre

mio do ·Dioniso, un toro. ~ue conducía .. el· boyero -('01¡)i:?_:p -. 
. . . . ·. ~ 

:En loa inicios del Ditirambo están los himnos cultuales a Dioni-

s.o que Del Grande llama Predi tirambo, ··son comos procesionales .. que i

mitan el cortejo diqn,isiaco donde ~l pueblo· se disfraza, ceiebra ritos. 

~e :fecundidad y como en las. Antestorias, !lay. el. matrimonio .di vino del 
. . 

dios y la esposa del Arconte.Rey,.all!, el exa.roonte asume la pre-

sencia. del dios, también representa.do por una estatua o un animal, e · · 
; ~·;J 

invoca: ºInvocad al dios" a lo que el cortejo de ménades, las.;mujerea ~·,1 

leneas atenier1sea gritan:· "Hijo de sémela e Iaoo, dador de riquezas. 11 ( 47t11i 
Tarabién, en lóa vasos ae. ohservt'n figuras femeninas en 91 acto de dar

le vino a l~ mr1scara. del a.ioa. El Predi tirambo de terna dionisiaco 

'::.('.:;.,'.·~. 

parece suc.eder a e tros himnos ·hQroicos no dionisia.coa, pero son para- ·.,,, 

lelo a. 

Otro rito m:Lméti~o existe en el himno cretense de Curetes de Pa

lecastro, alusivo al errat.ismo de loa siete o más hijos da Combe o 

Calcio, descubridora del uso de los objetos de bronco, e hijos del 

furioso Soco, el oioa fure11te que los ahuyentó de Eubea hacia Cnosos, 

Creta, y .de Frigia al Ática del rey oécrope, que al morir los resti

tuye a su poaición C•rigimll, y que er1 Eubea. la asesina prole hace 

qu.e Ce>mbe .se trfü&s:.l:'crme.· en palo~:ia~ . La tradición· de. la ninfa :caloldi- . 
.'·' •• ,..,, :'-' t , 'I 

i·',' ;. • -: 
" . ' . . . ~·. . .·1". 
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LXXXIX 

ca cu~nta que los Curetcs eran hijo~ de lu Tierra e intorvienan en la 

infancia éle Zous cuando en la c< . .we1·na dol Ida cretense Rea lo dió a 

luz y tuvo que confiarlo a la ninfa Amaltea, ella pidió a los Cure

tes que bailaran, gritaran y chooarEm sus armas, y apagar con guerra 

los gritos del niño que Crono no devorara •. Para una epifanía o mani

festación de Zeus el coro ~o invita al salto que obre el crecimien-

to de los vegetalee.: los ce.si cien integrantes de Ouretes ,, 
••• alter- .. 

'· . ' ·t ~ 

nan un refrán cantado por el co:-o ("Oh el más grande Jo\l"en, 'lie s~u-' '.'. : 

do, hijo de Crono, señor. d.e lo floreciente, hau llegado al .trente. de : 

tus démones; ven cada afio a Dicta y disfruta de mi danza y oanton) y 

cinco estrofas idénticas, sin· duda. del .exarconte"f48)el rito creten-

se linda con le. leyenda 'd.e Comb'e, hijo. del dios-r!o Asopo, quien con 

sus hijos, los "siete Coribantes.de Eubea, llamados Primneo, Miman-

te, Acmón,. Damneo, Oc!too, Id~o, Melise'o"~49>cuidar~ a Dioniso ~nlri:.. 
gia. Los Curetes so~ deidades agrestes, promot~res de fecundidad 

entre ~'átiros y ninfas, conecta.dos al ciclo de las divi~idades de la 
' ' . 

vegeta~lón, zeus Cretense o.Dioniso, que nacen ·Y mueren. 

. Aristóteles descansa su postura en el Ditirambo del siglo V a. O~, 

nar:rativo, no mimé~ico y de carácter·dia.loga.do, y también en el Di

tira1ribo. sólo di~nisia.co ,· d~ carác·ter dialogado, mimético y conocido 

. : por v:E!,rios rituale~· religiosos ·e 5. nforn1es tAxt.ua.le3 en Arquíloco, Eu".'" 

. r!pides y Aristófanes. Sin in~'lujo de Trageaie hay, de composición 

monostrófi·c·a, sin antistroj;'a, el Teseo de Baquílides: el· actor de. E4"! 
. ' ' . . 

geo, que.deriva del exarconte, alterna.con un coro representativo de 

loa ·atenienses; el Ditirambo da. ·tema heroic:o se ha influenciado del 

de aepec~o ritual, 

HAcia la postrimar!a del a.i.glo V. a. .. o., ya introducidos los so

los, en CÍclone de :Filoxeno, el CÍclo pe y el coro alternan canto; 

llamarlo mimético Aristóteles, 10.dgnifica que es uno qu.e s~.ntetiza el 

antlguo ni tirambo mimético con al poot·~'."'1.o~· t1 ~ temas hJroicos más in• 

novaoiónes musicales del fln :de siglo, eJ. c.onoci:niento . <lt!J.l.. Teatro .. lo· 

·. ' _.,_ ·. ·:.:_,'" .:.·., 



xa 
hizo funcionar así. 

Debe P\lfltualizarse que el resultante trágico no es obtenible des

de el Ditirambo, "un género de poesía. lírica que si tiene carácter 

mimético es en escala limitada y solamente en fecha arcaioa"~ 5o>sola
mente así es rcmi ti ble a lf:t. bienvenida de Dioniso en Prima.vera. · ~a 

servido observar las dificultades conceptuales que enfrentaron: El•e'< . . . 
. . , . , ' ' . ' 

y Del Grande ante el Ditir~bo aludido por Aristoteles, que Else lo · 

pasó al· siri6nimo de. himno y qel ·que Deli·.Grande halló uii.' predi tirambo 

· hero.ico~ , El asunto del. exarconte es que existe· e~. L!rio.a dionisiaca 
'.... . '. : . " . ,' . . . . 

que·no es Ditirambo; el propio Aristoteles habla de exarcontes en · 

.·Himnos Fáiicos y· su C)aráoter, ser dlalogado, . igual lo aloanz~ la ~í
rica trenética entre otras. El fenómeno incidente es que el Ditiram

bo:. literario. de las .grandes ~i~stas, no mimético, "entonado por un 
• ''j' . . . . . . .. ,. : . · .. -

,. coro circular, rela.ci~nado en algÚn modo .con Dioniso pero contenien-

do ya: materia epica ·y de carácter "serio'~ •• :~" (Sl) que cita Arlató..: . . .: 
. . . . ' 

teles~ se sobrepuso ·al complejo. de otros rituales· con exarconte, p. 

ej.:. en el. Di tirámbo de· Arqu!looo el exarconte interpreta: " ••• que 
, ' . ' ·,, . ,• ' . . . . ·, . .·... .· ' 

se ini.ciar el canto del Ditirambo. la hermosa cancion del Señor Dio-

niso, cua.ndo ·mi cabeza yacila ·por. e1 vino .. " <52> A. osa convergencia 
. . . 

· de líricas con exarconta~. Davidaon oa~oula que acu.día :Ariete. eles 

para depender de un modelo de Tragedia. De-cualquier modo, el exar-
. . 

conte es preacindible, p.· ej.: el personaje 'Egeo sus~ttuye al exar-: 

conte en el Ditirambo de Baqu!lid.aa; y ·de ésto se obtiene mímesis. 

b) Himnos Pál:f.cos. 

Aristóteles cuenta que.los Himnos Fálicos eran celebrados en va

rias ciudades helénicas; la noticia lleva a conocer su mención única 

en Acarnienses .de Arlotófanes, on e.st.:.i. Comedia pol!tioa d{'ll siglo IV 
. . 

a. c. ol ciudadano Diceópolis P.snolta como-parte de.las Dionisias Ru- . 

. ralea l,a .~on1itiva .de su: nÍuje).", .JU hi ja.;y dor; 1,ei:icláv.<Ja, ,1 inodo de.: las 

~,$á~i•'Eilt:~21:M~1,:i:lf ,,,; ~,•,.1.i:~iúK,,a~' ,;~.;,,;¡~~1;;b . ;.;1}!;6.1~1,1$;,{i zx' ;:¡l,;~~¿,;,{,c.ú ·. i.i 
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Oaneforias, la.fiesta en honra de Ártemis. La. oornedia se oentra'on 

loe' áticos· vecinos de Aroania,. de oficio carbonero donde loa laced1-

monioe oonore~.;an" el ·Último.:.lado más adverso de cuatro invasiones a . . 
• r '• • ~ ••• , 

Atenas, en ClJ1as pestes diezmadoras, multiplicantea de poblaoion sub-
. ' . . ' . .~.. . : ·, . 

. urbana en hacinas, loa demagogos. aobreexi -tan la 1rreeponsa:t>ili4ad '.'d• '· 
'~~~·militares, tr~fica~t .• s accidentales d~ ~breza, ;cinacción' 7•pro~·: .. ·; 

. ;i,~o~idad. <.~J) ·P~~te ~81 1 ~i,1~go ,' ~· "monodia: ln~~;rvéncicSn" i~d·a'p~:~ 
: 41.;te .de -:~oto~' en fo~·'.'.o~ntad~·~~~4 > ai'~• io::"~1~ente::•: ' : -·. 

' ,·.· . • . . ·. • •. " .: .. ~·· ' ·• "........ • · .•.• · ·• ·:'. ' " . . '·-.:' ,i.• .' '.;,,. -,·.· 

·1'-

·" ".. '.:: , ' ' : ·.,·;: 
:. Dioeopo~is. - • • • . . 

.:. :)Jalo·, mi:~que~ido Jalo, ·81 :tú quieres 'bebam~·~>·j~t~a ,y ,,tra~tor~c!o .··. 
, 1.,¡' .· ·, '. -:·¡. ,. '.· ,, . - '.' :· . ' :--1.'.·~ ... ·'~;·~· ... :: .... ¡: { ,';'>, ' .... :. ·~:·, ,: . 1' •. : 

· .. aún por ·'el vino 41 1a v!apera, beberás. maflana la co~:·~~e,:)a P.a~ · .. · , . 
·· ·".'-, yo··col~aré mi .escud~ ~unto &l ia chimeneai (~~) ;_ . · >;'

1

' · : ' "': ·· .. 
. ~ ~. . . . . . . . '' ,; . . 

·.' .... , ··. " ' 1·. .\.-• ·'. •. . . ._, 

l 'Adrados' SUgÍere 'que' eátá ca11to 'no austi tUye el' de.·~· 'coro,1.~.\l~..;.. ' ' 
" ' .. · ' '. ''. .,.. : ' ' .' ,• ' ' ' " ", "" " '" : .\. '. ·, ·' 

. tra transición d'el culto de' Ártemis ·al .. diom.'aismd~ ·7 aquel, COJIQ:rÓ·,·~· 
·:- '::;~···'·'.:, :~·; ... ' .... ·, • ' '. '.( ••• • .... :··." : • ..... " • ' 1 ••• ••• " ' ..... ; ·~.-· .... ;':' t.·.·:' ::\1'> '.·." ·,·".f'·. ·';. 
;: no es~uvo inicialinente·.dedicado a'Diooieo n1 al talo; de <?tro modo :el 

# . . . . .· - . ~ - ' ·~· 
. ,22!!2 falioo do Comedia comprende tipos sin disfraz o con •l·, sean re•· . 

'' '' ' _. - , . ' ', ' , :· "' ' ' ' ' ,:, 

lativos o no al. falo del Himno Pálico, y de forma ·análoga loe.Himno&: 

· lál:i.oos no explican la ~xpUlsión de impostores en ,el agón ain coro, : 
'ni '11ios disfraces anirdal.!sticos o de dioses, o de, personas 'ª muertas, 

los agones de todo tipo,' ·10& destiles trtuntaiee con cantos. erd~i~oe·,, 
etc., etc.'•• <56 ) · . · · " 

El taló:tor~ .·o trib~tario del falo, emblema de la ge!\eración sólo 
' ' ' . : . 

88C1.lhdariamente. se inoorpÓ~a. al circulo de Dioniso, ·SU proc~~enoia vie

' ne .de varias culturas con rituales agrarios hasta Grecia, no. ea sin~ 
un conduotor ti~nado. de hollín; los talof'oros identificados. por Gemo 
' ' 

· transportan el falo en un armazón, cantan al honor de Ba~o .1 motan 

· oon los espectadores devotos. 

Otro como, el de loe i tÍfalos o los del falo. deeirihibido, de oar-'c~ · .· - ''.·· 

. ter osa~o, estáli ;de~enma.scarauoa cwi,"¡clo le ,J;"esgl.\8.rdan ,)'. le cantan. 
'., .·. ··,;,::· .. 

,.,'. 
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La decisión de Aristóteles de extraer la Comedia de los Himnos 

Pálicos da cuenta no nada más del adorno fálico en personajes cómi

cos, se fija igual en el objeto de que el lenguaje liberal rodea a 

l~s canciones escarnecedoras de esta b:!mnioa, p~. ej.: l~ paráb!_!!.! . . 
... 'i: ·,. • ' ' • , . • ,; : : " •. ¡ 'I' 

. , en· la procesion de los f'aloforos conocidos de Semo. de Delos,. "al caso;·· 
;,: . • # . . . . . . . • . . .. . ,• '•· . .. •·. ;: 

· · > ain mascara y vuelto a lo• espectadores, se· dirige • ellos cantando :·· ·· 
' ·; ht°mnos y criticando a la ~¡udad." <57> De o~igen,·: la pa~áb~sis no· ha°. · 
. ~ ' ' . ti . . ·. '' '.: . . . ~ 

. .'.>sido d~dica4a a Dioniso o al pratandido .falioo, •l ejemplo lo da e,l )! 

.. ~:coma. de loa.'Yaml>os, que ·sin .portar un falo ritual'.~otivan ·~ontra_·:~i· .(:· 
·-·~ :,· • . ' • • ' •• 1 .'~~··,·.· : 

· .. publico canciones agresivas. ·' .r;. · 
,. ' 

'''<,,·. 

.. i:':'1·: 
•' , .•.. 
•:'•' 

,: 

o) El relato de Icario. · .. ,.. · .. 

.. ··Los escritos ... de arudici6n helenística y d.e .épocá roDlana que hacen 

1 
·. > \ ~e;,.,gar .•l . origen del '.éat~ griego · eli ri tu&lea mix1ioa 1irá&lco-"C6111coa ¡ 

'también. se juntan 81 dato .. aristotélioo ·de qu•. el liéiio.e ·trágico juegE'~ · · 
.· Wi ;papel que ••cambia de tortuna", conocitindoae este :dato como vemdo . . ,' ··: . ,, ' .. · ·. /·. 

desde -Teof'rasto,que no contaba con ritos dionisiacos expréaos; Por.· 
pa:recer un planteamiento definitivo ha de recurrirse a gra'1uíticos e 

historiadores de Liter~tura no viciados por juicios que ·anticipa la. 
. , . . . . .·: .· . . . . , . . .· . ,, ·> .. 
Poetica,.talea.tTeotrasto, Heraclidas Pontico, Aristoxeno o·CameleoJ1te, 

de C\l70S t!t~os apenas se conoce cosa más, P•: ·eje': D.iÓgenes Laercio . . ., , ' ' ' ' . 

. y Temistio incurren.en una Tragedia primitiva en que el coro alterna 
. ¡ 

canto con 'exárconte. y que Tea pis introdujo el primer actor.. •intro&tue• . . , , ," . . . , .' 

·óion que Pollux fija en fecha anterior ,a Tespis•, dato que congenia 

C()n que E~quilo introdujo el segundo actor; la.Trag~dia· primitiva, 

' pues, se consent!a en func.i6n del exaroonte. para escindirse éste en 

actor y co~if'eo, de cuyo. desarrollo se pudo atribuir a fe.api&J Aria-
. . . . ' ( 

tóteles y Oameleonte lo referirían ya por cierto. Sin d1.on1~tsmo el 

planteamiento heroico queda fuera de conaideración arb1totélioa, y la 

· solución al prol;lema se vuelV'e ardua. 
': •• 1 • '" ' • '::' -- •• ,- •• •• 1 • • 1 ' • • ,·'' : 

Elemento.a t:ta«:!.coe '.18 hil·arahtes ser relacionan ·a. o:rigenee: ritual1HJ 
• • .... "'·· . • '.·· ·. -',: •• • ... :. ,;: :" '' . . '. ~ ' • ', '· •, . .. ' '' 1 ' '. ".' ; . ; . ... ¡ . ; ' : ' • • ."· ,'.', . ,'' . • ·' " ' '·,,. ·: • ' ,.,, •. ': ,~· ,' ' ..... 

. , ··. ·;.··· 
' ,'"'•,. 

¡ . ·í 

,. ,. 

... ·-, 

. ' 
.''1 
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mixtos que producen una evolución semejant~. a la 4el ~ª'*irUcón que A

ristóteles hipotetiza; en tao.ría de helenístae el Drama Satírico arran- · 
" ' 

ca diferente segÚn la base de especiali~arsehacia lo trá&ico.o lo oó-
. il .. · . . .· '•':· ..... · .. :· . 

mio~ lineamiento antiguo del !eatro, que moralisado, Platdn· o Aristó-

1 teles consideraron "aerlo" trente a "festivo~ y q~ r~cla~ .. ~o.ntra:~ 
·. ··' ; , l . 

1 
• •. · , '.· 1 . : ·I·" ·~ '. ,'.. , :, , '. 

. inveetigaci~n moderna., . · .. :· · "· · .... 

1 · La relaoió~ de '!••Pi• d~~:~ abreviado del !heael•. aoid68~ "c~to:r. ! 

.. inspirado o divino" <59> aé .. tórmula homérica, valido·ª la notici~ ~ti~'.' 
1 ·sU&~ . !eepi~,. el 11iú~ntor" de ·1a · !ragectia, prooedl~~del. 4emo 4·~ ·toa-; " 

. ria.:. ;y· ~oncurao ·en A:tenía• ·con. la le7enc1a 4• Br!so~,·-.·conooicla· por. ~ ':":.. 
1 ;f;~ento de Bra1;Óstenee f datos de Varrdn, fflginlo', IO~t ·senio· a, ·. 

I
·.. v1r~111ci ,' 1s'*ac10, Elleno o APolo4or~ •. · · n1omao llego:· ~, Áttoa :en ti•,... · 

.. po~ .. ,.1 ... ~e7 Pandi~n y ·tr,jo ·a.~oll hombrea 1a"Tid.f .• 1.v1no •. :.'."B1:··~~,~;·. 

l. ·•·. ·. ·' ,, 4,,, Br~~one, Ic~io e :.lo, reoi.bio . c.OD.·hC)api:tíll14a4 J ,: el cliC»a. ~-~~ "~ • 
-amOr con Er{gone ,al héroe Batúi.lo,que .elgnifioa ••1 r.aeimo• •. /"DioAl~ 

1 ··. ::~:::~o~~d:::~!:: :::: iD:~·:::i~4:;.·:r:1:t::.=·i· . ' 
Icario conformó. otro de pie~ el~ c•é.brón aa~rlficácl~ 1 en ·acato 'del 41Óe 

. . . . . . . . . . . . . . t. 

la untó. con aceite ·7 convidó. a· tiu vecinos d•l vino~ . Loa pastores e.- . 

b~iaga4Ós danz~n en·ia: piel ••crlficada •ri.to :teativo. del aekoli~~ · . . .·. "· ..... ' . ... . ,• ...... ......, __ _ 
. móe-;. ··.per.? varios d~, ll~l~·. aiftl~ron ,1iu e.nvenenaa~ento 1 apalearon a · 

.Icario hasta. matarlo .. -r1 to teati~o .del sparagmóa-,y que~ó abanclonaclo 
. . . . . . " . . . . " .. . . . . . . . . 

como a cadáver :que deba enterrarse. La perra Mera. aviad .a Erlgone 4•1 . 

. cuerpo' insepulto•,. ~on ladrido•· 7 a1gán resto saftsrante Clel ·Padr.. B-
"4 

r{gone . siguió gemebundá a .la perra:. -rito teativo del ai·etl •' ~anoión , !.;: ·· 
1 

de treno-, hanta el pie del árbol . teatige de la, t~.1 t\lrác~óns. vlato el · 

espectáculo, Er.Ígo~~ se aho~oa oobre. al cadáver del. padre .;.rito festi;.. 
. . 

TO del oscilla-•. D.escle entonces·, las doncellas atenienaee acostumbra-
. , . . . . , 

ron· el aho¡· oamiento. El oracul:). de Delfoa obtuvo la aanoion de loa 

4elinouentos de la muerte de Icario y Er{gone • biZo preceptuar la 

ties~a del oscilla. el columpio, en que ae,oolgaban a loa c'rbol••.418-
·, ·'.ú!~.:>:./, ' .... ·., .',':. ,·.1;::: •• •· ~,;.~\. ! .•• '·:-,·:.,.:,.,;,, •:; :. ' 1 ::::,:: .. ;;;:·: .:'._,:~.·; .... ,.· ' ' ' • ' .... 
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XCIV 
coa ~ue retrataban los· rasgos faciales •. El osoilla ae celebró toda-----
vía en Roma durante las Liberalia, fiestas del Liber Pater o Dioniso 

1 taliano. <59> 

Ateneo, DioscÓrides u Horacio no se detienen en la leyenda de Br!- . 
. • ' I ', , ·,·1· ' .• .·. .• ,· •, 

gone y hacen referir la "invencion" de la Tragedia a Tespiai ·que em-., · 
' ·... . ":t. " ' f,:·' .. · .'' 

.plear!a diverso~ comos :festivos de campesinos. ·El autor Tzetzee, · de · 

e~ber que lo~ autores lege~darios.,:fueron cimpeslnosha·he~h~ de l~.'Co-
. , . : \•r .• , ' , , ·•' /! ··:· 1 , 

· media madre <te Tragedia 1 Drama. Satírico, .por ~epar~r tragio~ y .. '~ónrl.-
. co ,'en serio y risible. Segúi;i Era'.toste~es. ~el sentido · dr~tico ·tie~e 
de la danza de . campesinos .. 'icar.tos ·en torno· del ·~cho ·.cab~!C) ,: «) ·~·e~ · · 

1 1' . ; . . ' : ' . .:1,,:· 

Horacio por el premio de un cabrón. Patzercree c¡ue se ha amalgamado 

el conocimiento erudito alejandrino de las tiestas de Icaria con la .J: 

propia. representación (le ·Tespis, ·que dlfundir:!a un aspeo~o .de la i~~
1

·.: 
., . ¡ .··· . ' . ' ' 

.· ... yendá. natal, como lo explica.. ~l. Marmor .. Parhun O>Ol~mente de Alej&nar!a 
o Susarión. . Otros orígenes . ex¡>:J.ican ciU:e lo~ festivos . (Horacio » iban. 
con· la car.a untada d.e h~~· .de .vino, o ·oon :ó~ido .de. plomo, minlo (Ttbu

lo), o. (Suda) con ·carbonato cie plomo pareói·do· al 1,eso DMJ.te,. albayal-
, . ,, . 

de y luego se colocaban la máscara, o con corteza de ár'bol (Virgilio). 
. ' 

Desde el círculo dionisiaco. trágico hay concordancia en ,que el D'rama 

·satírico es posteri~r if.1a Tragedia. Según el epigramático DtOscóri

.: 'des Esquilo en¡.¡obleció. juegos y. como e de Tea pis, ·un contexto · trlÍgico 

externo del posterio,r Drama Sa. tí rico que no se hizo· "serlo" •. 
El contenido di·~nisiaco es frlÍgil en los., rituales de Icaria, que 

no es lugar concreto, de fiesta trágfca; · cono~ido·a 'desde .el :·Siglo III 
. ·, ' , " ·'.. .·. . " ~. 

a. O., esos rituales hacen :frag:i.l el. mismo. ~ombre de Tespis y su li~ 

gazóncon Icaria, que de-hecho conecta con más rituales en toda Gre

cia, d~ los que se ha.etimologizad.O el senti'dO de los coros de sáti-
, ' : . ' . . 

··ros. Segun un eaqu.oma preconcebido la fiesta campesina remite a la 

Comedia, eaquema que a Patzer hizo afirmar el origen de .comedia en 

13 :fi~etu de !c~~ia. si~ exc~pci6n identif~onble con TragAdia. El 
' ~ . 

elemento trá~ico.~e much!aimoa ritunlea pret,e~trales de diversos paí-

.. ;•, . .',•:· 



XCV 
ses no éonduce a la Tragedia de Grecia, aún si un carácter·hwnano e8 

"elevado" e "inferior" para el fundamento teórico de una remota opo

sición dramática. La fiesta campesina se integra de elementos serios 
'. . 

y festivos, siempre derivables a un sistema de polarizacion~s que al 

celebrarse con mímesis uno a. y otros ae ~uelven, en .. sí, ·r!g:i.doe, p.··. ' 

. ej.: e8 trágica la muerte d_el cabrón, de Icario, de Erígon~, de las'"" 
' . . ' . . . . 

campesinas ioariaa, o la búsqueda del padre·machacr¡do,· y ea.cómico el 

bai,le alrededor d~ un tiacho cabrío ·~ sacrificar, i·& resbaladiza d~za 
.. sobre el Od~t O la ine;enuidad de columpiarse, amboe. mc»d~s e~rent.doa. 

~ . .' " " 
dan a.ctoe propiciatorio.a de. viÓa que renace da una muerte núticar .. ·de 

loe ri ~~les popW.aree de Atica Virgiiio y Dioscdridea al\lden actos . . . . ' •,' ,. ' ' . :. . 
•. ' ' . ' '. • ,_ " • . ' ,· . .• : ' : 1 • ·, • 

de dirigir burla& :y chan~áa, 7 Horacio, refiriendoa~ al carro ele !es-
. . . ' . ' '•. : '" . ' . •. ., ·, 

Pi•• . la11 ·presupone oolio ·propia• de .desfiles. 1 corte ;toa dioniaiaoos~ '· .'· · 

· . Bl elemento heroico de la Traged:f.a ~o es una contaminación aecWi-
~1 c1ai'ia;'::;plro Pick,ard.;.~am'brt,c!Be 7 Schmid adllliten. que .. Tespis d~d~jc( :i~· . .' · .' 

• : ... > ... ' ,' ·.- •• ·., .: • ·: • <'. . .... · ' . . .~·. -, ·.,--. l ;. ·• 

~ . -, 

"!N.gedia de. co~oe. po.pulartu1. aticos con. exarconte, .a los ... cuales cont~-. · 
aina'.eea con. el .tráe;ikds· t~pos de iruSn sea'·con .• 1· :mito he~·ico ··.~·~ :"~\/.; 
general."C5o) ·~ . 

III. 

· El esfuerzo de v~rias '.teorías hao.e. idear que· tluna lírica mimética 

de. carácte~ ~•roico es' \Ul pri,ducto derivado, .secundarió.'11 <61> ·La ·Tra~ · 

gedia se tundameritá .en el mito heroico 1 con exoepci6n al tema del 

dionisismo, "r ei Di tiJ'ambo ae Arión, como género J.:Írico admite temá.:. 

tica heroica. 

Elae, que parte. a.solucionar el problema de la mímesis, lo hace 
' ' ,· . : . 

desde la Lírica literaria no mimética, y Patzer se manifiesta por A-
. . 

rión, que .crea la Tragedia lírica original cuando une el ele.mento mi-

mético de los coros de sátiros con la temática de L!rica heroica • 
. La impresión antigua <le :l;a !nÍmesio, en el ~eatro y la .fiea.ta. de 

. ,-· .' .·>·' l .... 
" .1. 

' ,.. - • ' ~ J • :'. ·,. ; j f : 

' i 

•,. ,.·, ,._ 

.. ~ ·' 
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Dioniso, permitió reconocer por la máscara, atemporal y ubicua, a dio

ses y muertos cuyo mito .se revive. Bn la Tragedia se literalizan ri-
. ' , . . . ' . , ~·. 

tuales de evocaci~n, trenos y lamentos.de honra, no como adicion a,lo 
. . . ·~·: 

dionisiaco de modelo mimético. En Comedia la eecena es ·el panorama 
• . . ; ·• ' •• ··_·< ; . ; . ' .. :'. i • .• . " . ••• . .. ··.;! ,\ . . . ., .. : ' : 
de dioses, de muertos y 4• ·aeree animales o semianimales arcaicos,. p~.: 

-. : • • ' • .' • • • ' • • ,; 1 ' ~-· : .. ·.i' 

ej.: en.Ranas, la traída de los infiernos de Esquilo y EurÍpides.''' Bn 
. . • . . . . . ' ·. ' : . . .'' . ~ . : '!l:~, 

· Tragedia 1 Comedia. prevalecen modelos rituales de rejuvenecimiento, :::: 
• •• : ,· •• ' • j ·, '. ' • 1' 1;\ f ', 1 :.~.¡:-.. . 
ex¡)ulsion y muerte. .. ,1' .• r . : . 

. ·.. ' ,' ' . . '' ·' :, .·. ..• ·: '• .- .. 'lt~- ( • -

·· ... ;~Lo adecuado es· observar que ~l círculo dionisiaco.· ha incor.PO.rádo)~· 
', ''; .... , ' .•.•... ... ' •.: .. ···~.. ···:.· . :,·¡\!.·::·· ... ·.;!;<<.~::~ .. ;," . 

. ritual••· mimeticos de contenido heroico y otros semejantes 'ctue ya·· ex:l·s ... 
,. ' ' • . . •1' •. ,.j 

t!an, p. ej.: Órdenes religiosos establecidos en el orédito'a 'sátifo~ ... 
. ' . . ' '•· . ·.. . ' . " . .'•'.,:.::·· ',.· 

coribantea o nintaa. · .. Ei' Predi tlrambo propuesto por Del Grande expli~ 

. ~a ~a entrada secundarla· de estos ri t~ea~ d'! tema:· heroioó:,· en s~~~· 
o 0 • ' ' L 

jan11a al -C?anto de las mu·j .. res eleas. ·. Bl apÚa to .de t~edi~ no anda· 

con:·· l!liste~• ais~~doa, ·tal· la epifanía del héroe con que Otto imagina-.· 

. ba solucionar el ·problema:· UD'_ coro de sátiros que llora ·al hÍroe. m'1er:--.. 
. to, que .. en base a la religiosidad dionisiaca ae aparece a continua-. 

. . 

ción; es un esq_u.e• estrecho. 

Para una investigación correcta, Adrados notifica de teorías que 

fundán en el culto funerarfio el or1;gen de.la Tragedia, no en la he
.·. roización secundaria de ta. Lírica, d.lonisi~a o_ no. Ea cre_Íble la 

. ·' . .'. . 

preaenc~a del mi~etiamo en Grecia, e~ trenos de ejecutantes, enmasoa-. · 

radoa o ·no·, que iilitan a los cortejos que lloran al héroe a su mue:r-

. t~; yones de ,identificaci.cSn, con el héroe y ~us seguidóres en lucha 
• ' • ' 1 

'Óontra un. enemigo; comos de victoria. 'con º~º hth-oe, se encarna un pue-
. ' . ' 

blo en momento triunfal •. La mímesis es restauradora del tiempo arcai-

co, 1'unda. en la creencia antigua la· ocasión de la fiesta anual. 

Dieterioh aprecia la celebración de trenos en v:eneraoión de los 

muertos en las Anteateriae, "la fiesta de Dioniso en la cual las !,!
res o almas de loa muerto8, en ,.,¡ día de los choes, visitaban Ate

;;." <62> Los trenos obtienen carácter mimét-;:-~-;or valimiento de 

.. ~ : ' 1 ~ ' ,- • " 

''', :. . .;i'., ... ;.': 
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de loe misterios eleusinos; por ese medio Dieterioh conect6 la Trage

dia. en un culto heroico en la :tiesta de Dioniso, el "Señor de las Al
mas". w. Ridgewq.ee más oompreneivo, para él, el dionisiamo absor

vió rituales heroicos de los extendido9 en toda Grecia; en a.u origen. 

Dioniso ·es ·un héroe. Nilaa~n ·también oont6 con· que el treno dió ·orí...;. 
: . ' ··::· 

gen a la Tragedia, él recurrió al agón de Janto y Melanto, en que·~ 

lamentos de los sectarios de Dionis'o Melanégida •. ·: .·· ··::),:. 
. ' ' /:·~ ... 

·E. Bickel compara el motivo de un ritual trenético entre los.· 1100- · 
; . . . . ; ., . . . •" . . ' , . . •.::.·.:' 

roa. trágico a" de los s.ioionos en honor de Adras to, cuando, .segun Bi- ·. 
, ..... ' . . . ,· ' . ' ' ' . ' • . ', . ' . .. • l, ! 

ckel, el héroe protie_re. s~s lamentos (páthea) y entre loa lamentoa·.ci~ 

Je~~ea durailt.e la eso.~na :final de Persas; el ritual, .. d~oni~iaco, menoá. 
• . . '· ,·,'. . . . ' . . .· . • •' ':," . '•«, . . • ' I •... . ; 

a.erio. pero pr~sent·13 en el Ditirambo de Al"ion conformado por satiroe,: · 
' . ' . ' . ' . .. ' , ',. . . . ' . ' . •, ' ,:. ' . 
ee une a lo solemne del· estilo tragico,.y del culto heroico.vendrían 

. ' ' •. . . . . ·, . .· . . ' ' .. ' . ·:~ . . ' ' 

·llwmente las .•soe~s de hérc>es. aparecidos,. p. e~~: ,Qlitemnestri(.y > ·. ;· 
. ¡ Da~C, ~ .. que ya; ae expre•an :·en verso· reoi t~tlo, no . cantado~· <nA.s!, : ~l · c·o~ . 

,. ro dio~aifico se . unir{a el d_iál.~go estíq~ico del c~to haroi~o ... <~~) 
·Adradoa.:c_óment( que el. epirrema esqu:Íleo ea .de utilización secundaria,· 

' . . . ' . . . " 

no d•rivado del dionisiemo "satírico", Dioniso, un héroe, aproxima el 

c,ul to .. herOico . al arreb~to ·.orgiástico en Bacantes.·· .Aunque. Bic}Cel ;acie~ • .·. 

·ta en hallar pista al ritual heroico t erra~ •. al m()do .de Wilamo~itz~ . 

cuando conf'igtira~géneros hipotéticamente diferentes .. ' 

La unfón de· Tr~no hero:i.eo y Dionisismo es de su.puestos yario·s, la. 
. . : . ' '. .·. . ; .·· ' ·. . : ' . , ' . ,,; 

fiesta dionisiaca se oapitula sobre toda clase de rituales mimetico•~ 

Fuera de. la !ragedia; 10&9 "coros trágicos" de Sici6n en.honor.de A

draste> tuvieron.los .rasgos de la Tragedia, y en la misma Tragedia. se 
' ' 

mencionan trenos para Jacintc.i ºen Esparta (Helana de EurÍpides) t para.. , 

HipÓlito en '?rezén (HipÓlito de Eur!pideA)., y··d; ¿tras fuentes. (Pau-. · .... 

eanf~a, Licofrón, Fil6atrato, Sch. Eurípides, Plutarco), los referi-

dos para Aquiles en tlide ,' Crotona y Reteon, para los nUios de Medea 
' ' • (64) ' 

.en Corinto,• para Ino y Leuco·tea en Tebae. Por Pausanias se tiene 

un epinicio o canto de CfJlebración victoriosa, de .un coro, pr..r .Pélope 
'• - 1 \ • ' • ' ' •• • .... ' 

:'. ~: ' . -··', 
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en Élide. 

Deben mencionarse loa trabajos que no topan en clasificacionoa es

trechas o accesorias 1 que obtienen l• .. Tragedia de característioaa · . ' ... 

dioniaiacas o heroicas, trágicas o .cómicas. Estas obras tienen u,n ·-:· .. 
tema histórico-religioso, abarcan el carácter preteatral de.los ritua-. . . 

·' 

·lee gri~gos, 7 por 'tanto, eu relación con el Teatro en genersJ . .., : .: ::: ·. 

· · , En el libro Mímesis cie· H. ltoller el co :::cepto es . transpar~ri.ta ~ llií- · · 
. ·~esis encubre un "Ddmar" ,· "wi encarnar personas ~::estados ~~:l'.mico~~- ·· 

• ·~.: ... • '' '. . ·• , , : , • ' . . ~ ' ' , . • ·,. ·•• , ' • ~ • • 11, ' ' 

' ~enos~ procede de las danzas, ·cantos y musica rit~ee y_.ha ido a. pa-

rar a. partir de ahÍ d~ ·un. lado al !eatro 7 .de otro ~ los misterios,· 

. para banali ~ara e luego:· el· verbo en el sentido de "imitar. 11 ( 
65 )~ . Para' 

.Blae ia m:!lnica se.ha.dividido y ha dado aent1doAl varb~ mimeisthai, 

·;:~- "h~,incun,-e.-.•n hacor v~r la; teoría de la/m!mesia, a910· &f~rma. qua·'ª· 
-~· uso normal '.en las Palabra~; rui podido equivocarse al obten~·r de .. Si-·' ·. 

·.: ' •• : • < •• : .' • • • • • • • • ,. • • ¡ 

. ·. oi·lta lo que a1:afle ;8 la 11!~1()8.: crea ato111ism0 puea aisl,., .cada aleme~ 
to en orígenes ·1~oaJ.esy luego los junta entre sí .. ' La teoría de G. 
Sl>rborn ae opone·a lo m&s elemental de la modelación de pal~bras en 
griego,· ah.f, mi~aisthai se usa por metáfora y de significar en el orí

gen "hacer el lllimO",.:se b~naliza luego •n el sentido de "iíuitar11 • ···Lo.· 

correcto ea q~e Mimos es' Hmimo" '1 mim1üsthai es "mimar", como phi los 

es .. amigo:• y phileo es. "araar" •. 

El lÜl~O de Kolle~ ~ueatrn dificultades interpretativas, el mito 

· 1 el rito. cursan valoré a con la mi.ama significac iÓn y Grecia: no. sola-
. . 

mente tiona los principios del 1reatro; "Imitation in the fi'.fth Centu-
( 66) . . # . • . ' l l . '. 

ry" utiliza ~..!!.!!!!! para un Teseo que reeorre e · aberin.to, en u-
. . : , - . . ti ·. ' . ' . . . . ' ' ' . 

. •na batalla entre A Polo· y Pi ton, en ol matrimonio sacral dé zeua y He-

ra o para animales o seres ·míticos que varían conforme a un lugar un

tra ninfas, eátiroa, e~~., ·con 'P,Osterioridad, ''Addemdwn to im1tation 
.· ' ' ( 6 •1' 

in the fifth Century11 • u revel::. qu.e la!:i ·1ol(jctivie:;,i,c1:H) o :.;Íasos perao-
,,. ·-

nifican, .como 'en .el.Hirnno·a Af'.ro'dita, a·cliohos cortejos.mitologi:cQa:¡, 
. t:: .. :., •'' ; · .. : •. : ';< . •: ·1._.· .... :.· .. ;·:-;,·.· ... \.·~,:' ...• ::f'.':.·:~· ·:·:· ~'.·-.·~'.- .· ·. . .. ·.:·. 

:~.::.:.~ ;:.¡ '·"~· ··. ~ ... ,:"\'.;·:,::;:~~·~·.i.·;~~-:-~.':.i.;;'.:~~'.·.~::·:'.,:~.:>... "' ~ . .. . ! ):· ;;,:: :<;' ;¡;_: ~ :·~;·~: '::-.}: , ,.::::.~·:>>:·;p.,\·~·. . ..... 
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XCIX 
y también puede dernostrar coros ag·onales competitivos. 

La hipótesis del libro de Patzer, fil:.! Anfange ~ griechischen 

Tragodie~ 68 )no se adecúa a la Tragedia, s! correctamente al Drama Sa

tírico, que concibe voz para los coros de sá~iros, o un;.·poco a la Co

media que remite a danzas dionisiacas, p. ej.:· Dionisaiejandro de Cra

tino o Sátiros de Prínico, o sin sátiros caprinos. oon centauros o . '• 

silenos cómicos. Estas danzas dionisíaca.~ Patzer las interpreta de 

· drómena o serie a ejecutar, de rituales cuyos "tripudos"' peroonifican 

·con postizos a sátiros danzantes con compañía de ninfas o diosas, !!ª;.. · 

gún el enlace de vasos. corintios que va del fin de.l. siglo .VII .a. ·O. , 

los sátiros bailadores .de plomf? d~l santuario de ·!rtemis Ortia, en 

EsJBrta, · al fin del s·i!lO VI a. C., que. cuent~ oon el a.nfórisco· de A

tenas, o la crátera d.el lioÚvre, en que vor un~-i. cara·, un sátiro danzante 
se presenta a una flautista. mi'entras otros tres se llevan una .tinaja 

~ de ·vino. y por el reverso una :L'i~ura femenina casti&a ··a dos:'sátiros, 

o vfsto en la copa. de J'lo.rencia, sobre una. cara un. sujeto está moritado . 

sobre un t;ran sátiro, y de la otrrJ. los sátiros cargadores de un gi-

. gan~esco falo procesionan care;andn a un t;ran sileno sobre la viga 

trabajada. '.?at~er relaciona con la escena del D,..ama Satírico, hacia 

el sitlo, V a. c., la te~ática de .sátiros en vasos donde éstos parodian,· 

son músic·Js, clep9rttstas, · glaoiadores contra eigantes o banqueteadores 

·. junto a fieracles. · · . ' . 
·. ' .. ., 

Los textos y la cerP..·nica qua c'onjuntan material de representacio-
., •• • • •• '· 1 ·, ', , • 

nes mimetico.s hacen .s.eguro que loa coros de se.tiros· son un. suceso me-. . . . . . . . ·. . . . 

tido eri los rituales pretea. trales, que c~mbian de tono y expresion al 

aliarse con deidi~des, héroes u otros coros •. Es ve~~!mil, como· sua-

. ten ta Patzer, que trap;os fuera sinónirno de .sátiro, pero . apli'oar. esa 

pa:.a.bra a las colectividades por definir, aún a los ;•triiJUd.os" ,. resu1-

ta ineficaz. Ni es verosímil der1.var el no1ubre de la. Tragedia de Ul1 

elemento mtm1jti1;,1) comá ~l de la.o d1:1.n,;as de sá.i::il·oe o tragu:i., ni que 
' ' ' 

su: principio mi:aético procadn. ele ahí. Pat~er ac!e:rta en no buscar 

' · .. :"· . ,';, .· ' .. · ; . 
• • ' 1,' ~ ' ;•¡ ": 
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o 
sátiros o tragoi en la Tragedia misma; su hipótesis acepta la no re-

1ación del nombre de un género literario con su parte central más an

tigua más que de manera indirecta. 

Koller dió relevancia a la' evolución del término mímes:l.s, con cu--
yo sentido se ordena mejor la historia del Teatro. En el libro de . 

Schreckenberg, Drama.. .~ Werden fil 6riech, . Tragodie !!a! !.~ 'Tanzf6 ~) 
se halla el contexto de los verbos dl"'áo "hacer" ·que def!l.1ce. la palabra. 

. - . 

clraina, 1. orkhéomai ttdanzar". "caminar rítmicamente" según el i terati

vo. erkhomai. ~marchar"·, . que deduce el nombre de la orkhestra en que el 

·coro ·actúa~· .• Estos vocablos, de artículo diferente, han ll~gado a 'ser 

sinónimos· parciales~ Dráo denota un cuerpo en inov!miento,·· en especial 
•••• •,, ~··: .< • • ·: '.·· ..... 

la :acci6n sagrada y .la danza; fil..~. denota, radicalmente, "panto~ma", 
. . . ·, . 

esta palabra.muy usual en dorio es griega en general,· sin que como A

ri•tóteles.(?O)y ot~a ayude a argume~tar que el 'J?aa·tro tiene o~igen 
" . . ' ' . ' . . ' ~ ' 

. ~~~!o. .Drama; llava a ia pantomima dan~adar de Índole religiosa, del:. 
··coro;. 

Con Sohreckenbt1trg.y Koller.ae dispone de un coro miméi;ico de Índo.;. 
·, 

le sacral. Al partir de estas bases, mímesis, dráo y orkhéomai, se 
• • 1 • _, ... . . 

.proyectan otros problemas: víncular d_anzae nada más mímicas y danzas 

en que acompañe. el canto; la transicion 'de las danzas cantadas a lo: 

represe~tado. con actores, y, la:clasificación de resultados obtenidos 

hasta hallar la Trag~,dia, el Drama Satí'ricu y la· Comedia .. 
. · .. ' . : ,'. . . . , , ' . . .· . 

Schreokenberg, .. que designa con drao y orkheoma.i la pantomima sin 
.· .. ~ ., . ---- .. __. . ' ' 

palabras, la hace de. origen tracio para sólo est.ablecer una conexión 

con Dioniso, en· un sal to injust.ific~~fo en. su investigación rigurosa. 
~! 

Cuando la ••pantomima" se munara a los can·toa corales dorios~ toma.ría 

el objeto di.~1 ·canto ~:'l. Gl'E!Cia: ~>n sf.::mejanza de Else, yuxtapone distin.:.. 

··tos orígenes y loe ali za.e iones.. Bn el terreno griego, de antiguo, mí

mica y P&.labra se han encontrado unidas, no siempre sepa.rada.e. De o

tra l-«:i.i· ¡ji), i-Ji ~xarconte ex plica la ea true tur.;¡, .:.e w1 asq ... 1er1JJ.l :p:dncipal 

que desarrolle· el l'J~~'.'okr1. tés· o ''contestad<>~" dol Ática., un "explica-
'•·: ... - . /, 

: \ ,' j ¡ ~ \ 
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dor" que no se sintetiza para un carácter nuevo. 

El planteamiento de.Koller no independiza la substancia de una 

mímesis pantomímica 1 una poesía coral no mimética, ejemplif'ioa con 
' . ' . , ' . ". :: ' . . 

danzas mimetioae acompañadas de palabra 1 otras ein este .~ato. Bl 
.. . ' ,·,,. . ' 

estudio .de Xoller inte:r·eea por contemplS\:r la creación de var.ioa ·geno-. 
" • . .i.l • 

ros de la Lírica Coral, mimética o no, en base a .00ref'ranee o ri torne-

lloa. y eue eaquemae métriooe"~ 7l) que debieron ser antigUos modelos · . 
_. .:.; . . . .· .. ··'·,.•;'' 

dialogados entre coró 1 exarconte, ·que luego el exarcorite se . restaría 
al acto del co~ii'eo, y .el cpro a. c~ntar la tÓtalidad· .del géne~ lite-

•• 1 1 

rario •. · 

Las J>O•icionea de arriba ·represent~ un. ava1ice, pero. n~·".todoa los 

· ritualea·ae_ encontraro·n c~i1.-:•l Teatro, muchíatlllt?a 11• estabieÓi~ron:en. · 
• • • • • • j . . . 

· Bi ire·a tro tun-,·. . . pantomi• o liriamo,.o en.·'el ritual 4• loa miste:rioa. 
. "'• : ' ' ... ' ... , . . . . 

, dado en ·los misterios .ea u.na i~ea fantaet1ca. ., 
) . ' 

'' "· ,·'.. 

• A • , ,~ ' 

, .. . ···,: 

I;.¡ Óomedia,' etiDK)l.ogtzada del .~. evoca,,¡· coro fálico .del. pasá

' ·.je de .semo ae. D~lo11. tr~~sÍ!llttdo p~fr Ateneo~- los • comoe ~m.maieéóos de 
' • ••• • . ·, •• ' • • . ¡ :.· •• · !' • ': ·, - . ' • '. .•• . , ' ' 

la ceramica. atica, . i:oa; que hay con> vestidos unisexuales y mas no mi~ 
, .• ... • . •• ,·:. ¡· .. ," :. : ., . • • '. 1 • '. ,'. 

naetic()s. ··.Con Herter, -la .poaicion es -revistar loa comos de tipo· 1100• 
' 2 •. '· • " ·~ ·.··.'. • .. ••• .. ••• ·'· • • • .· •• ,···, .• ¡ ··~: .. . ' • 

mico" ~u;,.Qs .aetores' cl,esarrollarÍán;·la ~conduccion. de <la Comedia, 1 o ae• 
. . . : ._ .. .'.:1. ·. ·' . . .·.·.. ·-\.' ·: .: '· '. :_ .. . ,· .. · .· ,.,,·· ,,·· . ·' ·, '. . :··' :: ' ·.- ". ·. . '·:'' .. ' . 

gún COIÍ Jtlfrte, lOS act'()reS hiln HalidO del COmO ático, eS· decir, de' es'-
,_. ·,' - - ... ~ .. ,· .. , . ~.· .· - - · .. 

· cenas :de· actores de 'origen d.ori'o sin coro. Los :comos no mimeticoaroon · 

rasgos cotncidentes .co.n los faloforos: de Se: y con el, exc~so ·verbal . 

· · de fiestas ,como. la~ A~teaterias que. ;uponen la base cie· la p~ábasis, -
. . . - ' . ' . ,.· ' . . . ··. ' . . ' ' . ' ' . ' ·- ' . ~ .. 
. ·. . .· . ' .: ·. ' ' .,. • .. :.'· ' ' . . . . . . . . . . . , ' . 

en contra· del juici~:A·e· Herter deben separarse .dtJ loa có1nos Dlimetioos, .• 

an1ma1íst.1c.oa o no{ en q~e, mejor se ,halla el coro ~nma3eare.do ci~ come-

. dia.. Al diular que ·a~~n c~~e áticos···•· dude. 4e '.u.na base docurilental ... 

sobre·. otros. comoa donde le.a eocenas nacidas entre. actores· son indepen

die.itea y con este ~rig.en, luego adadide.tJ por artificio. 
. ' . . . . 

En la aotunlldad e41 ~onsioera que loo. comnA áticos origi,nan la co- ·. 
, . ' '· .·: _., ' . ,.... ' ' ,. . . : ' . . ' . . .. . 

media ¡atica, :y· arq\,l~()logo·e. cuales Gr .. ifet'U\agon y B'1sc}lox-, :que dan. en , , 
• • ' ~, " .... '. J • ,¡· .. '" ,·--,<-~.~·/''. .. -. ... ,;"~,.~---, .. -·' 1 • 

,·:.c'.¿itf~/fii~K~~¿:t·:;,[:";?N;,;;~~j~J/¡:~t,:¿.i,~:·. :~Ú.:'.,':',,,':~:),· .. :,::•ir·.;:. 
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la historia de comos ático a desde el ai~lo VII f.1.~ .c. t • 1os hal'.). dif'e-· 

rene iado del pro1;reao de· otros comos peloponesios. Aún. aa!, la ten"" 
.~~··· ·.. .·: 

. dencia se' opone a deducir .escena~ dialÓ~icaa y actores de.}. ~;:· el 

. oponente del é sería un extraño y.~ hay o;ion~nte sin N>Ón. Al• 

·contrario, .22.!e y B:ljÓn no van.separ~dos aunque pare~1ª fácil estabie-
: ' • .: 1: . . ' . .·'# ' ., 

a·erles coherencia:· el :.2.2.!e. ao·1ivá o rilariifiesta ~ agon', cuyo op.oneht.e 

.~stá incluído, además d·~l Jefe dé Coro u otros. actores más. 
. , . .r· . . . •'" \ ., ;, ,· 

El Drama latíri~o, ·o·~a d.ooumentación es el ~· ele· sát!~oe~, . .&,fil.o~· 
1 empar.-ntar a. los '!tripu4éié" con la b~se d~; la Oo~ed~a,, y ·tal mat'.e~ial · 
' ~8 mul vario y uritiorme,· ,()omo e~: el'. o.aso ·~.~ la oa~á~~~.' q:ije. J"fJt'ie~e'. 
.más· a da~zaa sin oonipa$'líá: que oant;é •.. :Si ~nálisie cabe· a ~omos ~im&ti:~ 
·0011 o·no y qué. inima~ aqu~ilos, ~ó~o c:bn.d~nza o e~: acc~ones c~nt~lejá~ :.· 

• \ -. - •' . ",; ,'. . ·.' • • .' • ~· ¡ • • ' , : • 

cuyos actores produóen qué acción. · ·· < . · · · 

·. ·:eioka~d~Cambrid~~Veb~ter tiene.ne al:.e.2!2 ati~·o COIJlO ori~en. Q,e la 
:a,omedia: ·la Comedia puede ':sul.tr de. 'tones.· en que -inte~ienen.10'~·~,... · · 

~1 !2! de Atenas, se~ún el cc)t~jo. dei com.0• d'~ :b\lcoli;~etas, d~ IUrao·~~a .~n. 
·el festival de·. htemia Li~a. . El anotado~ d.e Te.ócrito· 'narra el :erita-i'. 

•·. . •••• ' • • • • ' • • • •. '"'. . • 1 . • ,l' • 

blamie~to de un a¡Ón entre '1os que se 'atueildan con CO#'ona y' con loa 

de cu·ernos ele ciervo, cuyos derrotados ced!an a los ;,'ertcedor.ee ~l pan 

· de cu~stac19n, .todos ento~ban ca~ionee ·d.e ·mofa'y ello ,cuirdnab.á. 9:o·n :,,:. 
: . '''. ' . ~. . . .. ' . .._ •' .. - .. ,- : . . .·:· . 1.". . : ' , . '. ' . ' . ':· ·::·;, , ' . 

'bendiciones. ·.La tiesta re~ordaba la .luchfi qe los .ciudadanos, que a~·.:, '· 
reconcilia p0r6bra de. Ár:t'ernia·! · ~s .. Ó~ernos :.de ciervo. y la. i'eye:~d~., '· :: . 

• • •• ,f . • 

referida dan una doble mímesis .• 

La. disoueió.n sobre ·e¡ .. ori~en. ático o .. siciliano de .ios ar;oiieii··va ~l 
drama do Bpioarmo ~ "~ la .tiiflaer1cia de. ·Atenas. s~bre Bpicarm0 •. ~Ó co-

:. ·.. . . , '',', :¡• .. · .. r •• ,' I; :·.·;· ' , ., , ' , .. • . I " •'' 

· .. rrecto es q·ue el .!12!, con o sin coro, ee panhelenico, 

. . El ·ooaio no .únioaiaente.en. inter¡jr~tativo pe.ra ,un 'cotijunto de hom-
- '; ···,•";' ·• '!', ,, 

' bree, con másoa,ra o sin;e.~·ia, .que,. cuartdo reoorrer1 laa olllles de' la 
ciudad se conducen o~n ~~llioio y ca;to~; el.~· inte~ra también .ri

'tualea. de boda y 'eroti.smo; ·himnos, canciones escarneoedoraa, paf.o-· 
,,·· , ·.• ¡f .• ' '·. 1 

' ., t ' , ' ' , 

diaa o pequ1i1011. mimo~,~ . E~,. lo,a comos~ or1~~nario~,:·~amo18n se can:t~ el· 
' • ~ ... 1 • . ·•. 

,.·,,· 
,,'1 '. -:: ·, ,•.,· 

',.' -1'. 

. •', 

:·1 

,'-1" 
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treno doloso o su contrario, el epinicio d·~· vit'toria del héroe, se 

invoca a. loa dioses o se evoca a los muertos, y r?uenta con atJO~~ de 

tipo básico para ·la Tra~edia. La tautolo~ía del ~ ea atrlbu.írle 

el ori~en de Comedia; CE.ida. como, de forma y contenido di verso c1 cm a

rrolla t"érmenes teatrales que se convierten lue~o en lóa ~éneros del 

Teatro. En el Atica no Ae connumaron .2.~ que en otros lu~ares s!, 

aún si los recibiera ~omo influjo de la ·Joinedia. y el rai.rno siciliano 

o de lao farsas me~'ricas. El que un ritual e0t~ en la base del ori

~en de Tre.~edia. o Comedia no e::italJl~)ce al ritual como orii!;F.:·n concreto. 
' {72} 

En .ll!I epirrernat1sche A!,::on k!,1 Aristo Eha11es, ; Gelzer avanza con 

cert~za al hacer compror1der que el como retiene éle:nentos diversos de 
: . --- . 

acción, que llO es sólo un cles:file festivo. r.:n la.a partes d lferentes 

de un ritual, párodoa, at¡ó~ y ~ final, con í.ntirnü relación y comu

rlidad• concurren la partibasis y las eacena.e sin coro. A baae de t:ire

cisar la teor!a de estos comos com:Jueatos sti _puede ver el nacimiell"tO

de las escenas dialo«adaa. 
PUdo haber una farsa doria sin coro que di.era. ·origen al teatro si

ciliano y mi.tn(J_Ei peloponesios. que f.11 1'u:1tlirse con los co:nos ~!.;:leos o

rie;ina.ran la Comedia at~niense. En ésta 1 desµués de resuelto e.1 ª'ón 

hay escenas cortas en que el héroe oó:nico expulsa a im~>ortunos ·cuyo · 

deseo en explotarle o· ser convidados del triunfo, p. ej.: .en Aves el ·-
sacerdote, el !)()eta, etc!'. 

La posición es doble~ Una .posibilidud es que- los ·cot11cs que· origÍ- ; 
--- Í' 

nan_ la Coniedia. produzcan los acto:rea a. partir U.el e·x~rconte: un desa-· 

ri'oll~ paralelo 'al de ln ·Tr.at;edia. En t.1na l'epresen,::\c ión d.e comos 
.'.·( .• ' •. : ! • ; ' 

'.·sat.!ricos hay las .escenas cómicas "(Hefesto ·llevado dorm.fdo al Oli m-
~ pe>, los sátiros' ladrones ·o~sti~ado~) 11 ~ 73 >y aparte de con °C0:11os de sá:i-

'1 

·tiros,, el _mismo estll~ lo· t1ene el ·ae6n' de los bur.o.li..~staa. El carác-

·t.er dfferénte de O~da coa¡· .. no impide que OO!nVUr.ta di~,b~O lírico (o'.an

"to alternado) o e¡:>irred.~i:~~ (canto y repitaao.alterna'.do) entre exar~ 
. " ,· .. i.: 

có'.nte y coro, y d iálo,;ó· ¡;~~leo entre se1nicorcs.: La otra posibilidad 
. ·.;¡: •. ~f· 1 

,···,·: 

. '.·-~ .... i . ,··{: .·~ .. :\ : 
;·',; . '. :..> '.·. 

:,i 
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acepta que a la vez hubiesen. mi1nos sin coro, ·p~ ej.: el agón de Janto 

y. Melanto; la docwnantación tan fragmentaria no da seguridad sobre si 

e.l coro interviene o no en estos mimos o faraas. Respecto a datos de 

etnología moderna es.verosímil que actores salidos de la unidad del 

como actuaran en intervalos esas escenas cortas. -
L. Breithol~ ha reunido el abundante material que conduce a la di

oertaoión de los mimos pelopon.esios como un fundamento original de la 

Comedia, pero su libro:. Die dor~.sche Parce C 7~) nlega es~ validtsz. · Un 
.. ' · .. ·~-.... - .: . ·., 

dato corresponde a la ~tioa. a Nicómaoo. 113 a 23 ss., en .que. Aristóte-
• • ': •• • • ' •,' • 1 • .e' •'; -:-". ,- ' ,' ' .·. :: ·, ' ' ' • • • • ,', 

les:.t~bioa~.la existencia da una Comedia megártca, Arietof'anes (Avispas 

57) y Ecft\ntidaft (fr. 2) la refieren sin ~firmarla ni· negarla y Tzet- ·' 
. . . ' . . . . . 

zéa· comUn.ica la tradición de. que hubo un cómico. megarense Susarión. : 

Mut 'determinante ea la'.eaóéna obscena del Megarense en Aca:rniensea de 
. .. 

Arietófanes. 

;\, Incluso exist• por So~~bio en Ateneo XIV 6~1 D-622t75> la tr~.dición < 
de io:l."4 de tkelictaf lacont-~:~, • norllbre procedent~: de .Cieíltela, que deaiPa ·. 

i~l ·el mimo represent.acÍo o. a la másoa~a. Loé· deÚceltctai · tratarían · 

de dan¡aa-m!micaa.eon.parddia de ~otos rituale~, p. ej •. : la tmitación 
, ' ' . . 

de un ratero de fruta:. o>d~. un raádico extranjero i que pueden. relacio• · 
. < . . . . . :.·: , . . . : '· .. ·. . . : . . . . . . . (. 1: 

riarse con el hallazgo. de, masco.ras en, el santuario, .de; .(rtemis Qrtiaf. ·-

sos ác toree'. enroa~carados ritteren tambié11 a la.'.!"&~tigosill o.· .. flagela-

. ción:. Janoforite. refiere la. idea. de una rina entre· dó~ _comos d.e efebos 

·espartanos,· ~o al tratar de. roba_r los que~os, ::o.tro que capturando ál 
. : . . ' . . .. ·'· . 

·primero .lo. azotaba, habiendo· de resistir los 'golpes · junto ai ·san't;ua-

rio a e lrtemis Or:ti¡. · r~ate : ri tu.al no concl\zy.13 :;ca la 'expulsión de quien.: 

se· llevaDe la riqu0~a de lu.· diosa y la e tudad, los dei como in:fractor 
" . ' . ' ' . -: . . ·. - '. ·, : . .··:, ·, . ' . '·. ' '·. . , 

··. la rec.lben· y• se .est~blec .. iJn como ciudadanos para de~.:tilar en ~ompe, 
. . . 

luego de haber derramado la sangre, el. elémentd fecundador, incorpora-. 

·do· por los fust'igadores. · Loo ·deÍkela es la parte irónica del ritual 

"serio". La. causa. in11erta. en l'J.utarco,. ~tístig!! i7< 76)dioe que los · 

lidios atacaron con oaorilegio el sacrificio de Pausaniaa •. 

·,:, 
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III 16, 9< 77>describe como otra causa, la contienda entre dos grupos 

de sa.crificantes. Pollux tiene el dato de dos hombres sorprendidos 

robando carne durante una.danza. El tema se oompleta.conelcopÓn 

de Omrioo del Louvre, proveniente .de Corinto hacia .el. si~l~ 560-550 

a. o~, ejemplo de un coro, no de un 1Nlivíduo sanci~nado~· i"·cuent~ .. ·::·~· 
con doe momentos de Un& cl~ra r~presentación escénica, ~n la primera 

. . '1 ' 

escena hBY tres "tripudos" que bailan al rítmo de Wi cuarto demonio 
. . . :" . . • : # . . 

flautista, 7 en la segunda escena;, .que .transcúrre: cerca de .&a.foras·'·. 
. . '.. . . . . ' ·': '. . . _. . .· é:. . . # ,•. . ·" ' . ' <. :. 
agrupadas, una diosa martiriza a dºs de estos ·satiroa .. sujetos en :un 

ce~ •. Los deiltelictai de· quehab~a Ateneo.usa'ban·le~uaje simple i 
' ',, ' • '• ' '• ' • '_ • • •' • > - '.. • : ; .. '. ' L ·, 

no son facil111ente. sepaJ'ables de algunas danza.e . orsiaeticas espartanas,: 
f ~ • 

su conexión con la Comediá ·vienede. ~tribuirle~ Parodias.:y burlas~· ad~- ·. 
. . . ' • • . . . •. • .. 1 . 

más,. Semo 'de 'Delos loa as~riaila con los· falototos. o con .los· ¡hliakea ~ · :" 
\inos;;~imos 1 tá°l!coa. Lh cómico y l~ tr&gico se. daliniita· ac~asoria~. 1

. 
. .:. " . .. . .. · , ":. ' ' .... ·,.: . . . ' ",," : " . ,' .. · . : . . . . ·; . : . '': ' '" : ' 

mente· de una si tuacior('original .. amb:ígua: ~Heródoto II 171 llama del:.. 

· kel.e '~ la répresentac:t.6~ ·egipcia de ia paaiÓn de OsiJ"is ... <78> --
-;:. · "· ,_·_· ..... . -.¡·. ¡, •• 

Brei tholz diocU:ti6 .la oposición entre si ~l material a:rqueológi'co 

trata de danzas de figuras míticas o: si de hombres. que las miman, oon. 

cuyo. evidente. disfraz. solo existe. l.a mímesis· del mimo. o del 7,featro'~· 
per6· ·' 10 lino mítico bro'ta .de 'lo. otro mim,tico. 

El material c9nque se cuenta para estudiar el·Teatro ateniense 

es muy escaso ·e insuti.c~entemen·te tranemftido y p~ra explicar "~str~c- ····· 

tura'l.mente: la evolución ha d,e ha~erse ver'. :•cómo unos 'elelllent.os pued.en ; . 

enla.zarae con otros for.:tando conjuntos. có.:no estos" conjuntos se. oponen 

entre s! y se polarizan• cómo ~dejan un cierto juego de libertades y, . 
poaibilid::..deu que aprobechan loe pot,t~s~ '' C79> . . .. 

·." 

La Filología Clásica tradicional. ha· debido bajar a dar a conocer· 
'' 

la cultura de loa pueblo3 olánicoa a partir de otros apreciados como 
' . . ' ' ·, . ' . . . 

salvajes. El.hecho lo ha impulGad(,: la Ptiblicncion .de, 1h.! golden. Boyh. 

... . . de Pr4:t4tr, .durtli}te el ~rim9r a acento doi :~iglo XX d. c. ~ qu~ 4eA~~o 

'.

: •....• :.· ... _·:· •. · •. ·•· ...... ,·, ..... ,·:_·· ... ·.·.;·····" ....... ·.·,".: .. ' ·.· .. : '. " .• ·.,·. ,;., .. : ., .: ·' '·,.,'·.'' ..... :'. :'"', .;1.:, :;, •'"" :· '·: .... : .. : .... '. ·. . ' .: :<í . "': " . . . : . ' ..... ;, .· ''; . '. ' ·' ,' ";. ,: . 
, ~- , .. ~.-.; ·· · ' ·, ,,. , ·r .,,. · , ·;~, ·,.,,'.( •. ~.·-::_ .. ·:,:_·,.·.".',·.f.,>:'._,,_'·.' .. J:_." .. ,.: ..... ·' .•.. · ••.• •.· .. ·.·."·.·.'·~.:.:.:~.~ .... :;,·~

1

·' :\;.·:, ·'.'):~/ :~·>:}:.·r<'.:<r;~·-:.:··:.- :· .. ', ' '" . , , : i , ~:'1'.·:,1·t;.:~.:-;.~.; ·<· -... ~:!/ _-:·_-,' .. <";".:>::·:~ . . _.-:;:: . .' ·>:~ · .. :. :\:. ~· . , 
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de una corriente ingleea perseguía explicar loa aconteoimientoa ae 
las antiguas religiones por medio de CQmparar datos religiosos de to

da especie de grupoa arraigados, y al tomar el asunto de la Historia 
. , . . 

del Teatro hizo evidente la "relaoion con loa rituales c1e muerte y 
• • ... '1 

dolor 1 resurrección y alegría que apar~cen en '.Pueblos numerosos ·en . 

relación co~loa cultos agrarios."(SO). Loa filólogos c~~tthentaiaa 
. • .•J , .. . .. . .,11 

· ha,i casi nulificado .esta corria.r..te y el me.tG:del ha quedado• sin ·pre~' 
'· '. • • ~ 1 '1 ., 

parar por ellos, y así, 'loa.historiadores de iaa religionea sitúan en 
un. mismo ·ambiente· ele· ri to·a '~enoionados el origen del fea~ro s~i~go .·· ~

.. ·· de .. todos loa '<!~~s T.~atroa,· p. ej.: 11 libro ~e::Gaater,.·Th~s-Pis'."~· ~l 
·:''. '"; ·. ' "·,· • ." :·• .' • . ' '•" ' . ... : ' ' ' .' ', .. 1' 1, ',. ' '.' •{•o •·. 1 ' 

de Van der .Leew~ · !!!! Heilingen in !.'?!: ICunet. o de Lt~got~~erthold, :_. >· . 

. wetl1eschiob'le.;!!! Theatiers~(sir Los tilologoe· no aprovec~n'.t~da la 
P•r~P•~tiiva de ª"' ·mat~r~al .y- i"s hietor~adore~; ·de la ReligtcSn 7 4•1. · 

•-.~~atro en.:genera:J,·obtienen confueaa ·:O :riesgo.ea• -·genera1izaoiones. ·,;· · 

,}'~ • Loa :cultivado~ea ·de La.R&lllador~éla colDl~ieron elcceao~ .de posición 
.· .. · ,...... .·.·.,· .. --.:, ...... ··~.· .. ,··,,· ... · : ....... -, · ..... ,··_.·:·· ":··'·.·. ··_. ·.··:.-_-:;.';:·· . 

.. teórica que aue .adversarios. f'il6logóa' paradó~icarlente COJllP~tieron, . 
' ' ' . . ' ' . . . '. '. ' . . ' ,,, ·. ·,· . . ... 

aqu~ll~I delinearon· eaqueaa originalea. de l~ !ragedi~ y· de
1 

•• "la Come

.. cita,. eaque•• rígidos ·que enc8.jai!On -para ~ontinwar .algo 1a•existente 

. en lo eaencial. Estos esqu~mas aatürados de ~alidez hicieron ve~ mo• 

tivos muy aproximados. que.••· repetían en otros .pueblos.· • Una te.zitiericia· ··• 

.previsora. j:U.atificó :que los'.hechos .·griegos co~ti".'uaban p:echos un.iver-

sales~ y los filólogos· pudieron demostrar la ~~sU:tioiencia. de ·asque• 
. ·. ' . ' . ,,. '·. . . \ ' ' , 

mas originales, explicativos de la Tragedia y la Comedia.·. 
. . . ·: . ' ' .· ... ' ' ' : .· ., .·. ', : . . . . , ., . . . 

El trabajo de··Rids•RY .. difendio un culto de 1011 heroes que tolera• ·.· 
. . . . ... " .· . 'i . " ' . . . . . ' . . , 

ra una .:fase dioniai1~oa posterio!', .culto· que comparo. con danzas iniciá-

ticaa. de varias Poblaciones· salvajes ... 

La testa· de Gt°lbert .. Murray incerta en Themis de J. Harrison la re- . 

pi te en su. Aeaohylull, . the Cree:i:or .2! Tragedz:.. Murray arranca de· un· o

rigen ritual de la :t'raged~ .. t:•., obtenido del ~t tual. de Osiris descrito en 

el libro II- de la Uiatoria dn · HeródotoJ ea una ·1ucba entre el. Ai1o Vie

jo· 1 el N:u.•~o: 
,· :.· 

. "' ··.··, 
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CVII 
0 1. Un agón entre los dos afios. 

2. Un .E.,athos o pasión, a veces con sparagmós o muerte 

por laceración del Afio Viejo • 

.). Un Mensajero que trae.la noticia. 

5 .. 
Un treno o lamentación por au muerte. 

U.na anagn6risis o r~conooimiento del Aiio Viejo~ que 

ee el mismo q~e el Nuevo, seguida; de. l~ teofan:Ca da · 
. . (82) ' . . 

éste y laalegr{a general."· 

Se obsel"V& que este orden de elemt."?ntos no tia el ·p~iricipal ·entra· 
~ . . . 

i., . 

,.'• , . . ~ .. 

• • ' • •• ·., . . : • •••• . . ' 1 ' • ·• :·. ' • - • 

otros posibles. y cuando algun. elemento puede .faltar·hay.()tros que a-
. ·quí no !:~ in~~riben, incluso.' s~ tránsi t~ .:.ios. mitos narrad~:ª de·¡~ ... 
. fraged1.a es ind~clarable. e incomprensible. Est~ clase de estudios in- •. 

fiere no otra CCJ~a qu.e ,la compa:-~ciÓn de elementos hab1dos ... en·'los J'i-
.··; .·. 

- . ·.·:. '•, . ·'.··· ·,' · .. , ·. " .... · .. ' -~·· .. · .. ': ·. ··. \ ·. ,. .. _ ... ,: .... ·.'.'·~ · .. ':-· .... ,~·.::._·:, .. ·: ·,,_ .'<~-:·.· . ·.<.:·,'' :'' .. :' 
'tualeegriegoe·y en .•us ·para1elos·no.14entieoa·"• hasa.aag)Ul:la forma 

y el ~ontenido de. cada ele~é~to ·• ~no cC>n·jun~o · ri·~ual Po~ ~onjunto ~i- ¡ ', .• 

. tual (o género teatral)~" (BJ) ·>· .· · . ·. ·... .· , . · . '. . ·. ·. •·. 

En este contexto .de base ·etnológica cabe. el simil:·.entre el Teatro 
. . . .. . . ' ' .. ' ' '. . ; . .-· ' ' ."· ' . ·, ' - . . . ., .. 

antiguo 1 las masca:radas tracias; en especi~· ~l ritual de .lo~. J5!;!oge- . · 

.. !2,!. .. qua menciona R~M. Dawkins~s4·)Y que.'sirv.1ó'. ~ Ridg.~wq·1 .. ot'ros.au.:. 

·torea~ Este ritual con contenid.o trágico y· ·.cómico er8. el rema.te pro

. motor. d~ fert'llfdad ,da seres humanoa y d.el camp~, continuador de. ritua-. 

· : les dionisiacos de· '.r~aoia, de .donde se creía prooed~r e'l culto de ·;Dio- · 

. niee>; tiena .el .oljeto .de reiterar la vida en .el Aiío Nuevo •. ·· ·." · 

J)OS rui>resentantos prin.ci.~al.ea son 10$ Kal~géroi .•. ±mi tados por hom-·· : 

brea canado.e, ataviados con gorro di! piel oe m~cho cabrío que hace de :. 
¡·;._· •. 
;: ... ce'l'."-.+,a~ i::on c•?:tc.erros ·.,, lE\S ma.rios i)í.'l'i~.egreu1.dai1ú hombres disfrg,zados 

'· ' 'i 

para dos koritsia o muobachas y para una Babó. o anciana que conduce un .... ·~ - . -----
nifS.o en una cuna o l{knon. El acornpartamiento de personajf!s secundarios 

•. qahsEl.n laü casas y un lca.logéro \ C<)ll fulo de ¡¡¡;;~(l :.:. .. a tOcH eu laa puertas .. 

Sigu~ la pantomima del ct'.~cf.mi'3nto del n1fio Y,,~u matrimo.nio con la !2":" · · 
1 •• ,' 

,o ·1, ' .• ·,,, .. 
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OVIII 
ritei que le h&Ja traído el jefa de loa kalogéroi, el otro jefe mata 

a este jefe y siguen lamentaciones generales 1 un funeral parÓdioo. 

Sn*once• el talo1•ro• assainado TUe1ve a la vida. Sucede la pantomi-
.. 

... en que •• for~a una ,re~a 48 arado 1 una aracla; W1 kalogéroa •• ade-

lanta, la• ko;1ta1a hace~ :taer1a· con el .arado 1 o"tr~ .·Participante. ha-
' • • • ' < • • 

oe que siembra, al ti••'PO ~ue·to4os hacen pleg~ia• 4e abundancia para 

el afto entrante. Se ha pensado ttue el. participante die:trazado y tam- ·· 
• '.,' 1' ,· .- • . ' ' . ' ' ' ' . ' ' 

bien el nillo acua&d9 tipran a Dionleo • C\WO nombre antiguo ·era lik-
,· .: . ·, ··,.,_ ·,.·" . , :-

' nítea, ,., que el ma~rimonio o hieró• «*•·y ·la· al"ada ~écue:rdan que Dio~ 
,. "1 

ni~O . fue el . PrimttrO en arar con . bue1ee. . ': , . 
• . . . . ' . . -. . . . ~ ,• ,' . t 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 · · ·· L~ import4n0ia de eate rj. tual para la !rage41a · ha .. sido' oon81deracla 

· · :pór lurray ~ corato~d. · 11 ·teatro no 41aolviéS ••'ºª .r1tual~~ Q .Uca- .. 
1 . · ra4ae báaicáa Cuf08 eltJDeDt08 Vari~eDte coabin.4oa 80n';'.41fere~~·· en · 

' 

·. c1ei;al~·· han ••lut:Cio 1*J.pltuat•• , .. 4ie"-~·oe,' •n: la': r~].ia~on:~,,.aiu-. ' 
' '' './': ., al¡Uná ~•dida 1~ .. c~'d•s enr:l.~~·o~'n.'•a ~b~~to, ·sobre· au·or¡~ii Zac1ón,:r estriictlO ~.i~.llia. · ..... ai9~ia, la ccfu:i.Sn oonDt.;zdso •• ' 

1 
1 

s~~~d~ria 1 ·.en º'"ª pal~e• no Jtq ·~eiacidn con ··11 •. · ·. En Greci¡~ el. 
' '' . ' ·. ' . ' 

culto' 41onieiaco abaorYlÓ la religión agraria~ que C\lenta con ri'.Cos 1 

elemen'.toa · omnipr.eeen'••.• . 
. ... ;.~.d:radoa da.·.r10t1cia .d.d1.··111.1i·o d~ ,.oorntord .• ~··Q.risin i! Atttc·: ~.m!

. c1;y~e5Jd.l. 'q\t'! 80' c~=-pr,e~I:' lFL Cornf)dia i ~UB or~ganeA~ ' La !rrage'clia o ' 

, . . .. la Comedia proceden· aeun ·~i-tl.\al único q\.le las :,~Dlparenta pero. q~e re-

. calca saa va~iaciones para. nada ·obje.to·. ··;Cornf'ord persisto en ·que el 
. .. : .' ,· .. ' - ·' ·, . - '' -·:- ,, . :· '. ·•·.. . 

'' ,, ' ' ' ' . ' ' ' : '' : ' ' , ' ' ' ' ' -' ' ' ' : ' ' '; : ' ', 

como· final. de·. vic.torta, .. con carac.ter'- erotlco, parteneoe 'a la· ao.111edia. 
~' '. '·. '. 1 ••• ••• :. • •• '.,'~ •• : '.·. 

Otro motivo 1n1ir:ínse~o de la· Co.11édia' es.· la unic$n' del héroe oan· perso-. ' ' . ' 

najes femeninos,. derivación ~el' hiar.ós emoa,' 'n este caso, el argu.men- ',. 
·.. ' . ,·' . ' . . .. 

ti.> iic ha preparado .as.?. boda de angaf'.:i; óti•o · motiv'o lo da el Zetts que 

destrona a loa dios~• inj1.u1tot1, e:i ~·.·1 saluc1o l!P.!lli ~111,:~!:!::. para el . 

' vencedot- •n loa Juegos, curó·. trato dado al hÍJ'Oe<diti•r• del dado al 

'.,•, 
··-.r-:-.: .. , .. 

. ·:~ . 

phár~k()e por expuJ.3ar, Ún "tened. d.'). !~J · ..:.J·l'uB:( d ~. ~e"uJ"di dcid, reitera- .. ; 

·dor .. ·c!e~ auné!o~ ee ~teutú-. ·~ ~·a,¡ón '91l~r.tt'·~~tos 1>;~,,~~1.a+•.~J:. ·~','~~~- f:·,i~jy~~~ 
~;;geí&,~;;u~ ;~~0i,;\:,¡,~.~¿").'.;.11~.~~;,1¡),,;f ¡¡J;,;0[~fa,,>~;;~;;:~~¡;,;J~~'~"·t1;';:.,;ii :i!J&~iXi,.~'iiiS;, ¡,¡i1s,;,;;;;W,~;1~· ¡¡:¡¡~; 
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OIX 
Nuevo y el Viejo, el Invierno y el Verano, y de él depende la Comedia. 

Los comos de faloforos y demás aúnan el aeu.tido de la parábasis. 

La conexión de Corn.ford entre Tragedia y Comedia es raramente vis

ta, w:aa especialización Primordial de los géneroa. Pero su sistemati

zación de un ritual básico de la Oomodia la.lleva al error de moldear 

una. .Pre-torraa q.ue soato!l{;a ,fundamentalmente la forma posterior, p~ .e3•: 
. el a.,~ 1 ~n, casi esenoial en las Com~dias conocidas~ en Nubea es aoceeorio 

_.,.¡-...- ' ' . _. . . 

y postiZo, y rituales de evocación de divinidades igl.18.l desembocan.en . ' . - ' 

. comediar'. como en Nubes y Paz. El !fIÓ!J puéde variar. para:¡··ü.no:. o .dos . co·· · 
'roa,. en e~· desarroJ.lo y en la' soluc16n, la expulsi6n, la mU.;erte, la 

. . : ' ' . ,.· ' 

persi:.i:.tsión .del perao~aje o del coro, preso~;ndir de como e:rcStico., 

La Grecia· arcai~a crea sus. elementos ele forma 1· .contenido .·c.omo ~-
. . . . . ' ' - . . ' . . . ' '. ·11. . .·: . . . : . ', .. ' ''. . . ~ ' . 

v.ersnleEt caltural.es que. existen mas o menos a41mejantes en o.troa luga.:.. 

re~, donde.· se ·ha cre&ti&> ~eatro,, .Y:··d~: .. e~lp .. obtlen••,.un panol"am&·má·a :e:í:t~n:: 
·.<<·· . 

• .• ·.,. r, 

. :.,·. · .. : ,'.·-
.. ·' ,..,· 

IV 

. ' ' . 

·F. R• Adrados cónsigue un nuevo· planteai1iiento del .. 'reatro. en la ter-

mino2.og{a d.e los gen.~rof.; .• ~ior1i~1acos •. ltl ha r-u~~:f.d~ de la, arittgua . 

fiesta agraria da .lii¡ q\¡o emana:.1 (1len11?ntos comunes en Trágedia, Drama 
satírico y .Comedia, .con ;lo c~i loo· orígenes. del. '?riatro .se puedeil ana- ·. 

li zar· minuciosame~te en la. d:l aposición de conjuntos ·.enlazados y en<~u 
desigualdad por polarizaotcin. . El ma t.~rial que ha. sido expuesto en · . 

"Komos, !~mold1.a, ~ragofdía. Sobre loo oríge,nea ,:d~l. Teatro" y en la 
. '' 

conferencie. "Das kondsche und das t~agisohe im ath.enische11 •.rbeater11
, 

. supone la reconstrucción d" produc líos culturales compf"jo~ del Tea~ro . . 
' ;' . ' , . ' ' , 

con un metodo de eotruc·turalismo bas:too, ind11cto.r d.e elementos· evolu-

tivos cuyao relaeiones y estructuras se explican por su. juego recípro

co~' ~l. intento .teórlcr.J d•~.: mét1,'5rJ ae Adrados yace en ~u ••!di::!a.A meto-

.. dolÓ&icaa' para :.el ,estucHQ dá, lA ey,ol UeiÓr(,,Y Aentido. d.el: te~tro grlegc,;,'~ .··. 
:_··.·-.·.,·.· .'.• ,.,'), .:•·,:·;:.:·;.:">,; • ·~-.. ·./.,' .··.:.;·"\:~··.::·.:,• ":.; ., .{:·:,:•::?· .. ·,:,' ... :;,','•,'. :·:.-"·: .. '.· .'• .,,I'< .· ._./'.,·,·,,;.-:·, .. ::·:..:·.":· •';,,,'>'/'.;: .. ··t.-·,>:"~.T':·,-... '-)--.,._'.·, 

' • '· 

1 

•• ' > ' , ::·. , •• :\ \. : - ;; ' 1 : ••• • •• ... •••• ,:.· •• ·: •••••• ••• • ~- ':".·'·,·:.: • ' ~ • '. •• ' ••••• ·.·.' ... , ' •• ·.·,· • •• ' .i'.•.:' ·\'", :,.'.'.'. .•. ·.:·.·.·,~:. ·.·.·. ~· '.",:'.\;~.· ,, ... ·. '··.·.· ,,~·./: :" ... · ....... •.:,::,<,~.'.'~.·'..;_'.('~.}... ·· ..• ";.· .. · ~ 1 , ·~<·~y::,::,~: .. t ".·;· /·.' 

: ... 
··,:: 
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ex 
En fin, el libro "Fiesta, Comedia y Tragedia", del que se sigue en la 

parte del origen del Teatro la presente condensación, es la continua

ción, también, del otro libro de Adrados, "El hél'Oe trágioo·y el filó

sofo platónico", con que se reúne una investig6ción del sentido PJ:Of'un

do del . Teatro griego y de todo teatro' con culJationes de· Historia· re~ 

ligiosa, Etnología y Folkloro, máa "nueva& aclaraciones y un .plantea-

. miente> sistemático de t_ipo metodológico.'' (S6) 

El uso del término . oomÓ (gr .• "~;,~ ) . en lae didasoal·ias u o:f'ioios. 

empleados . para :Las. 'Grandes· Dionisias aparece en caracteres prominente e 

-:f generaliza los di·lferS09 grupos. y celobria~i0~eA que· COncuraan en 88~ 

tas. tiestas:· el Ditirambo,· lA Tragftdia, la. C~:nedia y, el. Drama Sat!ri;.. 
' . . ' . . ' . ~. . . . . '·. . ' 

.... co -los Himnoa lalicos l~s había· pero fuera d.e concurso...:. · Bl derivado 

,, }komoid!a, Oome.clia, no cor;eaponde·· a dicho ur.sÓ ·de> la .talabr~>como: ei'; 
, .. ,., " _,,,_.,' ~: ., ' . ,,., ,-' ·.. . . ._......... . 

coro festivo ··ele ~arácter ~ás o menos cómico' rio abarca· el,. sentido de 
' ... ' ... : .. 

. . los comos. Bl ·como• es: • . 
1_::. -· 

a)' Loa r.onj•ll'ltós aatires¡,os habidos en. cerámica o por manotón 

literal.;. · El fragmento l de Pratinae 9 autor de Drama Satírico, se re- · 
' ' 

laciona en· honor de .Dioniso. · 
. . ' ,'· ·.·, . ·, . ' . ' . . ' 

b) · Con· omision .. de :Dioniso, el canto 1·de victoria o epinicio 

.· ·. plndari.co, una oda, Nemea (IX :50) con raseos de felicidad e implicacio-
. . . ' . . . ' . ' . . . 

. nea bá;quica.s, la od~ .P!tica (V 22) celobrante.· de victoria donde Apolo . 

da su. ''delicia", ~rí a,.t.J.:,,.,,.i«'t.I "'-\ .. ·~ h#i. a .Arcesil~o, vancedor en la .carrera· · ·· .. · 

.·· .. :di cai·roe. Adrados ·e.ita .más, e:jentpl~s ~on qu.~ e~ verbo 'Komaze!n, der_i-, 

. vado de·~, se d i;_Ce de celebracioneo 1 por l.l~ coro e de Wl horn'b~e O \ln 

.· dioe, ~llo en ··:-eferF.in~ia dol tP.:-·rntno egkomion: ''Cfr. pasajes de P!n"'." 

daro sobre fle~·r.u~lea ( rf ~mea X 128), Heracl.es ;~- Iolao (P{ tica IX 89), ....... --... ' '. 

Zeus (!'!.e!!1'"~ II 24); y ot1•019 de los trágicos en relación con Dioniso 

(Eur!pidcs, Ba1,'an.tes 1.167, 1172) o Heracles otra vez (EurÍPides, Hera-. ···--·.... . . ' - . ~ 

~1 e~ J. ):22. lüO) , c:f:.:. !; -~1bién ·-~:;. :;;1~2. a... ca.;t:l.ñr. :;''i?3 en Hi pc?li to ;~.,SS~ , ;::;. 

· .. en honor de kcll<:•mfú. '·' 7; , El ccmo t:\?licadc. ~~·.l&::cÜmza .. deleitabie (kho~ ,:;··:# 

. ~~,1tlii&,,·J;'~2,;:f~,1..~~1;i':(,;1c,;;,;:l~í:(,~~i:;~~j~~~t~0,,f .~i~~·¿¿,\···· '··,,.:i~~~~~i~¡w;,,t~i~2;t~>~;;¡' 
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OXI 
.ci.!! hemeróenta), tiene el e,FÍteto ,Ehilol<Ydéa -aí'ic16n de belleza- en 

e1 Himno a Hermes 482, cita primera de la palabra como. --- - j ~·' ' 

e) El coro' que en :f'e~tivaies canta trenos en un .s!.2.!!2•' p. 'ej.: 

. "en Bur!pidee, Helena 1469 ea. (en honor de Jacinto en E~:Parta):~ :T~o-
·. . . ', ' . ' ··. ':'.~-- ~-· 

. yanas 1184 sa. (trenos en honor de Hécuba) • Sin la palabr1& ee "f•f~~--/: 
. · ren a comos de este tipo d.r:t pasajes como Heródoto 1167 . (los· "coro~ trá-, . . ' ,· ·~ . . : . : : ' ' -: -,' ..... ,' > '<":';! ....... : 

· · g1oos11• en honor de Adraato) o J;UJ"Ípidea·, HipÓli'\O 1424 es~\·(treno~ .~~ .. 
:.',. nualea en' h~nor ele Hipdlt to) ·"(SS) '' ' .":.' ; .... ' ·. '.: : (<\.,:X. ' 

, . . . . . '¡ 1·· ' .. 

. 4) .,Bn senti~o fig~aclo: e,l 'como .es W1& 'b&nda ·--mÓvlbl:a ~ ' ~~nt~~e ' .. 
, '.•, •'·· ,,- ', • ~ ,_, .,·1 •.''••"'"•e, ,'•,;·¡-~'.1,• 

···:.,· danzarite,·"p. ·93· •. :··· 111a8 .. ~inis · (Esq~lo, ·Asa~eri.ón· ·li89. ae~:j ~o:;del·:.;;·i;; ::.> 
, . ,. :. cortejo de Hec•t• (?r.>Ad. l75,· 2). ,Y·· tambi'n háy un :ua0;': 1PNf~~i~do,'' 

: ' • __ ' - • : : . ' ' . . .. 1. '::· . - ·. . . ·, , .. , ' ' ' .. .-. ' . ·: ' • ' '' "· ' '. . ·: .. . .• : . '\ :~ ~ 1 • ' ' ' ·;.;,, ' " • ~ : '.i,'/' ' . ' ' 

1 . 
relacionado ~on óql'tejpa ·t.eativoa. y. ~egrea (Elir~pides, Alcestis 1 '·3~4,, · .. · .. 
804 alolope 446· 534. · et.);. ,,.(Sg) ' · · · · · : .·· ... · ·· · ·.:.<:· :~~ ·· ,'~i 1 ·: , 

' '· - " ..... ' " ' • ' ' . " ' ' t " " 
1

'. ':1 

···La· pal.abra• ~~ao , .. origtnat!c)ra de. Comedia, aólo · eecunc!ari:Alm~nte:;:'e··· ... , 
' ..... '.; .·\ .. -.< ' .. · ... ·::·:·: ~ .:.: ' ' .·. ' . _'._'. ,., ' ... ,., .. :' '' ··_. '·. ..- ,:,.~~ ·<~: '.' .· .. ' . . '. '·:"·'' '.·~·':.:.'.·:·.t.< ..... 

•;,'.~~~ ºº~" del aparta~'. !• )Ul como. que'.· ·~anal ~e· re~izánd~ ·~~lort•• .r~tua~ '. 
: leaisual·.·b 'tls~ableciclo. un.th!asoá~ .:·nuftá aaociacton cui'uil •.clecU~ad'a :· . 

. a··c~lebrar a 4ttttermt:zaa~a divinid~d·~ ~ •. <90>· ·. 11 o~mo<~n Tnge~ia, óome~ia 
,_,.-.·_··:. :.· ·:;·_ ·_.·' .· ~-, .. · .. · ... .. : .. ·:··:· . 

. ·y Drama Satírico vigoriza himnoa, plegarias· o súplicas a··baae del.tn- ·. "' 

DO O ·.el ·peán, O COmbiÜftdo b~~cJioiori,e O maldic'iO·n~a,.: .O. :eep~anaÓ::~J/' 
. '. ..... _.;·, ': ... ,; "··. ' . <. ·~:._,.:'"::": .·~-.·; _·: .. '., ·' . ' °!'' - :. . .:·.. .... ·, : .... _·.' ,' ·: .... :<: .' '''.·¡·· ~-'.·~,.·~ ... : ... ~- ·'· . 

. · ' escarnio o la: 'álegr(a.'.cl•aenfr:.nada; un como o un .. th!asos sale ~>exodo .• ' 
:'._•. ' .>' (:: .,·;._· l "· • \; • .-: .'~-~.'.:·~·'..::_ "·;-, ·""•;' ··:. : " .:· ~ ' .• ·; ,_.,. ' _. •• ",~': ·, .... -.,. - .·: ' ·'· -.,.;".:_. ' 

· .. 'T. canta co·n aocion .ri~~il .. durante la comedia. de tipo orgiastico. , El 
·, ;· ... ·. ~·-.·'>' ~-.'.:·:··· ::. .... ·.-: .. : ·, -" .... ' ":~';:"._ .. ·_ ;_ ... , . .' ," ... · .. ·". -; .. ' · ..... :·!··'"- ." ,, «: .. :.:, .. 
..•... !E!! *nterpretado .ccnnc:t/~ontinoion•· entre .P<>tenciaa·. enem~gas .en .•l ciclo 

:anual. de vida ·es contracto co.o;ritual ~rig1nnl con>presencta de .coJlloa .. 
~.'t.eatÍ-il 48. " . 

· ··.El·~ nó e:a• l>rlncipalmente dionis'iaco, ni en el Teatro· "comic~"· 

.. E~ el Teatro.,· los co'moa .afl11e~tes. cambian de iden~idad para 1·nterpre- · 

tar .por ·m!me~i3 .varias obras, y en el mismo· sentido> ei.Ditlra~bo no 
' - . . . ' ' ' 

· mimé·ttco~ 

La palabra a.imple .como ha sido reducida n un oo.mpuesto o derivado 

. opuesto,. curo .:eentido se ha·gen~rali~ado. Lo. producción de ~mo·1aía y, .. 
, el. cle~!v.!ldo k~mikó11 e~ :op91ici6n :ª; tra/t.oidía )f tr~1;ikosr eh" ~ ~:Pr~~t~-:~',;·)X~ 
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CXII 
mlento c!el aentido del primér tipo de como, dado en 5.34 a. c., en for--
ma oficial, fech• de la primera representación trágica .en Atenas fren-
te a la primera oelebración cómica del 485 a. c •. La coartada es deno

minar tryoid{a la celflbraoión de ciertos. oomos, cuyo otro modelo ar-

.:, t!atioo •• el como· 4• .komo14{a, de carácter no trágico, de creación 
.. ~· . -. , .. 

p(>aterior; igual, del latín homo. en eapaflol hombre, designa también 
. '•' - .' .· 

la mulier,; "•taJ•rtf. 
. . ' ' ' . -

Nila&Qa ·11ace evid•nt• ••ri.n las 1rtscripcionea · ai·caiO'as loa nombres· 
. !r&501ao! 1 :tomottto!<que·. der1Y.~ en :tragoid:!a 1 Ji:om01aí~;· loa. tragot- ·. , 

."4(,{ hacen r~ili4ad la .!ragEtdia .,. el Drama sat!rico, y ·1~~ komoidoí la . · · .·.·• 
. ~. '""'· .·: . .. •· . ,' 

. Comedia• ... 

. ··· .. 11 ·~•rclclo 4el· como ·el• l~• género• 4iontai8aooe ooncnilraantee r•- . 
. . · ' :> .. ·.· .... ' ".· ··.·, '· ~· .. '. < (. ' . i • .•.. :·-.- ...... ::i. .. :··· ... · .. ·:: .... '· :".·,•. ·'·.>···= .... :··:··:·,.· .. >·.- . j, ,· !'· ...... ·, . 

preaentaba'tar1aa· ••P•oialiZ&cionee: .•a)>.lo•. miembro• 1nclivi4U8le8· 4,c,· 
«. <"f~- ·' :1.>., . • ,. '·. ;-.·\:·· ·:. :·. ·.: ~-~:. '.·:. ··.: .. ·: .. · ,' ' . ''. .-.' . ',; t

1.· .. ,· ' , .. :,.·.·.::,.:. '.:1.·."··.·· ,':· <· .. : ·' '."·~ 

'un\ oolÍto .particUliar,, c&a•·~tarto 4e ellos en cono reto aa{ 'como :ti :total ,da' 
..... ·-. .. ·' .. <:..' ·.!,'.· ..... ·,. ,· •• ~ . <-.· .~·~·: · ... '.~.(~ -: " -.. ·:· ::. ·: < .··. ... . .: '.: .:·· .· :·' .... · .'.· .. :~ . ·. -.·. . ..... · ·"~". ·. .. .·:.· . 

loa •iamo11(b) el oon3unto 4e. loa comoa. cte un·&•nlro partioW.ar; el~ el.; 

· poella o -;~~~e~nta~16n ·'pr0plo· cie .cada· .uno cie eeto~ · géneroa.· .. l 91>. . 
·Bl eia~•ma léxico .. debla ser nimét~lco, no -contuso, paril que ocupa• ·· 

. ·. ·' .. · . ··,. ' ' ,.·, . . . . ' . . ' 

se las tramP.e natU:ral•a, .. creadas sobre' loa •3ecutantea 4•. Un como ele.·.·, 

.UD.·4·~terai1.~clé>':g4inat·O::O'.l·~· d·l·UA aomo·:de; int(trta ~specÍfico. >g1· e~e~ 
, . ·mento ... :io.dic~tivcf.4e 'oomo · .~ ·~i éle ~~~ro en .cU,o clesplaZ.á~n't;o se ~,_· .. · 

·\·,. ·- ·:······.-·· .. ,.· .. ,·,·'··.' .,_, 

jercen· -~cionea ri tu&l:~~· ·corapue~taa con danza o·' canto t W1 o~mo . que. se 
,·•;. ,' ·,,..· .,,,', ·. ·.·· ,· ··.•,'.·:~ 

mimetiza o .no.· Xhorós~. :"coro" o th!aa~~~.pasan1 ain' serlo C!el..todo1. ·· 

p0r atnóni;.,e. Bn ~·P!n~aro~ :fs~mica II Jl, · Ari:atotane~, Tea~:foriaa . 

104,' l'lat~n, T~steto;·17f et', República 573 d"~ 92>e1 eo~ en~ia la, can- ' 

oiori; a base ,de conocer ~i 'treno', el peán, el diti'r .. mbo, el h,imenea, 

etc., se salva ·1á ambigüeda4; sobr.A qu.; ~an.,ion ia entonada, ,·con di•· 
' ' ' ' . . ·. . ' 

cho térslino, aún sinónimo parcial, es examinable su contenido cantado, 

. &l. dios alud.ido, 'I s.1 .. ,0;1 .. ··.n la existencia ~e aspectos dialottidoa o 

no.. Bl aot49 ee un E1-:npli'..1 a:. ... ;;;;inónlmo f1Ue al'aroa el can~o · 
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OXIII 
El procedimiento arcaico, incompletamente difundido en ruinas es 

el que paralelo al doble sentido de como nombra a los cantores con ea-- . 
ta palabra, al canto o a las exclamaoiones'ritualea por iaa que se oo-

cen ~gunos cantos, sobre aquellas., "los Yamboa· (on Ssmo) ,;·.l.~s Yambqe 

COlllO género poético; loe Í0°bSCOS ( t:laa@ ®rn Jt°%®00~D .SlG 110·9. 351) 7 ·,@l 
. ~ ·. 

i~baco (nombre de poemas de Arquíloco); loa ll_&.PhalJ.oi '( s.l i thipha-

llos, su canto (Duria fr. 76. r 13 Jac.,) ~ ~ ( 93> ' . . 
. • . . . (f"1 . . .• . . . ' 

No era un sistema acabado: el fenicio ai lanu "dolor por noso.trosº . 
• • • • .--_.; • .... • ·1''1 ···.~· 

po origina al hombro de los miemb'ros de un co~, :pero Íinoo det~cta.:ái 
' . ' ' . . . 

dios,. al canto y a la excl.amación; el himno J?&ian no hace' nlie~bros peá- ·. 
. • .· • ' '. • • ' ..... !1 · ..•. ·:' 

nes; sin ser un canto, bakkhos ea. un sectario o:·~ (lios; la rama cie: o- , 

.. li vo o eir.esione 'es el cánto •del como que la transporta: p~~ •repre~en- > 
,.··· .... - ,,· ... · ·.:1· · .. :.'.; 

tar la naturaleza rei-terada. El sistema se completaba derivaoclo el.· 
. ' '" . . . . ·, . . .· ·,·: . ') ' 

nombre de loa cantores del canto, p •. ej.:' loa' atlli•ntea del' treno, ,· . 

.• }:1 threnet'érea en ·Esq~lo,. Peraaa"9J8; antes, Homero llamó. a0ido! ~canto~· . 
. ~e~" a ios exarcÓ~tea del treno, elt.' Iliada 24, , 721 ~ 1 en: sentid() ~· :· 

- ' ' . . ' . ' . . . .. ' ~ . 

o~bal "mediante.u.na serie·. de co~~eatos en -aoido{,:-oid~f,.for~nd~· 
. ' •' . . ": . ' .·, ' ; ... ' ... ·'' 

sobre un primer término referente.al género, que luego reoibecómo d&

nominación un abstracto en ~aoidé,· ;oidé. "< 94 > · · . 
. . . . .·--. ' 

.En P~ndaro, Nemea II i. se., :hay :referenci~ a. los ;J\ttfiúv /..j¡,,,,, :o/;'!¡~ 
••cantores de· épica o·osi'da", lo·s· "rapsodosn cre~dos del ~érmi'~o 

. . ' . ., .. · . 

. ra1n:~o idÓ~; Hes iodo,, .fr. 265, R. (d.1 v:..,r,,J:, j M"~~,,,1('J'A" ~';..$ ~º,' ~/v ·. ) la . 

. entiende como ."los que cantan t 'l~~ .,4A,~ 1~ · poein~s épicos trabado~'' según· 

. el compuesto del término tetpstmbratoe en qué Un<término re·;>resénta- a .. 

otro, igual que un verbó. a •eu··compleniento• Entiéndase komoidÓs "el que ,: 
·, 1 • • • • ·' • ·' :- • 1 • 

canta W'l como", esta palabra· dehigna al como·· en colectivo y a cada mie~ 
_.___ • • :· __.,_ ' • , r 

bro da ésteº ·Del vínculo entre e¡ como y el cantor instrwMntista ••el 
. ,_' ·, º','-.~ '•, " · .. : 

que canta con a1uda de un como" hacia el siglo V A. O. se dedujo la pa- ·.· - ' .· ... _ .. :-. •:,· 

labra ld tharoidós "el que canta con ayuda de la .o!tara, oi taredo", 7 
hacia el siglo IV a. C. el au11.<.lÓs "el que canta con ayuda de '1a flau.-

.· ta. au1eoc"! .,,, ~~::: .... : :: Hc·.,,·~ri~ ·· , º· P.~siodo ya e>eistía _el kitharistéa, 
.... ~...._..__ ............... ..-.. #t .... 

.. 1' ·:·· .. : 
''. .;· r 

·, .... 



CXIV 
citarista cantante o no, y en 'leognis y Herodoto el auletéa,. el flau

tista 7 no el cantor. Hacia el siglo V a. Oo se expuso justamente el 

meloldÓs "cantor de poemas lÍ~iooa" ourgido de rapsoidós y del komoi

~6e el hymnoidÓs "cantor de himnos"; este modelo. :de vocabulario ae di-

. fund1Ó 1 obtuvo los abstractos corr~spondientes. · ·. · 

El compuesto mortoiógico·regular. komoidÓs supone una alternativa 
. . -· . 

del s.entido del .2!?.!!?. en el vocabulario dionisiaco. La alternativa 

surge :P<>r op0aició~ de traeotdc?.!r una especialización dentro del orden . 

" : . del como' coartado por el: tipo ( t~eno. peán,' ~~te.) de . canc:lón· coral . . 
- 1 ' ·: .' ,·' 

en:tonáda por· im co1·0 ·en. Pe.regrtn:~;ión · cultual~ . De modo · iÍWerso· lá 

:P'4ab~a, trasotdós ,.no ·se conci~c c1·~ada ain la. existencia .p~é~t~. ~e !,2~ ··. 
' - ·, •• }':-',: ~ ' ' ' •• • ! .'·' • -, • •• : '·: -~·.' " ' ' • • • '. : '11 . ' .. '. . : . ·, ;· . ".. ' .• •' :"" 

·.· ·.. . motdos;, ai tua. prescinde .de esta explioacion se ha de exisir .. un senti~ .::. 

·.· ·:do c~nio: el .Propuesto ~r Dei. Gra:1de,, ''el.q~e can~.· ~. t~agc>, .•. 7 r~eu1~··:·:; 
· · ... t.a i~ero'~!IDil :que. hay~· 1&··.·~Ca11CiÓn º. represelltaoión:t.rági~a.". 'tragos.·· ··.· 

·Lbs.: ~leju.ndrinoa iaeél"#,11 "el· ·q~e··· e•nta ~~ .t()~rio· a·.:un tryo~'>(mac~o;·.ce..- · 
,.PríCI}.,- o ~P«?r·un tr~sc?:s co~ ~emio"• iÍUlo~teni;bles ·en lli~atio.•1 ·. 

·· .. ·· ain·:ru~amento .. que .. iae· su~t_,nte.· La palabrll ~resoidc)fse 'o~eó en' el · .• 

. sentido de .. "tragoi· qJe. cantan".J Ari~tótelee.li~pensado·en los. tragoi . ·· 

del .saty~ikón>Par&.· 'de: ·&h{ una deriva~ión· de\:T~agedia• La eapeciali~ 
··za~fcSn: trasolció·e~ hq. P:r.e~upUesto una; ~ala int,e:~pret~ción de 

0

lcomo~ós · . 
-como··~,c~~.2 qu~· cantá!': :por .la 'doble.slgniticad~on ·ae1:·vocablo .como,.·. 

· · · que en•.komoidoa deba. tÍntenderse "cantor· de dn.·como."~ 
. ·.' .. :···:' ~' ·. . .·.' ,, . :.'.:.·,,~· .·· ... '' 

El problema de 1in .·s1~terna de vocabulario' ap:rol>iado. era encontrar 

.... nombres. terminal.es 'a".J:Ós mi'e~bros fndf~idual.es·· de,- u~· como o a. ia. to•· . 
'·,·.' . ' •; ,. - .... 

. . '. ·. . . ". ,· . " .; . .· . . ·, ,· 1 . '· ;,. . . . , ·. ·. · ... , ' . '. ·.,. ·: .. ,.. : 

. talidad de un· genero de .. comos.· La. facil cr~aéio.n de rabstractos· con 

qué.desi~~~.los e;én~r.oa támhién cbt!.ene nomb~ea paralelos·a1 Ditiram~. 
. . bo. : La fus~CSn mimé,tic~ sefialaba a .los,.suje·~os de una. colectivi~ad ~ . · .:: 

COlll~· indi":ldual~ . 1.108 1·'ntegX'.antes, '!O·m~c121, que. pertenecían a Óom.oa . : 

del tipo q~e re1.i~es~ntaba · Trag"}cii.e.o como Persas, Suplicantl)s o,. Come-

dias cual Aves, Rnt! .. ':LS, erR-ri. ca~l.a wi.l".I v.n PP,?"f.rn,, •.una Suplicante, W1 A-
.. ~ ---~'"'.~ . ',. ' . .... ,, .; .· 

. La· solucdón · acuc it-tnt·3. es·r.~ en lti selección del·· nQmb:i:·e 
'.t • • .·: .• _ •. '., " .', '/ ... ·1"' 

.. •' ,·, ·:.,:.'~~<:;'. ;": ·~··.~:···'; .:·~:.·~'. 
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oxv 
de.loa participantes de un género de 00110. 

. -
La solución •• d~ en el proyecto 411 Draaa Satírico. Be natural 

. ' . 

4• ·1aa fuentes hablar 4• ~ t! tulo como A.~~T"J!f f,, _X4 r.Y.1. q-"' '(11'r º~,7 
:~i'~. 1'2 1_09), "lequilo en loa .aátiro• ·heraldo••• el emp~eo.~~impli~:l!i'a
do ·ae •atzrUcón o de satyrik61\ drama ,.·posterior. Había numeroau.· 

~iezaa con ooro 4• sátira• .'i . el plural·' aattroi diría. 4.el· g~~-~ ~<ae .. 
.~~ modo ~i ·plural p04{a e~ti tuir l.a• .tonas ,.~· remt't1~s,'.: sayro1 .. 

' ' ' ' . . ' . ' ' ' . ' '··'f. .~ ~ ... ' . ': ···. ··.¡' ' 

!!?.!• "el que out~· cQn ·&J'Ucla del sátiro .. , aatyroi4oí ~ "sátiros: que·~oan"."· 
• • ' • ' " ·.• •. , . .. ' ..... ' . • • '. ~ • • . l. ' • ~. ~· • " ' :·,. ...... .,· '. 

. tan"., •'tic• ·. Recu•J'4•••f la ,sinonimia .:entre traioa:: 1' :a':\tiro '.Para 'P.:>,~et ·, · 
' . ' '· . . •'· ·• ' . - . . . '. . . ' : ' ' '. ' . . . ~ . ... " . . '.' . .\.'' . . . 

' .\ ' 1 concluir que en UD ~momento 4ado' pOr la sincroma: .. 48 .. térm:lil~s . eátYroi 
" . .' . . , ·. ,' •' ."_" ' . , ;, , . . : . . ,. . : ,. ·, . . . . . , :.- . ., . , .; . ' " : ' ' ' ,: " , . ' . ' . . . , '. ; ; '. ' , ~;: : !\: _:',: I'. . . 

1 trap.1: •• pudo ~•tallar a ·los integrantes de .1o·e :'coma· d~·,10.-..:dr,a .... : .· 
· ,):~~ ·••tl~icoe 7. •>.loa 4 ... · eai:Crico~ ·a1ama; · p.arÓ koll0'14o{ ~;~~- · 
'. , . _:·· . . . ; '. ,: ·, , . .: '. . .. ' . ' . ' , .· ' ' . , . . .. · , ' ' . · I ;, •: ~· ·:' 

···para 4eaitnar•• lo•• o~tiro J'epreaentantee 4~ ·loe géner08.4ioniaiaooa~-. 

·., a loa ·:gén~~ • .l~m0e, ·Ditirambo,· !racedla, comedia·,. l>I"- Sat:Crl~co. 
::i • ~ .... ~o~•~··:'re~~·•nt&..n~•···~··trag•~ia 1-.»J'IUI& sat!r1c:o-•-no"aó~·.·:·iSU.~·-: 

-1.~11'_.qu~··.'loa~ clt.· <Jo .. di.~11•. 'Lc>a tryot repreae~~~tea ele. DranMt· Sat~~~o_,. 
.. · ~~ et•~~º :.4. ··otra. ~laeete ·representaban. Trasedia. · · L~ -~epción ··11;;;.ia 
·palab~: .. t~yo1• loa<dlf.•r111Ctaba ·de loa-·comoa.que·.·pm.aban en. Col'i~41a9 •. 

.· .• r~n lo~· coreutae· o rel)reaentantea 4el Dra• Sat:Crico )' :ia' '.frag_edia~ 
' . '•' ' . . . . . . ... :: · ... 

: . . . . .· . . . . . . . . . ., . . . ' . . " 
·tlSolamente ·que. la :·tend~ncia ele los aistemaa lexioós :8. r.egularizarse 
...... . . . .·. . ,,·.- . ''•. ·,. , ·, ··: . ' ' . . . . . . . . \ .. 

' :. . .' · . .,' : . . . ·. ; ·'; . .. : ''." . '/ .·.¡ . ' ,• ' ' . . ...... ·. . •· : ' .. ' 

, t9rmall,lent! · hi&o q,u,.· de. :tryoa, sobre el mo"-elo 'de komoidos 7 con ,·~~'."9 
,· ....... '. ··;···:· .. ·• "· ··1 <' . ·' · .... ~.~·:-.' ·~' .... ,' ... .,.,~ .. ' . • . . ,' ... ,. ·. ·. ',, '' .'. ·,,. 1 .· • '.,; • 

·. 4& 4e una mal.a :inter.pretacion de eat,. palabra, ae creara, como hemos 

· dicho'· t~S:kotdda•"l95> LOa tragoi~oí ·habrían si.do. or:iti~iamente · .. 

. un tíaao de proteei~hatea o aftistas·centrados ell el udto-··her0ico1::co .. 
' ·• " ' ' . • ,• • : • . " . . • • . . ', • ' ' • t ~ 

. 11lún a loa dos' genetoa .~. cue,atión: . en todal. clase de tieeta~ viene '1M 
repreaent;~ión s~riá (la 'l~rkeclia) y le sigu~ la repreaentaci6n bur-

. ' • . : . ' ,. • ' ' . . 1 ' • . 

·.·leso• .(el :Dramá .· Satíri,Óo)..· ·En esta techa el término .komoidÓ.tf vive con > 
•• .• ·.·.,. •• ' ' •. .• \ • • : ¡.' . ' . • •l ¡ . • 

un aéntl4o• exteneor. loa. komoido! son ·'tragoi o tragoidoí y todas 1~8 
. . . . . . 

reataniea aeoelaoione• '4• co'moo dionlslacoa. 
': . ., . ' '. 

' Hubieron ~·· trans'curri~. cir1cu~nta _años desde la organización otl;.. 

.. cial del oonoureo :tráP;'i.eo a la orcani'zactón del oonourso có14eo, 1 pa .... · 
·,: '; . ' . ·: ~ . ': •. . ·, ' •. : .· . ' • ':. ;,, ' ·" • . ' . . . '. '¡ ,' ,' . 

,·! •. • • :?\:~·;.,;/:·~·'. .... '·:.\ ':,: ."· . , ..... ~j ;, ' ... "" 
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OXVI 
ra. éste, los tra.5oidoí no habían dominado los ·antiguos comos có1nioos. 

La búsqueda de un nombre para los representantes cómicos y para el cSé
nero diÓ ·en sentido polarizado con el de komoidoí: los comos de carác

ter heteJ"ogéneo a los de los tragoido{. 

Los co!los cuia oposición antigua entre unos. y otros era .su· relación 

al tema heroico de unos y no heroico de otros hizo evidente .que.la· re

presentación del. gén~ro de l~s tra~oidoí !~er~ ·el ·d~ la Trag,edi~. :\, E~e 
' . " , ~ . . ' . ' .. · . . .' . , ..... 

género recibio el abstracto. Tra:soidÍa y. se reservó el nombre. de ''Sati-

ros" o Satyrikón para la· pie.za final. ·A ·cambio/ la opd.sicic)n<ese~i~ 
' . - . . 

.ha alejado cie. consideración el Drama Satírico y se ·ha própue~to. ... ,~~t~e · 
.· ~ragedia y. Comedia~· Las palabras Tragedia .Y.:~omedia han po,+a~izado en.· 

.·.equivalente correspondencia sus sentidos,. ad¡jetlvablea· d~ tr4gico1t .,· ... 
' . ' . . ' . ·~··1 

cómicos, y han cent~ado sus diferencias en lo que con perspicacia' se' 
.· ·' •, . ' ' . . . . '. 

ha declarado lo carncteríe.tico '.de 'uno u otro,;SénerQ. · · 

, . . ·La etirnolotía. ci~' ia Trat;~dia ~stuvo ~n cirt: ~~~~ al .se~ bµscada:· .en···.···, 

"lÍl)ea .recta••.,•·· Su e'ttmolot;Ía.se comprende sistematizada dentJ;'O' de:lai. •, 

iír1ba coral en t;en~ral y "-e~tro de los' céneros cit'onisiacos en parti-' ,, 

·. cular. De la evolución si.multñnea de los no:nbrea de. los. try~tdoí 1 . 

'l<'omoi.'<1oÍ .han procedido laá' p~labras Tragedia. y Comedia. La creación'', ' 
' . ' ' ' : '., 

de ·tral{oid6s "ha sid.() ~obre kornoidós 'y .tragof; ····ia se.iiianticá. d~ ·los tra-:. 

fiOi· es extenalv~ para fdentiftcat ~ ·10:;1 re :1resentaht!!S d·e, comos m{tf ... ·; ' .. · •. 
c~s,:con o sin olitito~ o tr~S~i. ·•El Drama satírico, aunque··.io %'epre~·- . 

' sentaran los. tra,zoldo{; .. es.,tncalificable· de t~aaoi~!a, entt?n9es. d-~ .!!;.. 
tvro 1 o Sa tyrikón; éste . quedo .. en la ·a()mbra del tér::lino t~a(?-oidds y· del .· · 

término ko;.,idÓe. ~uyos· sentidos 'se ,polarfza~~n con. ~tural'idad• ' '' 

. . . . 
Adrados hr\. arrancado del' corno mltnético como ori6en de·.todo 'l'catro. 

'·· ·.•. -~·. . ' ' 

Hay razón ·con .Patzer en o ptnár' que la palabra tro:eoidoÍ ha resultado· 
' ' .: ·, ;. • , .•.. •• . • ' ' ·/· 1. ' , 

de un desplazn.'11ir.rnto oe:nantio.o, 9ero debe discreparse sobre su C>rit;en 

en la hipót~at,, ne un v<:~limiünto :ni:néttco de los coros de tregoi o '·sá- · 

ti:'oc sol)re lon de .~rn¡~edie.; del re!'l3rtorio tle ·comos, los tra;;;otdoí to~ 
'', :,)¡ ; ·~·:' J;·.: <> ' ":. . ... '. ;· . •' ' ¡, ,. ) 1 ; •• <, :\ :"·,:·.' .> 
' < ·.;,.::.~ :::.~-~; ::\ :;:··'·~\ :-'¡'_' ~;·, ;·~~-· .;_~·:_,\. }/.~.' :: : '~~'\\:.~.~-.·~¿< ~:;·: :~; :~::,.~ ... '. .~.· ~ .. ~ .. 
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maron su nombre 'de los tragoi más llamativoa. · Importa reconocer en 

los tragoido! originalmente a los komoidOÍJ Tragedia y Comedia eran 

como, tecniclamo lillgiiÍstico hallado en las didaacalias. - ' ' 

· .. Del pan~rama beteromor:to 1 colectivo del como los géneros dramát.1-
.' •• • : .·• ' •• f ~ ,·; ·.',\ ••• : ' •• 

. coa· ae aucecien como redlicciones a sistema 1' a cultura; .·del .. coino .' ~oe-
.. , . · .. · ' ;·: · .. - ........ . 

·den unidades ele111entales df¡I, forma 1 contenido,. temas, . la. figura de~ 
. . , . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . ; .· ... . 

· · · heroe·, rasgos mu, .extensivo• y todos ooincidentea en Tragedia y Drama 
' '. . : . .. . ': . ·~- . . . . ' : . ' . ' . . . ' . ':, ' '. '' \ ·"~· ' ' '. , ' ~·· 

. ·· .3atírico,. •n .·que funeionan 1 se intencionan privativament~ •. · . . 

:· · < Ál empi~~ a• la Tragedia~ la Qomedta o .el Drama sát:Í~tco', :'1n como 
.·:·-.·'_,.··.·.·.·\- .. - .... : ·, ·.·· .. ·. ·,. ·.·. ' ... ·; :.,,· ... · .. ,· ., ·» .. ··.·, .. • :-~ 

.·/enmascarado ingresa en la orqu~etra, que lo. integra el .Jete de Coro,.· 

,., ~eprea~rttativ~ d~ .un· personaje ~eleb~ado o ll~rado ·pC,r. el c~rif~~; ~- · 

·~~mpaftania, mi ~oreuta tnterm1aiar10 entre 8Cl~él. ; .1, ~º"··.> :Sn · rt~~ '.;,. 
' '· _· :, . '·. _:_ ' . . ' ' . . • ' • .7 . ' . . • • ·.·. '. ·, ', - . . . • . :' '. - ., ·. : ' ,•, 

ge41a preaen'tan a loa: re1••"»' 11µ sequito o gente que loa ac:ompaft&,.. ··.~ . 
-,,._ ·:··:·,· .. _ .. ~·,._ ... ~ __ .. .... -.... _.·,.,:- :.·-'··' ·-·.··. _· ',._:_- ... -~ : . ·, '.:.: .. _· _·.· ',· ·. __ ·._"· ... '<'.':1'>_·' .... :.,· .. _ .. ' ......... 1_.;_'.:.' __ ~···. 

I .·, ' 1~tl'.Dr-' Satírico'.•ª ,Sileno· 1 :el cortejo ··de0;eátiro1, .. en .. :.comedia el "Pt~: 
1 ,, •.. eona·~.,~ara~.:ter!a~~~~. ~···i~:·mia_ma ~~urales& ··q~e···~l. ·CO~~~ \>J,a·a.·l'·~,l~~f ..•. 

1 < ):0::·~==~':::::t:f::~.:::bit~i:t::~¡~.~~ ::~:n:~~·~~> 
1 

1 
1 

1 

1 

1 

. oundar1oa. del P&riido del co:E°O; frente ~ Jete de Coro apa~e~e Un o-···. 
.. ··,· . • .. --·_ . : . .' ~: '.' \' : ' : : ,'. ' '<' . •' , .· ' .. · .. '. f... ·, . . .; ., ... ,: . . . 

. . ponente que se. aoompaila· éaPQradic·amente '.de o·tro coro, teonicam•nte es. :. 
' ' . '.- ". ' ', .' . :~ ,_. '• -, ' l. ', .: I . .. ... 1 '. .. '.'·:. :· . ... '• ' . " .• ' ' • ¡ :: ''.. : •. .• ' ' ' • ' ' ' ' ,. 

·. la exteneion .·del: mismo coro dado por el arconte ~ poeta. 

· < · Lo:a como~ del Teatro · ~n".la. obra se someteÍJ." a .un erifrentamiento col) · 

~tro paJ'tidO ·y.,nO ·todos lOSiCOrftOB están.':sujetÓs.•a ello,. dichos c'omoa · 
. . . . . . . - ~ . ' . - ' ' ' .. . . . . ; ' 

.. son mi~éticoe: no aorl ciudadanos de Atenas., sino persas :de la éorte ... 

· . de Jerjea o ·aves o r~~~s·. .El· u~o de má~cara . év.i ta · repres~~t~ción,', al. 
' '· ¡:-· .. , 

'actor 1e cla ~ "ser" alguf~n: diferente, su tien1po • ·su espacio; su liwm- . 
·, · ... ' . : :' ' . . ' ' . ...- ·, 

.nidad o. irid~vidualidad evad .. n :fro'nt~raa Y. límites. El Tea~ro ·es al 

· nexo de antiguas fiestas religiosas donde. loa Beettarios de la di Vi ni

: dad adquirieron nueva.peroonalidad al vivir en ·danzas.Y ritos los mi-

·tos' arcaicos.· 

1 Dicb()s comos .. mim.étlco!il, ~n la. obra re,alizan accio.nes ri tualea iden-
: .... : " ~-,. ,· ', ·~·. ·,.;.,~_'?·</<·,.,·::"· , : .. '..· ...... :;· .. ·,· .t~: . ·"··: '•;·:·· .. ,, .. " ' ' .. ,:, ......... ........ ,.. '::"'·· . . . '',, 
'i •· ..• :•tif'ioablea:,,.,·n.:·l()'s ;c<>i~alei:·y/di.álogos .en',q.u~:lllt.erviene.· el >c~ro\•··•.s.on 
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los elementos más ant.iguos del Teatro, el héroe está implicado en el 

conflicto que vive el como, el como se implica en el problema. Fuera -. -----. ,· 

del Teatro las acciones rituales existen menos t'ormalizadaa; hay ea• 

cenas con coro degradada• a comentario a o a acciones. no ri tualea. 
1 ' ,· , 

En la párodoa de los géneros dramáticos el coro entra a la orquea• 
,, . , . 

tra invocando a la divinidad, y tambien sucede en el exodoa o como ti- · 
. .·· ' .· ' -: 

nal, p. ej.: EWDén.lclea 1032 se. y !sisíatrata 1279 es. LOs himnoseon . . 

ueuale•, p. ej.: a Démeter 1 Baco en Ranas 372 ea. e himno a zeua en 

. Asamenon 160 •e~; pean••~ o cantos de aooión de. sracia,<ia p-':rodoa•cl• 

· AntíSotaa; P.anes .qu~ implor,,A i'a vfct.ori~, 'Siete .c~ntra Tabas 288 ••· . 
. . . ' :' .. :. . ~ ' . .. . . . ·· .. ,:: . . . . ' , . . , .. '. ·. . . , ' '. .· '. ''.. ··.. . ' . . ' . .. . :·: 
· Hay loa como e par.ticUlaree de un solo genero, . loa trenos .y eTocacio-.. ' . ' . . . ,. . . . '. , ' 

·nea cle.muertoli, p.' ej.: Coéforoa 306 ea.·, Pereaa ~2J ·aa.; o loacort~ 
jo~ te.stivoe de boda·,:e~·.!vee ~ 7~0 · ss. . . . . 

. . ..11.:colío primiti;J'9 ee)Je función· mil tiple, en el or~gen .clel .!eairi 

· '{ pucto. hab~rlo en cel~braol~·1a •• al t~rnattvaa • cíe d1lelo 1 ai.egl-las · .laa 
. · f ie~ta11 :de.• Ioar~a; :·.~ias Targeliaa · de Aten8.8, e ~le~rantia •'(e la. t~al4a· 
,de::.la ei:reeione. o.·niJDa de '011~ )'·.la exp11].a1ó·i\.ci~-l fá·~; las :'.oeoo-r 

':; . •· ' - ·,. . . .. . . ' ' . . . ., ' . . .. 
. ·· toriaa atenienses.,: evocadoras ·de la muerte del Minotauro p0r Teaeo , .. 

eu i1eg~da a 1a oiudad/JDO~entos de jÚbil~ con otros ·de .. duelo por E-" · 
·,. · .. - ·. . ' .· ' . ' . ' .. 

· geo 11u1erh. · .. Eran :ties:tal de origen ag~ario qu~ entrelazaban loa ,te~~ 
· eaericlale• de la vida humana; los ·ni:1. tos ·que expresan l'a ,permanente re-

• - •• '. 1 • • • • ' ' '. •• "' • ., ', 

.. ·~ovación". 1' muerte,· ,n.ié. Vida· natural y hwiana ·eran ·reprf18entadas •n el · 
rito de l~ :t'ieat •• • .. ·Por cornparación del' Teatro' el como hacía todo ello 
:· '.'.•· ·.·.·· .... ,·,.: :·,.·.~· .... ·:· ... ': 

· .· en iau en~rada invocaba. a 'la'. divinidad, ejecutaba sirtes· de· a.cotones 
. ·.. ' . -~· .. " :: . . . ' :· . . -. ' .. · ·. '." ', : . , :.,, . . ... ·. '. ,. . . . ' . "' ·.' - . : ... . . ' '.. :_ ::. . 

• rituales .... ~on oo:nbi~ion .de .yonas, trenos, peanes; aacr:t:f'ioioa,· •Pi• 

ta~!aa de. divinidades 1 difuntos, .. corto jos de' 'bodas. anagncSrisis, etc~ 
': - . ·. ; ~ . 

·Para t'un~oa elementos· dispersos. el Teatr:o recurr:e a lo 81,lcedido :ruara 
. • '·. . ' . .-.··. ' ' ·' ' . . ·.·: ._,... , . .. :. . . ' . ' . . ,:· 1 . ' . ' ' '. 

del·edifi~io teatral: prologas o coer:ia hechas detrae de la:escena, ID 
. . . '•. : ·: . . i . .., 

el palacio.· 'La fnéilidad abúnda: LÍ•:ioa narrativa o que el exarconte 

. ha sido productor de ~ct·o~·· fijos con preguntas, ditilogos 1 relato•. 

En, ,de terminado a el9.1~entos fo1·mal es ha;.r c,()nn.inida.d ,c•°:-:.l~d.~.~-T~.~~·~cJ.ia, 
.... /:. ··::··.:' ,,·. '/·: . . , 

,·: .. '.·. •:,,",.·,"·:·. 



. ' , .. ,., :• '· 

. " 
OXIX 

p. ej.: la invocación del corifeo o de un personaje a que el coro ini- . 

cie su canto o prokéri5rna en anapestos o en trímetros yámbicos; l'a in

vi tación a hablar o actuar que un corifeo dirige ál actor o katakeleus

!!2! del agón en Oomedia o-en Tragedia. Propio de Comedia o !ra&edia 

es la estructura e"PirreÍnática, una misma serie reiterativa ·4é estr0ta .. 
' .. 

lírica y respuesta recitada en trÍml!t:roe o tetrámet.ros •. Kranz acierta' 
1 . . ., " 

al poner el epir.renaa o. diálogo coro/corifeo en e.l origen de l~ !rq~ · 
' ' 

dla,' pero Peretti supone que de haber eote eleme.nto más formalisado· 

en Comedia que en Tragec3_1a, en ésta ea secu.ndario y qu~ ti en~. por.;eaen-: . 

c!al la estructura epiad~ica a base de eat·rofaa líricas. se~daá ~-e~\!, i 
partes· dialo~ad.aa. ·· 

'" . ·.. ' .. ·. ,,· . : · ... ·. .·-".·. . ' ' . . ·. ''. . , .. •' ' ', ' .. · ,(, -

. .... L·a opinior.a ·de Adrado·a dice que en el ~ 1 la parabaaie ·de· º'!~f: · :: 

. · c!.ia. 'el epirreraa siguió una evolllCiÓn peculiár ;y secundaria~\ ',La dit~;· , 
• •• • • ' • ' 1 ' • 1 ' • ,, , 

; '<,·:· '. ". :· ·.·. ·, ·, . .''. '.· . . , , . ·I . . . ·, •< . . : '·,.: # · .. ·.''. .' .¡, ;·, ' : .. ·.;. . r 

.··rancia .entre .. una· estructura epirrematica y otra eplaodica Jio, •• bael ... ',. . 
cam~nt'e· selectiva._ •. · A~ló .:!l,i~'ilarJ>.a' a,ucedid~ ,COll ~1\tommcS~ o··· cant·~ ·:'.:(· ... 

. de :a\lelo alternado co~/actor d~ ia fragedia :r · taabi~n'1 ." con .caracte•i, .. ·· .. 
. : ' ' '.. ., '.--~·.. . . . . '. '.-' ·. .. ' . ' ~ ' ':_ . '· ' ' . '. . ·.. " . ' , '. . .. :': 

. rí et.teas' .· de la' noiraed ia. ·. ' ' .· ' ' 

El ·-haber serlliooros. qu,, sé responden en as~ro~a y a~tistx:o:fa es nor
mal de. ambos gén•roo, o.que. an ~ÚmeI:o de· core'utas te~an repartida .u~·· 

. ( ·, . ' . . ',·, ,: '· .'. ·_ ·. ' . . . ':' . - . '. ' ,· •;" ·. . . . ; : . 
' n~. m~sma estl'C)ta, "O un ;aotrophon :O .coral aetrofico; ·~igu'l h~ rastro:, •· . 
·,····de ·cantos. que: estribnn .. ~ri. ~una· sola estrota. ··. El e·nfr~ntamierito de ~dos· .. 

. - ' . ' . ' . ·. .. ' . . 

.·, coros·'.ea: :nás raro, :p. ej~: en Ariatófanes, Lis.Ístrata y hu~llaa en A• 
,:·. ' ''.'. . . ' .. ,·"· .. '. ·' ... ·.. . . ' ., ~-· 

carni~nses. o· en· Esqailo: sui>li'c:antes y Eurhénides, en 'Eurf.pidea · HipÓlt- · . 

. . · . .!2•:; 1•aetorite_, ~lHjand~ó •. \'Antio~ÍB, ~tc.t ·. o bi~n, en Prati'naa' _el. frq- .·e 
' .~ '. . .·· '. ' 

· .mento .de Dra11aa ·~n.t!rico ttn que un coro de· sátiros,· al entrar. a. la or-

questrá, atana al oue ya es·taha ah( y va ~ontra. el flautista q'ue lo.a · · . . '. . 

hacía bailar. 

La .intervención. d~; dcu .cor~s e.n una ;)ieza de teatro hs. da.do el . 

. ·, caso del enfrentR,~icnt~ ·.de cos coros; Lama1e_rs. en fil! Doppel~ !!!·- Hulb· 

~héSr~ ,in d ~r ·~nt!.1cen Tri?.i~odte ( 96) y· dt:J Fnloo en. "L• eptparodo nella 

· ~raJcdi¡:; ;:ce.", 3tud~:-;-,.u1. teo.tr" ¡¡r~co(97 >1oe i1:n estudia.do~ 3a. f~e~ . 
\ . . . ' ' . ': '. ~ ' ' 

'.'. -~·>.,·:' ~ ·:.:'' :, '. "· ,;' 1 .• ·, ' .. ~, ;':· • ... '·• ' • .• 1 ,_. ¡ .~ .. 
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cuente que én la párodos o éxodo un coro secundario se.presente para 

coincidir o no con el coro principal o del héroe. Un caso más lo dan 

laa escenas 4e búsqueda cuando el coro s.e reparte, p. ej.: en sótocles 
.. ' . 

Rastreadores o en Eur{pides Reso; incluso en el.canto alternado·de dos - · .. ', 

aemicoroa oón argumentación diferente, p. ej.: eaoenas ·de treno en Ea..:.. . ', •, . . . . . . . . ' . 

· quilo Siete contra Tabas o ... •n E~!pides .. Aloestia •.. Lli&llUDers tiene .·razón, 
',. ' ' ·.' ' ' ' ' i ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' 
el verdadero entrentarniento ea W1 arcaísmo .en EaqUilo · q~e Bur.Ípide•· ~. 

. . ' ' l . . . . . 

consiguió ·resucitar.; . _.. ' · .. 
' ,_.. ,, •• ' • ; • .. • ' ' ' • • ' • • • :. ~ • • • ~ • ' • • < • • '. • ..... ; : • : • • • • • ' ••• 

. ·.· , Loa gen•l'O• · draatico-.. son comparable•· qesde :·au ~.ema· :Oe~tral. 1. ·ea .••.. 
·.J. ~odo. de ·w~eenta"ioa •el: com0l' ·Al 'empiez~ d~· .la ~brÍl·:.i~· ~dlec··~ivi2: ·. · · · ' ' -¡···· ... · ·.· .··'·,·,·· .. ··' 
,dad .d .. l:. como.•• ~alla:.e~ una'eituact6n ansuatioe~; ~i"primer··modelo ' · .. · 
.:::.··.-:._ '~~.:,_:,'. ,., __ ~. ··;.\··>· ... -·: ,;_.'· .. ,,' . ·"·· ... ·;.:,:·.·'-:.·.'l ... '.:''•.'·.:·_.,.",~··":_·:_._ : 

tiene. que el cometido·: ele).· .·coro ·ea comentar loe. aUtrimie~tos .. o ' triüntoe · · · 
der .. ·iiél'o•; •. qu•· aonlo•. :a~oa ~i>1oe, esta 81·tua~1ésn» •• ."•oat1~n• na11L, , · 

• :_',-: :. :.'::·.·.·. -·: ,\··:·:_.._:"·-.· .• • .•. ·• '. :: • " . :',\'." : .. /.·.. ' ·~--~ - --. • _-•. 1"' '· .. :.': '·,,··_· :, ·> .. · ' . ·_.·::·',·.. ', 
ta: au··· daeenlao:•< al tinai~:de' .. l~.obra, •. mientras 'que ·evoluciona :por. ns4n: 

·. )/~il' ••na•~•r~{ ~.Íator• .le; ,c~~)W;. ;,~~14;,'ifuer.: d•. J.a C)~~~-t~a1 .· ·¡¡.¡¡._ · .. 
... ·"'ro .. •e l~,;~rqu•.~t~· ~oa .. ,lnt•r;i~.~:::,d• pere~c1.on.:aon del Jete d'.8 coro·.o. ·,· .. 
·.. - ->~·><.'_ < ''.,: ,.'-'·.'· ,.' ....... ·· .... ::- .>. ·: ... :···:.'·1,_::.;.<:··: _,.,,:::··7.·.-~---'¡,.." : __ : .:'·.::~.' ..... ''. ··.: .. · ·. '. --.··.~· ..:' ::>"·.:.·.-- ". ·.:·:. :·." 

'· ... ·.· vi~~yer•11.•·.;P·: ·~·=· ·~n···~•q\lilo·:Pereas, Siete·contra·.:Tebae, ,:suelicantea.· ·· 
y ~cn~18ta~ ,·: . .ah! bq ao.clón intracoz-al •. . : El op()nente no ae e~renta ~i~ . ., 

no hasta el fin d1·SuPlioanteay.:Promet·eo·, ~.·,e.cci6n·.axtrac~riü."' ..•.. · 

. Según· que laa·' reli~_ióneil coroÍ:8.ctor ~~mbiarf en' ~i cur,aó 'de~ urla o;_ ... 

bra, la·:·aóclon intr~c9~&;].' p&,a~ .•. ·ser aocfd~' extracoral' o ént~entamiell-' 
.to· de. ~·,·coro•···Y·· •. u.Jete.·de.·bol'O'"·ºº~··un.O¡x,iierite,··9¡¡~ ·per.mÍ~e; el o~ ... 
bip .de 'i~Úe~t ... ct ·Ptripe~i~:. Agamel1ó'1 muer~1<Edip0 •.ee expulsado~· 1ilocte- • •· 

-· • ' . . • ' ' ,' - ' ' • ' • : j '. • ',: ' .• .~ ¡ . .. ' . . • 

· .. *'ª •• ·P•rsu.Ai~o; sin aaeeinataa·,· en la< Ó~media •• 'caati~ :a' Socr.te• '., 
. o se.oo.rivierte·.a lil~cieón, lo,s Oponentes se ·axpula~n. El·, triunfo. c1~1 ·· 
. . . '.· .. • .... ¡'. _. .· . '.:'.· ' - ' ' " '. ·;·. ·,.·.·: .·- ., · ... :~ ' . ·.. . . . . . . 

Jefe. de· Coro ee incluye en ambo a ··gerieroa. 
. . ' . '··. . ·. ··. ·-· ·.. . ' -

·. Si.n obras excepcfona.l~á . de Esquilo, el'. 1'eatro presenta enfrenta- · 

miento co.ncretado .en un 'co~ y su Jefe d~; ooro con un· Oponente;. ·1a in9'. 
'' \ ' ·~.- ·.: ' . :.· 

tervenoion de ;dos coros· es rara.. El poeta que recibe del arconte un 

solo coro, n~ tramita siempre para di:vidirlo en doa.. Tampc>oo ee un 

expediente .común Wia acción· intracoral y h~cer ·de ,.16 agonal:u~ preaerr .. 

. .;.ri:'.'é~J~,Ú~iif f J&Ji~l@~~¡\~.·.i:kt\~.i:t!.~'.)}¡~(~~,¡,r¡;;;. : i \,¡ ;[{,i .. ,;; ;.j.)):;i;: 'o;;.~ j ;;t t4l•f ;, ' :¡]\ •. . 
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CXXI 
tación relatada. Quizás la escasés de recursos técnicos, contar con 

sólo dos actores hizo que Esquilo recurriara a éso. Sucede como Cl.tan

d~ un ritual de sacrificio, de expulsión del fármaco o de ~nagnórisis 

encaja en la parte de un relato dramático. La aoción típica ha perme-
necido al modelo dado en coro y Jefe de Coro frente a Oponente, dos 

actores que dificultan al ~eta la_ representación de mi toa proyecta

dos para dos coros o con. el. coro excluído. 

La evolución que remite el problema influye y diferenoía' a Come
... ~ 

dia y 'rragedia. 

'.' ' ' ' . 

El coro de loa dramas -.~tíricoa lo consti tUS'en loa aátirC>a o tr&;.. 
~ .. :.:·,,- .. . . .-...... 

101, de loa que .~ .. ~ Pl"ec:l•a la oaracterisación ·.~.o~, ,.,., el Jet• · 

de Coro.es un aileno_ ..... fstieno. Hq drama• eat!ricoa 111~- látiroa, 

: p. ej.;: Alc~ati.a1 .. ~1ncÍe1im1li,Iwoi:.Criee11 cte .Euríptd••• í: .4• laqul• . 
:..... , :·. . ' . :' . ':· .-· ' __ •;;.·.~ ··:::'-:·.'.:: ... . ' l " . • . - :; . " - , .-: :., '' . ·' ". . • ,. 1 •·.· _ ... ¡ .·' .,' :-.·,- --- ·- ·-. _:. ' -. •"" ' • 

lcf,,Cabi!'O's •. · O l_a· Come4i~'ca.~m1t;e, aatil'.O•• p •.. ··~·: DloniililtiJandl'O · 4• · 

. · Cratf~o ;y·h.a~.ta_c~bail~~·;·~~·~azón del·Taso···.de ti~~- neiT~• clel Bri;.. ·, 

tiah <•uaeum~ · · . 
' ' 

La Comedia presentá· seres ·••11Uiumano11 o .de rugo aniul.Íetlco, aaí · < : 
en Avispa~ 4e Arlatótane~·; .~ia Tragedia incluye oornoa con· diafraá ani• . · 

:~alesc~ .• ez(Baeáridea de J~aquilo·, igual en Bacante~· de Eur:lptdea y Bap... : · :~: 
'. :·. "'.· .·. .- . ' : ~ '. ', ". ' .• ~: i· •. ·:·· : ·• ·. : .. :·, "- ' ' . • . 

!!!.de lupolia. 

Los coros.- en'!ragedla:•aon seres humanos de época mítica, au reou:r-
- ' . ' ; ! . ,, , ' ., 

' .· . ·' ,, --:.- ,- ... ' . '' .:-:· ··: ·, . ' . . . ·-. '•. ' ( 

.so. en Comedia ocurre en Odiseos ·4e Oratino o en Heroea. de" Orates. Loa . . . . . . . . .. :·. ' : ' -:. . ',;·,.. .. · .. ,'' : . · .. ·. ,'.' . ' ' . ' ' . ' ' . ' 

_individuos vivos o !:H·at()riooé: que frecuenta la Comedia DO tal tan en la -· ..... 

Tragedi'a,. así en•Pé~~aa de.-~squil~ J !2!! !,! l\lileto y .Fenicias de PrÍ- ·. .· 
·, ' ' . . . ' 

nico • 

. El :tema her~ico ·o 111! tico dominnnte. en Tragedia y Drama Satírico, 

·. en Comedla intariiene bajo>tratamiento p3z.6dico o>burleaco,· que ea al 

rasgo ;-i~tur~l 'd.el i>r~raa -Sa:t~J"ico, equidistante de .loe dos géneroe ma-

su indeterminación ·loa 
. . 

D1•a1na Satírico,, incluso 
'/. ·.':, ·. 
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la.. Comedia sin cero siciliana; tales ejemplos de personajes míticoe 

son Prometeo, SÍsifo, Heraoles u Odiaeo. 

El propio dioa del Teatro, Dioniao, aparece en Bacantes da Bur!pi

des, en draua eatírico1 collD Peregrinos !!!: Istmo de Baquilo y an ao:... 

medias como .Ranae de 'AriatcStanee. 'Jlioniao, ~ue ea héroe, cles~iende a 
los infie~noa 7 ae41an1i•. una ap0t~ala •• le coneagrat dioa\1~ l~ vid~ 
y. de la muerte •.. La tiesta dionialaoa · manttieata .i tipo: d~· vi~· t~l1 21 
e~ Acarniensea e introduce el ~ca~•r tÑgioo en B~antes~ : , . 

. . .. Existe un enlace d.~ ele.~toa. rituales T orsaíd.saclone~ ':for~ee ·. • 
. . .· ,·~, : .. · : ' ·· ... '. ' ' . . .· ', :: · .• ;'·,'(.' ". •' ".:':·~·.=·; .. ·~ .' 

.. con ·coros y actores que aon comunes a todoa .loa ••neros- clraáui&ieoe, · 
: . . . . ' • : ' : ' .. ·: ' . . • ¡ . • • +. . .. · •. '.",:.";'·> . '. . 1~'.i ¡~ '' " . · ... < 

, pues la acción del· Tiaat·ro en geneftl. ,. el carácter ·d:el héroe. en· par•i~> .•·· .··· 
• ' . . . • .• 1 '·,. .:. ... . • ' • . •. ·.. ; " -.::,.:·. " • •. ••·• ... ' . l • . ·.·.¡·,, ·' 

, ·• cular deinuestz-a 'elemen~oe comunes que ooeztaten: taablen .. en''heoho8· cli~ 
. · .. fere~ialea. .· b lá bue .•• ello e lo reconoolble •• ·.oomn. prooe4e •1em- . " 

pr~ de loa orl«•n••· ' . .. . ·. . . . .· . . 1 

"'·" •• 

· ..• ·;;~1 -<}· 11rase41a 1"6¡~c1t~,ubaa ;ao,c16.a~·-1.·oentru •• :·1.· t1Pr. ·tei·hé-". ···. 
· .. ·· roe' ~l aer t~,~· ;de' regla. cl~l .e.trecho c~ift~ «kio. :~ ho·~··:,· 'el q• ·:. . . 

: so.ftdea .•l límit• 4• · la8 · ~babilta&dee. ··.·. La• arand•• 41tereao1ae: eatre· . 

el héroe cómico;f•l .rág1oo·aepen4•nclel puor-·crittc.o-ea qu. ••· 
' ' , ,· . . ,, ·' ·, . 

' . ·. , . . . ':. : '. . . .· . . 
· inoertan uno 7 ;º·'~• Loa .heroe• oompletame~te m()ralisadoa habidos. en 

. , : ••. ' :· , ·,L' ',·· . : . ·. _:· '· .''·", . ·, .• •; .• ;· " .: . -'. 

Tragedia no haeen lay,: no 'solo al héroe. cdmico :recüz.'re: al eng~ y 1aa. "' 
... · .... tretas. ingeniosas. · .. _:ffi l.~ !rfagedia sólo fundamllnta"1&· consi.ua~i~i6n ~ei 

. . . " ·' ' ' . . ,·· ,. 
' " ¡, . . ' • . . .. . • . ... . -'. . . . . ' . . 

dolor y la ·muerte: "el heroe tragico .puede· terminar.·victorioao como ;el 

du comédia, ae!. El~ctra· o ~tíg~na ~" máe. · ~iioctetee •• aquél. eo~·,1-, . . . . •' :. :'' ...... > .. ::;,, '/ ·. ·.: . •'' " ' l 

do. por persuación··cu.v:1·~; Iolac en Heraclldaa. •• el aoaeticlo a ser. re-. 

juvenecido. A Ecli1~c,;.~ólo se le. expulea 1 au. 4eaa~igo se llora. como 

•. de. desgracia,. 110 :~ri có.iaeéUa, en que la expW.si6n 4el Oponente ~s igno

. minosa y objeto de,.rf.ea~ 'p.: ej•: en Caballe~s Olaón ea un tarilaco 
' . . . 

·que dogenera la oiudacÍ &•gún. un contexto cómico. .. . ' . . . ·. 
' . ' . 

·.Dicho contexto c6mioo . o trágico acentúa 7 de1taca loe ae~_ectos 

d:!culos o dolorosos del héroe. s~. n •rnbar;so' la di:fer19nóia. ori&l·nal 

·la hey entre 19s g~r.·:Jros Tra.;edin y Drallll\ Sat!l"ic~, c~os ~éroea ae 
,. ,·. ' ' '·.;l. . 

rl-

:,. •·. 
... ·, ,.,. . :,. :::,·: •. :_,:\>.·:.·.':·:: ·:.' ,·, .;:,:,_·::'. 

' . .. ... ;.\::·,· ,.,, .. ,. 
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extraen del personaje del mito, y el otro género, la Comedia, en que 

los héroes conservan latente la capacidad mitificadora, así, la Come-

dia "añade al fondo procedente de loe antiguos cultos agrarios 1 ani

mal:ístioos toda clase de las que nosotros llamaríamos personif~caoio:... 

nes (LaBotella,.lasNubes, la Realeza, etc., etc:).~(gS) ···:La_.diteren

cia no es absoluta pues la Tragedia aoept;ai persomticacionee.,:!:p~ ;.'.ej~:· 
·.r •. , .. ' . . ,.•• .· 

en Prometeo de Esquilo, Puerza .y Violencia..- LaJ)posición entre·;;Tra-
. .: . • • • . '., :;,.''. •• ,J '· ·'".·' 

gedia y Comedia y el desatiento del Dr~ Satírioo>son eecwidarioa,· 
' . , ·.:: ...... -.:·.·· ',, ·:· . :. ~ ... ·:_. ·,.,.:··~·-:~~·· .. ·.::,¡·;· .. .-·'.°·"··~· .. · .• -
son una segunda fase de -acentuac!on de rasgos· tnigic~a 1' .. oomicoe en· 

. ' ' ... .' '·, : , '._ . ··.• . . : • -~-:-- .'·'.: - ' . : . ·. : . ,,·· ..• ~ .~: ': :; ~.' :: ! ~ '.~', .. :.\·.;· • ! ,.; . ·'- ," 

·' lós dos generos principales. · Paro los penonaje• tragicoa,·con indl~: 
, ........ ,, ,, ,··.·:< ,''. • ·:·,'. ", .~·., ,_; .. ' '. :. : .. ' ' ,.,·,:~.':¡ .. ' '''; .... l ·.,::,,..-~·.~.-: .. '.·,· ... H,':~:».' 

. cto~ comicoa· son· en ·Asamenon ~ Ant!rsona. los pa'41~es, ·en ''Ooetoróa.la 
, • • , '; ·• • -" ' '. . • . , . . ' ·• ' • •.• • ! ":•'\ • • ~.¡" . • :;1:\. ' ... ~ 1 ~ .. >_ ,. ; .,: ' : ~· . 

nodriza, en Helena e .. Ifigenia,!!! Taur14e. los r•1~• .... en Oreet·ea ·81.'·~~> 
' ' ,. : . . ' • 1 ' • . . . '. • . - ' 1 ' , . .: ' . ' ·- . \ l -. . ·~ ' " • 

ol~vo trigi~• etc. En Baqutlo 1 Buripid••·•ioa eleaentoa.DOTeleaooa.}:: ::·. 

l ..... ·.·· ¡ P~rt~necen f Tia.jea re.iiín4tW•, ba~ Oo,n. ilon.t~• -, ,,.r~.~j~• f~ 
.·tásticoa; · ·a.n Eur~ptd~• qu~4a-la:erótica,<la ll'Om• .. :7 ·~ ineul>to ·~lo.:'-' 
. . ·.·. . .. . . . . :. " "·. . . " "'·: .. :· . . ; . " ; . . . . . ·. . . . ,. ·~ 

1 lento:·· La· Come~ia u~a ·e; elemento. eerlo . 4• ~\l8t1cla con qúe : ii\HI h~~ . . 

roes resca.tan la. paz de_ la ciudad en· p~rra ~· re~mplantan :-~ ~uat1;. · 

ci~ oculta, ·P· ej.: en, Arietó.f'anes Aoarniensea. 500· a•• Bl ·z.e~ureo ,, .. :_;_ 
. desigual d~l héroe. cómico ea ·trascendente, su .empe~ ·ea arcluo: como. ,1·. 

del héroe trágico. · ·· ' · ... '· · 

V .. ' ... ·. 

El plantearnien~.o ,·m~,tocJ'oldgico .de Ad.rados comprende el esquivo de 
. ¡, .. : . .: :.-.';·""";. · .. \ .·· - .·. . · ... _, . ',. ' ' : •, :• "··.-"' 

buaqueda ~e esquema.a originales. para. loa gene,'Oa, ya que, en ,cuanto 
'' . . . ·.· .' ·:,. .' .. '. : . ' . ' .. ' : ' , ' . 

que contienen elementos complejos diferentes o ·ooniuraea, estos miamos. 

se or5. entan. en fqrrnt\ diV.et!IB ... Adrados, piles, arranca a reconstr~ir 
loe elementos hacia su forma antigua aegÚnel estudio de su evoluci6n 

y diferenciación en pro~eeo~ Loe elementos se han ditundido7 Pr.o-. . ) . ' ' ' ' ' . 

curan variables localizables de lugar a lugar, ninguno organiza la 
•• : ' ',._. • • • • • \ • 1 ' ' ' • 

.. ','·, 

forma '1el ~t~!cl"~.ii:i;;,.:~!;~:~i~ r~mer:ntOo ~~"8ro• no. han;·;~·. b\l~O~ .·., 



:, ·1;··:1- ''';•,.¡ '··'- ; .... ;.,-'t·;~ <"' . . /,:.'.,'·:,' ·'. ·~>-<· ·:·· ... '.'.··:, -~·.·{_\. "::· ' 
. ·· .. ·-1\;;·.; ·~:;~?~«( .. _;<:~:. . -~ 
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se en un rito. original 4• looal1saoi6n •xacta11 la dOo\lllentaoi6n •• 

mínima y dt:i. ta a intini taa Yarlantea 4• el••••• lláa o aenoa 0011WMe 

y combinables. Un tratamianto co•parattvo oon ritual•• no griegoe o

frece lo mis.,: semejansa• variable• 7 ••ca••- tu.ncioaal••· _.;. 11 oa-. . 
, , ' ' . ' '1 .. 

raoter seneral de cierto• eleaea1ioa •• ooaparat:lYo pan b..0.ar Uld~ei-

sales en cuyo proceso loe elementos eepeolal•sado.• · c1~ntro 4. •i•t•• ·· 
·.: • • t 

tizaoiones y polarizaciones, han oraániaa4o .rltual•a ooaplejo'•• · 
, ' . .· ' ~-

Ea erróneo ~Úrnar o acwaular eleMntoa de or{geM• 41yerao8 ooa la 

idea' de .que así ~ •. \me un. sánero te•tNl •.. r. oóa~tlbtltdü ·'~• '~;~~ · 
.. ;. lamento ritual con·otroso•b• en éier~o• lilllte1· qu\ae· Óonáloio~·· . 

,., . . ....... . ,. ·, ·. . ... . ., ·', ' . · .. ,·. 

de .une>~ para otroa. No,,,collla. yuxtapo~r~ ..-,'. rasoae8 para.«ttleiuao• ·· 
. ' . ' ' ' •' ,... ' 

. . '. . . . ' ' ·.: ¡.· ··.... . .·. .:. •' •. ·. 1 ', \. • . '1 

. elementos, ,rituales ae· orcanisen. en, .. VO •. eoa~Unt08 oerrat!08~ 

Adrados .~~ren4e la reconatruool&n · •• lo• .. rlt~•• · prete•trd•• 1 · .;. ···· 

. /de allí .. la recona~ruccion:'· ·49 lC)s ·ori1•••·>•ei .téat;o. aa .1o.;19 · re.. : 

.· . 'c·~fu.tNC~lón .. en'.prot~¡~,;.~ ··:un ~'l••: ~.: •• to .. ~:10 •. · ~ea•aw• ·· 
. hab~dos/ ~n, e~ teatro no pe~eaeoen al 4ioai•ta., p~ '..,e,.1 .:1: llllaado 4~1 · 

1, ' ' 1 

,, .. mi to hérbico. Adrados explica ~ue el 'Jeatl'O 4erlft por. rl tuale• cll• . ' . ·, •' . ; . . " :'-

.. versos en contluencia, · q\le varían ., •• tltereao'••. eon ta•~•: p...,.... · 1 

.. : ,' ·..... ·;. .. . . . .. ' : . . ' .· ::· ,· ··; ' 

.. :trales en que el ritual ~n. evoluoion •• ,ttpttioa Jaaata cU.ferenciane . . . ' . . ' '. . . ,. ' 

para, incluso recibir aportáción te1atral en: una taa• 4e ~ft.cH.clo~ lit.-· 
• . i •· • • • . ' ' ' 1 . • • ' . ' ' ' 

· .. · rarla. El': tratamie~to .. de .;.trati:f'1c~l6n ·af.alcanaa· UM·Yili1Óa ¡ene-

ral ase~uible •. Otr~ pla~toa~iento metodoldgtco. en& ~uuf!cl~noia, en-
. ' ' ' . . '.· '.' "" '· ··: -· 

gaf1o o utopía, deriv~da e~'.fijar e.l punto .,, el 'ritual oo~reto. que 
\ . . . ' . . . ' ' . . 

genere. ·lcis géneros o los>e,lemantos del T•a"..O~ 
. La1/'tasea del. eotudio .de Adrado• :.que. no •• reaitl~án en total •n . 

. ·aste apé~cHce- ti en.en por ábje_to analizar las obru .t•l !•a'*.ro griego 

conserve.das en .qu~ persiat~n los l"itualea antllW)a ele ,..oce.denoia. 

~an sido las siguientes: 

a) Análisis reconstructivo de unldacle:J elemen-1•• de .tipo ·u8 · 
antiguo '.halladas ~~· las obras tl~ Teatro eonaervada•, o ele laa balla4as .. ·· 

\ . . . ' . ' 

, por c.~a te~~ a remont~ ha7 4it,ei-en- " ·:::·: 
1, ,t• '..'¡ :f'' l ' .. :, I~·•" / :•'";' . :1 '' .. ':.''.'.- ., •" ... ,:··,.·',,,·,;·.·.·.·.·,·,··:'.:~,· •. ·,::,:.·.··,·.:.•,·,~:,,_;'·:·,·.:··''¡i.··:·,'.::.·.,l .. :·t,·,;,.,:I;~.'.:···.·,~.·~ .. :.',.¡'•:' . 

. ;.);::1;;,,2.?· '·i;.,.::· ~:'(;':;);'.1.i:h~;ii:'./.;,, ,;),,i.•''}'.;:,f:~)¡,i/ -. . . c. :. 
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ciaa perceptib'ies. 

b) Investigación, por conservación de datos o por resultados 

del propio análisis, de la correspondencia a rituales. griegos anti-

guos en cuyo panorama se concretan los tipas de rituales dimanantes 

1 del Teatro, si.no, los rituales emparentados pero parcialmente dife-

1 .• 

rentes. 

c)Estu,dio de la organización modificable de elementos en con~ 

juntos congruentes, estudio de estos cor~~untos diferenciales por. 'poia-
.. ' ' '. ' 

rizació.n, de donde la ooristi tución de los .'géneros teatrales·~ 

d) Guía.de seméjantt!s· coexistentes entre.unidades .eleme~tale~ 
del ·Teatro fuera de Grecia y· e1itre otros varios campos culturalef1;· ci

ta de J~eme jan tes organizaJos en co~juntoe. d~t~rmiaados por' -lay~a. · . 

Adrados incluye J.a historia de los .orígenes y la de la evoluciÓ• . . . . . . . . ' .. ~ 

del· Teatl'.o a base de productos culturales .hwoanoa, p.· ej.·: .la expUl.-

1,,1 sióll' ·d~l hérqe ;ve.ne idt;> .P:rovoca dolor tr'4rieó y riaa cómica, "y la· fase · 
recoristructora. ha el.e prooed.er por· elemen.tos, no por conj~tos :compl.~- .. 

'~· • . . . :' ! ' . . . .. '. ',. ' . • '' , : ' .. . . . • ' ' ,: . • '. . '! • 

toe c¡ue cuentan con. la: atribucion completa del sentido o. contenido, '. 

desde entonc~s integrado a ·través de lo;s elem~ntos. El origen de un 

elemento es amplio por 9uanto se diversifica. El carácter :alterno· .de 
. . , . . ,· .··· . , .. ' . .. . . ·- . ..' •, .. .. . ' 

la expulsion del Oponente, heroe pecador o farrnaco, no ha de· hacer re-
. .. ,,·· . . ' . ' ' 

construir un ri tua.l 'doloroso y otro festivo., su carJcter lo hay· en pa

. ra1elos etnológicos varios con _momentos suoésivos, 'legislables ª·base 

de sincronía o diacrori:!a de. estos productos cW.turale~ complejos. . . . ' ' . . ' ' . . ' 

·Las necesidades funcionales. sincrónica~ o diacrónicas organizan sus 

elementos en t~rno' a· leyea pancrónicas. 

El dominio de varios rituales griegos .con• paralelos ·es ·más amplio· 

que el del Tea·tro, su co_nocimiento procede de noticias diversas, de do

cumentos arqueológicos, o· por su con:f'orrnación literaria ajena al Tea-
, ., . . ' ' . ' , . . ' 

tro; se caracteriz~n por .el predominio de la accion en que la palabra 

interviene como cll'.J.mol" o b.revee exclamaciones •. o por no se?" miJQético.s, 
:' . ' .·' "'·.:' 

1 •• •• 

''' 
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O XXVI 
o si no, como gran parte de la Lírica, por convertirse en obra lite

rariaJ o volverse en misterios, liturgias religiosas especializadas 

y mal documentadas. Las unidades elementales de los rituales reli

giosos y las deducidas del análisis y estudio comparativo del Teatro 

tienen evidentes puntos de c.ontacto. El estudio de. la 111 tología ha

ce posible solucionar la proposición de dioses o hér<>es interventores 

en ritos con corta dife::-encia, y con los datos religiosos se· entra a 

la relación de Ivli to y Rito, por la que un sólo ritual se hace suscep

tible y hasta expresa mit9s diferentes, y que también .es agrupable en 

diversos ciclos cultuales•"· 
. ' . . : . , .. 
A cambio, en determinadas fiestas hay la integracion en ·serie. de·· 

' ' . ,· . ... ' ' . 

rituales elementales diferentes, interpretativos de algunosacont~ci-

mientos dei mi to -no obstante, la antigüedad de' interpretación da a 

dudar. El orde11 fijo e inv~riable·de rituales seriados explicativos 

·: .d·e. un mito, propuesto por 'Murra.y, l~ hay .en Teatro pero ~ ·base ele co:ns
· tantes. El Teatro e!. continúa antiguas·series.de:rituales· elementa_:. 

·1es, y en su proceso incluye selección y clasificación de elemen'tos·, 

·.su márgen de libertad le hace constituir conjuntos coherentes. 

Por medio de la·· estratigrafía de fiestas y rituales, Adrados tra- . 

ta en ~llos la entrada dé elementos varios, mitos y cult.os particula-
. . . 

rea. Todo ello es. relativo a la prehistoria del Teatro en sus fases 
. :. . . .- .. ,• : - , . 

·.·primeras y no que la multiplicidad tematica del. Teatro griego se al-

. canee dentro del Teatro mismo. Existe concordancia de mUltiplicidad 
; '. . ' . . . ' . . ' ' . ' . ' , . 

temática y de unidad temática al identificar la idea de laSalvacion· 

o. en el conflicto alterno de muerte .Y renovación de la vida. Adrado·s 

ha buscado ftestas y ri tualee diaponibles ¡>a.ra los orÍfGenes del '!'ea• 

·tro, utiliza el análiais de unidades teatrales para unificar un pano

rame.. sobre loa 'l.~i tualea mirnéticos preteatral~s. 

Los conjuntos da la fiesta se organizan de divers~s rituales, es

t.oa conjw1toa t'l()del·'ivan.m~ü.iante el a.copio.de una serie de piezas de 
··,·:,.,,: ,·, ,, ,. ..·,\:· 

·:-' . ,. 
'' r.il ,. 1' '\ ,;·:; 
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trueoue que presentan variaAtes para un doble fin: el objeto de expre

sar un ritual complejo, y su expllcactón mítica que a veces tiene. To

talidad ritual y mito son condicionantes del orden de los elementos, 

esa ordenación funciona dando matiz al contenido. 

El Teatro obtiene el paralelo, en él puede suceder que los elemen

tos ri tualee se degraden y .Pierdan carácter ri twü (aún conservando,. ; 
' ' 

· más o inenos la forma para al~os casos); al c.oaxionar originan. ele-

mentos ya no.X'ituales. Adrados estudia de las unidades elementalés 

·las bases h.allables de for• y contenido" organtzables·º.en conjuntos y 

.·creadoras de amplia.e tones -en expreso el diálogo eat!q~ioo de acto-·?. 
' • • ' • :· , .. ·, t . . • ' •• • ,_ ' • ,. ,' 

.res- de caracter nada mas teatral, no ritual. Desde Aristoteles ha 

sido. evtdente el gérmende esas ampliaciones en.el diálot;o coro/ ex-

.. arconte:· .en detalle en el diálogo epirre:nático o canto y reoi tado 

. alternado de una ~estructura dialógica. 

·•· ... · La yuxtaP()e~cicSn muoánica es evitable. en la blÍsqueda del núc·leo 

<()rgarJ.izativo 'de. ias~'aelllás 'unidades, los ,elemen~os ~tr~Ídos, hacia ei 
.. d~ntro ·ha~'cie ser ·compatibl:en con .él. , El· caráct·e·~ multiforme del co
.:~ no.' basta.. El agón· es el. elemento central y a .sú alrededor ae o;: 

· .. ·. ganiza todo el r'esto', en e:fe~tci, es el ·.W entre un coro (el exarcon"'.' 

··:te del coro ha .derivado en· Jefe ~e Coro) y un Oponente, sin la"exclu:· 

sión de af;ones e~t~.~icoros¡, ·~a raros. _El' gón es variado, de mÚlti

···. l'>i'es formas.y con~eni.(ios: :hace. ~mpuenable o raf~table el l~c~a~ o .el' 

pe'rs,uaddr para uri· ·6xtto. mudable, o si no, provoca la real !zación de
1 

.un 'nuevo aqón •. Es la :causa o .el motivo. del elemento ritual y ·tiene 
' .. .. '1 . ',' ·,· ... ·., ·.: . '' .· .. ·· . . ". :: '.:· . ' ;.. ,. ·' . 

caracter mimetico na·tural: el ~nfrentamiento anual de partidos co.n o-. 
'j • . ,· ' . . .' ' ' 

portunidad fija ·les. ha.ce fácil obtener una in:terpretacióri mí tic~ a 

··cá.usa .. de considerarse siempre los rnism.C>s. El aL¡Ón tunda su represen

taci6n' en un e'ntrentamiento básico y concluye siempre con unos misrnC>s ' 
' ".• 

resultados. Loe himnos, pleeari.as, etc~, elementos ~undamentalel' no 

miméticos,· el ar,ón ha eid() apto de aboorverlos. 

: ~' ' 
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CXXVIII 
Laa unidades elementales organizativas de eotoa nonjuntos les ha

cen tener un carácter dinámico. · Eso ocurre en la lengua, coruo "ea 

todo a los productos cul turalea humanos complejos." ( 99) 

Adentro de una ciistribución diferente la unidad cambia de conteni-. 

do. Una palabra, p. ej.: estación, banco,, etc., alevolucionar·se es

cinde en acepciones y distribacionee diversaat y llegada a la homoni

mia, las muy diferentes distribuciones ha.cea reconocer los distintos 

sentidos de la palabra, con significación de cosas sin relación entre 

sí. ,,Los hechos paradigmátic~s .contienen' el efecto de conservación:' 

~llos propenden a que los valores de contenido. o significado . de la ·u-
' ' 

• 1 • '· " • • • , • 

nidad misma le conseriten su identidad. Estos hechos paradigmaticQs 

son faborables a la evolución; en el Teatro ocurre: que a partir de. 
.. . .. _; . . . . . . . 

las· Unidades existente.e se crean nuevas unidades de conteni~o·s sin sig- · . . . ' . ' ' . . . . 

nificante dentro dei'.si.atema, que ouenta, ·por demás, .de desequilibrios - . 

.... o(de casillas. vacías. 
' ., ,• . 

:La amb~gtiecta~ de ·una .si tua.ción faborece la evoiac,ión, ·p. ej.: ·con 

la c~eaci<Ín del prólogo, el· corifso exhorta al coro a .entrar en la or

questra y. expone el tema cent~~ del canto, la canción de marcha del 

coro. :E1 canto suele ser del tipo de \in himno, óe una :súplica, o del 
·•. ' . ·," . '..' 

. :' , ; .1 : .. ' 

J que Parte; ~le la persec~taion agonal d.el coro a alguien, o d.e su hu!da. 

. "de alguien~< El coro '.inicial o párodos, por su Índ0le de canto inicial 

obtiene ·también func iÓn expositiva y. ofre.oe. a los espectacl.o::.~ .. s los an

tecedente~ del S\lCeeo de la pieza. La ~árodos propond~· a·sfa una mayor 
' - . , 

extensión, .. "permite q,ue fü¡ función propia quede dentro' ,de' cada pieza 

en un· see~nd·o. "elemento'~. Elcmentoa no rituales satisfacen la fun~ión .· 

expositiva, p. ej.: e.l canto II .de la IlÍada, con motive:> épico del 

catál.ogo de· guerreros empleado~~ ~n una empresa derive· e~ él motivo 

lírico de la ¡(arodos ele ~~ y de Ifigenia !l! Áulide •. El prólo-
' . 

go es la. extensión. creo.da corno unidad eHpecializuda para· la función 

expoai tivu~ tTn actor indepenr.Hente nxpone ln uitunción antes de la 

.'!.,' 

,._,,_;: 
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entradn del coro; el arranque lo ha dado el corifeo-actor, sucesor de 

la func iÓn del exn.rconte, de otro .11odo, ol cor·ifeo funciona sólo de 

portavoz o primer indivÍduo ne la colectividad del coro con exarcon

te. Diríase que el prólo~o ea una separación o un anticipo del coro. 

!La exposición del coro se ha repartido y distingue la existencia del 

prólof,'o y párodos, el prÓloe;o se reserva lo funda.nen tal de la exposi

'ción o la hace desde d'istinta actitud,. 

¡ En la historia. literaria hay épocas de forrna.11. zaclón o d esformali-
1 

zabi6n; en unas es clara la dietinció11 forma.1. de los significanteB de 

las 'unidades, en otras hay "menos. distinción taj,ante de unidades y .me-
. .· ·. . - •. (100) . , 

nos di.ferenoia formal entre estas." Es evidente J,a formalizucion 

· de rituales griegos arcaicos y del Teeitro griego:. · El hecho paradigrná

tico es de extremado valor para la reconstrucción emprendida por. Adra-· 

~os. La conr11utaci6n de ur>;idade~ es rápida en la historia del Teatro 

gri·ego, pero para la subsistencia de una forma no es ;impedimento el 
J . '·': • ' ! • . ' ' . 

. :tecl•.rgo 1nomentaneo d.e .contenidos c~imbiantes, . dependientes de la dis-

; trib~pión. La contiedda de fuerzas terinina en evoiuciones formales.' 
. ! ' 1 

· "S lguiendo ·las líneas en· que progresan t~sas evoluc tones se pueden sa-

car: nonclusiones sobre' los estadios arc?.icos. "(lOl) 

.. La temática del Teatro acoge con desigualtladj l·oa rituales de refe-
1 • . • 

renci~ •. Los. a.genes con coro y otros ritualel3 :i;ireteatrales. expresaban 

ya la. temática de tipo heroico; el e.nfrentar:1iento ·de dos ·héroes de la 
' f • • ,; . , . . ·.. . . . , 

leyenda epica es funda.~nental y hace forzada la i.ntezyenc·ion de un co-
~ . . . 

' 
ro. La evolución de la leyenda épica es favorecida por los· desequili-

brios¡ entre forma ~r contenido •. En un agón entre· un coro y üu Jefe y 
\ 

·un O p0nente la tm:>artanc ta del coro puede degr;;.darse hasta. quedar re-
' . 

presentado sólo por el corifeo, y la re~>resentación sostenerse del 

enfrentamiento eatf.quico de los ae?tore's. El, fini f1 que ae llega lo 

enmarca el. influjo en el 

t1ya 10 de loci. tribunales 

de sentenc·ias .. 

Teo.tro de los a4ones ne! li:t. Asamblea delibora-, 
r-tcl-ninlstrauores de jurJtic ia y pror1'.mc iantes 

,',', 
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ºEste ju.eeo complejo entre sinta~mática y paradi!;mática, entre 

forma, distribución y contenido, entre unidades y conjuntos, debe ser 

ampliado todavía con el que tiene luBar entre los diversos conjun

tos." (l02) Estos son los hechos de polarización, ceñidamente enlaza.

dos con los de atracción, ambos fundan coherencia dentro de los conjun

tos. La coherencia de un género se estima diferente por oposición a 
\ 

la coherencia del otro, p. ej.: la coherenéia ce los elementos de una 

tragedia. los he,ce compatibles entre sí..~ 

,. La documentación de Teatro atestigua un trecho ir1ic.ial .exclusivo 
. ' ' ' ' 

a la existencia de Tragedia y Drarna Satírico como obras de arte de 

creación 'individual~ y l~ Comedi~: se convirtió en obra de ~rte 50 .a-·· 

f'ios despUés. El tema de la Tragedia era reeularmente heroico o m!ti-

co· '· el mi to tratado no excluía elementos festivos, fantásticos,· e,ró~ . ' 

.. . ticos, s:us (iuellas las hay en las tragedias co.nocidae. Los poetas au-

, .tbres ·de. tragedias escribían un nrWJlE\' .~atírico,: la ·parte· parÓdlca fi-
, .. ;'. ' . «,, ., " ) 

nal con fondo de comos y·relatos mític,os determinados. ··~,son<ios sát1-· 

. ros· ~ntarites eri el conjunto• trá~ico los. que le dan '1&· "captacicSn" de 

lo "burlesco, fanttístico, ~O?lt'ltruoso: ··entran héroes engafiado~es y há

biles o monstruos brutales que son burlad~s ... (l03) .. Sin s4tiros, el as-
. ' ' . 

pecto· del :héroe. es el evidonciable de heroico pues consuma hazañas sin 

obstarle la muerte, x- és:o réferenc!a en esta dirección el total de las 

.obras. El hecho aconteció arrancado en un momento. dado 9 ·los e;éneros 

·.se polarizaron con reciprocidad: lá Tra¿;edia se puri:fióÓ del Drama Sa;... 

t!rico y su, coro de sátiros irónicos, procaceo, coba?"d~s, por endebles .. ·. 
' ,/ 

desvirtuados, y de su monstruo o tirano de: carácter esclavizante. 
. , . 

La. -C0media repitió y potenció el proceso m<;>mentnneo de oponerse 

·como aut~ntico elerncnto contru.l"iO do la Tragedia.· Resulta uf~ fenómeno 

extra: el de una expresión formal a la temátion y nl sontido eeneral, 

dada "seeún ln orlüntac i.1n :f'o:rmrJ.1 t zante de e!:lta. antieua 11 teratu-
. (104) , ' ' ' 
ra." · 1os tí r.os dramático~ tráffico y coro¡ leo son expreeiones ais-

ladas entrt; a! en el ·Teatro; en laa f'.estan no son ciferentes ni in-
:: ' .. , .::: . 

' i . -~ 
'•• .·:-, . ''. 

'1 

;·,'f 
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compatibles, son .un todo coherente y algunos de sus elementos míticos 

y rituales los excluye la Tragedia, y la Comedia. La propensión a con

solidar diferencias entre Tragedia y Comedia abarca laa unidades ele-
. ' , º# . 

mentales compartidas en oomun y loa desarrollos tambien comunes, p. . 

ej.: del prototipo de Tragedia haY' en Comedia el desarrollo paralelo 

del prólogo y del diálogo. 
1 

"El mismo tr!metro yámbico del diálogo 

tiene rasgos diferentes en C~media y Tragedia, varían las estructuras 
1 '# ' ' , 

epirrematicas, hay diferencias en.los metros y estructura del~, 

en la música, etc~ .. (io5) Estas variaciones comprenden' la aelédcion o 
. . ·. , . . . . . . 

la dependencia a hechos de polarizacion como desarrollos secundarios. 
' ' 

El total de variantes es variamente coincidente ·eli los ritual~s,pre-: 

teatrales; ni la Comedia ni, la Tragedia sa expresan ,!! desnudo·. en loa 

ri':tuales que se busquen, pues todavía oonser'Van en mezcia lo que lue-
. . . # ~ . . ' . . ' ' . . ... 1. 1 • 

go se separara, si no, sostiene elementos ain desarrollo concluido., 

Bl ·estu'dio dé la dinhica ,de,· las fieat~a complaJaa.' da l~,,nooión de 
. . . .·. : ·: .,. . . . .. ' . ' .: . ·. ';. ·' ' '. . 

un.mundo cambiante .del que loa .gen-.ros teatrales· son deaarrolloll, po. 

oal~as de tieatall; inertes y ~rdenadaa desde siempre 1 para·' siempre~' 
. ; . ' . . J 

Los principiosque sigue Adrados' son el estudio "de unidades, de 

su organización a nivel sincrónico en los rituales y el ~eatre> 1 de · 
' .·· . ' ' . . . , ' , . . . ' ,, ' .. ' (106) 

. las leyes que S\lbyacen a la evolucion diacronica de unos y otro • 11 · · · 

. , . '. ' ' . . . . . . . . , ' . . , 
La pretenaion·es comprender .el proceso de tipificaoion o creacion 
,, ' ,· ' . . . . . '. " . ' ' ' . . .· . ' 

de generos, no para conducir cada generó teatral o cada elemento suyo 

a un complejo ritual· o a un elemento ritual concreto; los rituales . . . . . . ' . . . 

preteatrales yel Teatro evolu~ionan,internarnente, penetranuri :t'enóme-

no de crecimiento. y ~sp~oial~zac.ión, con aportaciones que ambos acep.. 

tan de fuentes diversas. · 

Adrados postula que la evoluo.ión de los rituales. preteatrales y el 

Teatro se estudien por un método estructural. En la Tragedia, la· co
media y el Drama Satírico se mE:lnif~estan di:t'erentemente combinadas 

las formas y los temas de la L:!ri.caJ las. grandes estructuras de los 

,géneros dramáti,cos han sido derivados de las unidades elementales, no 

' ,:·-··, ·-
. ,:·, . · .• · ~·' '.. ". ;·, 



1 

1 

1 

'. , .. ; .. :\:'. 1. J. 
,·.···. 

CXX.X:II 

por casualidad o arbitrariedad se han organizado, para ello hay la 

selección y combinación de las mismas, a veces con'la contradicción 

de contenidos o función y la síntesis de varias unidades formales; el 

hecho de polarización obstaculiza la resistencia de Un contenido, :no 
1' . . • '. 

permite aceptar la misma forma que acepta otro genero contrario,: y de 

ahí consecuencias formales;., los &éneros teatraies especializán for

malmente los elementos propios, lo que no acaba sin !loa autores o, la 

cronología de obras. . . · . . . 

La Lingüística Estructural(io7>de Adrados, que trata ia:evolución 

· de los sistemas lillBU!sticos si'rve co1DO modelo para· los. sistemas lite.:..· 
' . '· ' . . . . . 1 ' l' •·,': 

rarios •. Al respecto se ocupa del hecho de polarizaoion_ 7 del de', es-

·.· peciaiización formal de· las unidades· polarizadas. · 

Hay elementos anti~uoe. de Indoeuropeo que aon ~adic.al.ea o· ·almpl;.·ea 

· · ... polarizaciones, pero .que o.puestos a un elemento nulo ·~:clquier·en deter-
·, ' . ,·. ' '• . 1 ·, . ' •.·••• •• 1'. 

·Dii~do valor y un opuesto· en· el elemento. nulo,p. ·ej.: el uso de una•· 
···:· . . . . ' . ' \·:. 

-.! en la·, r~iz la opo~e ·a la· mts111a raiz: un presente ·a un aoristo, ell.: 
v~rbos de un indicativo a un subjuntivo o como en otros·, c3e: un· presen

te básico· a un deeid.erativo. · Loe nuevos sentido·s sur«idos ·en las opo• 

siciones afectan a ·.las formas sin -,! COmO ·a t11lS opuestos. USad0.9 .con 

-.!· · o .también la o nosic:ión se reduce entre formas e.tl -! para femeni-

.· no )' en -:2 para mo.scullno •. Para .ambos c·aaos hay fenóme~~s. de atrae-
. ' 

· e ión: además de·-.!• el. aoristo y· el subjuntivo re~iben otras marcas, 

e igual el femenino no sólo recibe la -a: ésto es sinonimia, . calidad' - . .· ·. . . . 

de vocal;lloe y voces .d·e i8Ual o rnuy parecida aigrilfi'caclón, ··en climbio,··· 

el ma1·caje de diversas cateeor{as con -.! .hace homónimos, palabras .de 

i~u~l forma y distinto ai~nific~.do. 

El fenómeno de airionimia· se elimina por la generalizaci6n de una 

sola f'or:na, y el. de ho:noni::iia con la ea pee ialización de formas dife

rentes para que funcionen diversamente, p. ej.:. en ~riego el desidera

tivo aeriva al futuro con •!• (!ue induce ya la vocal temática; pero un 

derivndo ser. une ario en nor1 ato mlurt';a -,!! en -~· El :fenómeno de la 
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le111:ua ''ª el mi amo e11 .la li terntura, el trímetro yó.rabioo o el epirre

ma de la Comedia se uiterencian del de la Tr~edia. Estos elementos 

no deben producir el error de buscarlos en linea recta, en Lingüísti

ca .la aberración ha sido etimologizar un ori~en heterogéneo para cada 

elemento, ésto, por la reconstrucción de formas antiguas.diterentea 

dotadas ya de contenido diferente. 
·: . 

. La sensible «énesis de formas culturales superiores a partir de 
·, . ' . . , . . , 

un::au.&e de una cultura popular en .espectaculo unico en Grecia, sin. 

, apenas valimientos extraordinarios. Era un conglomerado de· elementos 

mul tii~rme 7 homogéneo ·cl\l• transitó ha~ta seriar ststematizacione.s ·· 

que sirvieron 'a ideas p~eci1as. ·.Al, propcS1i to se inserta~on 'diversos· 

!éneroe; éstos produjel'On Pólariz~iones de sentido "Y especiali~a
ciones de :t'Orma que tienen el valor eatil{atioo de marcas del género, 

y de :tos elementos que agrupa." (l,O~) Las fornas cul tura~es ,primari~a·· 
d1erivativaa de esto~ productos cu1~urales complej4a,. capacea .. de abs~r-

. v~er múltiples elementos, no queda~ eltmnadas, au ener«Ía pe~aiste . - . . 
. '·, ·. . . # . ·. " . 

y es .1.ncl.uso mas vigorosa.: 
. r .. 

El Teatro asimiló más de .una vez.elementos épicos que .desde anti-
. . 

.guo eran incorporados en loa rituales preteatrales. . La Epopeya· remi-, . 
te .al pasado como pasado, .pero el. Teatro ·habla e·n presente y desplaza . 

el ·tiempé), el .fspac io y ias per~o'nas de la Epopeya• que, así austi tui

bles, con facilidad se tran13forman en Teatro, un producto 'cultural 

enriquecido y adelantado. en : el dominio de la palabra; los Primi ti v~s · 
. . 

· ri tilales miméticos Podían ser babi.idos o no. ·Los elementos simbóli;.. 
. . 

cos de los rituales son interpretables 111ás o menos claramenteJ la crea~ ·< 
ción del Teatro, con una importancia ya'pequeiia de lo simbólico, ea ·' 

la culminación de un proceso de verbaliznc ión de los .rituales inicia-

do desde fecha preteatral. Bl mito reinter?reta.constantemente los . ' ' . . 

rituales y sun ele:nentos derivados. '·.,' 

·.··,' 

En el Teatro se lneerta. con fa.cil1.<1ad la Lírica literaria normal-

,·.,, ' 
" - . ' 

' ' 
>. . ' ':,. ~' : . 

1 : :. ~ .:. •• .. •,,.;' 
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mente no mimética, que coral <.> monódica está genéricamente emparentada 

con los rituales preteatrales. ·Es suficiente que el himno a la divi

nidad se entienda que lo interpre~an personajes de otros tiempos y 

lugares para poder ser mimetizado. ~En Grecia clásica ia Lírica ten

dió. ·a evitar el diálogo, a especiali zarae en estructuras triádicas '! 
monostróficas sin oposición 9orifeo/coro; en su conformación teatral., 

en. estructuras antistróficaa. "(io9) La :apica y los mi tos la contagia-. . . . 

·ron grandemente; propendi.ó a la. exhortación'-parénesis-,, referida a 
.. , . . . . .· . .. 

un "tu" en presente, con intento. de modificarle conducta, siendo el 
' . " ' "yo" que canta .la expresion con3ti tu ti va. .Las conexiones ineltidibl:es 

entre Lírica ritual habida en· el !eatro y Lírica 11 terariat" derivada 
' \ , 

de_ aquella, de nuev9 influirían· en el teatro, introduc.iéndoae para di- · 

latarlo y. ahoridarlo. 

. .,· ·. ·.•, 

... 
" 

I' .. . ~ ' 

. ;,, 
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Edi toria.l, s. A. l\1aurid, 193.). V'éa~~" la noc'.:.ón :filosófica de Idea, 
,· ·~ 

. pag. 385 a 392, en lo reí'erente a las Ideas 'l!rasciendentales, pag . 

. 390 y 391. 

5 Rolland Barthea, hUtolo,gíaa, editorial Siglo XXI, México, 1983. 

6 Apéndice (del doctor Ot.to Rank) 2. El sueño y .,¡ mito; en pag. 

i20, incluÍdó ·an Si"gmund Pr"uñ, La interpretación de los sueños (3), 
. - -----
El libro de bolsillo 11 J6, Alianza Eclitorial;. S. A. Madrid;' 1971. 

7 Fra.nc~nco Rod1•íguez Adrados, Fiesta, Comedia 'l. 1rragedia (§2."'.' 

bre los or{gen.~s dél Teatro), Edi tt.~::·:tal P~ an~ta., Barcelona, 1972. -- --- -· ··-· -...-.-,--

,'·¡ 

: .. /' 

. :' . ·~' · . 
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'"' 



O XXXV! 
Notas al Estudio preliminar 

.l José Ferrater Mora: Diccionario de Filosofía de Bolsillo I-Z -------- -- -------
Co~pilado por Priscilla Oohn,,El libro de bolsillo# 945, AliaAza 

Editorial, S. A. Madrid, 19~3. V~ase la noción filosófica de~, 

pag. 678 a 685, en.lo referente al ser en s~, pag. 683 1 684. 

2 Ibídem, pag. 684; el ser fuera de s!. 
. ' 

3 Diooi.onario -!! .!! :mi tolog~~ srtega z r~man.a por Pierre Grimal, 

ediciones Paidcis Ibérica~ s. A., Barcelona, .1982. zeus, pag. 545 a 

5.48, en 12 p9nquiata del R!!der, P_ag. 547. . - . 

4 Ibídem, Zagr!!lo, pag!. :>45. 

5 Ib~de·m, .i;:stige, . pag. 178 y 179. 

6 Academo; diccionario espnñol etimológico por Félix Díez·. ?.iateo,. · 

. · Edii:orial: May:Ce, s~ ·A~ •':Madrid, 1968~ · Pagano,::!'•· en pag •. 42~., 
. ' . ' . ' 

·' 7 John tUl ton, ,!! paraíso :·Perdido·,. coleocion "Obras .Famo~aá Il.u~- · 
. . .' . : ' . . ·'· ' . ,. .· . :' . ' , .. ' '.' . . ' ·. ' .. · . : ". . ' ' ' ' •, ·, ",. . . ... ' ·"; ;· .. 

. trad.as", ~di·tora NacioftlÜ., 'Mexico, 1967. Veas.e el LI.B.RO. NQVENO, pag. 
. . ' . . . . . 
1 ., • 

209 ª· 243, donde se exponea las condi'ciones del peoado :01·iginal b{~ 

blico. 

8 Pierre Grimal, Op-. cit •. , Aqueronte·, pae.· 3.9. 

9 Prisoilla. Cobn, Op.,,cit., véase la nocióri filoaófioa de Para

~ogis110, pag;. 603 a 605, en lo referente a 'paralogismoe trasoendenta-
. . 

·les, pag. 604. 

10 Falacia extralf.ngüÍetic.a:. petieion de principio;. en Organon. 
. . . ' 

Aristóteles nfirma habérla cuc.~do se, justifica ~·por sí raismo lo .. que 
. . . . . ' 

no es··-:cte suyo evidente", p~ ej.': . si la vícti11a. pretende aceptar corto 

aai:nación externa suye. concluyente lo que est~ en cuestión, la ani

mación int~rna de otroo subordinados ·de. la deidad arquetipo· animan:,;. 

te, bien sea de for,.S truaediata, que no se subordinen .sólo victima

riar..ente, bien sit;ui<!ndo una cadena ele razomu~ientos, que la deidad 

arqu.'!!ti r'l lo!".I •:tni:Aa indi!8rent~rJcmt»., con elección a. la victirddad, 

La v{cti.ma pueoe qut! no. es oauea, y no :"On"T' 
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cluir el asunto de los otros, sino sólo en relación a la concluaiÓA 

que se propone la mejor falsa causa introducida por cuaiquiera, con 

lo que su ca.usa es una cuentión requerida de varias respuestas, to

das aptas pues parten de percibir sensi~lemente su falsa injerencia, 

que supone una conversión de au ignorancia fa.lsadora, as! loe otros 

se adecúan t'alsaraente respecto de la· d.eidad, ésta, mero accidente de 

la VÍCtiIIB, en la que consiste el 8UPUe~tO Verdadero, cuya relatiVi• 

.dad Se ha expresado en sentido. 8Q.SQlu:to. 

Es, pues •. q11e e:t dramaturgo o animador tipo se hace de .una· tala

e.ia que. introdusca una· falsa injerencia para' cada subo!'dil'aado anima.:. 

do. para' realizarse en una substancia vic'·tizaar,te, particular, en. poe 

~e otra de:ltic.a, univcraal,· ~es su tra~ d.~l>e derivarla en :paralo-
: ' ·'·.·· , ' . . ' ·. , '· .. 

gis• . formal, intemediaria de una·· falsa conclusion . en virtud de la 
' "" ' . - ' ~ ' . . ' . . 

rorma: a ios· · .. :óerso¡iaj es aa a contradecirse talazment• st.1L coao1enc1a 
• ' :-· ~·:;· ' • • ' '. j • • " • • :· • • •• '. • • • ·.:. • 1 •• 

1
. )'.

1
d·e,;la falsedad ya P!"O.:puesta -que la:'deidad arca:fcaea iDac.~ual•,"·p~_.·· 

~· - ' ' . ' ' 

:ij~: los sub9rdinatioa que deaconocell.que antágoAtzan contra la .dai-
r ·.·, . ·, . - . . . . . . , . . ·. ' , . . .' ' ".·. . ·;, ~ . ' . . •. , . , .. ·,. ·.:. , , : , . ·. : . ~ , 

4ad• la enticiad de .la v1ctia, ·~H diap()ilen hacia el rescate 'de la 

misma deidad, bien caíd.a o· bien vuelta v:!cti:m, 1 entonces expresan· 

el sofienta. det aspecto consciente~ donde incluso la víctima oontr$di• 

ce• áu victimidad para obtener \llla prueba ~decuada de 'su dei,cidád, .·la 
que res~ta contradlcto,ria~ ~~u conciencia de 'talsear .. la ó~ntradic~ 
oion del que sa})e &shrairla y del. que puede desconocer .llBnifestar ·que 

la asume •. 

·En la víctima, cuyo sentido_,· sirle de modelo. que co!lparta el hé,:. · 

roe y de que requiera sistema el opon~nte 1 el tirano· y .el subordi.na

do, jefes, está la bt.a:.se de la na.turaloza humana c¡ue produc~ la fan-

. taa:!a · ind~sembarazable,. 11otivo de- los · :earalÓgisnaos trascendentales o 

·· de la razón pura. que d istingua ICunt en la prl:aera y segunda edición' 

de cr! tic a !! !!: ra.zón 2ura; eon' éstos, que son cinco, pueden ev!:l

lue.rse lllejor los cinco razona:;;.iantoa dadofi a la .vícti11a: 

. '• .·· 

.';' 

" 1," 
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CXXXVIII 
(1) · El paralo1.;isl'IO de la aubatanoialidnd, que dice: 

(a) La representación de lo que es sujeto absoluto de 

nuestros juicioe y que no puede ser usada para deter

!'.linar otra cosa, es una substancia;· 

. 1° razonamiento: 
. , , . 

-Quien anir.ta !! accion !! ~-· heroe. 2 ~ 

tirano~ 

. . . . (b) Yo , 00110 suj e-

to pensante, eoy el sujeto absoluto de todos rds juicios 

posibles, y esta representación de mí raisJlo no puede ser 
. . . 

· empleada como predicado de otra c~sa; (e) Yo, como s·er . 

pensante (o al¡¡a), soy su~stancia. 

(2) . El paralogismo de la simplicidad, que dice: .... 

(a) r .. a acción' de aquello que no pUede ser considerada . 

· coJIO w1a concurrencia de varias cosa• aotuarado a la -vez, · 

· •··. es una. aeoión simple; 

3~ razonamiento: -Qllien !! conosca E !! animador ,!!! .!.! 
.. . . ,. . . : ' ' . . . ' .· ., ,.·,: ... '. ' , 

conocera 2.!!!! l!.r. l . .!!· .!!2 saberse ,2! ·.!! 
!2.~is110, ~·.definitiva nadie'!!-conooe~ . · . 

{b) El alma o yo pensante es tal 

· clase ª" ser; (e) El e.lma o yo pensante ea siraple • 

. ( 3) El paralogismo de la personalidad, q11e dice: 

(a) Aquello que os consciente de la identidad riu11éricá . ' . . 

de sí, IJi.s110 en distintos 11omentos, es una persona; 

2° razonu~iento: .-¿Alguien.!! percatará~ reconocerme,~ 
a :n{ héroe o a m! +.t.rano? ... --- - - ._. .... 

···'' _.,. :,: 



·;;·.· 

· ... 1 

(b) 

.El alma es consciente de la identidad numérica de s! 

misma en diversos momentos; (o) El alilla. os una persona. 

(4) El paralogisJIO de la idealidad, que dice: 

(a) La existencia de lo que solamente puede inferirse 

como causa de percepciones dadas tiene existencia 11era

raente dudosa; 

OXX.XIX 

4° razona11ien.t,,: -~ gue !2.! animadores cuantos oonos

co, ¡>ara nada .sirve !!?. que .R,2! .. !!f l!!,: 

gan, .Ell.!!. !!, .!! convicción!!, .!!!. argue-
·. . 

~ .!!.1.~no !t~.1enta · c~.!!..12. mismo. 

·(b} Todas laa apariencias externas .son 

tales que su ex.istencia no es 1nllediata:1ente percibida 

y únfcar.aente.·pueden ser inferidas como causa de pereeP-.. . 
ciones dadas; (c) Por tanto, la existencia de todos los 

.objetos de los sentidos exteriores es dudosa. 

S.ilogi smo; · 

(a) .Lo que no pul!de pensarse de otro modo que como a,u• 

jdto, no existe de otro 110.do que como sujeto y ea,· por 

tanto, substa,ncia.; 

. 5° razonamiento:· -!!2, .!!.2· ·Pertenecen. .ID? . .J:!! per.tonesco. 

Así.·.12.coúocería aum1ue ri !2. ~ Rerte
neciera. 

(b) Un ser penaant~. ccnniderado 

meramente como tal, no puede oer penando de otro modo 

.que ~O./iC sujeto; ~=) !'or tar:.~o, e;,~st! solamente C'Or:io 

sujeto, es decir, corno ~ubots.ncla. 

. . ' ' 

,· :' : ~·· 
·' i, ') 

, ,;:\.;, 

i·, I• 
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CXL 
Ibídem, en El libro óe bolsillo # 944, A-H, véase la noción fi

losófica de Falacia, pag. 309 a 313, en lo referente a falacias ex

tralingU.Ísticas, pag. 310 a 31+; en I-Z véase la noción ~ilosófica 
'l 

de, Paralogiemo, pag. 603 a 605. 

11 Sigraund Freud, l~ int:.u";.ir" ~~ció11 de los sueños (1) ,' El libro - -~ -
de bolsillo # 34, Alianza Editorial, s. A·. Madrid, 1971. 2. La lite-

ratura científica sobre' los problel'llaa oníricos: h) Relacion4'a entre . - . 
el sueño y, las enfermedades .m~ntales, pag. J.56 y 157. 

+2 Albert Caraús, ?.!,. ~!l~.!t11~t~ - Q..a..~.ígaj.a, Editorial Losada 

s. A. Buenos Aires, 1973. 

13 Priscilla Cohn, Op. cit. A-H, vsaae la noción filosófica de 

Existencia,. pag. 287. a 291, ·en lo referente a Existenz, pag~ 290. 

14 Ib!de11, pag. 290 y .291. 

15. Ibídem, pag. 289. , 
. \ , . 

.} 16. Hil!ltoria ~:!!!!! ~:~ panoraraa visual -2! !!!. artes plás~ '. 

'. ticas en la evolución de' las civifizaciones II i bajo la dirección de ----,- --··-- ' ·- . ' " 

V. Denis y Tj. E. de.Vries, Edi·torial 'Iláloc, México, i970~ ··véase. 

EL SIGLO VEINT.~:~, pag. 191 a 22;, en lo referente a lILOSOl:tA, PSJl• 

191 y 192. 

, 17 , Priscilla Cohn, Op .. cit. A-H, véa.:i~ la no.ción filosófica de 
' . . 

Existencia.lisi'lo, par;. 29f a 296. 

18 IbÍdea, pag. 295. 

19 IbÍde!I I-z, véase la noción filosófica· de. Prag¡aatismo, Pa&• 

629 a 633, en lo ref~rente a, prae11!tic 11axi11, pag. 630 y 631. 

20 IbÍdera, pag. 631. 

21 Jean-l'aul Sartre, ! ,merto. cerrada - f!!L;nujerzuela respetuo

sa - L~s secuestrados de Altona,, Editorial L• .. sada S. A. Duenos Aires, - - ----
1974. 

22 Obra.a t"JOt1pletaf! lli M~rgu~!! ~ ~, traductor Dr. l'aul J. 

G5.llette, l.'D.ASA, r.téxico, 1973. Filoaof!a .!,!! 1! Alcoba en Torao I, 

pag. 183 a, 279. 

' :,·· . . " ' ··' .·.; ~11 ',1 .. • • ·, _· •J ' 

:·¡ 
. ·,•·\. ,, '' 



OXLI' 

. 23 Priecilla Oohn, Op. cit. A-H, Existencialismo; pag. 294 y 

295. 

24 Obras Coopletas ••• pag. 185. ---····-
25 guiller~o de Torre: Historia,!!! !!!.:! literaturas!! vanaua~ 

·.2!! Vol. III, Ediciones Guadarra.ma s. A. M~dr14, 1974. 9 Existea

cia.lismo: Aportaciones de ilb~rt Caaus, pag. 73 a 77; "Vivir -agre

ga- es hacer viirir el absurdo." en pag. 76. 

?6 ~rkest Hours by. Jay Rob,,rt Nash, WALLABY edi tiou. New York, , 

1977 •. Mayor Floods, pag. 663 a 6741 Data 1915 - Place ~exas - .. Deátha 

101 -:- Trnp~caJ. cstor11 :tlooded cities of Galveston, Houstoa, Tayl9r, & . 

. Waco., pag. 667 • 

. 27 Priécilla ·co.hn, O.P. cit. A-H, véaee .la no·ción ,filosÓfic~: de 

"Es"'-"Debe"', pag. 245 a 249. 
. ' 

. 28 Sigmund Freud, §! :chiste z !! relación~!!! ~ inconscbtnte; 
;¡. I - ; , ' , . , , - , . : - .. - ~ : . ' . -. ',, '. ·. . .. . . , : . .' ·. , ) , . ' : . , . . . , 

:·11 libro de bolai110 /1 162, Alianza .Editorial~ s. A.: Madrid;. :1980. · 
. , ' " ' ', . . . . ' .· . : ' . ' 

Parte t~orica: 6. Relacion d~l chiste con los sueños y lo .. inconscien-

te, .Pa&· ~41 a 16lt pag. l.43. 

29 ·w.· Beare, La escena romana, EUDEBA, 1964. Capítuio·xx: -La - . 
o~ganización del Teatro ·ro11ano, pag. 142 a 146; P88· 145. 

, . · .. · . .· .· . . ' .. 
30 Aristóteles, Poetica, aguilar e ª·ediciones madrid 1972; .pag. 

so. 
31 Eugénc Ionesce, TEA'?RO 1, Edi~orial Los!lda s. ·A. Buenos Ai

res, 1968. Ja"()bo o la awlisión~ pag. 79 a 107. ----- . 

32 Priscilla Cohn, Op. cit. A-H, vénse la noción filoaÓíica de . ' ' . . 
Genio, pag. 347 a 348; pag~ 348. 

33 · Ibídem, I-z, ,.véaoe la noción filosófica de Nihilismo~ pag. 

·555 a 558; pag. 556~ 

34 Pierre Gri11al, Op. cit. , Po.rténope, pag. 411. 
35 l/lerner P. Friederich, Historia de la Li tero.tura Ale:aana, E-

. --
di torial Sudn,';')e1"t1'"'1'\r:i. Bi'.~no!J Ai"t•-"!e .. 1.97.~. X! t!~ERATTJFA OON'.CEMPOR.Á-

NEA 1890-1960, l>ag. 209 a 304; E:~rin~stm:rmr.c - caracter!st'1cas del ·- '.' ·, .,·· 

' .. : .... •Í.' 

,· ._.,, 
l · _.; 

·.;- ,·,:.': -.· 
' ::·:·. ·.:.>.,;(}:< -:~; .::·:. -

. ! 

.• · .• ¡ 
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CXLII 
~Eroioninmo, pag. 259 a 261. 

3G Se utiliza lu ;Jalabra '.3u~'erreali.smo y no 5urrealisrno. en fran

cés, de P-cuerdo a las razones do Guillermo de Torre con Fernando Ve

la, Enrique Díez-Oanedo, Jor5e Luis Bor€eS o José Mar!a Valverde, 

qui enea conocen el "cruce de ideas"; suprarrealismo, sobrerrealismo 

hacia aubconc iencia, subconsciente que no da suconsóien.te; aquellos 

prefijos -"supra" = "super" y "'sobre"- corres1)6nden en español a la. 

forma, y estos prefijos -"sub"- son para la raiz freudiana i!'.LSpiraóo-

ra del t~:rrpino de Bretón en su Manifiesto: "9reencia en una .realldad 

: superior ••• " Más detalles en. la No"Fa l, pat; •. 15 1 16 a Un fin y un 

re9omiet:izo·,. ei:i 5 mfilill]ALISMO, pag. 13 a.117. Guillermo de Torre, 

Ob. cit., Vol. II •. 

37 Ib~dem Vol. III, -1-3 OBJBi'IVISr.ro, pag. 199 a 2'49; Samuel ~

ckett, pa~. 240 a 242; pag. 241. 

• 1 _~ 38. Siemund l!,reud, !! chisté z .:.:.:.._r. pag. 141 a 161. Y más infor-

mación en ~. interpr~taf'iÓn.:..:.:. (J) ~· 10. ?sico~ogía de lo~ procesos 

onÍ·ricos, pag. 136 a 242; b) La re8re9.ion, Pa&• 159 a 176. 

39 Francisco Rodr{¡;uez Adrados: li'.test~L, Comedia ¡ Tragedia (So

.2!! .. lo~ 9rÍf;lenea itl. Teatro), Editorial Planeta, Barcelona, 1972. 

Pag. 385. 
40 P1.erre Q-rimal, ob. cit., Quimera, pag. 461. 

4.1 l!'. H. A., ob. cit., PU!$. 616. 

42· Homo:ro, Od ioen, Ss pasa~Oalpe, s. A., lltéxico, 1982; pag. 125 

a 127. 

43 Pierre Grimal, ob. cit., Ulises, pat;. 527 a 534, ·en lo refe

rente al co{lsejo ·de t::i;-ce en !Y• .fil!· ro;~reso ! ttaca. • en pag. 532. 

Escila, pa~. 172 y 173. Caribóia, png. 86 y 87 • 
. · , .· ·. . 

44 Pedro Calderon c'!o ln Earca, TEATRO: El alcalde de Zalamea -
' - -

~ ~ !! suP..fio - la ~ran teatro dal mundo, Ecii torial Bru{;-uera., S, A., 

B .,,,.,,1,.-·~,-c. iri5¡:::¡ 
r.l..&. \.i ...,_ ..... w, .... ~ '.J. 

•, . ~· . ·; . ' .. 

':.: :. 
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CXLIII 

Notas al Apéndio2 

1 Francisco Rodríguez Adrados, fiesta, Comedia l Tra~edia (.§.2.

.2!! .!2!! orígenes~ Teatro.), Editorial Planeta, Barcelona, 1972. 

Cfr. pag. 613. 

2 Cfr, pag~ 80, 

3 Ofr~ pag, 95. 
4 Ofr, 

5 Cfr. 

6 .. Cfr: 

.7 Cfr~ 

8 Cfr~ 

9 Cfr. 

pag: 95~ 

pag! 96!· 

pag! 52: 

pag. 53. 

pag. 54: 
pag. 53. 

··.¡ .: 

. ... . . 10 Acade!no, diccionario español etimológico por Félix Díez Mateo, 

Edftoria+ M~f~, S •.. A., ·r,tadrid, 1998. F.nteleguia, en pag.· '246 •. · .. 

· 11 · F. :\?• A.,. ob •. cit. pag. 23. 

12 Cfr. 

13 Cfr~ 

14 .. Ofr. 

.· 15 Cfr. 

·16 Cfr. 

. · 1.7' Cfr. 

18 Cfr. 

19. Cfr. 

. pag. 

PB8: 

Pa&• 

pag. 

pag!' 

pag~ 

pag! 

pag. 

56!' 

26', 

27! 

28, 
.2a, 
29, 

31! 

·)l. 

··'' 

: . ,, 

• . ':1.· 

'' ··: . 

,'' 
,'' ,· 

1,' ~ ) 

20 Diccionario!!·.!! mitoloe!a. griega.¡ romana por Pierre Grima.1, 

ediciones PaidÓ3 Ibérica., s. A.·, Barcelona,· 1982 •. Peleo, pag. 414 a 

416. 

21 

22 

23 
24 

F. R. 

Cfr. 
Cfr •. 

Cfr. 

A., ob. cit. pag. 34. 
pag. 34 y pag. 187. 

pag. 34. 

· pag. 35. 

_,- .· · .. ~ ... ' .' ' 
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O XLIV 
25 Cfr. pag. 36~ En Homero,~ Ilíada, Esp~sa-Oalpe, s. A., 

México, 1981, en XXIV. -Rescate de Héctor: 719 ss.: "Delltro ya del 

magnífico palacio, pusieron el cadáver en un torneado lecho e hicie

ron sentar a su alrededor cantores que entonaran al treno: éstos oan

taban con. vo~ l~stim~ra, y las ~uje:res respondían con gemidos." 

29 f. R. A., ob. cit., pag. 36. ~n Humero, Odisea, Espasa-Oal-

pe, S. A., México, 1982, e.a Rapsodia VIII 256 ss.: "Levantóse el hera.l-' 

do y fue a. traer del palacio del rey la hueca cítara. Alzáronae tam

bién nueve jueces, que habían sido elegidos entre los ciudadanos.Y 

cuidaban ·de todo lo relativo a los ;juegos·, Y' al instante allanaron el 
.piso y for:naro11 un ancho y hermoso corro. Voli..r1Ó el heraldo la melo

diosa cítara a DeinÓdoco; éste se puso en madio, y los adolescente's 

hábiles en la danza, habiéndose c.olocado a su· alrededor, 'hirieron con 

los pies el ~i,Tinal 9ircO ~" (!!9ferencia tomada de edición inumerada.) 

<27 P. R • .A~, ob. cit~,. pag. 36 y pag •. J86. .· 

28 Ofr~ pag. 36 1 Pa&, 42. 

29. c·rr'! pag, 36. y. pag. 49. '• 

30 Cfr,· pag. 37~ 

31 Cfr~ pag: 37'! 

32 Cfr. pag. 37. 
33 Cfr~ pag, 38~ ·• ... ;· 

34 Cfr! pag! ;a!' 

35 Cfr •. pag. 39~ 

36 Cfr. pag. 42. E~ q~e 9ondensa no ha o~tenido el document~ 

de Al·quílooo que apunta F. R. A·., oin embarg9, de la historia del a

tleta Androgeo cabe considerar un indicio en que influye la venganza 

de' Di.aniso, el dato es relativo a lns consecuencias por la muerte . . . ' 

cruenta de Androgeo, " ••• la noticia lia6Ó a Minos {!J: padre), éste se 

hallaba celebrando 11n sacrificio en la iol~ de Paros. Sin interrumpir·. 

la ccreinon1Ji, quiso dar muee·tra1:1 de su dolor y· para ello se quitó de 

la cabeza la corona. q1.1a ostentaba., y detuv.:> la 1núsica. de las. flautis-
', 
' . " ' } ~ ·:··. 
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tas rituales. Tal es, se dice, el origen del rito especial do Paros, 

que excluye de los sacrificios ofrecidos a las Gracias -pues a ellas 

sacrificaba Minos- las coronas de flores y la música de la flauta." 

(Véase Pierre Grimal, ob._ cit., pag. 26.) Es conjeturable que con ·la 

corona ofrendase, entone es, una representación de Dio ni so, p. ej .. : el 

mirto, y que las flaµtistas pasaran a guardarse para la eventual ma-
- -

nif estación del dios. El hecho da Minos se explica mejor reconociendo 

que cQn eu ataque victorioso contra.Atenas, la ciudad en que Androgeo 

compitió.con aciago, antes debió poner en apuesta la justicia_ divina· 

en Paros·. -Es posible que el aedo, de que escribe .Arquíloco fuese Wl - ·, ,· · .. 

cautivo ateniense enviado, un capturado para _introd_ucir el vino 7 l~ 

vid, -pero con la oposioi'Ón de· los pario~ _el aedo quedó esc.knecido, 
' ' ' . ...--

y las flautistas, así vueltas bacantes hhmanae• las que se e~tresan 

al .cu.l to 'dioni3iaco, eompletar!an la contraparte del delirie> místico 

q'U,e Infunde el dios contr~cuantos impidensuculto~ 
. "~ ti .. • • .. • . .. • . . . . ' ' 

··'.:1·· 

37 P. R. A.,. ob. cit., .pag~ 43. 
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