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INTRODUCCION, ~
A

A lo largo de mds de una década, de 1972 a la fecha, se ha
venido desarrollando un fen@meno teatral que sin duda algu
na estd aportando aspectos muy significatives en el queha-
cer teatral-en nuestro pafis. Me refiero al Teatro Popu--
lar 'que bajo la guia y la direccidn de Rodolfo Valencia ha
ido evolucionando y dando frutos primero en la Compafifa Na
cional de Subsistencias Populares (CONASUPO), posteriormen
~te en la DirecciQn General de Culturas Populares de la SEP
y actualmente en el Instituto Nacional para la Educaciﬁn -
de los Adultos,.

Un Teatro que, a diferencia del teatro oficial o comercial
que se realiza en México, parte de las mismas clases popu-
lares para convertirse en su voz, un teatrp hecho con y pa
ra estas, que éxpresa tanto en su forma como en su conteni
do sus inquietudes y sus intereses,

" Rodolfo Valencia ha implementado una metodolog{a que, a di
ferencia de gran parte del teatro que comdinmente se reali-
za en nuestro pafs, permite la creacidn de un teatro vivo,
ligado a la problemdtica real de nuestra sociedad, Y si

bien en sus orfgenes basé su trabajo en el montaje de ~ -

obras draméticas del repertorio universal que de alguna -
forma tuvieran cierta cercan#a con el espectador rural me-
xicano (farsas medievales francesas, Chéjov, etc.} y con -
actores egresados de la Escuela de Arte.Teatral del INBA,

en la actualidad'cada montaje es realizado con elementos -
mismos de las clases populares y a partir de sus propias -



experiencias e inquietudes se crean espectfculos teatrales .
originales prescindiendo del repertorio dramitico univer--
sal,

Dos son las proposiciones bésicas de la metodologfa de‘Teg
tro Popular; la primera consiste en basar el trabajo del -
actor en'una‘sensibilizacién que le permita exponer criti-
camente a determinado personaje haciendo uso de sus pro- .-
pios sentimientos y emociones, dejando a un lado impostaﬁa
ciones de la voz, gestos y posturas ajemas a su propia per
sonalidad como individuo. "

. .

La segunda proposicién consiste en la creacibn de espectf~
culos.dramiticos que no solamente sean elementos de diver-~"
sién y esparcimlento, sino- que tamblén sean-un vehiculo de
reflexlﬁn y anélisis de nuestra realidad social.

La‘metodologia de trabajo esté basada epn tres grapdes vef-
tientes: Una estructurac16n del ‘material dramético. a par-
tir de las proposiciones Stanlslavsklanas, una. exposxc16n
cr{tica de 1a realidad-a partir de las proposiciones. 'de »=~
Brecht y una sensibilizacién bibnergética-baéada-en las: ~~
teor{as de Wilheim Reich y Alexander Lowen, o

El propésito del presente trabajo es preseptar un enfoque
pr&ctzco de esta metodologfa de Teatro- Popular a-partir de
mi partxcxpac16n come- director de un espectéculo de teatro
popular en el Estado de Tlaxcala baJo los auspicios del -
Instltuto Nacional para-la- Educacién de los ‘Adultos; La-
experxenc1a comenz6 los primeros dias de Febrero de 1983 'y
culminé conel montaje de la-obra ™ El Labermto de la Ve-.
c1ndad Yy estrenada el 17 de Junio del mismo aﬁo.




Si bien esta no fue mi primera participacién como director
en el Teatro Popular de Rodolfo Valencia, esta experiencia
me clarificé un sinnfmero de dudas y de inquietudes respec
to al fenémeno de la creacién escénica. Esto, debido, -
por una parte a las condiciones en que tuvo que ser reali-
zado el trabajo y por otra a la estrecha colaboracién con

Rodolfo Valencia en la creatién del eépectﬁculo.

La creacidn de cada espectdculo de Teatro Popular compren~
de dos- etapas- :

La primera consiste en la seleccién y capacitacién de los
integfantes de la brigada, Para ello en las experien~ -
cias anteriores como en Arte Escénico Populai se contaba -~
con un taller en donde,los participantes recibian clases ~
de acrobacia, pantomima, danza, historia del teatro, anéli
sis socioeconfmico de Méxlco y sesiones de sen51b111zaC16n
bloenergétlca.

La. segunda etapa consiste en e} proceso de creaclén del es
pectéculo donde tanto ‘los, integrantes del -grupo como su -
director realizan un anflisis de la problemét1ca y perspec
tivas de los temas a tratar. En base a este anélisis, a

la aportacién de vivencias y experiencia; de los integran-
tes y a un trabajo de improvisacién con el material recaba
do.se llega al montaje, en el cual se procura establecer -
un lenguaje que vaya més alld de la palabra hablada, es de
cir el lenguaje de la accién d:qmética que desentrafie ante
el espectador los conflictos planteados,

Al término del montaje el grupo inicia su operaciGn reali
zando cinco prestaciones a la semana, dando una func16n -
por dfa en diferentes. comun1dades. El. espectdculo se -~ -




presenta -en espacies abiertos (ya sean canchas de basquet-
bol, patios de escuela, etc) y para su traslado el grupo -
cuenta con un veh@culo que les permita llevar consigo la -
escenograf@a y dormir dentro de aquel cuando las posibili-
dades de alojamiento sean escasas, '

Al término de cada funcibén el grupo recoge las opiniones -
del ptiblico, anotando las més sobresalientes en una hoja -
de reporte para evaluar el desarrollo de la operacién del
grupo mismo, '

En promedio lgs especféculos llegan a tener una cifra cer-
cana a las 200 representaciones, cada una de ellas con un
promedio de 250 a 300 espectadores entre Hombre, Mujeres y
nzﬁos.

As{ pues, a lo largo de este ensayo analizaré y presentaré
los distintos elementos que coadyuvaron a la creacibn del
espectfculo. ~ Tanto en lo que se refiere a la infraestruc
tura como a aspectos que de una forma u otra han dado - pau-
ta al desarrollo de1 teatro popular en'el. que se enmarca -
.esta expeuenc:.a.




&i

2) 'ANTECEDENTES DEL TEATRO POPULAR EN MEXICO.

2.1 El concepto de Teatro Popu
lar,

2.2 E1 Teatro Popular en Méxi-
€O y sus variantes,

2.3 El Teatro CONASUPO de Orien
tacién Campesina :

2.4 Arte Escénico Popular,




2.1 El concepto de Teatro Popular,

El Teatro Popular en México y en Latinoamérica se- ha -desa-
rrolla.do a trav§s de distintas metodologias y concepciones;
ejemplos: como los del Teatro Experimental de Cali, La Can-
delaria o el Escambray dan muestra patente de ello, incluso
movimientos como el del Teatro Chicano en Norteamérica o el
de La Yaya en.Cuba hacen ver la gran importancia que tiene
el teatro como vehiculo de expresiqn y,anélisis de la pro~-
blemgtica social de las clases populares, Y aunque no es
el objetivo del presénte trabajo analizar las distintas co-
rrientes de teatro popular en Latinoamérica, me parece con-
veniente para clarificar el concepto de esta forma teatral,
tomar como marco de referencia a uno de los directores lati
noamericanos .que mayor influencia ha tenido en el 4mbito' -
del Teatro Popular, Me refiero al Brasiefio Augusto Boal, -
quien ha teorizado ampliamente el respecto e incluso 11eg§
a realizar una actividad de Teatro Popular como apoyo a un
programa de alfabetizacién de adultos en el Per@ y es con-
siderado por muchos como el mayor conocedor en la materia -
en nuestro continente,

Boal, en uno de sus diversos libros nos entrega una defini-
ciqn de Teatro Popular que vale la pena citar para analizar
la y compararla con el concepto de Teatro Popular de - -~ -
Rodolfo Valencia, ’



Debemos dejar bien claro este punto fun-
damental: un espectdculo es 'popular' en
cuanto asume la perspectiva del pueblo -
en el andlisis del microcosmos social -~-

.que en &1 aparece -las relaciones socia-
les, los personajes, etc,- aunque se dé
para un sdlo espectador, aunque se trate
de un ensdyo en una sala vacia y aunque

su destinatario no sea el pueblo. (1)

El Teatro Popular es, de acuerdo con esta definicién, aquel
en el que la problemética de la clase trabajadora es anali-
- z2ada y representada. Es un teatro donde se ponen de mani-
fiesto los conflictos que le son propios a las clases traba
‘jadoras. En este aspecto me parece que un Teatro verdade-
ramente popular no solo debe analizar y presentar '"el micro
cosmos social” del pueblo mismo, aén cuando sea desde la --
"perspectiva del pueblo" mismo, (abundan ejemplos en que -
"la perspectiva del pueblo" es manipulada por la clase en -
el poder), sino que también ha de exponer los intereses de
las-clases populares, desde la perspectiva en que estas lu-
chan por asumir su.papel en la historia para modificarla y
transformarla y no para sufrirla,

En cuanto a los conceptos referidos al destinatario del Tea
tro-Popular me parecen completamente fuera de lugar, No --
creo que exista no sqlo un Teatro Popular, sino cualquier -
nanifestacién teatral sin la participacién de un pfiblico co
mo él lo plantea; tampoco concibo la existencia de un Tea--
tro Popular dirigido exclusivamente a la burgues@a y esto .
no- significa que como manifestacién teatrel sea imposible -
de comprender para cualquier otra clase, pero considero que
su campo de acciqn son las clases populares mismas,



Augusto Boal, ha desarrollado una especie de Poéticd. como
en su tiempo lo hizo Lope de Vega en su Arte Nuevo de Hacer
Comedias, que denomina como Poética del oprimido, en la --
que plahtea lo que para él supone que deben ser los meca--
nismos'para hacer un Teatro Popular.

Lo que propone la Poética del Oprimido -

~es la accidn mismaj €I espectador mno -
delega poderes en el persona;e ni para
que piense, ni para que actue en su lu
gar, al contrario, 1 mismc asume su -
rol protagénico, cambia la accién dra-
mitica, ensaya soluc1ones, debate pro-
yectés de cambio -en resumen, se entre.
na para la accién real-, - En este ca=
so puede ser qué el teatro no sea TEvVO
lucionario en s{ mismo, pero seguramen

. te es un "ensayo de 1la. revoluc1§n. (2Y

Esta Po§tica la puso Boal en prictica, fﬁﬁdamentaimehte; en
el Petﬁ.Como apoyo a un programa nacional de alfabetiza;idn.:
-denominado ALFIN a principio de. la‘década de 105;70'5;

Esto® deb1era suponer, dado que se traté de un teatro en .apo ﬁ

yo a un programa de educac16n de Adultos s1m111tudes entre
"~ la actual experiencia de Teatto,Popqlar en el Instituto Na-
cional para la‘Educacién de Adultos con la metodologia de -

" Rodolfo Valencxa y la exper1enc1a de Boal en ALFIN con su
Poética del Oprxmldo.




Sin embargo debo afirmar que entre las proposiciones de --
Augusto Boal y las de Rodolfo Valencia, las cuales natural
mente comparto, media un abismo al parecer infranqueable.
Y lo pienso as{ porque Boal en ALFIN nunca lleg6 a crear -
espectdiculos dram4ticos como ha sucedido en el INEA y con
las experiencias QUe le antecedieron,

En ALFIN, Boal no tenia por objetivo crear espectéculos de
Teatro Popular sobre problemas especfficos de educacién de
adultos; sino, como lo manifiesta en su Poética, de que el
pueblo mismo ensaye situaciones reales que lo lleven a en-
trenarse para la accién real, creando esquemas draméti--
cos tanto con improvisaciones como con "happenings'", en --
donde habitantes de colonias o barrios ﬁopulares "ensayan'
la toma del poder o una revolucién haciendo modificaciones
a la accién drmética o a. das imégenes propuestas en el es-
cenario o en la vfa pﬁbllca, por el equipo de actores de -
Boal.

Esta forma de Teatro Popular con toda seguridad llega a re
sultados de una gran pobreza de recursos dramfticos. Da-- -
das sus caracter{sticas como manifestacién teatral effmera

Y su falta de rigor en el maneJo del materlal a desarro- -7
llar. ‘ ' - ' '

Cabe apuntar también que esto conlleva incluso problémas -,
de carécter estético.-- Todo arte requiere de una gran e -
exigencia y precisién en su lenguaje y el teatro no escapa
a esto y por lo tanto ﬁienso que Boal cae en la fdcil tram
pa de perder'cualquier rigor en la forma y el contenido de
' su trabajo en aras de darle la p051b111dad al pueblo de --
que "Ensaye la revoluc16n"




En la metologia de Teatro Popular desarrollada por Rodolfo
Valencia de ninguna forma se trata de "ensayar'" la revolu-
ci6én; se trata mis bien de un teatro que a través de sus -
puestas en escena expone y analiza por medio de la accién
dramitica problemas sociales concretos, para que el espec-
tador tome conciencia de ellos y de su lugar en la histo--
ria y en nuestra sociedad, Un teatro hecho con y para -
las clases populares que asimismo conlleva un rigor tanto
de contenido como de forma que coadyuve a que el especta--
dor ponga en crisis las relaciones. sociales, que promueva
la partic1pac16n popular en la lucha por una vida mejor y
que ‘asimismo divierta y sea una alternativa ante otros me-
dxos de comunlcacxdn como el c1ne o la teleVl916n comer- -
cial, :

P1enso que el Teatro Popular cualquxera que sea su metodo
logfa, debe ser heredero del pensamiento de Berthold - - -
. Brecht, Y esto no quiere decir que deba repetir lo que - -
muchos entienden por "brechtiano", haciendo del distancia-
miento un “aparte' o de la no 1dent1f1cac16n una falta de
emotividad en el actor y demés lugares comunes. sino que -
debe ser realista y popular ‘en los térm1nos en los que - -
Brecht mismo. pensaba: ' '

Al hablar de Pogular nos referimos al
pueblo’ gue no s8lo participa de la -
evolucién, sino ‘que se apodera de ella,
la impone, la:.condiciona, Pensamos -
- en-un pueblo que hace la historia, que
transforma al mundo y se transforma -
asI mxsmo. (3) -



pppe

Realista es lo que denuncia el complejo
causal de la sociedad/ es lo que desen-
mascara los puntos de vista dominantes/
brinda las soluciones mis amplias a las
dificultades mds agudas de la humanidad/
es subrayar el momento de la evolucién/
‘es ser concreto y posibilitar la abstra
cién. (4) ' -

Un teatro que muestra al ser humano en su proceso por trans
formar la historia en su b@squeda por un mundo mejor, lo -
cual resulta completamente diferente a los términos de "en-
sayar'" la revoluci@n o hacerla, como lo marca Boal, Hay -
que asumir que el teatro, como.$oda forma de arte, es una -
forma de conocimiento, pero de ninguna forma hace la revolu
cién.. Las revoluciones las hacen los hombres y el teatro
en todo caso las refleja en sus contenidos o las propone.



2.2 Las variantes del Teatro Popular en México,

En México el fenbmeno del Teatro Popular ha tenido, sin lu-
gar a dudas, un amplio historial, que abarca desde los tiem
pos prehispinicos, como lo apunta Fermando Horcasitas:

Fray Diego Durdn nos d4 noticias abun--
dantes sobre lds farsas y entremeses -~
precristianos aunque no transcribe nin-
gdn texto.., Si habfa existido.un tea--

tro azteca bien definido, sui ‘géneris,
ya habfa desaparecido para™ld §poca de
Durén, ' Pero a éste misionero todavia
le tocé presenciar algunas farsas qué -

para su tiempo habfan perdide su caréc-
ter sagrado, (8) )

De estas formas de teatro néhuatl se sabe que existia una -
especie de danza-drama en la que los participantes represen
taban de forma burlesca vicios y actitudes humanas, tales -
como el Cuecuechcufcatl, baile consquilloso de la comezén;
el cual para los misioneros que llegaron a presenciarlo era
tomado como un acto deshonesto o licencioso, por sus alusio
nes sexuales seguramente. En el mundo maya se sabe tamn -~
bién de la existenq;a.de ciertos actores-acrébatas de gran _
fama denominados Baldzames, decidores o chocarreros, Los - .
cuales deben haber desarrollado una forma de drama que toda
via nos es desconocido. ‘

Posteriormente esta experiencia de formas teatrales prehisJ_
pénicas se continﬁa con el Teatro Evangelizador, el cual es
considerado como el Teatro Popular mexicano por excelencia,
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sin embargo baste decir que aunque haya sido y sea un tea-
tro hecho con y para el pueblo, se trata nada menos que de
un teatro impuesto por los conquistadofes para aniquilar a
las sociedades indigenas y a sus manifestaciones cultura--
les, Sin embargo, cabe reconocer, que debido al sincretis
mo cultural que la propia conquista did por resultado, el
‘teatro evangelizadof forma parte importante del fendémeno -
teatral en nuestrovpais.

Los intentos por realizar un Teatro Popular fuera del con-
texto religioso han sido varios; destaca singularmente el
famoso y legendario Teatro de Revista, del cual Ignacio --
Merino Lanzilotti comete lo siguiente:

En franca rebeldfa contra el tradicio-~
nalismo extranjero, el género teatral -
mexicanista (El teatro de revista) re--
presenta la primera victoria cultural -
nacional, a nivel auténticamente popu--
lar,,.tuvo la cualidad de actuar como -
medio de informacién, lo que confirmé -
un carfcter educativo, en la medida que
formabd opinién piblica. (6)

Sin émbargo, aparte de este gran momento de Teatro Popular
mexicano, los ejemplos no han sido todo lo abundante que -
se quisiera. Existen casos como el de Luis G. Basurto, -
quien en una ocasién llegé a formar una llamada Compafiia -
de Teatro Popular, que no era més que una compaﬁia de re--
pertorio con actores de cierta categoria que poco o nada -
reflejaba en sus montajes el contexto y la problemitica S0
ciocultural de las clases populares. Lo mismo se puede -
decir del Teatro Trashumante del INBA promovido por Héctor
Azar-que, aunque trat§ de hacerse de un pﬁblico popular re
presentando en parques y plazas, montaba obras clésicas -
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del teatro mexicano como Fernéndez de Lizardi, de autor ané
nimo o de autores contempordéneos,

Un ejemplo digno de mencionar es el del teatro desarrollado
por CLETA (Centro Libre de Experimentaciqn teatral y art@s-
tica), un teatro de agitacién o de guerrilla muy cercano a
los conceptos de Teatro Popular de Augusto Boal. Un tea--
tro de brigadas hechas generalmente por estudiantes que pre
sentan sus espectfculos tanto en la vf{a plblica o una fébri
ca, como en locales tomados a la UNAM como el foro abierto
de la Casa del Lago o el Foro Isabelino,

Sus contenidos dejan cualquier valor estético de lado, en -
aras de un discurso politico, por lo tanto los espectéculos
en términos generales, resultan proposiciones maniqueas en-
tre los malos (el patrén, el gringo, el capitalista) y los
buenos {los obreros, los campesinos, Jlos estudiantes)., Por
desgracia, adn cuando podria tener unp mMayor peso como movi-
miento de Teatro Popular, CLETA nunca ha podido superar esa
etapa, lo cual hace de sus espectdculos una repeticibn tras
otra del mismo esquema,

Donde més intentos ha habido y de mejér manera de desarro~-
llar un teatro verdaderamente popular ha sido er la Secfetg
r{a de Educacién Pdblica, desde los tiempos de José Vascon-
celos cuando las misiones culturales cruzaron el pafs lle--
vando el mensaje de la pol@tica educativa de los gobiernos
de la revolucidén, donde el teatro fue una ayuda de gran im-
portancia.

Incluso por medio de la reV1sta El maestro Rural se 1mpu156
el teatro con la pub11cac16n de textos dramiticos escritos
por los propios miembros-del magisterio que versaban sus te
mas en diversos aspectos y epopeyas de 1a Patr1a y 1la Revo-
lucién Mexicana,

Otro ejemplo interesante fue el que promovid la propia SEP
y el CREFAL (Centro Regional para la Educaci@n Fundamental
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En América Latina) durante los afios 60's, denominado '"Nues-
tro Teatro Campesino" que dirigide por el profesor Alfredo
Mendoza Gutiérrez, intentaba un teatro donde campesinos pu-
répechas del Estado de Michoacén, representaban las obras
maestras del repertorio teatral universal (obras come Don _
Juan Tenorio de José Zorrilla, Romeo y Julieta, de Shakes-
peare, lo mismo que adaptaciones de obras literarias y cuen
tos de hadas), No se trataba, contra lo que pudiera espe-
rarse, de un teatro hecho con campesinos indﬁgenas, de un
‘Teatro Popular en el sentido que anteriormente he menciona-
do, sino de una experiencia promovida por el paternalismo
de las instituciones oficiales que, de manera a veces muy
sutil y engaflosa, niega los valores culturales de ind@genas
y campesinos,

La mejor definicién de lo que fue "Nuestro Teatro Campesino"
nos la d4 Salvador Novo en prélogo al libro que Mendoza - -
Gutiérrez escribiera al respecto:

A partir de Cero-cero local, cero obra,
cero actores el profr. Mendoza Gutiérrez
nos demuestra que se puede siempre cons
trufr el edificio airoso del didlogo -~
teatral, cuando el binomio yo y td se -
parte a perseguir las relaciones huma--
nas que ramifican en espectadores y es-
pecticulo; en 'imitacién de los hombres
en accién', que mueva corazones y ali--
mente la curiosidad que oscile entre el
terror y la compasién polos aristotéli-
cos de eterna valideéz para el teatro.

7

Se trataba pues de un teatro éue aunque era desempefiado por
los propios ind@genas purépechas (lo cual seguramente le da
ba una peculiar sensibilidad), se regfa por los principios
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y reglas del gran teatro de primeras actrices, con técnica'
de recitado y de ademanes ampulosos, .

Me parece importante destacar que la experiencia en si no
debib ser perniciosa o indtil. De alguna manera brind6 -
grandes momentos de diversién y esparcimiento en zonas don
de esto escasea; pero pienso que el hecho de montar obras
de teatro con campesinos, no necesariamente resulta ser un
Teatro Popular, mixime que el profr, Mendoza Gutiérrez nos
habla en su libro de una cierta forma de ver al marginado
como un ser inferior al cual se le "brinda la oportunidad'
de que asimile lo que se entiende pdr La Cultura tradi- -
nalmente, sin tomar en consideraci§n los valores y tradici
ciones culturales del ind@gena que le son propias desde si
glos atrés, ni tampoco su problemética social tan dura co~
mo suele suceder en estos casos, '
Incluso Mendoza Gutiérrez comenta en su libro gsta-éltima
cuestién de manera que no queden dudas al respecto:

La parte ideolbgica entrafia una- grave -
responsabilidad y un serio peligro a -~
través del teatro. Lo conveniente en
este ‘'caso, es abstenerse de escenificar
obras que se inclinen a las derechas o
las izquierdas; éstas han causado infi-
nito daflo a la humanidad y no seré el -
teatro el que en esta ocasibn, vaya a -
exaltar los 4nimos de la gente, (8)

En la actualidad en distintas partes y bajo distintos enfo-
ques esté surgiendo un Teatro Popular que a partir de las =
inquietudes e intereses de sus participantes crea espectécg»

los callejeros que expresan la problemitica de nuestra so-~r’ o

ciedad desde un punto de vista completamente diferente-del
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que presenta el teatro comercial y oficial en nuestro pafs.
Una de estas experiencias es la realizada por el psicélogo
Ricardo Sénchez Huesca en el Centro de Integracién Juvenil
de Naucalpan, donde a través de un teatro callejero, con -
obras propias, con amas de casa y estudiantes como actores,
~sensibilizaba a zonas marginadas sobre problemas de droga-
. diccién juvenil,
Independientemente de los esquematismos en que puedan incu
rrir experiencias como la anterior, me parece dque de esta
experiencia y muchas otras esté gesténdose un movimiento -
de teatro popular mexicano que con el tiempo, con su madu-
rez y desarrollo, aportaré cuestiones fundamentales para -
el teatro mexicano.
Estoy convencido de que la experiencia més sﬁlida de Teatro
Popular, es la obtenida por Rodolfo Valencia a lo largo de
mis de doce aflos, de la cual he descubierto y valorado el -
sentido profundo del teatro como un medio vital de comuni--
cacién y de anélisis de las clases populares,
Valencia ha logrado crear una metodolog@a que, habiendo par
tido de un teatro con actores y obras clésicas, ha generado
un teatro vivo y auténticamente popular que a cada especté-
culo se enriquece y se perfecciona,



2.3 El teatro CONASUPO de Orientacién Campesina.

Los primeros pasos hacia el desarrollo de un movimiento de
Teatro Popular en el que los intereses de la clase trabaja
jadora estén presentes se dieron en la Compaﬁia Nacional ~
de Subsistencias Populares, CONASUPC, en el periodo que va
de 1971 a 1976, cuando el entonces Presidente de la RepGbli
ca Luis Echeverrf{a haqia intentos por dar a su mandato la
imagen de cambio y apertura que el anterior habia carecido.
En ese entonces el Estado Mexicano tenfa una especial preo
cupacién por dar una mayor participacién en la vida econé-
mica del pais al campesino, CONASUPO en base a esta preo
cupacién, implementé vastos programas encaminados a elimi-
nar del fenémeno de la produccién de alimentos bésicos, el
intermediarismo y el caciquismo que précticamente dejan a
quienes producen, es decir, los campesinos, al margen de -
las ganancias econémicas, Uno de estos programas fue el
Teatro CONASUPO de Orientacién Campesina, el cual sirvié »
como vehfculo de concientizacién y de andlisis de la pro--
blemitica de los campesinos del pafs,

Hacia 1971 se formaron las primeras brigadas de Teatro Popu
lar que dieron comienzo con el ya largo proceso de consoli-
dacién de un movimiento teatral que ahora se continua en el
INEA, ‘

De estos primeros grupos nos habla precisamente Rodolfq non
Valencia en una entrevista concedida al periﬁdico "El Dia"
en Julio de 1977,



Las primeras cuatro brigadas sc¢ forma-

ron con alumnos de la Escuela de Arte -
Teatral del INBA. Se montaron una o -
dos obras en un acto... tuvimos que re-
currir al teatro universal porque no nn
existe en Mé&xico teatro verdaderamente

popular en su temdtica, que despierte -
el interés del campesino, que lo identi
que con la problemftica que vive. Al ™
principio se tuvieron que seleccionar -
algunas farsas francesas medievales,.,.

9 .

Estas primeras brigadas no llevaban como ﬁnico propqsito el
llevarle al campesino el repertorio del teatro cldsico, co-
mo sucedié en el CREFAL, sino que por medio del teatro, es-
tablecer un diélogo con el campesine y exponer su problemé-
tica para su anélisis y reflexi@n. Los actores tuvieron in
cluso que capacitarse de una manera peculiar para llevar a
cabo esta nueva tarea en la que el actoyx se convert@a en el
portavoz ‘de la realidad del campesino mexicano.

Los actores se preparaban en todos los
secretos del mafz, del frijol, etc.

Que puedan saber los precios de compra,
manejos de compra y el conocimiento ab-
-soluto del aparato llamado determinador
de humedad que durante afios ha sido un
arma puesta en el pecho del pueblo, las
normas de garantfa.., La ley de reforma
agraria, Historia de las luchas campesi
nas en México y América Latina... (10)~
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Las brigadas trabajaban como teatro trashumante, realizando
cada dfa una funcidén en cada comunidad, preferentemente don
de hubiera graneros auspiciados por CONASUPO (Uado que se
estaban haciendo grandes esfuerzos por convertir dichos gra
neros en los nuevos centros de reunién de las comunidades),
las representaciones se realizaban por lo general al aire -
libre y los miembros de las brigadas llevaban con el vehicu
lo equipo para pernoctar en donde fuese necesario,

Junto con aquellas obrasvclésicas que escenificaban, desa~-
rrollaban también pequefios cuadros o sketches improvisados
en 1os que se planteaba la realidad campesina de entonces-y
los caminos para enfrentar problemas coma-la lucha contra
el intermediario o el cacique,.

Se especializaban-también en cinco perso
najes fundamentales al modo de la Come-=
dia del Arte. Estos personajes, que --
han sido disefiados como prototipos y des
pués cada brigada lo enriquece, o lo su-
pera, 0 lo elimina... Estos-personajes -
Don Trinquetes y Dofia Tricala son en rea
Tidad el diablo y 1a muerte que se dis-~
frazan de mil maneras para explotar al -
pueblo y a-veces se ponen la chaqueta -~
del comerciante, a veces la del acapara-
dor, la del politicastro, la del cacique,
todas las siete plagas que carga el pue
blo, de eso se disfrazan-ellos para ir =
a explotar a Juan Sin Ganas, un. campesi-~
no- desganado, sin Ie, que no cree en na-
da. Juan Sin.Medio es -un personaje que
estd-en Ia misma situacién que Juan.Sin
Gands, y si bien ya logré identificar a
sgs enemigos, todavia no 'sabe cbémo 1lu- - .
char.




El quinto personaje; Clarin Cantaclaro -
es un poco el espiritu de las brigadas,
un personaje que viaja, que conoce el -
rafs, que lee periédicos, que estd al --
dfa y que conoce lés derechos y las le--
yeés mexicanas.y ese es el que le sopla -
a Juan Sin Miedo para que luche, Cada
actor se especializaba en un personaje -
de estos y entonces, ya preparados con -
todo este bagaje, salen al campo, (II)

Esas primeras brigadas del Teatro de Orientacién Campesina

se nutrieron de las tradiciones del Teatro Popular univer-

sal,

Tradiciones tales como la de recorrer los caminos 11évando

teatro de puebio en pueblo como la famosa carreta de =~ ~-

Tespis, el desenfado para mostrar criticamente la realidad

cotidiana de las farsas aristofanescas, lo mismo que la ca

pacidad para improvisar con. personajes arquetipicos como lo
hacfan los comediantes del arte, etc.

Las brigadas 1legaban a los ejidos y poblaciones con cierta
anticipacién a la representacién de ese dfa, para hablar --
con los campesinos y con las autoridades ejidales o munici-
pales y enterarse as{ de los problemas y carencias més im--
portantes de esa comunidad, =~ Esta informacién era poste- -
riormente utilizada en la improvisacién de ese dia, conjun-
tamente con los mensajes que CONASUPO queria hacer llegar -
al campesinado, como la importancia de los graneros del pue
blo, los nuevos precios de garant@a de los granos, etc.
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De esta manera las brigadas realizaban una labor que iba r~
mis alld que la de dar esparcimiento al campesinado mexica-
no, sino que junto con esto, aportaban al espectador elemen
tos para analizar y comprender su problemética social y los
medios para su legitima defensa de sus intereses comovqlasé.~
Lo cual ya creaba una nueva forma de Teatro Popular en nues-
tro pafs, : : '

De manera posterior a la operac16n de las brigadas de tea~~
tro con Egresados de la Escuela de Teatro de Bellas Artes,
la creaci6n de nuevas brigadas fue en aumento y 11eg6'a-r -
crearse un taller en el que el Teatro de OrlentaC16n Campe—
sina pudo desarrollarse con mayor ampli- ud.

De entre los distintos tipos de brigada: que ahi 11egaron a
formarse destacan sin lugar a dudas las br:gadas campesinas
o indfgenas.

Con las experiencias recogidas de las brigadas anterlores,
se integraron brigadas con los mismos in: igenas y campesi~n
nos que tenian 1nterés y habilidad para vsta nueva activi--
dad; esto div a los espectéculos un sent:do mds popular; da -
do.que no se trataba de los actores de l¢ c1udad que 11ega—
ban a presentarse al campo, sino que el espectador campesi-
no ve@a ya en el escenario su probleméticrjplanteada por rn-
elementos surgidos de su misma clase soci.:1, _Las brigadas
indigenas llegaron a crear, incluso, un.t. atro en su propia
lengua, vivo, ajeno a ret6r1cas y anquilo: amientos. folklérl
cos; mostrando as{ la existencia real de 1n teatro 1ndigena
del cual muchos 1nvest1gadores b4 antropdlcgos nlegan Totuns
damente su existencia,
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Con estas mismas brigadas se dejq también de recurrir a ~-
obras clésicas, lo mismo que a las improvisaciones con per-
sonajes arquetfpicos, y se procedi@ a crear espectéculos ba
sados en la problemética concreta del campesino e indigena.
Podrfa pensarse que el Teatro CONASUPO de Orientacién Campe
sina no 11eg§ a ser més que una de las formas del populismo
imperante entonces, sin embargo me parece que es importante
destacar que el hecho de realizar una actividad art@stica -
dentro de las mismas estructuras del Estado Mexicano no ne-
cesariamente vuelve a aquella una forma de manipulacién 0
de mediatizacién.

Y creo que nada mejor explica esto como lo asentado por -~ -
Rodolfo Valencia en aquel entonces:

El trabajo que nosotros estamos haciendo
ahora, hubiera sido imposible realizarlo
anteriormente y sencillamente porque es
un trabajo honesto en beneficio de los -~
campesinos para llevarlos a una toma de
conciencia como clase, para que se orga-
nicen como clase, para que soluciones r-
sus problemas como clase, Nosotros de~
fendemos primordialmente la lucha dentro
de la legalidad, porque la ley nos permi
te legalmente cambiar las estructuras so
cioeconémicas del pafs. (12) -

Sin embargo, uno de los grandes riesgos que se corren en -
trabajar dentro de las estructuras mismas del Estado, es su
falta de continuidad. Y precisamente, casi al término del
gobierno de Luis Echeverria, se dio la orden de parar con -
toda actividad de Teatro Popular y para la toma de posesién
de Lépez Portillo como Presidente de la Repliblica, del Tea-
tro CONASUPO de Orientacién Campesina 5610 quedaba el recur
do de una de las experiencias de teatro popular mexicano .-

mis fructuosas de nuestra historia teatral.



2.4 Arte Escénico Popular,

Cuando parec@a truncado el desarrollo de esta forma de Tea-
tro Popular, a rafz de haber sido borrado de los programas
de CONASUPO por la siguiente administracién; la Direccién
General de Culturas Populares de la SEP retoma en 1877 la
actividad bajo el nombre de Arte Escénico Popular y siguién-
do la Direccién de Rodolfo Valencia.

En esta nueva fase del Teatro Popular el campo de accién se
hace mis vasto, pues abarcé no s6lo el medio rural, sino -
también el medio urbano y la temdtica de los especticulos,
l6gicamente, se hizo mds amplia.

Entre los objetivos de Arte Escénico Popular estaban- los si
guientes:

Promover la expresién teatral en el me-
dio rural, con miras a crear un movimien
‘to en el que los campesinos utilicen el™
tggtro como un instrumento de comunican-
cién,

Précurar, a través de los espectéiculos -
desarrollados por el proyecto, génerar -~
un fenémeno cultural fundamentado en la
realidad,.. Ser un instrumento m4s al --
servicio de la educacién en el médio ru-
ral del pais. ' v
Participar ‘'en el proceso de dignificacién
de las culturas populares propuesto por’
la Direccién General de Culturas Popula-
res, en el ‘plano de las manifestaciones-
teatrales y de aquellas que contengan -
elementos dramdticos.

Promover y apoyar en el magisterio las -
manifestaciones teatrales. (13)
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Conjuntamente con la creacién de los primeros espectéculos
en Arte Escénico Popular, se desarrollq un taller en el que
los participantes de las brigadas recibian una capacitacién
. teatral, En dicho taller se‘impartian lo mismo clases de
danza, mﬁsica, historia del teatro, que sesiones de bioener
gética y seminario de andlisis de la realidad del pafs,
Su labor se inicia orienténdose hacia el sector popular de
la periferia de la Ciudad de México, con el 'denominado Tea-
tro Popular Urbano Profesional, que lo componian tres briga
das 1ntegradas con actores profes1ona1es. El primero mon-~
té Trufaldino ‘Servider de dos ‘Patrones, dirigido por -~ --
Rodolfo Valencia, el segundo ‘Arde Plnocho, bajo 1a direc- -
cién de Julio Castillo y el tercero representé tres obras .-
infantiles, 4
Estas primeros grupos recorrieron gran parte de la perife--
ria de la Ciudad e México representando lo mismo en tea- -
‘tros, que en patios de escuelas, espacios abiertos e inclun
so en arenas de bhox, .
Posteriormente. se realizé una de las etapas mds importantes
del trabajo de Arte Escénico que fue el Teatro Popular Urba
no de Aficionados, en donde a través de un promotor de Tean
tro capacitado en e] taller, se montaban espectéculos crea-
dos con habitantes de zonas marginadas de la ciudad, basa--
dos en su problemitica y realizando presentaciones en sus -
mismos barrios y en lugares circunvecines,
Esta actividad ravistié‘una gran importancia debido a que -
en Arte Escénico habfa la conciencia de que para que pudie-
"‘ra generarse un Teatro Popular mexicano de manera indepen-~
‘diente, era necesario darle, de la mejor manera posible, a
las clases populares, la posibilidad de que por s{ mismos -
realizaran una actividad teatral que expresa sus inquietu-~
des y su problemética,
Esta misma actividad de Teatro Popular de Aficionados se -
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llevd también a cabo en el medio rural, en coordinncién con
las Unidades Regionales de la Direccién General de Culturas
Populares,

Los resultados de esta actividad fueron sin duda, muy posi-
tivos, y es posible afirmar que varios de los grupos ahi “n
formados continuaron trabajando en sus comunidades,

De manera simulténea al Teatro Popular de Aficionados, se -~
comenzaron a crear brigadas de Teatro Popular profesional -
para el medio rural, integradas con maestros rurales, promo
tores bilingdes y campesinos, y asi pudo seguir desarrollﬁg
dose este Teatro Popular, credndose espectéculos que surgian
de un didlogo _entre el director de cada grupo y sus integran

tes, un anélisis de la problemética a tratar y un estrecho

trabajo creativo con el director artistico de Arte Escénico
Popular. '

La temdtica, a diferencia de la planteada en CONASUPO, se -
habia hecho m4s amplia y lo mismo se planteaban cuestiones

referentes a la organizacidén comunitaria, como también pro-
blemas de Educacién, de valoracién de la identidad del- ind{ -
gena y fundamentalmente aspectos que reflejaran un cambio -
en la calidad de la vida de las clases populares, no solo -~
desde el punto de vista econémico sino ante todo de el pun~
to de vista ético-moral. .
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Ingresé a Arte Escénico Popular en 1981 como maestro de His
toria Universal del Teatro y después de haberme adentrado -
en la metodologfa de trabajo y de conocer més a fondo los -
alcances y la efectividad de este teatro, tuve la oportuni-
dad de dirigir a dos grupos de Teatro Popular profesional -
con campeEinos cafieros, auspiciados por FIOSCER (Fideicomi-
so para Obras Sociales a Campesinos cafieros de Escasos Re--
cursos).

Con el primer grupo integrado por cafieros de la Huasteca Po
tosina creamos un espectéculo 1lamado "La corrupcién de Epi
tacio" en el cual se planteaba la relabién entre el indivi-
duo y la colectividad, a través de un campesino con inquie-
tudes por mejorar la vida en su comunidad, se vuelve rico y
termina traicionando sus ideales,

El segundo espectéculo 1lamado '"Luchar por mejorar" fue - -
creado con campesinos cafieros de Veracruz y Michoacén, vy -
planteaba problemas como el machismo y la sumisién en la mu
jer campesina como elementos de atraso y de lastre en la lu

cha por una vida mejor.

Algo que vale la pena apuntar es el hecho de que a pesar de
haber perdido gran parte de su capacidad financiera debido

a un corte presupuestal en 1979 en la DirecciGn de Culturas
Populares, Arte Escénico Popular pudo seguir subsistiendo y
y continuando con su labor gracias a diversos convenios lo-
grados con otras instituciones del Estado, tanto de la mis-
ma SEP, como de otros sectores. Lo cual es una muestra de
la importancia que logré alcanzar dentro de la Educacién en
nuestro paIs.
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De 1o (hecho en Arte Escénico Popular me parece que bas-
ta con mostrar las cifras del trabajo realizado para darse
una idea de la importancia que tuvo dentro. del teatro mexi~
cano de 1977 a 1982: =

A lo largo de cinco afios de trabajo cons
tante hemos formado 26 grupos de teatryo
urbano, campesino e indigena, Se han -
creado 36 nuevas obras mexicanas, que --
hablan de los problemas de las clases po
pulares, y se han dado 2213 funciones en
otras tantas comunidades yrurales, ante -
un total de mis de un millén de especta-
dores. (14) )
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3.1 El INEA y su relacién con el Teatro Popular.

El Instituto Nacional para la Educacién de los Adultos - -
(INEA), fue creado como una institucién encaminada a satis-
facer las necesidades educativas de los adultos en México.
Su campo de accién es muy amplio, ya que no sélo abarca la-
educacién formal como alfabetizacibén y educacién bésica en
los adultos, sino que también contempla la implementacién -
de programas que coadyuven a mejorar la calidad de la vida
y el desarrollo cultural de quienes son sujetos de las ac--
ciones del instituto.

De este segundo aspecto se encarga la Direccién de Promocién
Cultural, de la cual emanan programas como el de Teatro Po-
pular en el que participo. '

Para clarificar la relaciﬁn existente entre la Promocién ~-
Cultural y el Teatro Popular desarrollado por Rodolfo Valen
cia, me parece conveniente analizar los distintos elementos
que para el INEA constituye la Promocién Cultural,

Cabe aqu# citar las definiciones que la Direcci§n misma ma-
neja como. filosoffa de trabajo,

La Promocién cultural concibe la cultura
como el resultado de la vida cotidiana -
de un grupo y como un proceso de trans--
formacién inherente al mismo. La promo
cién cultural no ve incultos sino cultu=
ras diferentes: el sujeto bajo este enfo
que :



es actor en la recreacién de la cultura
y ésta es una actividad participativa y
cotidiana, La Direccién de Promocién
Cultural ha hecho suyo éste enfoque & -
pesar de que es un proceso mis dificil,
complejo y largo, pero con résultados -
mis estables y trascendentes, La Promo
¢ién Cultural, si bien se basa enun ~
praoceso eduacativo dirigido a personas
individuales, tiene un caridcter eminen-
temente social y colectivo,., Todo lo -
anterior va encaminado a mejorar la ca-
lidad de 1a vida de los mexicanos y a
acelerar el desarrollo socioeconbmico -
del pafs (I)

Estos conceptos sobre la Promocién Cultural concuerdan per-
fectamente con la funcién social del Teatro Popular, un tea
tro hecho a partir de la.problemética misma de la clase tra
bajadora, un teatro interesadb'més en hacer cultura, que en
llevar la cultura al pueblo, como tradicionalmente se en: -
‘tiende la funcién social del teatro,

Y es por ello que cuando el Teatro Popular es desechado de
las actividades de la Direccién General de Culturas Popula-
res en la SEP, el INEA se muestra interesado en tomarlo pa-
ra si, como una eficaz ayuda para su labor de coadyuvar a -
mejorar la calidad de la vida de los sujetos de las acciones
del instituto, '

Para ello, a principios de 1983, se propone como inicio de
actividades de Teatro Popular en el INEA, 1la formaci@n de
dos espectaculos que funcionarﬁan de manera experimental pa
ra que el instituto midiera sus alcances y sus posibilida--
des, - :
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Debido al interés por descentralizar sus actividades, el --
INEA propuso la creacién de los espectﬁculos en provincia,
en regiones donde hubiera mayores elementos que definieran
la situacién socioeconémica del pais.

Una de ellas fue Coatzacoalcos, Ver, por ser ésta una ciu--
dad que ejemplifica muy claramente el crecimiento anfrquico
de las c¢iudades, con una concentracién muy alta de emigran-
tes y con fuertes desigualdades sociales, propiciadas ambas
por el auge petrolero.

La otra regi&n fue Tlaxcala, Tlax,, que se caracteriza por
el fenémeno contrario: registra un alto @ndice de expulsi@n
de sus habitantes hacié otras regiones en busca de oportuni
dades de trabajo, primordialmente la ciudad de México y Pue
bla, debido a su bajo crecimiento econémico tanto industrial
como agricola. :

Los dos espectfculos estarfan enfocados, por lo tanto, al -
medio urbano o semi-urbano, su contenido tendrfa que basar-
se en las experiencias obtenidas en investigaciones de cam-
po y aunque no habfa ningfn impedimiento o censura para la
eleccién y tratamiento de los temas, se recomendé tomar en
cuenta los que la Direccién de Promociﬁn Cultural tiene co-
mo un ideario de la Educacién Informal, base de sus traba--
jos para elevar la calidad de la vida, el cual cito a conti
nuacién, dado que form6 parte del trabajo de investigacién
y anélisis para la obtencién de los espectdculos,




" LOS SIETE CAMPOS DE EDUCAGION INFORMAL

Para hacer operative el concepto de mejor calidad de vida
se requiere de indicadores més especificos que permitan ac-
ciones concretas. Esto se ha planteado a través,de'los 7
campos de educacibn informal que se describen a continua~ -
cién;

1) Sociabilizacién,

a) Promover la toma de conciencia de la responsabili-
dad civica de todo adulto, y su consiguiente parti
cipacién en la vida qulica.‘.

b) Promover la participacibn de las familias en el me
joramiento de la vida social y de la comunidad de
la que forma parte,

2) Bienestar.

a) Promover a través de acciones educativas el mejora
miento de los niveles de vida en el que se refiere
a vivienda, nutriciﬁn, salud, higiene y prevencién
de accidentes.

b) Establecer acciones que lleguen a una ciudad acer-
ca de las alternativas que en ella y en otras re--
giones existan para lograr un mayor bienestar,



3) Producciébn.

a) Promover una concepcién de la cultura en-la que =~
las formas de produccién tengan como finalidadvfug
damental el desarrollo del ser humano como-tal y -
no la acumulacién de riqueza.

b) Establecer actividades educativas-orientas a capa-
citar para el trabajo...

c) Promover la organizacién de los trabajadores inde-
pendientes, desempleados, subrempleados y menores
ingresos, para que uniendo esfuerzos logren-mejon-~
res c¢ondiciones para.desarrollarse como individuos
y aportar a la sociedad;

4) Economia,

a) Promover la capacitacién a -nivel individual, fami-
liar y social para el §ptimo aprovechamiento de --
los recursos con que cuenta la.sociedad-.para-su.~=
bienestar.,..

b) Promover acciones individuales.y grupales tendien-
tes a minimizar el consumismo, la intermediacién
y desperdicio de bienes y recursos, a través~dew -
adecuadas formas de comercializacién, consumo-y re
generacién de los recursos y medios para una mejor
calidad de vida, '

5) Recreacién y uso dé tiempo libre,

a) Promover la recreacién y el uso del tiempo- libre -
como medio de relacién humana y de-participacién -
social.



b) Promover la recreacién como una actividad que --

conduzca a la salud mental y fisica del individuo
y la familia.

6) Proteccién del ambiente,

7)

a)

b)

c)

Promover una actitud de responsabilidad ante el me
dio ambiente, que redunde en el cuidado del aire,
agua y tierra y que prevenga la contaminacién vi--
sual y auditiva,

Fomentar una toma de conciencia de los efectos de

“la contaminacién ambiental en la salud integral -

del individuo y en la calidad de la vida de la co-
lectividad,

Promover acciones c@vicas tendiented a digmindfr <=

la contaminacién visual y auditivd que deterioran
el medio urbano, y mejorar la calidad del aire, -~
agua y tierra,

Recfeécién de ié culturé.

a)

b)

Promover el recenocimiento, comprensién y valora~-
cién de la cultura nacional, regional y local que
tenga como consecuencia el establecimiento de ac--
ciones que la fortalezcan y la dinamicen. -

Fomentar una actitud cr@tica ante los mensajes que
trasmiten los medios masivos, que se caracterizan

por la manifestacién de valores y conductas hacia

el consumismo y falsa calidad de vida, y desarro-

llar una actitud creativa para usar dichos medios

como reforzadores de la cultura propia. (2)
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Conjuntamente con estos conceptos, los espectéculos podrian
inclufr en su temdtica aspectos referentes al significado -
de la Educacién de Adultos, como un medio para‘enriquecer -
cualitativamente la vida y la sociedad de los seres humanos.
La formacién de las dos brigadas de teatro, presentaban dos
serios problemas a resolver. El primero consistid en la -
integra;ién de las brigadas, y el segundo y més serio era -
el apoyo técnico para el proceso de montaje, dado que no se
contaba con la infraestructura habida anteriormente en Arte
Escénico Popular.

La solucxdn al primer problema se dio al inyitar a colabo--
rar a esta nueva experiencia a los elementos_que mejor ha~-
bfan démostrado la comprensién de la metodologia de Teatro
Popular enflas brigadas de Teatro Popular profesional en -
las regiones cafieras, que fueron las Gltimas que se forma--
ron en Arte Escénico Popular, BElementos con mayer capaci-
dad expresiva, preferentemente mﬁsicos y que menos proble--
mas tuvieran en la dura convivencia a la que se ven somet1-
das las brlgadas. ' :

Para dirigir las ‘brigadas se'nombrd al compaﬂero Armando -
Alvarez para el grupo de Coatzacoalcos y a mi para el de --
Tlaxcala, los dos, naturalmente bajo la direccién técnlco -
artistica de Rodo1fo Valencia y bajo la admlnlstlaC16n del
Instituto a nivel central,

El inicio de actividades se dio en la primera semana de - -
febrero de 1983 para que en un plazo no mayor de cinco me--
ses los espect@culos estuvieran listos para comenzar su ope
racién, .

Quedaba por resolver el problema del apoyo técn1co, el cual
supuestamente habr@a de ser resuelto por la Delegac16n del
INEA que nos correspondiera. ' '




3.2 La formacién de la brigada de teatro en el Estado de -
Tlaxcala.

Los integrantes de la brigada fueron, como antes lo apunté,
campesinos cafieros, en su mayor@a, los cuales habgan demos -
trado un gran interés y pasién porAcontinuar realizando Tea
“tro Popular.

Estos fueron los e1em¢ntos seleccionados y sus caracteristl'
cas més importantes:

Benito Rosas: Campesino caftero y cafeticultor del Estado
de Veracruz, toca varios instrumentos y ha llegado a com
poner mﬁsica, es sin duda un brillante compafiero de tra-
‘bajo y cuenta con dos expériencias anteriores de Teatro
Popular en Arte Escénico Popular.

Trinidad Gémez éerﬁantes:;sin_ser misico, ha demostrado
una gran capacidad como actor de Teatro Popular, cuenta
ya'con tres experiencias de Teatro Popular anteriores y
es campesino cafiero del Estado de Michoacén, '

',Bloy'FiggéioélEéggéfoé:'Pfoviene de 1a regién Purépecha
de Michoac4n, y surgido de una de las brigadas de Teatro
Popular de Aficionados en su ébmunidad cuenta ya con -~

_otras exper1encias en las brigadas profes1ona1es, canta
y toca la guitarra,
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Peulino Machocho: Con una experiencia anterior mostré - -
gran interés en continuar laborando, canta y toca la gui
tarra y es campesino cafiero de Veracruz,

Aurora Cervantes: Originaria de la -regién Purépecha de -
Michoacdn, cuenta con dos experiencias anteriores de Tea
tro Popular,

Cristina Barajas: Hija de campesines cafieros, es origina
ria de Mlchoacén, cuenta con una experiencia de Teatro -
Popular,

No nos esperaba un trabajo ficil, las circunstancias en que
se desarrollar@a el trabajo se antojabah como un.gran reto;
~dado que habfa ‘que salvar una serie de obstéculosﬁpara po--
der llegar a la creacién de un espectéculo. Ni yo ni los
miembros del grupo conociamos el lugar de iraba;o ni su pro
blemdtica, no contébamos con el apoyo del taller en la citmn
- dad de México, ni teniamos local para trabaJar (habia que -~
buscarlo). : .
La experiencia seria absolutam;nte ‘nueva para todo e1 equi-~ -
po de trabajo. Ahora nos enfrentariamos a la dura necesi-
dad de investigar en terceros y confrontar nuestras expe- -~
"riencias con lo que la realidad nos ofreceria para crear la
obra; no se trataba. tampoco de crear un teatro campesino, -
como antes, sino que se trataba de una experiencia dirigida
a freas urbanas y semiurbanas, : .
Contébamos con la 1mpresc1ndxble supervxs16n de Rodolfo . -
Valencia y la. ayuda que pud16rnmos conseguir por parte de -
1a Delegacxdn del INEA en el Estado. )
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Tuvimos, por lo tanto, que crear un plan de trabajo que nos
permitiera organizarnos de la mejor manera y llegar a resul
tados y conclusiones lo mis pronto posible para crear el es
pectéculo,

El trabajo desarrollado se dividié en tres partes:

- la investigacién de campo;

- El estudio y andlisis de historia, tradiciones, problemas .
socioeconémicos, etc., del Estado de Tlaxcala}

- E1 Trabajo Escénico,

‘Para la investigacién de campo y el anflisis histérico social
ésperébamos contar con-el apoyo de'la delegacibén para reco--

“rrer los cfrculos de Estudios del instituto y para adentrar-

“nos en la problemitica sociocultural del Estado,

Para el trabajo escénico primeramentekestaba la urgencisa de
encontrar un local adecuado para nuestro trabajo y ensayos,

.as{ como también la blisqueda de personas que pudiéran auxi~¥

liarnos en el aspecto creatlvo, como maestros do mu51ca y --

‘danza, etc. ‘ i _
En- fin, habfa mucho qué hacer y mucho qué aprerider, SRR




4) EL PLAN DE TRABAJO EN LA CREACION DEL ESPECTACULO.

4.1 Marco Histérico-Social.’
4.2 Investigacién de Campo
4,3 E1 trabajo escénico.

4.4 La estructura del texto
- dramético,

.4.5 £1 montajé;‘x
4.6 La'Operéciéh._L

o



CITAS AL CAPITULO 3.

(1) INEA, ‘ La promocién cultural, co
pia mimeogréfica,

(2) INEA, ' _ Los siete campos de la -~
‘ educacién informal, copia
fotostdtica, '




4.1 Marco Histérico-Social,

42 kstado de Tlaxcala es una regiqn con rasgos -particulares
que le dan una fisonomia diferente al resto de la Repfiblica,
Dada su situacién geogréfida ha sido necesariamente escena-
rio de acontecimientos histqricowsocialeS'qﬁe le dan carac-
ter{sticas muy propias.' Dejando'a un lado el lugar com&n
de los "traidores" 1ndigenas tlaxcaltecas aliados a los con
qu1stadores, es importante meditar que en esta regién de}l - .

paIs se gesté nuestro mestizaje y la transformac16n de lo - -

que hoy podria llamarse como La Cultura Mexicana. De este
pequefio Estado partieron, en tiempos de la Colonia, cuatro-~ °
cientas familias Tlaxcaltecas para poblar gran parte del -
Norte de la, entonces, Nueva Espafia,

Las primeras grandes "encomiendas” fueron otorgadas en esta
reg16n contlnuéndose s1glos después como enormes latifun~«
" dios, '

En Tlaxcala, incluso, tuvo su origen la industria text11 me
xicana, que desde tiempos de 1a Colonia venia funcionando ~-
ya con el "sistema de obrajes", que eran fdbricas de telas

y pafios de a1god§n y lana, donde laboraban 1nd§genas o mes-
tizos que pagaban con trabajb.la condena a determinados de-
litos, ‘ o

A principios del presente sxglo la industr1a textil tuvo n
en. el Estado un gran auge, lo cual prop1c16 la gestaci6n de
“un movimiento obrero de cierta importancia. -

Sin embargo, a pesar de su cercanfa con la Ciudad de Méx1co
Y. de ser el Estado mejor comunicado de la Repﬂbllca, su cre
 cimiento econéni:o,ha sido bljgsimo. Esto se explica, en.
parte, por el abandono en que el Gobierno Federal lo ha de-
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jado, en comparaci6n con otros Estados similares como Pue--
bla o el Estado de México,

Otra de las causas de su escaso desarrollo econémico, es la
pobreza de sus suelos, cada vez menos propicios para la - -
agricultura, debido a la terrible erosién que asola a la ma
yor parte del Estado y a la escasa capacidad de riego exis-
tente,

.5in embargo, en los Gltimos aflos, a partir del gobierno de
Emilio Sénchez Piedras, 1la industrializacién en el Estado -

ha tenido un crecimiento altamente positivo, lo cual, en --

‘cierta forma, ha resuelto el problema del desempleo en el -
Estado, , ‘ ‘

'Se puede decir, sin temor a equivocarse, que este fenémeno
vha’prdpitiado el desarrollo de una abundante clase obrera,

y en estos momentos, Tlaxcala es sin duda, un Estado de po-

blacién obrera. De cualquier familia tlaxcalteca, hay uno
o més miembros, sean hombres o mujeres, que laboran en una
fdbrica, . : '

‘Sin embaxgo, el desempIQO“en elestado cpntin@a siendo altoy-i.*

La' Poblacién Econémicamente Activa segln datos de- 1980 es -
de tan solo el 31.45 y mientras la inversién en el ramo in-

dustrial ha aumentado 12 veces de 1975 a 1980, el empleo -

ﬁnicamente,se ha visto incrementado una sola vez (1).

Esta desproporcién la causa la escasa calificacién de la ma
no de obra, Tlaxcala posee una abuﬁdahtigiﬁa mano de obra
barata, y sensible al aprendizaje, pero no calificada,
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Por lo tanto se hace necesario contratar técnicos Y espec1a
listas de otras regiones, lo cual deja fuera de competencia
a gran parte de la poblac1§n del Estado, Esto a su vez, -
produce una fuerte expulsién de la poblacién hacia otros ~-
centros de trabajo en el Estado de Puebla, de México y en -
el D, F., en busca de cualquier empleo, Lo cual es un gra
visimo problema no s6lo para Tlaxcala que requiere mano de
obra capac1tada forﬁnea, sino para los otros Estados que «-
tienen que enfrentarse con la em1grac16n del Campo a la ciu
dad. ‘ :

Un aspecto que me parece importante destacar, es el hecho -
'~ que en térmlnqs reales, la poblacxdn tlaxcalteca posee un -
especial apego a la. agricultura, y aunque los beneficios | eco
némicos provengan del trabajo en las fébricas, la actividad
agricola no cesa. -lLa poblac16n, en un alto porcentaje, es
al mismo tiempo’ campesina y obrera.

: Tlaxcala tamb1én es un Estado con un nivel ‘educativo muy ba
jo.. :

1Segﬁn el censo de Poblac:dn de 1980, el 16 8& de la pobla--.
c1§n adulta del Estado ps‘analfgbeta el 77.7% no f1nal1z§
su.educacién primaria y solamente existen en el Estado 611
técnicos espec1a1izados y 1572 con estudios a n1ve1 licennn
ciatura (2).

De ahi que la labor del INEA en el Estado sea de gran impor
tancia en el desarrollo socioecondnico de la poblacidn..
Otro aspecto inportante que cabe destacar es. el que se re~-
‘fiere a la actividad y a 1la part1c1pnc16n politica de los ~
! habitantes de Tlaxcala. ‘Resulta asombroso ver el 1nterés
'rque muestra la poblacién por participar en 1a eleccién. de -
sus presidentes municipales,: 1o cual ha dado origen a pug-~r
nas y conflxctos entre los diversos partidos politicos. Es
to. sin enbargo no sucede en la eleccién de Diputados Sena’
dores o Pres;dentes de la. Repﬁblxca. '
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En cuanto a la participacién comunitaria se puede decir que
"ésta casi estd restringida a lo referente a aspectos reli--
.giosos. '

la influencia de la Jglesia Catdlica en el Estado, por - -
obvias razones histdricas es realmente grande y se ve plas-
- mada en la gran cantidad de iglesias y conventos que por to
" das las ciudades y pueblos se erigen, [Esta influencia re-
ligiosa en la poblacién ha provocado una especie de "cerra-
zén" o rechazo a cualquier manifestacién que‘venga de fuera
0 que proponga cambios en la manera de valorar la vida.
Pero no es causa de este fenémeno la Iglesia Catélica sola-
“mente, 1o es tambiéﬁ'la historia misma que pesa fuertemente
sobre la pobIabién.' Los tlaxcaltecas sienten como upa - -
gran injusticia hacia ellos,'el hecho de que en el resto --
del‘pais se les denomine como "traidores" o culpables de la
conquista espafiola; hecho por demés fuera de lugar en nues-
tro tiempo. Otra causa importante del rechazo .al exterior
lo es la negat1va influencia que han tenido la enorme canti
dad de planes. que el Gobierno Federal ha echado a andar en
el Estado de manera experimental debido a las condiciones -

’soCiecdnGmicas y .su cercania con la Capital., Un ejemplo -
de ello lo es, ni més ni menos, el proyecto mismo de Teatro
Popular. ‘

Parad611camente el Estado de Tlaxcala es al mismo tiempo -
el Estado que mayor expuls;ﬁn de su poblacién padece y el -
Estado con mayor explosién demogréfica en el péﬂs. Tlaxca .
la cuenta con una gran cantidad de pequeiias ‘ciudades de 25
a 30 mil habitantes diseminados en su pequefio territorio.
'Cludades como Tlaxcala, Apxzaco, ‘San Pablo del Monte, Zaca-
telco, Santa Ana Chxautempnn, Calpulalpan, Huamantla etc. -
dan cuenta de ello Y su crecimiento va en aumento considera
blemente. Lo cual estﬁ generando ya problemas ser1os de -
urbanizac16n y serv;cxos munxcxpales.




- 45 -

Tlaxcala es pues, un Estado altamente- propicio para-el:desé
rrollo de una actividad como el Teatro Popular, y sin'duda"
un Estado donde la clase trabajadora aportaré aspectos: 1m-~
portantes a la cultura de nuestro pais. ’ :




4.2 Investigacién de campo..

Las condiciones para hacer teatro en provincia (todo el que
lo haya hecho lo sabe) son realmente dif$ciles, a veces in-
cluso se requiere de una tenacidad y una voluntad enormes -
para sobreponerse a dificultades écon@micas, apatia o intri
gas que- suelen obstaculizar 1la‘actividad teatral. Nuestro
caso de ninguna manera era ei‘mismo que ¢l de aquellos que
.realizan esta actividad de manera independiente en provin--
cia.  Sin embargo, para desempeflar nuestra labor tuvimos -
que enfrentarnos a la apatf{a y la desconfianza no sélo de -
1azﬁob1aci§n de Tlaxcala, sino del mismo personal de INEA -
en el Estado, que aﬁn'a sabiendas de que nuestro trabajo re
dundér@a en beneficios para promover los programas educati-
vos del instituto, su colaboracién y ayuda para realizar --
nuestra investigacién de campo fue lamentablemente precaria,
‘Salvo por simpatias personales, en algunos casos, pudimos ~
. conseguir algdn apoyo por parte-de la Delegacién, pero en -
términds generales realizamos esta investigacién de manera
independiente, como si no tuviéramos relaci@n con el Insti-
tuto, _

El objetivo de la investigacién de Campo exa conocer de la
mejor manera posible y de viva voz, la problemﬁtlca de la -
clase traba;adcra en el Estado, y su actitud ante la educa-
c16n y ante la pos1b1lidad de m¢joyxar la calldad de la vida
y su conciencia de clase, para poder asi plasmar todo ¢llo
en el contenido del espectdculo,

"Para ello intentamos establecer contacto con el Slndlcato -
de la industria textil en el Estado, con las Salas de Cultu
~Tay los cIrculos de Estud1o en los centros de Trabago del
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INEA y con algunos informantes elegidos al azar,

De parte del Sindicato no encontramos el apoyo buscando pa-
ra nuestra labor, pues los 1$deres desconfiaron del hecho -
de que unos jévenes quisieran enterarse de las condiciones
de trabajo de los obreros,

A las Salas de Cultura, diseminadas en pequefias comunidades
rurales; y aunque comienzan a ser sitios de reunién de la -
poblaciqn rural, todavia no acude a ellas 1a poblacién en -
masa, y si bien pudimos enterarnos de las condiciones de vi
da de los campesinos en Tlaxcala, descubrimos que a final -
‘de cuentas la gran mayorfa del campesinado trabaJa como --
obrero en los .corredores industriales. '
Donde mejor pudimos realizar nuestra 1nvestxgac16n, fué en
los circulos de estudio del INEA en los. centros de trabaJo,
a donde acuden los obreros a alfabetizarse o a terminar su
educacién bésica,

El sistema que llevamos para obtener 1nformac16n en estos -
‘centros; fue el sigulente- :

Primeramente, nos presentaba ante los 1ntegrantes del circu
lo de. Estudxos el asesor capacitador del INEA, posterzor-en
te d1v1dfamos el aula en grupos de .los cuales cada uno de -
nosotros se ‘hac{a cargo,

Comenzébamos ‘por preguntar sobre el por qué 1ban a estudzar,
. en qué nivel iban, si tuvieronm qug abandonar sus estudios,
etc, '

A partir de esto y de comentar nuestras proplas experiencias
al respecto, para establecer un ambiente més coloqulal, 1o
mis alejado posible a un intertqgafbfio; se désarrollaban -
pléticas y discusiones conducidas por nosotros hacia los te
-mas que nos interesaba investigar.

No tenianos en mente un test o cuestionario de preguntas -
concretas para respuestas concretas, nos 1nter¢sabg m@s(de-

" jar que fluyeran las preguntas y respuestas por ambas partes.
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De esta manera llegamos a enterarnos de anécdotas que de --
otra forma hubiera sido diffcil extraer y que coadyuvaron -
de una u otra forma a la creacibn del espectéculo.

En cuanto al tema sobre problemas de educacién, encontyamos
que por regla general, las inquietudes por mejorar el nivel
de estudios correspondfan a la necesidad de encontrar un --
»tfabajo mejor remunerado o para no perder el que se tenia.
Es decir, exist{a un legi{timo deseo de superacién, pero en-
caminado a temer mds que los demis, poseer bienes materla»-
les y una posicién social. '
VHab@a quienes deseaban estudiar para llegar a ser el geren-
te de 1la fébrica o cuando menos, supervisor de personal o
parte del personal administrativo de la empresa en. que labo
‘raban, : ‘

Hubo un caso que particuldrmente resalta ol sentido que se
le d4 a la educacién, no como una forma de abxir posibilida
des hacia un enriquecimiento humano, sino como una simple
herramienta hacia el éxito. Una‘muchacha'comenté‘que‘su ~
interés por estudiar radicaba en que, como'ella era fea, to
dos 1los trabajos propios de mujeres (recepcionista, secreta
ria, mostradora, dependienta, etc.,) eran asignados a las mu
‘chachas bonitas, y que por lo tanto, lo finica via para con-
seguir un buen trabajo, era a través de tener més estudios
. que- las demds mujeres,

La contrapartida al caso anterior nos la div una afanadora
del IMSS en Tlaxcala.. Trabajaba en el turno de la noche,
tqn@a‘que atender a sus hijos, su hogar, su trabajo y con -
.todo eso querfa estudiar, Su 1nterés radicaba en la posi~
b111dad de aprender més para entender mejor la vida y supe-
' rarse como mujer, estoe, claro, sin descartar el hecho de -~
que a mayores estudios, mejof trabajo y mejores salarios,
Aunque ciertamente, ella tenia 1a conciencia de que en es--
tos momentos, con estudios o sin ellos, encontrgr,trabajo "
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mejor resulta muy d1ffc1l dada la grave crisis por la que. -
atraviesa el pais. :
Nosotros estabamos conscientes de ello. No sélo los analfa.
betas o los de baja escolaridad estén imposibilitados de te
ner un trabajo digno; el desempleo resulta una amenaza a to
dos los niveles, ya se trate de profesionistas o de modes- -
tos barrenderos. Pero también'éabiamos que el estudio yel -
conocimiento son, a cualquier nivel, armas para la libera--
‘cién del hombre. Un-obrero que estudia es, a final de cuen.-
tas, un hombre preocupado por mejorar‘sustancialménte la ca
- lidad de la vida " Es por ello que oir y comentar la expe-
riencia personal de aquella afanadora nos dlo motivos de re.
‘flex16n para el contenido de nuestro espectéculo.
"Otros de 10s casos que nos parec16 interesante y alecc1ona-
dor, fue el de un cargador o machetero, de una £brica de -
al1metos para ganado, que comenzaba a alfabetizarse.  Origi
nario de San Felipe Buen Suceso, una poblac16n indfgena en
las faldas del Volc&n la Mallnche. - Bste joven nos. comentd
~.que muchos hombres de su pueblo em1gran hacia’ la czudad de-
Méxlco a traba;ar como- cargadores en el mercado’ ‘de- La Mer--
ced, en condiciones muy dzficxles, sobretodo por la casi -
" nula escolaridad que tienen e incluso gran parte de ellos -
no hablan espafiol. Viven en condiciones infrahumanas, a -
veces durmiendo en 1a calle, con escasa al:nementacxdn y -~
con un trabajo de bestias de carga. ‘ 4
Lo sorprendente es que la mayor parte de ellos, logran ga--

nar con ese trabajo cantidades superiores a cwnquier sala~~"-

rio minmo _Sin embargo cuando ellos regresan a. su comuni -
- dad, del dinero ganado en condLC1ones tan. terrxbles, poco -
les queda pues 1o despilfarran de cualquier manera.’

Este hecho demuestra ‘que ganar nﬁs no: sxgn1£1ca, necesaria-f;m”f}-ﬂ

nente vivir neJor.
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El joven cargador de la fébrica de alimentos, comprendia -
que trabajande y viviendo de esa manera, no mejoraria su vi
da. v '

Y ahora, gracias a la suerte de haber encontrado un trabajo
mds segure, sabe que debe luchar por mejorar la calidad de
su vida estudiando, -aunque como cargador en La Merced gana-
Ta més'de lo que ahora percibe,

Este sentido de valorar la educaciqn como una forma de enri
. quecimiento humano, nos la dieron los adultos de edad avan-
zada que; a sabiendas .”. que no encontrarian un mejoxr traba
JO estudiando, su vida mejoraria sustanc1almente gracias a
los nuevos conocimientos que tendrgan oportunidad de adqui-~
rir. : ,

En cuanto ala cnest16n del trabajo, muchos de los comenta-
. rios que pudimos captar nos mostraron las tremendas dificul
tades que por lo gemeral enfremta la clase obrera para te--
_her'acceso a un empleo seguro, Abunda la mano de obra ba-
rata, pero al no estar capacitada, las empresas establecen
sus condiciones para la contratacifn y despido del personaL
El ejemplo nés claro de esti ﬁac:én, nos la dieron las ~
traba;adoras de una empresa de ropa interior para dama de

estratosféricos, dado que supuestamente son 1mportadas.

los dueflos de la empresa son un consorcic trasnacional que
'graC1as a las facilidades-dadas por el Estado, establece ~-
sus condiciones unilateralmente.

Gracxas al personaj, médxco de la empresa y a. las trabajado-
ras que asisten a un circulo de estudios, pudimos enterar~~
nos del funcionamiento interno de la fébrica, del proceso -
‘de producci6n y de las condiciones de trabajo,

Respecto a- esto Gltimo encontramos que las condiciones pro-
pias de una fﬁbrica de esa naturaleza eran pésxmaa. E1 lo-
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cal es inadecuado e insalubxei par ejemplo no- existe en el
interior aire acondicionado y en invierno la temperatura ba
ja casi a los 0° C. mientras que en verano este asciende a
30%C,, lo cual hace el trabajo muy dificil.,  El nivel de -~
produCC16n que se exige a las obreras es muy alto en compa-
racién con la capacitac1§n que reciben y 1la maquinaria que
utilizan; se tieme escasa proteccifn frente & las méquinas
y el salario y las prestaciones sociales son muy pobres,
Con las obreras en el ciwculo de estudios nas llegamos-a en‘
terar de que también existia dentro de la fdbrlca un. régln
‘men de vigilancia y prpvocaC1§n‘para aquellos -elementos que
pof entonces buscaban organizarse para defender sué més ele
- mentales derechos laborales (seguridad en el trabajo no a-
"despidos 1njust1f1cados pago de salarios Justos vacac1o-n“
-nes, aguinaldo etc,).
Por tiempo después, llegamos enterarnos que: la empresa cita
da se encontraba en huelga por mejores cond1c1ones de traba
jo y aumento de salarios, Habia pugnas entre el mOV1m1en~,
to de huelga y el sindicato "charro" que- manlpulaba las de-
. mandas obreras y estaba en contra de 1a huelga. Finalmen-
te el gbbierno del Estado lanzé contra los huelgulstas ala
. policfa y ante su extrafio silenC1o, la fébr1ca dec1d16 ce--
rrar sus puertas por supuesta 1ncosteab1lldad ev1tando asi'
no sélo retribuir salarios justos, sino las prestaciones de
ley y b851ficac16n de su personal.
" Meses después la empresa reabr16 sus puertas y contrat6 nue-
vo personal.. . Bs decir, funcxona de idéntica ‘manera- que -~n :
cientos de empresas. naquiladoras trasnacxonales en todo- el B
. pais, que gracias a las condiciones que imponen, perciben -
. ganancias estratosféricas a muy corto plazo, sin. que ningﬁnr_‘
‘ obxerno 1es haga frente. -
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Todo este problema de conjunto nos ayudé a conocer de cerca
el mecanismo de los modos de produccién existentes, la lu--
cha de la clase obrera en México y su relacibén con la educa

cién.
La conciencia de clase de los obreros en Tlaxcala es muy 1i
mitada. Si bien se llegan a dar movimientos de reivindica

ciones laborales como el:mencionado, pocos son los obreros
. que tienen realmente conciencia de s{ mismos y de su lugar
_ que ocupan en la sociedad come los verdaderos generadores -
de las ganancias eéoanicas Yy que su actitud frente a la vi
da es.fundamental para la eVolucién social de nuestro pafs,
Un ejemplo de esto es lo que alcanzamos a percibir en las --
pléticas reallzadas en los circulos de estudios. . '
Cuando . tocébamos el tema referente a-la actitud que deberian
tomar los obreros ante la crisis del pafs, los comentarios
por 1o general se resumian en lo siguiente: "Qu1én sabe,
'""Nada, eso lo arreglan los de arrxba” vel goblerno es el -
que decide", "Yo no sé de pol£t1ca", etec, etc,
Es lamentable corroborar la falta de 1nformacx6n y de acti-
tud critlca de la clase ohrera en el Bstado, Y esto sin -
ylugar a dudas es un grave problema de EducaC16n, pues antes
que. acercarse a leer un 1libro o un perlédlco, un obrero eli
ge-‘leer fotonovelas o historietas. Por lo tanto su acerca
miento a la realidad sociocultural del pais es muy pobre.
En cuanto a la manera de valorar la vida, nos encontramos -
,también con un panorama muy desalentador. La clase obrera,
como ocurre en el resto del pals, es victima de la manipula
éidn‘que‘ejerCen impunemente'los medios masivos de comunica
c16n, ya sea la telev1s16n, el radio o las fotonovelas.
. Las obreras, por ¢jemplo, viven anhelando conocer a los can
‘tantes de‘moda.que lmponen la teleV151§n y el radio.
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Los obreros a su vez, estén més preocupados por los resulta
dos del futbol que por sus problemas de trabajo o familia~~
Tes. ‘ ‘

Descubrimos también, que cuando un obrero se alfabetiza, di
fifcilmente llega a utilizar este conocimiento como un arma

de superaciqn, puesto que aprender a leer y escribir les --
sirve casi de manera exclusiva para entretenerse leyendo fo
tonovelas.

El consumo de estas en el Estado es realmente alto, y si se
piensa en el costo de una historieta, y en el hecho de que

un obrero compra_més'de tres o cuatro por seména. el dinero
que desembolsa en ello resulta un porcentaje muy alto del -

total de su salarioa, ‘
Es raro encontrar a un trabajador con una aqtitud cr;tica -
ante la vida.  Existe una especie de conformismo ante la -
realidad, ’ ’
Si preguntfbamos sobre iqué szgn1ficaba vivir mejor? las =
respuestas giraban . invariablemente en torno al consumo-surr
‘pérfluo:

Un carrxo dltlmo nodelo, lujeres rubias de ojos azules, una
mansxdn, mucho dinero televisiones, alberca, etc. '

- Vivir mejor significaba tenex més y no ser mﬁs, y esto tam~
bién es un problema de educacidn.

Un aspecto que nos interesd nucho de la manera de valorar - K
la vida de la clase trabgjadora fue la existencia de un »-

sentido de comunidad, de organizacién colectiva. Encontra.

" mos al respecto, que 1a existencia de una organiiacién pbagi,
lar o su interés por tenerla es muy poéa. " Las familias y-
los individuos viven n(s-preocupados por intereses meramen-
te particulares que por los colectivos, ' Desde las infalta.
bles pugnas y rifias. entre los vecinos, vivienda o por defen-
der sus intereses de cluse; Y esto lo mismo se da en un =

barrio, una vecindad, un pueblo o la ciudad,
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Este aspecto nos interesé en gran medida pues sabiamos que
la existencia de un sentido comunitario es un sintoma claro
del interés mejorar la calidad de la vida de toda una colec
tividad.

En contraste a este escaso sentido comunitario, encontramos
que- la participaci§n de la comunidad en cualquier aconteci-
miento religioso es muy amplia, En base a esto, muchas -~
personas'suelen opinar que la participacién religiosa es la
mejor prueba del gran sentido comunitario existente en - -~
Tlaxcala, : ‘ '

Nosotros encontramos que ese sentido esté condicionado, no
por la preocupaciéﬁ»concfeta de mejorar la calidad de la vi
da, sino por factores externos como pueden ser la manipula-
cién religiosa o politica, Auﬁque'también cabe reconocer
que en ciertos casos como el cierre de una fébrica'o un  ~-
fraude electoral ‘1a part1cipac16n comun1tar1a suele ser -~
amplia,

Paralelamente a nuestras visitas a los circulos de estudios,
entablamos di&logos ocas1ona1es con gente en la via pﬁbllca.
Y algunos miembros del grupo solfan £ingir buscar trabajo y
acudfan a fdbricas, obras en construcc16n o comercios,

De esto nos pudimos percatar que no es tan ££c11 ser acepta
do en cualquier £&brica sin tener educac;én b551ca pero --
aﬁn teniéndola las vacantes suelen ser muy escasas, lo - -
cual como anteriormente he apuntado, produce la enorme ex--
pulsi6n de poblacién en condiciones de trabajar hacia Méxi-
¢o- 0 Puebla-enbusca de cualqu:.er oportunidad para ganarse

- la vida, :

Todo-este cmulo de‘informatién recabada con la investiga--
' cién de campo, nos llevé a sacar conclusiones sobre 1o que
n@s adelante ser{ah_los conceptos a tratar en el espect@cu-
lo, ‘ ‘
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Estos son, a continuacién los que de una forma-u otra queda
ron plasmados finalmente en el contenido de la obra:

-~ La existencia de un sentido comunitario.
es un reflejo del interés de una colecti
vidad por mejorar la calidad de la vida7
El 'ser humano, por lo tanto, debe luchar
por transformar sus valoxes individualis
tas en valores comunitarios, Debe lu-=
char por una nueva forma de comunidad,

- El estudio Y el conocimiento son, a.cual
quier nivel,’ armas para la liberacién =
del "hombre. Un obrero que estudia,que
cambia las fotonovelas por un libro, es
-a_£fin de cuentas.un ser humano preocupa-

~ do por mejorar sustancialmente la cali--
dad de la vida. _

~ Tener mds no slgnlflca ser més.
v,Ser més s1gnifica valorar mejorar la vi-

:La Educac16n por lo tanto debe ser arma
‘para valorar mejor. la v1da y no 5610 pa- -
‘ra tener m&s.

- La clase trabajﬁdora e¢s la base de nues-

- tra sociedad, y mientras no asuma criti-
camente su papel histérico, las estrictu
Tas sociales de nuestro pafs ne evoluc1o
narén, ,



4.3 El1 trabajo escénico,

Nuestra primordial preocupacién al llegar a Tiéxcala'y co--
menzar nuestra labor, fue la de encontrar un local que se -
adecuara a las necesidades de un grupc de teatro como el -~
nuestro.  Un local que no necesitaba ser un foro teatral,
pero que deberfa estar aislado lo mejor posible de ruidos -
y de la presencia de curiosos y que pudiéramds utilizarlo a
cualquier hora. La'DelegaciQn de INEA en Tlaxcala tenfa -
el compromiso de facilitdrnoslo, ya que sin él, sencillamen
te, nq'habria'manera de montar espectéculo alguno, Huelga
decir que el apoyo que recibimos en éste aspecto fue tam- -
bién prﬁcticamente nulo. Luchamos por cbnseguir ese espa-
cio vital para nosotros, pero como sucede sin duda en otras
regiones de provincia, la existencia de locales propios pa-
ra una;actividad teatral no abunda. Y aunque encontramos -
locales que podrfan habernos sido Gtiles, habfa una gran -~
renuencia a cederlos e incluso a ser rentados, Un ejemplo
de ello .fue el exconvento de San Francisco en Tlaxcala, don
de encontramos un sitio ideal para nuestro trabajo; sin en--
bargo, aunque aquel sitio estaba précticamente sin uso, las
autoridades eéleSi@sticas bajo ninguna circunstancia acce-~~
dieron a facilitarnos el local. .
No podfamos esperar interminablemente a que tuviéramos un -
local. adecuado, asi que comenzamos a traba;ar en la forma -~
en que nos fue pos1b1e. ‘ .

Nos reun@amos en distintas partes, & veCes en una pequefia -
" aula del INEA, a veces en una plaza y cuando el trabajo lo
requerfa, en la habitacién que los muchachos de la brigada
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habfan alquilado para su eétancia,
Mes'y medio pasamos en esa situacién, hasta que finalmente
se pudo alquilar un amplio salén frente a las oficinas de
la delegacién de INEA, que no era del todo ideal, pero da-
das las condiciones decidimos tomarlo, .
Ya con un local adecpado, pudimos desarrollar nuestro tra-
bajo de mejor manéra. ‘El cual lo dividimos en cinco par-
tes: acondicionamiento fisico, investigacién de campo, mG-~
sica, sesiones de b1oenergét1ca e 1mprov1sac1ones. ‘
Nuestra rut1na de trabajo era la siguiente: dos o tres '4~ .
dfas a la semana a las siete de la maflana realizabamos acon
dicionamiento £{sico y acrobacia en los campos deportivos -
de‘ia_universidad de Tlaxcala; de Lunes a Viernes trabajam-
mos de 10:30 A'MV a las 2:00 P.M., saliamos a comer y de;..
cansar, a las 5:00 P.M. regresdbamos y solfiamos terminar la °
jornada entre 8:00 P.M. y 9:00 P.M.
Por las maﬁangsrealizébamOS el trabajo de mesa, analizando
" los resultados de la-ihvestigaciﬁn de campo, estudiando |

- la historia y el desarrollo de las clases sociales, lo
mismo que sobre la problem4t1ca soc1oecon6m1ca del Estado,
etc.' Por la tarde y noche .trlblalhlmo-todo 1o referente
a la creacién del espectéculo.
La 1nvest1gac16n de campo la- realizdbamos en la medida en -~
-que nos era perm1tido visitar las fébrlcas, circulos de es-
tudios o salas de cultura, pero generalmente le dedxcébamos
dos o tres tardes 'a la semana durante el tiempo que necesi-
tamos en ‘recoger el material 6t11 para el contenxdo del es-’
pectdculo. - ’
Regularnente, a lo sumo cada quince dias, recibiamos la vin
sita de Rodolfo Valencia para supervisar la marcha de nues»
tra labor, con €1 también rea11zébamos sesiones de bioener-
gética, base de1 método de trabajo con el actor de -Teatro
‘POpular, que como anteriormente he marcado, intenta no que
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los participantes "actﬁen” en el sentido de "convertlrse en
personajes" o de caracterlzar a través de gestos o ademanes
ampulosos, sino que a través de una sens;blllzac1§n bioener
gética, aquellos puedah hacer uso de sus sentimientos y emo
ciones para estar llcidamente en el espacio dramdtico y po-
der asi exponer critlcamente a determinado personaje en ciru
cunstancias especificas.

Con el material recabado en la investigacién de campo solia
mos realizar improvisaciones, las cuales nos servian tanto

para valorar la utllldad dramétlca de algunas escenas, como
para ir reconociendo 1a capacxdad expre51va de los elemen-—

“tos del grupo,
Estas, aunque resultan una efxcaz ayuda para clarificar - =

1dea§ respecto al desarrollo del espectgcplo, no son, n; 1o
fueron, la base para escribir el texto dyamftico; en este -
Teatro Popular, a diferencia de otras experiencias, las im-
provisaciones son un entrenamiento para los actores y un nn
acercamiento a la puesta en escena, Perae no constltuyen -
la columna vertebwal de los espectéculos o
Paralelamente al trabajo en el escenarie’ practlcébamod con
los compaﬂeros que tocaban instxumentos, canciones que pu-e
d1eran mis adelante enca;ar en el espectéculo. De la mis~
ma manera reallzabamos sesiones de danza, orientada a rite-
mos urbanos como el mambo o el chachachi, auxiliados por -r
una. maestra- de danza que ocasionalmente nos visitaba.

Otro de los problemas graves que ‘tuvimos que afrontar en el
curso del trabajo fue la salida. de la compaflera Aurora Cer-

: vantes, quien por problemas de salud tuvo. que abandonar al

grupo. Después de med1tarlo detenidamente y de buscar a
algﬁn otro elemento que pudiera sustztuirla Optamos por s«
mantener al grupo con 5610 cinco integrantes quedando Crls
tina Bara;as como dnica mujer, ~
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Finalmente, a pesar de las dificultades afrontadas, pudimos
continuar con la labor que en base al material investigado
y al trabajo en la escena, nos 11ev§ a estructurar el espeg
tdculo para llegar asf{ a un texto dramético y a su puesta -
en escena,




4.4 La estructura del texto dram@tico.

En los Gltimos aflos en el teatro latinoamericaho y en espe-
cial en el Teatro Popular, se ha especulado sobre el fenbme
no de la creaciqn colectiva, Personalidades comio Enrique
Buenavéntura, Santiago Garc@a o Augusto Boal le han dado -~
una especial relevancia dentro del quehacer teatral de nues
tros-pafses y es ya un lugar comGn decir que la creacién co
_lectxva es una de ‘las grandes aportacxones del teatro lati-
noamerlcanm ’
- En el Teatro Popular desarrollado pOr Rodolfo Valencia la - -
‘creaczdn colectiva no forma de nxnguna manera la base de la
metodologia, * La creacién del texto dramitico y la puesta
en escena son‘responsab111dad del director artistico y del
director del grupo. * Y .esto no significa que la aportacibn
de los demés integrantes no sea. tomada en cuenta en el pro-
* ceso- ‘creativo, dado que su partzc;paC16n en. los espectécu&os,
a través de experienc1as personales vertidas en el trabaJo
Uy de su sensxbllldad aportada en el trabajo actoral son - -
sxemprp "el punto de partida en el trabajo de grupo. Sin -
embargo, la concepcidén y la ejecuci6n de los espectdculos -~
corre a cargo de qu1enes a final de cuentas deben decidir -
sobre los demis -integrantes. ’ :
Bn. este caso 1a reSponsab111dad logxcamente rad1c6 en Rodol
fo Valencia y en ni.
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Para llegar al texto dramdtico habfa qu§ delimitar claramen
te el contenido para poder as£ estructurarlo. El conteni-
do estaba ya de alguna forma delimitado en las conclusiones
obtenidas en la investigaciﬁn de campo (3), las cuales esta
ban englobadas en los planteamientos observados -por el INEA:
para mejorar la calidad de la vida., (4),

Era claro que nuestro interés estaba orientado- a-plantear -~ |
en el espectéculo la necesidad de luchar por una.mejor y ma "
yor participaciqn comunitaria que permitan a IaS-claseSupOp
pulares formas de organizacién que redundenéen-beneficioula.
del desarxollo socioeconémico del pafs, lo mismo-que -la va~

: loraciGn de la educacidn como una forma de enriquecimiénto

humano y coadyuvar asi a la transformacién de las-estructus .

ras sociales del pa;s. En resumen se trataba de-plantear .

1a necesidad de crear una nueva forma de solidaridad entre

~ la clase trabajadora. E

~ Para plantear ‘esto primeramente. surg16 la idea de- presentar
a un pequgno conglomerado humano, no definido- a@n, qué vive-

inmerso en los valores individualistas tradicionales; d6n~- ,fj

de la existencia de. los ‘dem8s no tiene importancia; donde..
los intereses de cada qu1en se contraponen a los-de-los-- -

~otros, donde 1& lucha por meJorar 1a Calldad de -la v:.da re~ .

sulta una utopia irrealizable; hasta que finalmente un-he~-

cho provoca que el choque de intereses sea tan-profundo,. -.
que provoca en los mlembros de este conglomerado la: posibi~

lidad de una nueva forma de conv1venc1a de una.nueva forma.

de solidaridad que transforme el sentido comunxtarxo exxs--«;w“

tente.
Este primer bosquejo fue tonando forma y los persona;es co~-;¢f
menzaron a surglr. _ Por una parte- definimos- al conglomera-j

do humano como. una vecindad ‘urbana de cualquier- ciudad. gran-,ﬁ_f

de del pnis, 1a cunl estﬁ formada- por-: dxferontes elenentos




-~ 62 -

de las clases populares que representan a su vez distintas

actitudes frente a la vida,

- laaccién surgiria a partir de la llegada de un nuevo elemen
to a la vecindad; un joven campesinoe que emigra a la ciudad
en busca de mejores oportunidades de vida y descubre que ~-
las condiciones de vida no son tan envidiables como él pen-
saba. o
Este personaje es Benito, quien 1lega pidiendo hospedaje a
su:tio duefio de la vecindad y que vive ahi mismo.  Su pen-
samiento se. rige con esta frase: “Peor es nada. -Si ahora
no la hago, no la hago nunca", : -
Don Paullno, su tfo duefio de la vecindad, vive de pedir 1i-
mosna y ve a los demés ‘como . enemigos y trata de aprovechar-
‘se de cualquler oportunldad para sacar algo en su provecho;

1un viejo avaro y marrullero, su frase favorita es: "Cuidate'
de los dems, les das la mano y te toman el pie",

" Don Trino, uno de los inquilinos, es .un abreroc que vivevdeg'

tro de las enajenacidn'cotidiana de la que es Victima la --
clase. trabajadora, Yy v1ve més preocupado en ganar en los -~

‘pron6sticos deportivos- o en beberse unas cervezas con sus -~
“cuates", que en luchar por transformar su sociedad, su pen
.samiento se riege por esta frase: "La vida se hizo pa'gozar

- 1a, hasta que el cuerpo aguante",

Eloy, otro de los iﬁquilinos,vtémbién es obrero pero com --

‘pretenéiones de subir a toda costa de clase social, y lo es
té logrando pueS‘acaba de ser nombrado supervisor de .perso-
,nal en la’ fﬁbrica donde trabaja, Lo mds importante para
vél es defender su ideal de superac16n y defender los 1ntere

- gses de su familia, su visién del mundo se plasma en esta --

frase: "Vale mis ser cola de leén y no cabeza de ratén".

“Su esposa, Crzstinl, nunque quiere a su marido, busca una
nayor superlc16n e 1ndependencia como ser humano tratando -
" de enteﬂler nejor la vida, pero’ 1as presiones a las que se -
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ve sometida, como el trabaje, el cuidado del nifio y de la
casa, el estudio, etc, son muchas para ella. Cristina - -
siempre tiene presente este pensamiento : "Vivir es enten--
der mejor la vida cada dfa, por eso quiero aprender para sa
ber y saber para vivir",

Decpué: de bosquejar a grandes rasgos los caracteres de 10s
personajes y-situar la accién dramética, hubo que determi--
nar los conflictos dramiticos que dieran desarrollo a la --
acciﬁn y llevaran a los personajes hacia la lucha por trans
formar su sentido comunitario. Tras un minucioso an4lisis
se fue configurando la anécdota del espectdculo de la si- -
guiente manera: Al llegar Benito a la vecindad de su tfo, -
se encuentra con una verdadera lucha entre perros y gatos;
Don Paulino usa para su provecho a su sobrino recién liega-
do y trata siempre de aprovecharse de sus inquilinos: estos
por consiguiente, lo odian a muerte, Trine a su vez est@
perdidamente enamorado de la mujer de Eloy, a quien detesta
- por presuntuoso y porque sabe que es capdz de traicionar a
sus compafieros de clase con tal deé subir en la escala so--
cial.  Sin embargo Trino no muestra ningln interés en mejo -
‘rar la calidad de su vida y vive entre la obseSiqn y encon-
trar cualquier oportunidad de pasarla bien, ya sea seducien
do- a Cfistina,viendo televisién o abrovecharse de 1la inge
nuidad de Benito, Cristina, por su parte, Se rebela con--
tra su.marido porque no le da oportunidades de desarrollar-
se como ser humano y esté en constante lucha por mejorar --
" las condiciones de la vecindad pero no encuentra eco en na-
die, '

En resumen, no existe ni la més remota noc16n de solidari--
,dad ni de intereses comunitarios, ,

El problema mis grave al que nos enfrentamos en la configu-
racién de ‘1a anécdota fue el de determinar la circunstan- -
cia, ya fuera un temblor o un desalojo. $in embargo, se
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desecharon estas circunstancias pensando en la posibilidad
de llevar a Don Paulino a una toma de conciencia sobre el
significado de su vida.

Y asf, optamos por una accién realizada por €1 mismo que -
moviera a un cambio en la actitud de los demés personajes.
Esta accién consisti, finalmente, en el hecho de que Don -
Paulino llegara al extremo de utilizar al hijo de Cristina
y Eloy para pedir limosna y lo extravia.

En forma paralela se desarrollaria una alianza entre Cristi

na y Benito para mejorar sus condiciones de vida y luchar -
por una sociedad mejor.

La pérdida del nifio provoca en todos un sentimiento de:soli‘
daridad para buscarld.. . Don Paulino es confrontado -
‘por todas las‘circunstancias y decide transformar su vida.

Finalmente todos los personajes terminan luchando desde su
. ‘pequefio nﬁcleo social por una nueva forma de comunidad.
A partir de esta esquema anecdético estructuramos el mate--

.rial escena por escena, cada una de 8stas con una delimita-.

. ¢ién 1o'més_cléraAposib;e.de la accién‘dramética y de los -
. objetives de los personajes para que al pasar las ideas al

~ .texto dramdtico, los conflictos estuvieran mejor apuntala--
dos y no se.diluyeran como suele ocurrir al escribir un tex

to dramético.

Ty



4.5 E1 montaje.

Sin duda alguna, el reto al que todo director de escena de-
be enfrentarse en el montaje de unAespectéculo teatral, es
el traducir-al lenguaje de la escena, lo planteado en un --
‘texto dramftico.  Es bien sabido que un texto dramftico,
si no es llevado a la escena, no es teatro por s{ mismo, si
no- literatura dramétiba. Para que ese texto adquiera las
dimensiones del teatro requlere una 1nterpretac16n en el es
cenario.
En este -caso, el Teto nos llevd ala bﬁsqueda de dlstxntas
‘soluciones que expusieran de manera funcional y cxitlca a
una vecindad urbana en condiciones deplorables y que delimi
tara claramente, para el espectador el espacio en el que su
cediera la accién dramdtica y que al final pudiera transfor
fanarse en un espacio que mostrara esa vecindad en una nueva
forma de comunidad, ‘
‘Prlmeramente surglé la idea de solucionar este problema a
base de barriles o tambos vacios donde los personajes vivie
‘,ran. Sin embargo, aunque escénlcamente la idea resultaba
‘bastante atractiva, su uso presentaba sevias dificultades -
para su transportaci@n. * Posteriormente, al ensayar las --
- primeras escenas de la obra, intentando su montaje a base =
de. ldminas que dieran la idea de una ciudad.perdida, los re
sultados no fueron los esperados, dado que n1 s1qu1era plﬁs
ticamente 5€ solucionaba el probiema. v ;
F;nalmente, enla mesa de trabajo se 1leg6 a la siguiente
solucién: | '
Una serie de mamparas que colocadas al fondo de la escena,
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presentardn ante los ojos del espectador'pna vecindad a me-
dio construfr, y las cuales pudieran ser también movilizan-
das para dar solucién a las escenas que as{ lo. requerian,
Estas mamparas Serlan desmontables, para facilitar su trans
portacién, resultando asf, la solucién més viable para el
montaje. ‘
Las viviendas de los personajes estarian comprend;das de es .
ta manera: : )
‘Bloy y Cristina tendrian su espacio arribarderecha de la es -
cena y teniendo como fondo las mamparas'mencionadas.< Su -~

- territorio estaria delimitado por un lavadero y un tendeden o

ro, junto con.un tambo de agua ubicado casi al centro de la -’
escena, - C '

. ‘En la parte de artiba-izquierda, estaria el terreno ocupado
por don Trino, el cual solo contarﬂa con un pequefio cajqn n
de 90 ctm. de altura que en su interior guardara sus perter
‘nencias y que incluso funcionara en una de las escenas como
. televisor, - Su-espacio estar{a dividido del de Eloy y Cris

i{‘tina pox un pequeflo bote de basura ubicado en la parte de
" arriba centro del escenarxo‘
" La vivienda de Don Paulino, dadas las caracterfst:cas del no

. personaje, habria de tener un mayor realce.
Para ello se pensq en un cajén de mayor tamafio que el de ~-
Don Trino y que tuviera la maydr‘semejanza posible a una. en
casucha propia de un viejo mendigo (aunque fuése duefio de r
la vecxndad entera) 'y qued6 ubjcada casi en.el proscenio- de
: ' ~echo y al igual que el ca;én de Don Trino ¥ el resto. de rr
’ - '0s mamparas tendr@a ruedas para.su. mOViL128C1§n dentro. del
. <pacio escénico,
. J-dos estos trastos escenogréf;cos en.-la escena final se e
.- ansformarfan en una conposic16n plistica que rompiera .por
mpleto con la 1n¢¢en de. veczndad ruinosa que durante el ~
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resto de la obra habfan tenido,

También para la escena final se pensq en una gran manta de

colores que ondeada por los personajes diera una imagen dra

mética de unidad y solidaridad, '

El vestuario de los personajes se def1n16 de 1a 51gu1ente -

manera, de acuerde con las caracteristicas de cada uno de -
ellos y a la amb1entac16n del monta;e mismo:

Crlstlna. Un vestido ‘blanco de gabardina de algodén y za
patos blancos ‘de tacén baJo.

‘ Eloz Un overol azul y botas gamuza,
Trzno. Un overol verde y botas de gamuza

Ben1to' Un pantaldn beige, camisa blanca, pallacate rojo
anudado al cuello y huaraches, Y un overol amarillo y
botas de gamuza.., ‘

Don Paullno- Ropa interior de nlgodén de manga larga, un
pantalén gris, chaleco azul y-saco megro con joroba muy
usadas, botas negras, sombrero de fleltro Y 1entes oscu-~
T0S,

Con esta delimitacidn de escenografia y vestuario se proce-‘
dié: al montaje correspondiente.

Uno de los aspectos més importantes en el trabaJo con el --
'actor de Teatro Popular‘es el trabajo de mesa v las.legtuf-
ras. . . : . '
Usualmente se acostumbra en las lecturas darle al actor 1as
dlstintas entonaciones e intenciones con que a juicio del -
director. este debe decxr el texto, ~ En nuestro caso esta -
forma ha sido desechada, ¥ el proceso de lecturas es ante -
" todo un 1ento reconocimiento del actor h8618 el texto, que
‘10 lleva a decirlo de 1a manera més sen51b1e que pueda, pa-
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ra que al moverse en el oscenario se mecanice lo menos posi

ble y esté en condiciones de mover sentimientos,

Igualmente se estudia con el actor los objetivos de los per
sonajes y las- tareas escénicas a desempefiar.

La memorizacién por 10 tanto, no es una tarea secundaria en
el proceso de montaje, sino el punto de partida para desa--
rrollar la cfeatividad‘y la capacidad expresiva del actor -~
en la exposicidn criticé del personaje a desempeﬂar.

En cuanto al trazo escénlco es importante comentar que no -

‘se busca tan solo’ mover a los actores en la escena para que
digan de tal o cual mapera ‘el texto aprendido. El movimien

to en la escena debe plantearse como un lénguaje que. expre-

Ase y expopga los conflictes dram£t1cos generados a través -

de 1a accién dramftica, Es hacer visible lo que en- el tex :

to dramético permanece 1nvzszble, a través de la interpreta
'ciqn que el director de escena y el actor hacen de §sté.

De esta forma, en el monﬁaje de la obra, cada trazo en el -
. ‘movimiento de los actores era valorado y analizando con . =~

Rodolfo Valencia, hasta llegar al trazo definitivo. Lo ~~ -

cualysignificq para mgb“dp-constante aprendizaje y valoranr-

. ci6n"de1 uso del espacio dramitico, de la misma manera‘que

para un escultor 1o es la pzedra en que va a. esculpir o pa-

‘ra un pintor un muro o un lienzo,
“Con respecto a la mﬁsxca del espectéculo, debo decir que "

_aunque por-regla general, en los espectéculos de Teatro- Po-

pular la melodfa es tomada de canciones populares, algunas
canciones de la obra como las de la escena que 1nterpretan
Benito Y Crxstina en su alianza, fueron compuestas por el _
‘companero Benito Rosas.»‘ .Lo cual es ya un reflejo muy cla-

~ro de 1a evoluci6n que a cada montaje va teniendo el Teatro'
‘ Popular, que si bien en la actual!dad se muestra de una. for'
ma: 1ncipiente, con: el trlbljo futuro es seguro el plantea--.
‘miento de un. teatro musical mexzcano con.- hondas rafces popu~




lares. :

En cuanto al aspecto coredgréfico, tuvimos el auxilio de -~
una maestra de danza que nos-apoyo en el montaje de los nﬁmg
ros musicales con posibilidades coreogréfidas como la can--
cién de presentacién y la cancién final de solidaridad, y
que fueron montadas en base a coreografias de chachach&

El proceso de montaje culminé el 17 de Junio de 1983, a cua
tro meses y medio de haber comenzado nuestra labor en el Es
tado de Tlaxcala, el espectéculo recib16 el nombre de " El
Laberinto de ‘1a Vecindad y la br1gada se autodenominé "El_
Enjambre" para su operac16n. Si bien las advers1dades a.
las .que nos. enfrentamos fueron muchas, pudimos. llevar a ca~

bo un trabajo de investxgacién, anﬁllsis ¥ confrontac16n me

con una realidad en cierta medida desconoC1da, que nos per-
mltid la creacién y el montaje de una obra de Teatro Popu--
lar orlginal.. : : :




4.6 kLé operacién del grupo.

Para 1a operacién de los grupos de teatro, el INEA habia .
presupuestado con anterioridad la adqu151c16n de cam1onetas
\"camper" para su transporte. ~ Sin embargo, ante la. falta -~
de vfa legal para su compra- (Existe afn un decreto presiden.
cial en el que se imposibilita al. Estado de adquis:czdn de:
vehfculos entre otras cuestiones, como parte del Plan Nal.
de. Austerldadl : ‘
. la solucién a este grave problema con51st16 en’ crear un con
venio con el FIOSCER, quien tenia las cam;onetas pero no -

los recursos para hacer teatro, mediante- ‘el cual los- grupos - -

de teatro del INEA darian el 10% de. 1a totalxdad de Ias fun ..
ciones en reg1ones caneras. :
. E1 espectdculo se estrenb el 17 de Junio: de 1983 en las of1
_cinas centrales del Instituto y -el 21 de Junzo comenz6 su -
operacidn en el Estado de Tlaxcala: E1 gTupo ‘a partir ae
entonces pasarfa a manos de la De1egac16n estatal, para -que
esta determinara el intinerarxo -del grupo, y lo adm1nxstrav

' ra econémicamente, tanto én. la cuestibn de salar1os como en..

1a cuest16n referente al fondo revolvente que 11eva,cons1go
cada br1gada para sufragar 1os gastos de gasol1na, repara-a
ciones, etc. : :

El grupo 1aborar£a de Lunes a Viernes, dando una func16n "o
por dfa en un horario ijado entre 6 y 7 de la tarde. ‘Con
mo es costumbre, el grupo se presenta en cada. comunxdad en

el transcurso de la mafianay- después de hablar con las auto
ridades ‘locales, anuncaan por m1cr6fono el sitio y la hora

de la func16n. Por la tarde- contxnﬁan anunciando. y acomox

dan la esccnografia y al térmxno ‘de-cada funcién realzzan--




una plitica con el pdblico asistente.
Si bien, no faltarom en la delegacién de Tlaxcala personas
que nos augﬁraban un' £racaso en nuestro trabajo, eléxito de
la dperacién del grupo fue algo que sobrepasé nuestras - -~
éxpectativas. La. obra, cualquiera que fuese el lugar don-
de se representara (un ejido, una pequefia comunidad, una es
cuela, un penal, etc.) siempre recibfa una gran aceptacién
por parte del pdblico, y era usual que al finalizar el es-~
pectéculo-algunos éspectddores se acercaran a los miembros
del grupo para pedlr informes sobre los cursos de alfabeti-
zac16n, aﬁ% cuando el espectéculo en sf no planteara la pro
: blemétlca del analfabeta. Lo cual es una muestra de 1a .-~
singﬁlar penetraciGh que ofrece el Teatro Popular,
-Un. aspecto que me parece, sin duda, 1mportante destacar. es
lo referente a la manera “descentralizada”. en que se. traba-
jé, tanto para la creac16n del espectéculo como en la opera
c1§n del grupo. En cuanto a o primero, ya anteriormente
he ennumerade los distintos problemas que enfrentamos ante
la apatfa y desidia del personal de INEA, Pero en cuanto .a
‘la operac16n, aunque ‘en térmlnos generales el grupo reC1b16
la atencidn debida por parte de la delegac16n, los 1ntegran
tes, ‘durante cerca de un mes, fueron utilizados por los Tes
ponsables de Proﬁocién-cultural en la Delegacién para impar
tir cursos y clases de Teatro, haciendo a un -lade la opera-
cxén misma del espectdculo.  Ante lo cual debo decir que -
si bien el hecho de descentralizar las actividades cultura-
les del»pa@s, resulta de gran importancia para el desarro--
110 sociocultural de 1la nacién,habria que delimitar nuy cla
ramente .en qué momento y de qué forma, en actividades como
esta, 1a descentralxzacidn puede dar los resultado\ c«perq-
dos. : :
- En abril de 1984 el grupo contxnué su opcracién en, el Esta-
.do,de Cnmpeche, donde a pesar.de,contar el espec;éuulo,con
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la aceptacién del pihblico, acurrib un hecho-digno de mencio
nar. ' ' | '
En algunas de las representaciones dadas en la regldn caﬁe-
ra del Estado, el grupo rec1bi§ comentarios negativos por -
parte de grupos pol@ticos de izquierda, quienes alegaban ~~ .
que el pueblo necesitaba comida y no obras de teatro,

A este hecho cabe decir que un teatro como éste vinculado
a las necesidades educativas del pafs y preocupado por ana-~
lizar criticamente nuestra sociedad, tiene el mismo valox at
que las luchas de las clases trabajadoras por-transformar -f”
la realidad, y cabe citar aqui al gran- £ilésofo alemén -
Herbert Marcuse-

Toda educacién es terapéutica' teraPéut1w
ca en el sentido de libérar al hombreé, ~
por todos los medios disponibles, de una
- sociedad en que, tarde o.temprano, va a.
“...ser transformado en bestia, incluso- si -
" no lo-adierte. La educacién en este -
sentido, es terapeutlca y- hoy toda te--
- rapéutica es teorf {a polit1ca y prdct1ca :
_polftica, (5)

Hasta el momento el espectéculo lleva 180 représenthcionésﬁ
y después de continuar su operacién en el Estado de México,.

se espera que cumpla 100'represéntaéiones més; antes de- que,.w.nf

el grupo vuelva a recapac;tarse y montar un espect&culo nueﬁ.u
vo. : ‘ ‘ B
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(1) INEA, del Tiax., . ‘Caracterizacién de la zo-
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- les presentamos la obra:

..LA PRESENTACION

_Cégele bien el compds,

c6gele bien el compds,

iMueve la cintura ]
cégele el vaiven! (Bis).

" E1 enjambre ha llegado . ya.

y llegaron bailando ricaché..,
-ricachd, ricachd, ricachd...
-as{ bailan las abejas chachach4.

l*Empézamos con el teatro
con el teatro popular.

- 1EL LABERINTO DE LA VECINDAD!

- (ESTRIBILLO) - ST
"Tomen todos sus lugares
y dispénganse a observar;
. ¢émo toda nuestra vida '
para bien puede cambiar..

(ESTRIBILLO)
Esperames no se. cansen
. tengan todos diversibn,
y que al -final de la’obra
. juntos nos den su opinién.

(ESTRIBILLO)

' Cégele bien el compdsi., ;'Q:;;.‘;




ESCENA I

" ENTRE LOS SUEROS Y LA REALIDAD HAY UN ABISMO "

( DE MADRUGADA BENITO LLEGA A LA COVACHA DONDE VIVE SU TIO-
PAULINO Y LLAMA CON GRAN OPTIMISMO). (TODO MUNDO DUERME -
EN CASAJ. ’ : '

TRINO: (Reaccxonando a los prxmeros llamados de Benito)
1Qué fregados qu1erenl :

BENITO: lequi-vive;don-Paulino?
" TRINO:  No, es allf enfremte...

BENITO: -(Reconoc1endo ‘el lugar de su t1o' llama con- més
' : fuerza) ' ' o

PAULINO: aQulén?...&que qu1én es? :
'iYa con un denonxo me van a romper los oidos - -
aqu1én es? P
: BENITO: iYo, soy yol

_ELOY; ‘icﬁllensg, van a‘despertar alsninol :‘\”

- PAULINO: " iNo estoy para. ‘Jueguitos a estas horas [Déjense - 'yﬂ‘“”‘
de P‘Y"ldlsl lquxén es? . . : .

~BENITO: - Soy Benito, su ;obrino,'




PAULINO:
BENITO:

PAULINO:

BENITO:

. PAULINO:

BENITO: °

PAULING:

" BENITO:

~ PAULINO:
- BENITO:

PAULINO:

BENITO:

PAULINO: °

BENITO;
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1Qué sobrine, ni un el serenoi iVéyase a fregar
a su abuelal]

De veras tio, soy Benito.

Ahora sf va a ver lo que es cajeta...(SALE ARMADO
CON.UN GRAN GARROTE LISTO A LANZARLO SOBRE LA - ~
HUMANIDAD DE BENITO). -

T@o, 1Qué gusto de vexlo]

‘ISéquese de mi casa, pero como de rayo: (LE VUEL-‘f

VE A TIRAR),

No, tfo, zqué no me reconece?

'1Que te voy a reconocerl"iVamos, fuera de micasal

i(QUITANDOLE EL GARROTE) LPues qué no s usted L
‘Paulino Machucho? -

Y qué'cpn‘éso?

Yo soy hijo de su hermané... 

zﬁué?’zcuél hermana?

'Su‘hexmaha.,3ia menor,

zCuén menor? -

,Gildarda. gcdmo no se: vn a acordar? lGildarda la |
gfuds chica, 1a que se casG con m1 papé A

v




PAULINOQ:

BENITO:

PAULINO:

BENITO: |

'PAULINO:

BENITO:

'nAuLi&o:
 ,héNiTo:
PAULiNO:
BENITO;

" PAULINO:

~ BENITO:

" PAULINO:

" totro,regalo?...a véxlo.{.

-

1Ah, Gildardaj 1841 ¢y para esa me vienes a moles
tar a estas horas?. ipara decirme que eres hijo ds
mi hermana Gildarda? '

No, t@o...este...aqu@ le manda mi mamé una carta
y un regalo..'

(ARREBATANDO LA CARTA) LY el regalo? idénde estd
el regalo? -

Aqui estd, tfo: :Mezcal‘de éllé del pueblol

" 1Trae acd muchacho} Ahi le mandas las grac1as ‘a n

tu mamé de mi parte.

Oiga tfe iy qué de lo otro?

;Nd,'tgo, lo‘que dice,la-carta..,f-

iCdmo, qué dice?

S@,'zno me fa'g.dar aléjamiento?

" iMuchacho| aporqué no vas a un hotel? Vete a uno,'
. son conodis:mos.

'z66no creé? icén qué dinéio?

'Entonces qué vienes a. hacer a la ciudad? Aqui el

que no trae billetes no 1a hace.




BENITO:

PAULINO:
BENITO:
PAULINO:
BENITO:

* _PAULINO:
BENITO:
PAULINO:

~ BENITO;

- PAULINO;

'BENITO:

”PAUL;NO:

“ 18
No, tfo, yo vine a trabajar.

(Ja) Yo también a eso vine. Y mira només cémo -
me fué.

Re'bien. En el pueblo dicen que hasta se hizo ri
co, '

¢Rico? |De piojos y liendres., Aqui si no sabes -
hacer algo no vives, :

-Por eso tamb1én quiero estudlar. Si usted me ayu

da un poco..,

zEstudiaf?lfero ne a mis costillés.t;jJai
Me da hospedajé entonﬁes.itio?

Pexo apénde? LQﬁe no ves que no cabe§?

Dande.. sea, tio,. Ya sabe que uno se acomoda en -
cualquxer rlncdn. : '

No, ya te dije que na, Aquf mo cabes ni los rin-
cones, 'Por eso ya "no compro cebollas, para no -
cargar. rabOS" :

Ne sea ingrato tio, només acuérdese de cuando us-
ted mismo. se £ué del. pueblo, cuﬁntos sufr1mlentos

no habré pasado

5i yoilo§ pgsé, ahora bééalo; td, jYa parece que

.Voy a Cargar con la parentela. (SE METE A SU COVA



BENI'TO:

PAULINO:
BENITO:

PAULINO;

ﬁENITO:

PAULINO:

BENITO:

| ELOY:

PAULINO:
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CHA) Y ve ahuecando el ala que no. vamos a platien~
car toda la noche. :

No sea tan de atiro, déme un. lugarcito. .

1Con un demonio, que te calles. |Pareces gato en
bramal

Tfo...tfo, no tengo a dénde ir lapiédese de mi, y-

“yo que le traia notlcias de. 1a Chayito!

'AQué?

La Chayo, todavia lo sigue esperando para casarse-
con usted,

Pues que siga esperandoi Y t4, ya de;a de moler

ti(RONCA),;

Tic.,esté haclendo frio.. ti°< ' ~,4

" (DESDE SU CASA) zNo van a dejar dormir con ‘un. de o
monlo? ’ '

Estd bien, Acurrficate por'ahi ya hablaremos‘éna
la manana. ‘

'(BBNITO FBLIZ ARREJUNTA SUS POCAS COSAS-Y SE DUER;

ME),



ESCENA II

" AL QUE MADRUGA, :DIOS LO AYUDA? "

(TRINO SE LEVANTA PARA IR AL TRABAJO Y BUSCANDO A CRISTINA
TROPIEZA CON BENITO).

TRINO;

BENITO:

TRINO:

'BENITO:

5 TRINO: -

BENITO:

" TRINO:

BENITO: -

TRINO:

BENITO:

0

{Quihubo, quihubo?...;y ahora este?'zde‘quévéolg
dera saliste? yqué haces ah{?

Pues durmiendo.

5{, se ve, se ve. Nomds que te agarre el duefio
durmiendo ah{ y te va a moler a palos. :

No, si é1 me dej6.
iTe dejé?

§{, soy su sobrino.

" Ah, sobr1no del agarrado ese...bucno, iy tﬁ que -

ondas?.
ayQ?'aébmo?

st, ¢qué Jéls? Len qué la rolas? Ltﬁ no eres de -
aqui verdad?

‘No;, vengo "'deffuera. iusted vive aqui?



~ TRINO:
BENITO:

TRINO:

' BENITO:

TRINO: |
BENITO:
TRINO:

BENITO:

~ TRINO:

BENITO:

TRINO:

BENITO:
- TRINO:

BENITO:

TRINO:

"3y0? pues 'sé cuidar ganado, trabajarkla tierra.,,

“1Uta} PUGS«SQLO que te'pbngas a arar el pavimento,
" _poTque mi creas que es f£4cil encontrar trabajo- .-.

- 81 -
s{, eso es. lo que me renta el ratero de tu tfo,
Mi nombre es Benito Rosas, para servirle,

uy, uy, uy! Pues aqu; todos me conocen como E1l ~
Trino, inomés vienes tu solo?

S{ yo nomis,

Menos mal. iy en qué la giras?

acﬁmo?"'

st, zdué haéeg, ﬁué‘andas hqciéndb'aqui?

‘Me vine a buscar trabajo y a segulr mis estudxos.,
'aY usted en qué trabaja? - -

 Ppes‘en‘ugé.f4briéa;'

‘ Ldévqu§? o o ",. | “ ': | f.-x PE' ;{;:7 -
i;cqmo que‘@é‘qué? ﬁanejayung maﬁuiﬁ;ta,

.E&y no hgbré.tfgbajo_para mi?

LY de qyé‘la‘haqes?

Ao S JAAA LS LT et AN MM ¢ R AT R A LA ,_w,."",llw.vw'""'v"
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sin saber hacer nada...
BENITO: No, perc le voy a hacer la lucha.
TRINO; (Traes feria? |
BENITO: ~ iPorqué?

s

" TRINO:  * No te espantes, se trata de esto: Si te animas, -
i con cincuenta pesos yo te apunto en una. qulnela -
de esas millonar1as.

- BENITO: ‘-zc§mo, cémo?
" TRINO: "Con la cuchara"..."péngase buzo, porque se ahoga"
* |Entrale que esta semana si le atinamos hasta el
' marcador. )

e BFNITO:  ‘LYlmi.dinero-para qué lo quiere?

  ',TRINO§‘ 'zC&mo que para qué° Pueéfpara'que saigas de pobré
‘ © " la poco crees que con la pura. talacha? 1Qué espe-
ranzal . :

© BENITO: ¢Y cuanto véy‘h ganar?
TRfNO; ~ Como cinc#eﬁ£avmillon¢s,,

| 5£N‘Ird: 1Ave Marfaj (SACA EL B:ILL.ETB)..ZEspeV;aa a'igu‘ieni‘ :
vm&o:' "4Yo? No, S

"BENITO: - {Pero es. seguro?

T e e e it o b 4 e T ) w3 T e mele gy e e et e Fr R e aattanasn . Rk
. ad o - - . . ey

o,



TRINO:

BENITO:

TRINO:
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1Uh, no sabes cop quién tratas
LPero_me ayuda a conseguir trabajo?

(TOMANDO EL DINERO)i:De qué te preocupas? si para -

‘1a préxima semana vamos a& ser millonetas.

" (PAULINO DESDE SU CUCHITRIL LANZA EL CONTENIDO DE

TRINO:

BENITO:

TRINO:

SU BAGIN® MIENTRAS TRINO TIRA -EL AGUA QUE USO -PA~-
RA LAVARSE, TRINO MOJA- A -BENITO-Y PAULINO'A TRL
No)‘ - N .

':Orale canijo v;e;o.. .1Salga salgax Mira nada -

més lo que me hizo tu tfo,
Pexo usted también‘me mojd...

5{, pero esa es agua, y esto...1Puffi...Salga, =r
salga, viejo néndrigo, que esto no se queda asi.

“iNo se ‘haga glley que no- le quedaj Ya me- 1lené mxs

pantalones de. su porquer@a. jSalga le: d1gox an "

~razén siempre apesta todo- a rayos...(SALE -CRISTI-

CRISTINA:

© TRINO:

PAULINO;

NA RUMBO AL TRABAJO),

iBuenos dfas; (SE VA);

Bue, . ,bue,.,buenos dias..,]Chln..z y ahora. c6mo -

me voy en el carro con ella?...iChin, ya se me h1
za taxde otra vezl...No, si cuando - uno anda de - ‘ma
1as ahora si que hasta- los perros lo meanj

(SE YA CORRIENDO)

Muchacho: iahi estfs? iya se £ué?




BENITO:

PAULINO:

BENITO:

PAULINO:

_ BENITO:
PAULINO:

_BENITO:

" PAULINO:

BENITO:
PAULINO:

. BENITO;

 PAULINO:

S;,. tio'
(SALIENDG DE SU CASA) '1Qué gente, qué gente, no -
tiene ningfin respetol Y td qué haces ah{ parado-.

te?

‘Yo?...este,..

4Que no oiste la sarta de salvajadas que me dxjo?

{Paco fa1t6 para que me mentara 1a madrej

18@,‘s§ 10 o@]'

1Y paxqué no me defendiste?

“icémo? Si usted le eché los orines: encima...

tPara qué sirven entonces los parientes? jBonito
sobrino me resultastel Bueno, pues ya lo sabes:

© para la prdxlma sin decir "agua va" saltas a de-

fendemme,

A poxqu€ hemds de estar peleando como perros y -

gatos?

. Porque esta gente es capdz de retorcerme el pez-»

cuezd un dia de estos.

"¢Que vive mucha génte.aqu;?

Algunos,‘hlgpnos. Perb'éhoxa me airepientn de ~~
haberlas dejado entrar a mi terreno.




BENITO:
PAULINO:
© BENITO:

PAULINO:

BENITO:

PAULINO:

* BENITO: |

PAULING:

BENITO:
 PAULINO:
BENITO; °

PAULINO:

BENITO:
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(YENDOSE) Bueno tio, deseeme suerte,..

1Qué? Ladénde vas?

A buscar trabajo, "Al que madruga, Dios lo aydda“.

No, no vas a ninguna parte, vas a trabajar prime-
ro para mi...

zDeveras?.LY cuanto me va a pagar?

Lqué? Me vas a traba;ar para pagarme el alojam1en

to, aqui nada se da de grat1s.

Oiga tfo, icuando voy a buscar ;rébajq?

Ang lo buscarﬁs después,,.Me juntas todas aquellas
'pledras y me. levantas una barda ah{ al fondo. 1Y

éndale que ya te quxero ver comenzandox

Perp.tgo a:u@ndo tendré trabajo?

Trabaja. ya Lo tiene, ahora hada m4s’idate prisai

10iga, no, tfoi...

‘Muchacho; en este munde no hay mds que dos sopas:

la de fideos y la de jodeos, pero 1a de fideos ya
se .acabé, : ,

Bst@vbien, . Yoy "a levantar la barda, tio,

" (BENITO SE VA A DARLE A. PAULINO SALE) '




ESCENA III

" EL AMOR. PERDURA, HASTA QUE LOS INTERESES MADURAN "

(ELOY LLEGA A LA CASA DESPUES DEL TRABAJO Y NO ENCUENTRA A
CRISTINA QUIEN TARDA EN LLEGAR), '

ELOY:V

LDénde estabas?

-CRISTINA' Me atrasé un poco en el circulo de estudlos .. rff

 ELOY:

CRISTINA:
ELOY:

CRISTINA:

ELOY:

(INTENTA PONER EN ORDEN LA CASA)
iy el;niﬁo?

Esté todavia con la comadre. aporqué no vas tﬁ por
él? Yo mxentras termino e1 quehacer

iNo crees‘que estés descuidando mucho a esa crid-

‘tura?

i0tra vez vamos a discutir lo mismo?

No, mi-vida, no quiero discutir, nada mis te digo

que el chamaco estd muy descuidado. ¢qué no sien

_ tes nada al verlo siempre tan sucio.

" CRISTINA:

CELOY:

No éxégefes;lﬁloy, la comadre lo cuida bien.

No es lo mismo. Ese chamaco estﬁ muy descuxdado

7y necesita del cuidado de su madre.



CRISTINA:
ELOY:
CRISTINA:

BLOYi'

-~ 87 .

Eloy: madrugo a prepararle sus biberones, por las -
noches le lavo los paflales...lgso no .es cuidarlo?

Por eso mismo, mi amor, no te das abasto. No pue

. des hacer tantas cosas.

S{ sf puedo, nada mis te pido unbpoco de pacien--
cia... ' '

Pero no puedes, con tanto: trnbajar estudlar, ne
cuidar, la casa, atender al niﬁo...

*  CRISTINA: De todas maneras, no pienso deJar e1 estudlo. A

. ELOY:

CRISTINA:

ELOY:

veces siento que no sabemos ni para qué vinimos

al mundo. Yo:qulero saber...

:zDe qué te. sirVe saber si la casa estﬁ toda des~~f
Cuxdada? Mira: L b
"1Hasta paﬂales sucios hay regados...

Te proneto ser mis cuidadosa...

acdno? Ni que te partzeras en tres podrfas con to -
da la carza que te has echado.  Entiéndelo, - -

Cristina. Txenes que deJar de estudiar.

" CRISTINA:

ELOY:

quén tzene que entender eres tﬁ hablas como si
el estudio fuera un capr1cho, desde que empecé a
estudxar.comencé g sent;rme como un ser ‘humano-,

iY para eso yo y tu hijo tenemos que vivir como. 'l

'A lnxuales?.

MR




S
'CRISTINA: &Y porqué no me ayudas tfi, entonces? .
ELOY: ’LQO, ;vqué?
CRISTINA: A arreglar la casa, a cuidaf al nifio...
ELOY: _Eso es cosa de mujeres. |
CRISTiNA. Esas son tonterf{as, Eloy, La casa es de los dos,
el niflo esde los dos. itd ya estudiaste, no? -~ -

tPorqué me vas a negar la oportunidad de estudiar?
§i nos ayudamos todo serd mis fdcil,

ELOY: . quﬁs estés buscando 12 manera de salirte con la
tuya. ve

CkISTINA: Claro, pero no lo'hago‘por mi,,lo-hago por todos.
ELdY{f i Pues yo. no estoy dlspuesto a seguxr viviendo en -

un chlquero.
© (BLOY COMIENZA A IRSE)

'CRISTINA: Vas por el nifio? (NO CONTESTA Y ELLA TERMINA -
' ARREGLANDO LA CASA) :

s e e+



ESCENA IV

“;TODOS LLEGAN CON SU TORTA BAJO EL BRAZO?"

(BENITO REGRESA CANSADO Y CON HAMBRE DE TRABAJAR EN LA BAR- ..
- DA, PAULINO MIENTRAS, COME ANSIOSAMENTE EN EL PATIO. BENITO -
-"ESPBRA QUE SU TIO LE CONVIDE).

BENITO: iYa casi terminé la barda, tio...ya casi termlné
la-barda, tIOI... -

. PAULINO: |Terminala de una vezi
BENITO:  Como que ya es hora de comer.
PAULINO: Acbala, acdbala y luego te vas 2 comer.

“BENITO: (A dénde, tfo?

 PAULINO: * Yo qué séi A un restorén.

BENITO:  iCon qué dinero?

pAuLINo: Ese no es mi cuenté.

BENITO: Con dos taCos tengd‘para seguirié a la barda.,.
PAULINO: iQuieres que yo te dé co;1da...? zbénde se. ha vis

to eso? ;Dénde?
iYa sabfa ¥0 que si te daba La mano, agarrarias -

el piél :




BENITO:

PAULINO:
" BENITO:

PAULINO:

‘BENITO;

- 90 -

No, tfo. Nomfs mientras consigo trabajo, después
veré que le ayudo y si quiere arreglamos esto pa-
Ta vivir mejor.

Eso dices ahora. zqué no sabes que hay crisis?
icrees que es fécil encontrar trabajo?

No la amuele, tfo. Mo como desde -que sali del. -
pueblo.

Apenas si consigo una tortilla parafecharme a la
boéh, y quieres que te dé, " tAndale, termina esa
barda para que te vayas a‘conseguierrabajo, yo -
no tengo ni mdntengo a los;hijos que no tengoj}

Como usted diga, tfo. (SB VA PAULINQ,Y BENITO DE-
CIDE ESCRIBIRLE A SUMAMITA). . T




Mamita Linda:

Con esta carta te cuento

cémo me va en la ciudad,

yo estoy muy contento,

mi vida va a mejorar. >

Te acuerdas que me advertiste
-aquel dfa cuando salf,

que mi tio era un egoista
-que ni me iba a recibir.

Es -una buena persona

y con mucha voluntad

pues todo el mundo lo adora
y le brinda su amistad.

Mi tfo Paulino tienc una casa
con jardin y bafios de regadera,
me ofrecidé una buena cama

para que alli me durmiera.

Trabaja en algo muy raro
y con responsabilidad
gana sus buenos centavos
es el Rey de la ciudad.

Mi tfo Paulino es muy bueno
y los manda saludar,

me ofreciéd casa y sustento
"y me tratd a todo dar.

Tu hijo que nunca te olvida
S BENITO. o




“ESCENA V

" DuéLo DE TRIUNFADORES "

(BENITO Y TRINO LLEGAN CON CERVEZAS Y ENCIENDEN UNA TELE PA-
. RA VER EL FUT). .

TRINO:

'BENITO:
© TRINO:
BENTTO:

TRINO:

ELOY:

TRINO:
ELOY: -
'inlno:
ELOY:

BENITO:

1Ya empezé ‘te lo dijel Y tﬁ con tu’ pacienc1a de
burro.llanero.

{Qué? icual burro? iyo qué?...zdén&e las pongo?
iAhsl.;.(SEﬂALANDO‘EL TAMBO DEL AGUA),

Per§ esa agua.eé de todos..;l

ITﬁ ponlas| (BENITO OBEDECE Y TRINO SE. ASOMA A LA 
CASA DE CRISTINA)

{Hola, Cris...IQué taiz (SALE ELOY)

(CONTRARIADO DESCUBRIENDO LA INTENCION DE TRINO)
Pues ahI...

¢{Una cerveza?
No graciasi
zporqué no?

No puedo.

" (ATENDIENDO A LA TELE) 1Golj .




TRINO:
BENITO:
TRINO:

ELOY:

TRINO:

ELOY:

BENITO:

ELOY:

TRINO:

ELOY:

TRINO:

BENITO:

. TRINO:
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iQué? iquién fué?
Se aesviq...
¢qué pues Eioy?
No tengo tiempo, voy por el nifio.
Apoco..?ay 1a’seﬁora?

Ella tiene sus quehaceres. 1Qué tal, Benito;

"INo se toma una cerveza con los pobres?

. 1Ya vas| (RECIBIENDO SU CERVEZA) iSaludj...

(ATENTO AL FUT) Miren eso.,,miren eso,.. ese gley
anda moto...

iCudl, es culpa del rbitro.,

iC6mo el Arbitro? E1 4rbitro estd bien.. iSopas,
por un pelitoj... = >

(A TRINO) Oiga: ¢y qué es eso de lo del peso.., -
que baja? zqué quiere decir eso de las devaluacio
nes?. '

"iT{rale, f{ralei iTirale, hombre; Ldu@‘esperas?...
~ Pueseso: que ya no vale,..iqué pasé qué paso?

" jpinche Qrbitro, estd loco; (Lo ven? Est@»pedo de
- seguro... -




FLOY:

TRINO:

ELOY:
TRINO:
BENITO:
TRINO:
BENITO:

TRINO:

ELOY:

TRINO:

BENITO:
TRINO:

ELOY:

-~ 94 "

iNo que no?.Ahora ;5, verdad,..en eso si tuvo ra-
zén.

éCufl razén? scufl razén? Luego luego se vié la ~
manota...

~ ¢Cudl mano?

Serd la del muerto.

Entonces eE cierto de que5est€‘muy‘ma1‘el pa@s?
iQué no. ves? Mira nomds qué mal jugamos futbol.
Pero yo no hable del futbol, sino-del-pais...

Por eso mismo, pox esdrmismo.' zds@'cﬁahdd vamos-
a salir adelante? : o
Mira nomds..,¢ vieron 7 Ese frbitro est{ en-la lu
Na. ., ' :

iCufl luna? Para eso-tiene sus abanderados.

Pues que se ponga listo, en cualquier chico rato
se le pasa un faul.. o no Benito?

Yo no estoy muy atento,

Pues abqsndo,Q.

" 1Goooool]




TRINO:

ELOY:
TRINO:

"BENITO:

TRINO:

BENITO:
TRINO:
"ELOY3

. TRINO:

BENITO;

TRINO:

BENITO:

- 95 "

{Qué? Ni vi'pox estar atendiendo 8 Benito..,[Me
1leva el treni A lo macho que ya no se puede con-
fiar, ese drbitro esté vendido,

4Cudl vendido? gcudl?

Cémo no, Luego luego se ve.

- Hoy que pasé por su fﬁbrica, 01 a unos trabajado-

res que decfan que su sindicato se Vend16 4Cémo
se vendé un sindicato, don Trino?

' 601 ..gol...gol...z Anhora si, de ﬁqui para ade-~

lante, ahora si no nosparan., | Te lo d13e, Benito,
te' lo dijer y lo que vamos a cobrar,

A cobrar iqué?

'&CQmo qug?‘La quinela; el -marcador iTode Nd, si -
~me latfa iNo te lo dije, Benito? iTe lo dije?

" 16oli

"1Qué, cual? ;Arbitrd jijo de la ...] aquién 10 -~

iba a decir? |Bola de bandidos; (APAGA LA TELE).

" 4Qué pasé don Trino?

'chmo que qué paso? ino viste? Se vendi6 el aban-
derado, no marco el fuera de lugar.,.

* Entonces ‘(perdimos?




TRINO:

ﬁLOY:
TRINO:
ELOY:
- TRINO:

ELOY:

BENITO:
" TRINO:
ELOY:

TRINO:

'ELOY:

BENITQ:

TRINO:

-~ 96 o~
Pero para la préxima ya verds. Lo que debemos ha~
cer es entrarle a m@s quinelas para extender la ~
cobertura.. ¥ td Eloy? ¢No le entxas con nosotros?
$Yo? ni loco,

Para salir de pobrés.

Yo vdy a salir de pobre con mi‘trabajo{

 zA poco? éCuéndot’]Echate 15'0tra "cheia"[

Bueno, pero. rapxdxto,..(SE LA DAN) zY tﬁ Benito, o

‘ya conseguiste trabajo?

fIUh, no,_estq.;e'dificill'

No te preocupes, Benito, yo te voy a alivianar.

Hdblas como si fueras el gerente dé‘ld%fébtica...

lAyﬁdalo tﬁ, si no ide qué te sirve andar de bar-

‘_bero?

" &Cuf) barbero? Portarse bien no es andar de barbe
(PR § el beneficiado soy yo. Hasta el gerente =
me uandG felicitar ahora que me nombraron supervi

sor de personal.

"iqué es supervisor de personal? .

Son los capataces los encargados de £regar a sus
couplneros... i '

X




ELOY:
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Eso era antes, Ahora tiemes que estfr preparado

. para poder vigilar el nivel de produccién y solu-_

TRINO:

ELOY:
TRINO:

JELOY:

ELOY:

CRISTINA:

TRINO:

CRISTINA:
‘ _por el niflo? .

ELOY:

cionar los problemas.

'Por eso mismo, nomis ponen a sus incondicionales.

Por mi, queé cada-quién se arregle como pueda, Yo
no soy nadie para solucionar los problemas del -
murdo. - Co

. LAh, no? zY'entonces quién los va a arreglar? .
'&Nuestro dngel de la guarda? Por eso hasta te fe-
.11c1tan, si siempre estés de su lado, o

‘Envidia, cuate. Yo tengo mfs futuro porque no an

do de arglendero como td.

¢Futuro? Futuro no tenemos ninguno. Porque ‘en ~n
cualquier chico rato nos corren cuando les conven‘
ga como estén haciendo con un montén de compas...
(LLEGA CRISTINA Y DESCUBRE QUE EL AGUA DE. TODOS -
ESTA LLENA DE LATAS DE CBRVEZA)

lnpenas noches[

Buenas noches, seflora., Pase,..iuna cerveza, un -~

.refresco?

No, gracias, Eloy ime acompafias a buscar agua y

}-Ahf los dejo.: (SE‘VAE LOS DOS).




TRINO:
BENITO:

TRINO:
BENITO:
“TRINO:

~ BENITO:

- 98 -

(VIENDO IRSE A CRISTINA) (Qué te parcce, Benito?
Estd bien...

(Bien? Bsa s{ es una mujer. Vale diez veces més
que el payaso ese [da coraje]

Usted lo que debaria de hacer es buscérse 1a suya
y casayse. '

Yo? LCohvesta crisis? Toco madera. Bueno, ahi -
nos vidrios. ‘

s, don Trine,

(SE VA TRINO Y BENITO DECIDE ESCRIBIRLE A SUYMAML
TA). ‘ ' . ) ' ! !



SEGUNDA CARTA A MAMITA

Mamita:

Aqui te mando otra carta,
mamacita tan querida

para decirte ahora quién soy.
Cuando yo di con la raza

me dieron la bienvenida

pero qué feliz estoy.

Y empezando por mi gran amigo Trino,

que es importante y goza de lo mejor.
Con'sus quinelas y wefrescos ha vivido
viste a la moda y habla siempre de futbol.

Tengo muy buenos amigos,
nunca viven en problemas,
se llevan como hermanitos,
son sefiores muy cumplidos,
ahora ya no soy cualquiera
estos. son mis vecinitos,

Por eso digo que yo tengo unos amigos,
si estoy con ellos me tengo que mejorar,
ahora si que agarré mi buen camino,
jEste modo de la ciudad voy a agarrar],
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ESCENA VI

" DEL GOZO AL POZO "

(CRISTINA TENDIENDO ROPA, TRINO AL VERLA DECIDE RASURARSE -
PARA HACERLE PLATICA. ENCIENDE EL RADIO A TODO VOLUMEN).

_CRISTIﬁA: Oiga ¢no le baja por favor a su rédio?
TRINO: iqué?

CRISTINA: Que sE 1o baja por favor. ..

fRINO:l | iS@, es puro sabor]

CRISTINA: iQue si le bajaj

‘TRINO:_ is{, és salsal

CRISTINA: iNo se 1¢ hace que esté muy fuerfef

TRINO: - Sf, hoy amaneci con suerte...(CRISTINA TERMINA --
POR APAGARLE AL RADIO) iNo le gusté?

;CRISTINA: La mﬁgica si, pero me estaba volyviendo 1ocarde e
tan fuerte,,.

TRINO: ' jAh, perdén, no le ofaj
- CRISTINA: Si, ya me df cuenta...(REGRESA A LAVAR SU ROPA).

“TRINO: . ‘(FINJB TENER JABON EN LOS 0JOS PARA MANOSEAR A --
‘ : CRISTINA) iAy, ay, ay.



CRISTINA:

TRINO:

CRISTINA:
TRINO;

CRISTINA:

TRINO:
CRISTINA:

TRINO:

CRISTINA:

TRINO:
-CRISTINA:
TRiNO:
CRSITINA:
TRINO:

CRISTINA:

©o- 01 v,
iqué le pasa? ..,i0igame, pero qué le pasal...

IAy, la toalla, péseme por favor la toallale.. =~
JELl jabéni...

jAhL estd la toallaj...

Gracias.

-‘De nada. (CONTINUA SU QUEHACER Y TRINO TERMINA-DE'

RASURARSE) . |

(Y Eloy? imo van a salir a pasear?

No, tuvo trabajo.

LEn Domingo?1:Qu§ bérbarolg..Oiga: me dijeron que
aquf a la vuelta estdn pasando una pelfcula re' - .

buena,..

2587

“e¢No le gustar@g verla?

§{, claxo, cuando pueda‘Eloy.

'{Uh, para entonces ya‘la quitaronj

Pues ya estuvo que me la perd{.
No. se apure; yo la invito.

No, gracias, tengo qué.cuidar al- nifio, .
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.TRINQ: Nos lo llevamos.
CRISTINA: Né me gusta llevar al niflc a lugares encerra&os.
TRINO: Bueno zqué le parece si vamos al parque?
CRISTINA: No, ya le dije que no.

TRINO: (VUELVE A ENCENDER EL RADIO) AY a usted no le gus
ta bailar? .

CRISTINA: A veces,..

TRINO: Pues la invito, En la "Serpiente emplumada' es--
tén pasando Hay un grupazo de miedo...

CRISTINA: Yo no bailo mds que con mi marido. (RECOGE SUs -
COSAS Y SE METE A SU CASA). (TRINO DESAHOGA SU. -~
FRUSTRACION Y LLEGA BENITO CON EL AVISO DE QCASION '
DEL PERIODICO COMO BANDERA).

BENITO:  {Don Trina, ahora sf ya la hice, ya la hicej iY -
la hice de todas todas],..jYa tengo trabajo, y --
qué trabajoi ¢no que era tan diffcil? :

- TRINO: (MALHUMORADO) Bueno, desembucha...
BENITO: ~ (LEYENDO) Escuche: "51 es usted joven y decide -

por si mlsmo, no busque méb. Ofrecemos sueldo -
arriba de cuarenta mil pesos. Ay, Hidalgo...



TRINO:

BENITO:

TRINO:

BENITO:

TRINO:

BENITO:

TRINO:

BENITO:
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"1P4rale al carro, péralel .Y sabes qué vas a - -

hacer?

No, pero yo hago lo que sea, Nunca pensé en ga--
nar tanto dinero...

Estés fregado, mano, De segurc que se trata -de un-

"trabajo de ventas, y en esos no pagan-nada, - ~ ~

quesque te danicomisiﬁn. Para ganarte-lo que dice-
ah{, necesitas vender miles de porquerias.;.‘

No le hqce,'yo las vendo.

"Eso pensabe cuando entré de vendedor pero:

1) Te piden depésito por el valor de la mercancia =
con lo que ellos ya hicieron su negocio.

2) Nadie te compié las'porQuer@aSvesés, porque- te:
~las dan tan’ caras que-apenas- te dejan -mfrgen -
Yeun

3) Al final acabas por no—sacar;ni'para-la~papa;

. Entonces Lno?...Aqui esté otro: "ibusca: empleo?
" iNo busque misi le conseguimos el trabajo que: us-

ted quiera. Acuda av.o

Estés frito. . Seguro que es una- agencxa de - emp1e~' ‘
os. Te sacan el dinero quesque pa'conseguxrte Cm

‘chanba ¥y jnunca’ te 10 consigueni

“iNo. 18 amuelél




TRINO:

BENITO:

TRINO:

BENITO: |

TRINO::

'BENITO:

- TRINO:
BENITO:

TRINO:

PAULINO:
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S{ la amuelo. Hay un cherro de gente que gana mi
les y miles con la miseria de los demés...(SACANo
DO UN PAPELITO) Mira: te vas maflana a esta direc~
ciﬁn, preguntas por don Genaro y le dices que - -
eres mi primo del que le hablé, ahi te darén un -
verdadero trabajo.

iderecho?

iDerecha la flechaj,..

Es la primera vez Que alguien me echa una .manc --
desde que sali de mi casa. Gracias don...gracins

Trino,

Ahora si vas agarrvado el patin] ¢no vas a echav
un "“dancing'"?

¢Un qué?

"IVémonos a la serpiente emplumada a lucir estampa

'lli

No, yo mejor me quedo a escribirle una carta a mi
mamita.

‘Bueno, ahf nos vemos. (TRINO SE VA A LA CALLE Y
'BENITO RECOGE SUS CASAS YENDOSE TAMBIEN. DESPUES

LLEGA PAULINO A VESTIRSE DE PORDIOSERO. AL TERMI

NAR SE ENCUENTRA CON ELOY).

"lUna limosnita, una caridad, la virgen de Guadalu
'pe’y diosito le han de pagari jUna limosnita...j




ELOY;

PAULINO:

ELOY:

PAULINO:
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IQué le. voy a dari Ffjese a quién le pide don =~
Paulino}

jAh, perdonei Es que con estos lentes no distingo

‘bien.
‘1Ah, perdonei...(SE VA CADA QUIEN POR SU LADO).

'1Pésele, péselez...;Una limoﬁnita, una caridadj...
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(BENITO EN LA FABRICA TRABAJANDO CON SU UNIFQRME DE BARREN-
DERO Y SU ESCOBA Y RECOGEDOR LE MANDA OTRA CARTA A SU MAMI-
TA), '

Te escribo mamita mfa, para darte la noticia que yo tra-
jo ya tengo, ahora todo es alegria.

Tengo un trabajo importante, sin el cual se moririan, ~-
. hombres mujeres y nifios pues sin mi no vivirfan,

A la patria soy més Gtil que uno de esos diputados, que
- s¢ la pasan sentados con el dedo levantado. ‘

Pues salvo a la sociedad de pestes y enfermedades y otras
mil calamidades azotes de la ciudad.

Por @til ¥ por honrado, un dia me han de levantar una --
gran estatua ecuestre en mi herramienta montado. '

“Tu hijo que trabaja para el bien de la humanidad:

BENITO
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ESCENA VII

" NO HAY LUGAR EN ESTE MUNDO PARA LOS IGNORANTES "

(CRISTINA ABSORTA ESTUDIANDO EN EL PATIO CUANDO BENITO POR
LEER REVISTAS TROPIEZA Y CAE VOLANDO LAS REVISTAS POR EL ~

AIRE).
CRISTINA:

BENITO:

~ CRISTINA:-

BENITO:

CRISTINA:"

. BENITO:

CRISTINA:

BENITO:

CRISTINA:

* Bueno: ¢porquerias?

iSe golped? ise hizo dafio?

No, yo no. Kallmén, digo...venfa dlstraido y creo
que-tropecé con algo.

Eso parece. (RECOGE LAS REVISTAS LEYENDO LOS. NOM

BRES Y LOS PRECIOS DE CADA UNA) { Y usted puede -
gastar tanto dinero en estas porquer@as?.

iClaro]
Perc iusted no ha lefde fl@grimaS'f risas?

Antes, Pero me d@ cuenta de que no-val@a la- pena
haber aprendido a leer para terminar leyendo se--

mejante basura.,.

' iporqué basura? L '

Porque nos dan una idea‘falsa'de;lazvida{_‘Ygen'-

lugar de ayudarnos a entenderla y entendernos en-

tre nosotros, nos vuelve mis tontos.



BENITO:

CRISTINA:'

BENITO:

CRISTINA:

| BENITO:

CRISTINA:
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Pues nos ponen & saflar en aventuras ridfculas en

lugar de ayudarnos a entender lo bello que puede
ser la aventura de vivir..

Pero a veces la vida es muy aburrida y los moni--
tos nos ayudan a sofiar, a olvidar qué pobres son

nuestras vidas.

tNo 1o vé? [Si eso es lo que le digo] Hacen que -

nos olvidemos precisamente de lo més valioso que

tenemos: Jla vidaj
Bueno, s{, pero es que hay demasiados problemas.

Justamente: hay muchos problemas, muchisimos,,y -
en lugar de intentax remediarlos, los hacemos a -

.un lado para sofiar sueflos tontos; como si los max
cianos que salen en las revistas nos fueran a sor

Jlucionar los problemas.

" 1Ah, pero. sofiar es bonitoi za usted no le gusta -

sofiar?
Claro, pero no suefios tontos: (CANTANDO).

Me gustarf{a sofiar
. que un did no lejano
‘el hombré . . v
serd justo con el hombre
; tédos viviremos como hermanos.
¥ que cada nifio '
que venga a este mundo.
que nazca para ser feliz,
Que no s6lo el trabajo.
.. sino el canto y la danza
el juego y la poesfa sean; .-
"{El pan nuestro de todos los dfasi



- 109 -

BENITO: 1Ese €s un suefio
muchoe mAs hermoso
que matar un 0so
como Kaliméni

CRISTINA: Porque los suefios
que valen la pena
son los que podemos.
hacer realidad...

BENITO: ' 1Ah, iy cémo?

CRISTINA: Con nuestro esfuerzo., (ENTREGANDOLE A BENITO LAS
REVISTAS).

BENITO: iYo le entro, yo quiero ayudarj Y tbda estq basq-
ra A volari '
(AVIENTA DE NUEVO LAS REVISTAS).

CRISTINA: Pues empecemos
por recogerla
y luego ponerla
en su lugar.

BENITO: (RECOGE LAS REVISTAS Y LAS TIRA A LA BASURA}. (Y
ahora qué voy a leer?

CRISTINA: iTe gustaria saber
, porqué gira la tierra,
Primero sobre sf{ misma
y luego alrededor del sol?

BENITO: {Yo? el sal?

CRISTINA: A qué se debe que halla
cuatro estaciones,
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que llenan todo el afio
con f£rio y calores.

Y cudl’'es el origen

de los seres humanos
cémo viviamos antes.

dé aprender el besamanos.

BENITO:  [Eso ya lo sé
: Dicen que veniamos
de los monos.’

CRISTINA: 0 llegar a entender
cual es el verdadero
~ sentido de ser.

L

BENITO: iSer? iser qué?

CRISTINA: . Ser yo ser tﬁ ser 61
: ser todos nosotros.
Iguales y distintos.
todos a la vez.

CRISTINA: Pues acerca de todo esto podemos aprender en- 1a-~ :
' " vida y en los libros. : o

BENITO: Este es el juego m&s bon1to que: he soﬂado en toda
mi vida,

CRISTINA: &Y qué tal si lo convertimos en realzdad?...uire
cémo vivimos. -
zasi vivfa en su pueblo?

BENITO: (Yo? No, En lugar de basura hay pasto, eﬁwlugarif-
de fierros viejos, flores, y en-lugar de eso, - -

eso y eso:  (frboles;)

CRISTINA: iy qué nosotros no podriamos tener una flor?
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'BENITO:  ¢Porqué no?

CRISTINA: Entonces vamos a hacer un pacto: vamos a COnven~-
cer a los demds a que nos ayuden a cambiar todo -
esto, Entre todos, hasta su tio.

BENITO: Yo creo que ya se le olvid6., Mejor hablemos con
Trino. ’

CRISTINA: iUy, usted creej.., (LOS DOS) jTambién es un sér
; humano) _ '
Entonces,

© BENITO:  ITRATO HEGHO; (GADA QUIEN SE VA FELIZ POR SULADO)
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ESCENA III

" LAS GRANDES CRISIS NOS LLEVAN A GRANDES SOLUGCIONES

(TRINO LLEGA DEL TRABAJO Y SE ENCUENTRA EN LA BASURA LAS RE
VISTAS QUE TIRO BENITO. LAS REVISA,QUEDANDOSE CON LAS QUE -
NO HA LEIDO Y LAS DEMAS LAS ARROJA DE NUEVO POR TODO EL SO-
LAR. DESPREOCUPADO SE PONE A LEERLAS. ,

LLEGA BENITO Y MUY MOLESTO RECOJE DE NUEVO LAS REVISTAS DEL.
‘SUELD) .

TRINO: {Boinas, cuate} la ti ya" te gusté, el oficio'del-
- barrendero o te puso & desquitar el avaro de td - RS
tfo? _ ' Lo
BENITO:  iMi tgo no tiene nada que verj H
~ TRINO: jEntonces deja eso y vamos a echarnos unas cheves| ;

BENITO: = Mejor échame'una manita, vamos a limpiar §s#e basu
‘Tero] '

TRINO:  iQuién? iyo? sDe cufl fumaste, gllero?
BENITO:  ;Porqué no? iqué no vives'aqug?
TRINO:  Pero yo pago mi renta.

BENITO:  Razén de més para no vivir como animales.

TRINO: INa ;e'te vayan a caer los dientes]



BENITO:

TRINO:

BENITO:
TRINO:

BENITO:

TRINO:

" BENITO:
“TRINO:

BENITO:
TRINO:

‘BENITO:

S ¥ £ R

1En sexio, Trindi iPoxqué no nos organizamas para
arreglar esto y vivir mejor?

Ya viviremos mejor cuando le peguemos a los pro--
nésticos, icon cudnto te apunto esta semana?

" 1Ya estoy hasta el gorro de esperar milagrosi

“¢CGufles milagras? jPura técnicaj

Mejor vamos a encontrar una técnica para mejorar
nuestro mundo. Para eso mo mecesitamos millones,
Basta con una poca de solidaridad,

iNo me contaminesi iTe juego una rayuela de canas

_ta para ver quién paga las cheves] (ARROJA UN ZA-

PATO AL TAMBO DEL AGUA, BENITO FURIOSO LO SACA
INﬂEDIATA”ENTB),

" iNo vuelvas a hacer esoj :(Me oyes?

iQuién me lo va a impedir?

1Nosotrosi [Yo| Ese tambo de agua es de todos, lo

compramos entre todos‘..

1Yo jes pago su pinche tanquel (ESCUPE AL INTE--~

RIOR DEL TAMBO),

No Queremos que pagues nada; Queremos que partici
pes, que nos ayudes a cambxar, empezando por no--

.sotros miemos.



TRINO:

BENITO;

£

TRINO:

BENITO:

" TRINO:

- BLOY:

BENITO:

» ELOY:
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tDesde a qué horas? Ya pérales, yo no recibo lec-
ciones de un pinche naco.

tNaco y a mucha honra{...En mi pueblo pensaba que
la ciudad era un para{so, dénde la gente aprove--
chaba todo lo que tiene para superarse y ser mejo
res, |Pero qué va] No piensan mas que en sf mis
mos. Como si pudieran vivir solos en el mundo.

1Ya me. saliste prediéador)

{Porqué cierras los ojos? IMira cémo-vivimosi Y -

lo 6nico que‘ha;émos es sofiar en milagros, en lu-
gar de cambiar la vida con nuestro esfuerzo, jun-
tos, entre todos, Cristina.y yo ya estamos de -~

,acuerdo...

LQUIén?...lPOT a11£ hubieras empezado hl]in, yo

le .entroj.,’

(ENTRE LOS DOS COMIENZAN A RECOGER LOS ESCOMBROS

DEL SOLAR).

(LLEGA ELOY FURIOSO BUSCANDO A CRISTINA. AL NO -
ENCONTRARLA PREGUNTA A TRINO Y BENITO):

'iCr1st1na, Cristina..,i...JA mi mujer, no la han

visto?
Tenfa exémenes, No debe tardar,

(BUSCANDO EN LA CASA DE PAULINO)  iDon Paulino, -
Paulinoi...iY a Don Paulino tampoco lo han visto?:




BENITO:
TRINO:
ELOY:
TRINO:

BENITO:
CRISTINA:

ELOY:

CRISTINA:

ELOY:
"CRISTINA:

ELOY:

TRINO:

ELOY:
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iNoi
§f, yo lo vi. Andaba por el pantedn.
(Por el panteén? jiba sélo?
5f s6lo.

¢Qué pasa, Eloy? iSucede algo?
(LILEGA CRISTINA FELIZ Y ABRAZA A ELOY)

iPagé, pasé todos los exémenes, mi vidai iYa ves
cémo si pude? ‘

(QUITANDOSELA) :Dénde estd tu hijo? {Respondei -
Fui a casa de la comadre y me dijo que no se lo -
llevaste hoy. &Qué demonios hiciste con €17

Es que...la comadre me avisé que no lo iba a po--
der cuidar. Yo no sabfa qué hacer, con los exéime
nes encima y se lo dej§ a don Paulino...

¢Para que se lo llevara a pedir limosna?

No, é1 ya lo habfa cuidado otras veces,

iAh, vaya, vaya] zcémo puedes ser fan-irresponsa-
ble? . -

iUn momento, cuatej Més vale que te calmes.

TG no te metas en lo que no te importa. (A CRISTI
NA) iYa me tienes hartoi Si para ti esto es supe-~

.. rarte preferirfa casarme con una burra...
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CRISTINA: O con una esclava; que no sepa m@s que parir y 1a
var pafiales.

ELOY: iCéllate o te...i

TRINO: lTﬁ no le pegas, por muy tu mujer que sea. (AGA-~
RRA A ELOY). ’

ELOY; iSuéltame, suéltame] iSuéltamei...

:CR£STINA:'ISuéltelo,'Trinoi Mi marido-tiéne.razén.~

éENITQ:' Veéf§, Trino. Mejor‘vamos a’tu-casa.

TRINO: 1Qu¢‘va}‘ \

ELOY: ,Teljuxo‘que‘éi ie’p#sa algo al niﬁo..}(LLBGA DON
' PAULINO Y SE PRECIPITA HACIA SuU CUCHITRIL) (Don

Paulino, viejo 1nmundo; adénde dejé a mi hiJo?
 PAﬁLIﬂ6: '¢Tu hijo? LY yo‘qbé se?
7'CRiSTI&A:'&C§m0?'jUstéd debe saber|

PAULINO: “e¢Yoe. Lqué soy. su nana? (INTBNTA ESCAPARSE Y TRINO
LO ATRAPA) '

TRINO: 'zQu§'h1zo coh-la,criatpra,'viejo infeliz?

PAULINO; 1Y quién eres tq"para reclamatmer.ﬁYa te hicieron
' padrino? ' :




ELOY:

PAULINO:

TRINO:

_ CRISTINA:

PAULINO:

BENITO: .

PAULINO;

ELOY:
.PAULINOQ
TRINO:
PAVLIN:

E;OY:

PAULINO:
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(HACIENDO A UN LADO A TRINO) |Td no te metas en -
asuntos de mi familiaj...({AMAGADO A PAULINO) - -
ib6énde lo dejaste?

|Desde cuéndo-me pagas por cuidértelo? (INTENTA -
HUIR DE NUEVO)

iViejo jijo de la....

Suéltela Trino, déjelo por favor.

(BUSCANDC PROTECCION) Defiéndeme sobrino, son unas.
fieras )

No dejes que me peguen, hijeo.

Yo no puedo defenderlo tfo. No sea miserable, dji
ga qué hizo con el nifio.

Nada, yo no hice nada.  (LO TOMAN ENTRE ELOY Y --
TRINO) . ' T S

anéndcylo dejaste?

xSuéltenmel-

"2Qué hiciste con €1?
'iPiedad;‘
"&Qué hiciste con el nifio?

" {Misericordiai




CRISTINA:
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tSuéltenloj iDéjenlo, por favor| No le peguen, 61
no tiene la culpa, la culpable soy yo. No me di
cuenta qué tan egoista era, déjalo mi vida,.
(LEVANTA A PAULINO DEL BRAZO, LO SUELTAN
Le prometo que nadie lo vuelve a molestar, 5610 -

+ digame. idénde estd mi hijo? ;Le pasé algo malo

PAULINO:
CRISTINA;

PAULINO;

. ELOY:
CRISTINA:
PAULINO;

CRISTINA:

PAULINO:

Yo no hice'nada, se lo juro}

Entonces Ld@nde esté!

Y tﬁ se. lo alqu1laste? Alquilaste a mi h130 para
que se lo llevaran a pedir 11mosna...

" 1Suéltalo, Eloyi Dejalo, mi vida., ~:Dénde estd mi

8§, s{, entonces Ld@hde estd?

al nifio?

Me fo-llevé a...dar una vuelta. Después fruimos a
una £1estecita a casa de unos amigos, gente buena,
como nosotros,

Entonces la Milady me ofreci6 cien pesos para Que
le presentara al n1ﬁo para ir 8 pedir afuera de la
catedral.

hijo? (Le pasé algo malo al nifio?
Yo no se lo alqu;lé " Por ésta, Yo le dije que L.

ni por tedo. el oro del mundo, un. viejo honrado co- .
mo' yo no hace esas cosas,

No sé,




ELOY:
TRINO:

PAULINO:
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(C6mo?

>aQu§?

No sé, cuando volvi la cara el nific no estaba - -
alli, salf corriendo pero no lo vi, perdéneme - -
Cristina, le pido perdén de verdad, yo no queria

' hacer ningﬁn‘daﬁo. "El nifio estaba bien contento

. CRISTINA:

PAULINO;

BENITO:
CELOY:
. _CRISTINA:

TRINO:

ELOY:

PAULINO:

TRINO;

conmigo, riéndose con todo el mundo, y la gente -
daba y daba...’ '

Usted debe saber dénde vive esa mujer,

No vive, no tiene dénde, debe andar por ahi. Pex
ro yo s6lo no pude dar con ellos. ‘ '

Entonces: iqué esperamos?

»

"1Que alguien vaya por Catedrall |Cristina...]

s{, yo voy.

Ya sé que no es asunto mfo, pero yo‘duiefo ayudar
les, = '

Sf, gracias mano,

Que alguien vaya por la zona, a veces la Milady -
pide por los cuartos. '

Yo voy por allé.

' (TODOS SE VAN, = BENITO INTENTA IRSE Y PAULINO Lo
LLANA) BETE A
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PAULINO: [Benito]

BENITO: Y ahoxafqué quiere?

PAULINO: LTd tambiég estés enojad6 conmigo?

BENITO: ¢Pero qué esté usted loco? &que no se da cuenta -
de lo que hizo? '

PAULINO: " ¢Yo?

BENITO:  4Quién entohces?;Mire nada\més:‘disfrazado.de-meg
‘ 'digo para vivir de la bondad de los demis. Aun--
~-que no le haya hecho nada al nific usted no merece

perdén por hacer eso con sﬁ'pfopid Vida,

PAULINO: Th ‘tampoco entiendes. Yo 1legué como tﬁ a trébaé
.~ jar, estudiar, a cambiar al mundo. pero no. hab@a
~_trabajo, mucho menos estudio. : .
-Un dfa tenfa tanta hambre que en .contra de mi. - -
dlgnldad est1ré la mano, muchos pasaron sin verme
siquiera, un- buen hombre me socorr16 Yy pude lle--
- varme un pan a la boca. Yo no quer;a ‘me ‘dabd -~
verglenza, sentia miedo que alguien del pueblo me
viera, pero el hambre me empujaba, Me dejé cre-~-
cer las barbasy me compré unos lentes obscuros y
.busqué una buena esquina, Es el niedo Lentxendes?
. "Redar mo es’ bonito. ' ‘

‘BENITot Tio idénde pbdrfa»estnr‘el nifio? -

i
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“PAULINO: Pox.la loma, A veces la Milady busca un rincén
B por all4, '
(BENITO SALE CORRIENDO Y PAULINO CANTANDO SE DES- -
POJA DE SU DISFRAZ DE MENDIGO). '

PAULINO: © Me vine pa'aca,
para mejorarme,
~ pero la ciudad

me hizo miserable,

 Pues‘por el sistema

‘no hay aportunidad,

de seerés humano
v tener dignidad.

Pero afin es tiempo,

para mejorar,

todos los valores,
~de. La sociedad,

Pexo ‘na ég muy tarde
- para que usted cambie,
(SE REPITE, TODOS).
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ESCENA-IX

" EL BUEN JURZ POR- SU CASA -EMPIEZA 4

(ELOY Y CRISTINA EN EL PATIO DE LA VECINDAD ESPERANDO A LOS

DBMAS)
ELOY:
c_RxstNA:
TRINO:
ELOY:
CRISTINA:
TRINO:

ELOY:.

CRISTINA:

TRINO:

CRISTINA:

(SALIENDO) 1Qué tal}

4Y Trino?

Ya no debe yardar..

1Qué talj

[Holai

:Y el nifio?

iShHhhhf Esféidutmiendo.

oy

iYa no extrafia a ka Milady? j

Gémo no, Cada vez que la encontramos en el parn-‘,v .

que CoTrre a sus brazos.

ELOY:

' Si 1a Milady hasta nos quiere copvencer. que. se lo.
d°J°'°3 a ella en lugar-de 1levarlo. a; la. guarden,.'.“
_ria, niontras Cnstina ya al cixculo ae estud:.os w7



TRINO:

CRISTINA:
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(Y qué espexas? Ahf tiemes una mina mds segura --
que los pronfsticos.

INo| Nosotxos pensamos que estf en la edad de ju-

. gar.y re@r y demasiado joven para producir.

TRINO:

ELOY:
. CRISTINA:

PAULINO: -

BENITO:

PAULINO:

~ CRISTINA:
TRINO;

. PAULINO:

BENITO: -

{Y don Paulino?

“tuuuhj Imaginate: ahora que pasé de villano a ~ -

héroe,. -

Si,jya hasta va a la escuela con éu sobrino.
(ENTRAN PAULINO Y BENITO)

Hola,
iQué talj
Veﬁimos a pedir ayuda parahaéer nuestra tarea.

No, dén Paulino, mis tarde, Esta cita es pgra.~~ ‘
arreglar la vecindad. e

Y empezando . pox 10; bafios, que estdn que ya no rr

. les cabe. ..

"1Claro, elaro, qué memoria la mia] .

Pues ya 1e'estamos dando, .,
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(ENTRE: TODOS. REMODELAN LA VECINDAD CANTANDO) -

Unete g nosotros,
deja de llorar,
‘51 quieres a} mundo
Podemos cambjar,
Agarra bien el compés,
o : Gnete con los demds,
o ..~ ‘aprende el nuevo ritmo
K T 1Solidaridad;
e “1S0lidaridad;
.  1Solidaridad;
- @5 el nuevo ritmo
- . de, Ja humanidad,
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CANCION FINAL: DE SOLIDARIDAD,

" JAy compafieros;
qué mal nos va,
. siempre problemas,
sin arreglar,
En el trabajo
y en el hogar.
" con los vecinos
"o con los demds.
" - Nunca pensamos
que hay algo mis
.y no luchamos
para transformar,
Nuestros valores
- para adquirir
. 1a -nueva forma
. de compartir.
 {Vamos compafieros
vamos a alcanzar,
" una nueva forma
de comunidad, (SE REPITE)
‘Con el estudio
"¥ la unidad
encontraremnos
solidaridad,
"wVamos:compaﬁeros...



- 1260 .
6) ' CONCLUSIONES, =

En la actualidad, dadas las circunstancias histéricas por -
_las que atravlesa el pais, la neces;dad de encontrar medios
“que nos expresen culturalmente y que nos ayuden a reflexio-
nar nuestra problemftica como nacién, se hace -cada dfa mis
_ grande.

_ Es ‘por ello que la exlstencia ‘de un Teatro Popular, en el -
que estén presentes de, manera viva y critica la problemiti-
ca de las claszes traba;adoras y sus 1ntereses e inquietudes,
 resulta de vital importancia en e1 quehacer cultural de Mé-

 xico,

"‘les'estén basadas en la necesidad de que el individuo luche

Asimismo considero que un teatro de esta naturaleza que dia
con dfa se manifiesta més sélidamente como vehiculo de ex--
presiqn de las clases populares, es un elemento primordial
en los procesos de cambio en las estructuras socioeconbmi--
“.cas-de nuestro pa@;,,dadovque sus proposiciones fundamenta-

por una mejor y mayor part1c1pac16n comunitaria en aras de

~una mejora sustancial, tanto desde el panto de vista ético-
moral como econémico, en la‘calidad de la vida de los mexi-

“canos, . ‘ .

- E1 Teatro Popular es una de las formas teatrales Con mayor
futuro en nuestro pais. Un teatro que a cada montaje, a ca
da nueva experiencia evoluciona tanto formalmente .como en -

" las cuestiones refqrentes a} contenido: - Un teatro que ha--
biendo conenzqdo’con el montaje de obras clésicas de la li-
teratura dramfticay con inproiisaciones al estilo de la. co-
media del arte, vislumbra la posibilidad de que se desarro-
1le hacia una forﬁi,popular de ihténtiqc teatro musical me-
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xicano. Y haciendo una comparacién con otros momentos del
desarrollo del teatro universal se puede decir que de aque-
1los pequeflos actos CONASUPO, a los montajes actuales, me- -
dia una diferencia similar a la habida entre las primeras -
farsas medievales europeas y el teatro desarrollado por -~ -

Moliére, quien se nutre de todo un largo camino de experien

cias anteriores.

Una de las mayores satisfacciones que he recibido en el Tea
tro Popular ha sido el poder contar con una prdctica como -~
creador escén1co que me ha permitido conocer y llevar a ca-

‘bo una’ metodologia de trabajo que anteriormente carecia, y

que abarca practicamente todos los campos de la actividad -
teatral.

‘Una metodologia que, partlendo de las proposiciones de .- «
'Stanlslavskl y Brecht, y de‘las investigaciones en el campo

de la bioenergética de Reich y Lowen entre otros, ha dado -
pauta.'al enr1quec1m1ento y desarrollo de una forma teatral

'autént1camente mexicana,

Otra de las grandes . ‘satisfacciones reC1b1das, ha sido el co-

‘nocer de manera viva y directa la problemitica socxoeconéml

1 ‘ca de 1las clases trabajadores de nuestro. pais, lo cual me -

~

ha dado una mejor conciencia sobre el futuro h15t6r1co de -

»fMéx1co 'y 'sobre la enorme € importante funC16n social que el

teatro., como vehiculo de’ anﬁllsls critlco de nuestra reali-
dad.’ ‘ . o ‘
Debo reconocer que como universitario, el hecho de trabajar

cen una -actividad teatral' de esta naturaleza,"profundamente -
“vinculada a las necesidades culturales de nuestro pafs, en-

trafia una gran responsabilidad y un privilegio,
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- . Pero 1m0 puedes con tanto: trabajar, estudiar cuidar la
- casa, atender al niflo,.. L
De todas maneras no pienso dejar el estudio, a veces ~-
.- siento que no sabamos ni para qué venimos al mndo. Y
. yo quiero saber... . - B T T

Miren eso.,.ese giley anda moto...

4Cufl? es.culpa dél frbitro... o

Oiga y lqué es eso del peso...que baja?

:qué quierén decir eso:de las devaluaciones?
iTirale...| iqué esperas?...iPues eso que ya mo valej..

.




Tmiv: i a usted 10 le gusta danzar?

-CRISTINA:  a Veces,..

‘TRINO: La-invito, en "La Serp1ente enplunada" hay un grupazo de
" " miedo...

CRISTINA: Yo no ba1lo mis que con mi marido.

PAULINO: Defxéndune sobrino, son unas. fieras, no dejes que me pe-
‘ BENITO; Yo nopuedo defederlo, tio. No sea m1serab1e, diga qué
B ~hizo con el nifio,



Ly 6’ b,j('*""
Fehe

BENITO:
PAULINO:
. BENITO:
" PAULINO:
BENITO:

BENITO: ‘ :“ -

PAULINO:

~ ¢Rues qué no es usted Paulimo lhchuclw?

&Y qué csn eso?

"Pues yo soy hijo de su hemana, 1a menor.

&Cufl menor?

'Su hermana 1a mfs chica, la que se ca36 con mi pap&... :

No sea ingrato tfo mmﬁs acuéniese de cuando usted
‘mismo salié del pueblo, cuéintos sufrimientos no - -
‘habrd pasado. :

Pues si‘yo los pasé ahora pésalos th.

.
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