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INTRODUCCION

El tema de la liberacién de la mujer ha surgido en momentos aislados.
Se origina como movimiento colectivo a finaeles del siglo pasado con las su-
fragistas, pero adquirié nuevas dimensiones en 1964 cuando las mujeres nor-
teamericanas que participaban en maovimientos radicales contra la guerra de-
Vietnam, se dieron cuenta de gque aln en grupos de oposicidn la mujer seguia
desempefiando papeles esencialmente femeninos. La lucha por la emancipacidn
de la mujer, nace siempre de la conciencia de la situacitn de opresidn y as-
pira a derribar las barreras que hacen de la mujer social y personalmente un

ser inferior al hombre.

Ya Darwin equiparaba a la mujer cnn laa rezas mas- primitivaafﬂ
y& la diferencia de facultades mentales entre hombre y mujer gl pru
seleccifn sexual, mediante el cual el hombre més valiente adquiere

Jer més sana.

Debido a su condicion bioldgica, la mujer ha sido encasillada en:los -
procesos procreadores y apartada de los de produccidn. Pero la diferencia -
biolégica entre hombre y mujer no determinan naturalmente ninguna dependen--

cia, inferioridad o superiorided.

Es Freud quien mis se ha dedicado al problema femenino y el que més ha
contribuido al antifeminismo. Su teoria es de que la mujer es un ser incom-
pleto, en 1o que reside el origen de todas sus frustraciones, asi como su in
ferioridad, de la cual derivan su pasividad, dependencia, frigidez e incumpe
tencia (1).

En contraposicidn a la teoria freudiana, Simone de Beauvoir aclafé»que
la diferencia de la mujer respecto al hombre no esté determinada pur sua hur
monas, ni por ninglin instinto misterioso, sino por la manera en que Bu cuer-
po y su relacidn con el mundo exterior se modifican debido a la acciﬁl‘de -

quienes la educaron deliberadamente en un estado de d1=criminacinne qpé.ua-

curecen para ciempre su vida adulta (2).

(1) s. FREUD. ‘ Totem y Tebll p. 145,

(2) SIMONE DE BEAUVOIR. E1 sequndo sexo. T. II, p. 137.



El problema de la mujer, el feminismo, el movimiento de liberacidn fe
nenina y todo lo que esto desencadena, ha sido un tema tratado por hombres-
y mujeres de distintas épocas y culturas como un intento de analizar las ra
zones bajo las cuales desde los inicios de la civilizacién hasta nuestros -
dias, la mujer es considerada como un ser totalmente inferior al hombre, co

mo el sexo débil o como la llama S5imone de Beauvoir: "E1 Segundo Sexa".

A pesar de cuanto se ha hablado sobre esta diferencia de posiciones -
entre ambos. sexos, no se ha logrado definir concretamente cuél es el papel-
gue cada uno tiene y cudl el que deberia temer. &Qué es una mujer?, Cudl-
es su funcién como tal?j en fin, una serie de preguntas que nos hacemos y -
gue dada la ambigliedad de sus respuestas nos es dificil explicar, ya que no
hay un formulismo exacto que pueda "determinar" los roles femeninos, inde--
pendientemente de que ya le han sido asignados muchos. Educadas por otras-
mujeres, su destino normal es el matrimonic que las subordina practicamente
al hombre; el prestigio viril estéd muy lejos de haber desaparecido, reposa-

todavia sobre sblidas bases econdmices y sociales.

Para explicar cuBles son los fenfmenos del machismo y de la debilidad
femenina, es necesario precisar cuiles son sus circunstancias, momentos hig
toricos, estructuras y superestructuras sociales, ya que son estos factores
los mas importantes en el condicionamiento del comportamiento humano; par--
tiendo de la base de que el problema concretamente surge de la autoridad --
masculina y el sometimiento de la mujer, como respuesta a caracteristicas -

sociales bien determinadas.

Nuestra intencifn no es hablar nuevamente de una lucha entre sexos. -
Teniendo como premisa que ambos son categorias de individuos radicalmente -
opuestos, y que desde el momento en que tienen diferencias fisicas, no pue-
de ser posible que exista una igualded. 51 bien se habla de "igualdad de -
derechos", éstos no podrén establecerse en tanto no haya una concientiza- -
cidn de las dos partes sobre cuéles son sus necesidades, sus deberes y sus-

funciones.

Aln los fildsofos mis grandes hacen una diferenciacifn tajante respec
to a la mujer. Aristbteles dice: "La hembra es hembra en virtud de cierts
falta de cuslidades". Mi pregunta es: ¢Cudles son estas cualidades?. San-

to Tomés afirma: "La mujer es un hombre frustrado". Pero {frustrado en ba



se a qué? En el nuevo testamento, en el cap{tulo del génesis, se hable de
que Eva na sido creada de una costilla de Adén, y que por lo tanto no tie-

ne autonomia.

El hombre es el sujeto, es lo absoluto; ella es lo otro. Hegel (1)-
habla de una hostilidad en la conciencia, es deci}, que el sujeto no se -~
identifica como tal si no es bajo forma de oposicidn, ya que pretende plan
tearse como lo esencial y constituir al otro, a su pareja, como algo ine--
sencial, es decir, un objeto. Agui el hombre es lo esencial y la mujer es
lo otro. Muestra intencifn ro es buscar 1a razén por la cusl somos consi-

deradas como ese otro, como lo secundaric e inesencial.

En el presente trabajo trataremos de demostrar como el teatro ﬁa re-
cogido esta problemitica a través de tres personajes femeninos qué viven -
circunstancias diferentes: Medea, en el &mbito de la civilizacifin Griega,-
por ser éste el momento en que la mujer pierde todo su poder al pasar del-
matriarcado al patriarcado, siendo la tragedia homdnima de Euripides un --
claro ejemplo de esa pérdida. Es cuando la mujer comienza a sufrir las --
consecuencias de la tirania masculina, ya gue es relegarda al hogar y a los
hijos sin plantedrsele otra alternativa, oblighndola a depositar todo su -
universn en el hogar, en la familia; mientras gue al hombre se le permiten
otras actividades que lo lleven fuera de casa. Medea establece la importan
cia que el marido como nicleo familiar tiene para ella, la dependencia que

existe y su situacidn como esposa, madre y amada.

La institucién familiar que estd en constante crisis, debe buscar --
nuevas formas de organizacidn, tanto politicas como sociales y econdmicas.
Veremos en el ejemplo de Medea cémo la familia como institucitn limite a -
la mujer & una serie de actividades y roles gue no le permiten desarrollar
se como ser humane, debido a que ser ama de casa o madre de familia no im-
plica ninguna trascendencia para ella, sino una opresidn gue la condiciona
y la cosifica. Medes no tiene alternmativas, sus posibilidades para autorea
lizarse son cesi nulas, debido a 1la importancia equivocada gue la sociedad
ha conferido a laz femilis, como veremos que 1c explics David Comper en La-

mperte de la familia (2).

(1) HEGEL: citado por CE BEAUVORI SIMONE, en F1 Segundg Sexo, V. I, pag.7h.
(2) ©. COOPER. La muerte de la familia. '




La familia es para Engels (7) un mecanismo para la transmisién de--
la riguezas través de la herencia, es una unidad econdmica de la produccién
y un mecanismo para la propagacion de la especie que utiliza a la mujer co

mo 6rgano reproductor de esta especie.

Para Freud (2) la familia es un modc de perpetuar’ia ideulugia‘del -
pasado, como todo un sistema de pensamiento, costumbres, tradiciones, ejem
plos a seguir y que ve en la mujer la fetichizaci6n de ese pasado.

La familia es para la mujer el primer factor de represion ya gue ella
vive a través de su marido. EIl y sus hijos constituyen su vida; son el --
sustituto de su trabajo y su creatividad. De esto deriva un afén de pose-
sibn sohre el marido y los hijos. La familia es por lo tanto una institu-
cidn patriarcal que refuerza el poder masculino. En el matrimonio el mari
do esté obligado a mantener a su familia y ésto le da una posicidn de su--
premacia sin necesidad de titulos legales o privilegins especiales. Por -
otro lado Stuart Mill explica que "E1 matrimonio es la dnica atadura lepal
conocida en nuestras leyes. Ya no existen esclavos legales excepto la se-~

fiora de la casa". (3)

Baséndonos en La sefiorita Julia de August Strindberg, pretendemos de

mostrar el mito que existe en torno a la virginidad, al honor y a la casti
dad de la mujer. Mito totalmente creado y manipulado por el hembre y que-

desde siglos atrés forma parte de los valores femeninos.

Segin Freud, (4) el tabil sexual es de gran importancia no sdlo en el
" comportamiento social de los seres humangs, sino también en la vida fisice
y psiguica, ya que la represidn sexual es la principal causa de la neuro--
sis sobre todo en la mujer. ¢Porqué el hombre goza de una vida sexual mas-
libremente que la mujer?; &Porgué ella siempre carga con un terrible com--
plejo de culpa ante la pérdida de su virginidad?; &Porqué no es capaz de -
asumir su sexualidad y disfrutarla al parejo que el hambre?. En OGltima --

instancia, éPorqué debe conservar su virginidad hasta el matrimonic como -

(1) F. ENGELS. E) origen de la familia, la propiedad priveda v el estado.

(2) 5. FREUD. Totem y Tabd.
(3) 5. MILL.  La igualdad de los sexos. p. 163

(L) 5. FREUD. Totem y Tabd, pag. 32



una prueba de fidelidad, pureza y amor?. La mujer no tiene alternativa,-
ante la pérdida de su "honar", no le gueda més que el repudio de la socie
dad, el complejo de culpa, que en sus Oltimas consecuenciss la llevan has

ta la muerte por esa falta de asuncién.

En el Siglo XIX cuando Strindberg produce la mayoris de sus obras,-
que se determinan una serie de circunstancias trascendentales para el de-
sarrollo de la humanidad; el surgimiento del cepitalismao, la explotacidn-
del hombre por el hombre y todas las consecuencias a lo que ésto conlleva.
Una acentuacion més grande de la lucha de clases y por lo tanto una tajan
te divisidn de ideas e intereses, remarcan mas los valores establecidos.-
La Iglesia, la familia y la educacifn como partes de ese sparato reproduc
tor de valores al servicio de una clase, tendrén como principal objetivo-
crear nuevos mitos para el hombre, haciéndole creer gue son parte de sus-
valores sociales y por lo tanto de su clase. El sexp y todo lo relaciona
do con la sexualidad se convierte enel siglo XIX en uno de los principa--
les temas prohibidos para el hombre, y que repercute mas directamente en-
el comportamiento de la mujer, y lo que es ms grave, en su formacion co-

mo tal.

Por (ltimo hemos elegido una obra de Bertolt Brecht: Madre Coraje vy
sus_hijos. Brecht, dramaturgo contemporénes, nos da una visién de las --
consecuencias que un conflicto bélico causa en el ser humano, en este ca-
so ejemplificado en la guerra de los Treinta afios. Su personaje protagd-
nico, Ana Coraje, sin plena conciencia de la situacion por la que atravie
sa, busca la manera de sobrevivir junto con sus hijos durante la guerra y
sin contar con la presencia del marids. Su gran instinto de conservacion,
la obliga a cometer los actos mis absurdos, y no llega a comprender que -
cuanto mas cuida de sus hijos, mas cerca estd de perderlos. La necesidad
de lucro la convierte en una persona totalmente irracional, producto de -
una sociedad en decadencia qﬁe enfrenta una gran crisis, y bajo la cual -
sus victimas se vuelven miserables, egoistas, plviddndose de sus deberes-
como seres humanos. Madre Coraje da mds importancia a una caja de dinero
que 2 la vida de su propio hijo guien estd a punto de ser fusilado. Sur-
ge otra vez la mujer irracional, ilégica, falta de instintos maternales,-
de visidn para prever las cosas, pues no ha sido ni educada, ni prepara-
da para resolver su vida; su dependencla hacia el hombre la convierten en

un ser totalmente inepto para afrontar responsabilidades y compromisos, -



su vids fuera del hogar y de sus hijos no significan neda, porgue no esté
posibliteda para nadas, porgque se le ha negedo 8 través de muchos afios el-

aprendizaje gue lea convierta en una conciencia.

No pretendemos afirmar que todas las mujeres se encuentren en igual
situacidn, aunque si una gran mayoria. Por otro lado no siempre es una -
falta de informecidn o educacidn lo gue determina la condicién de la mu--
Jer, son miltiples las causas como lo son sus alternativas. Cada socie--
dad engendra individuos muy distintos y con diversos problemas, y sdlo en
base a su anBlisis, podrén determinarse cuéles son los factores mas impor

tantes que influyen en el comportamiento humano.

No es un problema gue cancierne dnicemente al sexo femening, la mu-
jer sola no podrd liberarse de tanto prejuicio y etadura, es respuhaabili
ded de ambos sexos y solamente en la pareja como tal estéd la solucidn.

Para un endlisis sociologico hemas elegido estos textos dramiticos,
los gue de manera muy concreta nos plantesn la situacién de la mujer en -
relacifna lo q&é la sociedad la orilla a ser dentro de un margen muy es-
trecho el cual nunca la dejard realizarse plenamente.



No se nace mujer,

:*Ilédaiunn&aﬁséfrb;
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"EURIPIDES .

No hay un escrito sobre la vida completa de Euripides, ya que las big
grafies nunca fueron practicedss en la antigliedad griega, sungue sus tres ~
grendes trégicos: Euripides, S6focles y Esquilo, estén situades en torno a-
la batalla de Salamina como punto de referencia, es decir 480 a.C.

Hijo del mercader Mnesarquiades, Euripides nacid en 484 a.C. en Fila,
aldea al centro de Atica, sede de Démeter, famosa en esa época por sus tem-
plos y por las virgenes temibles. Filicoro, escribif sohre &1, aunque es di
ficil establecer su informacidn ya que casi no contaba con material escrito
para recabar testimonios, ﬁus da algunos datos de su vida, describiéndolo -
como una persona solitaria al cual le aburrian las visitas y las reuniones,
tenia algunos libros y detestaba a las mujeres. Vivia en la isla de Salami
na. Se le critica por antisocial. ya que hula de las reuniones y no se es-
forzaba por halagar al auditorio. De las 11 comedias de Aristéfanes, tres-

se ocupan de Euripides y en ninguna de las otras deja de mencionarlo.

Muy nifio Euripides tuvo que salir del pais a causa de la invasion per
sa, adn cuando los atenienses fueron vencedores y regresaron al Atica a cons
truir sus ciudades. Cuando los barbaros llegaron a Atenas, los griegos los
denominaron aailpor ser extranjeros y no hablar su lengua, posteriormente -
se designd barbaros a los pueblos de costumbres primitivas y rudas. Prace-
dian del norte de Europa. La raza griega se distinguia de la bArbara por -
ser mas inteligentes y civilizados, y entre todos los griegos los stenien--

ses eran considerados como los mas sabios.

Euripides se convirtid en atleta y luego en pintor. De joven ayudaba
en un grupo de Danzantes, Gilbert Murray dice: "La danza en la antigliedad -
se asociaba a las practicas religiosas, cuyos miembros se escaogian entre las
familias de Atenas y que hailaban en torno al altar de Apolo%. Su juventud
transcurrid en la época de culminaciones intelectuales més altas que conace
la historia. 5abios, poetass, artistas, historiadores que se refugiaron en-

Atenas, eran diferentes por su sophia y sabiduria, la meyoria de los ciuda~-



danos eran sofistas, cwe significa "El que obra sabliamente", es decir -
que se consideraba sabio a guien actuara debidamente, todo libre ate- -
niense debia ester dotzdo de arte o de virtud.

Araxégoras y Fericles fueron los grandes maestros de Euripides -
gue influyeron en su fcrrmacidn. Ramdn Xirau dice: "Anaxdgoras fue ma--
estro de Pericles y de Socrates, quien pensaba gue todas las cosas que-
tienen vida estén gobernadas por el espiritu" (1). En esta époce se --
idesliza a la figura humana y Anaxégoras como humanista daba una gran -
importancia al hombre. Dice Xirau gue Sicrates por su filosofia fue --
guien tuvo mayor influencia en Euripides, ya que se preccupd par el co-
nocimiento del hombre y afirmaba que: "El conocimiento de si mismo, es-
en Ultima instancia, la base tanto de nuestra accidn como de nuestro --
pensamiento". Dice G. Murray: "Euripides sentia gran admiracitn por Sd
crates debido a la idez humanista del hombre como figura central del --

Cosmos" (2).

Euripides estuvo casado con dos mujeres: Melitoe y Quirills. Sa-
bemos que los Gltimos afios del poeta son de mucha importancia, pues es-
cuando desarrolla la meyoria de su produccidn literaria, la imagen que-
se tiene de &l al finzl de su vida es la de la figura solitaria rodeado
de pocos amigos, conszgrado 8 vivir a lo que é1 llama "el servicio de -
las musas", es decir en la poesia y la meditacion. Capaz de sacudir a-
los pdblicos por la intensidad de la emocidn tragica, més alta en €1 que
en ningdn otro poeta. Fallecid en Antipclis en el afio 4G6, hay una - -
anécdota que dice que Tue desirccadc por perros salvajes. A su muerte -

sus gbras comenzaron a cobrar fama y a ser reconocidas.

(1) RAMON XIRAU, - Introduccion a la Historia de la Filposofia 2a. ed.
1968 México, Textos Universitarios p. 37.

(2) GILBERT MURRAY.  Euripides y su tiempo 4a, ed. 1966

Mexico. Fondo de Cultura "condmica.Grevarios # 7 p.126



II EURIPIDES Y LA GENS GRIEGA

Federico Engels (1), explica que la gens entre los griegos signi-
fict la unidad orgénica, ya que en un principioc estaban constituidos en-
ciudades-estado, como una etapa en la evolucidn de la sociedad humana. -
Pero la ciudad-estado adquirid un desarrollo més completo en Grecia al -
proliferer la agricultura y el comercio, los ciudadanos empezaron a des-
cender de la acrfpolis para habitar a sus alrededores. Esta polis su- -
frid una evoluci6n interna: gobernada primero por un régimen monérquico,
lo sucedid la oligarquia y después la coalicifin de ciudadanos que esta--

blecid la democracia.

Bajo la constitucidn de la gens, la familia nunce pudo ser una cg
lula orgénica, puesto gque el marido y la mujer pertenecian a dos gens di
ferentes, pero tenian fiestas y santuarios comunes y en general el desa-
rrollo de la mitologia griegas a partir del culto a la naturalezs se de--

bid esencialmente a la gens.
La canstitucibn de esta gens era de la siguiente ménera:

a) La autoridad permanente era el consejo formado por los jefes -
de la gens y més tarde por un grupo de elementos electos. El-
consejo- decidia los asuntos importantes. Esquilo describe por
ejemplo, que el consejo de Tebas toma el acuerdo decisivo de -
enterrar a Gfteocles con grandes honores, y de arrojar el cadd

ver de su hermano a los perras.

b) La Asamblea del pueblo (Agora). E1 pueblo rodea a la asmablea
del consejo, toma la palabra de manera ordenada e influye en -

) la suerte de sus determinaciones. Esta asamblea era convocada
: por el consejo para decldir los asuntos importantes cada hom--
bre podia hacer uso de la palabra y el acuerdo se tomaba levan
tando las manos. Federico Engels cita como ejemplo a Las Su~
plicantes de Esquilo, quienes también piden la palabra por - -

aclamacidn.

(1) FEDERICO ENGELS. El origen de la Familia, la propiedad privada y -
el estado 1970, México edit.de Cultura Popular p.105




c) El1 jefe de familis en caso de faltar, se daba preferenzia al pa-
riente mas priximn, no a su esposa, siempre que no hubiera razén
para excluirlo. El derecho paterno solia pasar al hijo, que te-
nia la posibilidad de sucesidn legal por eleccidn popular, pero-
ese derecho no se otorgaba sin la previa eleccién del pueblo, --
quien determinaba el tipo de herencia. Es decir, gue tanto po--
der como biengs materiales siempre guedaban a disposicidn del --
hombre, nunca de la mujer, a guien se consideraba inepta para el
manejo de dichos biemes. Aungue faltaba una institucidon gue no-
s0lo perpetuase la naciente divisidn de la sociedad en clases, -
sino también el derecho de la clase poseedora de explotar a la -

- - desposeida, y el dominio de la primera sobre la segunda. Por lo
tanto el hombre poseedor de bienes tenia’el derecho de explotar-

@ la mujer, quien nu‘poseia nada.

La situacidn de la mujer.en la gens griega, era la de tener una po-
sicién cumhletaménte secundaria.’ En Atenas, por ejemplo, no podian inter-
venir en la vida piblica y eran solamente servidoras en casa; &sto llevd a
que el amor no pudiera llegar a wna culminacidn verdadera en el matrimonia,
y a la desviacin de los hombres al homosexualismo, asi como el trato con-

las mujeres plblicas.

Entre los siglos XI y IX é.C., se enpezaron‘a,construir las brinéi—
pales éiudades—estadn grieges, al frente de las cuales habia un rey con po
der militar y religioso gue gobernaba asesorado por un consejo de ancianos.
Surgen los grandes terratenientes, los gue se impusieron a los peguefios --
propietarios y sustituyeron la monarguia por el estado aristocréatico.

' E1 estado se desarrolld reemplazando los antiguos drganos por autén
ticos-organismos de administracién dotados de una fuerza plblica armada 3-
su,éerVicin, gue podia ser dirigida contra el pueblo mismo.

iEl suelo estata ya repartido y era propiedad privada, lo que llevd-
a la produccidn mercantil y al intercambio de mercancias gue bbligé a que-
se comenzaran a mezclar los miembros de las diferentes gens. E1 cambip --

fue la institucién de una administracién central, donde todo el consejo ge



neral fue transferido. Atemas fue un lugar donde se efectuaba todo tipo--
de eventos, discusiones o determinaciones trascendentes. En consecuencia,
se dividid el pueblo en tres clases: los eupdtridas o nobles, los geomoros
o agricultores y los demourgos o artesanos. Esto dd como resultado el - -
irreconciliable antagonismo entre la sociedad gentilicia y el estado. Se~

definieron los miembros de cades gens en privilegiados y no privilegiadas.

Con los progresos de la industria y del comercio, se habia desarro-
llado mas la divisidn del trabajo entre las diferentes ramas de la produc-
cidn: agricultura y oficios manuales. La paoblacién se separaba segin sus-
ocupaciones en grupos bien determinados. El comercio habia atraido a Ate-
nas, a un grupo de extranjeros gue venian en busca de lucro, es decir a cg
merciar, lo que producia el desempleo y competencia entre los miembros na-

turales de la gens, quienes se dispersaron por el Atica.

La teoria del materialismo histdrico, en interaccién reciproca con-
el materialismo dialéctico, dejan ya de ver al hombre como un ente pasivo-
cuntémplador y receptor ante los fendmenos naturales, mostrando el espiri-
tu de praxis humano, los problemas de la conciencia social y el ser social
y las leyes gue rigen su desarrollo. Es decir el desarrollo de la sociedad
y la naturaleza cue san un proceso histdrico social. E1 materislismo his-
térico pone en evidencia verdades impertantes: la humanidad no es una espe

cie animal, es una realidad historica.

La conciencia que adquire la mujer acerca de s{ misma no se define-
par éu_sexualidad, 6ino que refleja una situacibn que depende de la estruc
tura econdmica de la sociedad. Es irportante pues hacer un andlisis de es
ta estructura, en este caso la gens griega, para poder definir cudles fue-
ron las primeras razones y circunstancias histfricas que condicionaron a -
1a mujer en un papel inferior al del hombre. No solamente de una manera -
bioldgica sino también social, al no poder participar de la actividad pro-
ductiva en su sociedad y encontrarse relegacda a las tareas domésticas.

Bioldgicamente, los dos rasgos esenciales que caracterizan a la ru-
Jjer, son: que su aprehensidn del mundo es renos amplia que la del horbre,-
y gue estd sujeta mes estrecherente a la especie. Pero estos hechos ad- -

quieren valores completamente distintos segin las circunstancias econdmi-=



cas y sociales. Asi el manejo de las méguinas modernas, no exige sino par
te de los recursos viriles como veremos posteriormente en Strindberg y - ~
Brecht.



III EURIPIDES Y LA TRAGEDIA GRIEGA

Albin Laskin en su libro La Tragedia Griega, nos d& una explicacidn

sobre ésta: “La tragedia &tica comenzd su carrera histfrica en la primave
ra de 535 a.C. cuando el festival de Dionisios aparecié con su coro de Tra
godoi o cabros cantores, presentando una cantata dramdtica. La accidn era-
muy sencilla y s6lo el jefe del coro tenia un papel definido (1). Durante-
el siglo V, la tragedia es en Atenas el arte literario por excelencia y --
sus Gltimos triunfos coinciden con el derrumbe del inperio ateniense. En-
su origen habia sido una cantata gue narraba alguna proeza pero sin que --
fuera representada, le muerte o los desastres eran referidos por un mensa-

jero y no acontecis a los ojos de la audiencia.

El ritual dionisiaco que yace en los fondos deilaftragéﬁiﬁétho seis

etepas regulares:

1) Un agén o combate en el que el demonio ‘adversario.

2) Un pathos o desastre. .
3) Un mensajeroc que trae noticies

4) Una lamentacidn.

5) E1 descubrimiento o reconaci) '§~q§h;tqgf

6) Su epifania o resurfebcién’déii':gvnrw

Este ritual de Dionisios vino &l fin a producir la tragedia griega,
la cual se ensanchd a las historiass de los héroes o demonios y posteriore-

mente incluia acontecimientos de la vida;tutidiana.

Euripides sin duda uno de los mds grandes portavoces de la tragedia
griega, pertenecid a la época sofistica, que en la segunda mitad del siglo
V se farmd, debido a la sophia y los sofistas que se desarrollaron, y gue-
tanto influyeron en Euripides. Xireu considera gque es la época mds produc
tiva filesAficamente hablando al comentar la frase de Protdgoras: "el hom
bre es la medida de todas las cosas" (2), palabras gue son algo decisivo -

para comprender la ruptura con la tradicidn en todos los aspectos de la vi

(1) ALBIN LESKIN. La Tragedia Griega &4a. ed. 1973 Barcelona Edit. Nueva
Labor p. 196.

(2) RAMON XIRAU. Op. cit. p. 48




da; en ellas reside la pretencién revolucionaria de convertir en ohjeto de
giscusidn racional todas las relaciones de la existencia humana, tanto la-
religién como el estado y las leyes. Toda la carga de la propias decisifn-
y de responsabilidad recaia ahora en el hombre. En especial la critica de
Protégoras se convirtid eh un andlisis destructive de lo existente.

La biografia de Euripides habla de la relecién como discipulos en--
tre 81 y los principales sofistas como Protagoras; aunque el dramaturgo no
se adhirié a una determinada doctrina, su obra es una blsqueda por lo . nue-
vo y la tradicidn pierde para &1 todo su valor; de shi gue fuera escéptico
y eritico. v

Por otro lado, en el siglo V el mundo clésico toma muchas caracte--
risticas del mundo arcalco. Este espiritu ilustrado sunado a las posturas
antropocéntricas del siglo V, en donde se vels al hombre coma el centro ~-
del universo, traer& inevitablemente al nuevo hombre histérico que daré cag
bida a otras visicnes de la vida y el mundo. Pars Evripides el verdadero-
centro de los acontecimientos, es el ser humano, sus acciores y la direc--
cion divina. Siempre sbordd les tragedias desde el gngulo humano. Su in-
terés estaba en los seres humenos y sus contribuciones a la evelucifin artis
tica consiste en unz amplia visifn y un agudo entendimiento de los hom- -
bres y las mujeres. Euripides como en general los representantes de su épo
ca, gue han vivido las guerras del Pelopcnasc con sus desastrosas conse--
cuencias morales y materigles, son tipicos de un momento critico, en los -
que se esfuman los ideales por los gue han vivido los representantes de ia
generacion anterior. Tedo ello hizo gue los de la nueva perdieran la fe y
la esperanza, Euripides es por lo tanto profundamente pesimista. E1 pesi-
mismo ahora va & constituir la tdnica general de los escritores y pensado-
res atenienses, el horbre no vive ye en el rundo ilusionado y esperanzado,
sing por el contrario esterd avocadc y preocupado por el presente, por la-
realidad cotidiane, por el anélicis de las inferisoridades humanas, sus pa-
sicnes desbocadas, amblciones y crimenes, produciendo un fendmeno general:
el individualismo.

Euripides es un gjlerplo de la conciencia helénica, en sus obras se-
encuentran formuladas las preguniss que delatan la crisis, sus personajes-
son enfermizos, criminales, anormales, desquiciados, patolfgicos, contradic
torios y fieles representantes de un mundo en agonia.



"R través de sus tragedias vemus cémo el destino nace del hombre mis
mo, de sus acciones, del peder de sds‘pasiunes, " el hombre se define por-
sus acciones " (1). La direccidn metddica de los antiguos dioses, es sus-
tituida por la fortuna. Sin embargo, aln cuando la tragedia de Euripides-
se abre a una nueva mentalidad, la estructura del género permite muy poco-
romper los antiguos moldes. Es decir que los dioses siguen estando en es-

cena.

El caudillo que era anteriormente el glorioso guerrero no es ahora-
mas que un ser vil, movidc por sus bajas ambiciones, como el Agamendn de -
Ifigenia en Aulide. Euripides utiliza toda clase de crueldades como lo ve

mos en el Ulises de la Hécuba y Las Troyenas. Egisto, Menelao, Etéocles,-

Polinice, son personajes atormentados. Pero al lado de estos personajes -
masculinos duros y crueles, también ha creado estremecedores personajes fe
meninos, victimas muchas veces de la crueldad del hombre, o seres gue reac
cionan con una violencia inusitada como Andrémaca, Ifigenia, Electra, Fe--

dra y -Medea.

En Euripides pues, hallamos el dolor mds terrible, el dolor in(til,
el sufrihientd absurdo, todo debido a la cruelded humane. Segln José Alsi
na, élitgatru de Euripides»se-diétingUe pnr los rasgusiéiguientes:

jlﬂ - Pnr un tratamientn realista del mitu, ‘procedimiento por medic -
‘ del cual ponen en relieve 5US- incongruencias, se rebaja la aureg
- la her01ca gue rodeaba la tragedia anterior. Sus héroes son --
.. vistos desde el punto de vista de sus ambiciones, cinismo, mal-
ded y cobardia.

2.4 Una atmﬁsfera realista en el embiente de su tragedia. El se --

ﬁatreviu pnr vez primera a plantear los problemas intimas del ho
vi;*gar, penetrar en, las alcobas’ y poner al descubierto las mise- -
v=jariaa de Medea y Andrémace.

'_fj;; Intenté pour vez primera en la literatura griega un estudic psi-
~ colégice de la conducta humana, poniendo al descubierto sus fla
quezas y asimismo toda la grandeza de la gue es capaz. Descri-

be ademis los sintomas externos de toda emocién, de todo estado

animico.

(1) JEAN PAUL SARTRE. El existencialismo es un humanismo. p. 47




4.- Euripides, es el gran patético del teatro. El ha llevado a un-
grado supremo el "suspense", la morbosidad en el dolor que per-
mite crear una atmbsfera de patetismo. Profundiza el dolor de-
sus personajes y toda su técnica produce una impresién emotiva.

"S.f,Su‘teatru es unavley del contraste. Junto a sus seres crueles,
‘cinicos, cobardes, asesinns, resplandecen las tiernas doncellas
o las mujeres gue sacrifican su vida por los demds: Alcestes,-
Andrémaca y Macaria, son figuras que contrastan con Ulises, Ja-

-gbn y Menelao.

. 6.~ Encontramos en su obra, condenas rotundas de los dicses griegos,
el poeta desea una mejor religidn, més pura que la que dominaba.

7.~ Euripides es un poeta pesimista que no confia demasiado en la -
bendad humana. Sus héroes encarnan las pasiones y maldades de-
su tiempo, trazando un tiempo ideal de hombre y mnjer.



. CURIPIDES vLA MuER

Desde la antigﬁedéd ya ehilafliteratura, los griegos se referfan a la
mujer como algo desprecisble. Hesfodo decia: "guien confia en una mujer, -
confia en un ladrdn®, mientras Pericles pensaba gue "la mujer es aguella de
quien menos hablan los hombres", Aristdteles afirmeba que "la mujer era mu-
Jjer en virtud de una deficiencia"; Mileto explicaba, "hay muchos monstruos-
en la tierra y en el mar, peroc el mayor de todos sigue siendo la mujer"; Mg
nandro pensaba por otro lado que "la mujer es un mal que no nos deja". La-
condicidn @ la que estd reducids la mujer no implica gque los griegos sean -
profundemente misdginos. Si comparamos estas afirmaciones de los primeros-
fildsofos y dramaturgos griegos, podemos ver cémo Euripides por el contra--

rio, serd un vehemente defensor de ls mujer.

l.as apartaciunes de Euripides a la historia, como vimas antérinrmente,
se caracterizen por una profundizacifn del ser tsn dificil de comprender pa
ra el hombre que es su propia compafiera: la mujer. Descubre a la mujer co-
mo ser humano y es una afirmacién que no puede ponerse en duda, lo cual con
tradice la idea de que Euripides es un misfgino, es por el confrarie, un de
fensor de la mujer, un auténtico feminista como asegura Alsina. Aungue se-
crea que Euripides era un implacable censurador del sexc femening, por lo -
cual las mujeres atenienses lo ocdiaban, otros autores consideran gue no hay
genin que comprenda més a la mujer gue Euripides. Sus heroinas son Famosas
y han tenido una trascendencia muy importante en la literatura universal.

Desde el comienzo de su creacidn literaria, el pogtaympétré predilec-
cién por la figura de Medea. Ya en las Péliades (455 a.C.), la presentd co
mo a la hechicera gue destruyd al ancisno Pelias, . En Medeé,‘Eutipides nos-

muestra la cima de su arte.

Es ella la princesa de la COlquide guien sach 8 Jastn de su pals para
llevarlo al extranjero y en donde es abandonada; es sobre todo la mujer cue
se ogpone gl sufrimiento y a la humillacidn. Nos olvidamos de la Medez he--
chicera gue hace uso de todos sus trucos y magias, y ya no pensamos en ella
como bruja sino como ser humang, y aunque es demonisca no podemos olvidar ~

que ante todo slente y ama.



A través del andlisis gue haremos de Medea, intentaremos plantear la-
posicidn de Euripides frente a la mujer a la cual defiende y enaltece, por-
la misma razfn de que estd en contra de los valores de su época en los que-

la mujer era vista como la esclava subyugada al poder del hombre.

Mostrar 8 Medea comp un ejemplo del fin del matriarcado, no significa
que Euripides estuviera de acuerdo con ello, sino que guisiéramos plantear-
un andlisis histérico-socisl que determinard la evolucidn de la situacifn -
femenina.. Por otro lado, nuestro interés por analizar a Medea, es la inten
cidn de entenderla como mujer en el terreno amproso, familier y social y --

que sus acciones son consecuencia de todo un sistema de constante opresidn.

Medea presenta la causa de una mujer barbara contra un griego que la-
ha agraviado. "Los civilizados han disfrutado de las mujeres salvajes para
luego abandonarlas" (1). Medea no s0lo es una barbara, y al referirnos a -
barbarismo no lo hacemos en el sentido peyorativo de la palabra que signi-
fica salvaje, sino por ser extranjera y tener otras costumbres, Yedea es --
tembién una mujer gue se lanza en guerra contra el hombre que la ha despre-
ciado, esta eterna guerra entre el hombre y la mujer gue Medea asume y lle-
va hasta sus (ltimas consecuencias. Vemos en ella a la mujer oprimida por-
el macho, quien toma venganza cuando es despreciada y esclavizada, que como
todo ser humano llega al limite de su resistencia y que le obliga a compor-

tarse de una manera irracional, efectuando una venganza snimal e instintiva.

Medea fue presentada en 431 a.C., primer afio de la guerra del Pelopo-
‘neso. Esta guerra entre el imperio ateniense, campedn de las fuerzas demo-
craticas de Grecia y la confederacién peloponesia capiteneada por Esparta,-
se prolongd por 27 afios y culmind con la derrota de Atenas y el eniguila- -

miento de su poder.

(1) PITAGORAS citédu por Simone: de Beauvuir El Segundu sexo p. 43 V.II




MEDEA ¥ EL FIN DEL MATRIARCADD

~ Hemos escogido Medea pues consideramos que en esta obra se represen--
tan una serie de valores éticos y morales pertenecientes & la mujer. AGn --
guando Euripides vea en Medes a un ser humano, con todo lo que este implica,
no la podemos desligar de su contexto social e histfirico en el cual comien-
zan a darse una serie de lineamientos respecto al comportamiento femenina.-
51 bien Medea es una heroina, no por esoc deja de ser una mujer, una rujer -
que sufre, que siente, que se enamora, pero después de toda, una mujer que-
no deja de actusr como tal. Veremos més tarde en el desarrollo de Medea en-

el amar v la familia, a un personaje sumiso ante tales circunstanciaes.

Engels decia que "el paso del matriarcedo sl patriarcado es la prime-
ra derrota hist6rica del sexo femening" (1), lo cual va a definir el desa--
rrollo de la humanidad bajo una serie de condicionamientos gue plantean a -
la mujer con gran inferioridad respecto al hombre. Engels hace el andlisis-
de la divisidn primitiva del trabajo, en donde los dos sexos constituyen de
alguna manera dos clases que se perpetuardn a lo largo de la historia. E1 -
trabajo del hombre era todo y el de la mujer un anexo insignificante. El -
derecho paterno sustituye entonces al materno y la transferencia de bienes-

se hace de padres a hijos y ya no de la mujer a su gens.

Estos son los antecedentes del fin del matrisrcado. Vemaos en Medea -
de qué manera, es ella guien al irse con Jasdn, al huir con &1, pasa a for-
mar parte de su gens y al mismo tiempo de su propiedad. Medea abandonaré a
su padre, su tierra y posteriormente se lamentaré de ello:

MEDEA: "Gran Zeuz, reins Temis . . .
percibe qué padezco
icon solemnes juramentos me

enlscé a un odioso marido!

(1) FEDERICO ENGELS op. cit. p. 120



i0h que yo pueda un dia
hacer trizas a &l y a su
nueva esposa. Apenas ven-
garia la ofensa que me

ha hecho. Padre, mi padre
Oh mi ciudad, gue lejos de
vosatros hul con vergonzosa
fuga, después de haber mata
‘do a mi hermano" (2)

EM esta época, el hombre reina como soberano, se scuests con escla--
vas o ramefas, gs poligamo. Jasén tiene "derechp" é tener otra mujer miepn
tras la esposa toma venganza por otros medios. Medea no se limits a serle
infiél-a Jasén, para ella la infidelidad no equivale a ningdn tipo de ven-
ganza, pues seria seguir la sumisién. Ella toma venganza dando muerte a-

su rival y a sus proplos hijos.

La concepcidn tradicional de la época no conoce més que la monogamia,
aungque el estudio de la historia primitiva efectuado por Engels, nos reve-
la un estado de cosas en gue los hombres prectican la poligamia y las muje
res la poliandria, este mismo estado pasa por una serie de cambios gue fi-
nalmente se resuelve en la monogamia. Estas modificaciones son de tal es-
pecie, que el circulo comprendido en la unidn conyugal comin, gque era muy-
amplio en su origen, se va estrechandn hasta que por (ltimo sdlo comprende

a la pareja aislada, es decir, Medea y Jastn.

Durante el matriarcado existid un estado primitivo el cual imperaba-
en el seno de la tribu el comercio carnal, donde cada mujer pertenecia s -
cada hombre y viceveréa. Rungue no se sabla con certeza quién era el pa--
gre de la criatura, si se ssbia quién era la madre, por lo que en todos --
los matrimonios por grupos, la descendencia sdlo podia establecerse por la
1inea materna, reconociendo dnicamente la linea femenina y em estos momen-

tos el matriarcado se encuentra en auge.

(2) EURIPIDES Las diecinueve tragedias "Medea" Ya. ed. 1978 México

Editorial Porrda. Coleccidn sepan cuantos p. 53



Mientras la descendencia silo se contaba por linea femenina, los - -
miembros de ésta heredaban en un principio de su pariente gentil, fenecido.
Sus bienes quedaban en el gens materna, pasaban a los miembros mds proxi--
mas, es decir a los consanguineos por una linea materna. Los hijos del di
funto no pertenecian a su gens, sino a la de la madre. Todo se fué trans-
formando cuando 8 la muerte del propietario de rebados, estos pasaban en -
primer término a sus hermanos, o a los hijos de éstos, mientras gque sus prg
pios hijos se veian desheredsdos. Asi pues las riquezas a medida que au--
mentaban, deban al hombre una posicidn mis importante que a la mujer den--

tro de la familia.

Pero esto no podia hacerse mientras permaneciera vigente la filiacin
segdn el derecho maternu, éste debfa ser ebolido v'lu fué de esta manera: -
los descendientes de un miembro masculino permanecian dentro de la gens pa-
terna, mientras los descendientes de un miembra femenino salian de ella, pa

sando a la gens del padre.

As{ quedd abolida la filiacitn femenina y el derecho hereditario ma--
terno, sustituyéndolo por el paterno. Esto fué el paso al patriarcado, es-
te derrocamiento del derecho materno fue como citamos anteriocrmente el de-~

rrocamiento del sexo femenino.

{Porqué?. Porgue a partir de ello, se van dando una serie de trans--
formaciones a nivel social, histdrico y econfmico, gue abarcan sin duda una
modificacidn psicolégica del género humeno, colocédndolos a uno por encima -
del otro. Esta separacidn seré a lo largo de la historia una lucha constan
te, que se intensifica con la institucifn de la propiedad privada y la lu--

cha de clases.

£l hombre empefia las riendas en la casa, dejando a la mujer en ella,~
degradéndola en servidora, convertide em lujuria, en esclava y en simple --

elemento de reproduccion.

Pero no Gnicamente la mujer sino toda la familia se ve sometida al --
poder paterno, para asegurar le fidelidad de la myjer, ella es "entregada'-
al poder del hombre. Tenemos claramente el ejemplo en Medea, cuando Credn




rey de Corintu, es duefio de su hija.Glaugue, duefio en la medida en gue es-

de &1 y es. el quien se la'btnrga" a Jasbn. -

o “MEDEA: «a‘ " "Credn dime: LQué deiitﬁ‘
- . e N ”‘ ' cometo para gue asf'me‘f“fr'*
}ﬁ;;ah‘ ' 'fi5 : . expulses? o

" CREON: ' No usaré reticencias. Te
Rens expulso porque temo que
: déﬁes a mi hija con un
. mal remedio. Tengo muchos
. fundamentos para creerla
asi. H&bil y diestra eres
~en hacer maleficios y es-
tas despechada por haber
sido despojada de tu lecho.
Rumores tengo de que td te
propones vengarte de mi,
que di a mi hija a tu espo
80,
No guiero ser guien sufra
tal cosa, me prevengo
antes echéndote de esta tie
rra. Es mejor, que shora me
procure tu odio que no mas
tarde lamente con indtiles
lagrimas mi debilidad en -
tolerarte. (1)

Credn la da como si fuera objeto de su propiedad y Jasén la "toma" -
como si fuera ese objeto gue ahora pasard a su propiedad, a su gens. En eg
ta medida la mujer nunca tiene la libertad de eleccidn, por lo tanto, Me--
dea se presenta como una rmujer que se rebela, ya que es ella quien elige -
irse con Jasfn, nadie se lo impone, nadie la obliga, ella misma toma la de
cisién de irse matando incluso a su hermano Apsirtn, para consumar su obje
tivo.

(1) EURIPIDES Op. cit. p. 55



Entre los griegos, encantramos las nuevas formas de la familia a pe-
sar de que como sefiala Marx, "la gituacién de las dioses en la mitologia -
nos hable de que las mujeres tenian una posicidén més libre y mis elevada"-
(1) en los tiempos herdicos vemos ya a la mujer humillada por el predomi-~
nic del hombre. En Homero por ejemplo, los vencedores aplacan sus apeti--
tos sexuales en las jbvenes cepturades. La Iliada gira en torno a la pe--

lea entre Aquiles y Agamenén por una mujer.

La monogamia es la forma celular de la socieded civilizada en la - -
cual podemos egtudiar la naturaleza de las contradicciones y los antagonis
mos que elcanzan su pleno desarrollo en esta sociedad. Es una contradic--
cibn en la medida en gque se establece, por un lado la monogamia y por el -
otro el hetairismo o la prostitucidn. La prostitucién que se instituye 80
cialmente y mantiene ls libertad sexual en provecho de los hombres; la - -
prostitucifn estaba protegida por el estado. La monogamia sdlo se aplica-
ba @ la mjer y en la actualidad conserva todavia ese caracter. La infide

lidad de la mujer es inaceptable.

La preponderancis del haombre en la familia, y la procreacidn de los-
hijos que Onicamente pudieran ser de &1, fueron los nbjetivos de la mnnugg

mia proclamados por los griegos.

Ahora bien, adn cuando Medea debia aceptar la traici6n de Jasén, - -

ella se rebela ante esta "ley", que el estado protege.

Este mundo ha pertenecido siempre a los machos, pero en £l se en- --
frentan dos categorias humanas y cada una quiere imponer su soberania fren
te a la otra. Es dificil formarse una idea de la situacidn de la mujer en-
el periodo que precede a ls agricultura. No se sabe si la musculatura de-
la mujer y aparato respiratoric no estaban desarrollados como los del hom-
bre a quienes se les encomendaban tareas mas dificiles. El embarazo, el -
parto y la menstruacién disminuia su cepacidad de trabajo y las condenaba-
a largos perfodos de impotencia. Las repetidas maternidades debian absor-
ber la mayor parte de sus fuerzas y su tiempo. La mujer se volvid necesa--

ria para la perpetuacidn de la especie, perc adn cuando la maternidad fue-

(1) KARL MARX  Manuscritos economicos y Filosdficos de 1944, La. ed.
1978. Barcelona Edicipones Grijalbo, 5. A. p. 127.




ra venerada, la humanidad no permitid que las mujeres ocuparan el primer -
lugar. La razdn es que la humanidad no es una simple‘especie natural, la-
cual (nicamente busca mantenerse como especie, su objetivo no es el estan-

camiento sino la superacidn.

Pero engendrar y criar no son actividades sino funciones naturales;-
ningin proyecto le es referido, por aso la mujer no encuentra en #llo un -
motivo de afirmacidn. Medea ama a sus hijos, pero sasbe que su realizacidn
coms mujer, no termina shi, y cuando Jasbn la abandona, ella sabe que ha -
sido otro fracaso, ya gque no encuentra en sus hijos toda la justificacién-
necesaria para sobreponerse. En las colectividades donde hay una gran 1li-
bertad sexual, conviene oue la mujer que da a luz, esté casada, pues ella-
no logra constituir sola con su pregenie un grupo autbnomo, se exige siem-
pre la presencia del esposo. Medea sabe»que al ser ahandcnada ella estard

sola a pesar de sus hijos.

Mientras que los trabajos domésticos encierran a la mujer en la repe
tiridn y en la inmanenciz, el casoc del hombre es radicelmente distinto, &1
se plantea fines: ceza, pesca, realiza actividades con las cuales trascien
de como existente. En la medida en la que el hombre se arriesga al expedi
cionar "la’ humanidad acuerda superioridad al sexa gque mata y na al que en-

gendra™. (1).

Simone de Beauvoir explica que la mujer es originalmente un ser que-
da la vida pero.no arriesga la vida aunque sabemns que siempre 13 mujer -

expone su vida al dar a luz a8 una criatura.—;--f-

MEDEA: - "Dicen que nnsutras paﬂamus 13 vida\,‘ ,

seguras en. el hngar, sin pena
e peligro. .‘;" y ellos van' a la gue-‘r

rra, combaten con la muerte a la vls[

‘ta, mal’ pignsan. Tres veces en el -_‘ -

frente de batalla y nu,parir‘un,hiju.;(z)

(1) SIMONE DE BEAWVOIR Op. cit. p. 73 wol. I

(2) EURIPIDES Op. cit. p. 54



Cuando el hombre realiza sus actividades, recurre al servicio de - --
otros hombres a quienes reduce a su esciavitud, éste se convierte también--
en propietario de 1s mujer. E1 problema del patriarcado, es gue el horbre-
toms a su cargo a.la mujer y a sus hijos, esta evolucién lleva al hombre a-
tener conciencia de ai y por lo tanto 8 imponer su voluntad. El triunfo --
del patriarcado no se dié al azar, fué toda una trensformacién por una nece
sidad de conquistar a la mujer. En esta medida el lugar que ella ocupa en-

13 sociedad es 21 que le asignan los hombres.

El hecho de que Medea elija huir al lado de Jasdn, no significa gue -
demuestre su. total libertad de eleccidn, pues huye con un hombre gque poste-
riormente condenaré sus acciones y serd quien la destinard al sufrimiento.-
Jasén gue ahandona a Medea y par medio de la victoria de la fuerza viril, -
se impone sobre el ceos femenino, es el claro ejemplo del triunfo del pa- -
triarcado sobre el derecho materno que ya no implica una supremacia sobre -
el hombre. E1 viejo derecho maternal estd muerto pues lo ha matado la rebe

1i6n del macho.

La mujer vive reducida a una semiesclavitud y ni siquiera tiene dere-
cho a indignarse por ello, apenas Safo formula en su poesia algunas protes-
tas; Medea es otro ejemplo de protesta, guien mata a sus hijos, a su rival-
y al rey como sefial de disconformidad, como una necesidad de hacer justicia

por su propia mano.

MEDEA: ",Qué quierc ahora?. Lo que guiero, es -
que yo halle un camino para vengarme del
agravio que ese esposo me ha hecho y ven
garme también de aguel gue did a la hija
en desposorio y de ella misma". (1)

Medea no representa a la mujer que se va a conformar con su papel de-
madre, nil gue va a sufrir sola el agravio que le ha provodado Jasén, no es-
un personaje gue se somete pasivamente a este sufrimiento. Por el contra--
rio ella misma hace una serie de cuestionamientos sobre la situacidn femeni

na en esta época:

(1) EURIPIDES Op. cit. p. 54



-MEDEAiriy”,jli ~""De cuéntos seres, tienen alms y pensamien-

L "fbVSbmds las mujeres las més desdichadas.
Primero hay que gastar grandes caudales por
- lograr un camino, ya lo tenemos. Hay gue -
hacer de &1 un déspota de nuestro cuerpo.(1)

Medea sesrebela ante el hecho de que su destino esté en manos de los-
hombres Y a pesar de los pocos derechos gue tiene como mujer, no se limite,
sinu que se opone, es claro que esta oposicidn no es (nicamente contrea un =
solo. hombre: Jastn y Credn, sino contra todo un sistems socizl gue la ha --
’cunfinadu a la opresifn. Este sistema social que da sl machs tantc poder -

sobre la mujer:. el poder patriarcal.

(1) EURIPIDES = Op. cit. p. 54




'El‘amar‘tiBHE'dietintQS‘Séntidns para uno y para otro sexp, de don-
de surgen los sgriua‘inbnnVenientes qgue suelen separarlos. Byron dice gque -
Yel amor no es bafa el hnhbre méé que una ocupacidn en su vida, mientras gue
en la mujer es su vida misma" (1), de shi gue surjsn esos inconvenientes.

La mujer emada no es mas que un valor enire otros tantos velores --
gue los hombres guieren integrer s su existencia,y para ia mujer, el amor es
la total sumisidn al servicio de su duefin, Esta diferencia no se trata de -
una ley natural, sino igual gue la situacidn de la esposa y la madre, un fac

tor socisl por la diferente condicidn entre el hombre y la mujer.

Dado gue el hombre ha nmacido y ha sido educedo bajo la premisa de -
gue.debe ser el productor, guien trabaja, etc., sus ocupaciones no le permi-
ten ver el smor como algo fundamental, €1 estd hecho para no sufrir, no llo-
rar, no pertenecer y no comprometerse. El amor o su relacifn amorosa no sg
réd mas gue otra actividad de su vida. Por otro lado la mujer encerrada en-
la ociocidad del boger sin nada en qué pensar, mas gue en su marido, se en-
tregae totalmente al emor. La mujer veré en el amor la dnica alternativa pa

ra salvsrse pero la paradojs del amor es que a fin de salvarla termina por-

negarla totalmente.

Ea necesario que todo lo que es, lo que posee, todos los instantes
de su vida le sean consagrados para encontrar asi su razén de ser, no guie-
re ser nada gque no sea de é1. En el amor la mujer buscara ante todo una --
confirmecién. La mujer pretende realizarse como tal por medio de la fami--
lia, de los hijos y como (G1tima oportunidad en el amor, por lo tanto limits

réa su reslizacidn a la vida amarosa.

(1) BYRON: Citado por Simone de Sesuvoir en E} sequndo sexo p.48 T. II




Alejandra Kolontay explica que la caracteristica tipica de la mujer -
del pasado era el predominio del sentimiento sobre la razdn. No puede sobre-
poner su légice al sentimiento de abandono y al fracaso que comp consecuen-
cia siente. Los celos, la desconfianza, la absurda vengasnza femenina, eran
las caracteristicas de la mujer de tipo antigﬁo. Kalontay continGia dicien-
do: "Los celos son el sentimiento gue originan todas las tragedias del alma

femenina" (1).

lPorqué ée vuelve absurda la venganza de Medea? Consideramos que la-
mujer no debe, no tiene la necesidad de tomar venganza. Su lAgica femenina
le dice que sl ser humillada por un hombre, debe vengarse de él, {Pero esto
va a cambiar su situacibn?. FEl1 cambio deberd efectuarse en ella misma, en-
la medida en gue entiends todas las deformaciones a las que ha sido condena
da. Si bien es cierto que la venganza le produciré placer, esto no implica
ni su libertad ni su total satisfaccién. Lo gue hace Medea es vengarse y ~
“herir-al hombre que la ofende, pero ella seguird herida y humillada.

‘Es la dependencia de la mujer con respecto a sus centimientos, lo que
la arrastra a expresar su odio por su rival en forma verdsdersmente mong- -
truosa, con lo gque no hace mas que sacar a la superficie sus cualidades mas

bajas de esclava.

Es el caso de Medea, que por amor frustrada gs capaz de ﬁbn?értirsa -
en la asesina de sus hijos. Medea no.le davﬁingﬁn valor a su peféonalidad,
no sabe apreciar la independencia personal. Cusndo Jasénkla'abénﬁuna, no -
solamente pierde su existencia material, sino también su 6hicp apdyu moral.

Incapaz de enfrentarse sola a le vida, tiene miedo a la soledad, ya -
que el contenido fundamental de la vida de la mayoria de las herofnas se rg
ducia a los sentimientos de amor. La ausencia de amor, hace pobre la vida-

de una mu jer.

(1) ALEJANDRA KOLONTAY La mujer nueva y la moral'sexuél“Za.iéH; México
v 1978, Juan Pablo editores, S. A.fvp,575 o



MEDEA: ‘ "Peroc a m{. . . lo gue ha ocurrido en mi

SR 8 ”yida, me esth partiendo el alma, deshecha
estoy... nada es ya para m{ la vida... mi
anhelo (nico es morir amigas mias" (1)

<51 una mujer no amabé, la vida se le aparecia tan vacia como su cora-
zén y esta es segdn Kolontay una de las razones que establecen las diferen-
cias entre el hombre y la mujer, puesto que en el hombre, al lado del amor,
existe siempre una actividad particular, mientras que para la mujer su mayor
dolor consiste en la pérdida o la traicidn del ser amado.

La vida de la mujer, se ve limitada a los sentimientos del amor, esta
es la causa de los corazones destrozados, de las furias de las mujeres de--
sesperadas. Su error consiste por lo tanto en ver el amor como la inica ba

se de su vida, y no como una etapa.

La mujer no es capaz de salir de los conflictos del amor entera y for
talecida, siempre termina destruida. Goethe decla: "la mujer debe rechazar
el paaadu, en el mamento en gue quiera y recibir la vida como si acabara de
nacer" (2). Peroc vemos a Medea totalmente derrotada, sin &nimos para seguir
viviendo, parece como si no tuviera capacidad para sobreponerse por si sola

y recurre a la absurda venganza para poder hacerlo.

MEDEA: "Ay de mi!, mi cabeza traspase una llams de
cielo... 4Qué provecho hay para mi en vivir?
Ay! venga sobre mi la muerte. Desate ya y des
truya esta vida de miltiples desdichas". (3)

ZPorqué no encuentra Medea motivo para vivir?,:.Porqué Jastn es la ra--
zbn de su vida y sin &1 no hay nada, estd vacia?. Peru el problema del amor,
no es dnicamente una pérdida total de la individualidad, sino que comg afir
ma Kolontay: "el amor individual que constituye la base del mafrimnniu gque-

(1) EURIPIDES Op. cit. p. 54
(2) GDETHE Citado por Alejandra Kolontay Op. cit. p. 48
(3) EURIPIDES Op. cit. p. 54



se concentra en un hombre o una mujer, exipe también una pérdida psiguica®.
(1) El.perder el equilibrio mental tiene gran parte de sus causas en el fra
caso amoroso. Medea cae en un grado de locura que la transforma.

.Generelmente con una separacifn, se desencadena una serie de estados-
de &nimo que se apoderan de la persona gque sufre con dicha separacidn, ta--
les estados son: duela, desesperacifn, pesimismo, remordimiento, sensecidn-

de vacio, y en una medida alarmante, a veces la amenaza de suicidin.

(1) A. KOLONTAV  Op. Citip..15




MEDEA: EL MATRIMONIO Y LA FAMILIA

"La mujer es lo que su marido hace de ella". (1) Anteriormente vimos
como el marido justifica la existencia de la mujer en la medides en que 61 al
lado de su gépuaa constituird un niclea familiar, mientras que ella sola con
sus hijos  jamés serén un nicleo autdnomo. Si bien el amor es de primordial
importancia en la vida de la mujer, fuera del matrimonio, ni el amor, ni -

el trabajo, ni la maternidad se encuentran justificados.

El matrimonio se presenta de manera radicalmente opuesta para el hom-
bre v la mujer, puesto que el hombre es un individuo autdnomo y completo, -
es considerado ante todo como un productor y su existencia se justifica por
elltrabajo. E1l hombre no solicita a la mujer misma sino gque la gens pater-
na dispone de ella como si fuera un objeto, como lo hemos visto anteriormen
te en el caso de Glaugue. En el caso de Medea, Jason tampoco la solicita, -

pues ella es quien decide irse con &l.

£l matrimonio viene siendo para la mujer a veces la Unica justifica~--
cidn social, es decir, la (nica manera de integrarse a la colectividad so--
cial. La mujer busca en el matrimonio una confirmacidn de su existencia, -
rompe can sSu pasado y es anexada al universo del marido, Medea abandona su-

patria y su familia para ir al lado de Jason.

LA NODRIZA: "Nunca mi ama Medea hubiera navegado
hacia el pais de Yolcos, nunca hubie

ra ido loca por el amor de Jason" (2)

Va al lado de ese hombre a gquien da su persona, su virginidad y le de

be una fiﬁelldadfrigurosa.

"MEDEA: "Yo solitaria sin patria, expuesta a los
excesos de un marido que me robd

cual presa de guerra en tierra extrafia"

(1) H. DE BALZAC fisiologia del Matrimonin Citado por Simone de Beauvoir
(2) EURIPIDES Op. cit. p. 51




La vocacidn del macho es la sccidn, necesita producir, combatir, crear,
es decir trascender a la totalidad del universo, pers a la mujer no la invi
ta a esta trascendencia, sino que la relega a la inmanencia, por lo tanto -
s6lo puede proponerse una vida equilibrada, edificar una felicidad sobre la

base del matrimonio, encerrada en el mundo del hogar.

La mujer esté encerrada en la comunidad conyugal, se encuentra limita-
da a un espacio muy estrechn.: Por lo cual el hogar se convierte en el cen--
tro de su universo. Si éste universo se ve roto por alguna razdn, la mujer-
no encuentra nada. El abandono de Medea significe 21 rompimiento de lo gue-

pera ella es todo.

MEDEAi'f ' " temores propensa la mujer siempre.
L No guiere luches, se espanta del ace
ré, pero no le toguen el lecho conyy
gel, porque no hay entonces una alma
més sedienta de sangre" (1).

El hombre, Jasdn, guiere un hoger pero con la libertad sufiniente de -
evadirse de €1, la repeticién lo aburre y busca la novedad elwriesgu, las -

amistades que lo arranquen de la soledad del otro... @

MEDEA: "Cuandoc el vardn se hééfiéjdéilafvida
hogarefia, se sale fuera a disipaf su
enfado, va con otro amigo, va con sus
camaradas. & Y nosutras‘qué 7. Un solo

ser en guien tenemos gque poner los ojos" (2).

John Stwart Mill (3) explica que el m55‘fuérte puede siénpfé liberarse
totalmente o en gran parte de todo aquello que en la abligacion le resulta -

pesado, el mis débil no puede.

(1) EURIPIDES Op. citi p. 54
(2) Idem CopaSh
(3) JOHN STWART MILL - La igualdad de los sexos p. 49




- 34 -

MEDER: - "No se concede a las mujeres repu-
SR 'diar &l esposa, no desatar el vincu
: 1o nupcial®. (1)

kLba'éiifbé Q:ffabésoé‘de,la vida conyugal de la mujef, son mucho més-
graves hapé ellafqdengfa»él, gue eg un ciudadanp y un productor antes que-
un marido, en.tantn que ella es exclusivamente su esposa, pero su trabajo -
no la lihera de su condicidn.

MEDEA: - . . ‘"Tndu £l, era para mi ~que bien lo he.
Co -sabido- y es el més nefasto de los hum
_bres el gue es mi esposo (2)

, Medea tendré a sua.hijns, pera los nifps son s0lo una fuente de dicha
en: el senu de una Furma equilibrada, una de cuyas cimas es el marido, como-
explinamus anteriurmente., La esposa abandonada se convierte en una carga -
‘ingrata. i '

En las primerua afios, la mujer se mece a menudo en tods clase de ilu-
siunes e intenta ‘admirar incondicionalmente a su marido, poco después se ~-
descubren_sus verdaderas sentimientos y advierte que su maride prescinde de
ella.. v~

‘MEDEA: "Ah, Zeus, Zeus...! Pudiste tu dar a los hom-
. bres capacidad para distinguir el oro verdade-
ro del falso.

Y na 1leva cada uno una marcs sobre su cuerpo
para distinguir los malvados de los rectos" (3)

Medea no se perdona ella misma el haberse enamorado del hombre equivo
cado, no entiende la rezdén por la cual no fué cepaz de ver em Jasdn al hom-

bre gue mis tarde la traicionaria, todo consecuencia del clego amor que - ~

(1) EURIPIDES Op. cit. p. Sb
(2) Idem p. 54
(3) Idem p. 54



siente por él.

- E1 drama del matrimonio coma explica Simone de Besuveir (1) consiste-
en que no asequra 2 1a mujer la dicha que le promete, sino que la mutilas y-
'la destina a larepeticidn. El hombre al caéarse, pbliga a la mujer a que -
se entregue a é1, perc no acepta la abligacidn reciproca y esta duplicidad-
del marido, cansagra a la mujer a la desgracia. En el lecho, la guiere cé-
lida y fria, la reclama entregada pero ingravida, le pide que lo fije sobre
la tierra pero gue lo deje libre, gue asegure la repeticion mondtona pero -
gue no lo sburra, quiere tererlo todeo pero no pertenecerle, vivir en pareja
perc ester sdlo.

»PafaDavidCunper, "gl chntrato matrimonial, implica la sumisidn de la
necesidad personal a un esquema temporal lmpuesto desde el exteriur, pero -
que & través de esa sumisidn, no pierde toda individualidad" ¢2).. Es otra-
vez la sociedad la que empuja a los hombres a tomar un rol dentro de-ella,- °
la sociedad que impone de alguna u otra manera el matrimonio, ln'impune:co-
mo cdntratu, un contrato en el que Medea pertenece a Jasfn y viceverss, de-~
féndalos fuera de toda individuslidad. ’

Como dice Cuoper, gl problema del matrimonia, nos ‘lleva al problema~
de la familia, ya que. a t:ayés de éste, se va a’mirar<a'dicha Familia y la-
importancia social que ésta tiene como ingtitueidn®. (3)

Engels cansidera, que los apelativos de padre, hijo, hermamp, hermana,
no efan simples titules honorifices, sino que por el contrario, traian con-
sigo varios deberes reciprocos  perfectamente definidos y cuyo conjunto --
formaba barte.esencial del régimen social de esos pusblos. La familia, vie
ne a ser la forma mas representativa del estedo atemiense. Pero las desven
tajes de la familia, es gue en su estructura interna impide el encuentro en

(1) SIMONE DE BEAWVOIR  gp. cit. vol. II p. 176

(2) DAVID COOPER “La muerte de la familia 6a. ed. 1975
Barcelona. Ariel Editores p. 46

(3) Idem - p. 46




tre sus miembros y exige de ellos un secrificig.

b‘fja Cadé.miembru familiar espera una serie de cosas de los otros elemen--
- tos,  ya sea carifo, pasidn, seguridad, comprensidn, etc., pero el problema-
‘>és,qué cada elemento es un universo, cade uno con sus propias escalas de va-
lores, que comparadas con la de los otros miembros, resultan ser muy dife--

rentes y relativas.

Medea espera de Jasén el eterno amor, la eterna fidelidad y carifio, -
pero Jasén coma parte de otro universo espera otras cosas no sblo de Medea,
sino de la relacidn misma con el mundo. E1 conflicto se di cuando las dos-
partes esperan y se comprameten a dar cosas diferentes de las que pueden --
verdaderamente entregar y como consecuencia, viene el conflicto, cuando no-

se recibe lo que se espera del otro.

Dentro de una sociedad la familia refuerza el poder real de la clase-
dominante, es decir la Pamilia siempre ha sido una institucidn que tiene co
‘ mo-?unciﬁn la de reproducir ciertos moldes establecidos; el hablar de refor
--zamiento de poder de la clase dominante, queremos referirnos al hombre como
individuo y no a la clase social. E1 hombre serd la cabeza y la estructura
de la familia, quien maneja el poder,y por lo tanto, mantener esa estructura
es perpetuar su poder. Adn cuando Jastn abandona a Medea, bien sabemos que
&1 al lado de Glauque formard otro nicleo familiar en el cual &1 ser el --
ahuvy ella la esclava, una vez mas se continuard el juego del poder del do-
minador y el dominado. Precisamente por esta raztn, la idea que Medea tie-

ne de la familia, se deshace al ser abandonada.

" a Familia ensefia no cimo sobrevivir en sociedad, sino cdmo someter-
se a ella" (1). Familia, como toda institucidn, que sabemos funcionan camo
mediadoras y alineadoras del individuo a su medio sociasl, tiene ademis como
objetivo durante su condicionamiento familiar el no bastarse a si mismo co-
mo individuo, el no permitir existir en un mundo propio, debido a la pérdi-

da de la individualidad que se da dentro del nicleo familiar. €Es decir, da

do que cada miembro espere de los oiros algo, la educacién y compartamiento

(1) DAVID CUBPER Op. cit. p. 52



"estarén enfocados a 1o que esperamos recibir del otro, aln la relacidn --
que establezcamos con el otro se dard en funcidn de lo que queremas de &1,-
sea el sentimiento que sea. De esta manera, la personalidad y actitud de -
sus miembros, se va transformandc de tal manera que van perdiendo toda indi
vidualidad, misma que se deposita en los otros elementos quienes también --
han sufrido dicha transformacién. Por esta razan, Cooper considera que la-
familia como institucidn social condiciona y aliena a sus miembros, convir-
tiéndolos incluso en personas "enormales". La metamorfosis es tal, que no-
permite a ninguno existir libremente fuera del patrdm de comportamiento de-
los demés elementos Familiares. As{ pues, el mismo Jasfn, jemés tendré una
libertad plena a nivel conciencia para formar otra fahilia, y después de tg

do es 1o que &1 ha elegido.

Pero Medea tampoco entenderd esta libre eleccidn de Jasoén,-ella sblo-
sabe de su traicifn y su egoisma,‘lu cual no le herhitiré’viVir libremente-
ya gue pesard sobre su conciencia el abandono de Jasbn, una vez ms, la mu-
jef no se presenta como una individualidad sino como una parte del macho --

gque la posee. No es cepaz de rehacer su vida de manera independiente,

Al hablar de los hijos, como parte de la familia, los veremos en ple-
na formacidn quienes no recibirén de su madre, més que un condicionamiento-
gue responde a las circunstancias y gque por lo tanto, se convierte en una -
deformacion de individuos. Ya gue como lo ve Cooper, "la familia se espe--
cializa en la transformacién de sus miembros y no en preparar las condicio-

nes para la libre asuncidn de su identidad". (1)

(1) DAVID CODPER ‘Op. cit. p. 8h -



MEDEA COMO MADRE

-~ SEn 1a‘haternidad, la mujer realiza integralmente su»dEStihn fisio-

logico pues es su vocacidn por naturaleza" (1),

Cuando la mujer se convierte .en madre, occupe de alguna manera el lu
gar de su propia madre lo que significa pars ella una emancipacién total.
Pero como dice Simone de Besuvpir: "liberar a la mujer de la familia no -
implica necesariamente liberar a la mujer" (2). E1 embarazo es un drama-
gue se desarrolla en el interior de cada mujer, lo siente como un enrique
cimiento y una mutilacidn a la vez, el feto es una parte de su cuerpo pe-
ro a la vez un parasito, ella lo posee y al mismo tiempo es poseida. Por
otro lado, la madre no hace verdaderamente al nifio, sino gue éste se hace
en ella, es incapaz de fundar una existencia, es decir que la madre lo en
gendra en la realidad de su cuerpo pero no en la singularidad de su exis-
tencia. Una madre es capaz de crear un ser, pero no de crear un sujeto -

pensante pues esto se adquirird a través de la nifiez, la adolescencia y -

la madurez.

Se ﬁa creado un mito en torno al. instinto maternal, el instinto no-
se splica en ningln caso a la especie humana, esté comprobado que Onica--
mente logs animales tienen instinto innato, en tanto que los hombres tie--
nen un instinto aprendido, gque aprenden a3 lo largo de su vida pero no na-
cen con 8l. La actitud de la madre es definida por el conjunto de su si-
tuacidn y por el modo en gue la asume, por lo tanto, ésta es muy variabie.
Freud ha dicho que la madre encuentra en el nific una equivalencia del pe-
ne, ve en el nifio una plenitud carnal pero no en la rendicifn sino en su-
dominacién. Por otro lado, Cooper explica, gue toda madre se siente per-
sonalmente incompleta, por lo que absorbe a su hijo para gue se convierts

en ese pedazo de si misma que a ella le falta.

Uolvemos a tener en la relacifin madre-hija, la situacién familiar -

(1) STEKEL La mufer Frigida Ja. ed. Barceluna 1974, JEdit.
Plaza Janes p. 176 : T o

(2) SIMONE DE BEAUVOIR Op. cit. vol.II p. 197



respecto & lo gue se espera de los otros. La maternidad adquiere una nue
va figura cuando el nifio crece, éste poco a poco, pretende individualizar
ge. La relacidn del nifio y la madre se vuelve cada vez mis completa, ya-
que el primero se convierte enun sujeto autdnomo y rebelde. Cuando se -
transforma en adolescente, es una riqueza perc también un tirano y una --
carga. "La madre se complace en servirle, en darle y crear felicidad de-
bido a que le gusta sentirse necesaria, pero la dificultad y la grandeza-
del amor maternal no implica ninguna reciprocidad, no hay para ella recom
pensa a cambic de sus servicios, a pesar de que la mistificacidn comienza
cuando la religibn de la maternidad proclama gue toda madre debe ser ejem
plar® (1). ‘

Una mujer sin satisfecciones que soclialmente se siente inferior al
hombre, y gue como dice freud, lo es también bioldgicamente, pues piensa-
que 1 mujer es un hombre castrado al no tener pene, y gue por lo tanto,-
no tiene aprehensifn sobre el mundo, intentaréd compensar a través del hi-
Jo todas sus frustraciones. De aqui que se vea la maternidad come una -~

realizacidn, aungue esta no lo sea.

La madre deposita todo su universo.en los hijos, Freud (2) explice
gue tantoc en la maternidad, como en el matrimonio y el amor, 1a mujer to-
' ma una actitud equivoca con respecto a su trascendencia y a la trascenden
cia masculina. 5i su vida marital o amorosa la ha vuelto hostil hacla los
hombres, para ella serd una satisfaccifn dominar al macho gque ve reducido
en su hijo. Por lo tanto una madre que azota a su hijo, no sblo le pega-
al nifio, sino gue es la manera de vengarse de un hgmbre, del mundo o de -

ella misma, sus conductas son simbdlicas.

Medea se ve agraviada, cu vida marital se ve frustrada, el hombre-
que ella ama la ha despreciada, por lo tanto ella debe vengarse de ese --
haombre, de ese mundo que le ha deparado tales circunstancias, debe casti-
garse a ella misma per haber cometido el error de amar al hombre equivoca

do y écudl serd la manera de castigar y autocastigarse?: matando al uni--

(1) 5. DE BEAUUDIR On. cit. p. 197

(2) SIGMUND FREUD Teorin Sexual p. 196



verso depositado en sus hijos, es decir maténddlua, independientémente de
le venganze contra Glaugue y su padre.

" Por un lado mata & sus hijos eon el nbjetn de que nadie pueda hacer
nada contra ellos, nadie los tome a su cargo, nadie los dafie, una vez que
ella no puede hacerse responsable de ellos, prefiere ser ella misma guien
les evite este riesgo:

MEDEA: . . "Mataré a mis hijos, nadie habrd gque

' A ' pueda arrebatirmelos. Cuando haya-
arruinado la casa de JasOn, saldré del
pals huyendo de la muerte de mis amados
hijos y del horrible crimen que habré -
perpetrado” (1).

,‘Elﬂc: mén eU cometido como explicamos anteriormente, para vengarse-

devaﬁ'méridp, est es su rebeliGn como ser humano, como amante y cama mu-

jer..
"Los hijos que en mi tuvo no ha de valver
a verlos vivos y de su nueva esposa no -
tendra hijos. Nadie me juzgue débil, nadie
cobarde, ni demasiado paciente . . .
Soy lo contraric. . . para los enemigos -
implacable, toda alma de bondad para los
amigos" (2).
K Pefn es también el castigo contra ella misma:
CORIFEQ: - '"Pero mujer matar 1 fruto de su seno"
MEDEA: " "Np hay nada mas doloroso, y que mas de-
vare el corazdn del esposo®.
(1) EURIPIDES Op. cit. p. 62

(2) Idem p. 62



CORIFEQ: "y as{ ser t0 la mas desventurads de

las mujeres".

- f'MEDEAﬁ5”f ~° 'Basta, sea asi snbran tudnsblos rai:'

zonamientos" (1)

Medea sabe que sufriréd ante el hechﬁ de der muerte @ sus propios hi
Jos, pero pare ella, serd la {nica forma de autocastigarse. Por otro la-
do, se siente justificada ya que ve en Jasbn al dnico culpable, &l es el-

responseble de la muerte de los nifios. .

MEDEA: "Felices' sed,. pero allé abajn; aqui'Av'
nuestru padre, ha arrebatldu 1a dicha
* gquegozar pudisteis". (2) e

Uha:VEz que les ha dado merte y ge enfrenta a Jasbn;quucuipa di-
‘rectamente aél., V regoci jéndose del placer cque le causa.vér a éste su—- '
frir, que era el objetive del crimen, sin importarle que ella también su-

fra.

- JASON: _ TG también eatas sufriendn, tu tam- o
' R bien participe eres de- mi’ desgracia.‘;v

ﬁﬁDicea bien, mas el dnlnr me S'Qratu,.

I';MEDEALH

“th reir nu puedes"

- ansON:
CUMEDER:

“aRsON:

(1 EURIPIDES
(2) Idem o



MEDEA:  "Fué tu orgullo rebelde por tu nueve
boda. Estos ni ven ya, te habré- de--
’-ﬂAhépir.perpetuamente el hecha.

*nﬁVivus estén y pesan como venganza: sg
. hre tu cabeza". :

"Saben los dioses quién empezd el da-
fia" (1). ‘ '

Con el dialogo anterior, podemos observar la manera en que ambos - -
personajes eluden la responsabilidad, no sdlo ante la muerte de sus hijaos,

sino ante el compromiso que tienen consigo mismo y con su pareja.

No justificemoe ls accidn de Medea en base al mito de la maternidad vy
el amor o instinto maternal, pero fuera de este contexto, 1o haremos en la
medida que considersmos que es precise para la mujer, estar en una situa--
cidn psicolégica, moral y material gue le permita soportar las carges, ya-
que de lo contrario, las consecuencias son desastrosas, debido a que ella-

actla por su instintiva "ligica femenina".

" Los instintos de Medes, se ven determinados y son consecuencia de sus
circunstanciss de mujer frustreda, esto neo quiere decir que haya en ella -
instintos crimineles. Por el cintrario, éstos le surgen, los aprende del-
mundo hostil. Por otro lado, los hijos son una obligacién y las obligacig
nes no son naturales, la naturaleza no podria citar nunca una eleccién mo-
ral, la que implica un compromiso. Tener hijos es comprometerse, si la ma-
dre se libera de esa responsabilidad, comete una falta contra una existen-

cla humana, contra la naturaleza, pero nadie se la impone.

El amor maternal, como dice Simone de Beauvoir (2), no tiene nada de -
natural ya que a lamujer se le confia la empresa mAs grave y delicada que~
existe: former a un ser humano. Como dijimos antes es obvio que Medea su-
fre por la muerte de sus hijos, puesto gue para ella también representan -

(1) EURIPIDES Op. cit. p. 66
(2) SIMONE DE BEAUWOIR  Op. cit. p. 322



un universo, pero ella como rujer sabe gue su razdn, no debe oponerse a -
sus sentimientos, Esto contradice el tipo de mujer al que se refiere Ale-
jandre #olontay, es. decir, la mujer que ante todo siente pero no piensa.-
Medea demuestra con el filicidio, ssber imponer la razdn zl sentimiento -

aunque de hecho dude en hacerlc:

MEDEA: ".Qué hage mujeres, qué hago? Mi -
corazon desfellece cuando me encuen
troc con 1 lumincsa miradas de mis -
hijos, no puede mas, adios proyectos
de' antes, voy & llevarme a mis hijos

,“fuera de este peais.

. Mas & qué me pasa ? LVoy a ser la -
irrieitn de mis enemigos, y ellos -
van a guedar sin castigo? Hay gue-
“j’ftenervosadia.
i‘\’-v.‘li‘i»ejri“lc‘) s&, serd un horrendo crimen,
pers mi furor, se sobrepone a mi jui
clo". (1

Para Medea es més.inuurtante llevar a cabp sus planes tal y comp =-
los ha pensado, perc no dejarse vencer por el delor del crimen, de hecho-
sabe que las mujeres son débiles en sus acciones. Medea se ashﬁchumo ]
Jer-asesina, pero no se somete al sufrimiento, después cde todo ells debe-
ra acatar su soledad v su dolor, como algo de lo que ella es rsspnnsable-

y no como alge de lo gque Gnicamente es victima.

Quisiéramos concretar observando cue la madre:ténto'én_SQ func16n -
binlégica, como en su funcién compromiso-familiar, es. aigo‘due =ur§é»y de
pende totalmente de 12 sociedad, es un producto més de su sistema’ y ser-
éste el condicicnader de 1z actited de 1la madre frente a sus acciones.

(1) EWRIPIDES  Op. cit. p. E6



" LAS MUJERES SE HAN VUELTO
. IGUALMENTE PELIGROSAS. EL
'SEX0 ES AGRESIVO, PODERD-
-’50, CUANDOD LAS MUJERES SE
' AGRUPAN PATETICAMENTE PA-
. RA CANTAR, IQUE EL JUSTO-
CIELD NOS PROTEJA. SIND -
QUE EMPUNAN FORMIDABLES -
ARMAS LEGALES Y SOCIALES-
¥ "CONTRAATACAN.

_ BEORGE BERNARD SHAU.



STRINDBERG

Strindberg nace el 2 de enero de 1849, seis meses después del casa-
miento de sus padres. Treinte afios después gueriendo identificarse con la -
clase obrera, 1us'parias y los oprimidos, Strindberg hace alarde de su su- -
pJesto nacimiento ilegitimo, lo gque marca definitiﬁamente la vida del escri-
tar. Desde muchacho, Strindberg fué una persona sumamente sencilla, intran-
guilo, con un gran sentimiento de culpabilidad y con un continug terror ha--
cia la vida. Siempre manifestd un especial miedo a la obscuridad a los gol-
pes, al rechazo y al castigo de sus padres. A los nueve afios se enamora de-
vna nifia en el colegio y a los diez y ocho de una criadaala que envia poe--
mas obscenos. A los veintidn afos, ya tenia los nervios destrozados y desde
entonces la idea del suicidio no se le gquita de la cabeza. Esto lo trastor-
ra a tal grado, que enferma de fiebre y de frecuentes escalofries que le du-
ran varios afios. Poco después vive con una sirviente y los celos lo atormen
tan. Fué encerrandose poco a poco en un estado de demencia como resultado -

de su gran deseo de considerarse verdaderamente loco.

Dice Jaspers que desde su mis temprana edad, se manifiestan en - -
Strindberg accesos afectivos que lo apartan de lo mormal, las llamadas por -
&l mismo fases de inestabilidad, Hay en el caricter de Strindberg rasgos --
muy especiales, su amor propio y una enorme capacidad de reaccldon al menor -
estimulo externo; ambicioso y débil de voluntad, sin escripulos pero condes-
cendiente, duro y blando, seguro e inseguro. €Es decir, su vida es una serie
de contradicciones constantes. También son significativos sus constantes --
cambins de profesidn, pues ninguna acabszha por llenarle. Fué estudiante, --
profesor, periodists, biblictecario, ayudante de operador, actor dramtico y
aunque a €l no le impertaba ninguna, cada nueva ocupacifn lo hacia olvidarse
de la anterior. Lo {nico que se mantiene inalterable a lo largo de su vida-
san sus obsesiones, especialmente en las (ltimas épocas, obsesiones que vie-
nen a constituir los temas centrales de todas sus ideas y puntos de vista, -
BS decirlprnblemas relacionados con el matrimonio, cuestiones sexuales, 1o -
referente al poder, al dominio, a los tormentos reciprocos y a las intrigas;
la materia prima sobre estes especulaciones la constituyen sus experiencias-

personales.

(1) HKARLA JASPERS Genio y Locura 3a.ed. Espafia edit. Aguiler,S5.A.1981 p.L7



Strindberg contrajo matrimonio tres veces y los tres terminarcn en-
sendos divorcios; el primero fué provocado por &1 mismp @ causa de los celos,
los cuales narra en su navela Confesipnes de un loco, gue es el autorretrato

clésico de un tipo psiquidtrico muy conocido; el del hombre stormentado por-
las celos hasta la demencis,con aspectos reconocibles en la propia vida del-
escritor. Se supone que Ibsen lo tomd como modelo para el personaje Ekdal -

de El pato salvaje, ya gue todas los detalles coinciden. Comienza a padecer

una serie de molestias fisicas en 18688: dolores de cabeza, irritabilidad ner
viosa, malestar estomacal, gue €l atribuye al exceso de trabajo; se gueja --
con frecuencia de no encontrarse bien, sufre varias crisis; por otro lado, -
lo ohsesiona constantemente la idea de que su mujer desea gue muera, porque-
quiere deshacerse de €1, pues sospecha gue lo estd envenenando. Su mania por
los celos al no corregirse, de cuando en cuando le producen excesos de esqui

zafrenia.

Jasperse, afirma que "Strindberg cree que las mujeres conspiran con-
tra €l por su condicidn antifeminista"(1).Finalmente sucrisis culmina en wna
tetal espuizofrenia con estados pesajercs de alteracion de la conciencia y -

paralisis subjetiva que le lievan repentinamente a pérdidas de la memoria.

En 1893, se casa por segunda vez con Frida Ulh, pero las crisis de-
humillacidn y de persecucifn no lo dejan, y ahora es a 21 & quien le vienen-
les ideas de matar & su esposa arrojéndola al mar. E1 proceso patolAgico de
Strindberg, se agrava continuamente; su vida sexual se ve afectada de tal ma
nera, que carbia de una excitacifn gue lo lleva del paroxismg a una frigidez
tctal, lo que le hace aborrecer todo lo referente a la sexualidad. Tras una
larga separacitn de Frida termina por divorciasrse. Afios mas tarde, se casa-
cen la actriz noruega Harriet Bosse para divorciarse cuatro aﬁos.més tarde.~
£ri 1907 funda en Estocolmo junto con Augusto Falk el teatro intimo, donde --
husta 1910 desarrolla la dltima etapa de su obra de dramaturgo, su magnifico
"~patra de camara". Vive sus (ltimos afios apartado con sus libros, su teles
cupio y sus propios cuadros. Finalmente muere en 1912 a causa de un cancer-

en el estdmago.
Jorge Laffargue (2), coincide con Jaspers en que la personalidad de

(1) K. JASPERS Op. cit. p. 63

() J0DRGE LAFFORGLE "Prblogo", en La Sefiorita Julia de Strindberg, 1987,
Buenos Airea. Centro Editor de América Latina p. Vi.



Strindberg tenis como rasgos esenciales la duda y la sensibilidad frente a-
la opresibn; constantemente criticeba a ls clase dominante para poner de ma
nifiesto que no estabae Justificada su pretendida superioridad. Surge en &1
la necesidad de trepidar la reslidad a partir de clertos desajustes de la -
objetividad superficial, de poner al descubierto las fisuras profundas, re-
virtiendo une intranquilidad de inestabilidad emocional.



STRINDBERG Y EL NATURALISMO

Strindberg inicia toda una reforma sobre los drames burgueses utli
lizando la fantas{a, lo legendario y los fulgores de la fébula pars adap--
tarlos a la estructura y a la estrechez de la realidad mezquina. En su --
obra recorrib su propio camino personal y permenecid unido con la problemd

tica de su época.

NATURALISMO

£l naturalismo surge en base & una necesidad social muy concreta;
La burguesf{a sentia la falta de un drama burgués gque los representara. Ar
nold Hausser nos dice acerca de los origenes del drama burgués: "La mera-
existencia de un drama elevado cuyos protagonistas eran personas burguesas,
expresaba la pretension de la burguesia de ser tomada tan en serio como la
nobleza, de los gue habian surgido de los héroes de la tragediz" (1). El-
drama burgués significaba la depreciacién de las virtudes herficas aristo--
crdticas y una propaganda de la moral burguesa asi como de los derechos re

clamados por la burguesia.

El movimiento naturalista es el portavoz de una nueva clase que -

exigia ser representada con sus situaciones, conflictos y valores.

Hausser explica que el teatro hacia la propaganda de la ideologia
de la clase que lo sostenia econdmicamente. ODurante el siglo XV1II suce--
di6 un carbio en el que el burgués ordinaric era el protagonista de una ac

cién dramatica seria y significetiva.

En el siglo XIX Diderot formula loc principios mds importantes de
1s teoria dramética naturalista, exlgiendo no sblo la motivacién natural y
psicolégicamente correcta de los procesos espirituales, sino también la —-

exactitud de la descripcifn del ambiente y la fidelidad a la naturaleza en

(1) ARNOLD HAUSSER Historia social de la literatura y el arte T. II, 1969,
Madrlid, Espafia Ediciones Guadarrama, 5. A. p. 262




la decoraci6n. Pretendiendo llegar no @ grandes efectos escénicos, sing--
a una serie de cuadros Gpticamente expresivos, y no buscaba:-inicamente el-

efecto visual, sino también el lingiiistico y acdstico.

Diderat buscaba spokre todo bajar el tono altisonante de la trage-
dia clésica, ya que dice Arnold Hausser:"La tragedia clasica ve el horbre-
aislado y lo presenta como urna entidad espiritual independiente y autdnamo-
que esté en contacto externo con la realidad material, pero gue no influye
en 1o intime. E1 drame burgués por el contraric lo concibe como garte y -
funcién de su ambiente y lo describe como un ser que en vez de dominar la-
realidad concreta como ocurre en la tragedia, esthd dominado y ebsorbido --

por esa realidad". (1)

El medic ambiente deja de ser merc fondo y adguiere una participa

cidn activa en la Fofmacién'delﬁdastino humang.

Tudb éétb"respbnde a la necésidad gue Surge por expresar a un: 50
ciedad ‘que v1ve el suge creciente del poder del dinero en la que los hom--

bres’ se cunvierten ‘en las circunstancias que los determinan.

" Dice Diderut' "El objetivo del naturalismo es que el espectador-
no- pueda escapar a la influencia del drama viendo representada en escena -
su propia clese social, a la cual reconoce de manmera normal" (2). En esta
necesidad del espectador de identificarse con sus compafieros de clase, tig
ne su verdadero origen la psicologia del drama naturalista que interpreta-

a los personajes como fendmenos sociales.

La concepcibn materialista.y suciulugica del hombre que Jo hace -
aparecer como mera funcidén de su arhiente, conniciona unA nueva forma de -

drama, cnmpletamente distinta a la de la tragedia clasica.

Strindberg dijo: "El drama es mi genuina expresitn literaria" Y=

sus obras son de tres tipcs: El de las-historias como E1 puebln‘suecn, Vi-

da de los habitantes del archipiélago; el de los dramas de emor y de la fg

milia como La Canzs Mscebra, E1 Padre, La Sefiorita Julis; y el de las pie-

(1) ARNDLD HAUSSER Histocria socisl de la literastura y el srte. T. II, -
196%. Madrid, Espaha Ediciones Guadarrama,S.A.p. 262
(2) DIDEROT Citedo por Arnold Hausser. Op. cit. p. 262.




zas fantésticas como Las llaves del reino de les cielos, donde el hombre --

comprueba la imperfeccidn total de la existchcia. En sus grandes dramas na
turalistas pone al desmudo la relacidn de la pareja humana, segdn Kenet Mc.
Gowan (1) Strindberg dice de sus personajes naturalistas: que los mis vi-
vos, adguieren contornos que llegan a la representacifn ideal por la fuerza
de la crueldad animica. Plantea una exacerbacidn de las tensiones psicold-
gicas mis punzantes en un mundo en donde la salvacidn es un azar, al igual-
gue una lucha atroz sin término. A través de su obra completa puede recong
cerse un rasgo caracteristico: su misoginia, que se vuelve come una obse--

sifn, reveldndose como una especie de erotismo comprimido y trastornado.

Aungue se le compara mucho con Ibsen hay grandes diferencias dice-
Mc Gowan; Ibsen es moralista, severo, creyente de la autorealizacidn indivi
dual aln a pesar de la opresifin de una sociedad mentirosa. Strindberg en -
cambio, es desgarrador, plantea los problemas a nivel de conciencia escondi
da, por lo que es repudisdo por la burguesia, ya gue constantemente cuestio
na las falsas bases sobre las que se asienta dicha clase. Por otro lado, -
con su estilo naturalista, no deja escapar un solo detalle que represente a

esta clase.

Silvio D'Amica (2) explica que: el naturalismo surge en el siglo-
XIX, y su premisa bésica es la consideracion de un Onico tipo de realidad,-
lo natural, es decir lo existente en tiempo y espacio, normado por las le--
yes gue rigen el mundo fisico, es un intento por eliminar todo esencialismo
platdnico que cae en lo ideal, para buscar la atenciin en lo facticamente -
existente. E1 naturalismo aplica sus teorlias en el campo de la novela y el
teatro. Su principal teorizador y novelista es Emilio Zola, quien estable-
ce la estructura de su obra sobre la hase de la cobservacidn, de la hipbte--

sis y de la experimentacidn, mostré&ndolo en obras como Germinal, La Taberna,

Nand, en donde la conducta ce los cersonajes condicionan los instintos y --
las pasiones en su estreche relacidn con su medio ambiente. Por ejemplo en
Germinal donde los personajes san determinados por el medio gque los rodea,-

la mina, el trabajo, la pabreza.

(1) KENETH MC GOWAN Las edades de oro del teatro 3a. ed. México, Fondo -

de Cultura Econdmica p. 178.

(2) SILVIO-D!AMICO  Historia del testro dramitico 2a. ed. Méxica, 1961 -
Edit. UTEMA, vol. 3 p. 196. -



Strindherg trata de mostrar la realidad tal y como es ensefiando -
siempre su constante obsesién: el hombre es esclavo de las cosas y la ene
miga natural del hombre es la mujer. Desarrollando en sus dramas la impo-
sibilidad de vivir. Por ejemplo, en La danza macebra los persorsjes nos -
muestran la dificultad de su relacifn como famillas y como personas.

En au munda, la accidn siempre termina en derrota. E1 personaje-
protagénico es un ser agbnico que siempre se siente prese por algo y que -
en realidad lo estd; el acusado es el hombre quien a su vez acusa a la so~
ciedad y al orden de las cgsas. Sirindberg es riguroso hasta la crueldad,

en la mostracidn del encusdre social e histdrico.

Strindberg comenzd a escribir obras histdricas, para después vol-
verse al realismo y finalmente hacis una gue podria llamarse interpreta- -
cidn simbbdlica de la reslidad y es unc de los precursores del expresionis-
mo. En su periodo realista, escribif con intensidad y-violencia, analizan
do los materiales de 1a vida a un nivel muy importente. Quizd la obra dra

matica mas importante de Strindberg sea La sefiorita Julias (1898), tragedia

separada en dos actos por una especie de coro grotesco. Es la historia de
una aristdcrata sefiorita que en un mamento de abandono al instinto ciego,-
se entrega & un criado, y cuando recobra la conciencia de la distancia en-
tre ella y el macho a guien se ha dado, no encuentra otra salida que matar

se con una navaja de afeitar que €1 le da.



III STRINDBERG Y LA BURGUESIA DEL SIGLO XIX

Strindberg fue un ejemplo mis de escritores, pintores, poetas, --
que vivieron en la sociedad del siplo XIX. Al igual que Ibsen, Bauguin, -
Mietzche, tratd de poner al descubierto una serie de valores, los cuales -
con la naciente burguesia limitaban y oprimian los instintos del hombre. -
Varios factores y fendmenos se dieron en este siglo, muy determinantes pa-

ra el futuro desarrollo del hombre.

El estudio del ser humano no puede desligarse de ninguna manera -
de la realidad social en la que se desenvuelve y gue a su vez le impregna-
todos y cada uno de sus aspectos. Es de esta manera que sOlo sobre la ba-
se de la comprensidn y conocimiento de tal relacidn dialéctica hombre-so--

ciedad, gue se pueden analizar cudles son sus contradicciones y conflictos.

Erich Fromm (1) dice que a medida gue aumentan las fuerzas produc
tivas, la humanidad se va liberando progresivamente de la tirania de las -
fuerzas de la naturaleza: el hombre toma conciencia de su medio natural vy
aprende a modificarlo para sus propios fines,de ésta manera comienza la --
marcha triunfal de la ciencis y la tecnologis gque harén del hombre el due-
fio de la naturaleza. Pero la humanidad paga un precio muy elevado por es-
te progreso emancipador. E1 pasc de una sociedad de pobreza absoluta a --
una sociedad de pobreza relativa, es al mismo tiempo el pasoe de una socie-

dad armoniosamente unida & una sociedad dividida en clases.

burante el siglo XIX, el hombre va dejando cada vez mas de ocupar
el centro del sistema, este lugar lo va a ocupar la produccidn. E1 hombre
deja de ser la medida de todas las cosas ya que el elemento mas caracteris
tico del siglo XIX, fue la explotacidn del trabajador. Con el empleo de -
la méguina de vapor, crece la divisiGn del trabajo al igual que el tamafio-
de las empresas. E1 principio capitslista es gque cada guien busca su pro-
pio provecho. 'El mercado es la base de la formacion de las relaciones hu=

manas en la sociedad capitalista.

lLa utilizacion de las mAquinas y la construccifn de fébricas iban

(1) ERICH FROMM Psicoandlisis de la Scciedad Contemporénea 11a. ed. 1976
México Edit. Fondo de Cultura Econdmica p. 77




destruyentdo paulatinamente al artesano. El desarrolio del capitalismo aca
rred indiscutiblemente, la disociacidn y la rutina de la burguesia. Unica
mente unos cuantos representantes de esta clase se enriquecieron explotan-
do el trabajo de los demds y convirtiéndose en capitalistas. La industria
gand la partida y la sociedsd se dividid en dos clases sociales: los obre
ros y la burguesia industrial. Fue en Inglaterra dondg nacid la produc- -
cifén recénica, puesto que fue el primero en suprimir el sistema feudal, --
que obstaculizaba el desarrollo capitalista.

Segln Fromm: (1) La competencia entre los cspitalistas los obliga
a introducir nuevas méquinas y procedimientos de produccidn. Las masas pg
pulares siguen llévandu una vida miserable, no tienen més que un poder ad-
quisitivo irrisorio. El cbmerciu se estanca, la produccidn se paraliza y-
sobrevienen las crisis ecunémicaa. El proletariado emprende pues la lucha

de clases cantra la burguesia.

Esta necesidad econdmica de la competencia, condujo especialmente
en la segunda mitad del siglo XIX, a una actitud cada vez mas competitiva.
La codicia fue el mivil del capitalismo. Este sistema se basa en el prin-
cipio comin a todas las sociedades divididas en clases: el empleo del hom-
bre por el hombre, se compran los servicios del trabsjador y aungque el pa-
trén lo trate humanamente, no lo hace en base a la mutualidad. La persona
que tiene capital, manda a la persona que s6lo tiene su vida, su destreza-

humana, su vitalidad y su productividad.

Intimamente relacionado con el problema de la explofacién, aunque
todavia mis complejo, es el uso de la autoridad en el hombre del siglo XIX.
Todo sistema social en que un sector de la poblacidn es mandado por otro,-
especialmente si éste es una minoria, tieme que basarse en un fuerte senti
do de autoridad, sentido que es més rigurosc en unma sociedad acentuadamen-

te patriarcal, en la gue el sexo masculino es superior al femening.

Ls autoridad no es una cualidad gue tiene una persona en la medi-
da en que tiene cualidades fisicas, la autoridad hace referencis a una re-

lacién interpersonal en gue una persona considera a otra superior o infe--

(1) E. FROMM Op. cit. p. 78

‘.



rior a ella ‘misma. Pera.hay una diferencis fundamental en este tipo de --

"El carécter sucial del siglu XIX es un ejemplo de mezcla de auto
ridad'raciunal v autoridad 1rraciunal“ (1)

‘ 7HUtru rasgo ceracteristico de la clase social de este siglo es el-
sentimiento de orgullo y de dominio, la vanidad del homhre. Asi como lo -
fueron las actitudes esencialmente competidora, scumulativa, explotadora, -
autoritaria, agresiva, individualista, las que eran fuentes del sufrimien-

to humano y de la falta de respeto.

El papel de la autoridad irracional y le necesidad de someterse a
ella, condujo 8 la represifn de las ideas y sentimientos que la sociedad -
declard tabis. El sintoma més clero fue el cuestionamiento del sexo y de-
todo lo netural en el cuerpo. Esta represidn tuvo como censecuencia segin
pensaba Freud (2) diversas formas de neurosis "considerando sintomas neurd
ticos una manifestacidn de ideas inconscientes". En base a estos tabds --

analizaremos el desarrollo de La Sefiorita Julia y las consecuencias que --

Freud considera como neurosis. Oice Freud: "Los sintomas neurdticos po--
seen una intima relacidn con la vida de las personas en las que surgen. El
sintoma se forma como sustitucién de alga que no ha consequido manifestar-
se al exterior. Los sintomas neurdticos van intimamente ligados a la sa--

tisfaccidn de los deseos sexuales". (3)

£l surgimiento de una burguesia tiene caracteristicas may particu
lares, el pensamiento burgués determina las formas en las cuales la clase-
tenia que ver al mundo de scuerds a su ser social. La clase burguesa comi
na todes los detalles de la existencia social, sometiéndolos dnicamente a-

sus necesidades, de ahi su calificacidn como clase dominante.

(1) E. FROMM Op. Cit. p. 78

(2) 5. FREUD Introduccion sl psicoandlisis 10a. ed. 1979, Madrid.
Edit. Alianza Editorial p. 269 U

(3) S, FREUD. Op. Cit, p. 316



Las formas sociales despojan sl hombre de su esencia, va perdiendo la capa
cidad de ser hombre para convertirlo en un autbémata. iPorgué?. Forgue la
burguesia spoyada por instituciones seciales como son la iglesia, la fami-
lia, la escuela, el estado, determinen una serie de valores y normas de -~
comportamiento gque van de acuerdo al servicic de su clase, pero que olvida
lo més primeric y esencial del hombre. Prohibe entre ctrzs una serie de -
funciones y actividades tanto naturales y necesarias para el hombre comg -

la préctica del sexo y el trabajo libre.

- La socliedad burguesa encasilla al hombre en ciertas reglas a se-
guir y»gixqua intenta salirse de ellas o cuestionarlas serd un rebelde, un
loco, anuimal, y por lo tanto deberd recibir un castigo (1).

s La burguesia niega las leyes objetivas del desarrollo social y re
chazaflaipuéibilidad de entender el curso de los acontecimientos histdri--
cos. Esta ideologla se empefia en perpetuar el orden social ceduco y cons-
tituye un freno para el progreso social. '

e

(1) ENRIQUE GUINSBERG Sociedad, Saluc y enfermedsd mentsl -1976.México.
- ' Editedo por Universided Auténoma ‘de Puebla’No. 3
p. 37



IV STRINDBERG Y LA MUJER

. .Una de los conceptos principales en la concepcibn del mundo para-
Stripdberg es su antifeminismo. La primera mujer cuya influencia se ex- -
tiéndé en su existencia es su madre, siente una nostalgia por ells quien -
lo aconpafd toda su vida. En el trato con las mujeres era timido, ya que-
les tenia demasisdo miedn y siempre las trataba con cierto respeto. Con -
su primera mujer Siri Von Essen empezd a experimentar la crisis de los ce-

los.

Esta actitud de Strindberg con respecto a la mujer, a las relacip
nes entre ambos sexos y al matrimonio, estdn inspiradas en su experiencia-
propia. En su origen el problema de los sexos es para Strindberg una cues
tidn econdmica, de competencia entre uno y otro para la explotacidn del --

mascullino por su rivasl, candenando siempre & la mu jer.

"Las vels a la hora de las comidas sin nada qué hacer salvo plati
car y presumir, sefioras enfermas, sefioras perezosas, jovenes guapas... Al-
ver su holgazaneria se pregunta uno de qué vivirén esos parésitas. 51 las
mujeres tan insignificantes, tienen algdn valor, es (nicamente porgue son-

capaces de hacer lo que les estd vedado a los hombres" (1).

Elegimos a Strindberg porgque lo consideramos unp de los dramatur-
gos mis misdginos en la historia del teatro. Tuvo razones persocnales y ex
periencias amargas con sus tres esposas y en general su relacién con las -
mu jeres, lo fueron alejando de éstas y convirtiéndolo en un juez de las --

mismas a quienes veia como las eternas enemigas del hombre.

El pesimismo y la misoginia aparecen constantemente en su obra, ~
denuncia a la mujer como compafiera mentirosa y acreedora insaciable cdel --
hambre, los protagonistas como el padre, son victimas de los despotismos -

femeninos. Strindberg es mejor conocido por su misoginia violenta, pintan

(1) STRINDBERG Citado por Karl Jaspers. Op. cit. p. 192



do a la mujer como znimal de presa que explota al hombre y 1o destruye. E1

padre, El mis Fuerte, La seforita Julia son pbras en las gue estsblecid tg

da la crueldad de su naturaleza.

Es evidente que el autor considera a lg mujer como un ser deplora
ble e innecesario, pero lo cierto es gue hay una actitud muy contradicto--
ria dentro de €1. For un lado escribis todo agusllo que pudiers humillar-
la y ridiculizarla, viéndola coro un ser enferro, miserable, mentiroso, --
falso, etc., aungue por otro lado siempre buscabs la compafiia ge una mujer
ya gue necesitaba de su presencia. Este espiritu de contradiccidn es sin-
duda una consecuenciz de su estzdo enfermizo. Jzspers y el misme Strind--
berg han diagrosticado que su enfermedad era esguizofrenia, un desdobla- -
miento de la personalidad, gue lc hacla rechazar & la mujer y 21 mismo - -

tiempo obligarla & necesitarla.

Pero todo esto es también un producto social, Strindberg vive una-
época de constantes contredicciones, de derrumbamiento de ideales, de lu--
chas incansables en la que el hombre se vuelve enfermo y egoista.  Strind-

berg es la manifestacidn de toda esta época decadente.

Durante el siglo XIX, el desarrollo del czpitalismo, 13 marcada -
divisidn de clases, el espiritu de este nuevo hombre que Onicamente cree -
en su beneficio, en el intercerbic y los negocios, lo afectan z tal grado-
gue no tiene alternativa: o entra en el juego del poder para no ser explo
tada, v por lo tantc se convierte en explotador; o forma partsz oe aguellos
a quienes les interesa pcrer sl cdescubierto todos estos sintorzs de la so-
ciedad en la que viven, cudles son sus reglamentos y de qué menera alienan
al horbre para gue sea producto de esta sociedad, gue evidenterente Strind

berg recha:za.



V JULIA Y EL MITO DEL HONOR

Pudo esperarse que la revolucién del sigla XIX cambiara la suerte
de la mujer, pero esa revolucldn burguesa respetd las instituclones y los-
valores, ademas de que fue hecha exclusivamente para los hombres. Durante
este siglo la jurisprudencia no hace mis que reforzar los rigores del cédi

go privando a la mujer del derecho absoluto de emanciparse.

Para Simone de Beauvoir (1) Balzac se hace portavoz de la burgue-
sia, expresa gue el Unico deber de la mujer es hacer latir el corazén de -
los hombres, exhorta al hombre a negarle a la mujer instruccidn y cultura,
prohibirle todo aquéllop que le permita desarrollar su individualidad. La-
burguesia sigue ese programa: las mujeres son sometidas a la cocina y al-
hogar, encompensacian son honradas y rodeadas de toda clase de cortesia ex
quisita. La mayor parte de las mujeres burguesas aceptan este papel, su -
educacifn y situacibn parasitaria las coloca bajo la dependencia del hom--
bre. La mujer burguesa guiere sus cadenas puesto gue ame sus privilegios-
de clase, su emancipaci6n seris un debilitamiento de la sociedad burguesa.
En la medida que la mujer al trabajar tendria ccntacto con la realidad -~
gue la rodea, la cual al mismo tiempo la velveris mas consciente de su si-
tuacidn como pardsito v como chjeto, la llevaria a cuestionarse una serie-
de actitudes y circunstancias gue la rodean. E1 trabajo por lo tanto las-
- hace criticas de su situacitn, lo cual resulta muy incOmodo pues deberén -
luchar por otra situecién distinta gue 1as haga estar en igualdad con su -
marido. La mujer como objeto, como madre y como esposa representan la par
te de la familia, producta de la burguesia, como el reflejo del hombre que
puede mantener a esa familia. La salida de la mujer fuera del hogar repre

senta la destruccidn de la familia.

‘Al referirnos al mito del honor tenemas como objetive tratér‘de -
desmitificar aguellos que se crearon durante el siglo XIX,éﬁltpfﬁo‘al - -
sexa y la virginidad que tanto han afectado el desarrullurde-iafﬁﬁﬁér co-
mo tal, ya que desde ese punto de vista siempre seré inférior%?ilhnﬁbfe'--

e s

(1) S. DE BEAUVOIR  Op. cit. T. 2 p.: 196,



quien tiene la totel libertad de elegir una vida éexual muy amplia, mien--
tras 8 la mujer siempre se le ha condenado y pruhibidn haciéndola creer la
falsa impurtancia que tiene su virginidad como una prueba de honor 4Ante -

quién?. Ante el macho y la sociedad.

La Sefiorita Julia representa para nosotros unc de los casos més -

claros en el que la mujer educada bajo tales principios no sabe actuar cuan
do ha perdido la virginidad y como consecuencia no encuentra otra salidas -
que la muerte, pues la virginided perdida no hay manera de sustituirla y -
Julia como representante de la aristocracia no puede vivir deshonrada en -

la sociedad.

- Ahora bien, el mitn del honor. no.es unicamente un. factor social

sino tambien psiculugicn y: quiaieramo analizar cuales sun sus razanes y -

sus circunstancias.

El sexo es una funcinn biulugica esencial del ser humanu y tiene~
dos ‘momentos: "uno persunal y privado, que es’ el autaerotismo v utru ‘de re

lacifn que es el intercambio grpticu_cun otra persona". (1)

La prnhibiciun de esta funcinn ha afectado duramente a la mUJer v
no sblo la ha. perturbado u le ha- impedido realizarse a si misma, sino que-

la ha arrojadu inexperta ante el inicio de una actividad sexuval.

:" La‘mujer es'ﬁunégama, el hombre es poligamo, la mujer es recep-
tiva, el hombre agresivo, la- mujer es pasiva, el hombre activo, la mujer -
es pare la Familia, el hnnbre pera la sociedad, la nujer es. presa, el hom-

bre cazadnr, la mujer es inmanencia, el hombre trascendencia, la nujer es-

vagina el hombre es pene"(2)..

(1) CARLA LONZI La mujer clitérica y. g mujer vaginal 28, ed 1975’
Barcelona Editorial- Anagrama p. 39,

(2) Idem P. b6



ci6n, en la medida que no participaba activamente durante el acto sexual.

Con el advenimiento de la revolucibn industrial, se separd tanto-
sexual como socialmente a hombres y mujeres. El concepto de sexo como - ~
fuente de placer reciproco se esfumd a medida que hombres y mujeres encon-
traban que sus vidas estaban rigidamente divididas no sblc por la ética la
boral sino también por las exigencias sociales. Por otro lado también es-
taban presentes las omnipresentes ortodoxias religiosas, la intolerancia -

social y la ignorancia de los problemas sexuales.

Segdn Masters y Johnson: (1) ls8 relacibn sexual en tanto que pro-
ceso fisiolégico natural, comparable a otras funciones naturales como la ~
respiracifn y la urinaria quedd prohibida'y vista como algo amoral tanto -
puf la iglesia como por la burguesia. las ideas sexuales se convirtieron-
por lo tanto en parte integral de la estructura social "el concepto de sexo
comp pecado y camo algo destinado dnicamente a la reproduccidn dan como --
consecuencia centenares de hombres y mujerses que se han visto reducidos a-

pautes de comportamiento gravemente neurdticas" (2).

£l galardfin de la virginidad debe ser la ofrenda que la mu jer da-
al marido durante el sacrificio. Un himen intacto se scepta como prueba -
positiva de inocencia sexual de la mujer y la hazafa sexual del howbre. La
cultura ha decretado que todas las mujeres solteras debian ser virgenes y-
aquéllas que habfian cometido el tremendo error de sacrificar tal galardan-
en contactos sexuales anteriores debisn hacer lo posible por ocultar su --

pérdida.

el amnr, el trabaJo libre y el conocimiento son manantiales de -
nuestra vida pur 1u tantu deben también gubernarla" dice Wilhelm Aeich (3).

Lus problemas sexuales nacen en el terrenn de una snciedad capita
lista en la cual las relaciones humanas se tornan mas cantradictarias y -

(1) MASTERS H. WILLIAMS, E1 vinculo del placer 1977 Espafia Editorial
JOHNSON E. VIRGINIA [ T .
(2) Idem Op. cit. p. 176

(3) WILHELM REICH Sexualidad, libertad o represign 1971 México
Editorial Grijalbo p. 7




alienadas. La Sefiorita Julia es la tipica representacifn de la muchachita

de clase burguesa a cuien se le han ensefado todos los buenos modales y --
comportamientos de una sefiorita de dicha clase, por lo tanto no le estd --
permitido pensar en ls posibilidad de una relacidn sexual, por ser un tema
prohibido. A primera vista parece que todoc el mundo se halla de acuerdo-
sobre el sentido de lo sexusl, asimiléndolo a lo indecente, o sea loc que -

no debe hablarse ante perspnas correctas.

Pero la privacidn de una normal satisfaccidn sexual engendra una-
neurosis vy ademés esta necesidad sexual se desvia a otra tipo de comporta-

miento.

Segln Freud, los enfermos de neuresis tienen las siguientes mani-
fesfaciunes : "experimentan impulsos extrafios a su personalidad, como el -
suicidio, realizan actos cuya ejecucidn no les proporciona placer ninguno,
pero a.los cuales no pueden rehuir y su interés se fija en ideas ajenas a-

su interés normal, frecuentemente son totalmente absurdas" (1).

Los sistemas de educacitn, familia, estado, iglesias, tienen como-
finalidad proponer y transmitir comportamientos determinados, ideas razona
bles. Todas esas superestructuras que contribuyen a perpetuar el sistems-
de opresidn.

"La libertad de ls mujer cnmienia en el vientre" (2) y mientras -
la mujer no esté liberads de los conflictos sexuales jamds podré ser igual
al hombre, ya que no tiene el derecho de disponer libremente de su cuerpo-
que es en suma su s directa y emenazada propiedad pars reslizar su vida-

sexual tal y como la concika.

Julia como toda mujer tiene la inguietud sexual y la necesidad de
satisfaccidn perc debe sustituirla de otra manera, la manera de hzcerlo es

(1) 5. FREUD Op. cit. p. 377

(2) SIMONE DE BEAUVDIR Op. cit. T. I p. 476



tratando de humillar al hombre que es capaz de hacerla sentir mujer. Su
nadre la ha.educado bajo tal idea y ya que ella odia a2 los hombres, hace
prometer a su hija que nunca se doblegard a ellos, la ensefia a despre- -

ciarlos e inclusive la educa como macho.

JULIA: Tomaba la defensa de mi madre. De ella apren

. di a odiar y desconfiar de los hombres, por
gue ella los odiaba, como supe después, le-
prometi que no llegaria nunca a ser la es--
clava de ellos (7).

.. La.madfe ordena a su hija que no trate con varanes, que no les -
permita.nada, gque asuma un papel pasivo. Si quieren esbozar una amistad-
o un flirt, debe evitar gue parezca que la iniciativa es suya. A los hom
tires no les gustan los varanes frustrados, las intelectuales y les espan-
<a la audacia excesiva. Partiendo de este principio se desarrolla la pro
blemitica de Julia, ya gue ha sido educada bajo las condiciones menciona-
das y adn llevando una adolescencia semejante a la de un muchacho, llega-
el momento en que desea a un hombre y su prometido nmo es el candidato més
aceptable, ya que no se ha dejado humillar, por lo tantc buscaréd a Juan -
gue por un lado es un macho-hombre que atrae a la mujer por su fuerza y -
masculinidad, por otro lado porgue es uno de los pocos hambres gue tiene-

a .su alrededor, y finalmente porgue socialmente es inferior a ella,

La ldgica que sigue Julia, es hacer justamente lo gue le prohibe
su madre, es decir provocar y coguetear con su mayordomo de una forma in-
directa, y cuanda ve la indiferencia de Juan, Julia se vuelve una herbra-

indiscreta y descarada, aln cuando sus primeros cogueteos sean infantiles:

CJULIA: - (déndole con el pafiuelo en la cara) éEs muy

- curioso el sefiorito?

'icﬁmolﬁhéleuaIVfbleta"

o fﬁe&ﬁru Edi



. quuLIA;,' g (cuqueta) Descaradu &es que tambien entiende
e ' usted de’ perfumes? porgue bailar 51 sabe (1).

k‘%fJulia va siendo paco a poco m3s audaz y provocativa, aln cuando -
Juan mantiene distancies y le advierte que tenge cuidadoe. No sble bromea-

con &1 sino que se- le acerca y lo acaricia.

‘JULiA;f ;;:.,;iiﬂse‘rig'y.1e.pa1pa,luaﬂbrazos),Con estos bra

" 'mos agui. Béseme usted n. seﬁal de -

'r}:agradgcimientu.'u

1'(IQVBnténdnse)}Diﬁam Véﬁqiiﬂé;”crisgi

La mano antes...

Perfectamente, pero usted cargara con- tuda -

1a responsabilidad.

(riéndose) tDe qué?

(1) AUGUST STRINDBERG La Sefigrita Julia 1980, Buenos Aires. Centro Edi-
tor de América Latina, S. A. p. 14




':'%tDa qué? Ltan nifia es ain. la seﬁurita 8 los-
"7\ve1nt1cincu afios? Ignnra que es peligrnsn Ju

:f}‘gar can Fuegu. _;»

u“Péra_mi na;leéﬁﬁyﬁaéegurada;

evidu) Nu lu esta usted y aunque 1o esty
Itiene usted que pensar en que hay ma-
flamable a su alrededor.

Seférgated esa_mater1a7v

- 151 aeﬁurita no par; 1o que auy, sinu dnicamen

'te por ser joven (1)

El compartamiento de Julia, es el de la muchacha que cogquetea ~ -
frente al galén que mantiene cierts distancia, bromea con &1 para ramper -
las barreras, poco a8 poco se van camrometiendo en un semi-juega en el gue
ella parece ser inocente y &1 calculador, ella lo reta y £1 le advierte. -
Perg Julia comete un error sl na guerer darse cuenta con qué clase de hom-
hre estd tratando, con un criado que halaga a la mujer para conseguir su ~
cbjetivo pero que nbviamente al poseerlo alvida todo. Julia no es capaz -
de darse cuenta de ello, tal vez por inocencia, tal vez porgue sus instin-
tos y desecs sexuales en estos momentas sean mds fuertes gue la propia 16-
gica, el caso es que ella, la sefiorita burguesa, la hija del conde se en--
trega con el criadn. "Para la mujer, la ausencia del pene, deriva en un -
comple jo de castracidn' (2). E1 hombre ve en su pene un simbolo de fuerza,
de poder, de superioridad por la virilidad que es capaz de dempstrar por -
medio del pene, la mujer inconscientemente se siente inferior al hombre, -
por la falta de un Grgena que no posee. El pene es por lo tanto la reivin
dicacién social del hombre. “El nifio se ha dada cuenta de la diferencia -
genital entre hombre y mujer, y que su organizacién psicosexusl ha progre-
sado a la fase falica. £ata fase estd denominada por una antitesis que ya
no es activa-pasiva, sino félica castrada" (3).

(1) STRINDBERG Op. cit. p. 13

(2) S. FREUD Tearia Sexual 4a. ed. 1976 Espafia Editorial Biblig
teca Nueva T. 3 p. 199

(3) PETER 8LOSS Psicoandlisis de_la adolescencia 3a. ed. 1980 Méxi

co Fditorial Joaguin Mortiz p. 43.



La reacciun inmediata a la relaciun sexual por parte de ella es-

la de Eentirsefhumil

- 'Pugs huir...viajars (1)

La actitud de el es, claru, la de una indiferencia total por lo -
tanto la manera en la’ que Julia puede sentirse menas culpable es engafidndo
se a ella misma, pretendiendn creer que el hombre gque la ha seducido por -

1o menos la quiere

CJULIA: - Todo es muy bello, perg Juan debes infundir
S : me valur. dime gue me quieres.tﬂ_

' 3{]*512hfduisiera'per6'yé nq”mezaﬁﬁéydkié);

En segundo lugar tratara de. dnminar al humbre a quien se ha entre
gado para autucnnvencerse de que:- a pesar de tudu ella sigue siendo la se-
fiorita .Julia, gue no ha perdido su. pasicion ni como mujer ni como la hi ja-
del conde, ain sabiendo que se havrebagadn al acostarse con su criado. -
Juan se comportard como el tipico macho que desprecia a la mujer gue ha --
conseguido facilmente. Qué puede significar para la mujer solicifar a8 un-
hombre una relacién sexusl, si luego lo que se produce entre ambos es una-
relacién dominada por el hombre.

' Que un alma humana encierre:tanta suciedad.

Lavese bien.

(2) Idem  p. 30



~ JUAN: Conten la lengua mujerzuela del lscayo o sal

L - de squi, ninguna mujer de mi clase se hubie-

" ra comportado nunca como ti esta noche. - --
¢Crees que una muchacha de costumbres senci-

~-118ss provoca a un hombre como lo has hecho -
a7 (1) '

Cuando Julia se da cuenta del error cometido, de que nunca podra-
dominar a Juan, de que nuncé podrén ser iguales ni social, ni cultural, ni
sexualmente; todo estd perdido. No podré restituir su virginidad perdida,
pero tampoco es capaz de enfrentarla para no sentirse deshonrada, y por --
otro lado tampoco quiere sentirse despreciada por el hombre a quien se en-
trega. &Cudl serd la salida para una mujer que se encuentra en la circuns
tancia de Julia?. Julia hard un Gltimo intento tratando de asustar a Juan

recardéndole sus supuestas obligaciones.

"JULIA: L LY cree que voy a dejar las cosas asi, sshe-
S ‘usted 1o 'que un hombre debe a la mujer a la-
" gue ha deshonrado?.

?’SJUANQ.'ﬂ.;,;V" (saca una moneda de plata y la arroja sobre-
ST 1m mesm) Haga usted el favor, porgque yo no-

. -quiero deber nada.

JULIA: - .- Sebe usted lo que la ley prescribe?

;jUAN}i . “De@aéiédu;*Laf;ley no impone sancidén ‘alguna-

‘a'la;ﬁujér;dug seduce a un hombre. (2)

' ”’Pé;digs;qﬁé ademés nédig ha obligado a Julia, es ella guien por -
su propiaabdlﬂntéduse ha entregado y ﬁuizé sea esto 1o que mis la atormen-
ta, lo qUéflE“crea culpabilidad pues no es capasz de asumirse en una socie-
dad en donde la meyor parte de las satisfacciones sexuales estén prohibi--
das. En donde no encuentra otra salida que la del suicidio. La civiliza--

(1) STRINDBERG UOp., cit. p. 34
(2) STRINDBERG Op. cit. p. 41



cidn actual (nicamente admite las relaciunes aexuales' undiciun de que -

estén basadas en la Firme e indisnlubl" ind y-una rru;;er, es

decir del matrimonio.




VI LA SENORITA“JULTA Y LA SEXUALIDAD

'EnjestE‘tema quisiéramos definir cuéles con los problemas, las --
causes y. las consecuencias a nivel psicoldgico que treen consigo la pérdi-
da de la_virginidad y porqué necesariamente la mujer se siente tan culpa--

ble, humillada y perdida.

Los comienzos erdticos en la mujer no son féciles debido a cier--
tos incidéntes acaecidos en la infancia, en la juventud, y que han engendra
do en ella una profunda resistencia a veces insuperable. Una educacibn se
vera, el temor de pecado y un sentimiento de culpabilidad respecto a la ma

dre.

El desarrollo del tema abarca desde que la mujer =5 joven-adoles-
cente hasta su iniciacién sexual, pues de esta manera podemos saher las --
circunstancias bajo las cuales es educada y de qué manera se desarrolla co
mo mujer. Pues las condiciones en las que se desarrollan la vida sexusl -

depende también de su adolescencia.

'Ya hemos visto como la madre educa a su hija para que ésta sea fe
menina, ﬁéra que se muestre impotente, pasiva y ddcil, por lo tanto, la jo
ven no sflo tendrd gue engalanarse, sino también reprimir su espontaneidad
y sustituirla por la gracia y el encanto. Ella sabe gue estd destinada al
hombre y guiere un destino de mujer normal y completa. E1 homore la des--
lumbra pero le causa temor, por lo que le es mls f&cil idolatrar a héroes-
desconocidas y principes totalmente inaccesibles, incluso acepta, como es-
el caso de Julia, que el elegido tenga un aspecto humilde, feo, ya que to-
do eso le da mucha maynr sequridad. Julia elige a Juan pues sabe que en-
tre ella y £1, no hay ninguna relacidn real posible y de esta manera pue-
de-ella hacer una experiencia abstracta puramente subjetiva de amor que -
no atenta contra su integridad y no compromete nada de si misma. Este es
el error de Julia, creer que al provocar a Juan tan sGlo se daréd una rela
cidn superflua, gue no pasard a mas, algo totalmente irreal, pero la rela
ci6n toma un cardcter mds serio y ella cae en la trampa entregéndose 8 --

Juan.



De una u otra manera la joven no se.plantea la cuestidn sexual, -
evade experiencias concretes, algunas de ellas aienten la necesidad de un-
guia, de un maeestro. Cuando dei poder de los padres, se encuentran con --
una autonomia a la cual no estén acostumbrades, caen en el capricho, de- -
sean renunciar a su libertad, buscan a un hombre que las domine y las ensg
fig.

Esta también es la razén por la que Julia le aburre su prometido,
pues este no es capaz de enseflarla. Se siente fascinada por el Don Juan,-
suefia con someterse a €1 y sferrar as{ 8 ese seductor & quien ninguna mu=--
Jer retiene jamas, tiene la esperenza de reformarlo, perc sabe que frecasg
ra. Par lo tanto tode su vide buscard un amor ideal imposible de slcanzar.

~ Hay un conflicto entre el narcisismo de la joven y las experien--
cias a las cuales la destina la sexualidad, ella guiere ser un tesoro fas-

cinante y no una cosa gque se toma como si fuera un objeto.

A Julia le interesa captar la atencibén masculina pero a su vez le
indigna ser captada. La verglienza se mezcla con la cogueteria y vanidaed,-
la mirada del macho la halsgs y la hiere, muesﬁra el escate y las pier-~
nas, pero se ruboriza sl se las miran; se divierte provacando al macho, pe
ro retrocede si advierte gue ha despertado su deseo, el deseo es un homeng

Jje y una ofensa:

JULIA: En:rgalidad;thBv'u fﬁﬁteq és'ﬁﬁ'cggtquuan.

dirige resue _amente 8

ntenta'aujetarla para darle un‘beau,

'un manotazo) Largo de aqui'“7
" Es en broma o-en serio. -

‘l““JQﬁiA:;



JUAN: - Usted juega demasiado en serio y eso es pell
groso. Sin embargo shora estoy censado del -
Juego y le suplico me perdone si vuelvo a mis

ocupeciones. (1)

La“juven tembién siente gran curiosidad y un deseo sexual por el-
hunbre.: Es ‘el rasgo que caracteriza a la joven y nos dé la clave de la ma
yor parte“de sy conducta: no ecepta el destino gque la naturaleza y la so-
ciedad le ssignan, pera no lo repudia positivamente. Desea tener un hom--
bre pero le repugna ser su presa. Detrds de cada temor se disimula un de-
geo. - Y una de las formas de esta oposicidn es la broma. Ridiculiza a los

hombres y reirse del amor es una manera de superar la inseguridad.

Tantu en el plano sexual como socisl, las nuevas aspiraciunes que
surgen en ella se encuentran condenadas a permanecer inaatisfechas y ‘todos

sus inpulans de orden vital se ven cbstruidos.

Simone Beauvoir escribe (2) "Al romper el himen el hnmbre puaee-
el cuerpo femenino y en esta operacién irreversible hace de él un - nbjetu -
pasivo, afirma su toma de él. Es en torno a estu subre lo cual se crean -
los mitos que tento perjudicarén a la mujer: la virginidad. La Virgen es-
fecundidad y fuente de vidas, dulzura y pureza! L B

l.os psicoanalistas coinciden sobre la extrema impdftancié ﬁue‘ad-
quiere para la mujer sus comienzos erdticos que repercutenva'lu largo de -
toda su vida. Les experiencias erfticas de la joven, no son una simple -~
prolongacidn de sus ectividades, sino que presentan a menudo un cardcter -
brutel. En ciertos casog la crisis se resuelve facilmente pero hay coyun-
turas t:égicas en las cusles solo se liquidan por el suicidic o la lqpura.

ﬁLa situacidn es profundamente distinta para el hombre y la mujer
deéde‘el‘punto de vista bioldgico, social y psicoldgico. Para el honhre -
el paso de la sexuslidad infantil a la madurez es relativamente simple. El

(1) STRINDBERG Op. cit. p. 23:
(2) SIMONE DE BEAUVOIR Op. Cit. -T.";?_I:I B. 178



acta aMOrose: tiene una unica finalidad"el urgasmn. El erotismo de la mu~
Jer es nuchn mes ‘nnplejn v refleja la prnblemética de la situacifn femeni
na" (1). ‘if’ S '

La desflorscidn no es una culminacidn armoninsa de una evolucibn-
cantinua, siﬁn una ruptura abierta con el pasado, el comienzo de un nuevo-
ciclo. La civilizacidn petriarcal ha destinado a la mujer a la castided.-
Se reconoce el derecho del macho a satisfacer sus necesidades sexuales, pe
ro para ella el acto sexusl, sl no ha sido santificado por un cédigo o ley
es una caids, una falta, una derrota, debe defender su honor y si cede sus
cita el desprecio. '

tédlde:aquiflejus de la deshonra--

JULIA: v
ﬁénZE._Qué hice Dios min?
L JUAN: 'Ahdiéjsifqdé‘empezamus éoué ha hecho usted?-
: : Pl _miamc fue hicieron otras miles antes que-
b Usted .

¥ shora va usted a despreciarme. Me caigg, -
me desplamo. Dins del ciela tdma ‘esta vida -

vf‘JuLiﬁ;iif

- ‘miserable. Sacame del fanga en que me "ahogo.
- Shlvame (2).

'Para el hombre. el’actb‘éexdél es cuanisté y victoria, es este -~
el caso de Juan. Este actn e6 la prnfanacinn de un ser por otro, impnne -
al que prafana un ciertn orgulln y al prufanadu cierta tumillacidn aunque-
haya cunsentido.f

Es Félab pensaf que la virgenknﬁ conoce el deseo, lo que éuCede -
gs Que ng sabe definir exactanente la naturalezs de dicho deseg, no-sabe -
precisar... A la mujer le guata que la estrechen y la acericien, le han re-
petida: nuchas veces que un hnnbre no necesita ser. hermoso comg 8 Julia no-

(1) ssz,_ ;E BEAUVOIR r;‘11 p. 178 .

(2) STRINDEERG Op. Cit. p. 33



llama la atencidén de Julia.

Asi 1la muJer se encuentra dividida en: si misma, sulicita un abra-

zo robusto, pero la rudeza es actitud que la hiere.

- En ei,nediu ariatﬁcrata en el que Julia ha s;du'educéda la virgi-
nidad ﬁiene‘tanto‘valur, que -al entregarse & Juan en un impulso incontrola
ble,’ es arrancada de-un mundo imaginario en el cual vivia para ser arroja-

da a utru real y cruel.

~ Todavia durante el flirt, Julia continla viviendo en su universo-
habitual de ceremonia y suefio, y Juan hablaba en un lenguaje novelesco o -
al menua -cortés donde era pasible hacer trampa, pero si éste después del -
acto amorosu se-muestra torpe, nace en ella un cnmplegn de inferioridad --
que. le injertaraon numerosas neurnsis y sentira un rencor gque se traducira-

en frigidez.

. duAN:. :“  r;, Nu puedo negar que me da usted lastima. En-
R '\/tunces, .cuianda estaba en el camo de-las ce-

: - bolles, viéndola a usted en el jardin de las
fuséé, shora se lo puedo de@ir;‘tUVE‘laé mis

 €ma5 ideas buercas que todos los muchachos.

s LSin“emqargqktiaté;pstgdidé morir por mf.

na? palebreris.

-las mujeres se



QLIA: . Sinverglenza.

"J;Bugcdnéf(ﬁ);'fﬁﬂt

rara que la primera experiencia de la joven sea una verdede
‘ra uiolacié y’qua el humhre ge comporte brutal, y aln cuandn el hombre se.

muestr ﬂqg;tgg;éla primera penetracifn es una violecidn.
"El hnmhre sblo compromete en el coito un drgano. exterior perc la
nujer es’ alcanzada en el interior de si misma' (2).

. El peaar gue se slente pnr la virginidad perdlda desempeﬁa el pa-
pel principal en 108 tranatnrncs que slguen provocando disturbios psigui--
coa, la desflnracién viene a ser un fenanenu insGlito. Freud afirma que -
por otro lado el cu&rpu'de la mujer es particularmente histérico y que -~
por lo tanto sus resistencias morales impiden 18 aparicién del placer! (3).

(1) STRINDBERL o Cit. p. W

(2) SIMOME OE BEALVOIR *_up. Git.p. 131 T, 101

(3 "FﬁEu SIGMUND - - Intrnduccién al psicoanélisis ‘p,7378',



VII LA SENORITA JULIA Y LA LUGHA DE CLASES

Anteriormente hablamos de la preocupacifn de Strindberg por tra--
tar de mostrar a través de su obra, una sociedad en total decadencis. Una
socieded gue se desarrolla junto con el crecimiento de la industria, de lo
gque surge una serie de nuevos cénones, sistemas de educacifn y de relacidn.

Vimos en el tema anterior de qué manera la moral, la religién y -
la educacidn del siglo XIX crea mitos en tornp a cosas naturales que se --
volverén prohibidas, y estos mitos condicionarén & la mujer en su desarro-
llo biulégicu-sexual.. Pero con el nacimiento de la industris, el desarro-
llo de la propieded privada y los nuevos sistemas de producciin se crearén
nuevas relacianes, no sdlo de produccién sino de parentesca, de amistad, -
laborales y de pareja. Las relsciones se van deteriorando y (nicamente se
ven como la explotacién del uno por el beneficio del otro. Estas relacio-
nes estarén basadas en el egoismo, la codicia, la lucha por el poder, y --
claro gque quien es més fuerte logra mas ventaja. No podemos por lo tanto-
dejar a un laqo la lucha de la pareja, del hombre contra la mujer y vice--

Versa.

En este capitulo quisiéramos hacer la analogia que existe entre -
esa luﬁhaQQ Ié;quefigualmentg se da en La Sefiorita Julia; que no es dnica-
mente un'ejehplq de la lu;ha>de Julia-mujer contra Juan-hombre, que es tam
bién un ejemplo de la lucha del amo y del esclavo, es decir la lucha de -- -

clases.. ..

"Eﬁfla énciédad caepitalista el hombre estd prescrito por su traba
Jo, aﬂn?suéfséhﬁimientbs'san prescritos. En la relacién simbidtica hay --
dos tiﬁdé,de”aﬁur:"el activo que es el que domina y el pasivo, en los que
la peradnésienuhcia a su integridad. La sociedad capitalista se basa en -
el prinCipib de la libertad politice por un lado, y del mercado como regula
dor de todas las relaciones econdmicas y sociales por el otro. El mercado
de prnddctus determina las condiciones que rigen el intercambio de mercan-
ciss. Por lo tanto las cosas dtiles y el mismo hombre se transforman en ar



ticulos que se intercambian. Las cualidades especificas del capitalismo -
ejercen una honda influencia sohre la estructura caracterolégica del hombre,
en donde un nimero cada vez mayor de individuos dejande ser independientes
para comenzar a depender de quienes manejan los grandes imperios econdmi--
cos. El resultado es un hombre enajenado de s{ mismo, de sus semejantes y
de la naturaleza. Llas relaciones humanas son esencialmente las de autfma-
tas enajensdos. Nuestro carécter esté equiparado para intercambiar, para-
traficar tanto los objetos materiales como los espirituales, estos se con-
vierten en objeto de consumo. E1 hombre moderno no puede amar, puede in--
tercambiar® (1).

"L.a relacion més directa, mis natural y mAs necesaria del ser hu-
mano con el ser humano es la relacién del hombre con la mujer. En esta re
lacinn se manifiesta también hasta qué punto la necesidad del humano se ha
humanizado, hasta qué punto tiene necesidad de ctru ser humann es decir, has
ta qué punto se ha convertido en su existencia individual en un ser social"

(2).

Pero @ pesar de ésto, esa relacifn forzosamente estd alienada des
de el momento en que la sociedad se divide en clsses, en gue aparece la --
propiedad privada. Ya desde los inicios de la civilizaci6n, cuando el hom
bre es guien sale del hogar pare cazar y pescar, se determina como el mas-
fuerte, la mujer entonces pasa a formar parte de su propiedad al igual gue
lo es su terreno y su casa; este hecho se perpetuard hasta nuestros dias -
en donde la mujer sigue siendo propiedad del hombre.

"La esencia de la.estructura’ capitalista se basa en una relac1un—

entre personas que cobra.el caracter de una cuseidad '(3)

v tambien hablaba de las relaciunes cumu un prnducto total-

rente Lnsificadn. En la medida en que estamus alienados nos volvemos obje

(1) E. FROMM ' El arte de amar Za. ed. 1966 Argentina Editorial Pai-

e dos. Biblioteca del hombre contemporéneo p. 49.
(2) KARL MARX - Manuscritos econdmicos v filosbficos de 1844 1975 Bar-

celona, Espafa Ediciones Grijalbo p. 48

3 GEURGE LUKACS Historia y Conciencia de Clase 1969 México Editorial
Grijalbo, S. A, p. 30




tos, cosas. Pero el probelma de las relsciones cosificadas surge en la so
ciedad capitalista, en la cual la importancia material de los objetos va -
mis alld de su necesidad, de su valor real de uso. El problema de feti- -
chismo de la mercancia es especifico de nuestra época, un problema del ca-

pitalismo moderno.

Al tomar el cardcter de cosas, la mujer es vista com tal, se en-
cuentra cosificada en su relacién con el hombre. La inferioridad constan-
te de 1a mujer vy la opresidn de que se le hace objeto, pervierten totalmen
te las relaciones sexuales convirtiéndolas en relaciones de dominacifn amo-

esclava.

Es claro que La Sefiorita Julia es un problema de relaciﬁﬁ entre -

Juan y Julia, sobre la pareja que no encuentra la manera de establecer nin
gin tipo de contacte, pero este problema tiene otra significacidn en’ la -—
que se muestra a Julia representando a la burguesis y a Juan al prnletaria

do, y sobre esto la lucha que se desencadena:
JULIA: Parece usted un aristdcrata.:

JUAN: - Y lo soy.. .

g 'JULIA:ﬁ;E;‘V*"yPugs‘yanesd;énddiL7. P

 >JUAN: e ,Fijese en mi cnnsejn senurita, no descienda.
' ' Nadie creerd que ha descendidu voluntariamen

te, sino que ha caido (1).

Quisiéramos analizar la posicién de Juan, quien siempre muestra --
su inguietud y deseoc de pertenecer a la clase aristfcrata, y aungue a VEF;
ces habla de ella con desprecio, es obvio gue pretende pertenecer a dicﬁa-fu
clase y ve en Julia el peldafio para alcanzar el poder que desea. 5Sus sue-

fos son muy reveladores de este deseo.

(1) STRINDBERG Op. cit. p. 21



Ce s dUAR: ': Yo suefio que estoy tendido bajo un érbol re-
. ‘ cio y frondoso. Desen subir, subir a las {41
timas ramas para poder admirar el claro pai-

saje a mi alrededor donde el sol brilla y ro

bar en lo alto. el nido de los p&jaros de hue

vos de oro. Y trepo y trepo pero el tronco -

es grueso y tan escurridizo y es tan lejos -

la primera rama. Pero estoy seguru,-si‘lle-

gara a asirme de esa primera rama, podria --

llegar a lo mas alto como si subiese por una

escalera. No 1la he alcanzado aln, pero la -

alcanzard, aungue s0lo sea en suefios (1).

Y la'alcaﬁza; ya'que Julia es esa rama y se le entrega, peroc a pg
sar de ello no puede ohtener lo que desea. Juan pertenece al proletariado,
es hijo de campesino, es un criado y a pesar de ello rechaza a los de su-
clase, considera qué tiene otro carécter, no se conforma con ser el mayor-

domo y esté seguro de gque llegard a ocupar un lugar en la alta burguesia:

JUAN: »f7 No he nacido para estar equi, porgue en mi ~

L L hay carécter, madera. VY ahora que he logra-
do asirme de la primera rama ya me vera us--
ted subir. Hoy dia soy un criado, el afip -~
que viene colono, en diez afios propietario.
Luego en Rumelia, podré, f{jese bien dije po

dré, acabar mis dias siendo conde (2).

Julia en cambio toma una actitud diferente, en un principio cuan-
do dnicamente est flirteando con Juan, trata de no hacer ohvias las dife-
rencias de clase y por el contrario se comporta como una igual, adn cuando
Juan trata de mantemer distancias, ella insistird en beber cerveza con el-

criado, en sentarse a la mesa con 6l y platicar amablemente, cosa que una-

(1) STRINDBERG 0Op. cit. p. M

(2) Idem p. 31



dama aristGcrata no haria, Julie se aferra:

. Porqué no se sienta.

“No puedn permi tirmelo resenci de 1a se-
. Harita. . : : o

. Yei sé”lafhanda:

. wEntonces: obedecerds (1)~

Esta: éé'una'abtifhd“pruvocatiVa pur parte de Julia quien trata de
establecer una relaciun en. 1a gue supone de antemano que ella domina, y en
la gue se puede dar el 1ujn de mandar a Juan, aungue sea suavemente para -
cunplir su cappicho.,. ‘

_x_JULIF{.” . ‘f~ﬁ Erinde usted'ahn;é,aymi salud.

AJUéNf§J~;"‘ ’.Aaialééidﬂfdélhiﬁdamaa

PBien a‘wra me besa usted un zapatn y asi re
o yfsulta perFectu (Juan vacila, pera toma el za
"f.patu v 1o hesa) may bien muy bien (2).

Este es el juego absurdo de la mujer, sus armas de conguista, tra
tando de hacer valer su poder, su superioridad, humillando a su servidor.-
Pero lo que sucede cuando ella se entrega a su criado, es que inevitable--
mente desciende y cae no sdlo como mujer, sino socialmente. Una mujer que
pertenece a la sociedad burguesa, no duda de sus cualidades morales, y si-
se enamora de su criado forma un escéndalo, y la actitud de la sociedad -~

respecto a esa mujer es de total reprache, de desprecio.

A partir del momento que Julia ée entrega los papeles se invier--

ten, Juen se convierte metaféricamente en el mas fuerte, en el amo y Julia

(1) smmoaaae Dp. cit. p. 1a
(2) Ideym. . 27 '



an la débil, la desposeida; las actitudes cambian totalmente, shora €l se-
ra quien manda, guien disponga y ella quien obedezca, inclusive ella es huw
millada. Cuando Julia ve gue ha cedido su poder y su "honor" & su criado,
intentard desesperadamente reconguistarle, retomar el poder perdido, aun--
que serd imposible pues Juan es consciente de los roles gue ahora juega ca
da uno, €1 por lo tanto no se permitiré dominar por la mujer que se le ha-
ofrecido a pesar de gue ésta ses su ama. Juan se comporta como un verdade

ro macho mientras Julia no sabe como responder:

JULIA: : {Hace poco me besaba el zapato y ahora?

JuAmﬁiif ,"‘ Y(Cbn_du}eza)fanteé'si;‘peru ahora . . .(1)

“Fyﬂhdré hb; bo£qué“él tienme el poder. El conflicto de las relacio-
nes es siempre el gue maﬁeja el poder, quién es el més fuerte, éste lleva-
ré sienbfe la ventaja. En la relacién hombre~mu jer, el hombre se ha pro-~
clamado como el més poderoso, y no puede someterse a las Ordenes de una my
Jjer, seré humillante. En la pareja Julia-Juan, este Oltimo no podré tomar
definitivamente el poder y la principal razén por la que ambos no pueden -
relacionarse es debido al carfcter irreconciliable que mantienen el amo y-

el esclavo.

La opresion femenina es el resultado de largos milehios,,el capi-
talismo mis que pruddcirla la ha heredado. La apaficién de la hrup1edad -
privada ha expresado un desequilibrio entre los sexos como necesidéd de po
der de cada hombre sobre caca mujer. Juan manifiesta toda su superioridad

como machn, esa superioridad que como clase no tiene.

A esto se debe la analogia que existe entre lucha de clases y la-.
lucha de sexos, ‘asi como Juan y Julia reflejan la constante lucha entre el
burgués y el proletariado, en la que se pueden apreciar los intereses de -
cada clase, esta lucha es también la del hombre y la de la mujer. La gue-
rra que siempre han mantenido, en donde el hombre es mas fuerte y la mujer
més débil, en la cual cada uno busca su propin beneficio y satisfaccion --
sin importar cuiles son las del otro.

(1) STRINDBERG Op. cit. p. 30



A pesar de que Kant habia formulado una- teoria en lacual &firmaba
que: "ningdn hambre debe ser un medin pars gue ntru humbre realice BUS. Fi—

nes“ .

En esta relacién vemos totalmente lo contrario. Juan tratard de-
utilizar a Julia para ascender de clase social, sin meditar sobre los intg
reses de ella. A Julia le interess une relscién frivola, pequefia y limita
- da sin calcular lo que sucederd mas terde. Este objetivo no se logra y Ju
lia debe buscar otro gque seré reconguistar a Juan pero €1 no se dejerd do
minar ya que ahora tiene el poder. Julia buscaréd la manera de lograrlo has
ta sgotar posibilidades, hasta comprender que su vida no tiene mas ubjeti-
vos, y por esto se suicida.

Es.muy significativo c  "V" ' gf%f'f ‘ 2y - épﬁéqpra de

Julia como ehtré_qmbus;nuﬁca-

sta la mier

N, para gozer 1o gue se pueda (2).

Juan es capaz de darse Cuehta de que ﬁus ideales son imposibles, -
dquUE la relacifn no puede llevarse a ceho y tal vez no como hombre y mu-
jer, sino como clase. El sabe gue esa lucha siempre existira.

(1) EMANUELLE KANT Critica a ls razbn pura citado por Ffdm}Eiich en -
El arte de amar p. 74 TR

(2) STRINDBERG Op. cit. p. 43



VIII LA SENORITA JULIA Y EL PAPEL DE LA MUJER EN SOCIEDAD

El papel gque la mujer desarrolla en la sociedad es muy importante
aln cusndo se le subegtime demasiado. Ella tiene igual que el hombre una-
funcibn gue debe desénpeﬁar ante la sociedad, adn cuando esta funcibn sea-
en la mayoria de los casos, Onicamente reproductora., Quisiéramos sefialar-
en qué medide la sociedad, el hombre y ella misma se relega a un segundo -
plano; cul es su posicidn ante la sociedad y de gué manera se ve deterio-

rada.

La mujer se relaciona con otras células sociales. Cuidar su be--
1leza y emperifollarse es una especie de trabajo gue le permite apropiarse
de su persana. Se afirma como objeto sexual y se complace en adornarse. -
Pero las conductas que denuncian a la mujer no le han sido dictadas por ~-
sus hormonas, le son sefialadas por su situacién. La mujer no ha constituf-
do nunca un mundo sutdnomo y cerrado (véase Medea y La Familia), las muje-
res han sido integradas a la colectividad gobernadas por los machos dande-

. ocupan un lugar determinado.

‘Comg. la mujer no participa de la histnria no cunprende sus necesi

dades deacunfia del purvenir porque nn es cépazfde ente de ’”"'enfrentar

lg, no’ tiene las armas para hacerla.~ o

l-"Cuandu g8 llama a la'i“  er Qﬁndo-
se les recunuce en las Finali
ces y valientes cumn lus hunbr

Pero la vida de la mujer no ae dirige;ha e Finalidades, sinn que
produce y mantiene cosas gue no son mas que medins.» Un hunbre que enpieza
a detestar a la mujer, huye de- ella peru ella quiere tenerln a su alcance,
quiere tener al hombre al gue udia para hacerle pagar.

(1) SIMONE DE BEALVOIR Op. cit. T II pu.37.



"La atraccidn sexusl cres por un breve momento. la ilusinn de -amar,

de la uniun, pero sin amor esta unitn deja a los. descunncidus “an aepara--
dos cnmn antes" (1). : ' e

“Por eso la relacidn.de Julia.y Juan no es més que una aeparaciun-
gue hace ‘que elle odie a Juan. Quien elige recriminar no elige liberarse -
de los: propios males, sino hundirse en ellos y su consuelo supremo es plan

tearse camo martir:

JULIA: ' - Habra en-la tierra un ser tan desdichadu ca-
‘ ma yu. (2) - ‘ o ’

Julia es incapaz de ‘entender lu que. sucede prefiere, acerse mar-
tir, pues como dice Simone de Beauvoir "es mas facil : ‘
vitud que trabajar para liberarse" (3). :

Un inportante'?ac ‘el mnrveroticn es la : unte ar a -

alguien no es puramehte n entim; nt nd’ nan es. una deciaian un jui--

cio razunab;e. :

Pero-la mujer, ae'haya;éiéﬁpreldiSbueata a adoptar con respecto ~
al mundo una conducta de Fracaso.‘a51 1éé légrimas no bastan para expresar
su rebelidn, haré escenas cuya violencia incoherente desconcertarén més al
hombre.

JULIA: (exaltada) Matame a mi, mitame si puedes ma-
, tar. a un enimalito sin que te tiemble la ma-
" no, ‘te odio y me repughas. Hay sangre entre

(1) E. FROMM  El arte de amar p. 49
(2) STRINDBERG Op.cit. p. 33
(3) S. DE BEAUVOIR Op. cit. T. II p. 34



,Anusﬁtrns. Maldita la hora“en: que te vi mal
1 k'dita la hora en que he nacidu.‘:\yi O

“4De ouf# sirven ghora sus amenazas. sua maldi
ciones? vamas (1).

1Fefu,ﬁéy'una salida para la mujer que ha llegado al cabo del re~-
chazo y es el suicldio. Ella no intenta ahandonar sinceramente aguéllo ~-
que detesfé; Hace el juego de la ruptura, pero finalmenie permanece al la
do del hombre gue la hace sufrir, protesta contra &1, contra su condicién,
vy aunque no le gustan las soluciones definitivas, ne les huye.

Pero Julia no tiene otra alternativa que él suicidio y no porgue-
no 1a haya en realided, sino porque ella no tiene una amplia visidn due ia
obligue a encontrarla, vy por ctru lada Juan cuntribuye a gue ella misma tg
me esta decisidén. ‘ ' s :

JULIA:

Liegjialdifereﬁcia ehtré'u5£?dﬁ§:V0

' &Porque usted es un hambre y yn na mujer? -

: 1Que diferencia es esa.;"‘fﬁj

(1) STRINDBERG = ' Op. £it. p. 47



JUAN: Exactamente la gue hay entre el hombre y la-
' nujer. - : PSR

Hli(CUn la navaja en la mann) Quiaiera, pero na
* pueda. (1)

Julia'nn es capaz de tomar eaa decisidn, porgue como dijimos an--
tes, a- la mujer na le gusta tomar decisiones. . Es Juan quien le da la ini-
ciativa‘y-la,qrden‘de hacerlo, ella tan solo cbedece coms un robot, es au-

tomata. Péréce camg sl no eligiera su propio destino.

" 'JUAN: : . (Coge la navaja y. se 1g’ entrega) Esta es la
S "'”i '1 escoba, sube al granera en dnnde hay clari--
R dad luz. ‘

fl'JULIA;?T ;»;Q(Cbmu despertando) Gracias, gracias, ahora -
R voy en busca del silencio. Pero digame an--
tes que también los primeros participan de -
la gracia. Ahora voy en busca del silencio.

Digamelo aungue no lo crea.

. No esa no puedo decirlo. Usted ya no perteng

2 JUAN:}_._'"'_‘ : }
BUTR e ﬁ_CE,a los primeros, porque ya se haya mas aba
- Jo que los G1ltimos.
‘:JULiA;'f;”TTTi 'Es clerto soy 1a filtima, pero ahora no puedo
AR : moverme, vuélveme a ordenar que vaya.
S'PJUANQL‘;“:EL; A;Es horrible peru nn exiate otra aalida « o

”fvava usted.,;i,1

' f:JﬂyI ffk'§  ‘:t elxéméﬁféﬁépié;iéfpuéfté y sa

(1) STRINDBERG

(2) Idem.



Como dice Camus "la gente se sulcida rara vez por reflexibn, lo -
que desencadena la crisis es casi incnntralable;» Matarse es confesar gque-
se ha vivido sohrepasado por la vida o gque no[ae‘qunprende ésta. E1 suici

dio es una solucidn de 1o absurdo" (1).

La mujer en vez de asumir su existencia contempla en el cielo la-
pura idesa de su destino, en vez de actuar levanta su estatua en el mundo -
de lo imaginario y suefia en vez de razonar. Todo porque la sociedad las -
ha condicionado para que no tomen decisiones y para que dependan de ung —-

persona capaz y responsable: el padre, el marido, el hermano.

Julia ha sido una pieza del juego social, manipulada por_sus.pa-é
dres.primero y después llevada por Juan al suicidio, nunca tuvo, porgue =—-
nunca se le confirid, la capacidad de responsabilizarse de su cuerpo, de -
sus acciones, de si misma; "un existente es todo lo gue hace" (2).

_Pern Julia ng hace nada, es sblo un ser sin autonomia, sin comprg
misos, sin destino, sin objetivos, y al ser mujer socialmente es vista de-~
igual manera, como un objeto del cual se puede.dispnner sin tomar en cueh-
ta cusles son sus necesidades. Primero por la educacién que recibe cuando
es nifia y adolescente, y después cuando crece, la sociedad no confia en -

ella y ei papel que le depara es la de un ser receptor y pasiva.

. ' El conocimiento, el aprendizaje, las experiencias vividas ‘van do-
tando. al. ser para responder ante el mundo, para enfrentarlo, perd‘a la mu~
Jer no se le educa ni se le muestra cull es la manera. No existe en ‘la ma
yoria de ellas la inquietud del cuestionamiento, todo lo resuelve él padre
o el maridu y las cosas son asi porgque asi debe ser, no se les muestra que
hay otras posibilidades. 5= les encierra, se les limita y se lea castra.

_';El mitu de Sisifg 3a. ed. México 1977 Edit
e ,Grijalbn p. 14

N ALBE@T%CAMQSfo“ B

(2) JEAN PAUL ShhTﬁE:‘f"' El existencialismo s un humenismg Sa. ed.
1975 Argentina Ediciones Sur p. 25
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' LAS HIGUERAS, 4CUANTO' DURAN? ,

" LAS CASAS, &CUANTO DURAN? ,

Y SDLAMENTE NOSOTRAS LAS ENDE-
MONIADAS MUJERES NOS HACEMOS
POLVO POR CUALQUIER COSA-."
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BERTOLT BRECHT

Eugen Bertolt Friederich Brecht, nace el 10 de febreru'de 1899 en
Ausburgu, Alemsnia, donde estudia la primaria vy diez afios més tarde publi-
ca siis primeros relatos bajo el pseuddnimo de Bertolt Eugen. En 1917 ter-
mina el bachillerato y se inscribe en la facultad de medicina de la Univer
sided de Munich, al afio siguienrte es llamado al servicio militar como en--
fermero; en Ausburgo se hace miembro del consejo de soldados durante la re
volucidn de noviembre. A partir de 1919 escribe critica teatral y una se-
rie de obras como: Tambores en la noche, En la jungla de las ciudades, E1

mendigo o E1 Perro muerto. En Berlin en 1922 se estrena Tambores en la no-

che y recibe el premio Kleist por dicha obra. Un afic ms tarde es contra-

tado como dramaturgo en el teatro Kemerspiele.

En 1924 Brecht se translada a Berlin donde es contratado como dra
maturgo del Deutsche Teather de Reindhart, ahi conoce a Helen Weigel con -
quien se casa en 1928, en este mismo afio comienza sus estudics sobre marxig
ma, asistiendo a 1a escuela obrera marxista. Inicia su colsboracién con -

el partido comunista aleman y escribe: El vuelo de Lindberg, EL gue dijo -

sf v el gue dijo no, Santa Juana de los mataderos.

Brecht llevard una vids de constante militancia politica y en - -
1933 la policia irrumpe en la funcién de su obra La medida en Erfurt, y co
mo consecuencia el gebierno inicia un proceso por alta traicién contra su-

realizador.

" Durante el alzamiento hitleriano, €l y Feuchtwanger son incluidos
en las listas negras debido a sus convicciones politicas. Lion Feuchtwan-
ger, viaja en 1933 a los Estados Unidos, sus obras fueron guemadas pdblica
mente por los nazis, privdndolo también de sus derechos de ciudadano ale—-
min. Feuchtwanger ayuda a Brecht a escribir una versién de Eduardo Segun-
do de Inglaterra, segdn la cbra de C. Marlowe.




La alcaldia de Darmstadt prohibe la representacidn de Santa Jua-
na de los Mataderos en el Landes Theater. Brecht se ve obligedo a huir -

de Alemania con su familia a través de Praga y Viema. En mayo de 1833 --
son quemadas sus obras por los pazis. En ese mismo afio el dramaturgno es-

cribe: Los siete pecados capitales del pegueio hurgués la cusl es estre-

nada en Paris, bajo la direccién de George Balanchine, d(nica experiencia-
de Brecht en la creacidn de un Ballet. Se instala en Svendborg, Dinamar-
ca, y el gobierno danés no accede a la solicitud de deportacidn de los na
zis pero por otro lado se le retira oficialmente su ciudadania. Por lo -
tanto continda su vida activa en el exilio, participando en una manifesta
cifn en Nueva York. ODespufs de la primera representacidn del Ballet de -
Los siete pecados capitales, tiene gue ser retirado del ieatro de Copena-

gue. Brecht asume la redaccidn de la revista "Daswort en Mose(, junto --

con Lion Feuchtwanger. En 1937 escribe Los fusiles de la madre Carrar, -

Galileo Galilei, El alma buena de, Sechuan y Amplitud y Cardcter multifa-

cético de la forma de escribir realista. Participa en el encuentro de --

exiliados celebrados en Londres con el nombre de Emigracidn Cresdora.

En 1938 las obras de Brecht son incluidas por los ﬁaziB en lg == -
llamada exposicion de "Arte Degeneradao. s

Euandu en 19&2 las tropas Fascistas alemanas ucupan Dinamarca. -
Brecht. huye a Finlendia y cuando éste es acupada el escritur se dirige a-
Mosch; finalmente se instala en Califnrnia, Estadus Unidus, dunde colabo-
ra en la creacién de diversos guicnes para la publicacion antifascista --
"Austro Americen Tribune". ‘

. En 1947 a reiz de la caze de brujas durante el Macartismo, es --
obligado a presentarse ante el comité de actividades antinorteamericanas,
debido a sus relaciones con antifascistas y con Gerald Eisler, represen--
tante del partido comunista alemén en Estados Unidos. A causa de la per-
secucifn huye a Zurich donde se instala. Realiza la puesta en escena de-
Antiqona basada en la obra de SGfocles, espera la visa de entrada a Alema
nia Occidental, perc el control aliado se lo niega, por lo que el gobier-

no Checoslovaco le da un passporte para que a través de Praga pueda llegar



a Berlin. Escribe El peguefic orgsndn para el teatro.

En 1949 funda con su mujer el Berliner Emsemhle, donde se estre-

nan algunes de sus obras como La madre, La condena de Luculo. 0Daos afios -

més tarde recibe el premio nacignal de primera clase de la Repdblica Demo
cratica Alemana y escribe La diasléctica en el teatnn.

Despliega una labor en pro del mantenimiento de la paz y de la -
reunificacin alemena y continda su sctividad par la creacién de una cul-
tura socialiste y democratica.

En 1954 el Berliner gana el premio en gl festival de teatro de -

Paris con la representacitn de Madre Coraje v sus hijos. Recibe el pre--

mic Lenin de la paz por su cansecuente militancia antifascista, su contri
bucién a la construccidn del socialismo en la Repiblica Demacritica Alems
na vy a_la;paz mundial.

En 1956 participa en el primer congresa de escritnres alemanes y
muere el 1& de agusto de ese aﬁn @ consecuencia de un colapsn cardiaco.




- BERTOLT BRECHT Y LA SEGUNDA GLERRA MUNDIAL

Después de haber sufrida la primera, Brecht vivid sl igual que-
millones de seres humanos ls Segunds Guerra Mundial,~terrible<cuntienda-
gue dejd innumerables victimas, la destruccidn de infinided de ciudades-
y a8 consecuencia el surgimiento de nuevos hombres, con nuevos valores e-
ideas,

Como antecedente a esta luche, tenemos la primera guerra ccurri
da de 1914 a 1919 y cuyos tretedos de paz no fueron lo suficientemente ~
convincentes nl poderosos ya gue los veinte afinos -posteriores a esta con-
tienda estén llenos de preparativos pera un nueva conflicto general.

_ R.A.C. Parker explice en su libro El Sigla XX, (1) cuéles son -
gstus” antecedentes y el desarrollo de la guerra. Alemanis reestablece -
sus industriass en parte con el apoyo econfmico de los Estados Unidos y -
bajo el gobierno de Hitler proclama e inicia violentsmente una politica-
de revisién de la paz de Versalles, forma un blogue militar con Italia 'y
Jepdn. Sus primeras acciones son la reorganizacidn del ejército aleman,
1a remilitarizacidn de la Repania, la anexidn forzose de Austria y la --
ocupabién de las reglones fronterizas de Checoslovaquia.

‘Alemania e Italia intervienen en Espsfia hasta derrotar el gobler
no republicens legitimo e instaurar el de Frenco. Les grandes potencias
de Europa ofrecen una resistencia a las pretentiunes del nuevo repsrio -
mundisl hecho por el nazismo.  Se efeCtﬁan‘uha serie de converssciones -
para estahlecer la seguridad cnleptiva‘éntré”lnglatefra y Francia por un
lado y la Unitn Soviética por el otro, sin embargo éstes no llegan a nin
gln fin. VT

~!'La Unién So

_Nﬁiéé'FiﬁméfUn*ﬁfétéduide‘nn‘agpesién con A;éﬁéﬁia
para evitar ser sgredida. ' Ll e

(1) R.A.C. PARKER EL siglo XX 2a. ed. 1976 México, Sigla XXI editores
o py 38l BN



La guerra estalla cuando Rlemanie asalta a Polonia en septiembre
de ﬂ939. Inglaterra y Francia cumpliendo con sus compromisos internacio-
nales, declaran la guerra a Alemania, mientras el ejército poleco es des-
truido répidamente por el alemdn. En los primeros meses de 1940, Alema--
nia violando su neutralidad, ccupa Dinamarca y Noruega para tener mayor ~
dominio sobre el mar del norte. En mayo de este afio invade a las también
neutrales Bélgica y Holanda y penetra en Francia gue se rinde un mes mas-
tarde, pero poco antes del cerrumbe de Francia, Italia entra a la guerra-
alidndose a los nazis. Alemania lanza una serie de ataques afreos contra

Inglaterra aungue no logra sw rendicidn.

Italia, que anteriormente se hahbia apoderado de Albania, acomete
a Grecia aungue es detenida por los griegos. Posteriormente los germanos
invaden los Balcanes y ocupan Yugnslavié, derrotan a los griegos y ocupan
la isala de Creta.

En julio de 1941, utilizando su ejército y contando con el apoyo
de todo el continente Européu_ucupado, Alemania viola subacuerdn de ng --
agresion contra la URSS, atacéndola, sin embergo el Ejército Rojo logra -
frenar y detener la n?ensiva y transladar gran parte de su industria so--
viética al centro de su pals. la URSS recibe ayuda de Estados Unidos e ~
Inglaterra. Los alemanes entonces se lenzan contra la ciudad de Stalin--
grado con el fin de cortar los abastecimientos gue se reciben de Rusia --
central, pero fracasa. Esta batalla es decisiva en la Segunda Guerra Mun
dial y marca el principio de la decadencia del ejército alemén ya gue - -
pierde mis de wmedio milldn de sus mejores soldados. El ejército ruso, --
después-de haber triunfado en Stalingrado se lanza a la ofensiva que lo -
lleva a arrojer a los ejércitos invasores de su territorioc expulsindolos-
también de los palses Balcanicos, hasta gue los rusos llegan a Alemania a
principios de 1945 con una pérdida total de veihte millones de sus hom- -
bres.

Lus aliados occidentales abren el segundo frente desermbarcando -~
en Francia,en la grimavera del 45 y penetran en Alemania por el Occidente
encoptrando poca resistencia. E£1 8 de mayo los restos del ejército alemén
se rinden, estando ya ocupade Berlin por los rusos. Ante la inminencia -



de su fracaso total, Hitler se habia sqicidadu en un refugio aubterréneo

cercanag a la cancilleria de Berlin.

Los norteamericanos v sus aliasdos habian comenzado a recuperar-
las islas ocupadas por los jeponeses. En agosto de 1945 aplicando el con
venio celebrado con Estados Unidos e Inglaterra, la Unibn Soviética decla
ra 1a guerra a Japdn y destruye en pocas semanas el principal ejército te
rrestre de esta potencia que ocupaba Manchuria.

El 6 de agosto los Estados Unidos lanzan la primera bomba atdmi-
ca sobre Hiroshima y pocos dias después otra sobre Nagasaki. A consecuen
cia mueren mis de 300 mil personas y otras miles guedan gravemente lesio-

nadas.

Ante la destruccidn de sus principales fuerzas y la smenazs de -
la nueva arma nuclear, el Japdn Firma su remdicidn incondicional y 1llega-

el fin de la guerra.

8ertolt Brecht, dramaturgo slemén vive los momentos més diff{ci--
les de 1s guerra; ya afios antes de que estallara, Brecht habia sido envia
do al exilio, victima de una constante persecucifin y sus obras san prohi-
bidas por los nazis. Brecht se ve obligado a huir a algln lugar en donde
pueda seguir participando tanto de la escritura como de la militancia po-
litica. Brecht abogaba siempre por los oprimidos y sus obras eran un ma-
nifiesto abierto contra lo que era la sociedad capitalista. Aln cuando -
Brecht no vive en Alemania, vive la guerra en los principales palses afec
tadas: Dinamarca, Fimlandia, Rusia, en los cuales escribird y estrenard -

obras tan importantes como: Terror v miserias del tercer Reich, El juicio

de Luculo, Madre Coraje y sus hijos, £l sefior Puntilla y su criada Matti,

obras cue de alguna u otra manera se relacionaban con la guerra de la - -

cual era victima, por ejemplo Madre Coraje y sus hijas, en donde el tras-

fondo es esta guerra.

Al vivir en los Estados Unidos siguid participando en activiga--~
des que rechazeban la lucha, sigue perteneciendo al Partido Comunista y -
de esta manera milita en contra de la burguesia y la éopiedad capitalista,



esi como colabora con guionistas y directores de cine gue ponian en evi
dencia la crisis social y la necesided de propager idems comunistas & -
través de su arte. Brecht fué una persone pacifista, siempre en contra
de ia‘guerra y de la destruccién del hombre, en sus obras, trataba de -
hacer ver gue la guerra es una mutilscién de la cual no extraemos nada-
mas que victimas.




BRECHT Y LA TEORIA DEL DISTANCIAMIENTOD

_ En 1a mayoria de sus obras como La dpera de los tres centsvos, -
Un hombre es un horbre, El sefor Puntilla y su criado Matti, Brecht hace-
un intento por plasmar estéticamente los conceptos fundamentales del - -

marxismo, desarrallsndo amplia y profundamente el anilisis del complejo -
fendmeno del capitalismo en su fase hacia el monopolismo imperialista.

Gran parte de su produccidn literaris es escrita en los momentos
en gue Hitler es canciller de Alemania y el nazismo triunfa a base de re-
presidn y violencia. Brecht es ya un emigrado como el escritor Thomes --
Mann y el cientifico Albert Einstein, entre otros intelectuales. Los re-
presentantes del nazismo promulgaban y fundamentaban la necesidaed de un -
hombre fuerte en Alemania. La supervivencia del mas fuerte y el extermi-
nio masivo de los més débiles se slzaba como banders de las fascistas en-
su lucha competitiva contra el imperialismo inglés y nurteémericanu, y ==
por otra parte contra el socialismo, en cuanto éste represenmtsba la fuer-

za y el poder del proletariado,

Gran parte de la obra de Brecht es un documento en el plano artis
tico del acontecimiento politico més caracteristico del siglo XX: la se--
gunda guerra mundisl y los origenes del imperialismo, ofreciendo una cla-
ra imagen de la transformacidn de éste, de la libre competencia, la des--
trucccidn de los pequefios comercios, talleres industriales y bancas, para
en su lugar instaurar grandes erpresas dominadas por consorcios y trusts.
Las guerras imperiaslistas explica Parker (1), por su nuevo reparto del --
mundo, asi como el empobrecimiento de las masas trabajadoras del propio -
pais colonizador, ponen en evidencia todo el mecanisma intrinseco del ré-

gimen burgués, la forma de enriguecimiento de los capitalistas.

‘kBréchtkréaliza’la mayoria de su obra a partir de los afios trein-
tas y pnﬁe‘de'mahifieétp una ectitud de cuestionamiento y respuesta del -

(1) R.A.C. PARKER Op. Cit.p. 179




artista que se ve enfrentado a una época tremendamente turbulenta. La --
estética bretchtisna, realista, objetiva y é&pica, influla hasta clertos--
limites del espiritu de destruccidn Dadd, se convierte en la acusacifn --
8l sistema capitslista y en genuino manifiesto partidista de la clase - -

obrera.

En su primera etepa Brecht pertenecibé al movimiento artistico de
vanguardia llamado Expresionismo. Este movimienta se localizd principal-
mente en Alemania con predominio en la poesia, el teatro, la pintura y el
cine; se expresd fyndamentalmente en la distorsidn de las formas y en el-
irracionalismo del contenido. La influencia del expresionismo era visi--

ble en las primeras obras de Brecht como Baal y Tambores en la noche. En

el cine con El gabinete del Doctor Caligari, los filmes de Joseph Von - -

Sternberg, Fritz Lang y Orson Welles. ODentro de la pinturs se encuentra-
Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz, Emil Nolde, Arnold Schonberg, Hein-
rich Mann. Gimenez Frontin (1) exbliéa que la voz "exhresiunismo" define
las caracteristicas de toda obra de arte en el gue el impulso emocicnal -
del wmutor se expresa violentamente deformando las imAgenes. No interesa-
al expresionismo el reflejo de ls realidad inmediata, sino su reconstruc-
cibn a partir del yo del artista. El arte, pues, no serd retrato, sino -
creacidn, realidad en s{ mismo, tiene su fundamento en la subjetividad --

del creador.

Las relaciuhes‘del dramaturgo con el dadaismo y el surrealismo,-

san evidentes, ya que en el inicio de su produccidn artistica lo llevan a
crear. ubras en las que hay:unz implicita negacibn de tedo el mundo exis--
tente, para dirigirse cada vez mis radical, consciente y cientificamente-
hacia la bisgueda de una creacién estética revolucionaria y de la nueva -
funcién del arte proletario. Sus obras estén determinadas por el propfsi
to de hacer ver a sus lectores y espectadores su parte de responsabilidad
y conplicidad en el mantenimiento de una realidad denigrante.

",LA TEURIR DEL DISTANCIAMIENTO

'f;UHa‘rEpréséntaéiéhfﬁdIstanciada" es una representacién que»permi

1 JUSE LUIS IMENEZ FRDNTIN Movimientos literarios de venguardia 1973
Espafia Salvat Editores, p. 75 = -



te 8 la vez, reconocer el objeto representada, pero tornarlo también insd
1ita. (1)

L " Dice Maida Royero: (2) "Brecht propone gque la pieza teatral o la
 :epreéentaci6n deben llegar a la critica o discusidn de la situacidn mis-
mé. Desde el punto de vista del nuevo teatro la actitud ingenua es impo-
sible, se debe exigir al espectader gue aprenda algp antes de concurrir -
al teatro, pues debe estar consciente y preparado para el especticulo. £s
ta introduccién dé como resultado una nueva produccidn dramétice que afec
ta al teatro concretamente desde el edificio mismo, la escena, el elemen-
to humang, la cual exige la transformacidn completa incluyendo el espectg
dor que @ su vez trats los permanentes y répidos cambios de los cimientas

politicos y sociales".

Brecht reacciona contra el estilo denominado realista, que pre-~
senta la naturaleza de manera igéntica, considerando el medio ambiente cg
mo algo inmutable e ineludible. E1 teatro-desempeﬁa un papel fundamenial
en el pensamiento, pues todo debe de verse en curso y movimiento. EL es-
pectador debe adoptar la misma actitud critica para no sucumbir pasivamen
te; debe de ser no gflc un consumidor sino tambifn un productor, ya que -

&1 mismo esté incorporado en el acontecer testral, es teatralizado.

. La cuegtidn para Brecht es si el teatro debe mostrar al piblico-
los secretns humanos de tal modo que los pueda comprender o que lus pueda

tranafurmar.

Brecht penaaba que dado gue vivimos en un. mundo allenadu, 1a rea
1idad sucial se presenta bajo una nueva forma a traves de la enajenaclun-
del tema y los personajes. Es consciente de gue 1z obra debe penetrar en
gl piblico no mediante le identificacidn pasiva o emdtiva, sino mediante-

el uso de la razén que exige la accidn,

"Larfuncién del drama no aristotdlico consis}e pre;iséﬁentg_en -

€] BERTDLT BRECHT Escritos sobre teatro T. 3, 1973 Buenns Aires,
Edit Nueva visian p. 139

(2) MAIDA HDYERO ~Prflage a La novela de los 3 centavos de Bertolt
Brecht. 1976, Habana, Cuba Edit. de Arte y Litera-
tura p. XV1




dividir al piblico eliminando el conflicto entre la razén y el sentimien-
to, ya gue los sentimientps repelen el uso del razonamiento. La importan
cia de la teoria brechtiana es la ilustracidn de la dialéctica en el arte.
'Su intelecto politico estaba al servicio de lo racicnal® (1). Por ejemplo
la abra Her Puntilla y su criado Matti, que nos presenta la aniquilante -

lucha de clases, representadas por un lado por el sefigr Puntilla gue como
latifundista posee los medios de produccién dando la imagen de la clase -
dominante con toda la ideologia propia de la burquesia, y por otro lado,-
el criado Matti que representa la clase desposeida, trabajadora y explota
da con todas sus cualidades humanas y su final toma de conciencia.

Brecht hace que veamos al personaje de Puntilla como el hombre -~
cuyo Unico interés es incrementar su capital y obtener upa posicidn den--
tro del rol social al gue pertenece, presentando como caracteristica una-
doble personalidad, La primera en la que estande sobrio es déspota, con-
tlictivo, v la segunda cuando estd ebrio se olvida de las diferencias de-~
clases y convive con sus criados, logrando que el espectador se dé cuenta
de esta doble cara, el dohle juego gue tiene el capltalismo, mentiroso, -
farsante, hipbcrita; y lo gque lleva a gue el criado Matti condicionado --
por la necesidad venda su fuerza de trabajo vy es humillado y oprimido, pe
ro cuando logra saber lo que sucede, la paradoja de su situacidn, abando-
na a su opresor, dejéndolo sdlo en su ebriedad. Esta obra es una leccidn
en donde el pdblico es capaz de racionalizar la 'situacién y tomar partido,
y aungue no se llega a sentir léstima, si logra sacudir al pdblico median

te situaciones cémicas en las que estamos del lado del oprimido.

El teatro ensefiaba @ mirar al mundo tal como las clases dominan-
tes guerian que se les mirase. Brecht entonces no se limitd (nicamente a
ejercer un control sobre el teatro, sino qhe puso al mundo en manos de -~
sus espectatores, convirtiéndolos en una sede de accién politica. Con la
conprenéiéh y racionalizacion, més la participacidn activa del piblico, -
el teatro 1llegh aiay,ﬁulifizacién méxima. A partir de entonces el mundo -
debia se?_prés@htﬁdn como. un mundo en via de permanente evolucidn, sin que

(1) 8. BREBHT La pulitica en: el teatru 19?2.» Buehus A;reé.Editorial
‘ Alf‘a p.-zg”‘ Ll




eato se viera ohstaculizado por los intereses de ninguna clase soclal.

‘ Brecht decia: "en este tiempo de decisiones, el arte también de-
bEjdebidirse. Puede convertirse en el instrumentn de unos pocos gque ac--
fﬁﬁén como dioses, decidiendo el destino de la mayoria y exigiendo una fe-
ciega frente a todas las cosas, y puede colocarse al lado de la mayoria -
pontends su desting en sus propiss manos. Puede entregar a los hambres a
estados de embriaguez, a ilusiones, a maravillas. Puede aumentar la igno
rancia vy.la sabiduria. Puede apelar a los poderes gue manifiestan su fuer
za en la destruccifn, vy e los poderes gue manifiestan su fuerza en ls so-
lidaridad" (1).

: Se pracurd hallar la forma te presentacidn & través de la cual -
1o familiar, lo cotidiano, se convirtiese en sarprendente y lg habitual -
en asombroso. Aguéllo con lo gue nos topamos todos los dias debis produ-
cir un efecto peculiar, un extrafamiento, y distanciamiento. Por ejemplo
le guerra fué un suceso gue tras sels afins de lucha se volvid acontecer -
cotidiano, vy sungue sus victimas la vivian con dolor, ya no causaba tanto
impacto el saber de las muertes o destrucciones diarias. H8recht toma el-
tema de la guerra, aungue bien pudo haber sido la familia, como la presen
ta en La boda en la peqguefia burguesia, las relaciones humanas y las cla--

ses sociales como en El sefior Puntilla vy su criado Matti, adaptacianeé co-

mo Antigana de S6focles, Juana de Arco de Racine, La Madre de Gorki, etc.
En Madre coraje y sus hijos Brecht toma como pretexto la guerra de los 30

afios, para demostrar con este tema ya tan aparentemente trillado, v a tra
vés de los personajes y las acciones que el piblico reaccione ante tal si
tuacidn: ide qué manera?. Presentando un espectfculo mediante el cual el
espectador pueda tomar conciencia de lo gue he visto, sea capaz de juzgsr
y actuar segin mejor le convenga. "Lo que estd desde hace tiempo incam--
biade, parece incamblable. Hacia donde nos volvamos, encontramos cosas -
demasiado habituales como para gque hagamas el esfuerzo de comprenderlas.-
Viviendo en un mundo de viejos, el nific aprende a ver las cosas tal como-
ellss ocurren. E1 curso de las cosas, tal como se le aparece, se le tor-
na habitual. Para que todas esas cosas dadas eparezcan como dudosas, ha-

ria‘?a;té verlas con ess mirada extrafiante con la cual Galileo considerd-

(1) 8. BRECHT Op..cits T, 2 p. 73



una lémpara que oscilaba. Esas oscilaciones lo sorprendieran, como si é1-
las hubiera imaginado diferentes, como si no pudiera explicarselas, fué --
as{ que las leyes del péndulo fueron descubiertas. Esa mirada tan difi- -
cil pero tan fructifera, es la gue el teatro debe suscitar por sus repre--
sentaciones de la vida de los hombres. Debe llevar a su plblico 8 la sor-

presa, con una técnica de distancia a lo familiar" (1).

En E1 peguefio organfin para el teatrg, Brecht propaone vqrios tipos

de lenguaje para hacer mas efectivo el distanciamiento, por otro lado, se-

vale de temas populares.

El teatro consiste en la reproduccifn, en vivo y con fines de en-
tretenimiento, de acontecimientos imaginaries o conocidos por tradicidn, -
en los cuales se produce un conflicto entre seres humanos. La funcidn gque
los antiguos asignaban a sus tragedias, segdn Aristdteles, era, ni mas ni-
menos la de divertir a los hombres, una fuente de placer. "E1 teatroc pue- .
de reservar placeres simples y placeres intensos (complejos). Estos Glti-
mos que son los que nos proporcionan las grandes obras draméticas alcanzan
grados de plenitud, un poco como el acto sexual, gue alcanza su plenitud -
en el amor. Son mds ramificadas, mas fructiferos, més llenos de contradic
ciones y mas ricos en consecuencias. Para tenmer el derecho de fabricar re
producciones eficaces de la realidad y pars contar con los medios que le -

permitan lograrlc, el teatro deberd comprometerse con la realidad" (2).

Mientras gue en el teatro aristotélico no se marra la eccidn, si-
no que sblp se representa, Brecht narra por medio de diidlogos, prélogos, -
epilogos y canciones, teniendo como esgueleto una historia principsl forma
da por varios cuadrus autdnomos gue en su conjunto la hacen.  Brecht propo
ne que el actor no debe involucrarse emocionalmente en el persnnaje sino -

distanciarse de é1 para comprenderlno.

Hablando en términos . tecn1cns el distanciamiento en”
gra. Utilizandu carteles que se refieran al

(1 B, BRECHT Op. Gt

(2 Idem A 3 p;i111
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déndole un carécter historicista para romper la atencidn del plblico que -
se bpncentra en una escena. Deteniendo le escena con el fin de analizarla.
El dfama no seréd un pretexto para divertir, sino para ensefar y educar. -
Aungue 18 diversién es parte del espectécule se debe ver a ésta en un sen-
tido de recrescién, con una diversidad de actitudes, para lograr un proce-

go de productividad ya que el arte debe ser productivo.

EL _TEATRO EFICO

Brecht explice en su Peguefio- organdn, gue el teatru ruso, america

na y aleman eran muy diferentes entre si, sunque tenian caracter1st1cas cg
munes al ser modernos, llegaban a mostrar analogiss en el aspecto estilis-
tico de introduccidn e innovacidn artistica, ya que la técnica es interna-
clonal. En los (ltimos tiempos el teatro de Berlin parecia marchar a la -
cabeza de los viejos palses capitalistas. En &1 se manifestaron con méxi-

ma fuerza y madurez los elementos comunes de) teatro moderno.

_ La Gltima fase del teatro de Berlin fué llamado teatro epicu. To
do lu que did en llamarse abra de actualidad teatro de Piscatur ‘0 didacti

co es. teatru epicu.

‘Respectnﬂai teatro Ariétotélicu se veia la diferencia entre la --
forma dramitica y la.forma épica entre sus caracteristicas estructurales -
cuyas leyes eran marcadas por dos diferentes ramas de la estética. Estas-
caracter{sticas estructurales estaban condicionadas por la farma en que --
las obras eran ofrecidas al piblico, unas veces per medio de la escena y -
otras por medio del libro. Por lo dramético se entendia la marcada centra
lizacién de una amécdota, que siguiers la estructura ldgica de primcipio,-
medio y fin. A diferencia de ésta la obra épica se podra cortar en varias

partes;fcapaéésfde vivir su propia vida.

Algunaa de ‘1es diferencias importantes son de que en el teatrn se
' comenzab 8 relatar, pera el: narrador va no-era un elemento ausente comu la
cuarta pared. el decuradur tumaba posiciun Frente a los sucesos . que acnntecian




- m -

en escena y recordabe por medio de cartelones otros hechos desarrollsdos -
simulténeamente en otros lugares contradiciendo a confirmandeo las declara-
ciones de algunos personajes, ilustrando mediante citas. Los actores por-
otro lado ya no se sometfan a una transformacidn completa sino que conser-

vaban cierta distancia con respecto a los perscnajes.

Ya no se permitia al espectador abandonerse a reacciones afecti--
vag-emotives, sin ejercitar un espiritu critico. Lo natural y cotidiano -
se presentaba como lo extraordinario. Por lo tanto el espectador de tea--
tro comenzd a ejercer una accién didéctica. E1 getrdleo, la guerra, la fa

milia, la religién se convertian en temas teatrales.

El teatro épico no combate las emaciones sino que las examina y -
no vacila en provocarlas. La separacidn entre razén y sentimiento es pro-

pia del teatro convencional y se empefia en anular la razon.

Las embciones gue se le presentan al esgectador durante la funcidn,
lg involucran de tal manera que ya no le permiten juzgar racionalmente lo-
que scontece, no puede pensar y por-lo tanto reflexionar, en este momento-
deja de ser critico y objetivo, para ser totalmente subjetivo en cuando a-
lo que piensa sobre el problema que se le presenta. "Las emociones pasan-
de un nivel cognoscitivo o intelectual a un nivel puramente afectivo e in-
fluye de tal manera al hombre gue éste dnicamente es capaz de responder im

pulsivamente" (1).

Por lo tanto al haber una mezcls entre el sentimiente y la razén,
predomina la emocién. La funcidn del teatro épico es analizar cudles son-
las emociones ofpasiones‘pero de tal marmera gue el espectador pueda apren-
der de ellaé;ay éi no a combatirlas, si a transfarmarlas para darle priori
ded al uso de la razén y la conciencia. De tal menera hacernos meditar, -~

pensar y tomer parte en la trensformacién de la sociedad.

ol

(1) E;“?RbMMfFfébf{ajdéficéﬁihstihfns'en obras comletas T. &




 MADRE' CORAZE. ¥ LAGUERRA DE LDS TREINTA ANOS =

La sangrienta pugna conocida como la guerra de los treinta afios -
empieza como un tumulto callejero completamente secundario en Praga. Fué-
una sucesidn encadenada de luchas (1618-1648) que enfrentaron al emperador
v a los principes catflicos alemanes apoyados por Espaita. A. Z. Manfred--
explica que ademas del conflicto religiose provocado contra los intentos -
reformistas de los emperadores austriacos, se ventilaban en la lucha las -
relaciones de poder entre el emperador y los principes territoriales alema
nes y las rivalidades entre los austriacos, franceses y suecos por la hege-
monia europea. La guerra comenzd con la sublevacidn protestante en Bohe--
mia que ofrecid la corona al elector del palatinado Federico V, protestan-
te, derrotado éste en la guerra de la montafia blanca,al afio siguiente se-

renova la lucha en Holanda.

La paz de Westfalia redujo el poder del emperador © sus dowinios-
austriacos y estabilizd las zonas catdlicas y protestantes de Alemania. --
Francia y Suecia obtuvieron algunos territorios. A principios del siglo -
XVII Alemania estaba dividida en dos campos hostiles en politica y religidn,
esta oposicidn llevt a la guerra de los Treinta afins en la que intervinie-
ron todas las potencias de Eurgpa. Se impuso el bando protestante con lo-
que termind la lucha; lo gue impulsd el desmembramiento de Alemania pues -
quedd dividida en 350 estados que constituyeron el sacro Inperio germano -

concebido como una replblica de monarquias.

La pieza de Brecht Madre coraje y sus hijos fué escrita en 1938, -

cuando su autor vela sproximarse una grén‘guerra,,de laiéualfya‘hablamus -
anteriormente. Brecht toma la guerra de los treinta afios como marco histé

rico'y tema principal bajo el cual se desarrolla Madre caraje y sus hijos.

El objetivo fundamental del dramaturgo era pintar cudl era el pa-
norama, no de esta lucha en particular, sino de la guerra en general, el -
porqué y para qué, qué se gana y qué se pierde, cubles son los acontecimien

tos bajo estas circunstancias tan negativas para el hombre.



- 13 -

Hans Egon (1) explica en su libro sobre Brecht gque Madre Caraje -
es un intento por mostrar que: "en laguerra no es la gente peguefa la gque-
hace los grandes negocios donde las virtudes humanas se convierten en fo--
sas mortales. Que na hay sacrificic excesivo para cambatir la lucha. La-
Coraje tras largas y amargas experiencias durante la contienda, es un per-
sonaje que a8l final no extrae nada de esta lucha, no aprende de sus padeci
mientos, ni siguiera comprende, vy es esa la ensefanza méas grave y cruel de
la obra. Simplemente es una victima mds gue pierde a sus tres hijos y su-
Gnico patrimonic (la carreta) y @ pesar del dolor que ello supuestamente -
significa no saca ningdn beneficio y no es capaz de tomar una actitud cri-
tica ante las circunstancias". E1 objetivo de Brecht, es mostrarnos gque -
la guerra no deja otra cosa para los hombres mas que victimas. Un persona
Jje como La Coraje, guien vive rigurosamente la contienda, no shlo pierde -
su {nico patrimonio, sino a sus tres hijos, pera todo esto no d al persg
naje la conciencia y la decisifn de tomar otra actitud. Uno de los abjet}
vos primordiales de Brecht es ese, el que tras cualguier alegria o padeci-
miento su protagonista aprenda y adguiera nuevos elementons y conocimientos
de julcio para pader adoptar una actitud de compromiso. Es decir, en el -
ejemplo concreto de Madre Coraje, si bien ella no tiene esa capacidad de -
poder ordenar los elementos y juicios, y ser una mujer activa que partici-
pa de los acontecimientos, el propAsito es que el lector o el espectador, -
sea caonsciente de gue el personaje no sufre ninguna transformacidon radical,
los golpes no la hacen reaccionar, pero si hien ella no lo hace, el consu-
midor de la obra debe tomar en cuenta estas carencias del persanaje y adop

tar una posicién respecto a lo que ve.

Madre Coraije y sus hijos es terminada en 1939 justo cuando la 2a.

guerra mundial acsba de estallar. Durante seis afias anicuilard a millones

de gentes. Muchos la sufrirén camo catdstrofe natural, inexplicable e ing
vitable. Brecht, segin Walter Waideli (2) quiere demostrar que los hombres
son cAmplices de sus propias desgraciass. La Coraje es victima de su dupli
cidad, termine maldecida y degradada aln cuando muchas persanas quieren --

que la guerra dure porgue ésta los beneficia y siempre es a los pobres a -

log gue mutila. '

(1) HANS EGON- Brecht 2a. ed. 1961 Barcelons Edit. Seix Barral p. 103

(2) WALTER wAIbELf> Bertolt Brecht 3a. ed. 1969 México Editarisl Fondo
de Cultura Econdmice Breviarios # 209 p. 19 :
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Brecht traspone en el ejemplo particular y concreto de Madre Cora
Je, la situacidn que vivieron millones de individuos durante la guerra, de
aguelles personas que no sabian cudles eran sus esperanzas, cuéles sus con
flictos principales, sus causas por la lucha o la victoria, seres que (ni-
camente pelesban o vivian la guerra sin sufrir alteraciones, que inclusive
la cotidianidad de la destruccidn, de las muertes se habia convertido en -
una costumbre, ya no hébia sorpresas, a tal grado gue sus victimas perdie-
ron toda sensibilidad y comprension de lo que sucedia. Asi Madre Coraje -
ya no vivia la muerte de sus hijos, tampoco las sufrias, simplemente las --

vela como parte del proceso de la guerra.

No es una casuslidad el que la sociedad alemana tome conciencia -
en aguella época de sus propias diversiones. Alemania con la guerra de --
los campesinos acababa de sufrir une crisis decisiva. Los valores feuda--
les se derrumban, nadie se engafia con el carlcter sagrado de la guerra. La
reforma habia producido sus frutos. "No queda-escribe Brecht-sino el cinis
mo v los negocios. Si Madre Coraje sigue alternativamente a los ejércitos
suecos imperiales no se debe a que haya cambiado de convicclones, sino sim

plemente espera los beneficios" (1).

Una serie de importantes acontecimientos ocurridos en Alemania co
ma la organizacifn minuciosa de un inmenso aparato burocrético, la fragmen
tacidn politica del pals, el reforzamiento de las estructuras feudales, no
hicieron sino acentuar la estrechéz del espiritu, la ignorancia y la pasi-
vidad filisteas contra los cuales no habia cesado de protestar los inteleg
tuales alemanes del siglo de las luces. Decepcionados en su profunda necg
sidad de una suciedad armoniosa, estos escritores se refugisron en la par-

te onirica e irracional, ideslizando agquéllo que los oprimia.

En unavdubie pérspectiva se sitla la aventura de Brecht, duien se
enfrenta a lé‘gﬁeffé;y el sfbito hundimiento de una sociedad cuya rigida -
armaduré,yafnh_era,bahz de sostener los agudos conflictos. Brecht surge en
esta crisis ecunﬁmica de confusidn moral, en la sangrienta lucha de clases
dunde‘prédnﬁinan los instintos primarios: alimentos, hebitacién y sexuali-
dad.

(1) B. BRECHT Escritos sobre teatro T. II p. 142
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Para Hans Egon (1) Madre Coraje v sus hijos es una obra crénice.-

Madre Corasje, la cantinera de la guerra de los treinta sfios es la victima -
de una fatalidad que la oprime y cuya paradoja interior no estd en ella. --
Pierde & sus tres hijos y después gque ha sido llevada al 1i{mite de lo sopor
table sigue con vida pero la lucha no ha terminado. Sus (ltimas palabras -

son una expresidn expontanea, ingenua: "tengo gue volver al negocio.

La tragedia de Madre Coraje consistia en que habiae en ella una te
rrible contradiccidn gue anigquilaba a una persona que podia resolverse pero
s6lo por la sociedad misma y a través de largas luchas. Madre Coraje no es
consciente del sentido politico, de las figuras y sus vivencias y en este -

sentido radica la conducta dramdtice de los acontecimientos.

Es decir, Madre Coraje camo persona ng tiene en ningln momento --
conciencis, ni politica, ni social de lo que estd sufriendn, es otra victi-
ma sin nocién de los acontecimientos, y sin que otras personas puedan lle-- -
gar a extraer experiencias, conocimiento, tomen uma actitud mAs comprometi-
da con su realidad, y de esta manera las consecuencias de lo gue nos aconte
te y podamos producir como dice Brecht, pues para €1 producir significa - ~
transformar, cuestionar los valores establecidos, ejercer un juicio y una -
actividad. Pero esto no se logra si la transformacidn no viene directamen-
te de la estructura social, de las bases sociales, politicas y econdmicas -
gue la sostiemen. La sociedad tambiénm debe sufrir un cambio, un cambio gue

sus elementos deben procurar,

(1) HANS EGON  Op. Cit..p. %2 .
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LA MADRE

En contraposicién a lo que explicamos anteriormente cuando vimos-
8 Medea y la familia, donde exponiamos gue ella con sus hijos no lograban-
formar un nicleo auténomo para la sociedad, sino dnicamente bajo la presen
cia de Jasin esta familia seria reconocida como tal. En el caso de la Sg
fiorita Julia, vemos el ejemplo de la madre autpritaria y represive, deter-
minante en la educacitn y el futuro de Julia, la Madre en este ejemplo es-
el de la mujer fuerte, ccnflictiﬁa, gue ejerce sobre la hija una influen--

cia trascendente.

Tenemos pues en Madre Coraje un ejemplo distinto, ya que ellay -
sus hijos representan de alguna u otra manera uma célula familiar. Madre-
Coraje es la cabeza de la familia, quien di érdenes, toma decisiones, lle-
va el negocio y controla & sus hijos mostrando en este caso que la presen-
cia del macho es inmecesaria. La Coraje demuestra su sutosuficiencia y sa
be guiar a su familia a su manera. Posiblemente lo haga equivocadamente -
y este error le cuesta la vida de sus hijos, por una falta de visidn que -
no le hace comprender el sentido préctico de la vida. A pesar de sus errg
Tes es una mujer que vive de manera instintiva los métodos de sohreviven--
cia bajo la guerra. Nadie le ha mostrado qué seria lo mejor, qué es lo --
gue habria que hacer, ella simplemente actla.

Por ejemplo al hacer las transacciones con los cinturanes, en ese
momento para ella lo primordial es la venta, el obtener bemeficio sin dar-
se cuenta que mientras ella consigue dinero, uno de sus hijos es llevado -
por los reclutas del ejército. La manera en que lo acepta, es resignéndo-
ge, no sufre por esto. Coraje es guien determina o por lo menos pretende-
que sus hijos permanezcan a su lado, les ordenma, les grita, es asutoritaria,
pero a pesar de esto, por su falta de planeacidn y visidn, los hijos termi

nan muertos en la guerra.

Como madre la vemos con todo el instinto aprendido, igual que Me-
dea; seguramente sus antecedentes, su viudez, la lucha por la que atravie-

sa y otras circunstancias desconocidas para nosotros la han determinado de



. NpAésydelytodo nueva, sopla UhiQ;EHtu aqui -

‘  wbanémun0s al cubierto, asi puéadiexamiﬁarla
con tranquilidad. ‘ =

?;QEADRErQqBﬁjE: Yo no siento ningdn viento.

';’SARBENTD: | Tal vez valga medio florin.  .L

 MADRE CORAJE: Sels onzas Finas.

"RECLUTADURET' (é'Eilif ‘Vamus:aﬁfomaffuhftyégﬁg ;L :

 MADRE CORAJE:

:4"QEQLUTADURE‘E .;(tnmandu a Eilif del brazo, se lD llEVB)

Diez Florines de entrada y en un abrir y ce-

rrar de ojos te conviertes en un bravo solda
-do que combate por su rey (salen ambos, Cata
lina salta de la carreta y articula sonidos).

MADREdeRAJE: Ya voy, le cobro al sargento y voy" (1).

- La Madre Coraje ni aiquiera se ha dado por enterada gue al estar-

negociando, uno de sus bijos =e ha ido, y cuand ln descubre se gueda para

lizada, esto es ya una reaccifn muy importante, no por el hecho de -que su-

primer impulso no sea el llanto, significa que no sienta. Para La Cora

(1) B. BRECHT Madre Ceoraje y sus hijos p. 137
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Jje esto significa dulur, aunque no sea.muy expresiva con sus sentimientns,

igual lua suf're .

k ;“f:Madre Coraje trata de brindar una cierta educacién a sus hijos, -
en una relacitn impositiva, ella no sabe lo que estd bien p mal, hace lg -
que ella cree conveniente. Es obvig que trata de mantener a sus hi jos ba-
Jjo su poder, ya gue son una familia. El amor hacia los suyos, las circunsg
tancias que la rodean, su eterno peregrinaje la vuelven poco ob jetiva con-
respecto a la actitud gue tiene para con sus hijos, es egoista, sblo pien-
sa en el dinero, en lo material, no comprende gque es tiempo de guerras, en-
el cual se debe arriesgar para sobrevivir, pero ella quiere hacerlo sin --
dar nada. Como madre ante todo pretende mantener a sus hijos bajo su vien
tre, su calor y sus drdenes, no puede permitir que el destino se los guite

y mucho menos que ellos mismos piensan en abandonarla.

Simone de Beauvoir explica que "La madre encuentra en el nifie un-
equivalente al pene, encuentra en &l una plenitud carnal y no enila>rend1-

cidén sino en la dominacidn" (1).

Pero la maternidad adquiere una nueva «igura cuando el>n1n0 crece,
poco a poco se va individualizandu.-_La relacinn déi niﬁn y la madre se --
vuelve cada vez mas complejas, el nino es un quetu autunomn y rebelde, - -
cusndo se tranafurma en adnlescente es una riqueza peru tambien una carga.

Una madre se complace en servir a sus hijos, ya que le gusta sen-
tirse necesaria, perc como dice Simone de Beauvoir "La dificultad vy la - -
grandeza del amor maternal es gque no implica ninguna reciprocidad, la ma--

dre no espera hinguna recompensa a cambio de sus dones" (2).

Hay cosas que una Madre no es capaz de entender, enveste caso el-
hecho de que ella no puede soportar que sus hijos la vayan a abandonar des
pués de que ella se ha sacrificado tanto por ellos. Coraje espera de sus-

hijos la eterna fidelidad, su compafiia, y es absurdo, pues ellos deben --

(1) S. DE BEAUVDIR E1 Segundo Sexo p. 176

(2) Idem
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partir por su lado, por esto también. quiere ser autoritaria, para mantener
los y para encontrar en este sentimiento de dominacién la falta del pene,-
ya que ella es viuda por un lado y por otro es mujer. FPresenciamos otra -~
vez el complejo de castracidn del que Freud habla.

Por ejemplo en el siguiente didlogo podemos ver de gqué manera la-
madre reprime los instintos de los hijos que buscan la defensa ante los in

sultos. Ellos necesitan previo permiso de la madre para hacerlo.

RECLUTADOR: (a los dos hijos) y a este buen par de anima
les de tiro habrd que llamarlos Jacch buey vy
‘Esaul buey. Me extrafiaria gue alguna vez pu

S diera desunirlos de esa carreta.

'5«EILIF}CSf>g_' VMédre,;pugdn aplastarle el hocico de un pufie

§ MADFﬁfEhRAJE:fiuY yu te 1o prohibo, gquédate quietu, y ahora-
e "””‘(sanores oficiales no necesitarian una buena-
»istqla o una hebilla para el cinto? la suya

‘éstékmuy gastada.

SARGENTO: No es Eép lo gue necesitc. Haber esos dos -
‘ :,ﬁdiqs§§érguidus‘comu sbedules, anchos de es-
f‘pélqgél'piérnas vigorosas. Me gustaria sa--

- 'ber ué«'esperan para alistarse.

.MAQéEtCDRBJE}'- Saqueseln de la cabeza, sargenta mis hijos -

n estan hechus para el oficio ‘de la guerra.

- REDyUTADﬁR: Parqué no, se puede ganar‘oru y cubrirse de-
- t*,lgléfiéa Ir de aqui para allé vendiendo celza
~'do es cosa de mujeres. Sal de ahf, tf, que-

remos ver &1 eres hombre o una gallina.

vMADRE CGRAJE:f Es una gallina, lo mira con un poco-de seve-



- M0 -

~rided y e desmaya .

' }"La madfefééré capaz de todo -dice Carla Lonzi-, por -defender a -
sus hijos due aon rEdueridns para la lucha, pues aln cuando tenga muy poco
conocimiento tiene la segurided de que em la guerra morirén" (2). Por lo-
tanto, no importan los medios para persuadir a los soldados de que se lle-
ven a sus hijos. Primero calma a los muchachos para gue éstos no demugs--
tren ser valientes o dotados de iniciativa, posteriormente distraerd a los
soldados tratando de venderles elge y sacar provecho de esa venta. El sar
gento insiste y Madre Coraje también, incluso se atreve a decir gque es una

gallina, que es un maricén.

Ahura el sargento se empeﬁara y lg madre ae cuupartara méa Energl

ca atreviéndose a amenazar:

" MADRE CORAJE: .

E:insultn, diju que mi buca era un hucico -
Ven cunmigo a ese campu y arreglaremos las -
'cuentas_entre hombres. '

AND~télp;eq&upéskhédré;aLEEte~lﬁyﬁcngq verde.

:Tu te quedas aqui, va’ te cnnuzca sienpre -
Lcamnrra (al reclutadnr) lleva un cu

nto van a-



,( "“:.‘kiI' a]_ calabuzu los dc)s._ El ten';gnte ‘f'.EBtE.ja
‘s mi hija.~ EREE

$(a Madre Caraje) qué tienes contra la mili--
;cia.: Nn -era aoldado el padre ‘de. 1os mucha--
,,:chus? Muriu cama - un valiente, ti misma lo -
‘,'dijiate. '

"ffMADRErCDRAJ€5f7 Eé'hn7hiﬁd todavia. A ustedes ya los conoz-
e 7”:cu ‘me. 10, 11even &l matadera y reciben quin-

'e flcrines por la Faena.

nte!tudo«té!dérén unfbaérdé hatés[éﬁVueltas-

‘pescar, le uiga el pescador al

- A Requéson) te vas corriendo y gri-~
tas B vnz en cuelln gue nos quieren robar a8 -~
Qtu hermann (saca un cuchills), atrévanse a -
,jllevarlo. ‘lL.os voy a scuchillar cenallas. Yo
:fles'énéeﬁaré a hacer la guerra con mis hijos.
- Nosotras vendemos hanestamente telas y jamo-
 nes. Somos gente pacifica (1).

La madre serd capaz de todo por defender a sus hijos par salvar~-
los de la guerra,de la muerte y si no lo consigue dialogando lo hard pe- -
leando, estd decidida, actuard tal y coma sus impulsos maternales se lo in
diguen sin importarle cudles sean las consecuencias. La madre sabe que la
guerra necesita de gente que luche, pero no estd de acuerdo que sean sus -
hijos los gue mueran ante tal situacidn. Generalmente cuando se saca pro-
vecho de algo debe haber un sacrificio,y Coraje, no guiere dar nada a cam
bio de lo que recibe. Su ideal serias enriquecerse con la guerra, sin te--
ner gque darle nada & cambio, pero en la realidad esto no es posible y na -
hablamos de los ideales sino de la verdsd, veremos como Madre Ana Coraje -

(1) B. BRECHT Op, Cit. p. 136
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no podré salirse con la suya y sus hijus seran muertu ya 4 ‘ﬁe}tﬁrécin

que debe pagar por.su subsistencia.

SARGENTD: 51, por el cuchillo se vé, no te da vergiien-
» ' " za? suelta el cuchilln, arpia, si mo fuera -
por la guerra, no se de qué vivirfas, td mis

ma lo confesaste, y no puede heber guerra --

8in soldados.

' MADRE CORAJE: Nu;sggén lusvmiosg. 3 ;31-

SARGENTU;' T V_Quieres comerte la carne y a la guerra tirar
>iéd9§§, y qué le dan a cambio? Tienes el des

theans no?. Tus crins engordan a8 su-

H‘cardfdé,llamarte Coraje y tiemblas ante la -
~guerra. Te apuesto lo gue guieras a gue tus
hijos no tienen miedo (1).

‘Lonzi explica que "la especie masculina se ha expresado matando, -
la femenina prolongando la vida " (2). E1 psicoandlisis interpreta las razo
ries por las cuales el hombre ha considerado la guerra como tarea viril, - -
jlues siempre encuentra una justificacidn, aungue no explica las razones gue
han llevado al hombre a institucionalizar la guerra como valvula de escape~
4 sus conflictos interiores. Pero la condicidm humana de la mujer no mani-
fiesta la misma necesidad, al contrario, ella llora por la suerte de los hi

jos gque han sido llevados al matadero.

Es claro cuma Madre Coraje no entiende de cuestinnes belicas, cué-
les sun sus nbjetivus y sus necesidades, -ella suln lamenta ya:que no’ com--

prende. Sabe que sus hijus muriran, pero luchara pnr‘la con ariu.53;

‘_SARGENTO:’ ’ Te gusta vivir a costa de’ la guerra, perg --

Ce can. tus crius baja el ala, Bh? .

(N B. BREBHT
(2) C. LUNZI

Op. Eit. p.' 49
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MADRE CORAJE: "Enganchate en la carreta .con_ tu .hermeno Catg
R la carreta y

o lina. (ambos hermanus seiunen
"f“_arrancan) '

’SARGENTDE.7E=55WQuien con la guerra quiere medrar, algn tie-
T ne. que dar (1). R

Existe cierta predestinacién sobre la vida de los personajes. Cuan
do Ana Coraje lee la suerte a los soldados y a sus hijos encuentra una - -
cruz gue significa la nue;te,a&n as{ no lo comprende y tampoco entiende c@
mo es posible que sus hijos guieran abandonarlas para ir e combatir.

SARGENTD; S Tu hijo vendré conmigo, serd soldado.

“Me . gustaria micho madre.

" E1'Requesén también guiere ser soldado.

RS MADREjRﬁRﬂJE?.' Buena noticia. Estd bien voy a echarles la -
‘ o ) suerte. Quieren abandonar a su madre estos-

demoniocs, y correr a la guerra como las mos-
cas en busca de miel. Pero yo haré hablar a
estos papeles y verén que el mundo no es un-
paraiso. Estoy muy preoccupada Sargento, me-
temo que ninguno saldrd con vida de esta gue
rra. (le tiene un casco a Eilif) toma, saca-
un papel y sabrds cudl es tu destino.

(Eilif saca uno y 1o desdobla), su madre se-
lo arranca éves una cruz? Ah madre infortuna
da que has parido con dolor. Morird en la -
flor de su edad. Si se hace soldado pronto -~
yaceré bajo la hierva (A Eilif) iSerds pru--
dente?.

(1) B. BRECHT Op. Cit. p. 159



,‘on cordura, quedate con tu -
: lguien se burla de-ti, si al- -

Tflguien te'dice que eres un gallina, te ries-
" en sus propiaa -barbas (1)

Finalmente E1lif se iré con el soldado a la guerra, mientras Ma-
dre Eoraje esta vendiendu una hebilla y ni siquiera se da cuenta. Nos en
teramna que muere .en. la J.uc:ha, ‘tal y como lo vaticina su madre aungue - -
ella nu la- sabe, nunca lo vulvera a very ‘geré ésta la pérdida de su pri-
mer. hijo. ' ‘

. RECLUTADOR: . Ea, paren,

“él>aargénfb quiere comprar una -

- SARGENTO:

Mﬁpaefbﬁﬂna
,.Rtﬁgufépqa:
o come
REELU%AbdR;i? g (ha tomado é Eilif del brazn yvse 1o lleva)
Crem Diez florimes de entrada y en un abrir y cB

rrar de ojos te conviertes em un bravo sol-

dado que combate por su rey. (5alen ambos,~

(1) B. RREDMT (g, Cit. p. 159



REQUESON:

'MADRE CORAJE:

ey Catalina salta de la. carreta Y, articq’a s0-

'$ f.n1du5). S
. MADRE CORAJE:
= LDunde Esta Eili

. Be marché’cbﬁ’elhréélﬂfadpr.

"Ya voy, le cobru a en'ta 'y oy Vamos—

en marcha.

" Se queda bafélizada) Eres un inocente. (1)

g Méévtardé sabemos que Eilif ha sido fusilado por saguear una gran

Jja y‘matar'a una campesina, aln cuando E11if llega a buscar a su madre --

por ﬂltima vez antes de ser fusilado,yel no encontrarla £ilif pide que le

oculten la verdad, asi Madre Coraje nunca sabréd cuél es el paradero de su

hijo.

CAPELLAN:

EILTF:

o cAPeLLAN:

iGué le diremos a tu madre?

'uvle que' ro fue nada nuevo, o no le digas -

’-ﬂnada. (las suldadas se lo llevan)

Mo le digas nada, a lo sumo- que pasu pur -

agul y gue volverd manana.‘(Al fondn se.- -

oyen retumbar los canunes) (2)

REQUESUH, el segundn hijo de Madre Eoraje currera la misma suer

te, a el tamtien le predzsstinaban su futuroy tanbien esta arenazado de -

muerte.

(1) BERTOLT HRECHT

(2)

Idem

P.

MADAE CORA3E:

199

Atore te toca a ti Requesén, contigo no - -
siento tanto temor. Tu eres julcicso (Re--
quesdn sacz un papel) Ah! Pargué lc miras -

- ge modo extrafic, Es un blancolvercad? No -

es pecsible que te pierda (toma ei‘papel) -

Op. Cit. p. 4
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‘5§,Una cruz,,Dh Requesun estas perdida si no -
”“vsigues siendc honradn.fk

.f:QAQGENTﬁirf L»’Na trampea, 8us" prupins hijns estan amenaza

e dos (1).

. |
Ahora analizaremns bajo qué condiciones muere el sequndo hijo: -
Posiblemente el primero, £ilif, se marcha a la guerra par autoconvenci- -
miento y muere por su propia culps, muere fusiledo. Requesdn muere por -
la intransigencia de su madre, ella regatea la vida de su hijo, se deja -
llevar par el lucro y el dinero y @ cambio perdera a su hijo, cuando reac

ciona serd demasiado terde, pues Regquesfn ya estd muerta.

Reguesén ha escondido la caja con el dinere del ejércite, cuando
es aprehendido Madre Coraje debe consequir dinmere pars salvar a su hijo -
por lo gue intenta empefar su carreta con opcidn de recuperarla més tarde,
es decir, una vez que sparezca la caja. Requesfn confiesa gue la cajae ha
sido arrojada al rio, por lo tento Madre Coraje no tendrd de ddnde obie--
ner el dinero pars recuperarle, en ese momento se encuentra ante ei dile~
ma: Vender la carreta y perder su patrimanis, o conservar la carreta y --

perder a su hijo.

YUETTE; ‘,; "ifnceptan pur ZGD Flarines. Pero na hay que -
R '”;‘v'iperder ni un’ minutn. Dentrn de un rato Re-
,3:quesun ya no estara En sus manos. Regquesdn

:fcnnfesn que tenia la caja cuando .le aplica-
ran el tormento. Pero dice que la arrajo -
“al rio al verse perseguldn. Hay gue darla-

BN G _f‘par perdlda. o L
'ny’MADRngURAJE:‘ 'Se perdid la caja LY shora ccmo oy a recu-
P T perar mis 200 Florines? o

YVETTEST”, Gon que pensaba sacarla de. la cajﬂ 9'x¥¥
o ‘ reenbalsarmelos, linda manera'de traf,rme.

(1) BERTOLT BRECHT = Op. Cit. p.- 139



OVUETTE:

YUETTE:

. MADRE CORAJE:

YUETTE:

:‘::Nu puedu. Ha trahajad‘ t
“'sistas, sé- ln que hag
r;fnes o nada.;‘f;_

- m7 -

Pero no se haga las ilusiones, si guiere vol

ver a ver a Requesfn, tendrd que pagar o --

perderd la carreta.

Esto si que no lo habia previsto. No trates

. ' de acorralarme, ya tendrés tu carreta. Por

‘otro lado se est& cayendo a pedazos, hace -

17 afios que la tengo. Pero déjame pensar -
un momento. Todo ha sido tan repentino, no
se gué hacer. No puedo soltar nomas asi --
los 200 florines. Si me guedo sin nada, ==
cualguiera me pondré el pie encima. Vé a -
decirles gue estoy dispuesta a dar 120 flo-
rines, ni un céntimo mis, ya que con esp --

pierdo la carreta.

No van a8 guerer. £l tuerto tiene prisa aNa~

. 1e parece mejor dar los 200 florines: in;é-
' discutlr? 3

Como quiera: (sale rapidamente) vuelve co--
rriendo. Se la adverti, el tuerto quiere de

jar todo 'sin efecto. Dljﬂ que ya era dema-

siado tarde y gue-de un momento a .otro se -

~.oirén los tamhores del pelotdn de ejecucidn.

Dfreci_150 pern no aceptaron.

- Dile que doy los 200 florines, corre (Yvette
" 'gale) Creo que rejatee demasiado.
“(a la lejos se oye un redoble de tawbures,-

Madre Coraje permanece sentada)

(aparece palida) Esté cuntenta? Bnn tanto-

regateo logrd lo que queria,quedarse ccn la
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“-ﬁarreta y a é1 le metieron 11 bales en el -
cuerpo. Les of decir gue estén seguras de-
que la caja estd agui, gue todos ustedes es
tén confabulados con Requesdn. Van a traer-
1o para ver si se traicionan al verlao y en-

ese caso, Ay de ustedes, los fusilarén s to
dos. {(entran dos hombres transportando unas

: angarillas en las gue yece el cuerpo cubler
~to con una manta. E1 sargento marcha a su -
lado. Dejan el cuerpo en el suele).

No sabemos quién es ese hombre, ni cdmo se-

‘kE‘F;;"i} Ylama. Fijate si no lo reconaces.

w7 (Retirs la menta) {Lo reconoces? (Madre Go-
raje sacude la cabeza) nunca lo habla visto
antes (Madre Coraje uuelve‘a sacudir la ca~
beza) llévenselo o arrdjenlo a la fosa ca--
min, nadie lo canoce.

(52 1o llevan) (1).

o :NQ deI1EmDBfaECir gue Madre Coraje no sientg'nar;ﬁu pdr aus hie«
jng,-qdéiréi%ﬁhtenébius a su lado, pero impera en ella-una fuerte ambi- -
eidn pnriei'lubru,'del negocio, el enriquecimiénta. “No se puede comerciar
con la vida de un hijo, pero Coraje ni siquiera se lo cﬁestiana, mas bien
se encuentra indecisa entre la vida de su hijo y la carreta que es su (nji
co patrimonic. Ella misma se da cuenta de lo muchc‘que ha regateada, pe-
ro trataré de seguir subsistiendo con su hija Catalina desconaociendo a su

preplo hijo.

De los tres hijos, Catalina, guien también ha sacado una cruz ne
gra, se:é quien muera més comprometidamente. Cuando ocurre la muerte de-
Catalina, Madre Corasje no estaré presente para detener la ejecucibn, por-
1o tantn.laimuerte serd bajo la propis responsabilidad y determinacidn de

la muda. Catalina, a pesar de las advertenciss de los soldados, sube al-
tejado de una cesa para hacer sonar los tarbores, gue en lugar de gritos,

hablarén por ella pars poner en alerta a los ciudadanos de un pueblo @ --

(1) B. BRECHT Op. Cit. p. W7
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guienes los soldados pretenden sorprender mientras duermen ‘paga_natarlus.

Ln primurdial en este momento es la muerte de la muchacha y la -

reacciun de su madre ante la pérdida de su hija

(Frente a la carreta estd acurrucada Madre-
Coraje junto a su hija, los campesinos per-

" ‘manecen de pie a su lado).

' .Debe marcharse mujer. E1 Gltimo regimiento-

3;adaba'de pasar. No puede irse sola.

.Tal vez se duerma, se quedd dormida; no de-
7 bid haberle hablado a los hijos de su cufia-
do. '

. WADRE CORAJE:

";CAM?ESINDt, st usted no se hublera marchado é la ciudad,
M no hubiera ocurrido nada de esto.

:  MADRE:CdRAJE$ Me alegro de que se haya darmido.

" CAMPESIND:

e g

51 me gueda un hijo, Eilif.

;;CAFPESIND! ~“.Tiene gue encontrarlo, hnsotros‘hqs éncargg
. ~'" remos de derle sepultura cristiana.
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'MADRE}QQRAJE: Tbme¥un’puca de dinero para los gastos, Es-

D pero gque conseguiré tirar sola de la carre-
ra. No hay gran cosa adentro (Al fando pasa
un regimienta con pifenos y tambores) Agudr
denme, voy con ustedes.

(arranca unida a su carreta) (1).

La anterior escena es uno de los pocos, quizéd el dnico momento -
en el que Madre Coraje adopta una actitud totalmente carifinss y maternal,
no le cabe la idea de que su hija hays muerto, sin cuanda la sostiene en-
sus brazos acribillada, es de algurna manera la resignacidn de ume madre -
ante la pérdida de un hijo, agui hay una muestrs técita de afecto, de con
tacto fisico. Inclusive canta una cancidn de cuna, que no implica otra -
cosa gque un profundo sentido maternal ante un nifio desprotegido, adormila
do, aunque en este casn muerto.

Madre Coraje, no se guedard a espérar la sepultura de su‘hija, y
no tanto par que no le interese, sinc porgue ella debe segulr su camino,-
debe enfrentarse a la vida, con una pequefiisima esperanza de que su hijb-
Eilif esté par ahi, shara bien, =in con la posible sparicifn dekEilif, agi
bemns que su presencia no sighifica en ningin momento la salvacidn nAel -

bilenestar.

FEn la maternidad la mujer realiza integralmente su destihn fie=
siclogico; esa es su vocacidn natural, puesto que todo su'organismolse ha
lla orientado hacia la perpetuacidn de la especie, aungue la auciedad hu-
mana nu‘se encuentra asbandonada nunca a la naturaleza® (2).

Desde la infancia se le repite a la mujer, aln en la actualidad-
gue esté hecha para engendrar y de hecha le encanta el esplendor de la ma
ternidad v aln el fastidio de las tareas caseras se justifican por el pri

vilegio de dar a luz.

"Pero la maternidad serd vivida de menera muy distinta segln se-
desenvuelva la mujer en la relacidn con el hombre, la resignscibn, la sa-
(1) B. BRECHT Op. Cit. p.167

(2) S. DE BEAUVODIR  EL Segundo Sexa p. 267
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tisfaccidn o el entusiasma" (1).

En la infancia y la adniescencia la mujer atraviesa por sus pri-
meras fases en relacién a la maternidad. De nifia es un milagro y un jue-
go, presiente en el nifio que ha de venir un objeto al que poseerd y domi-
nard. Una vez adolescente ve en &1 una amenaza contra la integridad de -~
su persona. Por eso hay madres gque se complacen en ejercer la autoridad-
gue confiere la maternidad, aungue no estén dispuestas s asumir plenamen-
te sus responsabilidades. Madre Coraje es un ejemlo de esta situacidn,-

. Su pasado, las circunstancias por las que atraviesa, su viudez, la han he
cho tomar la autoridad, la cabeza de la familia, ella decide, dé las drde
nes, tiene la responsabilidad, aungue ésta no esté bien entendida, no hay
una asuncidn integral de esta responsabilidad.

"Pero el ewbaraza, sobre tode, es un drama gue se desarfclla en~
el in:erio: de,ia mpjer, quien lo siente como un enriguecimiento y una my
tilacién‘a la vez; el feto es una parte de su cuerpo y es un parésitg que
ia expiuta, ella lo posee y es poseida por &1, que resume todo el pﬁfve——
nir" (2). B e

“La saciedad por otro lado recongce a la madre la pasesinn de U~ -
hijo vy ademas la enviste de un carfcter sagrado.

' Simnne de-Beauvoir dice "Con el emharazn la madre tiene la paci-
fica ilusién de sentirse un ser en si, un valar conpletamente realizedo.-
Pero esto es séld‘una ilusidn, ya que ella rno hace verdaderamente al nifio,
sino gue éste se hace en ella, su carme No engendra mds que carne, pues -
es incapaz de Fundar una éxisténtia,ique tendréd gque fundarse en si misma
(3). L ’

VxLéﬁwéd¥ exﬁerlmenta en’ su carne la realidad de la frase. de He—-

gel "El;ﬁaéihlgn 8 ué hijus gs la muerte de los padres! (h).

(1) §. DE BEAWOIR~ EL Sequndn Sexs p. 261
(2) 5. SEAWVDIR- £l Sequndo Sexo p. 267 .
(3) 5. BEAUWOIR @p. Cit. p. 277 _ S

(4) HEGEL Citado por Simone de Beauvolir
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Para la sociedad la madre tiene un caracter sagrado, intocable,
a la madre se le confiere una gran importancia, se le respeta, de alguna=-
manera ella sabe que gracias a8 los hijos, ellas son vistas con orgulle an
te la sociedad, retomando el texto de Simone de Beauvoir la madre no hace
mas que engendrar Flsicamente al hijo, pero no lo hace existir ni lo hace
ser humano, a pesar de su educacifn, de sus cuidados, de su carifio, el hi
Jjo serd autdnomo a la madre, esto a la Coraje le pesa mucho, ya que ella-
cuiere tenerlos bajo su dominio, peroc sus hijos son independientes, desean
hacer su vida, separarse del seno materno. E1 sentido de responsabilidad
que ella tiene sobre los hijos, es mas bien un sentido de posesidn de to-
tal autaridad.

Una madre espera la compafiia de sus hijos, el calur, el carino,
y esto las decepciona, todo su universo depositado en lus hijue se rumpe,
cuando no reciben todo el que esperan de ellos.

Ya en el cépitulo de Medea, se habia hablado sobre los instintos
maternos, los cuales no existen, ya que la palabra instinto no sé aplica-
en ning{n mamento @ la especie humana. La actitud de la madre es defini-
da por el conjunto de su situacidn y por el modo en que la asume. La si-
tuacion por la gue Madre Coraje atraviesa, la obligan a ser fuerte, en --
cuanto a sus instintos, éstos son %picamente los de la supervivencia, sin

tiespo para los carifios o las palabras dulces.

A la madre le encanta sentirse necesaria, del misma mudu gque a la
mujer enamarada, pero la dificultad y la grandeza del amnr maternal con=-
sisten en que no implica ninguna reciprocidad. Por utrn ladn la madre es
casi siempre una mujer sin satisfacciones, sexualmentefea‘Friglda, o insa
tisfecha, socialmente se siente inferior al hombre, no tiene aprehensidn-
sobre el mundo, ni sobre el porvenir, por lo qUe intentar& compensar g ~-
través del hijo todas sus frustraciones, pero los hijos no sustituirén to

das las carencias y deseas de la madre.

Hay madres tamblen que muestran una devncian masuquista algunas
madres para compensar el vaciu 8e hacen esclavas de sus hijos -no- snpur--
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tan gue el hijo se aleje de ellas, renuncian a todo placer, y a toda vida
personal, lo que les permite adoptar un aire de victimas y extraen de su-
sacrificio el derecho de negar toda independencia al nifo. Ese renuncia-

miento se concilia fécilmente con la tirénica voluntad de dominacidn.

Madre Coraje con su actitud, sus escenas de resignacidn engendran
en los . hijos sentimientos de culpa, pero los hijos de la Coraje fuera de-
sequir el juego, prefieren irse, alejarse de ella, ser independientes y -

probar su futuro.



| .

'Es4harticu1arnente importante describir y analizar s este perso-
naje ya que en ells se ven identificados una serie de valores, corpromi--
sos y detalles esenciales como parte del desarrollo de un ser humang y --

concretamente de una mujer.

Catalina es un ser gue se entrega a un objetiva, el cual no se -
deja ver a lo lergo de la obra, pero que al final cobra una gran. fuerza,-
es para nosotros el {nico personaje con fines claros, con perspectivas, -
etc., y a pesar de que es muda y no puede explicar cuéles son estos de- -
sens, la actitud que demuestra al final es la de una persona totalmente -
aferrada a la vida, y no a la suya propia, sino a la vida del ser humano-
en general. Nos parece que de esta manera Catalina trasciende de la inmo
vilidad y pasividad de su defecto s la accidn concreta, al ser capaz de -

hablar mediante el sonido de Tamboreo.
(Catalina se aproxima sigilosamente a la carreta, saca algo gue-
esconde bajo el delantal, sube al techo por la escalera. Senta-

ﬂa'gn el ‘techo, Catalina se pone 8 batir.el tambor).

CTENIENTE: . 4Qué hace?

'CAMPESINA:.*  ‘Ha perdida el juicio?

ﬂ&Nﬁgfiéﬁes compasifn de nosotros?. 5i vuel-

© CAvPESIND
g ;,venrestémus perdidos, nos matan a todos.
ffiﬂ(Dataiina mira a lo lejos en direccidn de -
'F‘vla:ciudéd y sigue tocando el tambor).
Vgl*fENiENTE? : ﬂ‘KViEne cnrriendu) Les voy a hacer volar la-‘

ftapa de 108. sesus.

'~bAMQESINA:: ”\f-Sr. uficiax, somos inocentes, no' tenemos la
. ’culpa. Es une forastera.



TENTENTE:

- CAMPESINA:"

| TENIEWTE:

. CAMPESINA:

Dande esté .la escalera. -

. 'Su.madre’esté

- 1y -

n-la ciudad (1)

A pesar de que los soldados intentan persuédlrla para que deten-

ga el ruido, Catalina es consciente y responsable de sus propios actos, -

no habla, pero escucha gue los oficiales planean impedirle a toda costa -

gue deje de hacer ruido, proponen guemar la grénja para distraer el rui-

do del tarbor de Catalina, pero ella estd sequra que el sonido que produ-

ce es mayor a cualquier otra accidn, por lo que rie de las proposiciaones-

de los soldados:

TENIENTE:

CAMPESINA:

TENIENTE:

CTEMIENTE:

Mirala se estd riendo de nosectros. No aguan

to mds, le voy a descerrejar un balaza.

?‘Tendpﬁuna idea Sr. Capitén, podriamos rom--
f7fpgfxé la'barreta. Le apuesto a gue para en
,~fé§gUida. Es todo 1o gue poseen.

\j ;(Al:javen) Destrdzala. (A Catalina) 51 no -

'dejas de tocar ese maldito tambor te destrg

zamos la carreta. (E1 joven camesino dé al
gunos golpes leves alacarreta, Catalina si

"gue tocando el tambor).

Basta ya bestia.

(Cafalina lanza algunos gemidos gl ver la -

‘. suerte de su carreta, pero no interrumpe).

"Eh'ia}ciﬁdad no habrén cido nada, si no ya-
~ escucharfamos los cafones. ‘

(1) B. BRECHT Op. Cit. p. 210
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TENIENTE: Te das cuenta de que ni siguiera te oyen en
' la ciudad. Te vas & hacer matar indtilmente.
" Por Gltima vez suelta el tambor.

' v,‘i.JGVEN1CAMPESIND :No lo sueltes, sigue golpeandn, si no estén
e tudus perdidns.

(El soldado lo. .arroja al suela y le clava la

pica. Eatalina se: echa a’llnrar, pera no é

o cede)

punten (a Eatalina mientras lus suldados
emplazan la musqueta) Pnr ultima vez deja -
!vel tambor. (Catalina llora pero sigue to~--

”il‘baﬁdo) Fuego!
. (Los soldados disparan, Catalina dé unos --
‘golpes postreros y se deja desplomar len--

tamente).

. TENIENTE: . Se acabb el estrépito. |

peébdel tarbor se oyen --
8. aﬁu zos“ue vienen de la ciudad. A -
It lejns se’oye’ cnnfusamente el retumbar -

d caﬁunes);
" 50LOADO: o Se_sélié.c@ﬁ'iaJaqya .
an parece primordial citar la inpurtancia de Catalina en el de-~
sarrollo del planteamiento feminista, y na purque haya en ella un minimo-
canocimiento de lo que ésto implica, sino gue es en ella precisamente en-

donde se pueden encontrar las pusibilidades de lo ‘que 1a lucha significa.
Es decir, Catalina "s(n cuando es muda dice Hana Egon, es el unico perso-

(1) B. BRECHT Dp. Cit.'p. 210
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naje que habla" (1). Al final de la obra, Catalina supera las virtudes ng
turales gue sprisionan a una Medre Coraje. Dice Egon "Las mismas piedras
se ponen a hablar, la gque no pasee nada, puede dar todo. Ella tiene la -

fuerza de un instinto. £se espiritu de reheldia" (2).

Cuando sabe gue en sus manoB estd la vida de los ciudadsnos,
actla de ecuerdo a su rablia, a lo gue considera la luchs por el projimo.-
Adn sabiendo gue la han de matar, su actitud de reto es llevado hasta sus
Gltimaes consecuencias. Catalina es capaz de traspasar todas las barreras

gue su mudez le impaonen, ya gque hablaré y gritara por medio de su tambor.

Finalmente acribillada, si Catalina llora moribunda, no es-
por la suerte que ha corrido, sino por el mundo, por lo gue cree que es -
el fracaso de su sacrificio, ya que las campanas de la catedral nc. comen-
zaran a sonar sino hasta después de su muerte, aungue el mensaje‘se trang

mite y esto es lo que inporta.

Con la muerte de Catelina gueda subrayado el contraste en--
tre la entrega sin resistencis de los que hablan de su situacidn social, -
el miedq de:los campesinos & los soldados y al mismo tiempo de estos ante
el consejo de guerra por un lado y por otro, la persaona gue no puzde ha--
blar;'que rie y luego llorando va tocando el tambor mientras viene la muer
te y vuelve a la vida a la gente de la ciudad. Cuando la matan, se desplg

ma y uno de los soldados dice: "Ha ganado ella".

(1) HANS EGN " Op

(2) Idem.



'lVPara que5se'pueda lograr una participacién en lo que la lucha sig
' nifica,'sé'debe tener un conocimiento previo de las ceusas del padecimien-
tg. Nuestra labor no es culpar a nadie de que La Coraje no tenga la mini-
ma nocidn politica de lo que vivia ya que no depende de un macho gue la -
coarte, o de unog padres que la eduguen bajo la ignorancia y la represidn.
Los datos gue tenemns es que es una mujer madura que ha crecido en la po--
breza, sin los elementos que le permiten juzgar el muhdd y mucho menos - -
cuestionarlo. Madre Coraje es un ejemplo mas de las miles de mujeres gue-
tan s6lo viven los dias tal y como se les presentan, en una cotidianeidad-
que No SoN Capaces de romper. S5i bien Madre Coreje bajo circunstancias bg
licas, otras mujeres bajo el matrimonio, el hogar o la familia. Nuestro -
objetivo no es discutir si Madre Coraje tiene une participacién neta en la
activided socisl, sino las causas de porqué la mujer no tiene estas posibl
lidades.

.En el caso de La Coraje, su objetivo es ilusorio, quiere vivir de.
la guerra, de la sociedad, sin dejarle nada & cambio, pero este doble jue-
go ia'arruinaré, perdepé 8 sus tres hijos y su carreta. Si su cbsesibn son
los negocios, es gque hay en ella un instinto de conservacidn, hay una cdn-
tradicbién que la hsce sabar provecho pero sin sacrificio algunu,VUna‘cnn—
tradiccidn de la que Brecht afirma: "No puede ser sﬁperada sino por toda -

la sociedad al término de una larga y terrible lucha" (1).

Adn cuando hay un momento en el que La Coraje ya‘ap1a9tabajﬁnr la
desgracia entrevé las causas de ésta y llega @ maldecir lé-gﬁéria; ya:que-
en un principio la beneficiaba en la medida que:éuxnegnciu crecia, aﬁura -
la estd llevando a la ruina. Pero el maldecir 1a guerra no es de nibguna-
manera une toma de conciencia, ya que ni el dolbr, ni la experiencia pue--
den transformar a un ser, si la razén no le da un sentido, una logica.

(1) 8. BRECHT Escritos sobre teatro 3a. ed. Buenos Aité§%ﬁ§75; L

Ediciones Nueva Visidn T. II. p. 123
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"Lps espectadores de una catéstrofe, dice Brecht,en vano esperan -
gue sus victimas saguen una leccidn de ella",y continla diciendo:"mientras
la masa no sea mis que el objeto de la politica, sin participacién, no po-
dré considerar los acontecimientos que sufren como experiencia, sino como-
desting" (1). | ‘ '

Por ejemplo cuando‘La Coraje pierdela su hiju en el regafen, por-
el incentivo de la ganancia y en esta forma se hace complice de la mﬁerte-
de su hijo. Hay un cunFlictd entre el amor y el interés. Y Coraje no es-
tulpable sinn victima, pues.quien 110 tiene alternativa, no tiene culpa.

Bﬁecht,mostraré’que no estd en manos de una mujer, un hombre, una
mudaiofun niﬁu el cambio, sino gue éste surge por un movimiento de las ma-
sas, de,la,sqciedad, quien tendréd gue sacrificar mucho y que no podemos --
culpar a'una Madre Coraje sino a todo un sistema del cual depende.

_La obra finalizard con el conformismo de parte de su protagonista,
quien ha perdido todo, y a pesar de ello, debe seguir:

MADRE CURAJE'CANTA#; Con sus pesares y sus glarias .

- 1a guerra aln estd en pie

"y haya derrotas o victorias

*ei pobre siempre ha de perder
“f come carrofia, se cubre con harapos.
El capitan le roba la paga
' ﬁeru ain espera algin milagro.
Hay gue sequirla y no aflojar
~-De pie cristianos, llegd la primavera

' 'sobre los muertos se fundig la nieve

"y todo aquél gque no estd morilundol

-Parte a la guerrs pnr 1a‘cap:eperéf(2)

(1) B. BRECH T

(2) B. BREGHT.
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La Unica conclusidn a la gue se puede llegar es la de que los po-
hres siempre serén pobres, que la guerra seguird sin solucidn, sin razdan -
de ser. Madre Coraje no tieme ninguna opinidn dentro de la estructura de-
una sociedad de clases fundamentalmente organizeda. 50lo plensa en los con

ceplos vAlidos de arriba y abajao, es decir de desposeidos y propietarios.

En estu obra la realidad de la guerra, exige que la mujer se vea
obligada a trabajar en un oficio gque la lleve fuera del hogar pero no por
una conciencia que la haga entender la apreciacion de la libertad y la in-
dependencia en lugar de la sumisidn y la personalidad.

- La realidad capitalista contemporénes crea y necesita un tipo de-
mujer que participe en la vida social y no permanezca atada a un hombre y-
por lo gue podemos comprobar gue Madre Coraje rechaza todo tipo de rela- -
cibn afectiva, no estd aferrada emativamente a nadie.

' CAPELLAN: Coraje, muchas veces pensé que tras su apa
' riencia fria y hostil, se esconde una naty
raleza ardiente. é&No ha experimentado nun
"}? ca la necesidad de sentir un poco de calor

‘] a su lado, como toda criatura humana?

I,MADRElCUﬁAJﬁ}fli Tendré calor cuando usted se decida a par-
< o tir la lefla que hace falta para no helar-

P

# 'se'en esta tienda.

E jCAPELLAN{ *7;_',T,Nu se escabulla, le hablo en serio Coraje,
R JT'”"fl',fk més de una vez pensé en lo que podria ser-
* nuestra vida si estrecharamos mis los la--
"~ zos que nos unen. El torbellino de estos-
-~ afios de querra nos ha acercado extrafamen-
te.

"/ 'MADRE'CORAJE: ~ Me parece que nuestros vinculos ya son bag
I S ' % tante estrechos, yo le preparo la comida y
usted corta lefia.
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CAPELLAN: - . - tqaﬁQq_hahlu de estrechar vincules, no me-
o § . '“ fé?iErb“ék¢usaB materisles como preparar -

f}lav nmida partir lefia y otros menesteres.
%Dege gue hable su corazon, no sea arisca.

g ;Séé,razonable, Capellan. Usted me resulta
\:v‘siﬁﬁéticn, no me obligue a refiirlo. 4Ng -~
: cbmpfende que lo Onico que deseo es sobre-
‘vivir, yo y mis hijos? Mi cabeza no estd -
para romances (1).

':fMadré beajé‘nu permite la mas minima posibilidad de unifn afecti
va,‘ya qﬁe:la sociedad impone a la mujer madura un cierto comportamiento, -
en el que el amor deja de ser para ella el contenido dnico de su vide como
viros enﬁlns cap{tulos anteriores, el amor es relegado a un lugar secunda-
rio. Le mujer de esa edad ya no se reduce simplemente a amar, la dura rea
lidad exige otras cualidades, es decir su participacifn directa de los - -
scontecimientos, ya no tiene més remedic y debe participar en las actividag
des que sblo pertenecen a los hombres.

En el caso de La Coraje vemos cimo es ntra vez la sociedad la que
la ubligé‘a no dépénder de los hombres, a llevar un negacio vy ser activa,-
no hay una decisinn que surja en el interinr de ella misma sino que de ==
una u- ntra manera en el trabajo, en el amnr, con su Familia y en general—

la relacinn con otras. personas, hay un condicionamiento social,

"Las pbras de arte expresan la realidad de su tiempo" dice Adolfo
Sanchez Vazquez (2), responden a sus necesidades y se integran en un mundo
histérico social determinado. Se hallan prefadas de lus valares,. ideas, -
necesidarles y aspiracicnes de su tiempo. Sin embargn, la obra de arte se-
caracteriza por una constante superacién de su origen y vinculacién histh-
rico-sociales, o sea, se halla en la historia rebasando incesantgmentevlos
1imites de la sociedad en que surgid y a cuyas posibilidades " necesidades

respondia”.

(1) B. BRECHT Op. cit. p. 135
(2) ADOLFQ SANCHEZ VAZQUEZ "Arte e Historia" en Estética y Merxismo
N 2a. ed. 1975 México Edic. Ere, 5. A. T.I
p. 327




- 132 -

La dificultad -escribia Marx- no estriba en comprender que el arte
y la epopeya griegos estén vinculados a determinada forma del desarrollo -
social. La dificultad estd en que aln siguen proporcionando un goce esté-
tico vy, en cierto sentido, valen como norra y modelo inalcanzables" (1).

A esta cuestidn responde Brecht diciendo: "La humanidad cultiva -
con placer el recuerdo de sus luchas, las grandes’ obras nacen en estas éqg

cas de lucha" (2).

La validez de la obra de Brecht y concretamente Madre Coraje y sus

hijos es el planteamiento que hace de una guerra, con todas sus caracteris
ticas, en la cual el personaje protagbnico sufre las consecuencias de esta
contienda, involucrando a miles de seres humaros que se ejemplifican en eg
ta mujer, quien vive la guerra, y debe arreglérselas para sobrevivir, sa--
crificendo a sus seres queridos, adn cuando no haya una plena conciencia -

de los acantecimientos.

Nos parece importante citar las pelabras de Louls Althusser acer
ca de la.pieza de Madre Coraje y sus hijos, en la cual se conjugan una tem
poralidad dialéctica, que hacen posible una verdadera critica a través de-
la realidad. Althusser hace hincapié en que "no son las palabras las gue-
en dltimo término efectlan la critica, son los elementos de la estructura-
intefna de la pieza, pues al fin de cuenpas, continda Althusser tode verda
dera critica es inmanente, vy primerq real y material, antes de ser conscien
te" (3). '

La importancia UE’la'ubra'de Brecht en general, es gue £1 renun--
cia a tematizar bajo una sola conciencia el sentido de la pieza, porque -
precisamente para Brecht la importancia y la medida para tomar una nueva -
conciencia es no presentar las cosas de tal manera que sean absolutamente-
implicitas, de ahi la reflexidn del espectador, de su necesidad de pensar-

lo gue observa.

(N HARL M9RX“”’ Lbﬁntribucién 8 lc critica de la economia politica 1974

. té'éfectiuidad en las antiguas obres de arte en Estéti-

(2) B. BRECHT
B ca y Marxismg 1. I.p. 330

(3) LOUTS ALTHUSSER Op. Cit. p. 118
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"E) Teatro clisico es el que nos di el drama, sus condiciones y -
su dialéctica se ven enteramente reflejadas en la conciencia de su persona
Je central. Es decir, gue refleja su sentido totsl en una conciencla, en-
un ser humeno que al hablar, actuar, ete., constituye el drama mismo" (1).

En Brecht ningdn personaje redne en s{, la totalidad de las condi
ciones del drama, sino al mntrario,procura presentar esta totalidad refle-
jada a través de todos sus personajes. En este sentido sus plezas son des
centradas, no pueden tener un centrc o un personaje central, ningdn perso-
naje conastituye en si mismo la moraleje de la historia. Por lo tanto la -
pieza no se reduce a sus actores, ni a las relaciones expresadas, sino a -
la relacidn dindmica existente. Es decir por ejemplo en Madre Coraje y -
sus hijos no es concretamente el persoraje de "La Coraje" guien demuestra-
por si sola como conciencia, la tematica, o las conclusiones del drama, si
no gue es ella, sus hijos, el cocinero, el cura, los soldados por un ladn,
y las condiciones reales de su existencia, como la guerra y la sociedad, -
por otro. En esta relacidn existe una interaccifn reciproca sin la cual -
seria muy dificil determinar la realidad tanto de los personajes como de -

sus circunstancias.

Tomando en cuenta que él especticulo es fundamentalmente, la oca-
sibn de un reconocimiento culturalgE‘ideulégicu en el mundo teatral o mis-
generalmente estético, la ideologia no deja nunca, por esencia, de ser el-
lugar de una discusidn vy de un combate donde resuena el ruidb y las sacu-
didas de las luchas politicas y sociales de la humanidad.

Concretamente 1a importamcia de Madre Coraje y sus hiios consiste

en el reflejo.social que existe, no concentradns en un (nico personaje, sl
na por el contrario en la relacién que existe entre los personajes y BUS =
circunstencias. Porque Madre Coraje es una victima de laisituacién quella
rodea, la guerra, la pobreza, la necesidad de lucro por sqbpgv;vir} el‘ego;§

ma, este es lo gque determina al personaje comg tal.

Por una necesidad esencial Madrejcbrédéﬁééfﬁné>>' e

r4 pernan

una plena conciencia, estd obligada a luchar cer Péfa ﬁb§de'-

(1) LOUIS ALTHUSSER Op. Cit. p.-118
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tros la importesncia del personaje radica en la validez de su enfrentamien-
to ante sus circunstancias. \Vemos en Madre Coraje un personaje, una mujer
gque ye toma una actitud frente a una problemitica, sin cuestionar que esta
actitud sea o no productiva, lo importante es ver en ella a un ser humano-
con una necesidad de luchar y de sobrevivir, gue no espera gue alguien ven
ga y le resuelva sus problemas, sino gque es ella misma quien decide sobre~
sus acciones, y aln cuando los resultados son adversos, Coraje tiene un --

instinto, asunque muy primario, por salir adelante.

Madre Coraje es el reflejo de una sociedad en total decadencia en
1a cual, el sobrevivir a toda costa est& muy por encima de vtros perjui- -
cios y- valores. En donde no gqueds tiempo para el razonamiento y planifica-
cifn de las acciones, sino dnicamente para su realizacién de la manera més
inbrevista y que por lo tanto se requiere de una astucia muy caracteristi-

ca para lograr sobrepbnerse a las situaciones.
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. cowclusiawes

La histuria nos muestra s la mujer permenentemente & la zaga del-
hombre, asumiendo el papel de ser dependiente, saluo excepciones que no ~-
llegan a constituir nunca una reivindicacién total de la mujer coma ser hu
mano, y sin embargo, le mujer es un ser trascendente como lo es el hombre.
Se ha visto su situaci6n en lus diferentes grupos sociales gue se han ido-
modificando y desapareciendo en el transcurso de los siglos; Pero sin em--
bargo v podemos llegar a la misma conclusifn: La condicidn Femenina no. ha
sufrido mayores modificaciones.

Podemos mostrar objetivamente los casos particulares utilizados -
en este trebajo en los cuales de alguna manera pueden gbservarse rasgos --
ras caracteristicos y fundsmentales de tal condicidn. Primeramente vemos-
en el ejerplo de Medea & la mujer que es victima de una sociedad patriar--
r:8l, es un reflejo claro de un momento histdrico-sacial muy concreto en el
tual se comienzan a determinar cufles son las diferencias mis esenciales -
entre hombre y mujer, es decir el relego de la mujer al hogar y les hijes,
*a negacifn total de su participacidn en la vida plblica, el hecho de que-
i3 herencia sea (nicamente cedida por parte de la gens paterna; las prime-
ras manifestaciones de la propiedad privada en donde la mujer comienza g -
~omar el carfcter de objete propiedsd del macho. En contrasposicion estd -
~oda esa actividad gue el hombre se permite realizar, wmediante la cual pue
ifz observar la realidad y el mundo que lo rodean, una realidad muy eparta-
i3 de lo que la cotidianelidad del hoger le puede ofrecer, el hombre tiene-
por lo tanto puntos de comparacifn, las armas racionales més necesarias pa
ra emitir juicios, asi como la capacidad de transformacitn, esto evidente-
mente 1o lleva s colocarse en um plano superior al de la mujer, guien Gni-
samente participa de las labores del bogar, mismas que de ninguna menera -
irplican una trascendencia para ells, y ademds no le ofrecen ninguna satig

faccifn personal.



- 13 -

Ya a partir de este momento los dos sexos constituyen dos clases-
distintas & causa de 13 divisifn del trabajo; por lo tanto la mujer, inmer-
sa dentro de una sociedad patriarcal,sufre las consecuencias de una descri
minacidn que tiene sus origenes en la educacién y que se refleja en su si-
tuacibn legel, en su trabajo, la familia y el papel que desempefia en la sg
ciedad, lo zual influye directamente en su propia psicologia y en su com—-

lpurtamientu sexual.

Haciendo una comparacién con la actitud de la mujer actual, la --
cual todavia en su gran mayoria se desarrolla bajo una sociedad patriarcal
podemos afirmar que aln cuando la sociedad atribuye a la mujer cualidades-
femeninas de pasividad, debilidad, sumisifn y se le considere incapaz de -
realizar cargos que requieren fuerza, la mujer de hoy parece buscar una --
identidad propia y distinta a la del hombre, surge por lo tanto una necesi
dad de plantearse atra alternativa, de encontrar un lugar que la cologue -

en una igualdad con su pareja.

Tomando en cuenta las necesidades de la mujer cnntempuréhea, 88 -
puede observar coéma en efecto ha superado en gran medida su antigua condi
cién, a pesar de que todavia en su gran mayoria'las mujeres siguen tenien-
do como dnico fin el matrimonio, la formacién de la fFamilia y todo lo que-
esto representa, vemos por otro lado a la mujer activa, que se ha propues-

to ser independiente tanto econdmics como emocionalmente del hombre.

Su preucupacién vital no es ya {nicamente el amor y el ser amada,
su realizacitn se encuentra lejos de esta premisa, shora se ha planteado -
tener sus propios objetivos, los cuales h6 le>hén'sidu impuestos por nadie,
sino gue ella misma los ha elegidu.'Purvlp-téntd; puede tener mucha mayor-
posibilidad de enfrentarse sl mgndu, é'lalactiVidad social, a su auto-desa

rrollo que no requiere ya la inminenté‘presencia‘masculina.

€l ejemplo de La Sefigrita Julia, puede mostrarncs cuéles san las~

consecuencias mis importantes que a nivel personal, intimo y psiqﬁicu tie~

ne la sociedad sobre la mujer.

En Medes se habla de la posicién, el lugar gue ocupa la mujer en-
una sociedad determinsda, la polis griega, aunque hay una generalizacidn -
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en la medida que tento ella como el hombre son partes de esta sociedad, -~
que histbricemente no se les puede aislar, y por lo tanto son vistos como-
su jetos, individuos productos de su momento. Julia es también un producto
de un momento concreto que es el siglo XIX, pero en ella se pueden concre-
tar més directamente cudles son esos efectos gue produce el estar inmerso-
en una sociedad capitalista por ejemplo, es decir,fendmenos tan claves co-
mo lo son la represidn sexusl, la negacidn de la sexuslidad y todas las --

consecuencias a que esto nos lleva.

Sexualmente la pareja es reprimida.y limitada en la'medida en que
la sctividad sexual no es visto como una necesidad de tipo fisimlégica co-
mo lo son el allmentarse, el dormir, etc.-y ni siguiera pndriamns kablar -
de la préctica sexual como una actividad secunderia, més bien habré que re
ferirse al sexo como un tema prohibido. Desgraciadamente este fenmfmeno --
que es producto de toda una ideologla que representa a la clase burguesa,-
no ha logrado superarse. Adn en la actualidad se educa a la mujer bajo la

-idea de gque su cuerpo no le pertenece en su totalidad, de gue no es posi--
ble plentear ningin tipo de relacibn sexual fuera de los limites del matri
monio, la idealizacién de la virginidad como el simbolo mds tangible de --
bondad, pureza, amor y honor, la analogia que se hace del sexo con lo su--

cio,la malo, lo prohibido.

Es evidente que no existe todavia una,liberacién'a'éstgffaﬁbéctu,
aln se habla de sexo con cierto pudor y hasta temor, puesta’.que todavia no

es considerado ctmo algo de orden totalmente natural.

Particularmente péra la mujer es‘muchu'més grave, y lo VEmos con-
Julis, ella pierde su virginidad y 1o pierde fodn, no hay alternativas, --
aquélla que no es virgen merece el desprecio y la condena social. Aln - -
cuando en la actualidad la mujer tiene un poco mas de informacidn acerca -
de su cuerpo, de si misma y de la significacidn de su sexualidad, no pode-
mos hablar de una aceptacidn total, sigue y sequird existiendo el prejui--
cio y la represitn en tanto no haya una asuncién de responsabilidades por-
parte de hombre y mujer con respecto a su actividad sexual. Es decir, ac-
tualmente la mujer es libre de "elegir" si tieme o no relaciones com su --
amigo, novio, marido, amante, etc., pero es siempre bajo su responsabili-

dad, de la misma manera que lo es el prevenir el embarazo; generalmente es
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ella quien tiene que recurrir a los métodos anticonceptivas si guiere evi-
tar quedar encinta. Una vez que se embaraza, accidental o deliberadamente,
es sy responsehilidad decidir si sborta o dé a luz, es por lo tanto gquien-
sufre las consecuencias, y no necesariamente porque sea una victima, sino-
simplemente porque no existe una igualdad sexual y mientras no haya igual-

ded sexual no habréd igualdad de sexos.

Julia es el claro ejemplo de estas condiciones, es ella quien se-
entrega a un hombre por lo tanto es ella quien debe poner fin a tal situa-
cidn, debe incluso aceptar el suicidio coma Onica altermativa, puesto que-
Juan, el hombre con quien ha temido su primera relacifn sexual no es cepaz
de gsumir las responasabilidades de las que se han hablada.

Por otro lado el caso de La sefiorite Julia puede mostrarnos muy -

objetivamente la tajante divisifn gue existe entre el hombre y la mujer, -
haciendo una analogia con la divisifn de clases existentes en esta época.-
El hecho de gue la mujer sea el objeta que pertenece al hombre, una propig
dad del hombre, es también una consecuencia de la lucha de clases entre --
los desposeidos en contra de la clase dominante. La explotacifn del hom--
bre por la mujer es exactamente lo mismo que la explotacidn del hombre por
el homhre tal y como lo concibe Marx. La propiedad privada marca un dese-
quilibrio entre sexos, hay una necesidad de poder de cada hembre sobire ca-

da mujer.

Hoy, la mujer ha tomado un poco mds de conciencia sobre esta si--
tuacifin y en la medida en que logra ser mas independiente, extingue este -
tipo de relaciones tan decadentes. Aungue el problema de la mujer mo es -
algo que le competa dnica y exclusivamente a ella, ya gue la mujer no serd
libre hasta gue el hombre no 1o sea. Por otro lado la liberacion de la so
ciedad implica que ésta deje de nrganizarse por parejas y mediante una di-
visién sexual del trabajo, convirtiéndose en una sociedad de individuos in

dependientes vy autbnames capaces de-auténtics libertad,

La guerra de los sexos surge a partir de la lucha gque cada dno es
tablece &l pretender encontrar cual de los dos es méjqr,:a cudl més débil.

Mp es cuestidn de medir fuerzas o cualidades; sino de saﬁer'acehtar y res-



petar cufles son las limitaciones de cede sexo asi comn cufles son sus post
bilidades. '

En el caso de Madre Coraje y sus hijos, podemos hablar de una ge-

neralided més amplis que no encierra Unicamente un problema femenina. Con
el perasonaje de Ana Coraje, Brecht trata de mostrar al ser, sea hombre o -

mujer que es victima pasiva de la guerra.

Aln cuando se han analizado aspectos de Madre Coraje en su papel-
de madre v de mujer, nuestro planteamiento se identifica més con la idea -
del anti-héroe que Brecht tratz de proponer. Con Madre Coraje, Brecht ex-
presa mas claramente la actitud de este personaje que sufre las consecuen-
cias de la guerra de una menera receptiva, que no hay en ella ningdn tipo-
de conciencia con respecte a las circunstancias gue la rodean, pnr lo tan-
tn no hay una necesidsd de cuestionamiento, ni mucho menos de transforms--
cidn. El objetivo es negar la oosible identificacifn con este personaje,-
la compasifn, por el contrario plantea el rechazo ante esta actitud tan --
apatica, miserable y egoista, muy ceracteristica del hombre contempnréneo-

producto de une socieded en total decadencia.

Concretamente para una mujer es muy importante tener. loe elementos
necesarios que le permitan juzgar y cuestionar la realidad qﬁe la rodea, -
Unicamente de esta manera podré plantearse una slternativa, no debe espe--~
rar como Madre Coraje 8 que la guerra le arrebate todo y seguir cruzada de
brazos como si nada hubiera pasado, si desea una transformecion de los sis
temas y lineamientos establecidos debe luchar conscientemsnte para lograr-
lo, ella es parte de la sociedad, ella debe por lo tanto responder a los -~
estimulos que se le ofrecen. No puede ni debe asumir el papel de Madre QE
raje, es decir el de la mujer mediocre, sin visidn para nada, poco practi-
ca, debe ser por el contraric una persona totalmente definida, con objeti-

vos claros, critica, con iniciativa propia e inguietudes primordiales.

Ya que en la actualidad existe un gran ndmerc de mujeres y hombres

gue luchan por abtener una igualdad sexual, ya sea como movimientos organi
zados, asi como por medio del arte, este trabajo no puede ni debe limitar-

se Onicemente a tres autores o a tres mujeres en especifico, simplemente -
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gue se han elegido entre infinidad de casos de igual importancia para este
tema, ya que el teatro y la litératura en general muestran otros ejemplos-
como lo son Yerma de Gercia Lorca, Lisistrate de Aristdfanes, Nora de Hen-
rik Ibsen o su Hedda Gasbbler, Lady Macbeth de Shakespeare, Maria Estuardo-

de Friedrick Schiller, Madame Bovary de Gustave Flaubert o la Blanche Du--
bois de Tenesse Williams. En gl caso presente nos limitamos a hablar de -
estos tres personajes, e intentamos demostrar como estas figuras femeninas
consideradas como clasicas de la dramaturgia, son el reflejo particular de
las épocas que les tocH vivir. Cada una de ellas vive y se adapta al rol-

social gue la socliedad les impuso.
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