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.. •. : __ .· ... ·. "<. · .. 
te::a:tr'a,~1:\f¡jm~1~·s~f e~ un tema. que 

rnu.c?.hb:·'"s·a .ha\"é~·~r·i&".l;'··~t/ti/P§~~f'f~·ra1 los autores se acu~a!.r 9e · 
·.· .\:~;: ._ ~-~ .. :~·,,._;-' .. ...:.~.::...· ·.; ' -. : :~~:.··_' ::<> ~:~---:'.·t·¡·.:.~>~~~:: .. Jt;:· ::·~::\:j~_'.:·:_,_::_'.>.://./)-,/<_-._;::; .. ' .: . ' - , - . . --: .. :; ;.· . . -. '' .. ···.: < ·>· . :;:. __ .. 

uno .. sólo,· o ''cie•;:·var;ios~.de··sus aspectos. Por lo. general. es"tos . - . ' "\ ... ·-·. ····.· .. ·. .... .., ,. . 

conceden a.tened.o~ a :lo '/t1,isto.rico, a lo· 1i'-te·i·11•lor. a:lasr 

. :.~: :: ~: ~8:ú;.:::~ig~:a:: r: i: ~::e: Ó;u,d~;0t~~i\~j~o~~~[~)~~i(~~:l:: 
el pr_e.s,,.en:·te· trabajo se pretende ;,o P.~~~ª~.~:;:.>~~~>·F'.t~·~.ª;'l.~·~,, .. '.~.ota-

r i:~ á d_;\f:!~. s u'f) . e 1e íl1 e n t os ~ l os e.O ub·rª. 
8

le.· s
0
. ,;2:.,.cº .•.• t~ a1.:Cp·1a·,t.·,,º.;_;···FS~ o1in~\···F,:ed. · .. m~.,~ :.·b··.·.:.• .]a~ .·.r~ •.• 

9
2m.·

0

<1
8

s m
1 
a 

fÜ~'n"~~t~;~2:0l?'.~&ner? dr.am8tico ... u"' . 
-··v' : , , ,º~:, -c;:t·-_ .. :; ,;,·· _ · ;.', - ··,_;.,, _ .. 'i · :'·1 .~_· .. _:_:.·.::;.·i .~: "' ·· · ;·· • 

. ~ ,.:.; i ' ' . . ' , . 

e nfbq~é¿:'.~,'e'sui\é·.~e cüalq u ie r .. manera:. paf~i~'.f.{.~;Ci~cia · .l.:J.·. amp 1 i-

. t uª'l~:tiJ~~~i~~~%;~;~~\Of +,dcii ~·~·~~ªTP~~~R;·r~i~.~~'~í[~f-~dr····. ia P r 0-

f un d 1· dad. y· e·xtension «de ·.'obras que ·ni siqi.J:l''3.r.[.f:'seio;rnéncibnan; 
· '.. ·. >if;~.f ·i.·\, ': } : :'.:{:'..:!:rx. ~· · · · ..•. · . · · ... ··· .· .. ··.· · '. , ·. }'.·:'.i:':;:· .• ;:.,,/Jf{{~·:-.:_"·:.:, ·.. · .< · •. , ,· ·. . 

.::ide_m·::i si·~:de?.:J.a .·'C>rnl'~~.(Jri· qbliga da y conScient.e·r •. tje·· ,:lcis . mue has- . 
"·<:-·,:'C1--'-', -:;_'\~{:~··' -· ··,. ·,- ··,_. ''.·.)·,_. . . , , .-_;· .. - , .. , , • • .¡ '.-\. . ' .. _ . 

dramatµ¡.:~os; qC;:<b~illantemente haf!· to,cad.o ,"er,.9énexo/ .ts-.-.un. 

ens'.áy.o>ir;I''{e)i~'J::~tª·· :co'n. poca;lft~r:q.t,Gl'~~i:; y 'mu6W6 ~nsiáyo; : Lo;q J~ 

•. :!fr:::r·:::~~~~t~t0;~~3:.~fü!;!~~~:~~~~;~~ít~:i:ot,:.::::~: ::.r::··~·~:~ 
: i:: :: t:: ::·:C~,:f :,.,·~~~':'~!~'t~:l::~~·i:: 0~l:\~;~~~,g!t::::: a.~~:;: 
dos de iel.:~HJ~fi~'~~ i •. sociedad, . del ~rt{)' 'á~ \a l.i!~ra-

. tür.a;.\ó ~:~ar,~i-r'V~ 'unánimemente para mostrar::ias rr~cú;so!> 

C º'.J.>.tq u:e d~ibe . c::~h~~·X': esta C 1 PS C3 de Obra e'n ).~ pr ác ti Ca t en 
sus diversas manifestaciones, dentr.o da la puesta en escenf.'l. 



1 
1 
1 

. . .~ 

.El punto :·~-e p;:.rtida es el análisis. Ifter.ario-dramático • 

. . , .. · ... . I· . . . . . 

'Es.te'.<trabaj o responde al deseo de distinguir y aislé.•T 
l ' _,' :... • 

'' :·~: :_; .. ~:~, ~ ·: . .. ':· :: ,,., ; ··' t·. : .. 1 

1 

. ' '. " ' .. .:J . 

· la,s·;:c;'ori~t~ótes de estructura y pe ·funcion del genero en b.a-

.s.~},:~'.\~~i:isidera~ionBs · oe orden teórico y criticq que pc¡.rm:i.:.. 

t~n s~ ·. identif icaciÓn corno ·"t~}J:·,.seguid.~ del proptfolto de ª! 
. ' 

tábi'ece~·· el parentesco .forin~l/existE3nte .· ep~re J.a :.··~.tt~gedi~ 
·. ;j; .. . ' .· , . .··· ... ' •• < :; ..•• ', ' \ ' .. · ., . . ' "'..; \,,•) ;!;~;, .. · • 
. de segundo grado 11 , .• .;..denom·.tnácion de···H.Oof•"Kitto ·par.a .el 

, ' ., ·.· , ' ' '' . ' ' . ' ' J .. ·.·.. ' . ·. ' 

genero en el periodo clasico griego-, el auto calderoniano y 

la "lehrstüc.ke 11 bi~echtiana. De estos Últimos se destacan lal.l 

ptopoéicio~es est~tic~st -extremadas y opuestas-, estilÍsti 
' ·. . -

.· ' . . .: .... ,,·,. 
cas e'ide~logicasr con que se present~ este tipo de drama; · .. · : ; \';; ,) >' .. \.':'.: ,; .• . .•• ·. ' .: ' . . ' · .. ··· .··' .. 
prqp:~s.ci'c'i_cine.s .a,ue .. re,.\/SJéJn la.s exigencics .da belleza del mis 

. · .<·::/::):',i.);:;.rx '.·····.· .·:.;'~·~:N .. ···:;:· :\ ,.~·:>> ·.', ·. · 
mo'•:en ;diferep·tes>,.ep:o·c¡:is y. eStilos ~.No. san escritos. s9bre. 

_,,•· ., . 

teat,i.o.c·'.ai'dá'c:ti~'o e~:·~ene~al'.'[s el ensayo de uq actor .~ye 
···.:. 

se' .atreva ·co-n· la· :~iteratur~ y:.·la · t~or!a; como pr.edpn1'f~'a.el. 
: , ... · .. ... . . ".'. . ' . ' . ..· :,: ',•• .. · .. ·.·. ·.'.:'.?·.:.~.··.:.· ... ,· .•. · .. :.' .. : .•..... ·.·• .. · ... •.·.· .. •.• ... •.·· .. ~ 

:' •• ', .:: • • •• •• ,·: :·,..,_ .: • • " •• ' : ' •• •• , • 1 f ' 

punto; de yi}ta ¡f i·l'osofico,. he ·réq uerido de una: .ter}nihol.og'la 
:. ,. :. ,, >. ,'' ·;' '·;:•; • • , ; :. >:.:.· .. ~.:;_:·.:,7-!..·.'.:::-:,. , .. ' '/ .' .( .. 

. esp'eci'~l:i.z~cfa~. N·o pretendo h,acer f~lósof{a,··~·.:, ~,~~.a·'.¡~:~'ilcd •is 
.,r, 

filos'ofÍ~·)\~8~re o hace!· cr! tic a; dé nr,te •. > 
' - ! . . . 
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DE LOS Gt:Nt:HOS üfiAMf-\TlCOS 
.'. ,:r· 

.· ": 

Le meto cel arte no es represe~ 

:ta~ la apariencia de las cosas 

_, ~'3 n lo ex t f.> r no, s in o su ::; J. un i f i. -

C:ªºº irytt~rno porque " r;::;tH l'lS SU 

veidaaera realioau y no el Rma­

neramiento externa y el Lletalle. 

( W r i g h t , . [ d w a r d ' E.2.L~--S-~?1:2.l?E.~-~~ ·• 
_9er el_,_teatro ~Jctu2.l. p.:29). 

_Orden~t·, y: c_iasif íc;a·r, asi ~.amo c1grupar por gérit::.fo y n.[~ 

mpro ~s: una ',tehd_:e_:_ .. _._.ócfa ct1's1< r11~tq.ral:ein .él ser h.umono;- pero 
. ····:r 

' .. . ; ' ;. . '» . . . 

del fenómeno poá't{co 11 ••• para distin.guir los divnrs·as ''era-. 
. . ' . ' . . . . ... "' :··" ·' . . . > .· ·. ;. '/ '. . 

ses. de versps y· estrofas usaoas en la pot:.rnÍ.<:1. 11 Lt1 cilvi~iÓn 
,·j 

on eátr_pfas>fi·jas· conrJuc.e n una déf·inición quo depende d'e 
. ·"·._:·_.r---: •. ·". ,··. __ .. ·· ·-·--·~--... . .· .. : __ . 

la es,~ructura:~-~spec1fic~l··aqu~ esta se refier8.· Por· 11; dü;,11 

. 
6 

i J ~}.·~.?~~~ ~~;~;;~i~~:~.tt ·:~~~~~f i ~ ~· ... ~:neto, .. se ··a abe··· i Qíl1 e di. a t;, 
me nte-•:q 8t:r 68. tX,?';t.a •:da Una'\COn)p OS lC l. on r¡ Ue con~ ta i.b~ 'C ::! to'rr.: ¡~ 
-ve rt~i~,~A;d:ca·~'.:Í;f~:·~·CJ~ : ... qi,;:,¡:~I:·i'bu.}dó.~. · en. ejes c;l!¿ ;\etds. y .·do.~ 

.. : ~ -.>. ; ,.¡: '. ·. ....f.' :_.:,.. •.·" 
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tercetos que (por regla general) deber~n rimar consonants-

mente el pr im1;r vt:1.rso e on e 1 cu8rto y el se g1m do ·e on el ter 

cero, etc. etc. (Cf. Navarro~ Tomas• El arte oel verso, Corn 

p a ñ Í a Ge ne r a l d e E d i e i o n e s , f~ é x i e o , 1 9 6 5 , p • 9 ) • 

' ' , ' Por s.u pé:r.te, .la .teoria dramaticí:J obedece .a reg'l\1s que 
.· -. - . . ' ~{.·:.'.·.- '.,·,. 

se.han·.·~s);¿blecidb ·a ti:avés de los siglos, por'..lá~:.60,Hs.t:an-
. l.•.. ~ ". • • ·\· . . 1 ' . ' •. 

tes qy,~/\~·~:~<:·~eni;tj:9 .. ;epitiéndose, a. partir ... 9~·]:,''i::b~ ·~~J{:::g,is>,·. a 

. ~··~··· Ia/d·~~;J:a~>la a~~rnaturgia de Occident'~. · 

, " 

El ejem'.plo de las estrofas fijas para l<:F·poes{a pret'e!! 
'.:l 

de illrstrar: la necesidad de: una clasific.~ción ~-ó:r,.génr:~r~s· 
-:·._,-,-.··. :;_,_.¡' 

' .; . ~- • ' - ' , • , ' .. < ': \ ':.. . . ·. ·, .• . .•• ~ :> ·''. :· .. ·. :, 
·para los poemas drama tic os, pues personalmente me adhJ.·erp. a 

. ".' "" j·"~:·:.,, ~ .· ... ' . . : . . ' . '. ·, : ~.. . '.· ..... J\: . -

la> af'irrn~df9.P de qlJe }1la división par géneros árroja· .. luz S.f! 

bre·:1d·:qJe';~:·~d'ébe .ser :wna· crítica dramática muy diferencfada 
. '- '~. ·' .<·. ~ ;·. ,' ···, . ' . ' . . ' ~ ' . 

' :c.'"'.'): .. :··: ;·'. \ ... , ' .. 

a secas. 11 
¡. 

. . . ~ ' .... " . . . 

· · · .·L.a':(~.~;YJ:§>;ione: por géneros corresponde.· a la' le arfa clo1 

drarllá. cik .. :-;fk-:'n~~ e'stra Luisa Jos e f fna Her ~~nde,i 0 bísem.i ned~ 
• : : ;.:·~ ' • > . : ••• 'f",'. . ... : . ·. ~ :. . . 

>{p_rin·~.ip9].m·~·nt~}.e.n la c.áte.dra"r claBif:Í.cac.iÓn que no es.ti 

exenta de ser.llam~da 1 1 ac~demic:Jsta11 , pues "· •. intenL.:1 llB-
··., ,· 

mar B cade .cosa pór su. nombr.e~ 1 Í. (Espinoza, Torn~s. Prólogo a 

Lui~a J9sefin.::i HE?rnÁndez, TeorÚi. 'L ~rlsctic_~_del cr8ma 

John K. Knowles, uw1.1v1, 1980,.pp.7-B). 

• f ,. , 

La propos~c1on teorice ·consiste en oistinJuir siete 



., ',; •) 

-... :, .i: •• 

~<~' .. :/ ~-~- ,-,·:--;~',º.;_-; ~-·:!t~(i ·':',' ., 
. ·! ~ .. 

to 

, . - , 
diferentes tipos de poemas dr~mat1cos o generes, que son: 

Tr29edi~~ CoMeaia, Melodrama, Farsa, Tragicomedia, Obra Di­

d~ctica y Pieza. Exepto esta ~ltimo todos tienen su origen 
·' 

en.Esquilo, Sófocles, EurÍpi.ces y f\ristÓférnBs. La Pieza, de 

. ' f cpn,c f:' pe J. on or mrd, se define como g~nero en el siglo XIX y 

s e e o n ~ i cJ e r a éJ C he jo v s u 11 i n ve n t o r • " ( i o e m • p • 1 O ) • [ 1 a n te -
. ' 

cedente directo de 1:iste génGro es el maGelo de "pieza bien 
., 

hecha", del cuRl torno· su nombre. 

De·és:.fe.·~i1Jlo es el "descubrimiento" de la Obra Didác~ 

ti'cá así.como su bautizo, hecho por :3recht en la décade de 
·-. ',· j."" 

193'0 c~n'sus\11 lehrstücke 11 (:3entley, 
. "-

p.f3Ó~ .también D'Arnico. HistÓria dEÜ teatro ur2rn?.tico, ¡v1a-
- ··,···.-·. ,-·· 

n~~:l~'.,~> UTtl-1;~~/ !.·".' .Mex., 1961, p.149). La donominac1ón cada 

a :·~st:~·-gi.riét'o[.h~:·,.sido recibid2 con· inconformidad (cf. EsµJ;. 

n'o~'~'l T., :·PP• · cit. p.11}, tal ve'z por la· amplitud del térmi 
• • • • • • • ' 1 • 

no didé.ctico, ya qué:. todo lo que se enseña con arte puede 

·ser considerAdo te 1. 
. , . 

Por ·otra parte, como.· d1dact1co se· rec.2. 

Ditc. prcictico Laro~~' f'Jex., 198,3}, C).,.simplemente.··¡,t_()d6; 

lo rel~tivo a l'a enseñFJn~á, :-:-~' :.a'.1oque :'esprppio parr.1 érrne-
. . , . . r . ..· , .. ,.,': ·. 

ñ ar .o in s t r u ir n ( R a 1 u y P ~ , , A.~ : iD i t: e • P o r r ~e de 1 a le n n u a es -

e a ñ o 18 ' ~¡ 8 X • ' 1913 2 ~ ) E s pu e s ü n t 6. r m i n o p o l i V a le n te • p o r 1 o 
{ 1 

misrno, como enuncif3.,do de un génr:Jrc1 drr¡mátic.a puede conside-
. " ., 

rarse poco pre~iso y demasiado descriptivo. 
,¡' 



1 1 

'.'El . arte en· gener.:il puede ser ut.:i.1iúido _par~i e.nseí'\ar 

'alg~ 1 ·• ¿Cuá~do t:1s positivamente d.idactico'"" Cuando la .inten 

e iÓn ae e nsc ñ é-jr o é=.i cJ oc tri n i;1r es \mª n.tfie.~rt~- '' ( f:le ntl ey, E. op. 

cit~ p.113). En cuanto ~l ginero drem~tico en cuesti¿n, es 

ne e: e s a i:i o a e l a r ;:i r q u e é s t (~ i l u s 1; rc1 i u e a s , r a ;¿ o na m ürn (: os , 

santimie~tas y oppsi6iohes con unB intenci6n modificatjora 

de .. la cohic.tLv ida d.· .. ·. ·< .-_. ... ~~ ... ::.·.\·,·;·1.';. ··. .'. '!·~_','. .. ' ¡ .. :;;. -~· 
.. \ ':.' .t:::_·~; .úf~~:;~.:._\~;.,_{;,'.::.~::>~~'.::,<.,·.• .·, .. ·. . ', ./?.>'· ;.: . . · 
_. :.·:·. :: ,-.,,;'.;::.: _: ' .:··;;'.:.?~:..· _::<· _: ~ . . ;:~, ... :- . .' ,'., .',' 

.. , ; :,· '.-.,~ .. ··. . ' •, ~. -· ' . : . ;:-. :' \ ?~·.:. ' \,:;; 

PYJ'~~ ,~~t.r':ª;l',}(,,8'.Yª_J~;~ ;e1'4cJ~ que persigue la Obra Di-

dá c.ticÚ V,é .. '.!lmJ:sC, a lJ".a:. del:i:Pllro.'·á d.oc tri narn i e nto o · 1a enseñanza. 
-~~:.~_:::;_.,:: .'. ,\."'-'': ;_ .... :· ·::' ··-·;1.-::·:.'.-'.::~;.':/> .. : ·; . ; ... · .. :·;- ··. , .. -. - ' . 

s ~ :me ,:;~iÚJ;~<'?i~B~ii0:.éJ~.\ia;~f ~.~~·tf ~1 c-L\.i~ éi el o· a manera de ruzonnmien ,... 
·¡: .' ; .¡·· 

to;/p1~et'eri'de ll·e·v~:t' al esp .. ricté:idor.' 8 la 
. , 

acc1on que conlleva. 

el de.sarrolTo ae:l<J.a trame, convi~ncr.rlo por rnedio de su jue­

go logic6, para que el pL~blico mismo se una a lo representa 
.·,r·' -

1 

~o~ Así pret~nde modificar e influir en las·acciones·colec-

tiv~s. lndui::~ a realizéir acciorrns con.Cre'té~ personc:les7 iri-· 

div:i.dt.Jales · en· l~.',Yi.da rr~r.1.1 •.. Cua~tjo;;~¡'·g·enaro ··cons igúe su , ... •;.-.. ;· ·.!.:· .. '·: .. " '· .: .... '' ,, ... ,. ', .. ' •.". .... ' 

. a·oJ.~;i(Vf i .f .K8;~ª.:~·~0JS~~m :%b!··· ·~~ >~&~Yn.,á;'~f ~~f~, .•.•.. q üe····•''.)ªl ..•• ·d"·~ .. ma 

v,ive .• •¡:en, :J,;~a::>.e ~pcb:,le.nclél·· de.' .l'qs que ,x.es p onde n. a e l.. u 
·: :::~:,· \~(-.:'~.;~ <-~::'::',;'.~.·.:~:::_:_:_t~~ .•. ·.:,-~~~->:~_~.--:.,.~.· ... ~.~.·.,p~:~ .. ' .. : ;:··:_,, ,>:····:'._ '_, •. \--~.:.".~>;>·-'> ';':., .. -,:· ~:~: .. '",~ .,~ ' 

.--.<-.\·-~... . .. -.. ·. ', . ,.-,, ·;·>··-~\:¿,, 
' ' 

< ... < ,: , /';f(. /,;;· ~-,:;· ". < . - \.;·>; .</, '.··.· ' •:., ~ 
.-,~, Ert,.{la :. bus,q·u_e·da;":d.·e.· 1 Eil'.~·~1~;r¡tqs; .. {ºrmáles él u~ e onduce n .'·Ti-

.. n~l~·~·ri·t.:~r···a/ {~'_\P:ª .. ··.r.'..·.?~.:.·.:,~.-.· .. :.,i~:b~Í,ó,r, d~i.<s;J.olicd atendiend·~. a Ta 
: •• /: •• \ ··~ ! ' 

actitud ·del te.::i.tró. y :~¡·u:·u.so;_.Q~,,~.K.,_ l<nowJ.es. afirma qu'o t)ste 
,, ::'· .< ·'. <> ·"·: .:;·),·:·.i·':::':: :~; /;,: .. :-:::,;,;·: < ·.: , , ' ' , 

génr:.iro se pro.pone, ·11 coiri'lir'd'ni'etór 'aF publiccr,- · .••• hac'etl~ cont·~· 

ciénte. o'el :-~po'yo. ~lLle·~:,{i'~H~·· er/"u;1·a sociod;;.d;•justa ~ (y). hacer 
! 
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lo manifestar un deseo par21 .. ·remediar l~ injus·~ici2''· [\; :':n 
,, .-. ,- .. - ' . .. . 

te~entA el autor se refiére el teatro pol1t1co revoluciona-
,·· 

ria que se ha valido de este tipo de d~~ma para difµndir 

sus convicciones y hc.cer proselitismo ideulÓgico~ Knotiiles 

propone: 11 q~e por medio de J.¿¡ dnalogía (se) desea incitar (a 

l os e s pe e t ;~ do r es ) a un e s ta d o d e á n i rn o de a 1 e r ta • " ( o p • e i t • 

p.79,). Y me permito añadir: ;.i las responsabilidades polÍti­

CpS as{ como, 8 laf) obligaciones moruJ.25 O religiosas de a~uQ.• 
. ,-, ... 

, .. ' . - :, -·. ~ 

· ... , ·, 

•• e , ,'~ , • '~·-· -- . . -· ··--.::· ·:·-:·-<;/~·:··: : 
,l\ uhq u e el< ,geno r·o car e ~i.CJ.'''de n ornbre.· dur~n.t.e : si glas, s ut• 
: : .'".-- • •',_·.,:. ,,__ - • ••• • ;'~·~ -···- • • ., •• • •• •• ,Ó · :. ,r:-' ·. . · .-', ', ,,., -, : . __ :. ·'.,. 

prim#'rLtjs ~p-arici~nps ;datani:,deÍ sigla V él·· c., del período 
1 ;.-··· .: ; • '::~ • <·' .• ,.. .·." '. . '. .· .. ; '. ": ,. ' ·"">.\:.". ·." . •-,. ' ; . ' < ' . 

qu'é dL~. las 'bases: pa.ra i.a.fciimación dei ·_pen~óni:i.,ento. neople-
' , 

tol1f66'.'a. ari_stotfÍlfco' ·de Oc~identa. Este tip~'de e'structura 
... :: ·~ '. ;• -· . .' • . . . '1..1_ ; • ' 

dr~'~át'ica tiene una rrronif.estaciÓn por derriás elocUe:nte en s.l 
. " - ·. . . 

apogeo del \1arroco esp2ñol con C~lderón de la ~arca en rd. 

siglo XVII -Siglo de Oro-, bajo la forma de los Autcis Satra 
·' ~ 

·me rit.ale s. 
. ; :·' ', 

- •" .. 

. · , .: .: .e , ·-~· ,\ .,,---;- ' 

y· di fus,ion en. ·nuestro siglo y. fue t¿il, 

... 
'· .. , 

'. ' 

';" 

¡¡El pen~amienta ocupa eL p;ime,r lugaf .• ~ün-~'..'.,q'~ta: E!S so 

bresalit!nté es excepciont;l, eri gran medidá, por:$·L:J5,.:l.de'as 
.·¡. . .... "'·· 

' .. !, • . • - ' .. ' .~:' 

profundas, es ciP.cir, porquP. es visitJlement:e polé(n,icÚf por-· 
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.que· trata de '1pf:rsuadir: 11 C:i.l pÚoiico. (cit. r.h Bentlfly, [., 

O p • . e i t. p • .1l11) ; ' 

• ,·. ¡ ' 

. La Obré Dld<Íc't:iiic~·.es Un 'gén;:.:r6 drain;hico qu2 ~=.1 ·né·pr1?-
. . - ,_•-· .. 

. ; _. :· ' ~ ' 

definir con. prec'ision 1,2.s fcirrn,;s cfo repr.e:;ent: 1 r la rs2U.dec1 

Gn el arte y ~ncrmtr'7r la descripc5.·:)n más €~decuada para la 

función estética y social 'cir-:il 
, 

genero en momsntos 't. cr1 J.COS [;:_:¡ 

1 a h i s t o r .l a d e 1 t e a t r o , ~: n e 1 e a p Í t u .l o s 5. g u i e n t f.? s e p r ,,, ~; r:: n ·· 

ta n a 1 g u n ,; s , e o ri s id e r ac i o no s a p r o p Ó s i to t.J e l ~-~<..E.~:.. s j:.!-m i. s r~.~. 

,. 
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··. El"EXPRESIONIS!Y10 EN ···LA 'DRAM/\TURGIA 

' . 

El expresionismo no ·es tantó un 

s·istenw proqr~;mé1do cuanto una 

~isposici6n de la. sensibilidad, 

estimulada hacia lo ~lgido en 

momentos de inquietud social.y 

espiritual; y es sintornntica 'de 

la época en que vivimos. (Ley­

marie, Jean. Fauvism, Ed. A.~ - ·. 

S k i ra , N • Y • , 1 9 5 9 ~ p • 'J 2 1 • ) ('I,) • 

, - :~ ' - .; ·. .:. ' . . '. : _,'. .' 

A:·¡: pq(l~r ·e.Jl .uA .. éapft~lo aparte el· cóncepto "e¡xpi'.é;~1f.o-

:füj~~:~;¡,,~~'.~f ;~itC:r::: i ~ ~· l;:: v ~:: i::: a Y~¡ ::1 ~::. • ;:n ::~ n:: 
te., s(l:fr1:0 !Una popular1.zac1.on, sobre todo, gracias a la co-

rriente pict.órica que s8 inicfÓ: con el grupo conocido ~orno 

"die Brü.7ke 11 ,{
11.el Pu.en(.e"~}~ ·que reconocÍéJ como su rri&estro a. 

E dvard !'lunch.:. ·be:· d·t:t:h:ci>-gt'up o se originó .es e mov irni~ nt.o _tan 
.. , · · , · ;}.:?\/.,c:··l>;;>·:;,:nv:·· .. ::·'J;:- • : , · 
.vasto del eft'e\ 1~{e~.a.n'•".coptemporr1neo. que. se 'conoce como ex.;;; 
. . . .· ·. ', .· .....•... :.•· //·•:¡:{/<?'~,,;;y{( ·.' .·.. . · ... ;»; ;, '•; 

pre si onísm'ó~.'.1Jirí•qv:i'.mient,o nq ue se. ppoya. en: '~l' ,-ki·t'~ de Van· 
' ·~ .,,, · .. : '« · •. , . . ·,<"" ' . '. . ~ . ' _, ' ' . ',," ; . ' .. '·, -·... . . . " 

Gogh. E .t grüpo .. s:e ~ohso.li dÓ desd e'>19Ó·~(:r,,\;-(~á¿:ad·,·· .... Hf:ir be rt •. El 

e r~e . r.h ora, . ¡~ ~,- ·l:~.-f-f rd.~:·o~ >.au"e.nosAA,ir'{~:·~\:1~97i, ·. pp. :7 7-79} •• : 
' . : .· ., .. ,,' "' ..... ·. . . .,• .. ·. ·. . . . . ' ... 

razón ue riue se. fiJ.áll)$'i~a' 11.expre~J.oqismo 11 fue princí"f,alrl}eh);e, 
.. J • . '.·,.,-.< J.~... ..-,, . .~ ·. . . ; . .: ,··:·':;·•;':~ .. \,'f~-. '." 

rorq ue 85 { 10. b~u,tL~'ki'..6·w· s'~js fL;ndndores: Ernes t LGciúf6 Ki'r-
. · .. :'';'::,W·/~'}:'::<·:i,>,· .. · .· . ·. . .·· .. ·"'<·: ,:',: 

chner, Erich H,~c;ktif:,·y·"Kt:;f¡ ·Schmídt Rottluff~ El.··rno.vifot~nto 

fue 11 ama~ o.·i.~,~~ic:''.'{p\:;gfÍ:t~ca, pos ter i. orme n t.~ 1. "faci~~i fHn~•• .'. 
; :·-: . ·'•·,, .. ' 

-



EL EXPRESIONI5fY1'0 EN LA DRAM1'\TURGIA 

.: El expresionismo no ·es tanto un 

:· .. S.is ternn pronrEimado cuanto una 

~isposici6n de la sensibilidad, 

estimulada hacia lo ~lgido en 

momentos de inquietud social.Y 

espiritual; y es sintorn~tico 'de 
, 

la epoca en rtue vivimos. (Ley-

marie, Jean. Fauvisrn, Ed. A. 

S k ir ·a , N • Y • , 1 9 5 9 , p • 'I 2 1 • ) ( I. ) • 

ni sm o~ ;;,:~:{i:~At!~%·riJ~;}~!tJ~t'i~~~~~~~:~•r."·~"~:.~.: :1 :e:~r::~:~ :_· 
.. -,·,.;,_ ._,.. _., ... -.". .·. ;.:.·: . .;. . · .. ,: 

ficado de''.t,Ü'ri'.;·t'Qt~In·a que' ha·:·sef·vl.cio para· dlversbs fi'nes. És 
. : . " '' , 

te sufrió.:·· una p~pularizaciÓn·, sObr.e todo,/gracias ·a la ca:. 
. ' 

rrientP- .pict_Órica que s~ inicio· con el grüpó conocipo como 

u d i e l3 r ü e k e " "( 11 e l P u e nt e 11 ) t q u e . re e o no·¿ { fl e 
0
0 m o s u ni o e s t r o a .. 

Edvard rlunch. ü~ _dichCJ grupo sr:i originó e~'e. movJm,1~nto' .tan 

v·asto . de:L af.te: .. ff:le·~á11 contemp or8ne ó que· so c~'6hoc~ co.mo e.x-
- ' . . ' . " - ·- ¡ ' • . . • '!.. . ; ' : - . " ' . ' • - ' '' ¡. ;. . " • ,. ~ -: .... 

. · ,_. ·. :('.'.·,,_·._. .. - .-.. _:_:,,-'.-~-~·'.<:\,:\>;:_:" ~';_,,.~:· , .. _. . . i .·: .·.:;;\»-:S:(:~_:):\::_·:.'.::~:>- 1_;: __ .• > . .-r 
presionisni·a,,'. mb~irrriefito · ll"que se. apoya e.n el,al\t'e de Va.n 

', : • 1 ,' •• •• f·. i '~ _: 

Gogh. El g·rupo 0 s·e cor1solidÓ cJesde 1905." (J~J·ad',<. Herbert •. U 

8rtn Ahora, Ed. Infinito. rJu.enas ·:Aires, 19r{, pp. 77-79). La 
, 

razon de ciue se l:J.arriara ''expresioqismo 11 fue principalmente, 

porque a~! lo ~autizaron ~us f~n~~do~es: Ernest Ludwig Kir-
·)_.,.,..·: 

chner, ,Erich ,HeC.kel y,:K~.i-·,~ ~chrni.dt' Rottluff. El. movimie,nto 
'. ' .. ···.:.~·,,/.- ., .'.'·;._;; ',(<»i ,·· .¡-<:: ,;_:·.\':: ..... , ' ._> ,. 

fue 11 umédo por. lé1 'sr!ti'C:~;'~ _'Pos ter iotmt::i ntCJ, .llf:aü v isrrio!'<· 
" . 



,ro de le pinturri teri~:::n lino r.:.~pida divuJ.gaciÓn al iDual ~°"''~º 

otros 11 ismosll .nacidos de difer.c~nt8S (llOV:Í.mit:ntos referidas 2 

l , ti , , . . las .artes p as ·cas, y mas aun r~n el ca~::o ce los 

nistas alemé~nes que tan obviamc'nt8 $l1 clefini2ron en su in-

. .. . 
tenc1cn como artJ.stf!S, 

.la ~enominaci6n fauvismo incl0ye a~ejtist~~ no ale~a-
- --- .. , _- - "·· ,·.,:· ·;· .. ·,." 

nes 'que'en la práctica participaron· en.f:dte movi(11iLrnto 1 co-

mó H~hri ria"tisse '· f'la ur ice Vlominck, Arú:it.é Derz in u l~l pro-
-.,· ;· ... f·;.: .. · . . 

pi'o:.·.y.~nce'nt Van· Gogh,· según q~edp .dem9ttrado por Jr'3un Lr::ym~ 
,·; ·: .. 

r·i.e .. en el cita da estudio bÍ.ógráf;i.co_ y 2rftico: L~Yl..t.'!.!· 

éil prin;er .., 
~· •. r.-

" - -~-
t.'' :' \.• ... 

''L~. '· , ·.' ,'·. i' 

parar .las e implic:ac.iories del'. t{r.fTifn'!'.)'.·:ex.fires.ionismo ele lo pi_s 

. ' . . . . . . . 

'que .se distinguió al definir .intención, c't.:ilor, forma y ton-
. :· "·;.' . ,, ·. ·. ' ·,_ . . ·, 

tras.te'· can el ·prop as.i to evidente de expresar mas. Por lo 
: _:_. ',· . . . .. . ' . 

oxpu.~s .. {9,· l~s ·~t.~~s:tas. '9ue pr"rtenecieron a dichs corriE~ntc: 
,, .. ''':: . '. ,, . ' . . 

dela:r:~e contepporáneó deben ser considerados 11 féJU'Jisté~s 11 • 

En· segundo lugaf~ ~ntH 'aclarecián d8s·tr:ica que 81 .término 
: ,.·,· .. 

flxeres1:._gnismo es apU.cat)le a obrus ·.y é1rtistas que sQ hr.1n ma 

nifestado cJentrrJ del Cé!C!1pC1 de lÍ'J no-renlista, .en cualesqUÜ=? 
, . ·.· .. ' . •' . . ·" .. -·· . :· ...... 

l'::l de los diferentes moméritos. de la hh•tbr:l~ ,del·.~'.r~te y. en 

dl\.tf~rsf;Js manifestaciones artír,ticas;. no sólo dén.tt'n. del 
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.. , I . , . 
movimiento de las arto::; plasticas carocter1sti.co de.l inicio . ·,. 

·····del sigla•·. 

' ·. . -· . :,, '.,· 

El expresionismo, forma· d.e ref:Jt.eserüa'.f"i~ rea,11dad en 

el arte, es el ~esultado de una'disp~sicióf1 anÍinica de ·Tos 

artistas que se percibe en ·sus;obra~. 

La Obra Did~ctica en la historia de la sociedad ~-el atte. 

Al proponer un an6lieis de las formas de representar la 

re~l~dacen el arte y el clasificarlas según su intención y 
"; i': ·,.:: .. ·.. •, 

form~J'. He:rbért R,~ad en ~u libro Arte ~l'.§ociedod, (Ed. Penín-

s th~{,'o~ rcé10.!1a1-: .. {9.73, ·:,p.~ 173 )*, .. de clara que "ex i R ten. rnuch os 
· . ·. ·•·· · .. ·; _··•<\,·:-:,<·>· .. / ,,,_/;: .. :i::z:•··:xt,;/.,,,"._.:;;_· .. ,, ... ·: · ·.·. · . .. ._ ·. ·· • .. ·· ·····.· 
. rnovin\ie:h f'.6-~ú::de \tra'.ru{±cion':e.n'·,e 1 · ar te; ac tua 1 11 • y; con .'81 ,gbj~ 
· ... : ...... ·; .. ·: ·,;:·~x.:.·;,{. ~._.·::;·.-,·~~\;i:H:~-·~:.ti;i~}:;~··: .. ;__.:.:%~~x··: .. ·_: .'<: .... .- ·. . .. ··••.· .··· . . · .. · .. · ( .. .. :·; . : .. ? \,:_--./ ... : 
to .de . .::s irnp1::i.f'ica.r:/::s:u.•, ~XFJ.V!B:O ''.:' d_1 vi de. }' t,odos l:o!> 'di-V.el' sos .m ov i 

mi~.·~ i~~;'•;¡,;~·~?~Wc!'S~Zit;;'¡ ~f ~·i , t i¡<Oi d~~~ r,ii ;: ~ ;,:¡ '' / .... · .... · . 
'1 ., :· ·, . < ·"'~'> .. ' 

'°¡', ., ... , ·;· 

¡' 
. 1··.· 

¡;::N·¡·~1'.~\~che hade :la· distfnci6n de 
,. . • ~ ., f . . ~ 

dos f l
, . 

armas e as1cas que 

s·e:han veniclo "sucediendo fJrogresivamente en la histo-

r1a del arten; las asocia con las div.i.nidades del arte 

griego Apolo y .. üionisós •. Formas our~ revelan, en la 

teoría nietzcheana, el espíritu con que.fueron creadaa. 

l " l . . " . t' Lo apo inco y o d1on1Slé3CO se ois 1nguen por ser ere~ 

I cionas que manifiestan respectivamente el (' ensueAo') 

o la ('embriaguez') del artista cf. El or.!geí! .. !~ la 

~t r a _g p 2.A~, E s p a s a - e a l p e , M a r..11· i d • . 1 9 7 5 , p p • 2 1 y s s • 



j 

1 
1 
1 

' •• • > 

>., ,.-· . . ' , 
'Arte'forrnalü,1ta burgues. 

,., 

,Arte revolucionario (o reform~sta). 

Arte funcion2l. 

" 

E.l p~réntesis en el tipo I I es mí.o, pues, pot<.razcihes ¡e:;oe se 
. ' Ji•,:/.,..· .. ·:,"»,·· ' . >-· ... {··. ~/;--.~ 

exponen más adelante proponyo que, tJe:·~hc:,~Qya·en ei>rriisrn,o . 
• - .~ ,., ' ' 1 • , . "' • - ' . '• • :·,. ·: l .. ' .; ';._ • ·,: • 

. -· . ' . ,( ·:_ :·:,-,.: ·.; :;~ ->-~~ '.:~~: .'; ~-~>\}'f' ."-.:.J::.'::./:. ~-: -.. ; ; -·f-i_:;::·:-;;.- ::;"-:;, ~" ··~:\' · .. :~ ;. :- ·.,' 
renglón la clas.i fjcaciÓn menci onéda: ,,:Ar:te',,refdrrtri s'ta¡:. ,·< . 

' --.- ~ ' ___ ..... :.:«·".<.:>/' .:: . ..-;,:/f::~;'i:~>": .. --,-~. ·. :.--.--:_(,; ·, "·""· ' 
·,~ > -·'· . .'; :·.';':_, . : i ,·_ ... · .. :.',j:1¿ ~ "'' ·:··:. :-:>¡'· ·.; . ·.:::-;", 

'-~··~;~,<·-:··'.· ··~ _y .. -:.,~ ... ::-t:_.f __ ,._,: 

. ' . . " ; ';¿~·;._~ ,'·." ::. -;,__• " ' ,' :;;'- .. 

·. E.s~á di; vis i;ó~\c o r ras pon ~e a¡ · ~o tlid il ~t'1,;ar:%~J~$¡¡;~.á~ ~. n 

punto cie'.:.yista ~:fÜe . lo enfoca f un dame ntalrrie6te<:é;d,'írib'..r,li.n,·~p.r:Oduc 

to so e fa l, .. Y· ~u~ ·~ssponde a la neceS ~ d?é.·~·~(l~~;~f~'~~f )¡~~ ca~ 
bias· su f'ridos' por el arte mismo, ·en lo'~\l'.·l~á'm'~·d,o~<'..)i~~virnien-

::: ··o~· tr.~.~si21ón 11 ~··172) '. P~.~~f 1;~'.!:r;~}~'s .~ªº.i res t·aci~ 
. ) . __ , . '. .. '),' ~.; ~ :.~-; . 

<· ;;,~·,:;¡\/'':')·: :'.:' •· 

··Al iri'cluir aI,A.r'.te:.::refÓi·~ist·~, .~e· 9rnpl{a el margen de 

e.s ta· dÍ~is.i.§n.· .• ~f.:~1;¡'~%;~f ·}~~~1t~,
1

S4.uT"'¡'.~0G~~~~n .•... 1b~• ...• re f :o r id os m ov i-

m i en t18$'..,,:.E l .e sqU $ rri'a<?¡:fa,r~:, ·iá,s~'"'mane:fa.i??'(d,e,,~::tra nsm i ~ir º·~ e aptar 
···~····· ;·'·''''.'.:'··> ... ··;·'/?t~·:iii.3;.:'···;/:~';:'.:\.;;·:/.\;:,\'..:·ú/!'/ ,,····.·· · .... ·'· , 

la ,:;r~e.·:lidfj d·eri :.)=~' ~r'te/p¡je'de ·ser ::apl,J.f;a do en te rmi nos genera 
··•·, ·:-· .~/: .. ·?:·.:;>::1·;:·',<'jh'.>~'· .. 1'.i'!·c::, ·;.;./\,:e,· .. ·.•· ·. ····). ', · .. ··• ·.·. . . - . . . . 

les '>á:)::ua.1q•ui'Efr •mérfi festaciorí .a.r.t1stica • Lo cual demues·tra 
\, .>·y.s.;C.'" :, .:~: .. :, · · :: , ·~ · • , , · . ··. ·, ··· ·· · · · ·· · ·. ·· ·· \:. <:.· · · 

que 1ó\propu~s'tCI ·por herbertReéd'.:.tie'ne >un, -ma~.gen\:mL;Jy«;·:amplio 
, -· ''" -. :.:. .. ,.- .'" . ·. . ' : . • ,-- : ' I'_ '-~: ·.. -»- . ' .. ;,~-.. .;, ·•' -~· . ' ' 

- ; ' ,' ~ .... ,. ' 

de ··€lp'1ibación .. pr~ctica~', .·· 

. . .,. , .. 

>E'i prfrner · gt,~pir,'.: .. :,!3,1; ,~~te> formal is ta ourgués, SE!. refiero 
.. ·:--' ·: _.~~ ... ·. ·1: .; ... --.,·· ·:.'.-.:<·--.. :,:<~;n"; .. >.:~'.-<.-·.·.:.;· .. :; .,,~ ... ·.,. 

el "· •• ·arte ,¿ft:ie~ .. ha::'.icorrtinuado la tradición grrne:ra:l<'(:Jol ~ena-

cí ri1¡e nt·o·:·L·,a~t·~;·,~~~a, <f~r~·~~i/J·~ ~un, i cieul i smo acaoémic o .(s'ecul ar· a 
/• _;¡ '• . 



·.r~ Arte formali~ta burgu¿s. 

11. Arte •rev·o1GC: ion ario . ca:·1l'ef orrni s ta). 
,·: .. - ,~L.:.:·, ·. . . ' ·, .:, ·,. ,- ,- ·,."', ;: . ·, ·;' ·. :., , .. ,· ··,. 

•.111~. Arte :f LJdb.!o~¿:'r~ } ?, ,';.:/~:/;f:<<: · · · ··· ·.' , .. · '~:,, . 
.''··.'::<-·:,:-~.\,.1/':.>~:-~. ,. . ·,_:i; ·:'.- .-.-, ,.,._ '· .·'·• . 

. u paré n t ~sis .en el> f~,P~irIÍ~~,,.~·'..~,t~;;;·~~:~t '~~(·5~.~'~álf .~;~~ s ª 
exponen mas adelante propon:yq/·que ;-·tie <:<1.n:c_1uya•:.Sri'·e1· rnisfuo .. > · ,: ... ; .. _;_···.·_:; \-:-,_~/;·:·.",:··, ; '···:,:'.·:>.~··-:"Íi · .·· ·,· 1.;_ ···.·., ~-.:·,:·'·.-e 

. - - : . ·.: :- ·A),L f , . ,'.·•>-:·,.:": 

renglón _la clasificaciónrn·ónc.i'óf1iii·dá: Ar:te;réfórmista 
... ,:; . . . .. : '-~ . ;' ~- '' ' ¡ " ' -~ ., -' ,., .:/· :-~-:·: .. ,.<; .. ":-~',-.;~-:~-~:·::::·.~:~·~ 7-·-··. .·/\-';· ' '; 

. ..,., . '(. -~ - . :~ .. ~; ·;. . :', ·; ~·. J ' .-,. . . ' 

· .. · · .·· . ·. Í . • ··\'i: · : .... . :,·~:;·~:r:: .•.· > .. • . .·. ,:" .::-'· .. \ .·<· .:>·· 
Esta, d ivis i:on.:c;oJ::rr..es:¡:),or)·dei' al e~ tu di o de'l:.; a.r.i;étSd'es:ae un 

. · ...... · ·• ·'.· ·•.• >····;:·,~">""1:/{/·<·~l:':<·r; .. :;-'".' · ·· .··. · .,.·· ··<:·1"·}!;,E··.{;·\r ... . 
· ptin to. (je vista ·cf1Já :tb' ef1t~qca··\.fLJndame nta lfriente cdrrlb,lJ'n' 'P,:rocuc 

·· ... "" ... ·· .··. ··'}' ., .. ·• :·;.··.. .. . . .<'·: .. )<·JC .. :.;',~.: -
to s Oé}~l.,/,y 'que re spqnde a la,' riece si dad, .·.de.;~:e ?< ¡jl'i•p:a:r,::lÓ's Cél rn 

,, .-·: ... ,-,·.· .'..' ·-,~\: .. . ' ' . ..; ,·,.,. .. ' ' ' ' .. ~:.~,";··· . i:,. ··:~-~.<,·:; .. ·:., ·.,' 
bios·slJfridos por el arte mismo, en los ·llama'dos('!l·mhJ~t'rnTen-

' ' ' 

.' .. -. ·. \8<"· .~· .. ': .::'.-:·:: :, .:: ·:-. .. ;: ... .' 

, tos 08 transición" ( idem. p~ 172)' dentro ele'. s'us :m:.3.rii're.st.acio 
·.·, .·._ .. ··.. -

nes·actuales. 

Al' i~clüir al Arte.:refortnistá, se :.~>~151,rge n de 
esta cij.Vis~~n"./ri1ás. a1i8.-de Loque·abatca·n .. ros ie:'fe~.ifios ~óovi-
mient'ós-~fEi.;~~éq~~rl1~ pa.rci lás·· maneras de. :tr~~~·rníti~,. o, captar 
. ,. ·. . ·,, .. ··.:,.:.'., .· :: .'.:~\<: .:.'.: .. >:.;-:"· :> .:~~!'.·:· ~.'..' .. ; .. ·., ... ,.~. ;" '':-- > , ,• 

la!' r~a:~1f,;~:~ .. ~~\f3;n'.:_e,X ·:~r;te pue d1~· ser ., •. apl1c~d0::,/~~?:\~:érrn in os gene r~~ 
·los a cu'ri·id~i·er'mari,ifestación artística. 'to. cual' demuestra 

.;-:'.'•.··;:,,>-':,)f(.',:;••.·:,·.' ,' ,·'···.· ,·', ,····,; ': .. :'·: .. ···./''' ' 
cfue ,10·:,·pr.opú~s:to .por t1eroert .Read~:.ti'e'ne'U'ó :<margéri muy· arr.plio 

. )>'.·; ~:~·::f~:·r:~·}~.-.:· '.·.:·,-: ·,\'~.:}~\.~'.·:·: ·~::·~~:. :,\.:::.\ , \ .. ~;.<:· ,_,. \r· :··· .. · - · " .,·>.>~r.:~:-.. ?:-· · ,· ~·: ·' ·. ·" «.<;:. ·<-~ .. :·1 .. : · · · 

dé apli.·cpbi·ó(i>:prá,ctica~ .. · < ,;> .. ' · "·· 

..• xrI~~~~~~~,:\f'i~;.,':i;~;i,~,r;::::;;;;~~mktis~· ;éQr:g ué ~ • ·.. • • r ª· f ie r • 
. al "~. • ~ at,te. ,('.¡',t:Je. ha· ccfri~~fnua.dti.::,ta~:·trbd:fc ion· gen eral do 1 f{e; na­

c j.mlErntof:: b~j ~,·.: .l'~,:fo:;~;~','.~·.d,e;;"Jh. :i,6e;ELi lsn1~ · .. a cadémi.c o , ( s ec: ul 8; o 
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religioso), o de un realismo popular, •• ~ ~;eneralmcnte sen ti-· 

mental y siempre e'nte'ramente vulger.·competente en un senti­

do. t6cnico. ~. tJene.•,·qú'e.;6onsiderársele como una mercancía co 
', ) . . ' ' . . ' . 

' . - .... -.. -. :· ,", ' . ., 
mP.rciaL 11 Llamar:.ourgues a ·este grupo, aclara HE~rber t Re ad, 

. . . ' . . ~ ' ·. . . . ' ' . ' 

es pÓr que' eo>s¿ idioma·, el ingles, no exi.ste ningún otro 

término 11 •· •• que. exprese una seguri.aad monetaria bajo el cap];. 

talismo, .·en el. sentido de poseer una propiedad inmueble, etc. 

y todos los·> prejuicios sociales y morales que le acompañan." 
- - '·~·: '. ! \ - '· - .; ; 1_: '. 

: .. ~i>'4ff~··: ~e·volücionario, que constituye el segundo de e~ 
- -: .. -;.·.'- \-:.'_ · .. ·:.:: 

tos ·tres '#.ipos ·generalas,·• 11 pue.C1e postoriorrr.ente subdividirse 

enf<a)·expresionis·ta, b) super~ea'lista y e) tipos abstractas 
' . ' ' .:· ',. : ·-.. ··:,:,;: ~-.. . ' . . ' ". . -·. . .' '' 

. J,,·. ·:·:'1 . 

.y: ito ·figurativos. 11 · (.ib id). 

El tercEro de estos grupos sn que se ha dividido a los 

~ovi~ientos de 11 transiciÓn 11 y todas su.l:! :diversa~'.obra~·;:e:~:'el 
. ',. '·,, ,~'.·.. ·:: .:.:.'' _···.' ', .. ,< 

Arte .J.unci ona 1; e once bi do a partfi.: ·de "'lá ice a:. d$ . que /e).\ :afte 
. • ':~ • . ' . . .' . ' . . , •J, ... • ·. ' • .. ' • ' ;' ' ,· ·,r- " • . __ , ' ''"" . • ~' . '.' ' 

: ::,d;;,::: ·.~g: '~r~~i~}:~;_:¡;~~;~,~~~;¡~i~:~rt!{~!i~:~~'t:;;;;!~~;r.~(~.::: 
qUe ies con:f·ie'ren .clértas\·her.r.ahi:ien.tas:"Y ·.ma.tP.rfa\les:ar·:iés · 

.. ,· ····.··•· .>·· .. ::.~''.:·:.<::>·/';,···.~.:BY'.~':(:;;_.};,>:; .. ·:·;·. ·,···.:: . : ·:.:····~,':.··· 
obras de arté··p·roduc1''das ic~Pri'.e11):l.s\,'-E:~ ejemplo ·i'deal.:de:l Ar.;. 

'., ,• .· .... ,_ ·.' ··,,. ; ': .. ,.. ·: : . . : . •,'' ',_v \,:, .. ·• •¡ .. _. :' . :· ', . - ; .• • .. ,._,·:, 

te funcirlnar .os sin .<:ru~~,··~~a· .. ·~f.~G~i,tectuta, ya que es ·"::.c,,d~Sri'a 
·. .•. •' '. /:;:;·,·· "'::;.;•., ... ··.: '. . .. · , · ... ·. ' .. ··' '. 

obra destinada a un ·fin .. utilita't'io ··•'•donde la forme del ar-. . r ,-, . . , ' .,." . .. ·1 • 

te se ve 
' -:<· . :1. _··, -' ,, :... '·. , ·,' ~ . 

afectada por:. s1.r func;ion.; par ejennp.to, proporéionar 
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u~ refugio acecuaco para una familia de seres humanos''• Aun­

que dicha funcion tiene diversos modos de desempeñarse, "no 

• () b s ta n t E1°,. , a e 1 a r a . R e a d , . 11 el f i n f un e i o n éJ l n o a e 1 i mi ta 1 a in -
,· -~· . 

tenciÓíl>t:::readqr.a>qe:l: artista 11 (idem. p.190). 
, .... -

- ,,, . 

. " ·'' •\' ··1:::.!:, 
J " ·~·"", ~~:':,'.·J 

La. :f.X}néionalidad · oe l ·arte . dentro de la lite raturc::, por 
-··.'., .. ·. ·. 

ed.~mp~:~"Bs,~?Yi·deritirtca con aq ue i 1a Q :~ª tiene e xcius ivamsnte 
•·.-_\·;}' . - - ·':··~: •. : . ¡-.'.-,;· ., . 

<.·~->>·:·. · ... ·. :· .":.~ :·(_\.·').::;:.·.~~)'., ··.;. '~'-:~. _,---.: __ ·_ '· ' , 
·:fines '.lrff:q;-ma.t1vós o. pedagogicos; ·e incluye, supongo, la fá-

. ~~ii'Yc"~1%~~~~~~ii illfantil con sus indispensaoles moral aj as, 

la litera tura . dfam'ática ia Oí:> ta o idá'ctica es 

.gen~io/qUe püed~ se~ cons,lderado arte funcional1 ya que 

su,'.~~irrc.:lpál moti\J'o' de dexistencia es la función práctico-.ide~ 
"'; 

:.,· 

El a;,~~·~.::f'ú~é::fcdA;á;1, es l.ln concepto que ha' dado' lugar a un 
... , ; • -';r. • . e,;· :;·,,_,º .• -.¡ ~;''..' '. ,' ,'' .. ' . ' '' '•'. 

s i?. núm?~f .d,,j·~·t~~i~f~ y co ntr ov ~ r s ia s' " grada; ;: l • •:·,~~7 fu 

.sióhés ·de· dl:'~d~n/c.r:1·~;,\.C;.9 .. ·generadas por la)iQtencicw'.:':de .. •r::.onfe-

·::~Í: u:::ifft::tr;;::~r\:~::r8n::r::;~~~:~if ! tj:<t¡¡~~~i~f~j·! 
e.n realidad lo s.on, .tienen sin embarg·o.:úoa'. segund'a::.11·a:tuFaile­

za. unida al. todo que. lc.s conforma. cd%:o .. t~l:e~ •. l·rid·,;~endi~nte-
···,'_:: ·-:. 

mente de la· de~ominactón que se le ·dé a esta segunda· natura-
. . ' . . ,. 

' , ' ' ' ' , '' ' ' 

lezéJ,. lo cierto es que esta pie~ent,e ·de. maneré! tal que slem-
, '.'.·:· ·,. ·'• ._ .. _, . '. .. ' . ., ._ "·.' ' ,) 

. · .... ·, 
• • •• ' " •• ' • ~ ; • ¡ '. • \- • '.:.". ". .• • • • • • • - •• .: : ' • ' • • • • • .. • • • • : '. • • • 

pre. oue se le. detecta se pone .. en.":tela de JU).cio la .pureza de ... . . ' ·,·.. . ·. . .' ... ~ . . \. '.·. ' .• '.· '. :·. i' 1' ,·, • " ... :: • • • • , 

la manifastaclón firt!stTca, en 1cuestJ6n. Al grado ,de lleg&r 
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'ra'cil:mente a una. posible jerarquizaciÓn, tal vez ebsurda, 

q~e depenr;je. de lo evidente)de la utilidad o función que 11~ 

va an ~e~iido.~r~ctico el obj~to considerado obra de arte.* 

'•,.:. 

<H~·;f'l:J~rt Read considera que "La totalidad del ser· huma-.. '' ··; -

no inclüye un impulso est~tico tanto como dive~sos impulsos 

práctico~", -y esta es su hipótesis central- o sea 11 un inte 
, . . 

re~ tantq para con_ la forma com~ ~ara con la eficiencia de 

io.s· instrUmentos de producciÓn 11 (ide~. pp.176--177) • 

.. ,'· 

·:Para·:·tarminar,· ·dentro de 'este capítulo~ con la· defini-
. "<: . . ' 

, . '. · ~. f.I 

. ~··, >., ,: ':~.·-.,··.'·).':._,>;·>: :, ·~ ~ .. ' ..: .. 
ci'on'·.del.•grupo llamado Arte funcional, ·es necesario decir 

q~;,~i'~~11~:~J1f;~refinen que ~l concepto de la unidad básica 

df3.,:.,;~'~tj'~_\é:~:~'.,~.Ap,~x·is~a. por su. relación to'I\ la vida. práctica, 
·._·:_·''~:··:~:-·:'.j_(~'..\';.";\~~::··~.r:/<:\';!;:·~~ti•/:-...:-~·~·~i.:~-;_>·_'"~'-~--·_.· .. · . ·. -,.·, .. ,_ . '. . '· ~.· 

s·o~.-tie·ri~/;fulfrá.Tkétitud diametralmente·-op.uesta a los que se 
. ,,: ; ' - _:1.' :}~~>\~:.}!~>;_~·¿:(.\·:~ ·-·-:;. ::¡ ;;.:." . . . - : .. .'.:,:·!' -',.. .. ,_. -, 

e ó~W'i~t~~,\\~¡~!i~ª ida a del u a r t~'SJl. ar •. ~'f }~.f:,t~ . " 
.. : .... ->'">.-. -- -· · - ., .: __ .,_.-:,::,,,f_..>:·::.:.::~·-;-t~-. ,.._\\<:_::>::-_::.· .•. :U.~;,·~.-!.'.:~\ ... _.-.-.·-:,. 

- ¡;.. · ;::·;:_,~ :-~-: .- ' · • , · · .. , .. ··... :.:.;'.'U:,'. :, .. ' .;~ .. ~:··::.;~/,~,.:':::-::) ;· .. . . ... 
· "· Com_p· se,," ~enc.:l..OIJO/ .. en UQXPa.·rf!Elfo~'·a.r\t:~.r .. ::i:o. r el segundo gru 

: ' 

f un 

, ,j . .repita, ;;;.,. .• _:e:F~;~ expr~sél uno da 

1 os tres modo~ ba~icos 'de'. per~lbir la ·r~~'li:dad' -~,· •• Junto con 

* Para lo literario Alfonso Rayes propone deslindar re! 

ponsabilid.:id teórica entre "poesía en pureza" y "pcie-

s ! a a na i 1 e r 11 • ( e f • ''A p o l o o d u 1 a 1 itera tura u , f\ n to l o-_. _ _,,_ 

JJ_~, fCE, México, 1963 p.46.) 
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y el idealismo!' • 

. ~ ·' 
'·Ce.:· <·~ ' .. '',. ,' .' "" .· ·,. ':¡ ::'. ., ··,' • • '· 

· ·E i ··autor . in'gJ~~J~hp~.i'cÚira· :}ac.:tihle inc\LJ+r.:: Uh ,cyaf to 

·m ad o i1q ue pre t~ncié,.~.t~·ernpf~i ar ·a t ·r~e tfsfD~''t;.dfyaD~;()~b'.f.~.j;i:ciad 
y número de .. elementos. es ·mayor, ya.· que 11 ~0":·~<2·.l:¿:.~;~~C:~qL~ifqs 

. . • • : • : ... •·• ' '1 '' : ••• •. ~ ·., • 

elementos de la vi.da subconsciente que reVel;~ri''los süéñds' 
, - "} .l - . 

• 'r' ··' . ',· 

anhelos, trances· y alucinacionest éste es d'~ ~'arri:(h~ do: "sur re a -

1 i s.m o. 11 · · 
. .''• 

'., 

· EJ.' ··tt~rr~Í no 11 impresionismo 11 , q u~rn.a e xC:l,LiÍ"d~·::npor; ser . un.n 

palabré; lle·n~ de implicaciones secunda·riasn·. •··. · · '· '· .. 
; •• l •• 

.; l . 

' ' . 
'"El 'mci'do .J.eali~ta· no necesft~ expl~ca,ci~¡~'~ ·:9óri::>tituye 

. •,.' ' . ·: ~ ' . ;:- . •' .·:{:·:·'.~ .. . :}. :· -~~·:¡ \: .. ~l\' • ' 

.•••. eJ .. ·_ssr~·:rf,~é.· .. iJ.o,r. re pres er1ta r. ·•el· m~.nd~ t.f1·.'.s~Jtn,.ºL.:#·~~·::0t>:s,·,;·.·cafr~ 
ce:~ 'los··;.sEihtfdos. · Podemos c!ec ir ·.que eJ/ r~·k'1Ys.~6·;:se· 8~sa en 

• 1" ' " • ' . ; l :, - ' '>: ,, • • . ' .. • . ' " .... "~). .. : •• : ' '.'' -. "' . ·.' . .. ' ,' .. 

. lo~>sent1·das·;: registra lo más fielme:nt·.d.':k·osÚ)le lo que éstos 
- . ' ; ... : ' :~ ·: ." - ' . . .- :· "., ... ., -: ~ . . 

'pe~~~::ieri. :p~Jo·· aún exi'ste otra dfvr:/~,9.~t·•f rá d~ ias emocio­

n'ek~· "oi vis iorl qu~ e erres p onde ·al·,ttpd·,é~···~ ite··que · .. se esf Jer-
: ..... "·,_ .'" ., .·:· .. <,. ·"··, 'i ." <:< ..... :·' . :".·:::><,,.,.-.:<.~~-~-;.:.<::=;..'>::~~l:':;,g~·(_:,:_.<':; .. ;·,:.':~.-· .. ,. .... ,·\):;: ,., .. :.-.:.:"·... . 

· .. · z_a. '.e~_·· .. despri p:i·f:':.:.·n.·o• .. s1·os··· h~cH,.~s:'.é.~J.~~~W.ú:?~> .. ~:~·'.:)J,~··· ..... q~·:fur~.1·0'.?·ª, 
~i. -~na' npéi§~ ·b.asédk,. ~n. estos. heoh8s,i;· ~fn'o;>-~6.h '.{sb:rfinflérltos 
~eL ai-.. tfs. t·~ .. ·<: Es por d~ f iniC::i Ón individ ~al is·ta, . y ··&f!_!J.irili~.'~ 

m.ódcv~s ·un ·fenóm.eno espec!ficamente moderno" (el subrayado 

es mío)•. Para demostrarlo Read pone como ejemplo 11 a un arti.s 
' , 

ta m12diterraneo ••• que es puramente expresionista: El Greco". 

(ibid.) 
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11El expresionismo revolucionario es lo que su mismo nam 

bre indica: expresa L.is emocione$ del artista a cualquier 
., . 

prebio. El precio consiste generalmente En ~na ~istorsi6n o 
.. ;: 

ei~g~raci6n de la~ aparienci~s naturales que 6asi raya en lo 

grotesco. La car.icat_ura es un pspectb oe~ expresionismo que 

la mayoría dé la, ge'n't:eino encuentra dlf1cültad en é1preciar. 
• ;_ , • • •• ·" -; •• J , • •• : ¡ ... '_I . ' • ' : ~~ ;_ • 

( i cem. p •. 1'ia.) '.< ·... ·'.;.· · .. ':> ;. · ·· 
"'::·,::· . .-~:· •• ·:::;·.-, '.< . ,)\'> 

: >,-.> :, )i -·_ -: '~~. :·, .:. -
; i .•• ~~-~··:1(. ,. . . :.;. ~: .. •¡'<' 

,. . " -; r:<::. [: ... . -. :;. . ~ . , 

q\J~·-:_;$,e .f·~·:r-i~í-~ .if'.'.f.'~:;_\f,e~c:cfÓrf;·S'u'fri'da >por 131. es-···.Por· 
' ···~·>,;:~·:\ :· .. :.'::'.- ~:;:_,-');,:._,_:.~:;;\;-¡·,:),-~_.· _-!~·.:_:_. ;:;:._.::·: .. ·;<·,'·:· ·_;;;,·_.·_.l;_ ·~ 

pectador ante 'este:'-rn§~b¡de :r~~8~,~~~hthi'~~-·,m~.tj,~~~·-§y.~,.,n,o~;:i;,ó- · 
dea, "cuandc se i18J·~"r:1~ catlc~'tura ha'st,a ~·1:;·,~·~'.tr::emq y•;org~.;. 

., ' • ,'. - ' • ',. • 1 '; ··., •• • • 

" . 

nización de una-composición al Óleo~ o ·auna .. p.ie{za.de :es·cul 
1' ··, ,., •. _,; ..... ,,_ •. -••• ·-

tura •.• 11 o un poema dramático,· "entonces. la gente ·:~mpi~za a 

indignar:se. ·El artista ya no se (dirige) a ellos, : es- de/cir, · 

deja de adUlar su vanidad" ( ibid.). 

· -tsta indignación es tambi.dri' p):oducto de la intención 
i' • e • :·< '. 

agresiva del artista mismo, ~-ui'~:n se encuentra u' ••• ~bic~rta­

me·ri:tk e'n rebelión cont·ra las•.co,nv~n.cionr-is normales ce la, rea 
''··· ..... · .•. t-.': . . -

lidah ·e intenta creáf ;:8'ña vtslon< más exactamente de acuerao 
'..,.,-. 

con sus prop,ias ieacci'cines emotivas e incluso -~~ienae' o un 
~· ... t·.· 

cJ.'e I' to ideali~mo• t;-[s interesan te .das tac~r .·e i:»·c orneri~ar,_~o ·de 

que 11 ••.• 1a noción de realitiaa ael expresi~nis~~ .s8 11mi\a· al 
.. '.':.• .. ··.' ...... _ ,. "'l.' 

:.::,t'•·,.:', ,';'·': .·._,.,,, 

nivel consciente de la experiencia" .. (iaern. p.179• ):~ o:.$eB''/que 
' . ,' ..";',·'..',•:' .• ,1_1."'.· ·_,_,.;:;,.: 

si. el artista se mueve en dicho nivel, también e . .L ~sp,actador 



1 
1 
1 
1 
1 
1 

23 

ser~ estimulado e~ 1a conciencia misma¡ 
, 

as1, el razonamiento 

conteniao, ·por. ejernp~,p,. en la Obra D.tdc..:ctica, no tl~nc oostá 
¡.! . . .··· .·:··: • . . -

•:·•'' - . l,. ·: ·. '' 

culos pélrá in·ovfLclb, icieolÓgicamente, porsu.;idirlo hacia la prE_ 
-· ·- ' : ', <,· . . 

La agre~ividad del artista tiene mÚl tiples vías pare rna 

ni fc:istarse' ·(Ji:intr'o d~l':·.é:a.rnpo del expresionismo; el ~so de un 

·ctiterio'c6riscientem:ente. arbitrario le permite validar cual-
. ~ ... ·< ... }t¡;; .:)· . .... :\::\';> . > • . . . " .· .. 
quie:t·;\.j,recur-~o'.'qüe. ·r~vel~ .su libertad creadora. 

,• · .. :·';~:<'-;_;i_;: .. :': . ..-.- ' . ·,·.' . ..., . 
>: ::·~:~·~?>\ ;,.· .< .. -.. :2.~-~ .. ~·:.~,·,.-, ' 

to~~·~:;•:ªd! 7:_f~:~n~~~,s~¿~.:r:ti: r :: : : ~: ~: z: e e:~:::~,··-·~-: : : : :-
--. ; :·: ::·:.: :,~::' >~::::·~' ~ .: .,<::.(~;::~-"~';: ~:. '.:/, -_:.,:_,_·>.. . , .. ¡ 

vi.ario ~n un9. esque._mat1,~,ac1on. A tiende sÓ1o a l,as. ··~:Ineas y 
."· ;: .. ~ 

carac.terss ~á~.' signifi·é~~.rvos tje. la pe1·soha,, objé't'o o idsG 
·, •: '. . .... - .· '. ~- -:'_' ·. . ... ...-·~·,:~·:.':··~·,; .. '· '. : :-,:/· ..... ,,.:· : . - , .. ·.:/.:-. 

q u~ represen~e. POr med,ia· 'de es.t~ 'di vis ion: •. qt; la persona ll-
·~. ' ·;'. ¡ 

dad gl oba 1 se ev ide ne ia n. los ~1em~ntós gi:qtesco~ y. dis torsi o 
,• .:,._" ,:;'· ~ ... -. : . . ' ... \• . " . ..._ 

nadó~ que la conforman. 
· . 

.,:: .6~~"t~O .. i~el,· te rre0r10 ... del ,dr~~a ~·;>J:'~·'·:ks·~0·~~'~fiz.iJ.b.Írcsb'' de' un 

per·s'oH~:je,<li ,aividir: ~na per~o~al~~ad co~·~~i,~:~a~\,::·~;~ínv.ertit·-
. ' ' ' : ' : ·.•. : '.. '. ·«·· .. , • ,, .. >:· 1 • .; .- .'. • • ".'' '. ¡ ~.'..·::: ~~;-.:".· • 

,''.· ..... ~/;::~''·'>"; •' ,.·-~~ .. ¡ ·,., :_.. .' -.·. . ''!" · ... :[.· .. :;·.-._..:.::·,~::~··,·._··_ -~-· .:,-.. '.,,'•. - ....... ·,~· . :. ' . ·. ' ·,. . ··~ .· .... _., ,·.,_-,·~ .. :->-.""";.' -._"">'- ·, 

la en.;.;iJfF cér.a·í~ter sfmple,' 'Mps ,remite al melodr:i;rnª·"y~,aj.,::los 
... ,:. ,',.· <,:'.í,(; ~-\'··~,:,' ~ '.:·'~::,-,:· . ...· .. •-' ,_- ', -·.~ >< •• ., • •••• "-._" ~-----:~.'.-.,~i'~-.<~>·,_,_.;;f·:·:-.·,· 

pe'.r~\0'~·~3.d's; · ~élodr.amá tic os:. unid írrieA sional e~ por riíltLlfa.·le za y 
. ":"¡:1c· .. ,\:<{:c· . , . ·. . . . . . ·. . . . ·'· . . 
esqLJefl1a,ticos en cüanto a su élspecto for:nol. El ejemplo .de la 

' :\:· .·;::¡",'.:,:,.:l},).>//"·.:I'. < ¡', 

·.":·:., ',:~.>.\~ -. . -,¡. ,;,, .·' ' ti '. • • " 

c~HéJ t:~~ .. f~}~9~ o~ sJrrin,lo, m~·s e lar a es ta en la ·con tr ep os ic ion 

meiltj~}i-~~Jt'i ca• t;tr e Jemp lo': con v 1: nci ona 1, es el oel pi:;rs o noj e 
.' 

··~. 
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, I . 

qu~ represE-3nta el valor_ de la bondad y es victima del que r~ 

pre se n ta a s' u p o 1 o o p u es to , la rn a l dad ; p e r s o n i f i e a d a e n 1 a 

figura .del villano.· 

·En ~1 teatro brechtiano, s·egtÍn· se verá, 
, ... -.,; ,:· .. ; 

, , 
son a un ma:s a·b-

.vias'estas contraposiciones. Al ser 
, , 

mas drastica la esquema-

tizaci6n, la inteMciÓn queda al descubierto y la caricatura 

es muy evidente .. E:n los, '3utps, sacramentales igualmente7 la 
. :· >:: ·.:. <.' 

,.·' '· ... '/· ;·:'' :·' :' ·.· ' ' , . "· . ,: '. '' :' 

esquematización ·e,s s·1(nt~:s}s~. crea signos, simbcilos}y~:·kos m!1.. 

ni f ies.ta r:omo al~;g:óff~·~,>;.~~~:t. bién ... 6 .•• de'l .mal·,fe6.1 Óg·¡~"~~Li·; 
. . .. .. ;~itt: "';·it{;J·.'·> > • ·.... , • . ... ·· (· . . ,·j·., t;, . ·.·~;~~\~r1 

El· fncl uir.:· a,r:Ar:te··~~ ref o_riniáté. }un.to a : lt; :ca.te ghr:iá d.e l· .. 
. . . · .·· · .. · . '. ·· · .. · <··./;:,'.',· , .·•·.·.· .. ·· . · .. ·•: "'.:'~':: ... ··· •'·._}:.::;(··Y/'.?if'\.•::~1k 

Arte revoluci onaf io .· sec·'·debe ·en primer 'luga.r-,::':á .. qúe:r:-~f·;,,~l ex-
.· .· ·. -.. -. .· ...•• ·•· · .. / ,· ... ·.•·· ··•·.:· .•••.. · i .-·.··.. ·.·.· .... · •· ,··:.::.<'<.·'< .. :>v:;~iJ~>>f'.··· ·. 

·pres ionisma se 11a ejerrip1.1f icada cor) rc¡··p~ntt~,r:.~ -de~'J.?:L;J:Gt.e:co, 

ha de tomar~;e en c¿nsi;deración que s'_u ar.te ,.j'J~:i~pre:~~~:ta a 

lo socialmente revoluc.ionar'io, pues u, •• El Greco, as un ge­

nio n ac ion al ( ••• ) d e un mundo s u~ j et i\to. " ( Va 1 bu en a P r a t, A. 
¡ . . '.' • ~ .. 

. ., .. ,. . ·.· ... '-' ·. . , 
"Prolog9\'·' é:L Calderon dP. la 8arcC:J, Autos sacramentales. Tomo I 

E.spéJSa.-.qa{pe., Méidrid., 1957, p.· XXIV). Por otra parte el Huto 

Sac~a.nf~,g~~l, ··m.ani festaciÓn"'d~l ar.te barroco español,· fut:í re·· 
_.,,. ··:::;,.,",-~:-:·/~.',:,{¡)~,'::<~·~~~;~::.;·.:>\\-' .. : ... ,,_,' ,. ' . ' ··/;·:_::: ·.,· .. :. _---. ' . 

sultad.p}_c:i~>~Ja, Cohtrarrefor.maj 1110\./i~iento que· se inici~\ 

11; 'i;,q~~;~~'~,~~'huaci<Ín '' d~, úi rn~~ ,de la reconquiste.' d~ ¡(]5 iri 
1'·~ :···' .:,>·,::: .. ,::,·::-.ú·:.,: .... 

f ie J.~ ~ « .. §.;,"::€3 n el m o me 11 ~o e n q u e E s p a ñ a se e r i ge e n de fe ns o r a 

de ia <c:;~stiand~d. "<(PorrSa, Alicia. Sigl9 de Oro: ll 9ar!.~l-
,": 

~' :.ANUI~S,,·.E.d. 'Edi~:~l·, ·Viex. ,. ·¡957, p.9). i\l resp1;cto la te-
<",: ; 
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sis de Marce! Bataillon afirma que el auto 11 na surgió como 

drama antiprotestante sino como fruto directo e inmediato 

de la prerreforma y reforma católica española. 11 (cit. p. 

Ruiz Ramón, F., .!;!_ist. del teatro espaí"íol. T .1, Alianza Ed. 1 

Madrid, 1967, p.319). 

'. ,. ... ·.• .. , ' ' ' ',: ' 

Eote tipo de drama, como se Vera mai ad~lant~, se vale 

también de un "expresionismo simbÓlic~!1~·1 qLlei.se. ·~~·rfifÍesta. a 

través de la libertad formal que ~frece la">al~~g~r!a. 
. . - ,. 

La alegoría es un recurso e:<presivb{ ~mpllamente .usado 

en las manifestaciones artísticas del barroco que µartic.ipa - ' ',' 

activamente en ese arte aue sé ~~ra~teriza por su "eétilo", 
. . . . 

conformado· por una "· •• profusión·' ornamental'• •.•. · que• es pr~ 
' ' ' ' ' ' " ·" : ' "'' ' . .: .· ' ' ' ' ' ' ' , ' ' ' 

pia de los ~iglp~ ... XVI'l :Y XVIII: '~n r.:ontraposici on ·al Renaci-
.<· . ':,;· .:-1· "'.: :.·:,.' ,-·\ ··, -:.}~.'->,_·.·:')) .·_: :·· -.,'· . ; > .. -~.: :·:_ ; ': . ' . 

mient~. <::lásico. Gai;i,~,:~s~o P,or extrava~1ante.• E.~.e.!J.~~do • 
.. " _:~ ._ ... · .... ,·< :·::· .. «'.'.<.'_>:··_:;\.·!~;¡_ ;:. ,·:'<_--·-,,;·i;:/:>\~~'·:_~-- .. ~:~>1~'.'.:::'·. ,_ .-·-·,~·¡' 
( Ga re ia. p·9 layp ( Gi·'.?.~"ár; óp •. \cit.. ) 

.: '~· 
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· La ~poca barroca en Espa~a coincide con el movimiento 

r~fbrm~dor aue se inici6 a partir del Concilio de Trento 

· {.1 5 4 5 - 1 5 6 3 ) a r. o s e n l os q u e . 1 a i y l es i a • • • r e b f i r rn Ó ~; u s 

puntos de viste:?, tradicionales rrrante~léndose intactos los da_g_ 
... -' . ..:.-~: '. ; 

. mtis, ·incluyendo los siete sácr.:;.1h~ritos. y la. presenclé;~é<feal de 

Cris:td/·~n·.: la Eucar.is tía• 11 11 Es ta· rea ce ion ae la I gle~}~;>Ca tó-
···'-: ,. ' 

,lic~, .•• ~es lo que se denomina Contrar.reforma. 11 (Co'.:s;~se, HÓmu 
., . . ' . ·. -
fo. Siglo ~e Oro: El teatro, 1ra. parte, Af\JUIES, Ed/",Edicol, 

Me x. , 1 9 7 7, p p • l1 2- 4 3) • Por lo e u 0 l e 1 éi r .te saeta rn e nt a 1 gen e -
. , 

·rada en este periodo tiene, soclalrnen~e,. una .actitud o inton 

. , . 
c1on refor1n1sta. 

El barroquismo ael Auto Sacramf! ntzl toma 1 os tres con­

· Cep t'os 'señ&l~do6 ·por Hero8rt Head en la categoría Arte revo-
... ' . 

· ·· ~u~ ion <:d i o - p o r la s r a z o n'e s e x p u e s t .J s , e n .es te e a s o , . 11 re fo r -

·. misfa'' .... Ha. de: ()bservar.se que lo ,s.Acramen~81 se .?.X[Jres2 has-.... ,,_,,._ 

. . . . . .• .... · > • ,' , . . • , <o,· • ·. . .·, . .··· . ., .· .• . . . . , ' . ' 
ta· llega.r. ~ ... una' 11

;.· •• :dist:Pl":sl~n., o't e.xa,geraci.on de la e par ien-

ci~ s •irc·i~'ef 1~.~: ,~:).t:i:i~~ /b~.E·~4·,:~ ~i m• ~~ria! 2 u eª Jr eª i 1" t ª . < inº i -
.·1·,' ·,1• > ,''··' .: '·' 

so 'b); ·y,, est'.e. ~íb'-teria1·· s:e< viste y .. ad'orna para reprc~sentar 
.·1:: J. 

tipos abstrac}os t no fig'~rc:.:tiva~· (Í~ciso e). (cf. Arte ): 

Sociedad, p.173). 

El .drama teol~gico se pcup~ de asuntos de la religi6n • 
• • . " - : ';., .,> ; 

Es un f~nómeno artístico ·ar;ter,ior a la aparición del concep-

to ~·rgucs.ia; tér1i;ino usado por Herbert Head una líneas más 
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ar.ri.ba. C::l ,!\uta Sacramental puede .sor considerad'b la rnds ri-
. , 

ca ~xpresion uel teatro religiosoº 

. ·. ·,·.:.·~ .. :.:: :::.:·~:·· .... :1 <-. -:,;~ . 
·En sentido estricto no fue: teat:i:o·':·qurgue·~; ni. featro so 

<·/~ .... ,._, . -·," ... ;·~:_-'. ..:. 
1 ·_, ., 

lamente religioGo, ya que 11/.·.;·:i:as.'. barros y el: ·gasto fueron 

aportados por el a·yunbJ1Tiiento. 11 (Ruiz Ramón, Feo., op. ·.cit. 

p.315). O sea que fu6 u~ ~venia oficial-religioaoº Por otra 

pa:rt,e, en la España de Cal-~farÓn na floreció nL hubb burgue-
' : ' . . : .. '. . .. : .. ·, .' ' :· ·. ' :·. ;·, . .. "-, . . .. , . . ... · . ". ,:.· <:' .. . ' 

si~, lo que prolifero f_ue:Lin?.,,hidalgu1;:;, Po~¡-s:u. éaractcr dt-; 
' :. -·:,._:; 

festejo religioso incorporó; a· todas lr.J~i ó1'eS.es·sociales. >: ,::_··': 

Q_~ x pres i o ni s m o o n e 1 ·· d r arna s a ero • 

'.··· 

El aut9_ r.rnnej<=J' cientro .de una es~~üctura; t:ó$fca· ::.p2;raci5-

gicamente-, un su~jetiyismo' dogmátlco. Está por. lo tanto, en 

con.traposici.Óq.red'icél al móterltdis~ra dialP.ctico r:;üe inspi-
'· '·. - . . : --

r ó a Brec.ht J}a· ~-~e ~:~róii ·de sus le hr s tüc ke • 
• ·.,:· '1•'' 

.... , ... <,:·i;/;·,.' '··. 
·.-, . .- ... ).: ... ·:.'..,,·:':', .. ·:·.:.:· ·,, ... 

º i 9º .• :::.:~f Í~'.~!:~~%~I~:~r~;r: ~ :: :~. :: .. :::;.i:~~r:;;;,:,~Tu;::: ~ 
~d cos descon'9c.láron'/ por uri ~fals.o e 'inadecUad:a·ys·~j~:ti'cj~o;-:de lo 

réa:l', el si~bolismo poético del Auto·S~óram.e
1

;t~'.l,:::/~,~,~~}·:iÁ.~tau-
• j ·• '• ·'>:~-.;~<'i<· ..... ·.,·,, ,: ·~··¡" ,.·, . , 

raba Jn realismo sirnb6lico (sic.)·de la ~~~"pUi~~b~l1dad po~ 

tiC:a." (op. cit. p.3'18). 
·. :' ; . ,, )" ' .. , ... ,. ,,- ;:,:., 

. " ' . ·:. :.::>.·:?.~'. ,·<~1.: ·,' 

.· .· 
,·,· 

. . ,; '~. 

..':' .':'' ,_':{:., .,··,'.· .• 
: : ¡ :-~~', ·: • • ·: 

¡. ·• 

' ' . ,. . .;'. . 

. Esta dc~finición, según las ,ccin~.iae:racion\~s: expuestas 
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patc. aef inir· los tres modos de pe?rcibir la realiCrJd propues-· 

tos por Herbert Read, viene a ser contradictoria; pues f~'é31e 
,. - ' '. -, . .·. . ' . , . .·. . . ' ,;, .. 

gario, r~curso es.encial cel :=.iuto, es evicientement·e, con su ·ri . . ... -- ·." .-- '. ".·' ,:, ,· '. ··-
quena ime9inativa,. ornr.1mrff.tai y pLtstica, .un conc'epta ·r¡ue .so 

nutre de m a ter i a l no r z "11 i:; _!:~. La· fu ne i Ó n .de l. O a le 9 ó r le o es 

hacer. :tc.ingibl$s, visibles, cnnce¡itos e ideas• Con esta selve 
. : . 

. . ~ : . ' - , , ,·. - :- '."_-,..,t .. ·. . 1 

oe1d, la defi'nicion del fenomeno estr1tico:':de .estos poemas drc. 
.,, 

rnáticos ·puede proponerse,. !según yo, ,;e.n J.:os si9uientc-:s tr~r 

minos: 
I co "de la m8s ¡:wr2 Ci:"!licJad poética ••• donde metafísica y Sl~ 

bola son elementos radicales en su es'tructura int(::irna" (ioem. 

pp.318 y 325)~ 

·<Al .hac·er ·una paráfrasis a Pfandl· fcit~:··p~. Ruiz Ramon, 
' . -;·; 

·Feo{), q~ién. definió ó los auto~ como i 1 ~.·. ',icí~· t.Ínicos dramus 

v'erdacleramente simbólicos cie l<.1 literatú~á üniversa1 11 (idern); 

pue,de 'afirmarse que los autost ,result.a5Jo· y expresión del ªP.2. 
: f 

. ·. ,.·· .. · ·.•· ,· .·.. . . '. . . ·· .. ,;.; ... ·. . . , 
·gea· cier~:'..q'ar1·()q9 ~spañolt son, no los uni~os, pero si los 

dram·a·s:/;~á.~ .. ·2 ~~·~f:~·~·~~amente·· simbÓti'td~é:' cif{ia·· l'.iter~ tura. un.i. ver 
.. ' . ' - . ·:.;: ;: ·>~>:<:·.. . ... ,:,;··.{:'. ·>;' '':·· ' . 

- :; : ' ' .' -::: , ~ ~· ••. .-J ¡: ,. ~, ' ,., . -· . . ' 
s 'á 1. " < . . . ':. . . . < ; 

-::. ~- . -.-:~· .. . .. ;-,· 
~';1_:·,-~'./_'. ~:: ·:-: 

. Esta aeHnidícín .encuell~r~ J~~·:ifl~tél~~§~~·;);b~ ····~.!Mttes 
expresivos alca,r1zados· p·or Ca 1 der on de.· lá H<:il'ca; nifsm os que 

i ' ' ' •. • . ' . ': . ,1 • 

se rnariifiestun' a ·través de ia selección'parclai de los. ele-

mentos que ofrece de la realidad. El expresionismri e~ un 

concepto fuertomante ligodo al género Obra Didáctica. 
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TE O RIA D R /\ M A TIC A 

.i',:; ' 

.. · .. ' . . .~ .. :, 

Dentro de la necesidad.,de precisar las. funciones del 

vocabulario conüoncional que define a la literatura dentro 

I de 12 teor1a literaria, don Alfonso Reyes expone lo siguien 

te: 

"Para denominar aquella esencia que buscaoa Aristóte-
.. . . , I . 

les r .· no podo rn es se g u ir u s ando; hoy el ter mi no 11 p o e s i e 11 , ••• 

··en efecto._, ••• hoy tendernos a aplicor el término 11 poesÍ:~ 11 sÓ 

lo.·a ciertas obras litere;ria·s~" ("Literatura en .. pureia y Li 

:teratura ancilar. 11 cf. en sánchez vásquez, Adol,fá~ Y~xtos 

de estética y teoría del. urte, UNAffi, 1972, 

,\"•" 

De manera similar a las neces idades)'.or:fginada's en la 
0 >1 • 

. llteréJtur2, en cuanto ·ª ,desl:Í.'noai- respc:ln~ci611:i.:dad. li~gli{sti 
• J ·.• .. ·.·_ < ':< .' :<·>r·. ~> ';:·;·>::-, ' ·., · · · · -

ca en el terr'eno teóri~_o· ··.d~ ·1a- rf~teratura':::'dra~átf~a, y tam-
. '·~'.': ".'~,. < '·- ::.;.·_::~ '.;-' :.,.:;•·· .. ·, "',~· '.· '. ·, . - " ,·: ··'".,'\ ' - :· . 

. ·~ .·.1~·.''.~';: :·~:}( :'.: ::" .... \ . :::·· .. ,. '.i'":.' .• ·---~: ... ;: <·.--,:·._: ::: ,·, ·,~ •· ...... ¡~~-':: .. ·;.;l:~.-:-,> '.'_:··:/·" -·'> .-<·~·~,- ·:>> ', - '. - '·.-:.. i: <·:· ./.·<.· .... ~ .. - . - : . 
•b1en~.:;e·n re 1 a e ion· con Ar·fs 'tb.feies,.·: es ne césc.h' i o aclarar que 

. . ,· ·,·'. ",' ·: '. 1•1,,. ... ·. '. '.'' - . . . . • . '.-.7· . . - ·. 

·1é . .V~~ula, en la obrá t~·~tral,· tampoco es yá {can· les mis-
.-.'• 

··. m~s pnla.bras de don Alfdnso):. 11 ••• aquella esencia que busca 

ba (el filÓsofo)~•t,Eq:pri,mer lugar,'lc:i "f4buli3 11 ~ )~.hi.s't,o'ria, 
;'C;, .'. i ·. • '• 

el cuento. o relato qü'e·-conlleva· el material· drama'.t,i,.bo h~l si 
!·.,'-·;. '~~(./~~j··'i• .. 1. 

• : ;'_'/··._: .·: "_;· ;,;·-;··--~>; ;'.· ... :·:;:;_'_:·_ ..... , ...... "·<~:/; ... \·;··,,,,' -, /. , _: 
dp reemplazéitja;·,p'gr>,el;termino anecdota. Por otr~:·:p_arte, f.i 

.' ' . . ... '.,"'.;'::ú>::;:,:-:-'t :.<·-<~,'. . ,., •,' 

11l?J · d:fc!;fr~~c-tó.;~rd~:. i~~\!s·úe:·asos ~' (A i~ i ~té teles,: .· El·'.'at te ooé t~-

,::,:¡'·.:: .. t·'·.· 



... 
30 

.9..§1...t EspRsti- Calpe,. p. 40) se le ha conferido, rrnra efectos 

te.Óricos~ ·1a deríominaciÓn de concepción. Este sistema de 

an~lisiBid.~l · m6ncionado orden de los sucesos sr1 ocupa. sola,_ 

rn en te de l rn a t o r i a J. e o n t en i o a· s n e l d r a r.i <J q u e s e a na 11 Z ~q 

n une a del autor ni las e on.s t2 nte s pE; ic ol Óg ica s o de_ cá.rá e- · 

ter de ~st8 rcflcjad~s o detectadas eri su poesía. 

Con lo int~ncidn es 3Gr f~el a los principios:pare el 
' .~ . 

'1. . r-ina is is dram~tico propu~stoa por la maest~a Luisa Josefina 

, 1 t . ur·· t . 1 • ·' • , Hernandez dent~o ce ~ ~a~e~ia eor1a y compos1c1on arama-

tica 11 , reproduzco d continu<~ciÓn los elementos que dr:ib~'n 

~er corisideredos tanto por sepor2do como dentro de sus pro-

pi~s correspondenci~sj con el objeto de definir consta~tcn 

de .:lri: dt~ri1atu:r-,·g ia ·.que do~· ··e omun,~s . a di ferf:; ntes. c1bres" dra má-
. ... . ·., .. ·; . ,. ' . . . . . 

tiC::as; 18~ ·c.ua1es coinciden, .sepc.n,:idament~ f por su concepción 
.. , . . 

e intenciqn sobre.el Pspectudor. Constantes y coincidencias 

que han .motivado .l<.l teoría drarti<}ti.cáj' ld cuái, propone su 
- ~ - 1 • 

p~rticuia~~clasific~ci6ri por g6nHr-0s. 
·,·' " ' 

En el sistema cnalÍtico que nos. oc'upa, ,:rri.Sr~to,. el. teó 
:· -._ ::·_,,-.,. .... -.>.;' ,,,·'· .. -

rico debe limitarse al c~rapo- ofrecida por la~ób~f: en. s!;, al 
: ' ,> .:.-:'¡!·¡~·- ' •, , 

material contenido en ellé, y desc.ubr.ir la· inti:ú·'relocion de 

sús elementos en .el cosmos propuesto en le 6bra dram~tica. 

Pera 
, , .. ·.-. :_ ~ 

distinguir un genero dramdtlCP de Qtro~ el taori-

co detHH; recon9cer y definir· J.os siguientes clémentc.,sf 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
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1. Concepción. (estructura-manejo del material) • 

. 2;:.Ca'I:~-b-ter. :(trayectoria de~ per~bn~:Je~)\ 
• • J ~·, :~.; •• :·· .;;:-~': ·.,. :i.< '. ·.• • · ·, • • ·• · .. ,1 •.• -. ·.-.; · ':e·~ .'.'·:, · •' 

,-,_ .. ,_,:~;./ __ :' .. _·>'..>~;~/;~:>.·:·; ' ,- "· ~ •;··· :">>~>:·-,:·-.-: 

3,•·•·-····l¡ht_~·_r/6}•arf:;:_ •• _::(,8/·e._c.t_o.·,s·obr_e·_• .. ei·,;:.p-Gob_1·ic-9_.)i~•-•'.·._·.·_·_ 
·; ... x.··1;.;;::.í·:_·??···_,--·;'.;;.;\_ , •. ----. ·· ·- -· ,_ .. --- ; 

4·,',,~·f ~~,~~~i'.~E~:~:)if~ii~;l a···· .. ·.· 

" .. -.-,. ;: ·.~: ··,;· -. :,< ~: -. .,_·· . 
• 1 .. :.. ' •• ',.: ,; ;:_·:,-'-,':.:,·.~_.·,< . • _>_·_, ;~.(;-_;· .. ::):: .:;·:~< " :,\ ... _ . .;_" . 
. (· _:~::~_:;:'/ -·-\,.'h. .. ' ;: '~ ' 

· /'~:\:\Mf ~ii.~~~ts·~~~~;,,~·~}Í" cr f ti e a H ~7T,f ;t:~~ 5~ 'g ;,y., q ue s 0 

Ofr.éce: é'-:fra·\/e~ '.'~8e:\e~tos elementos· :paiá<il'.ál~~<anali sis ·- dramáti 
•','.-~,·=·.--.-·· . ····:·· :":.··-~·'·\~' , ..... '. . ,. ···::. .. ( •' .,,.,_:._.:.··-,:_:-'·'.'::.:-!:: :./_' -

:!:t:Ji:: t::.: ~t h~"r:e2: ~r ::,ti~(~~f ·~~~i!:!:J~ª~~r~: u~t:~~ ~:: _ 
_ . ' . ·. · .. ·,·-,_.·-~. .... . .. " ' '.'_ . ' ;· -·-,.: ..... : ---~ < .. _·:·'·." , '·· . . ?~{.:_··: .. ::::··f"~'.':·'.:.. -

lidad hacia la dramaturgia en,·e'ls lector ·comi:iA.'tci.nt:a>:coma·. 

1as del hombre. de teatro;. in~endón meni~e~i:~i~iJ,~\~~~~~~·<. 
8 n pr i In P. r lugar p o r s u a u tora . ' ' ' . ,: ;, 

' ;.•: 
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'1· ' ~ ' . 1 Ob o· 1' . Ana. is1s a~ox-1co en a ra Jlc act1ca. 

La teoría dram3tica llama E_Encepc_ión, al principio de 

distrib~cir:Jn de las acciones q~e constituyen el',rnaterial pa 

ra con ·J'~tE':: formar una estructura. o sea, la fd~nfl'rrcaciÓn 
,•, ,., 

de rasgos constantes que se repiten de una obra a otra, ra2_ 

gos que s~ distinguen de los ds otras ostructuroo por sus 

propias caractor!sticas. La atenci6n aebe estar p~incipal­

mente en la actitud general· del medio dramático para comun.f. 

car, o.'bi~n afectar en un sentido definido al espectador, 

AsL .. uha ó.bra. pÜeée ser e once bida s Ól o para comunicé.a· una 

an~c.do·ia:.i·:::"predominio del punto de vista del cuento infa.11-
. ·'" ¡. ' ' '. .. ' f • • ' ' "-; \ ·~ .. :~ ,';.· <' • • . • • '' . ' ' ,, < . ' 

til 11 );6~::~> 11üh:::r~iato corto y si~ple 11 (Luisü.''}Josefi~a. Hernán 
: . :;'.' ~·:.:" ,: .: . ' 

dez, Íh·t~oc.fucci'Ón a El rey_~~~' Univ. vetacruz~na~ Mex., 
1966, ~'~ro) y, aunque a la vez dicha obra tenga un temc:i y 

· cumpJ.a ,:6.on< te~uisi tos de arden formal y, también a la vez, 
,. . .· ... ,; J: <.\ ' . .,, ': '_:'.· ' ,'. ,, ~ , 

1 a obtá· .. sé ' .. apoye en una es tr uc tura l ogica que ten gs por ob-
. ':;.;,_ .... :~·. '...... ' 

·"•:.:.: .... ':' ... ·". ~ .:: .. ·:.· .. '. . , , . . . . 

Jeto llevar a yrya'. conclusion, aunque. solo sea de Orderr.emo-

tivo, el. predom·inio corresponcerá a lo am~cdÓtico. ·como 
:··;. . .· -.i· 

ejemplo' de génef
1

0 que se caracteriza por ser de. con~.epciÓn 

anecdÓt.ica est~ el·~1elodrama; (idem. p.39), E:ste us ún génE_ 

ro que ofrece una visión esquem~tica y parcial de la roali­

dadt "· •• tiende al naturalismo, a lo simbÓlico o a las dos 

) 
~ , ! 

c:osas. 11 '{ibid. Y, segun se cont~mµla en el Cé.~p:i.tulo dedic~ 

. . , 
d ·o a 1 !U: p r t~ s i o n i. s m o , toda e a q u e m a t :.i. z a e l o n e n e l a r te re ve 1 a 
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una intención expresiooi3t·a por .parte· del Rutar. 
<: .•. · .. :· 

; . -. ·:·· -'. ' .: ' ·-.,: ~ ; ;' ·:; 

:·).~S· ·P 1~;:m,'·~.un.: .:.pqr_'ser no reBlista ofrece· una 

gran'i:flex:f:t{flid~1d en el usci. .d.el metflrial r.inecciÓtico. 
'\ ;·-... ·: 'i : ::· :::··. ·, - '":\-; -~-· , 

' , \~\.<'' ,., ,. .' .. ,:·:~~ .. :_; :;::). 
, ·.-. r ·:: ''': .. ·=·.,;· .. ;,· • ;: ' 

-,'.;,·,,;,,·-1··­
·.',';/··!-:1 -,, .:).~,.:,' ... ::, 

:.:.,'.":p~.+lá T:;agedici que es 11 ••• un género re alis.ta" se .des·· 
'f 

. pµe~·:;::pr:.edornina sobre ra anécdota, sobre lo :pu~a·rri'~'n\e formal 
·. . . ·.- . ·,·;.:-.;.:·X . , . . .,._ . t « ,' : 

,·,•\':_ .... ,.:_,.·.. : ·,. . . 

y:/t~in;tii'en ··~ obi·'e' ·e.l. . razonamiento es tr uc tura do quo sir ve para 
' < . ' . ·' ..,, .. _ - " ~ .", '<.,' : ~,·' ~-: / ' \ 

~~oy~:{:.a.to~ ·o,.tros .elementos q'ue configuran le·· totelidad 
,. .; '"" ' ~ •. -',:'- -«' ' ' ! "': .. , -. :. -. ,._ . ·. ' . ' . '. -.: •' • 1 : • 

' ·,, .. ,.·;,;; :/;,:·. :.:.:';:·,;,,. ·.:.,., .. ':·., ·:.' ' 

del dre111a::tragic,o.·De lo cual se· deduce que paro afectos 
. \;:; ·_:, .. : :.':· ·-t ~-- ;: :-.:.:--r:,-:·:: , __ ·.'>··¡':: \ -. :~·~: . 

la tragedia se c.óncibe tem~ticamente; 
' '' > ' . .)<;.: \;·· ;¡' '.·.·, .··.··.. '.' ' : . ', 

·pcir .. :<s~r'''·e,l re.sult.ado obtenido de "· •• un· sistema de '1nálisis 
.' « •; .· :·._.,,(':(i.-;:--1·:::"/··~,- .. :,::· .. : .. . '.': '· -~--' ·':, ·' 

:~~~~~WitM~!cj~~ral -la obra. misffi~-. a. lo particular -su 

·~·.-· .. ·., ~//'.::::·~·,.::_ ··~: .. '. ·:.- .!>'.;', .<. 
"~- .. :.:.;;>:;· ' ' . ,.. '· ' -

-<~.·.·_' .. :·~:~·:~.:-_:- ;~.·:,: ·-.-~·-.:,>:_<:~·\T/~f,):·:: :.-\ _-. 
- -. . ~- ·,:;;- " 

_,· ... \.'-~~:¡./'~) \''./::.;_:~ '((\_·:~·.· .. ::·~;'.;\:·:/':,::)< .. >,·:" .. ··/ ,·,:.; .. \~·:, ~. •' -, . ' . 
.. ,La:JObria\PJ'd~c,tfca •. ·por .su .•.parte, s~· apoya. en ··a:!'.·juegO .·· 

. ~; 

del del.· siltigis'm6, ; o•. 

·· veri\:1 Üna determinada. manera de pensar o actuar~ El. genero 
., ' ••· < ::':';':., .· ' 1)'( :··-.,, , .• ' : !.':'' ~ .· . '• 

se pres-ta ·para• 'c,omuni'ca~f preceptos· especiffcas: de".•dogmas y 
.· < ···•· . r ~,r;,,;, •.. , ·, '. ',.'. },, .:.\:}<.' ' ';.: :< .. ; .·. 

doctrinos de t.odo ·tipo: :pbl1ticos, r~1.fgJ·os)js .o ;m'ó~.aAes. 
'.'>'., •. ~··''·~: .·.· .. <··.~; '. ·.''\'.~··:·· ;'.·:·::.·~.:-:.' 

-:·_,. .. ' ,:·;:: . . ·:~{,:· .. ~'",'·<::.:=::· .. ·: '~: · .. ::,->¡-:·.·," ·. ·• 

• ··,. '!. ··;·:. · .. '.·:; ~ -~.''.;.:· ,, .·) :: · . .". .· ~.~·: .. ;: ·/ ~:.,_;:; •• :: . .. ':'.>·<·>_' .. :>·> 
.. El anélis-is··· cr'í{tt:O· ~e>.un 

.. ··.',•'.'·;;''\ 

ceipciÓn es l21bor d~ ·a:b .. l~~.·acfan·t.e6i'it~· que nodéJ :tiene.q.ue 
:::' 
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~er con el proceso seguido por el autor, sino con el an~li 

sié de su obra como un todo ya terminado. Aunque el autor 

en el momento ae escribir pudiese najer estado ciego te6ri~ 

cemente, la obra de arte no sufre detrimento si la sensibi­

lidad del artista, le __ permitió expresa.rse claramente, aunque 

. ,·;, ·' -.;,~,': '-. '' 

. . ' ' . -. - ·. ; '·-! ~ .. ,;'¡ \ :. • -

:'-,'; .• ;': ·\'' i: ·".,,. " ·" .. ·, . . .. ·:. ·:· . "·., 

· p~·r·a .d~~airr~¡·l~;-:;:_:·~'.~': canc·ebÚio, erC~i;t:bF~'~.;:\:J~at~ .. ce .la 
» .. , «: -1 ... -> < '_ :: ·'.~ r, ·'. ·' ·~ ; • :,, ' • : 'l ' • ,' ,.· ~,, ¡ 1 t • '.-~'.:)};:·~·~~~,;-{-ú\_;;; .. --: :·: ':- ?! f::.¡f:~~,~-~,~:;~- jl~-.:·: : .. ,.·., -- .· 

trama,> de:flós' inci_der1.t~s y· h·~9h·os· que 'c·.onf'ig'uEar;úla obra. 

"(~~~i sdce-

de !1:.dice>.Eri'c·<B·en.tlF?..'/;·.::i::a .. tr.:~rry,a\:,Se·· des:.c;ubre .ª. 111e~iaa que 
- '. . . _ ... " , - ' .. -.· ·, "-: ·-,; / '.'. : ... .';'~' ' ', . '· .· - " . . . ... - ' - . .: ;, . . -- . ' . . ,_. ... ' ·, ·.· ' . . . -

avaf\zamoS"sobre 1~·. :lfri,~.;~< d~l. 2·B,~'.ps6najc=i.· cir~~ár,i~~.· "El ·pers.2 

na je .es ·et domin'ic:i ~~J.·hÚii~n .-la J1a·ce y. de a quién· le sucede 11 

. . 

( o p • e i t • . p • 'l L¡ o ) t ' r6 ,, '. e u ai. no e s ta sujeto a in t8 r pre ta e iones . 
'. - ·,, , ' . 

de orden subjetivo, pue1'~ •· 1.1 ••• e'i;l~tarés. dram~tico desc:3nsa 
' . - .. · . -

en los '.incidentr~s;,rnci.s~~:~ :Y: no· ~-h<lo qué~1os actores piensen 
.• ·.:· ,: ·.: •,._·J/, :-::";:. «:: ·?~:~4~,- .··::.:_:~·:':. :,-... :-·, ·; ;. . . ·.~ ;.'·-:·,:., -:"-'• 

Traqe-

·.' ·. ~- ( 

;_~: ' 

ma qe.jo .é{e, m a'te'ffai ~:b:u,n1ple conY)t'~5'._·c;hnstc3rí\e'~ <cie l· ge riera 
_.,, ·,-.·-.; .. · .. ·-: , .... ' - . '·.:· , .... '.,; ,, .. · . 

- .·.¡:: .. / >··',': ' ,i·.~ 

*Lo q~e .. los actores haccirJ, sienten~· piensé.ln, til~ne· re 
lacióíl Jélsic::mente .con .un sistemc~ de observación de 

'los es~!mulos y. sus: reacciones lÓgicos. Sistema que 

16s mueve a mim~~izarse con sus personajes. 
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Obra Did~ctita, sirve como ejemplo, seg~n se mencion6,. el 

. ·o·~F· •. >Kitto,. para la AndrÓrnaca ele Eu.rÍpidas 

tiene Kit.to es la 

una estructura .formal que corr:~~poncie a la trageoi.e; con io_ 
,: ... ; '_:,. 

~~idad. :f.ormal>t_r~gica·.~ ·Preocupr.ciÓn justificé:1da, pues "·.·.a 
.. : ·•·. · .. •. ' ... ',' '·.· .. ', . , 

granges rasgos podr1a afirmarse que el rnovimii:t111:0 teórico· 

sigu~ ~na:série de modificnciorrns, todas tendientes a com;..' 
( - . . . . •' 

pla'·cier º•a> contradecir El arte .Eoética,. sin oejar de c~_ns'.f.- .' 

d~rar esta::oti'ra .real, el momento clBve en que el cr'íticd :s.e 
.· ;/:~:;: . .. · .. ·.. . .- } .· ::::···... .. .. ·. .: . \ .. ;~"-· 

vúe'~Ae .~ri.";t·~:·~i'tr:§;"¡J0ra ª~otrir ciertds, C8féiCtP.ri'st:i.c'¡/~:.'.f'Yj·as ', 
'. 1_,_,.:.~'.'-~./·~:-~:· .. :; .. ':'.._~'. "':" ·. . .· ' ' ···.· .. ::· ...... · ,. 1 : ,'· ... .' :·.'. .... ·,;,-:···~.·.>:·:;: . .'"·;~?;,.~::::· '.-.~·;: 

. y Aé~tri· ci'ertb ... punfO invaricbles. 11 (H1:1rnándei; .. ·t.J~°E<~'LJn;;Em.~ 
....... ., : ' ·. !··:· ;· . 

foque teórico de la fa.rsa:~'~Introducci6n 8 Los. c'F.Jliorie:~· :·de·.: 
. . .. 

I< a r 1 S ter he i rn , UN A ri , 1 9 7 7 , · p • 5) • · .· .. 

. ·,;:·', . ·1._ .;• 

Ahora bien., 11,¿ •• ·.~es a bs ol u·t·o~1e·ntc( segur o q Ue >:t;;bdp '-.~.u.a b_ 

to Eur!piaes escribió tuvo intenc{ori·de''~er tragedia? ·\n: la 
. ' .. ~·.:.·. 

'" , 
respuesta es neg~tiva sera posible consioerarlo inventór de 

' , ' . : . . ' , .. ' . ' '. ..··' ' ' :''.•. ,. ' ":' " 

otros gener oa y ,demo~j trarl.o as l. e on ·la Bxper1e.ncia que nos 
• .. • ' • • 1 • ,' .::.';·\:. • 

facilitan siglos ,de producción dramátlca. ·.y 
1
estoe's exacta-

mente lo qüe· ha súcedido~O:',A la.··sombra. de nuevos: enfoques 

hemos .·.p~dl,d~:Jcd~·~·8·¿b.r·¡~·;.·~~;.~iurfpidos. a.1 · e~béttor· Ín~~~ilvo. 
,'•·. -·, \ 
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quenas da meloararnas, obr<JS didácticas, tragicomedias.·.~* 

( id e m • p P.~ 5- 6 ) • 
'',_·--. 

El 1 ens:ay§de Kitto nas coh'f.:Lr.rna.que 11 EurÍpides es el 

drarriaturg·o ql.Íe descubre en'::i·~ tragédi;.: la libertad formal 

regida .por la" claridad temática •. Por lo tanto no es el ideal 

de A;istóteles, aunque sí de. ],os autores trágicos posterio­

res; o sea casi todos los que han tespet·ado sus propi~1s ne ... 

ces ida des en .. \J.e'.~· ~e· se'g~ir C Í
1

egamente' una tE/Cl·;>ra; dramática. 11 

' ·,' ' ·. . ', , 
(t u is a J .os. e f in a He r n ande z • .T r a m o yª·, " P :r Ó 1 o g o · e H é e u b §. de E u -

.· . 

r!pides 1I, Cuáderno de la Universidad Veracruzana, No. 5, 1976; 
p.a}. . 

. , 1 , . 1-'La concepc1on ogica. 

' .. :. .·,:}:· 
.·. .. . .. 

Cuando Kitto analiza )~s, p~intipales acciones que ilu! 
, . . ·':,::{:~: , , 

trr.1n el metodo seguid.o·:p'br Euripiues en Andrornaca, afirma: 
¡ ' ... ' •.• ~-7•. _ _;;,~-''_\-.¡,. '. ' • 

"En ninguna parte:~.0~'.;m:.:3á>e.vi6'ente que la unidád rie la obra 
, . _,. . --~ :-· .- -- .... _ ~·: ':_.'·.::..,_:-.... ~ ,_ .. -'.Y-,· , . . . -· , . 

. ·¡ :.:: ··-··~·-::·;:\-;.; .. -. . ' ·- .. '. " 

desea ns a en.• l;a idea' Y:: .ri··o·:'B.fl .la, )1.istoria" ( op. e i t •. p. 230}, 

( 2). En .·respu;sia>~ '14~>cifiÍ.cci§ qú~i~ precedieron,*" Süya 

in ten e 1.in . era.·. ¡mpo ~~r '"H·:J~~;;x,~~g~,,~:~~~,~~ ~,t} i'c~if :~i'.5gf ~X;~§n 
de eq u~Íif bft.&•i,,a· .tri~~'cit:Jr.á 1! · .. ( i~.em • : ~ {2.~.~·'~l·:. (~):~·:·(.E.á~a.· apreól.a-

. ' . ···~ « -'{ _.-_, ~ - ',.-.· " .;.\ :. '. ... : .,_ 

1 •• ·:·. • ·-"·,.·.· .. :-· ,_: - ,' <:; .-. ·.,, 

. . . . ' . 

. * !;1 ~nt~i::eáe~te .form,-il de teatro épico anterior a Eurf.­
pfdé~ se .Hncuentra en Lo5 Persas de Esquilo <'(cf.; Kit to 
p p • 3 3:..; 4 s') ~· · ~ ·· · 

-1E"* VerráLy 14eridisr. 

.. 
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ciÓnllevo a Kitto a pedir una reconsidGI8ciÓn a propósito 

de la, "unic1ad de acc,.iÓn 11 , pues la teorÍé.J tr8gica aristotfÍli 

e a ~µ·~: s ~ de s p r:e n d e d.e l a n J l i s i s de f. d i e o k e y e e s ó f o e l e s , 

no ~S un sistenH:l tificaz al tratcr de analizc1r una obra que 
, ' 

por sus necesidades se aparta del esquoma tragico; cuya con 

cepci6n no es tem~tica sino de orden 16gico. El ensayistra · 

comenta a propósito: "El or2ma griego, el arte grieao en g~ 

neral, es conspicuami:inte intelectual. 11 (idem. p.361),(4).· 

f.~;fr'la explicación ."necesaria", por· tratar de. con'side-· 
"'1 .· ;·,;·, .. 

rat+p '-frla trage.dia, para el elemento ºunidad e.Je acci¿ní1 ' 
'·" ·, . 

K itto ·afi rrna: 

~ ' .· 
\· 

.. , ···: 

End cuanto a le 'liniciad de acciÓn'., .. es siempr.e·;t.1,d~ vir-
.. >:<~·::- ·:· ;.~ 1 :,: .. 

tud :aittstica; pera es una necesidad f,t1~sa.fit::a sóXo ~l.lar;dº .· 
•:c .. ,:· 

los rJ~ortes de la acciÓn, tr~gica se PílCUen.tran ·en U~l,SÓlo 
· ... : .· ' ' 

héroe. :trág.fco, -cu/a acción E~s ser. l·a tr/:ig~\:!la'. Aqu{ ·tanemos 

infquidad y súfrimiento 'compuestos•;< lo.,q:Lie nos permite, 
··, . ::·-: ,1·' ', ' : - ·., : : ; • ' - . . . ·" : ,· ., 

. , .··. ' -·· e:._.·: .. ;.:-·> -.. ~ .:, ·:i ·. : ' . . • -, -- >.' . . 

logicamente, un at'guinento 1 compues<to{. o·e: cualquier manera, 
;;_>· - ,.; ' , . 

. ' .:.::· .... >:t'" ';: ,:· ;" .,-··;. ,· . '. '~. _,··· :. '. . :·.:,-: . _.. . ',' :_)·: ... 

esto no nos lle\/'t?. ii' a,dmira}:·· .d.ich9,,'ar,gurliento. y, Cr:'lrriO l ::1 .!lD,-
.,._:\> ·:' ··. '.::. r' i', .• ,_:.r~-,-.-... "~-'- .:· ::·· : " ... · .· .. ·,:._-,·: · ·: · <_--/.'''.' ·.. ' - . 

drÓmsc<J ·se atfer10 a 'SU accion. much~· mas ·qµ~,>Otras·.tragedias 
.... • ·. . : ,. ·. '._,-,·.-,·.;"::: '-e'·:•: 

de aste grupo, .·la ··•falta de ·unid¡:¡d'' .. e~.-66ir:~:s~Óndienternente 
más entorpecedora. (ídem. p.236),{s).·.· 

-·'' ., ·.· 

Kit to acepta plegcrsa,, f;rza'dáment~1 ·'la ti,'~dici~nal 
. ' +'·:', ~ .' _;e ;. '; . _. , ' : ' ' .'. 

r:rítica de la antigüedad. y >reconoce q~e e~'' .ui1a "obra :de 

'".:., 
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segundo grado". (5.bid. ). El autor aclara en una nota de· pie 

de p~ginn, que estamos frente a un tipo de drama de los quo 

tien~n un segundo argumento* o material subyacente, por lo 

cual se entiende que "de segundo grado 11 no lo califica con 

intenci6n peyorativa. Unas líneas m~s adelantes -para de6iL 

lo de alguna manera-, justifica la obra de Eur{pides: noe 

todos modas tiene .su propia lÓgica. 11 Seguidamente ~ornenta: 
. . ' . 

"Mah~fJy>la 
.. - ._ '"·. ;' ~ '.' ~:-.. 

, 
llamo tragedia que tiene un aire de 'panfleto 

poiftitd•, aunque mejor debiéramos llamarle un panfleto po-
' . 

lÍ"tic'o que· tiene aires de tragcdia. 11 Tras llamarla panfleto 
I . . . . . I . . • ' 

pol1tico, aclara: "Esto podria ser una exagerac1on, pero 

puede salvarnos del error de etiquetar como -fallas- y alg~ 

nas difíciles de explicar, rasgos que fueron esenci~les ~~ 

ra la intanci~n de Eur!pidea. El no so sentó a escribir una 

'Tragedia Griega•·.para luego echarla a perder con una. cara!2. 

terizaciÓn tosca e intempestivas referencias políticas. 
,'·,:,.:-. 

(ibid.); (6). 

, 
2.- Caracter. 

( traziec·toria de' peI's on~CJ~;~·):. 0 

'•. . .,· 
. ' 

A continuación reproduzco algunas obser.váci(Jrief3 m~$ de 

Kitto para la Andr.Ómaca de Eur!pides, oqr·~. q• .. ue)ei'c::l:{!t.ico 
~. - · .. :, -. - ,. . ·' ., 

, ,-·: ,·'·~··~·~ ; ".·,'.':'·. ,_,:~'i;'':":'.:i ,,_ .. "~, 

encuentra llena de elementos melodramaticosf "• •• tiene'.'la 

* Second ac~ion, ldem. p.236 
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ps icologÍa ·del melodrama, 
: , ' ' , 

•.• solo blanco y negroº" Mi:1s ade-
.. ·. ' . : ' . 

·. ':_·._,:·.~·-·---- - ~:",'--' -':··:;' ... - . '. _, - __ -·.--,~--~- _.-._,-.-·=··- ·-_- - , 

lante;. a, propos'ito aeL pe·rs.Onaje que da nombre a la', trage-
... __ ¡· > • ,:.- ._, •• : • • 

dl~,:; prop brciórln ·la·~ i'&uJ~¿n,t:ci,\ Ú~s.cf ipc iÓn: 11 Es una muJor .de 
' ¡ . . . -

-·, . -: º~_-::.· _.···,_·:::;-·.-~~~-~)."_,_:::-:·.·.- ·._ .... ·~: ... , .. -. . .· .·_.· ,·. 
mediana edad y .. ·e~ .. :mlJy tr~~g:~'ca o~. ·m~s : . .::idecuadamente ,, una fi.:. 

·gura muy patefti~~:.~!!··./i-ke:~·~.·i~·i~~i·~'~·),., ·~· . sea,, .. ~~tj:G:~;~át{~a. 
·; ·,: .. ·' _:' .> ~; ' ·. i. ::-,:".:.~ ~-.·. ·.,:-:.'.:-. 

- ) - .-~· ' 

. .,.:· ¡·' ···:'· 

c ª.r. d: ~ .. :.~~;¡;~~~;,;rh:e: :'~t~~ªí;~~f ~~ii::~J¡;;J;4~ig;;~~~;i;:i:: :0 

n 
. LJn personaje '.t.fa"g,ico sino rnohst+uoS'o/ 'dibujado,,'.no'par:,13. pre-

. . ,.,. "·,: ''" .. · ,... . ... , •.. .. . ' .. -.·... .,, .. 
... _.-._,,'<:(··:: ... 

sentarla en calidad de heroína tr~~}~ca, sino' para ,hacer que .. 
. , . ,· . . '. 

nos hierva la sangre. La villania tje f';eneláo \'.no 1B noble-
, .... ' 

' ,· 1 

za de Andr~maba.es lo primero que mueve. nuAstras emociones." 

· (ídem •. p. 234), ,{a}. 

'.'El incidente en su t'otalid~d está concebido melodramÓ 

ticam~li:~e como. el tema lo .exige. 11 (ídem.). Seguir este· co-
., ... :" 

mentHt''Ío·:puede. conduc{rnos a observar la interpretacion· cri: 

tida:•c¡Ue:Jf;at~ai,;.dsfinir género. dramático. El incidente, c2 

· mo if .. ' ~*' ~~~ .K t.t t~.} ~.;~ ~.r pi ese~ t~Hº . a n'e c d ó t 1 ca mente ( res . .J~ s a 

·meii:»d.r.a'n1~t.lcó),.::p~r~>.;s·er.yfr •. a.'.Vna·.conce:pción con u1i: otd~na-· 
, ':..'· -~-~··.·-"->,L .. ,. .. _,.:,·.··. ,·.'.'/:'."·~<~···:,.:}.~·.i·"': . ..,_~:.·:<' · ... ··· .. ,::'· ·:·- ·.'.: .··-'~ - - :. :;:·:. <>: ·-:'···'. 

miento iógico ({9tj·'u{si't1;, dél géhero dicjáctlco); a .. un.·f¿·ion8 ' 
' . ·. . . •. . . . : . ' ' . ' > : ;, qi; . . ~ -

miento .quu r~s. lo. cfÚe exige co·mo·material a tratar. As1.·pue8, 

si AndrÓmr:ica, según lo afirrrrn 1<itto, no E:s una tré!gedia, el· 

tema tampoco es do terminante en el anélisis. de un· drama que, 

por . s u p r. op i rL· 11 a t u r a 1 e za , n o r e Ú ne l os e l eme n tos q u~ 1 o e n 12 



.· 

'• • 1, 1 , -

f i g 1J ~en o id en ti f i q u o n e a n e l gen e ro. t r a g ~ e o~ 

3 .- I n te ne i Ó n • ( e fe et o s o n r d. e'l · p Ú b 1 i e o~) 

El e8sayo sobre Andr6maca termi~8 
, 

as.1: 
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que en esta obra la indignaci6n de EurÍpides contra"Esparta . ' ' .. 

arde.·con ferocioad talt no. se vu'elve propagandista ni ceja 

de s.er ~n p.oeta .. trágico" (ibid.J, ( 9). En este comenta1·io 
'',:, 

se desé.;uiJ:pe ,que l\it~p· ,se res~p.t.e a 'acep~a.r.. que el griego 

lieya:·P.'scr:{to P~-~sÍ~·.l_tf~cÚriatfcé3· coq.;e1fin de· hacer "propagan. 
1 ·.:·~:·'.';¡ ·<· :..·.. ~ .. , . ,;• ... · ··<.'' . \ •. ·---

da r1.:hellcista. ;..seguranrnntá 'pqr.' ~-J. e n'or~o ;t~esp're~·tigio ··.que~-
... , . ._ ·'r 

. ha s-uf-rido esa p1:.lébra en .los.veintic~nCo S.ig10s que.nos se 
. ' . .· ·,. . , .. ' .· : '•,'.. -
par~n _del éhc:-~cho~~ Per:o si se ,obs,ervé e.l caso· :objet¡Jámente, 

no. 'qabrá: . .im~s: .remf)di o. qUe 'rendir8.e .a rite la . e videncia:'. lo que 
.. i . . '.¡ ··. ·' ' ... . . . . . 

hacfa.:['d~{p"tc.l'~s er;~' fJ~.eci.~amente, -servir8e de su art.R p;:!ra 

·p. r.·. o. p.· .a. 'g· .;a· ,.r',;f {u./n<;a.. ··.l:~ d. •e·a·., ·y. . · ·a··· ·l······ ·· . m_.l,._._•· ..... · ·_n· l .. o. ·· ... ·.·. · .. t·····.·.·1· e._._.rr·1._p"_·.·a· · , ···.· ·a· v' ·.·i·.····v·····ª·· r· ··, "' n l os e s p"' e 
. . . ·. . ; (::o.:. >". :, . . .·' ; ' - ' . ... ·. " --

.. :~ º;:::;;J}~i!(¡8~~¡~\j~.t;~~if ,~r.~+qs .··~f:~:B·+ Spu si.;~~·· r a c.i on a lm.?,0 te 

',:,\.~ '· !::>'." , -''' ! .; .. : 

'. ·,,'. f':. },,~·~:. . .. -~~-'. :.'.:,:~\·',:.'_· . ,¡· > '.; ://.· •• :·:'...~,:¡ :~-:~~ 

o~·; -:~~:,.:;.,yntf·/~'./·1:·.·. :;;:;:;:;:..:::.: ,;_,. · ... : .... · , •. ; .. ,::.;;:· <;;'.,, :· •.•.. ·: ··.· .•• ;:; .:·.'•: ....• > ,: · .. ' .·; .···••· •• ·:.) . 
. Al .:pie;:;qe;¡,;prJg ina. ~'QC91J:tI;éfmcrs_··.··;o.-r.r o., a.at o::·qu et·ac12 ra la. 

n.oti e ,.,¡:~;~'t~fü·f'?{ di.1' ~~~~~tui ~.6,_)_8_._'._~_:e.·_:_~:;?:;.f ,u_~.--•. -~~-9.t~:i·~·-~·<r. a ..• :ob~a· •... , . 
,:_·-~,·,·¡ .. /: ,;- ·.i;;.--.:; ¡:·,,::_;:·, ;:~[ '~·::.'. . ' •... -·:;•. ,._,¡-. . . ;' ·:· \ '. _;_..~··.: .. ' 

En . ~1;",sºgi.Jhdb 'inciso d it;e a l~J' Jffut~:~·f " ..• 2)''.cª . Esé:pl~itica 
¡•- • •• • '.·: 1;·; . 

. C~'), ·. ~ .'. tÓlóca a esta obra 'cerc~ 'del ~'rincipio de f~· gue-
, ~· :- . . . , ~ . - ' . . .,.·,_/ 

rr.a'~ QUe EurÍpides l1aya· escrita primer'o c;sta obré ,ah'.~::f;2~~-
partana y que postGriormente, can m•~s experiencia, .es:~rihic 

,.--..-:'.::, 
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r a las más pr of und as tr a ge d ÍdS C"! n ti-b!Í1ica s, : es/ uhe ;po,~ i bi-
-'·-··'··-·. 

lidad r¡ue resulta reveladori:! Y. cpnv~··~.Sl3DtEh,,11 ·,~(¡·~bid.J,}·X:(10). 

·· Es to confirma que la e i-rcuri:~sJ;akéfri: ht~t~~.f~~ d~},,momen 
·, ' . . :· .. ··.:.->.<·;.; :\·:~. :'._., ,',~·.'. ,__-·· .. , .. :Y··, '· :. ;' :'.. : 

,to fue 1 o.Que de tP. r mi nÓ q Ue' la int ene~ an · d'e fJ'')Ji'''tpisJes. 1 . por 
· .. --:...·-.;,: .. 

la -necr.1 sidad inrncaiata de crnfendérse, ·.· füera .iAc'.i. t~r a su· pÚ 
- . • • ' t .... 

,, · ..... 

. hlico a_pelear en la guerra, a r',ue le IJ11irvi.er"a la sarigre.~¡1 1 

y a ·. q u e ·e l e; r a m .~1 de n un e L=1 11 • • • a s p ne t os e s p e e { f i e os de l ~J rno -

ra' l.· es p:_artana •.• ·(11}/Y· ~ us cual ida deii: arrogancia, pcr fi·· .. :-;:·;,; ··, .. :, ., ' - , .. , ; '::· :: . ,· ~ ·: ... ' . . -

dia· y · .. C::~"~JS.l cLe d/1í:>·f.t2) t''·.• •. ÍlndrÓm~EJ! 9s.tá an irn~¡ da por· una 
.'.--·· ', ::.>~}.):·~.-; ):";- - ··,, -·,.;,'.;·· .. >~···',· . . ._, ' 

i d~á .. dafi.2ié ~'te,:" (f:ff'. ~.;'~~;e· sale ele. l~s . ., 1 Ím i tes ar'istot"éi i con 
.-. . . . . ' ~ . : ·'.· . . . . ,. . . ,, . . - : . . . . .. 

··; ,···,· 

de,~a:,p:robat.>le: J.o tolerDncic;:· hum~nci.it El objetivo de ELl'~{p_!.. 

rJes.. u .,.".:especiéll y limitéldo ·lo 11eJE(''ª éhacer :su, a'cciÓn y 
''·::·,'." '. ,- . 

. sus:'peréonajes lo más. extreínos .. qÜ,~ púede •. " (14). "El ~pÍlo-
. -···. . . . . . ,' . , . '· ·'.,'" . ., .. . . ,. ' 

. ':·: .. ' . . . -. -. . : ·. :·-~ -. " -. ' ~ ' -·.. . ,._ ··' -

. go<estF;.:,d).se·~ado parli .crear,. la': impresión de r~iiná y miseria 
• ··~' 1 '~. -... :· . ' . • ' • " ,' . ,• - , - 'i. . <. ·-., ' . ·:: . 

que, crean ios espar~an~5:~ •• ''ficiem. pp.23·1-23~1,.L ·(1s)~ . 

. :.-. 

·'tri/cuan to .~~ las "fallas" .•• cas.i .inoxplic.~1bles", CjUe 
·. '.'·! ¡.•.,'\:"'·' 

. Kittoi con· ·toda r.;ru'den~ia · J7e h usó· 11 et·i~íGet2r 1< es: probabl? que 

viene a s'er mu y a tinado por 
'\,. ' . ' . .' , .. . ' 

.. (trág'iCbf, es "entorpiGedóra.•t, 
' , ··. . .· .. :;·' ·.,:J';'.. . . 

. .··. .· . '·f',,. ,·.''',•••.\. I 

pc:Jrte del cr1t1c.o. d.EJ.~;Eur1pides; 
, ,·-. 

,on ol cas.o de /\nrJrÓ1r1acz especlficsmente, es J:oálm.ente éntor 
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pe e e d n r e i no de e u a d o y~ r¡ u e no ti e ne 11.i g a r en · e 1 a n 31 is is 
- .. ' . ·.. ' ; ; 

teorice oe und obre:. oue pertenece a un ,genero que tiene. su 
-... ·-. .'' .. 

prdpia jurisdiccibn, tanto en su concepci.Ón como en su es-

·. truc:tu·ra; lo. cual: fundamenta y ~etermina su funcionamiento 

indepen cJie nte de otros ge~rn ros dramáticos. 

··~· ·.·· .... ·. •··•·· .. · .•.' .· > ·· .... · 
'l~~eaq~+~~~,·.vuel-

vo al entreco:nillaoo •''EurÍpioes no se s~h·t:o ·h. escribir ·~na 
. ' .· . ·,.,·.' .· ... 

;-•' ·,' ·.···.· ".·.. · ... ,· ... 

'Tta ge di a Gr ie llª 1 para '1 ue g o . e Ché3r La ~ i p nrd~~. e a'n una carac 
. 

terizacipn simple e intempestivas referencias políticas", 

·y a q u e e o n un e a rn b i o de p u n to de v i s t P. e r Í tic o , s e . o b t i e ne 

una. afir.rnaci{)n muy diferente: Euripides se se·ntó a escribir 

una O~ra,Didáctfc¿¡ ap.oyánciose en ·una· caracterización simple; 
. ;:. ,·, 

y )a. llep.6!. d~ . t:>fgn~fic,2c i bn con "in tempes ti'" as referencias· 
,-.,·,'·.·¡_,· 

po~{ ti.ca5:11 •· :: ._. 
... :., "¡ .. ·~-·' -· ., ; ,. . .... ,, 

' '. •: e • • "' : "' ' ' ~ \ • ' 

.;''· .·,,, . 

::·:~<~/:_ :'. { -.:. ,'. -;;'.;·:j:._;. 
;-';.< .. ; ' .., '~ ';-'.. •. • ' . -. . , 

.. /~J(~{'.~'.f.~f,ir~e ··al· g~:r1c,r9 q·q~_ .. ¡correspoi!de. léJ .8~-~~· 
Kit:i.8.~nci,.it{s._:~uy' pt'eciso~ 'A:\: respec'to dice: "· •. es una trage 
... ·. .. ·.· -·.·_ : '.··' ··.: . . : ·. ,· ·. . ·~ ' .. ,· ;; .' ,; . ··-
d i~ , ¿r~· '. ~ ~e ri ~ i a Y. 1..m m e 1 odre :rr1 a e n e j e e u e i Ó n 11 • O se a q u e o b-

·. serv~·'. 'un~·-:acc'iÓn t.rCÍgícél en pri(l12;X' lugar, y en scg0ndo une 

narréición o anécdota, quél~'cia pesa.Ya.i:~itud. 

,. '· . .'"·<;. . ' .. , 

A ptoposito de que ~rematic~s que 

desarrolfan conjunt~m~n:t~,. 'l<itto 'deduce l.o·· s'ig-u{~nte: se 
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, ' ~ "· •• corresponde a un me toco pare hecer trilog1~s y na obtes 

sueltas" (icem. pp.230-232), (16). g1 no encontrar h:i uni-

dad de. acci6n ni la estructura propia ae la tragedia, el 
, 

autor supuso que Hl texto de ~E_E._9rn:.1co no estuviese comple-

t6. q~e fa~tiozn lBs otrds dos unidades que la conformarían 

como un:2 tr{log'!~. 
' ·• ·.'"l.,. 

··.··, 
';, 

''. , 

. Es. cÓnveirüante aé'loi"é!I'/que::.i'a:, Otif~¡ 'Oi:d-~c·Úca .·al igLú~l 
: .. ·1·········.· .·: .··' '· .· .•. : .. · ....•.. ·. •···.·. ( .. ~/''. .... : , ,;:i).\:,5rr+; '; .. ,·\t. . · .. ·, . . . . 

que·. ·1~ Tragic orne áia haQ~¡:.s:tdo J.,Qs)u1t1nros ge ner os . en tsne r. 

u+ a~finición cr!ü9.é~4t¿~¿~~~:J~~p~ad¡, académicamente;·· a 

pesar d~ que arr¡bos tienen. su 'ci}igerr en EurÍpides '//;por lo 

ta n t o , . .s o n ta m b i é n e s t r u e tu r é1 s ~J. ~ s i e 2S • ·K A s { e s · ~ os i b l e 
, ' . . '·:<' -· '. ' '· : ' . 

e o m pre n de r que e 1 gen e r o :::: '-'e nos . oc u p ::· h .::i y e . ten i d b >q u e pe r -
'.\ 

tenecer.al núcleo de "trageoius oe segunoo grado" hast2 su 

baütizq~, nécho por Srecht; y s:J é.lnr;lisis cesde el pt.into ele· 
" <-··' ' . ' " . , 

v.i.s~a: foI'.:nal pr.o~ues.~P::_ por Lu~s~1 Josef in21 HenanLez, sea en 

mica revela .que 

'..;., 

.;-~: ~·.,; .; -: 
•', -!: . ~ 

-11· cf. J.on,,Kq{i;.'... El menjar l.10 loe dioses, Ed•' Era/ .~lex. 

19 ,7 7 r. p ~ ·ª 3 y i s ; y K i t to, o p • e i t • p • 3 11 y s s • 
>·.'. 
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misma estructura. 

, .. ; 

El binornió tragedia (en esencia) Melodramci.(~n eje~~ 

~i~n), puede interpretarse I 
é.18 l ~ Lo percibidc.iomQ material 

su tono serio imprime solemnidad. En lo que se refiere al 

melodrama, no es otro cosa que el 11 segundo argumf:'nto" o ma·· 

terial s~2conte, -que en este Coso se identifica como me·~ 

l d , . , ' t t' .. t l .. orramat1co- y cuya anecao a es a suJe·a a servicio de la 

Idea. Esta Jltima funciona a. manera de siloqismo; cuando al 
' .. ', -·· 

canza la síntesis tiene por objeto· comprometer i.ntolecfun1.­

mente al espectador. De manera que él matefial subya~ente 
•· ' ' ' 

q u e da e o m o a punta J. zi n do a la l de a ~ 

11 continuación cita· [t,f:~-~~:afmen.te a l~ mae.str.a Luis:a. 

Josefin~ Hern~ndsz: "La Obr~ GidJctica como unidad teairal 
, . ; 

y de'ntro de la pues ta en ese e na ,-que es e 1 fin ~1ltimo de. lfJ 
'·. ,: '., 

literatura dr2mátlca y stJ m,eclio mitural e.le difúslr:m y .t~omu~ 

.nicaciÓn masiva- ofrece fil mismo tiempo diversión y .eje:fc'l­

cio lÓgico. 11 

El material subtncent~. 

Cuando Ki.tto rnenciona el segundo argumento como éilgo 

quu ceracte!'iza a la,s ''trageditrn r.ir-: segundo grado", se re·· 
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fieie il material dramJtico que para cuestiones te~ticas ha 

sido ll~1madu !.!:i3..l~i.i:il. s ~b¡1._~E .. ~}e. 11 [s un i·ecurso usado eh 

la dréJmatu.:oia de diversas rnarwras. Por lo demás, 'dic:ho .i'e­

c L! r s o n o es e x e 1 Lt s i va de 1 a O b r a Di d fÍ e: t. i e a ; p a r a ia r a r s el 
. . 

es necesario también ~n sentido estructural." (Hernández/.L. 
r - . . .. 

J. -¡l_i~~r~l_-) 

Los géneros dramáticos que proporcionan dicho material 

a la Obra Lid~ctica son: La Comedia y el Melodrama. Estos 

t ·. ' I' 1 • , 
ienen una carac:te.riB ,;.ica comun: no comprometen intelGctual 

me n te a l e s p o e ta el o r· .. E n e s te s e n ti do es ne e es a r i o ha r: e r é n -

fasis en que ninguno de los dos tien~ función cat,3rtica y 

·que Hmbos tienen lo moral como campo tiB acción. (.:i.dem.) 

La actitud de los espect~dores frente al material c6rni 

ca.es Asencialmente objf.1tivn. íd. observar los v1cios de un 

p~rsonaje c6mico, par.ejemplo, o al presenciar la comicidad 

de .un enredo., su respuesta, la risa, es producto de esa ob-· 

: jetividad precisamente. frente al material melodra.matico? 
. ' ~.· 

'• ·,,,' 

.dicha actitud se"aleja de la objetividad para dar pasb·al 

campo de lo emotivo y su respuesta es sentimental. Ruiz Rs-

m¿n comenta que Lepe de Vega en ous dramas teo16gicos dio 

m&s importancia Dl asunto anecd6tico y emotivo ~obro lo pu-

.rarncrnte i<.Jc.~olCÍgico.* fi !3recht en c;:Jrnbio, por suu "lehrL1tti­

ck011 se le impugnó· el ser eviciontemento ideol.Ó~~ico, de GCP,;2 

nulo emoción de 1~! ·razón, ae ~:oer panfletar.in. 

it· (e f'. op. e it. p. 3 21 ) • 
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En la ObrA Oid~ctica se• obr.,erv~n dos linor.;G dramátic<.n;; 

, tj t.1 e , 1 a e o ns ti t u y e n ¡ a h o r a b ii:3 n _, e n e e: s o de i n v E: r ti r· o l o r -

.den~de im~ortancia de 6st8s, al enfatizar por ejamplo 1 lz 

:l{n~a malodiam~tica, se obtendr¿ como resultado la emotivi-

dad evivsda en proporción m.:J)'Or a lo estrict<rniente nec.:ese-

ria; lo cual -ter)ric~c1ente·· debilitv t:n r.J pÚblico la posi~-
. .·' .. ' ; . > ' . . ' ¡, · .• 

· bilidad de seguir e.l desarrollo ,de i·a .• idea, 8pertandClse, a-
'·;'.·",., 1,:,,,·,: :· _,.'.····::,; ..... ·:'. 

demLis, oe. l.a concepción en que.;~s·éi_<fündkrieh'ta <el .gén~;1ro. 
: ... <·><.:-: ,·· ; ··.:~~> .''.· '", ·.· ..... :. ..,; .. _·. ,.• 
,.;· .·~·- ,·r;.\:,· ·::·-~{:·:' ·;':; .. ·.: ~ 

..... : .. ~ -.. :::, . ,· • ' ' ¡ ' i' . , "' . • ~ . 

. . ·:En' . é s.~~ sen ti u o hemos ':d~~· ·. ~.b.~ e V~.é)·i·· ~§§(.h~:b(i.tg a~.: 981 ··~u.-

t.o r .p··a.r: iniciar y controlar lá>·emotiy'f'g·~-~:8,~L~qt~; .. ~.0_::,.:; .. ~1 i.t·h\O·:··~,~~•·t·~-~ 
',. •'\·,·. 

r if3I' despierta P, n el c. u~J i torio. ·E i · E:1tj~Iii;t;r·iO' · d~~m~~i·.c:o .a§~ 
.. ;;,;.·. 

gu!a o pone en peligro el éxito de lo ·qüe. se pretende·,~·óornu-· 
'' '·· : . : .... :- '.. ·' 

! ... , • • • , ··, ' ,. • • , ··: ;.:··:<~· 

nicªr: en una obra dada. t.s cond1c1on necesaria, ·repito.t: que 

el es p ~e ta dar se ene u e ntte libre em o t.i va mente, para q Ú~, c'on 

perfecto control .de .la r~zón siga. en contacto c_on l~ idea 
' .• •. '.· ,.:· ; . f . ' . . .-":: ·.-.: ". 

desarrollaj::la en el-.dra'mat. Asl.·, es,,justp re,coppcar que?:e~1: el 
. . .··· . . ·.:··;,,. 

tea tro·cobfa. nuev,b vfgÓf e-'.J. .. ·j)ens.a.mien't9· .. >0·0 .. •~·fas-.;,pa~cá1\' .. :q Üe 
: : .. :·:···:-;_ ':_:: - .·· .. ·· ·f~:· ·-1·>._;:: ,: >_1:, ·,, ·:.:~;;:":.J:·:::-:·ll< 1 ·'·<'. .. ' .! ,'.:.:;~,-·: .• ::·,·:,· :. 

),•. 

dice.:· · 11 Hn~.-.• razonr;s ··ael·· c6r~:zón_·' .. q.üe )a ··ralq_n ·1)9\·,c°Ompr.énde~n···· 
.·-, .. 



. LA· RELACION DE .LA OBRf;'. DID.;CTICA COi~ EL PUBLICO 

' . 

•· ., ~ -.' ;r-: .: .. ~:,. . . . . 

f:,h:;;;-t;tnlihps :9·enei2les·p·Uede afirmarse, en.lo que ser.§_ 

f,iét~,;:~::.·2.6mp,ro;~,is,o •emotivo, <due: cuando el espect~dor se. en-
- ·- .. i' 

t;.é~a·'ciegamentc:i a la realidad .escénice que. con.templa y pie.E_ 

de cont1~cto con su propia realic,atJ, aparece el fenómeno ds 
. ' . ¡ • "~ . • ' • • 

la iclenti ficación, cuya proceso fue explicado:~por 8ertold. 
·'' 

orRcht de la siguientA manera: 
·.':_,. 

. ' ' 

"La identi f icaciÓn puede producirse.~:• a/travé.~. de la · 

Mll"IESIS. El actor imita al héroe -a Edipo ~.·. a··Prdmeteo~, y. 

lo hace con tal pooer de sugesti¿n y de ~etamorftisist que 

el espectador lo sigue en el· proces9 )'·de esta P:trntra hece 

suyas las v.i.yeni:::i.as: c{eli ,heroe •. H~gel;:··{quie.n a juicio del 
- ". . ~ . f 

propio Bre~ht· fÚe)> •.. ef.:~u,.toé:.de l'a· Última gran estética,. 
' -. ' .. ~ -., . ; ::, ;i ', :: ~. 

señala la ~o'p~cidad del- hClmi:l'fe.de· e)(ÍJ.erímentar .frente e,une 

realidad simulada;' lds mism.as errioé':i.ohes;.que an·te la. reriit-
. ' ,·· '"''· . . _,· ' 

nos Aii .. ~s, 1970, p.1t15.) 

\·, ,·, 

· Bertolt ·arecht·, el dri:.lm_c.r.turgo "cientÍfico'', .. ~s quien 
....... 

con sus in ves ti gac iones 11 des e ubre" 1 a forma d.e Ye obra di ... 

d á e t 1 e a " l eh r s t ü e k e " y e l a b o r ?. u na p re e e p ti va e o n· s tJ s te o .. 
·.· .' ' 

rÍ8s (b); mismas que puso en práctica en la construcción de 
' . . . 

sús obras. y en·.suá ·pue'stas en escena. func.Jament.Ó ccm 5enti-· 
1 . - ' • 

do :crftícolu eétructureciÓn 9el género con proposicioni~s 
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de o~~~n eat~tico específicas, no s¿lo rel~cionadas con la 
' . . 

arama.turgia sin~ de tipo práctico para el montaje teatrr:jl 
. . ;_.·,.:· '' 

en g~nnial. Oi~has proposiciones abarcan tanto lo nistri6ni 
·~ .. · ' . . . 

ce e;: 01110 lo música l. L u es té tic a .brecht i a né;I es un o d.e los me 
. . ' . . .. 

jores .ejemplos del' 11expresl.onismo alemán" (e); .Y su arte es 

tá dErntro del campo cJel Arte revolucionario. Sus· necesida-

des ·creativas y sus ccin~iccicnes filos¿ficas lo li~~aron ti 

es te eis tr.uc tura. dr amá tic a que·, por sus razonas l de ol Óg ica s • 

le re~ul't'Ó l~ vía m.qs efective 'I directa p2ra sus fines me-
' .. ·.. - . . 

di~triá~ .. inmediatos: 

( d). 

Las ob;:;ervaciones de· t~Ste autor. ·r~spécto a la identi fi 
' . . ' ·' 

caciÓri aristotélic;3, ~o llevaron. a, pro;Joner. un r~c:ur.sa' cjuo 
. .. ;, '•" -

permite al 8spect,:idor estar fuera .riel estada de .t!..ipnos~ al 

que lo lleva el especticulo teattal en t~rminos g~nerales. 
. . ' ... . .. 

drecht, llamó. "dist.~anciam1ento 11 , al· principio que ccmsiste 
,. :···¡·. 

en provocar e1.·e:/e,ct~.opuésto a la identif~cación. · 11 ¿Que es 

el dista riciémi ento?11 Bree ht, ·J.'es phpce( 11 oi:::; tanciár. uh ,su ces o 
',·' , __ , 

o pers oriaj e 'qui ere doc i.r e orne nz a'.r 'por 1 ~· s 1bb·r~·e'h t·l~ ndid'o; lo 

e once ido, lo él e la r¡,1 torio de· d ich.o · s uc es o · tl p~rs om1jn .y pr a~ 

' vocDr soqHf.Si:) y curiosicad. en torno. a el. Oisti:;nc).flr. ,qUle-

rc dRcir historizar, o sea r~presentar hechos y personas 
... 
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corno elementos históricos, corno elementos perccedcrcn. Lo 

~ismo, n~turalmente, ~e puede 2plicar a p~rsonajGs cont0mp~ 
,. '. ' , 

ranaos. Ta~bien sus actitudes pueoen representdrse como al-

go condicionado por su ti~mpo, ~lgo hist¿rico, perecedero. 

j,Qu/ se gana ~ontÓdo esto'") se' logra r¡ue el .espectador ya 

no vea a los seres que se mueven en el escenario cor.:o seres 

inmutables, ajenos a toda influenci&.t entregado!'.:; a sus des-
, 

tinos. tl especteidor comprende cwe un hombre es asi porque 
•.·:-. ··:· . r 

l~s 61rc~nstanoies son.tales a cuales porque el hombre es 
. ' , . ..,.,,,,/ 

as:C~\.··petp e~.-posfble .imagirwr a.·~se ·11on;frre·.no .. sólo como es·, 
,.., '' o-,'--' . =···(· /' '·.~ ' ... ~:."' ,. ' . ·' ,' . '·'·1 

sinK'.6"b~6_.;p0,dr.fa_'.,ser y tambi~n lJs ·?~·rcÜn~;t8ncii:1S podrÚH1 
• : :._: , •• •, 1 ,>:;·,.;·._·,··· ·.>"; ,·;-, 

se;··,·,d~siintas ·,"ci& lo a ue· son-.· Con . e~d s·~'. 'lÓ'~:t.¿ q Li~. el es pee-

· tador. adopte .une íll.JBVa actitUd en'. ei.:t'eátio,i1
' t\hora adopta~ 

ante ~l mundo representado, l~ mfsfui:posici~n cama hombro 
·, . .· ... . '. .• .·: . . .·. .. · .. ··... . .·. . . , 

de esté siglo.frente a la noturaleza~.Tarnbien en el teatro 
, .. , : : ;· . . . . " .. .. . 

sera re_cipido como ~L gran .. tr:a'ns·forrn~dor, el qut~ he logrado 
' ···:« ' ., • .:'. ,'· • r . • ; '' .' - ·:; ~· -

in t.e.f x~~tt;;~8! ±g~t&~.?.f,~.s,~· .. '9t ·.··~··~ •·•·" at "f? l "5r y· ~ n .•. 1 ?ª ~roce-
s os S.OC'i,al'es t. el q.ue ya-,.nb.·Se .con~enta. COn tornar. el ÍJlUl)dO 

,. _;. \,·'\.,' .. ::.--·.' ' .... ,·, .-·:,:'":··~·f'.~· . .,:: .. >:'::~:·:;··~-· , •:,• ,i1"·" . ' ·.·.:·-,.'.,•,,",. ·.':-'./.·· .... , ,, \ 

'tal:.dúaf·'es~· $,loó qqé'. lo;:do.~inp •. E1·· teetro>por su. rú~rte ya 

.· .. no i~ig:~{~,"9~bJ~}"~t~i;tro, .. e arger 1 o.de i ius i one.s, hacs,rlo ol 
·~ .' J '.· '. '' :.·· ·<>';·:, : .. ·.'./_ .. -~-<:> ~::~ ··.:::''. -~- ~ :~_.;·:_: ... ~-,~--~:-. ,: · .. · .. ~ :_-.·.:'.·-.~:::<_:·:~~ <- ;_ >: . . ' . '' '. .. .. -': ' 
vi dar. · s LÍ 1n1u.6t·1,q·7 ;;::c:c~.ecof1 cJ; l 'i a·r 1 o e on su cfo s tino. C 1 · te 2 t:ro 1 e 

· ~re,~_d~1~a~.~i·AA'§';~J1~~8~a que él·· .in ter ven ge 11 {iUem. } • 
·_::-,::;'· :';·.~/-':}~·· .. -.:',:.>··~·.,, :··_,.\":, 

1," ·.· ·"··· ·:~;:_-) >-·-
'. ,._ . 

. :E}( 1tCJ.istanciHmiento 11 us un rocurso valido exr:lusivam?.!2 
,, .. -:·i_<'\ : ... , .. 

te déntto'.de la obra didJctice, 
' .. ,. . 

"lehrotücke" o teat_r·o ep1co¡ 
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ya que si Jste se eplic~ a cualesquiera de las otros gine­

ros, 6stos perderían su significaci&n propi~ en cuanto a 

uso y efecto sobre el p~blico; en general el vínculo o¿ra­

espectador se establece a ~rav~n del movimiento anímico al 

que el te6ricc alem~n se opone: la identificaci&n. 

Por otrci pdrte, puede suponerse que el efecto dé :.1.1df.s-
·,·.-· 

., "'~. , .. t' .... 
,¡.,;;·.:·, 

ta'mbien su origen en EurÍpides; aunque la rr.otfvaciÓn 'rá~ol2 

gica rrn diferente el fin persuasivo c;ue se busca con dicho 
. ' 

efecto es el mismo. El manejo del coro tantq én Andr6meca 

cbmo en Las Fenicias, * tiene 1a particulorid~d de llevar -- ... ·.· ',. . . . 

·un:tono informativo para ira~s~it{r ideas, no sentimientos. 
' ·-·· ' ·. . . •'. 

, . - . . . . ; , 

Sus participaciones remiten C:l p~blich¿. l.1~1 ~st8do ~e ánimo 

similrir, por lo que a tono se refiere, ·~1 t¡úese· tiene fren 
. ·' ·" -

te a un maestro en la exposici¿n ~e una cl~s~·o m~s eJn, 
. . 

frente a un. discurso o ¿¡ un sermón. Las fenicias, po~. ejem-
,· .. _, 
·· ..... · .. , ' ' ' 

plo, 1itisl1e .. las· nar,rj.1ciones m~~· 12rgas de la dramaturgi~ .. 
'" ··:>;~,. . . :: ?~//>' .< .. ~\' ' ·:;:·~ '><;'< ··.;: ·, ( . 

· clt3s1c a. u "'iiE;t ae tallé rú~{~ ra-tiÚó /es ;tf3 ba sujeto al efecto pú~ 

rÍ. f icae1or · del tema·. " .(o'~ •. ci:i:·) p. 356). -. Para cu es tibnes·(·~~ió;... 

· rit:as, si se atr.ibuye al combio de tono de l'as ;:pe~~·~ª-~>~d~ira 
q8s le posibilidad de modificar la actiturJ de· l~ .{teh~:1·6h"· 

• ; •. , ,',. ,,. .',r ~ ~ 

dal espect8d(Jr, el result8do será similar al dÍ51ter(Ól~in:í.·ento 

* También consiaerada por Kitto "Tragedia de' s~gundo 
g l' () d <:> •, ti . 
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planteado por un .artist2 tan intalectudl como Urecht; lo 
, , 

que n.o sera r.;;Js ciue otra nueva coincicencia, pUE'S ya Kitto 

nos ha advertido ri ue ''El drarna griego, r: l 2 rte griego en 9E_ 

neral es conspic.uamente intelectual." (op. cit. p.361) • 

. ' . ;·' 

. f. 

. .... 

. • . . . 
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BRECHT Y EL GENERO DIDACTICO 

...... ·. . ~ . . '. ~; . . . .. . . . . ' . 
,(n. la ooru drama tita de. 8recht 9 se encuentr: la· form3 

representar lo rcrnTi"é:fad Ón el drte de los l:?Xpresion.istes 

de este siglo, para .quic'nés ·"La historü1 se convierte en un 

proceso oiolÓgico, una dÍaléctica sim~le ·.de dos términ.os: 
' . ' . 

instintos vi ta1es-ins tinto'S racionci les. ,, 

·waltr.r Weí.deli comenta que, al·· estar frente a· la a·bra 
. . . , .. ' ·, ·" ,_.. ;· .:._: _., 

•·de a·r't13 expresionista contemporanea en general,·"· .• ~e adi·· 
. . 

~ina al in~tante el papel,que desempaílsr~ el ~roletariado: 

encarnar~ la re~eli~n de los instintos buenos y malos oe la 

(a~imalidad humana) contra la mecanizeci~n de la vida moder 
'•. ' ' 

ha.>Los expresionistas osquemáticos, ••• reducen al hombre 
.1 ' ··•. '. . ' ' 

' ... , . .: ., .. ,.· . .' . . 
al.coro.un denominodor ae.la·animalidad. 11 (aertn]._!. Brecht, 

r~·c.t., f'ii:x. 1961,. 

'·:.. 
·, '¡·. 

... 

•icon .. objeto ,;de:.Tl~strát:Jos. conceptos recién indicados, 

dcntró de. li:r :foríl1a~·;1 le~r~Jtlíék~';, · reproduzco la ·sincp~>is que 

c·o~esponde, a La exc!-.ipcil1~ ·~~·la· regla ( 1930). Obra que· se 
. . 

apoy~ ~ri. el axioma:· 11 El terror empuji:i a,l hombre .. a decisio-

nes extremos 11 • 8r ech t. ofrece :une. • • de,inos'tr aci6n d ia l~c i~:ica 
' •. • . • .- • ' . . ¡ 

frfa, sin f~.llas: ·Un comerciante tiern~ qur~ at.revé?se.r e~: do-
: . . . 

'sier to. e r1 con1pañ!a de un g u! a y de u~ c1n gpdor. in di ge na. C,2 

mo l~l patpón fuent;= ya con l':~ prot.ecci.Ón de la polic!a, tic 

1 
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·ne miedo. ~Hedo d1:1l desitJrto y miedo de los cscl<rnos que, 
' :: . . .. · '.'. " . < .... . , 

mal' p a '] a d os y .. mal t ra t 8 cJ os , el e o e r l. ¿·, n , 1 Ó g i e s m s.:: n te , ~ t ~i e a r 1 o • 
- ' (·.·,. :· ': 

Pr6tu~a dividirlos. Pero ~l ~u{a (~l contrario del 6arga-

dor) está s.indicalizado. PGr3de 11 discútir", conoce el camino 

pre v é l o q u e p u e de: s u e e d e r , e el i v i na l o::; rn Ó vi l e s o e su a d v é E . . 

sario, dosconf!a de su a~aoilioad. Es un proletario ~on~ciorr 

te• El conierciantt:i presiente el peligro y dc~spice a1 .guía. 

De, eh{ en· adelante c:iume nta su propio terror y su brutal id ad. 
'( ,: .· 

Extf~V.i.a.da, ( rnuertá {je sed, . termina por nrntar a su c&rgé1áor 
; . <-' /.· ·:::'.,,~ .:.~-,~-'· , . '· ;.,_~· I 

cuan~o (?,.s.te.·:tcon m:i,edo, pero de buen8 voluntad) tratatH:1 de 

d a .. r.•·i·e{.i:f·~·.·~·~, •,;,,,,· .. ·· 
' .. · 

. ' 
~.: ·'.· --< 

·it••.~·:l,'~ ;.·~~9:r:~.';,::t'~:{:~.·~.•.~P.'..··. ª ... ['·c····.·f.' .... p.:·;·.e .. 1 .. :.·· .. ~ .. :.•·.P. .. · .... :f .. f. ·f.;'.;.:~s.6'. ·.d. el é:I ~es in o. V ere d. i et o: 
~ . . --. '.:..i,~ .. : - ':· ,:·_' ._ .. ,, ·', ·- ·.r ' , ' .,, ' ' ' . . 

!t(:l acüsado ob1·,o en·1e>g1tJrna·:de..fensa. Paco importa ·que hc'{O 
~--:: '.'.' .- ' ·- - ' ~' --· . - ',. - .. ,_ ... ," " - . 

es·t~ciO>realmente .. Dmeriazado'a qÚe se .haya creído amenazBdo. 

En lw situación en· que se· encontra:.id él de.oiÓ cre~rse ümena 
' ·. , . - - ' . . --

zado .. El acusado es absuelto•. Hazonamient~ de los m{¡~ ~Íni 
' . ' ., . ·-· 

c~s. La vfctimn se encontrabé! c:ogidb 'en el engranaje de una· 

despÍad~da lÓgicr} de. clases. tri'. un ·sist8ma asesino, el. asa~ 
•• 1.iti .. ' sinato .es lB regle·.· No tornar venganza, clevolver bien por mal, 

. , 
· es una· excepcion. y lcr j us tic ia no tarnA en cüent<~ e l<:is B xceE. 

- ·' ·' 

clanes •. Por otI'a p8rte, áí .r~l.cárgadür:no mató antes asu 
, 

patron, 
·. :~ .· '· 

segurBmente ·no fuco'.? par :bond{~d~ .sino por mied,q·~ Su 
• ,. >. ,,, ! ·''·, 

ignarancit' d~, 1 :¡ regJ,¡3 social,lo. conoenf!. ·arecht n~, •. t.~~'dn~ 
in.tenciÓn de. impugtiar el· V~·1·udicto~. Toda porier instaÚra~' 
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seg~n ~l un~ ley conforme a sus intereses. Se dastaca el in 

terr2s por. los prolétario& en L"2. .... ~~~ciÓn y ~~qlél.·. EJ. 

. ' que se excluye de cst2 reglo, confirma la excepcion. En el 

universo crech·tiano tocia actitud anti-social es culp~ble. 

fi'.ientr;;s ~lle la ley cJel comorciant8 tiende z. mí.rnten"!l' la 

explota~i6n del homore por el hombre, preconiza la tran~fo! 

maci6n del sistema. la supresi¿n de le violencia. 3recht,a 

desp~cho de su ralativismo.moral, no es i~parcial. Protesta 

(y nos invita a protestar} có.htra la regla ·cdrnitida,: 'a nC?m­

bre de ló regla que vendrá•. Pr:opone úna regla provisio~¡.Ji; 

intermedia: cenu.nci2 1;:1 .:regla. ·ael :pasado,· muestra que se .le 

pu e d r; m o di f ic <:J r ~\ 1 ( o p • e i t • p p ~ · 7 7 "".? 8 ) • 
,. •,· 

. . 

En. es ta sintJp::.~.~ pu.ec;e ·apreciarse con f~cilida'd;; lü.: con 
' -. . . 

trapqsiciÓn .melodramátcia CQíf.ercif.inte- cargador o;. sci~/ún la 

defi~ici6n c.onceptual para Estos car~ctAres que parte del 

propio Brecht den·tro de la primer~ cAnci6~ de la cora de re 

ferencia, en lE.1 que se' relata_. 11 Ei viaje de un exe_~-~t8(~_9.E. y. 
. . '' · .. -.·; . '. ( - :· -_ .:: :·. ,;··.'. 

sus ~lot8tl~11 (el SLl.b,ray,z~_dg·::§s 1n{·a)~11 .,i(L~ exce2ciÓ~-~- la. 
,,.;,,•:. 

' ·:"'.··._: 

Vis fc5r1s · Ss / .. :A.:~''::·~ 1 Sl,73", p·. 115. ) 
• • , "~ 1· . • · r • .. •, •. -• • • ·• : .' · • ./ , .',. , ¡ . : , . : - : , '.'-, -

' -.·. ·- -. ' ·: 1 < >' ~ ; ' ' .• - ' -~ :' ' . .. :. '. ·:; ".:' 

' ', - f • • • . • ' • ; ·' :· ~ • ' . • ' .... > 
. . ,·.I ".",'.'. .,, .. :·-/:-·.··-.:.-:;.::_.:<>' ': _ .... ,:·\:·-.·:., .... _/·(. •-" .. . . 

Q uo d~i \.ua b:i..e n en .. e\J i cien el a _qtJ.eó lr;i;.1 r1 t~.qc .1:- on p ~.:r:s u asi v2, 

provocad-Ora, como la 11arn.:: Üe.idelÍ-, ··c:ont~·a:i'}~~·Í/¿¡istema •eil que 
::,.:;.;-,.: .. '.: . : "":· _· • :. ~ ". ! ,, ..... 

. . ; , 
arecht s~ oµone esta s iernpre prr<s ente. 'R'~~.{~~(L .º" "vfde nte 

presentan z in la ~ehb·:i});
1

~:~-·~·é·~~ri~trc,ión ¡ que los cancopto~ ~e 

C O n l fJ l n t El n C Í Ó íl O ::J Vi a de C: IJ e r e t-Jí.1 l te íl m'.~ ~ O ir e C t (J S e n S U S 
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prop6sitos adoctrinadores. Por este motivo calificar do 

"panfleto político" 9$te tipo de obra, no praviana de una 

actitud crítica negativer puea eso es lo que es~ tanto por 

au forma como por su contenido. 

La relación abreviada de -~ exr:~EciÓn 't. .. la regl.~ muas 

tra qua 10 f6rmula propuesta por Kitto en el an~lisis ds 
. , , 

los parsonajes da la A.f!dr~.l?!:~ as aplicable t.amblen a los 

personajes da la obra de Brecht. Con las mismas palabras 

del helenista ingl~~ puede afirmarse que las actitudes del 

"Comerciante" est~n dise~ades 9 -como en Menelao- para que 

nos hiervo la sangre. De la parte contraria -la de los ex-

plotados- sobra toda el per~onaje del "Cooli" puede af1r­

marse9 -tambi~n conforme a lo apuntado para el cer~ct8r de 

Andr6maca- 9 que no son figuras tr~gicas "sino m~s bien pa-

téticas 11 º Tras estas consideraciones puede aae\mrar$e q1.1G 

los personajes brachtianos son tambi~n signos. Reprosontan 

valores del realismo socialista. lojos de la riqueza lite-_...,_ .. ·-. ---~-

raria de la alegoria dol arte sacramental, Brecht a cada 

cosa la llame por su nombre. Símbolos escuetos 9 signoe li-

terariamente pobres. 
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BRE:CHT v EL· DrsrANClAMIENio. 

. I El autor "cient1fico". ····"·· 

Brecht encontr6 necesario revolucionar loa procadi- · 
' 

mientos conv3n~ionoles dBl teatro e intent6 renovar loa ob 

jetivos de é'sts . como consecuencia r11:JcHsS:t"Í•J ·de la avolu­

ci6n hist6ricu; "ora científica" quo prssanci6 el propio 

autor, qui~n al respecto se axpraa6 de la siguiente manera: 

Debemcis t~n©r ~n cu~nta que somos ··~hijos de una ora 

cient!fica. Nuestra vida social humana ·-en una palabr«•t 

· nuéstra vida- est~ condicionad~ par las ciencias en una m3 

dida hasta ahora d~sconocida. (ap. cit. pg112.) 

El autor vivi6 en un momento hint6rico qua le permi~ 

ti6 observar le r~pida maduraci6n de los nuevos inventos y 

el progreso científico e industrial. Srecht mismo enfatiza 

la importancia de la participaci6n en el desarrollo econ6-
, 

mico mundial de la electricidad, al petroleo o el vapor; 

as{ como los productos del ingenio humano: el t~léfono, 

, , . , t '1 al fonografo, el auto~ovil, los aviones, el cine; as e u -

timot. capaz de captar y reprr;ducir, por e .. ifi!:rnplo, 11 la a.xplo­

si6n da Hiroshima 11 (p.113). Como hijon de o~ta misma ~re 

octualmente podemos aftadir a la lista otros progresos 



BRECHT V EL DISTANCIAMIENTO 

El autor 11 ciont!fico0 • 

, 
Brecht en~ontro necesario revolucionar los procedi- · 

" mientas convzn~ionnlss del teatro e intento renovar las ob 

jetivos de ó~~te . como consecuenci.l n~1c~lSE.H"L3 de la i'9VOl.u­

ciÓn hist.Óricu; 11 ora ciGnt!ficl'•" qu(J pres~nc.i.Ó el propio 

autor, qui~n al respecto se expreo6 de la sigui~ntB manera: 

Debemós t~n~r ~n cuenta qua somos ••• hijos de una ara 

científica. Nuestra vida social humana ·-en uncí palabr«•t 

nuestra vida- est~ condicionada ·par las ciencias en una ma 

dida hasta ahora d~sconocida. (op. cit. pd112.) 

El autor vivi6 en un momento hiot6ricn qu~ le permi­

ti~ observar la r~pida maduraci6n de los nuevos inventos y 

el progreso científico e industrial. Brecht mismo enfatiza 

la importancia de la participación en ol desarrollo econó-
,, 

mico mundial do la electricidad, el petroleo o el vapor; 

así como los productos del ingenio humano: el tel,fono, 

el fon¿grafo, el auto~6vil, los avionaa, Gl cine; ~sta ~l­

timo, capaz d~ cr~ptar y raprr;ducir, por cj~mplo, "la explo­

si6n do Hiroshima'' (p.113). Como hijos de u~ta misma ora 

octualmenta podemos aN8ciir a la lista otros progresos 
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científicos qu~ al autor que nos ocupa no le fue dado con­

templar, Basten como ejemplos~ la cibarn~ticat sat~lites, 

viajes aspaci~los o interplanetarios, telecomunicaci6n, en 
tenas parab6licas etc •• La ora científica ha logrado puos, 

modificar radicalmente las nociones humanas raopecto a la 

velocidad y sus fact:oras básicos: Tiempo-Oirztancia. 

Por su parte el teatro de la era científica, el tea­

tro q.ue tiene su ra.u1n de ser en lo socialt pl·opone el au ... 
; . 

tor, .debe descansar P.n una "represr:rntaciÓn distanc:iadall 

con lo que se rof iere al tipo de " .... representación que 
,··i', 

nos permite reconocer el objeto raprescntado, pero al mis-

mo tiempo lo hace ver como algo extraNo." 

Para distanciar a sus personajes los teatros de la 

An.tigüedad y del ·Medievo* recurrían a máscaras de hombres 
' . i. . . • .. ·.;·, , . , , 

. o animal~s; el .teatro asiatico se. sirve aun hoy, de la m~-· 

sicay de la mímica para producir afectos de distanciamie~ 

to. Indudablemente los efectos .(di$tanciadoras) evitaban 

la !mpatÍ! (sic.) (t~rmino de origen alem¿n de significa­

ción dudas@) 9 y sin embargo -~sta técnica se .apoyaba en 

* Viene a propósito mencionar aqu! la "···M~~~!l.!!E.!!.,r~i~ 
gura fant~stica Y. grotesca, ••• medio sierpe y madio 

dama" .. cJo algunas reprasuntaciones sacrarrmntDlos- · 

cf. Buiz Ramón, op. cit. p.314. 
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medida mayor (efocto 
, 

mas c>,tremadrJ) ·que aquella a través 

de la cual sá logra la identificación. Los fines sociales 

de esos antidtins ef9ctos de distanciamiento eran totalmen­

te difer~ntes u los nuostros. (8rocht, B. op. cit~ pp.124-

125.) 

El extremo opuesto al distanciamiento es el que regi~ 

tr& el Auto Sacramental: -fascinaci6n-. SegJn se seRala, 

va mucho m;s all~ d~ la identificacl6n; movimiento anímico 
. ,, 

que aparece fronte al matérial Dupnrrealista, simbolice, 

de la teología cristiana. 

Sobre el tema de los "antigtioA efectos d~ distancia-

* ' , miento 11 , Brecht haca notar quei BS'(,<:JS 11 ••• si...1stz:a1an la rea-

lidad representada de la esfera d~ acci&n del espectedort 
, . . , 

la convert1an un algo inmutable, que no admitia su intar-

vencióri11 ft (idem.) Esto comentario, r:ii se apl5.ca a las 

características propias dal Auto Sacramental, ~es~lt~r~ al 

valor de la obsarvaci¿n del autor científico; bQste mene!~ 

nar le sustracción de la realidad que sigr)ifica la ºot.er11p_!! 

ralizaciÓn propia d-el 2~i~ ·,. cuya historia dramática. 

transcurre fuera de todo t.ieimpo G lugar) his tÓrico{!J. 11 

(Ruiz Ramón, op. cit. p.310). Al xonpoctc;~ por las nac~~i­

dadas r~xprasivas da· lo. teol.Ógico y J..o sacx·amuntal, ol mate' 
,, .... ' 

rial dram~tico j~ ocupa de abstracclonaa y elemontos subj! 

t.i.vos. 
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Par.a el "actor de la era científica", Brectit oiseñÓ 
. . 

proposiciones con¿r~td~"~e m~toao de actuaci6n, con ei 6b~ 
. ' 

jeto de evitar que,·é~':ta llegue a la identificación, -a lo 
. '~ ' '' ·. 

Mímesis del artis.ta con el. personaje que ha de representa·¡..:., 

para a~í transmitir sin deformar, el contenido ioeol6gico . 

dR la obra. Esto as, eliminar la intarpretaci6n emotiva ~ 

eentimont.,!l J:.ll3t'Sl'.lnRl oel actor, para cumplir con lo propue!'._ 

to; en el razoMamiento ce que, si se evita que el histri6n 

se mimeti~e con el personaje, se evitar~ tambi¿n la identi­

ficación sentirneÍltal ·del pÚblico que contempla el ~spc~ctá' ... 

culo. téa:t.raL Eh "La.· prác'tica .dal dist.anciarniento".· s~ expli 
1 ' ',,': • _ .. 

ca• et i.is o del ges t_l;:!~ his tr iÓnico. 

Brecht define sus. prdc~ptos 
.. 

as.1: ,- ,1 

"El ector 9 • ft. en ,ningún instante d'"lberá llegar a mota;,., 

morfosearse totalmente en el personaje que repres~nta. Sus 

. propios sentimientos no deben confundirse con los de su 

. personaje a fin··ae que los ue su pÚ0(1cu . tampoco· se con;.;; 

fundan.con lps·a,'er/'talperson~je •. E:l publico debe 'goi~r:.de 
'. . ! .. ·: ,:";:: _}, ' ' . . '" '• \! ..•. · .· '::,' :.· ! ' ' .. . ··, ' . ' 

compl~ta ... ¡.;ber~é:fd/en e.sta a.spectq._ 11.:·A~es.te,.:';;t~po de· a·ct.üa~· · 
' '. --.:~'':;:,.:\··~·~ .... :(::.·_.<::~~:::~~:?: ~;·.·~.,~;:;·/\:.?:\~'..~{< ,. : . . :, ·. . ,- . '. . -.. ',:.· :·:·.>·,:;:;-_'!:~?' ~.~'··:-:;<·'·\':: -~ :·:. '::\·;~:_;;,(~-:~::-,._ ·., ~ ._>.'; ~.:. ....... ;" : ·', .. 

ciÓn Brecht';la' distingue con· ·el ca1ifi.cati·vc .. do·. 11 épicE1 1t', En 
... ,.·., ' . - ....... ,,. .. •.:. ' ''.: ,'.~;:;,/.·.-~/j. ' ;,', 

: ~··' '.: :.. . ...... >.··J:~ -.::;,~·, .. ·>?.·:>: ·.,>·:Y·:--i·,".:,· .. · .. ·, .... ,~.:;.·:.'··~-'.·':·,·~··,-~.<··~>· · .·· 

ella "ya ho' se oci.11 ta .... todo ·a:s·e :proce.s,O: pr,í.:(farío .qu.e · rqs-

pa.lda al rito mágico. 11 (Brecht~·· s: ... ~d~>}':b·{~:¡".::;;;:~f.',126) , · 
.... , 

'", .. ~¡. , . 
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Sobre la actitud general dol actor da la era cirrnt!fi -· .. 
ca, reproduzco los conceptos que sobre el tema usa el teo-

rico brechtiano Walter Weideli~ En primer lugar indica el 

origen de la id00 del distanciamiento: Brecht se inspira 

en "•,.los. teatros china }' japonés, (al encontrar en ellos) 

.una confirrnaci6n de sus propias investigaciones. El actor 

·chino no se identifica con. su personaje. Su actit1-1d impe1· .. 

sonal• objetiv~, es ldcoMtrario de nuestro teatro de ilu-
, 

sion. 11 

',' ' . 
,--.•. , ; ... 

··,· 1 

, . . 
Ese teatr~ de ilusion~ 

.. ,.;' 

.indigno da la era,{ ••• ). fue 
. ·, ... ·' 

.· " . . ·,, 
en el que 11.,.Brecht soffo corregir, de manera radical 

· • • ~ s~ ti fu ne i ó h s o e i a l • " .·, ____ .. __ _ 
·/ .. -.···l .. 

' , . 

El espectador burguea espera qu~. el teatro le. propor.·· 
. ·;.:'•'." 

cfono ••• un mundo armonioso aUnqu~; ilus'orío. Cn lugar· de 

ap'ortar una representación fiel. Y, matizada da la reali~ad • 
. ·. ;;,' .. /'_ .. ·. '.'·:. '. / . 

. et abtor 'debe encarnar los sueños 'he1·6icos y erÓticaé 'de 
,• ' . 

un. conjunto de sonámbulo~. En al lapso de una t·,~rdep. el 

~arnicaro, (quien sahe qu~ gracias a su propia i~aginaci~n), 

al idontificar~o con el protagonista puede s~ntir como ~l, 

acudv al taatro porque quiere convertirse en rey; para 

. que ost~ magia se roalice, os necasoria que el actor mismo 

entre on tranceº Es preciso quB al actor ae idantifiqus 

con a~ p~rsonaja (en este ejemplo el rey) y ~l eopoctador 
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r.;on el actor, ontonces diremos -con cierto acento de admi-

ración .... que 11 ac:túa con el alma." 

, '.~En cambios el actor cient!f.tcn ~ ••• ~9 parece al tos~ 

tigo de un acci~ente que ~ •• explica lo que ~l ha vistow NO 
, 

hechiza~ demuestra~ Tendra que saber representur las ~mo-

ciones, aun las más violentau.,. de su pt:.rsorrnjc~ sin que !!l 

espectador pierda sus facultades da observaci6n y de con­

trol •. Altornando continuamonta la imitaci6n y el comnntn-
, , 

r!.o, se esforzara por explicarle corno y porqtie se produjo, 
, , 

segun el, tal acontecimiento ••• en osta forma hace Volver 

·a.l espectador a los _hec¿h_o¿. que el drama relate~ indicando 

su.tilme nte lo q uo tiene de re la ti vo~ por . tanto dr~ mod i f iG.§. 

bl~i· lo somete a una crítica 'productiv3 1 puesta que deba 
~ 

. " 
' 

incit~rl.os a transformar, a humanizar nuestra suerte .. '' 

' 1tl actor brechtiano, en una palabra, (aleja, distan­

cia) la realidad. Brecht, ª •• ofrece una técnlca nueva, 

aunque está inspirada en una tradición (oriental) muy nnt! 

gua •••• El actor chino· se va actuar (as! mis~o)~ Imita la 

aparición inesperada de una nube 9 su df:!spliegue suavo y P:2 

deroso, su rápida aunque, insensi~la metrJmorfósis. So vual ... 

ve con frecuencia hacia su pÚblicr> como para docirle: .¿no 

es esto as!? ••• Visiblemen.te se co11sidera a sí. mismo y a 

su papel. como cosas extra"as. iTodo lo contrario de un 
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alucinado!"(cf. Bertolt Brecht, Wei~eli, Walter. F.C.E. M~M 

xico,.1969 1 pp.96-99). 

Hasta aqu! en t~rminos generalas, la descripci6n del 

~l:~or que debe mantener a su público, consciento, ale·r.ta I'f:l 

cionalmonts frente al drama y a la reolidad misma; con u.ria 
. ' 

actitud mentalmente objetiva al contemplar la ficci6n tea-

tral .. 

, 

La relación sJ!!.e.~tica ~;:_~or-eersonaje .. 

Seg~n se mencion6 el proceso inverso al distanciamien-

to es llamado emeat!a (cf~ Bertolt Brecht, op. cit. p.128). 

Al r~specto debe comentarse que el diccion¿rio de la lengua 

no registra _ese t~rmino, Por otra parte, Nicola Abbgnano al 

referirse a esa palabra como parte del lenguaje filos6fico, 

dice: 11 .... fue utilizada pare- aclarar la naturaleza da la 

experiencia est~tica; (informa tambi~n que) ••• el menciona-

do concepto hr.t sido ~ctualmente ade.ndonado, · pue~ ee he de-· 

mostradt~ .. qu~ lps ~enómenos de compransiÓn o de simp:it:Ca 

no tienen nada. qú~:, .. y.er con la ompa:t:Í!l entendida como,··. ·ru-

p.39·7.) 

Tal' ve-z convenga. más .llamar. simplemnnte simpat.Í.!:l al 

proceso in~ersO a'i distanciamiernt.o; el término describe l:.i 
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tt ••• incliriaci¿n o analogía con una pe~sona respecto de los 

afectos o sentimientos du otraª" (Raluy P., A$ op. cit. pe 

703.) Con la salvedad de que dentro de la realidad teatral 

la ot~ persona es abstracta, es el parsona,ie mismo. Al es­

tablec~rsu la uni6n simp~tica actor-personaje-p~blico, este 

Jltimo siente y se siente como parte del personaje o acci5n 

representados-

Al dar vida teatral a los conceptos del clrama, se sup_.2 

ne ·qÜe se establece una relación simpática de parte del · 
, .. ' '· 

~· . 
acto~ para con· su personaje,. para lo cual el histri6n daba-

rl. prin~r al se~vicio del segundo~ su propia sensibilidad, 
, 

su material humano completo a traves de sus facultades per-

sonales y anímicas. En el foro intervienen en igual propo~­

ciÓn lo fisico 9 lo emotivo y lo racional, durante la ajecu 0 

ci6n interpretativa. Lo cual sa manifiesta como la entrega 

absoluta de las facultades objetivas individuales: con-

ciencia, voluntad y juiclo. O sea, un estado da concentre­

ci~n profunda de la at•nci6n,para lograr la uni6n perfecta 

del alma con el juego esc~nico. Al presenciar aste fan6meno 

se contempla, en eso preciso momento, en el ejecutante, 

creador, oficiante, actor, la preponderancia de una de las 

funciones intelectuales del ser h1Jmano: la imaginación ... fa!! 
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Gracias e la liga simp¿tica actor-personaje,el int¿r-

prete consiguo 
, 

uegun palabras del propio Brecht, ", •• a pro·· 
, 

piarne del personaje>. y perderse en el." 

Para producir la acci6n ~imp~ticR, el actor tisno como 

, f ·' l , medio de rolacion, de us1on, con e caractet representada 

, . 
esencial del artB dramat1co. Cl actor observa n sus semeja~ 

, 
tss ~on todos sus musculas y nervios, en un acto de imita-

ci~n que es a la vez un procoso de pensa~iento. Porque de 

la· simple imi taciÓn surgix·á a lo sumo lo obsurvadr.i, ••• ~' 

eso no basta." (op. cit. p.129.) 

<La .palabra fil...!!)_eático-l!, en, un'~i.-/de· sus. act:ipc.ionas se x:o .. 
', . . ·, :.' , : ··: •. . .. •', ·. ;. '': ·~· .. · ' . 

fi.ére. ~ "la cuerda que al sonar ot~a, resuena por s! sola.'' 
·'.· ,,., 

(Raluy p., A. op. c:i.t.. p. 703.) L" dasc1·ipción que ot'recG 

est~ .definl.cié.n se tefie.~r.!. a wn fenÓtnFJno de simpatía ar.mÓn.!. 

ca.-\ciµ~_ es caracter{s-·t}cal'-cie' los fnstt·L1mentos musicales-, 

en el que sa observe l~ Qanifas·taci6n autom~tica de una 

ae~i6n sonora refleja. De manera an~loga puede afirmarsG 

:que cüando el actor entra, por una reacci6n ~imp;tica, an 
·' 

: ,. 
·total fusion con su parsonajo, cuando logra " ••• apropiarse 

' , 
de su personaje y perderse en el"• sagu~amente sucede algo 

aimilt~r a lo df!scrito tJ p1·qpÓ.oito·. de la .ru¿_~J.9.~-..!~_impf~.l:..i.c_!; 
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las palabras del autor, al hacerlas sonar, esta sonoridad 
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provoca, al igual que la primera cuerda, una acci6n refle 

ja en una parte de su espíritu, o sea, an el aparato humano 

generador de sentimientos del actor mismo. Aparato aste q~e, 

al igual que la cuerda simp~tica, registra el fen6meno da 

,. . 
correspondencia armon1ca. 

Por regla general las reacciones simp~ticaa físicas, 
' , incluyendo las no visibles, -temor, miedo, amor-, estan re-

lacionadas con procesos y estados mentales; baste reflexio­

nar sobre una aoci6n simp~tica individu~l que se registra 

en la mayoría de la gente: llegar a sentir miedo realj bes~ 

do, creado, Ql imaginar una situaci~n peligrosa. En cambio, 

si lo~qua sa imagina es algo agradable, se puede llegar 

haste la" .risa. 

', .. ' . 

. La~ icciones unidis y -manifestadas por medio da reac~ 

ci.ones simpáticas, en la relación del actor con lo i·epresen 

tado y con el público observador del ·fenómeno, as lo quo 

Brecht reconoci6 como identificaci6n o mímesis • 

. A pesar 'de que Brecht creó textos dramáticos "cicnti f l 

camente" distanciados para establecer y mantener en una po­

oiciÓn objetiva al espectador frente a la obra didáctica, 
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el actor en la pr~ctica esc~nica es suceptible da ca~r, de 

todos modos, aun con textos distanciados, en los efectos 

r ' censurados por el autor de esta taor1a. Ef~ctoa que el mi~ 

mo· consider6 vahÍculos negativos para transmitir las pro~~ 

· siciones intelectuales ds la obra. Esta observaci6n obliga 

e reflexionar sobre la importancia que tiene la rolaci6n 

del director con sus actores para la .dr,ama.turgia brechtiana 1 

en la práctica de la puesta en escena, pues es aqu.e.l quién . 

ha de conducirlos previniendo y evitando qua caigan on algo 

que es común y natural en los. humanos en general; algo que 

se manifiesta, sobre todo en los ¡:ict,oresp r;omo respuesta 

correspondientemente armónica a su propia natux·aleza .. 

La estitica brechtiana • 
.....,...._... ----

Las t{!or.ias al respecto. fueron z:cicOpiladea en Lo~-
··'· 

critos sobre teatro, en ellos, d~ri,tro del -"Peqt.inño orgarion ---··- -- . ': :·/ '; 

para te a tro 11 , t! l autor s.Í.ntetiZa Su prG ~~ p ti va pare el m on­

ta je teatral. En el 11 Peq-Uc!ñO Ol'gancrn .. n 11 nocoinpa.ndio·do 

idaas sobra cue::ationes est.át.icL.·H> ... ,. intedita drfJecubrir u ••• que' 

tipo da entl't!it.eni.miento r;onvienu mc-10 11 a los esµectf:ldoras. 

, I' • • 1 El autor rGBpondio es1, reflox1vamente, al igua qua sus 

contempor~neos expresionistas, o la conflictiva ;poca qu~ 

d~terminÓ on él 11 .... el desurno dt!l que ol arte ma '.njustarr:;', t' 

1 as e >\ i ge ne ürn de, tl u "t .i. e m p o" • ( p • 11 6 .. ) E l '' p eq 1.1 I?: ñ o o i:· 9 r.i non " 
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contiene adem~s, el mat~rial m~s discutido del autcir y te¿­

rico: su doctrina para la >fdrmaciónJj:Je uná· conciencia tea­

tral socialista. 

Cuando Brecht se TÜf1ere e necesidad de diversión 

que on genBral se busca en arte esc~nico, se confirm~ s~ 
. :.:,·, 

tendencia a ser esquemático; aplica el sistem~ selet~tivc/y 
. ', •', 

~. ;:·' '. 

despoja al teatro de su con te ni do ritual y fÍrico. ·En. la 

primer cláusula del 11 Pequeíio organ1Jn'' EH3tabféce la síguien­

.te 'def.iniciÓn: "El teatro consiste en la reproducción, viva 

y drin.finas de entretenimiento, de acontecimientos imagin~-
. . 

rios o ·coíí:ocido~ por tradici.ón. en los cuales se produce un ...... 

conflic'to<·entre seres humanos. 11 E.n el P.árrafo siguiante CD.!]. 
':.· . ,·· ' ,. ·: .· '. . 

cluye: 11'•'· .·la función más .importante • •.y má~·,nCjblo (del) 
.-·,/ 

teatro es la de entretener.* {id~n~ pp.108~1G9). 
,-,·, ',· 

.. ' .. '-.. : ;·. ·., ·,·:;,, . . .;r· ,~".,, .. :: 
Brecht responsabiliz;~··· de. 111,a,.explica:cion de> ia anécdo-, , '· . , ... ··;·: .' ... ;., . , . . . : ._: , . , , . . . :e·~ - . ;;. 

tan,.•. a;t~dos los ar.tis·~~s:':q:u~icoiabo~an ·en la pue,st~ én 

~ , .. 

* La obra didáctica por estar constituida· por dus líneas 

dramáticas y P.ºr tener -como fin princip.al, en términos 

generales, ense~ar y divertir al receptor de la obra 

de arte, se aleja del ideal ~ristot~lico repres~ntado 

en el modelo de t:dip_9_;9e.Y..• Ln Obra Didáctica, ejemplo 

de arte preceptivo, es un g~nero teatral oue se aparta 
, . ' , de la funcion de la poes1a dramatica en pureza, de la 

, . 
cual se espera, basicamente, ~ue conmueva y el~ve. 
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escena. El Liistanciamiento debe cumplirse en todas las áreas 

cr~ativ~s del teatro; 

lfLa ·ta.rea principal del teatro consiste en interpretar 

la an~cdota y en exponer su sentido a trav~s de efectos ds 

distanciamiento apropiados. Y no todo d~p~nde de la labor 

del actor 9 si bian no hay labor en el teatro que sa cumpla 

s1 se px·escindr:<. de él. La anécdota es explicada~ c1d5.fic.a­

de y .e'kpuest.a pór ti.1 teatr.o en su totalidad, es decir, por 
' ··." ' ' ' . , 

lo~ ar:tores, lCJs escenogrDfos, los rnaqullJ.istas, los sas-

tre~, los mLÍsier.is .y los coreóg1·afos •. Todos ellos unen sus 

artes en unc1 empresa común, sin pe1-dor por cierto sú inde­

pendencia." (idem. p.138). 

A pesar de estas definiciones y de que· sus~dremas fue~ 

ron delit.ieradarnerite esquemáticos' y parciales t Brecht. como 
... ' ' 

hombre de teatro es un talento con característi~as de~fpo 

universal. Su ccmpr~nsiÓn del arte teatral fue rnás allá de 

su decisi~n personal de ~omprometerse hist6ricamente con 
, 

su li~sratura, con la causa social. Descubl'io una rtfJca~d.dad: 

' ·, .. ' (" 

,;,:,\-·.·: · .. \ "·:-:·.:< .... 
. .·'.' : ... ,; 

:>E1'.6omportamiento distanciado ciel.a.ctpr 'tiene u.n m;to .. 
: •• ·, • • ••• J 

' ' ~ 

do: Brecht divide ol ge~JJJi dal acto1• C!n. dori. fui1ciónes: 
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Una: ra e.la la acción dramática: ,ll>.:~~~tu~ demfü:trado. La otra: 
'.· '· . -Aa, qde siempl'e ac..:omµaf~a a esti:i: el ,,ge:=-~~~ c.h.;; ln demostra-
.' "':· ·,. ' , 

· :ci'pn, o s1H~ el qwc c0rrcsponde <:il comentarlo fr1oy al apar~ 

-· " :· ,. , 
.. te _d,~1 actor. rlJtH~ian, esta· LiJ. tima~ que interrumpE-~ la prim.~ 

ra para romper la ilusión realista }' J.og.rt:ir c:;l dü;tancia-

. L , . miento. o mus1ca, la iluminación, la escenografía (dibU~os 

letreros~ etc~),el maquill~je,etc. tombi~n puedan y deben 

usar el recurso oxpiesi~o dá~cubierto por el autor; 

El _ges~~ da la demostración, que siempr~ acompaño Bl 

]estu! demostrado, es parti6ularmente subrayado por laa ten 

ciones con qua al actor so d~rige directamento al p~blico. 

( ••• )Para subrayar la ruptura conviene apelar a recursos 

teatrales corno lon cEtmbios de ;.luminación. (leti:eros} o los 

títulos proyectados, La mJaica por su part0, debet~ resis­

tir a esa funci6n de corn~n denominador que se le suele adj~ 
, , , " 

dicaz· ••• de mecanica servidora··de la accion .. La mus1cs no 

debe ''acompañar" salvo con comentarios. No debe contontarse 

c~n 11 e~pr.csar" simplemente los estados de ánimo do loe í:lC01J. 

t .. i ( )L '· .· ec1m1antos tiüe- se -suc tan. e.r:1 .ella. • • • a musica cuan-

> ta.·~. con una variedad de recursos para 1;1stablecerse.eii'.el 
·' e!,- : • 

teatro sin perrh~r su indepcndenci~. Puede, a su ·man.~ta:/ to­

mar posición rernpe-cto al tema t:c~tado en escena.: cid~·Jf}y 
'• ' ·,,<• .'•'•e' 

.,_. 
>.' 

La mÚsic;a '.t,itHHl difereqte? int..onciÓn y. funclohes a 
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las que la han sido trddicionalmente ca-naturales, ya qua 

tanto funci~n como intenci~n sa ven alteradas por le estili 
. , , 

zac1on brechtiana. Antes de referirse a lo e~cenooraf1a, 

BrBcht abunda sobre el tema~ y ponn como ejemplo a lo~ ar-

tistao 
, . , 

de la musica al explicar como d!ben participur les 

artes dentro de la 11 tnrea corn1.Ín" qüe hnn áe descmpaí13.r s.·,, 
, , . 

sus obras didacticas. "El musJ.co recupera su libe.rtad desdt1 

el:.dnstante en que no se le .obliga a crear esas e~tados de 

~hlmo que facilitan al p~blico el- abandono sin reservas a 

A continuoci6n el aütor,ejemplifica su teor!a~ Tome co 

mo tcferenci~ el terreno de las a~tes pl~sticas. "As{ tam­

bi~n goza dó una mayor libertad el escen~grafo; al concebir 

los lugares de la acci6n no se ve obligado a crear la ilu­

sión de un interior o de un pa'isaje reales. Sanl' sufici~nts 

• r . qu0 sugiera, siempre que esas suge;encias expresen mas on 

el ... sentido histórico o socialr que (lo que expresaI"ia) una 
. . . ' ·.· ,· ' . 

r:eprodu.cciÓ~-·ffel del m~Úio_1'eal.n (idem. p.139.) 

En esta forma conci$á y escueta se. nos descubren lm1 

proposiciones de B~e~ht referidas a lo escenogr~fico, las 

cueles se identifican con los gustos que predominaron en 

los attistas expresionistas de nuestro siglo. Congruente 
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con su actitud esquemática presenta un teatro da roc1jrsos 

estilizados que~ por lo mismo, requiere de poco aparato as­

cenogr~fico. Visi6n del arte que se identifica con la cari-

catura; dospojada de los elementos qua la alojan del realis 

mo ni siquiera alcanza lo superfluo. Por süpuesto lo orna-
, 

mental esta considerablemente suprimido. La ()pulenciai: 

a n'a tema. 

Ideoloqfa en li3 estética ciLBr~Jcht,:· 
.. : . 

Independientemente d~ la~ conclusiones a que conducen 

individualmente sus dramas, -por lo general concordantes en 

int~nci¿n con el punto de vista te¿rico-, el. autor elabor6 

un dec~logo preceptor que sintetiza su postura como artista 

comprometido .iaeolÓgicarnente con lo qua llamó ~li.~~-.2.,~-

cialist2. 
--··--~--

De manara indepemdiente tamb{;n, llomar as! a esa par-

ticular manera de representaI' la realidad· en el arte debe 

e o ns id erarse q u a s i bien e l _f!.r te e ,1;JU:.,fl :3 i o n l s ta bree 11 ti H no 

fL1e. llamado por Sl.! autó:r .reali~~-.:~S: .. :;..ialista, tal denomino­

. ción es válida .sólo dentro del lenguaje, r~~pito, 11 cient!fl-
. . ·~ ' 

co" propio de il1
• .nrismo; poi· aup1..u:rn toi fi.HH'u uel crite1·io d~ 

. . . ' ' '·:··, 

cl;:isificaci6n p~r~:~ias. obras da. artt~ pi;·opuesto por Herbert 

Read, -expu'estO' en 11E.l expresionismo Gn la dréunat.urgia 11 ... 
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criteri.o que sirve de apoyo y gLJÍc: en el Jntonto de log.r,;:ir 1 

consecuentemente, clasificar, en los l!mites del presente 

cías. 

P~ra la clasificaci~n que eventualmante 

ponder a la obra de Brecht se µroponan diferantos d~ndmina-

, . d . t '•. . . . f cianes que mas aproxime a y sin eticamen~e descr1ben arma 
. , , . 

y contenido de su creac1on art1st1co: 

En primer lug~r debe considerarse jwsto llamarl~ u~p~~ 

. ¡ . , . d . , sionismo sac10-·l_:!:_:::itor1co, por el punto e v::..st,a qu-E: tomo¡;:!)_ 

(e) por laG basaa f i 
. . ··-

los6ficas que sustentan su ideologÍa 9 mismas que transwi~i~ 

, . ' . . , d . . , 
u~a mas, que a m1 JUlClO GS -ª qua aporta mayor escr1pc1Dn 

y. ~!ntesi~ de la actitud g{;1r.er~l dr;;l autor, c1.iyo art<=: pu:?-dr.: 

servir de : ejempJ. o de 'la tendencia e xpres ioni::d,a 

t!fic~, dado que su toatro se r·efiare a "twchos 

s o e i o •• t~ i. ;::¿ n ·• ---··-------·· 

concreto::i" 9 loD_ cua_les han de ser c;omentc;dos 11 cient:Cf:i.c::JHt 

racionalmente por el autor y en la pr~ctica tambi~n han d~ 

recibir ¿i mismo tratamiento formal par la repreoentaci6n 

en conjunto, do lo que se espera, s~bordinademante, la mioma . 

pcisidi~n de parte del p~blico~ 
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Separadamente a esta clasificaci6n -meramente formal-, 

existe el d:::cálogfi preceptu~~ que trata t!Sobrt! E~l realislilo 

socialistt.~ 11 y el tom¡;1 siguiente: 11 fku:>l1.smo socialistf.i en !!l 

te a t r o • 11 8 a j o es tos e n u ne i a d os s e lll ne lrn n t r a n 11 s ta d os J. os 

.. . 
e o ne e p tos ·te o r le 1:i s 1 i n te 1 r~ e tu a l rJ s d ~1 8 .n~ e h t • 5 o n el e o r: o J. a ·-

. , 
y son, como se menciono~ 

la q~intaesencia y .rssum~n de su doctrina ~ara un ~rte tea­

tral' sociallsta.(cf. op. cit. pp.201-203.) 

,óbra Didáctica para: e 1 pi.Je bis!.· 

.. ·ta obra didact.iC'a bajo la forma estipulatla por Brecht 
''' .·, . , . ' . ' . . . 

no fue un producto art1stico de aceptacion popular a pesi:.r 

de que fue concebida como 11 teatro pé.lra el pur~blo 11 ~ El art"..! 

de Brecht siempre provoc6 discrepancias y pol6micas.· Su es-

tilo y conceptos fueron muy discutidos,en su momento, por 

el autor y sus contempor~nen~. El contenido político revol~ 

cionario ai igual que su estética todavía ,sant en ~1uestros 

dfas, motivo ,de severas 'consideraciones •. A cont-ii;i'paciÓr1\re-

prod~zco una respuesta del propio Br~cht, que se.en6uaritra 

dentro riel tema "Nuevos problemas formales pare un toatro 

d~ contenidos nuevos", la cual ilustra la inquietud de qu_i!!,. 

nes se opusieron o se negaron a aceptar el arte esquem~tico, 

caricaturesco del autor. (op. cit. p.27.): 
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"No es exacto como se ha dicho alg1Jna uezp que el ·tea-

t~o ~pico haya lanzado el grito: 
, , , 

Aqu1 la raz~n-alla la 

~moci6n -el sentimiento-, as! como tampoco es exacto que 

sea simplemente un teatro no-dram~tico, como tambi~n se ha 

afirmado alguna vez. El teatro ép:i.co no renuncia~ de ningu-

na manera, a las emociones. Y menos que nada ol s~ntido de 

la justicia, al af'n de libert~d y a la just~ ira. No s6lo 

no renllncia a sentimientcrn como ésos sino que • •• prOCUl"fJ 

intensificarlos, provocarlos. Al teatx·o (de "contenidos nu_~ 

"actitud c1·!tica 11 que intenta prornovrjr en sL1 pÚblJ. 

co nu11ca le parocerá lo bastante apasionada." 

Esta afirmaci~n muestra claramente l& p~sici~n de un 

artista e x¡;res ion is ta re vol u e i ona r i o contomp1Jrá ne o, (cJi fe re.1). 

tB al expresionismo reformador cristiano característico de 

C a 1 de r Ó n e n l O G !2._U i O:)) t S .i 1' V e a a e fil á S p a r a O Vi d G n C i a r l a Í íl -

tenci~n persuasiva y provocadora que motiv~ su dramaturgia. 

Comparar a Calderón. de la Barca, el de .los át1-fo·s, con 
, ....... ;, :;.>_~ .<·<·· .. 

Brecht, destaca lé! intención social y expresioni.s'ta ·q.W-3 r:om 
·. , ,· -

parten los éJl..ltOries; UOO refa1·mista, .l'.'t'lVOJ.UCÍOnario el otro. 
-

A h ora b i e n , l os a u to res p a r a i- e J. a e i o na r se e a n s u s e s pe e ta d.~ 

res se valieron de recursos diversos: Calder6n dialogd con 
. , , 

ou publico a trav8s do valores sobre~ntendidos; el muterial 

teológico y mitológico -cristiélno, griego y latino- fue cul 
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tur~ popular gracias a la divulgaci6n de dicho material Jos 

de la 6poca procedente, sl Renacimiento. (cf. Teoría del 
, ~ ' • G ; .. • 

' p u e. b l o te o 1 o g o · t R u J. z 1 et~ m o n , f r a ne is e o ? op. cit. p.316). 

En cambio, Oertolt Drccht se coloc6 frente a un p~blico al 

que pretendi¿ adoctrinar con una nueva enseManza; tom¿ como 

punto de partida la soparaci6n y ruptura de los patrones 
' 

convencionales del teatro que hered6 en ~u Alemania .natal. 

( e f • o p • e i t .. "C os m o p o l i t i s m o " y 11 Efe e t, os q u e eje re e n t o d ;;; s 

las 9bras de arte" op. cit .. p.20t1). 

tn lo con~erniente a siDtem~tizaci6ri.,16gica en Brecht 
. . ' . . . 

' , . . ' ' 

y Calderon, debe hacerse notar que el autor de nuestro si-, ... ,. ' 

.la obta sacramental del espa~ol surge otra diferencia: al 

au.tor teólogo correspond~ el sistema silot:Jst.i.cc_: (f); dive.i: .. 

ge ne i a de p r o e e d i m i e n t r.l q i.1 e j u s t i f i e a f o r m l~ y gr a d o de e o ffl.!:}_ 

ni&aci6n con el p~blico¡ la intansidad persuasive.dE loa 

autoret;. El primero, estrictamente did¿~ctico 9 ~e dirige al 

pueblo. Calderón· profwndámente dogmáticci1 es p;opular. 
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tura popular gracias a la divulgaci~n de dicho material Jos 

de la época precedente, el Renucimiento. (cf. Teoría del 

'pue:blo teólogo',. Ruiz Ramón, Francisco,· op. cit. p.316). 

En cambio, Bertolt Drccht se coloc6 frente a un p~blico al 

. que pretendid adoctrinar con una nueva enseManza; tom6 como 

punto cie partida la suparaci6n y ruptura de los patrones 

. l , . convenc1ona es del teatro que heredo en ~u Alemania .natal. 

(cf. op. cit.· "Cosmopoli tismo 11 y "Efectos que ejercen todas 

las obras de arte 11 op. cit .. p.204). 

En lo con¿erniento a siDtematizaci6n lÓgica en Brecht 

y Calder~n, debe hacerse notar que el autor de nuestro si-

g l o u s ó e n s u a r te u n s i s tema .~U .íl l t.~ e t .i._S9. ; a 1 e o rn p a r ar 1 o e t:m 

la obra sacramental del ~spa~ol surge otra diferencia.: ~l 

autor teÓJ;ogo correspond~ el sir; tema silonistic¿si_ (f); di ve.;. 
' i • 

genc1a de procedimiento qi.ie justifica forr;¡;; y orade> de comu 
.. . ~ . -

nicaciÓn COíl el pÚblico¡ la int!:!nSÍdc:id frnrsuaSÍVé\ de loo 

autofes. t1 primero, estrictamente didJctico, se dirige al 
, , . ' 

pueblo. Calderon profund~mente dogmet1co 1 es popular. 
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LA~OBRA DIOACTICA EN EL SIGLO ... ~ . . 

Dramática • 

del teatro español por decl~raci6n ex­

pr~s~ del autor, en lo que se refiere a conceptos pr6pios 

·de la teoría dramática, sabemos' que no es su intºencion. 

f initorios de lás dis't'i'ntas dramaturgias' . ~~y en'f ~ •• la vi ta 

lidad dramática." {Ruiz Ramón, Feo.· op. cit. p.165). Este 

comentario toma como ref~rencia "El teatro nacional dei si-

glo de oro español.-" En- un estudio que abarca tal amplitud 

de espacio y fecundidad de talentos como los que correspon-
. ' - ' . , '·.. . .. .· 

· dieron a este per1od.o;. es natural que el autor se exima de 
'. .. .. ' · .. ',·· ".' .. ' '" . 

. . 

La "Comedia esp~~cila del Siglo de Oro" se distingue 
' 

completamente del Auto Sacramental; expresión teatral-reli-
, , , i glosa que se reconoce como fenomeno autonomo o un co en le 

historia del teatro. 

"Del auto sacramental se han dado varias definiciones 

con intención de captar su esencia o de destacar algunos de 

sus aspectos fundamentales", dice el aut·or, quien ha rece-
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·pilado comentarios de historiadores y críticos literarios, 
. - ·, ' , 
ademas de las opiniones de Lope de Vmga y de Calderon de 

la S~rca. Reproduzco en ~rimar t~rmino las definiciones de 
... ,, , 

··-· --·--···~--~-los~c,ontemporanaos: 
«· .... : .. ,> 

Valbuene Prat, especialista en autos, sobre todo cal-

deronianos, en 1924 propuso una dofin.~ciÓn ••• ~uya . ~ormul! 

c1Ón actual es: •una obra en un acto, alegórica y referen-

----~-te . al mis ter io de la Eucaris t!a' • 

Alexander Parker en su libro The Allogorical Drama of 

Calderón (Oxford-Londres, 1943), 'al insistir· en la dis­

tinción calderoniana entre el 'asunto' y el 'argumento' de 
1 ' . . . ' ·- ~ ' . 

un auto; escribe sin querer dar una definición: ((El asun-

to de cada auto es ••• la Eucaristía, pero el ar~umento 
• • 1 •• 

puede variar de uno a otro: puede aer cualquier 'historia 

divina' -histórica, legendaria o ficticia-, con tal que 

arroje algo de luz sobre alguna faceta del asunto)). {cit. 

p. Ruiz R,, op. cit. p.~14). 

Por otra parte, Lepe de Vega con el ritmo del romance 

escribe: 

Y ¿~ue son autos? -Comedias 
a honor y gloria del pan, 
que tan devota celebra 
esta coronada villa, 
porque su alabanza sea 
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confusión ·de la -h.erej:la .· 
. - - -- - . ·.:'-f.'---- --- --.----· ·;···: -----·- :.·- .• -- -- ., --·-- -·· , ___ _ 

-- Y~>gloi-ia de· _la ·fe nuestra, · 
~- ~C>da~,. aa· historias divfnas. ·. 

Sermones 
·puestos en ver~o, en idea 

representable cuestiones 
de la sacra Teología, 
que no alcanzan mis razones 
e explicar ni 
y al regocijo 
en aplauso.de 

comprender, 
dispone , 
es te dia. 
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La recopilación de Ruiz Ramón fue tomada del libro de 

Bruce w. Wardropper~ Introducci6n al teatro religioso del 

Siglo de Oro. (rwtadrid, Revista de Occidente, 1953). Estos 

datos ordenados en " ••• apretada síntesis. (~ue siguen) a 

los críticos citados, (muestran) algunos de los elementos 

capitales del auto sacramental en tanto que género dramáti 

coy fen6meno teatral rigurosamente hispano." (op. cit. 

p.313) 

Este Último comentario sobre "género dramático" es 

aceptado a pesar de que es claro que se contempla fuera do 

las restricciones teóricas de la literatura dramátic~. Ad~ 

más sirve para apoyar el comentario relativo a l~ ~nicidad 

o autonomía adjudicada históricamente al Auto Sacramental. 
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Aunque las d~finiciones son expl!citas en cuanto a 

forma, estilo, intenci~n, asunto y material anecd6tico, no 
,. 

se refieren a estructuras, o sea a lo arquitectanico de la 

literatura;' según el propósito expuesto en la división por 

géneros de la "Teoría dramática" en cuestión. Sin-embargo, 
, 

en las definiciones de Lope y qe Calderon se observa que 

cada una de ellas enfatiza un aspecto del monumento dram~­

tico: Lepe los llama "Comedias", Calderón "Sermones". 

1 

Aunque los autores difieren, ambos tienen razon y se 

complementan; cada cuál alude a una característica formal 

de la concegciÓn que conjugadas, componen la estructura del 

género. Primero la línea que sostiene la idea ( "SermÓn"), 

y que trata del asunto (''Idea"); segundo, la línea dramá­

tica o material subxacente ("Comedia"), que proporciona la 

fuerza dinámica o motriz que facilita la evolución del ar­

gumento mismo. Es oportuno recordar que la obra didáctica 

maneja material subyacente melodram~tico o. indistintamen­

te, material cómico; el auto, expresión barroca, se nutre 

de ambos. Ent~e sermón y sermón la acción dramática tiene 

un movimiento basado en contraposiciones, ya serias, ya 

c6micas. Las contraposiciones no pertenecen al orden de lo 

objetivo o concreto; quienes se mueven en el escenario de 

los dramas sacramentales no representan "personas" realis-

tas sino ideas, que transformadas en personajes teatraleu 
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trastienden la realidad material para encontrar aspectos 

'éenci~les del asunto teol6gico, principalmente el dogma 

de los sacramentos. Los personajes que representan id~as 

.son denominados "aleg6ricos". 

Diferencia formal entre 11 auto 11 ~y 11 lehrstücke". 

En cuanto a estructura, debe conside~arse que lo ale­

. gdrico, ~•ntro de la ob~a did~ctica, tiene una importancia 

de~I,nlt.i\ta,'· pues sü presencia, tanto en La vida es sueño 
. .., ;. ;' ·: .. ·, ......... .- ;,:.;. _.;.;; .. «·' ·.· :.' ··-:··· ' ,': . 

cri'na·Ó·eg El gran te·atr.o del.mundo, .altera la convención es-
. .. > . -·. _··, ~ '* . ' ,• 

trÚcti.Jral ·que separa la l!nea del material dramático subya-
. '. ···'(.~ .;._,~._. ·>>·· 

_,. '.' ''; -' ;_,;:<' ; .-~.:·,'.- :.~:::" ', 

cante de la 1 {nea de la Idea. Lo>:~i·~;gÓrlco permite la fu-. 
'·-:..•;;·:'/-',.'.>· ... ·-

siÓn perfecta de.estos elementos~~n ambas obras, -de ahl 
, . . .' ' , 

que Ruiz Ramon las considere µ1as obras maestras del gene-

·ro-; la facilidad de figuraci6n de este r&curso permite al 

autor, .,n ,una ·:sÓla unidad anecdÓ.tico-ideolÓgica, expresarse 
' ... ·-, '• ' . '·. ,,, ,. ···.• .. 

;· ·..-.:,:.::'."~ '." _,· 

mento dramático; al fusionar·se eh el arte'.:~arroco de Calde­

rón, ~ugieren unidas, entrelazadas, una columna salomónica; 

la de fuste contorneado en espiral, tan característica de 
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· · l.os edlficios. de la époc.a.< Oictia fusion difiere de la· dico-

.. . . · t~mí·~· que de .pr:opo_n~·· 1é!):,es tétic.a· ·brechtia-
r • ,> r •• • •:-,-••..;--

: ·':. \ .:;;·.~_:_.:·.· 
-·· ':.,. .'• - ·.···-. .. ,;' '-' .. 

':;:,_; :<·:·:·-·: _·:,}.·--·· ~ :$" 

w • •• ,. ________ : • ..: •• -.: ••• -_. ~ ____ •• : .... :.: ._-· ~~~-~-~4·,.:~~·::r;~'.,;~~~:?'};_:·_:_~:-y:: · >~~- ~-.;~-~·_: · :~-:~µ~_;~<·--·-~: ... ;":".:.::.~, 
______ ....... ----:-.~ ....... ~_..... __ ..:___..,:._,.. .. ___ ...... ,_. ... __ .. __ ..... --_.·_.,,,...--r-'"r-.:....... .. !" "_;;.'. . •.• -:.~- ...... -:: ;.:·--:<~ ·:~_; .. ~;'.~-~- ._·;_,.·:·'.' ;, ;.· ;:·:;· ";'·~· )~--:~-;~(: .. -~ .. : 

la Comedia del Siglo de Oró~·.>·· /' /{ 
:: !•":;~_;x.: ;:'>:;·'· ·:1 _.,,, . ., . 

;. '.•'•· 

·<:\_t~<;.~ '·. _· ._. ··!,·,··-: -- . : .. · .. (;}_> 
_, --. <": ·-/\, - .>--,.~_?·:·:~---·'·''·.-··:- "<:;·:;_: 
.. < ,. ' 1. ,~ .. 

·· ··-··-- En· cuanto de,:Ú.~ga ·1I~r11~- al auto .i::'o!Tiecila, 

de bii aclararse que oi{;j~·~f ~e~~~o del Siglo XVII ~il,1.e ;en-

··· - globa bajo el t!tul~\ii:~~~~t~i,~Jtid~,x~~.~~ªtª~ y• ª~A r'.!eoefüa. de 

la Comedia y aun de•:·:las···bomé·ci·i'~s}:.españolas. de ·e·s'te.~: .. p.er:{odo. 
. ·. :· .... ·· ::·:}\;·::~:.; .'.'é.::._\;.;;;~,{>F.E~t·:· \ .... ::L.,. .: .· ···: _;;_r:y..<?P~ > ·.· ·. 

Los mismos drama.türg'os'.~.,~·.·,·empt:~ab~.nc.~l·' termino para :nombrar 

las incontable·s~.-~i~~i·~';:>~~ue :·~;~,2·~;,Í;b·~::~, ~unq ue en ocas i enes 

• ~~.1a' obra a~f. denomin~da ·n~d~.·.:tuviera de comedia tal como 
. . 

hdy ;~tend~mos ese t~rmino." Hay que tomar en cuenta " ••• el 

valor genérico del vocablo y· tener también presente que si_g_ 

nificaba tanto como obra teatral", o drama. (idem. p.140;..141J 

La comedia barroca española de define, desde e,l pÜnto 

de vista cr! tic o, básicam~llte',como "comedia de enredo"; 

e~pciÓn her.ha de Juan Ruiz de Alarcón, quién escribió sus 

obras n ••• en torno a un carácter o tipo muy individualiza­

do, cuy~ personalidad b~sica est~ constituida por un vicio". 

Personaje que recibe un castigo moral por el defecto de 
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- .. · ' 

. carácte'r que tipifica. Corresponqe al tea.:tro-·alarconiano 
:.:.1 -, ·; ' •. :,,\-'"..:· ,"'· 

. - ' -; :. -: :. - . --... ;,: . --- -_; -<~ '"-: ~->-,- -' ' -_ . ' . ', ·: -- :- : 
coincidir con los pa trenes .. do ·la ·cc·media}cla·s1ca, · ya grie-

., - ' •' '··, . - ':··,,·:.<···-··' .~· __ ;_>>· .. ~~/-\':.·.~~:": -· :.~· ,;.· -,-. ;_;·.','. ·'': : 

•. ga, .ya latina. (cf. Ruiz Ramón, op.· cit. PP• 213-220). · 

Los géneros temáticos -clasificación puramente litera 

:-'ria no dramática- de los autos sacramentales de Calderón - .. ' ' ' 
· de la Barca, fueron ordenados por Valbuena Prat en la si-

-···-. 

guiente.forma: ....... 
. ··--· -----··-.-"--·-··· ... ~ '" . . 

. '. 
,, 

' ,!_ .. _ 

,~"._ ... : ', ::. ¡ ' '. 

. · 

a) Autos filosóficos y teológicos. -~ 1 -

" 
b) Autos mi tolÓgicos. . " 

·' ; 

e) Autos inspirados en parábolas y relatos · 

e~angélico_s. 

d) Autos de temas del Antiguo Testamento. 

e) Autos de circunstancias • 

f) Autos históricos y legendarios. 

g) Autos de Nuestra Señora (no sacramental e 

inspirado en los evangelios apócrifos). 

(Calderón de la Barca, autos sacramentales, T.I, Espasa­

Calpe, ~adrid, 1957, p.XXXII). 

.. 

Esta clasificación repito, no tiene aplicación formal 

diiecte para la teoría dramática dado que no se refiere a 

estructuras. La adjetivación "temático" se refiere al mat.! 
.- , 
rial anecdotico o argumental y a las fuentes de donde fue 

tomado; Valbuena Prat comenta: " ••• difícil es una labor de 

selección en tanta cantidad de autos. A primera vista, el 



... 

84 

conjunto de ellos,. imponente y grandioso, pasma come un e~ 

l'oso .. inac.cesible, • ~.e~ verdaderamente admirable el poder 

·~~~~daptaci~n para la alegoría (y para el drama)~ de toda 

~i~se de temas (an~cdotas o g~neios lit~rarios) en Cald~-
.:;x,.~. . :. 

t~~. Historia sacra y profana, mitologla, asuntos de come­

dias, costumbres y usos contem~or~neos; todo es utilizado 

p~ra la construcci6n de ese magnífico templo en honor de 

iá,.~1::1,carist!a, síntesis de Edad ~iedia y Renacimiento, de 
' - ·.,. ·;::':- ~.< . .":. '.~ 

t~ÓÍÓ'g.Ía ••• y galas decorativas del barroco." (op. cit. p. 

XXXVIII,· cf. también Ruiz Ramón, reo. op. cit. p.142), 

Relaciones del Auto con la realidad. 

En el análisis de las obras dramáticas que tiene por 

objeto la definición del género al que éstas pertenecen, 
. . I 

deben considerarse sus factores de relación con la reali-

dad, estos son: Estilo y Iono; factores que participan el!_ 

ra y originalmente en el Auto Sacramental. El primero, 
, 

corresponde al barroco y se expresa a traves de la alego-

ría. En cuanto a tono corresponde con certeza, -dentro de 

lo .abigarrado que debió ser esta expresión teat!al vi.va-, . 

un contraste tonal entre lo festivo y lo ~olemne. La solem-

nidad nace de la presencia de la palabra de Dios contenida 

en los sermones. En El gran teatro del mundo, dichos serm~ 

nes, los principales, son expuestos por "El Autor", perso-

• 
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¡ . 

:naje que ~legoriza ~ la 
,.·. :·.·. \'.::.__ , -· .-.-:: :·, i• 

. . \' ···.· .. «·X.; ... : . ;\ .. < ~~'" . . . . .. ·. . . 
. . ·'·,-;) ·-.. ';':··.,. 

tas!a por ·medio de iaS iil:09or{:a.si>q ue é~i~.!~ontem¡ilfi; .El 

con 

}·r:\~.- . 

. ".·.i/·"'. " / 

.. , ::.;/: . ' ;;..;'.,\t:;;,'.·:;,~.:3,·, ' ; (~' > ; ' . 

;·'.:::,':_;:~.}~:_'.l/1,i~~~:;··;; ~:'.·::· 

,·, . .:.;;;.·>~.:·1:::~··>:/ .. ' '·- -' -, 

al cambio de to 

la atención del 

solemne-anti-

s ol~rntl13\/\0,.: f.~,~.:~~!V.CJ.~ ,c"a·~:~;:úP!3f1~ar:\q.ue .. · ·e 1 · .. ·resultad o , sera el 
······i:.·,y':;··.::.:!i:,·· .. :~tf}.~~1;·i:Y:>:.:,;,/ .. ·.~B~?:n2·:;>.:'.F/t>\:.<'';'.\:,t,. ·. ··••·· .. · .· .. · ... · ... · .· 
OpÚesto'. ál·•· c{úe.:\ha.O:p'l'atttéi·adtf··S)j~·cht. para· ·SUS . ttleh.rstücke tr 

refe;;ido ~ un··<~~s~:~~ ~;~.~~~~r~·:~:;;_también diametra¡~e~te . 

opuesto. Coincidencia que lle.Va a una par~fras is a H. D.F. 

Kitto: El drama griego, el auto sacramental calderoniano y 

la obra did~ctica brechtiana, como expresiones artísticas 

en general, son conspicuamente intelectuales. 

El Festejo en honor del sacremento. 

, . ' 

La representacioh del Auto Sacramental fue parte de 

los festejos de la liturgia cristiana para la celebraci6n 
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del rito anual del d[a de "Corpus Christiw.·n!a de comul­

gar con la fe. Da comuni~arse físicamente con la divinidad. 

De recibir a Dios en el Pan Eucarístico. f_~s·tiv.idad que C!. 
. . 

l•br'a y ensalza -las acciones y beneficios espirituales da 
: :,· " 

los sacramentos. Oia d~l perdon de los paca~os. DÍ• de la 

Gracia Divina. , 

· Corpus Christi era, a la vez, "una fiesta solemne y 

alegre; en las procesiones el santo pavor ente el milagro 

de la transustanciación se mezclaba con expresiones de ale -
grÍa por la gracia de la redención perpetua co~cedida por 

Dios a trav~s de la Sagrada Hostia, elemento principal de 

la festividad. 'El centro vital del d!a lo constituía la 

procesión, celebrada con extraordinaria pompa, en la cual 

era axcepcionaÍmente importante, por su relación con el 

drama, la parte simb6lica. •tt(Wardropper, B., cit. p. Ruiz 

Ramón, reo. op. cit. p.314). 

Las emociones de "santo pavor" y de "alegría por la 

gracia de la redención perpetua ••• dif!cilmente pueden co~ 

penetrarse, ••• e imprimen el contraste medieval de lo su-

blime y lo grot,sco." Sobre el comportamiento y las reac­

ciones observadas en el pÚblico-celebrante de esa época 

aílade: "Despu~s de arrodillarse humildemente, cuanoo la 

Hostia pasaba delante de sus ojos, los espectadores en 
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tiempos de lo.s autos, se entr,egaban a; la risa o al de~en­

freno cómico ••• :~~'.lver:;ia ·taF~:sc:a.''·:(ldern·~ p\,3~~-4),,. !a .. c_úal 
.:'··:'•.:.\:~' .·.:._:¡.i,. ',· ': -.. ·-..¡' .. ~ _; ·. _. >·<·!.j ..... · ".-:.;·,. ';,;;;~· . .-- ·.,,'"' . ',<:'' :· 

· .. ·: :'_,<,'._··._:· ... · ·, . ',·:·t '..(:<J<:><-::~-~;~·>' .. •. :~··\~_:·_::-~·:'t(~'f~·./.··· _ ... , .. :_·,,:·.'.>/.;._'··."_·.:_ .,,.._ ,-·~· ,. - 1·,·-./~·':t··.' .,.. . ;_:.,:,:_·~::·>:: 
debió se~/}.,a 3:':,~P5~s:~f:l-~:~.c•ion<a~.egoricaidel ':'~-5.~-~;i:i. •:y:•,·· , 

.·. \'ti·:,'.~,i: - ' '·: '_/·.··',~.;:_.-~:/::;: .<;·;·,-·;, ... : -~ '' ~ . '•:' .-,-\· ::. ·.' .' __ ·':''. 
.. ,·.- .. ·· ....... ··,:·-:;.: '. 1 • ,, ·-·· ....... ' '/::,y/::-~·)>\,,'~,;::_,~:,':-.:.~(,:~·- . 1-··l' • . '' .. ~ '; '.- r- ""'" ,.,_ ' :.¡ '.. -·.;:,;,.,;· {'. :;· .• - : . _-.' -- ,'.:- ~ : :> ;;_.'·:' ,_: ,_' 

~~·'.c¡~i~~~~,~~~N~·~.f .~.~;·J~· en vp~ vé ~te.· a tm ~.fe ra · de?; l'~*Jf~~'.tit i~ 
da:d/e.ucáristíca,;~é',destaca 11 La importanci_a.de l:a'S;-ffes:tas 

~~'i/o~~; .. ¡~~;k~e t~&i (e omU n) e r ~ ·~ l uso\~~ ia, ~i~i·~~t;{. ~ ~n~ 

' ~' : :· ·, ~ : . ~, ~ ' 

t'ci 
• . . ••.• •.• ! , /;· '.:,+:/!:\:, 
cina.ci9r\,::9;;4e · 

··,:_-·:' 

el• ~,µs't,o:.:~~:· ~·.Se_. :publ1~'o, ..• pqpul;atfpor.\ .. ~~O::,sens.~ci.~n.a·l is m o 

(,apar¡~T~·ne~J::Y .d~~·:~.!~~i'.1~>1~;·1-~Nek .. /igl,~~,;·;·~~s:~n,.ajes ·· dr~?iryos ·y·· dia­

bÓl i~os) y ~or ].·C)~;·ff~'Íla9rd~,:y:;;,~,./(s .. ~.) La· repre~~~i~clón de 
.·: .. _ :_"-~.;·::~_:·::..\:·:~~ .. ·:-.:·.:·:. :_~-"-:·-'"" "·,., ,·;·:·::. ~:: >·· "-:·,·.-.·~-.. . ',,· . ~' '' . ':·'. 

los autos estaba ··cieHtrd:cie·,Jn nlélrco f-estival el"l',·1a que el, 
·: ·:·· :¡'!:;,~;, ::/;:.<· ., .. ~: -, :''. .·. ' 

"".·:-:·•,:, ·/::-. ;: . .-: ' . , , 
pueblo tomaba parJ~:; ·activa, pose ido por el esp1ritU radi-

, ,_';,: ;:;;;, . .·. •. :· .. , , 
cal de la fies':.ta;,'.·'en el sentid.o mas absoluto de esta, 

. . .. ""< :t ·: '(,'.:.,' ... ':'..···.:·~ . ·.· . . , . . . . . . 
·' ••• fiesJ~};;~(?~,~~·,~:.<¡,q·):J~ movilizo (en quienes participaron en 

...• :~ n: :~:u~·~¡~~!t~!~~1f r~!,;~:;~i;¡~_;_;,:n:1i:,~;~wlc~~~~~;,;;¡f :.1 ::~es 
,para el espec.taculof',q'üe f'ue·,diversi-on -..¡::acto-'é:úlJural, so-

<,.: " . .. . . ·_''.·. . ', ' ; ':· ' •. '.,, · .. '..':"-'.\;':¿,·; . ,:, ' 
leTnidad rellgiosa e, ~lusion te~J~raf.,ií":.:·',~f~i~,:~ un:iº.oh:.d,e 1.o 

' . '.- .. './: ' . : . ' . . :, . ~-.. ·, 

·:.' 
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religioso y lo festivo''·. La repre.sentaciÓn da los autos sa 
, ·'"·· 

cramentales tuv~o l.Ugf)r }'-•• .an· ese marco (del festejo de 

Corpus. Chtfs.t'.iJ,"donj:i'"',Flo religioso y lo profano se funoían 
-,- ·• ; ·-·---·• .. : .-,_c_.,/:<.'.:.'-·:,.<i,:~, .. ;~;·;:.:.~~:·\+~--::'.~--"._',:,:, . 

---- ---- ~··9¡;···a>(tr-añá ·y· ~rntcir~sca<islmbio'~ls." ( idem. p. 314-317) ru-

sión que se realizaba. gracias a la estimulaciÓn de .• la :?¡~~-. . :'.~· . . 

ginaciÓn y de la fantasía tie lqs participantes de ia festi 

vidad popular que, como se .. mencionó, puso en movimiento le:s 

. ·-·-- se~tidos.y los sentimientos, 

Auto Sacramental 1 origen y culminación. 

, 
Los primezos germenes del Auto Sacramental se encua~-

tran en la obra pastoril navideña da principios del siglo 

XVI. La primera obra del Corpus con temas eucarísticos 

-una· figura alegórica y discusión dogmática- es la f"arsa 

.Sacramental, texto anónimo del a~o 1521. Aunque dista mu­

cho da ser un auto sacramental, representa (la primera re-

forencia) importante en el desarrollo del g~nero. (Ruiz Ra 

món, feo. op. cit. p.320). 

·En "El teatro de la época de Calder&n {I)", Emilio 

Cerrilla comenta: " ••• los autos sacramentales -de ra!z ~e-
. , 

dieval- recorren longitudinalmente la evolucion del teatr: 

español." Valga repetir que la plenitud del género tuvo l.:!;! 

gar en la segunda mitad del siglo XVII. 
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. ''El público presenció las >representaciones de esto ••• 
. . '·' 

espaC:\áC:ulo, "jüJe· conjug~ ~.fe. y: a.ita< al mismo tiempo, ••• al-
.I.. . • ¡, '.·- ' . ~, . ', : ' , " . ' ' ' . ' .. .-~ - .. '.. _: ; • . . • 

E}un~·5.· v~ces ·.· .••• en i'os t;Cl}rále$·(:ci~!?{c:·.omedias' ·]otra~> en ta-
:.··:,\·:·:~-:.':·.:, ::'.:;.' .,' ': ,·: :"""::::::.:.·:::-.·::._· - - . 

bledos especiales. Lo corriente·:iJu}ir:~.:·,especialmente en es~·-.. -.... ··-· 

época, que se representaran ,,~n{f"d~ ~usodichos) teb:Í.~1J~~ 
(propiedad del Ayuntamient~); •,•.estos eran de dos tipos: 

m6~iles, apoyados sobre ruedas -carrillos-, y los tablados 

fijos. En algunas ocasiones (el escenari~) llegó a tonar 
, 

dimensiones apreciables: mas de veinte metros. Los carros 

••• se ocupaban de llevar los decorados de la obra • El 

decorado (y el montaje en genera~) al igual q~e el texto 

literario, ••• alcanzaron su culminación en manos de 
, 
est3 

autor.v(op. cit. p.72). 

Auto Sacramental y Calderón.· 

Con objeto de justificar el hecho de circunscribirme 

e un solo autor sacramental, por razones de espacio tanto 

como de s!ntesis, presento a continuación el comentario de 

Valbuena Prat, que afirma: " ••• lo esencial del g~nero no 

se logra más que con Calderón. (op. cit. p.XXIlI). 

También por razones de síntesis.hago referencia Únic~ 

m~nte a las "dos obra~ maestras del g~nero" seg~n opini~n 

" de Ruiz Ramon: La vida es sueño y El gran teatro del mundo. 

(op. cit. p.327.) 
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A diferencia de Brecht·qÚieñ se volvió hacia un tea-
. -. .... .. ,. . ._ . 

tro · épic-o de fr1~?.~tacú.an >o-~fer:rtál, ºCalderón recoge una 
. . .. ~· /.·,., .· .... c.·. i:::;'.:;: :··, . • ... · ... · , 
herencia te ologicá ·tan te cQmo.Slii trad~cion de un teatro ª.! 

-- . ··----·-"'-

·- ----·.....,-···-·colar· para convertirlas en animada y sustanciosa pce~1~ .·· 
'·,:::. 

dram~tica en lo~ autos" (Valbuena Prat, op. cit~ p.X~l~}. 

Ruiz Ram6n en una confrontaci6n anel6gica con Lepe d& Vega, 

llama autor científico a Calderón de la Barca, dentro de 

lo q~e el historiador y te6rico llama ttLa pasi6n del orden": .. , 

~ Cuando C~lder~n comienza su obra dramitica ae encuen­

tra con una riquísima herencia teatral, con una formidable 

maquinaria en ~l~no funcionamiento, con unos escenarios y 

unas compañías de cómicos que trabajan sin cesar, con un 

pJblico entusiasta e insaciable, ~on un sistema dram~tico 

que deja una gran libertad de elección ~ realización al 

creador, con una constelación de temas, géneros, conflic-
, 

· tos y personajes, con una tecnic:a y un lenguaje, con unos 

gustos y unas normas; e~ suma, con una tradición teatral 

viva y espl~ndida. Calder6n abraza esa tradicidn teatral, 
, 

la.asume e, instalandose en ella como en lo suyo propio. 

y, a la ~~z comunitario, lleva a la perfecci&n el sistema 

dram~tico asimilado, en tanto gue sistema. El teatro de 
, 

Calderon ••• completa la dramaturgia del Siglo de Oro, y 

es la cristalización máxima de un sistema que queda plas-

mado exuberantemente en los autos~ 
, 

El teatro de Calderon 
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no es sólo una prolongación y una profundización de temas 
e . 

y )échicas n~ una. depur~ciórii cht ·.las es true turas dramáticas 
' ~ ·. · .... · .·. . ... · .· ... \/ .. ·>. :, :}·:': .. \.r . . . . . . . . . , 
basicas, sino. la etapa, f:lryál};:qe.~~µn<;proceso en que el' fe no-

·- . - .. · ··. _:;" :_;:::·.'..~¡:,; ~·<>; ~ ;_' ·. _· .. · :. -. . 

meno teatral llega a tomar· cohciéiicia· -de su·:;·p_ropia. esencia • 
. :> ..:· '.~ ' 

En manos da Calderón los distintos procedimi'entos de oxpr!. 

ai6n te~tral, puestos en circulaci6n por Lope da Vega, se 
' 

convierten en un mecanismo de extraoroinarie precisión. 

·valga la ~xpresiÓn: el ({axte)) teatral de Lapo S3 hace 

((ciencia)) teatral de Calder6n. Lo que podríamos denomi­

n~r instinto a inspiraci6n en la oramaturgia da Lops, es 

lÓgica y conciencia en la dramaturgia de Cslderón.'1 

Contin~a Ruiz Ram&n~ " ••• los críticos caldaronianos 

-.$9~~lan tres notas típicas ~e la .obra del dramaturgo!: 

orden, estiiización, intensificación. La materia dramática 

inventada por Calderón o tomada de la tradición teatral 

anterior, es sometida, mediante una técnica esauemática, 

(el subrayado es mio), rigurosamente lÓgica, a un orden cu 

ybs elementos constitutivos son: claridad en el plantea-: 

miento, el desarrollo y la soluci&n del conflicto.~(op. 

cit. ·pp. 249-250). 

Pa~a el autor "científico" d~l Siglo de Oroi cabe tam 

bién considerar un comentario que lo define por su dominio 

del oficio de dramaturgo, aplicable en general a toda su 
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produccidn: " ••• mago de la t~cnica teatral no defraud6· nun 
,... .... 

ca ~l espectador curioso de peripecias 1 d9 líricos. pa·ria.;; 

mentes y de fin~aas ~el sentimiento."-Lo que pro~ici6;~ue 
, . 

el autor para expresarse se valiera de una tttecnica &sque- · · ..... · 

mitica« (idem. pp.251 y 293). 

C~lder6nysobre todo en los ~uto!,puede ser ~onsld~ta~ 

do un búen ejemplo de artista expresionista pues en ellos 

es evidente la presentación y ·uso de un procedimiento, 

insisto, esquematizador; "resultado do una o~eraci¿n salee -
tlva." (idem.) 

Caldorón pr~senta e3guematizada (la sociedad y) la 

realidad de su época, es esencialmente subjetivo. (Valbue­

na Prat, A. op. cit. p.XXIV.) ••• Por sus autos ha sido lla 
, 

mado el dramaturgo del escolasticismo, el aramaturgo teolo -
go. ( Ruiz· Ramón, pe 325). 

Es importante recordar que la esquematizaciÓn requie­

re de hacer una abstracción de la realidad en el sentido 

de·s~pararse parcialmente de ella, de esta manera el obje­

to o tópico así representado no es algo abstracto, pues es 

perfectamente reconocible; es en cambio algo subjetivo. Lo 

abstracto es indefinible por su forma, lo no concreto. Lo 

que no e~ imitaci~n de la realidad. 
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'·:-·· ' , ,-,: : . 

.. ::1J.:·ti;;.1as~.ü~-ma humano en ·.al 
,__ ::~}:.:~:.l:· ·::. ~"- . 

--.·1 ; ', ... :.::~~::~-.:,;}i;'~¡~·._:·;~--~~ ~,.;,· ' 
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·,,·· . . ':·.· .. :··: '" 

. ' ~·~ . ·En<.El gran teatro 
.: .. ·.¡;,--

•··la, üni.dad 
·,.' .... •.:. . ' . , . . -' .. ' . 

Hombte e?ta dividida, repartida en diversos personajes, 
, 

; los cuales ·conforman incidentalmente elesqüema 'socio~eco-
- ·. ~ . • r . , . . " • . • . , -. 

"herej!au, a "los infieles" y al -~_13_'g'knismo'e!l_ g'e~~i:-aF. A 

pesar del ·es~ilo los. personajes no dejan de ser "patéti­

·cos 11, _.por'> 1 o' ext'rémadamente ., unfdime ns fenal de su naturale-
:-· .. 

za •. 

Los valores representados tienen un fuerte contenido 

filos~fico ya que son parte del cosmos religioso cat6lico. 

En.~l gran teatro del mundo, que es el ejemplo_que nos o~u 

pa, las alegorías puramente fiiosÓ.ficas son: El A.utoriEl 

Mundot La Ley de Gracia, La H.ermo.sura. 

2). Esquemas contenidos en el prot~¡onista del auto sacra-

mental La vida es sueño. 
:·,' . 
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. ... · __ ,- .. 

Para ilustrar el movimiento esquarru=ftiiacior del, drama 
···;:.-,·¡· . 

.-··, . ·: ···:··<, -· . «t- ." 

~~ero se dis tingua la diferencia de : tra;tamf°1fri.t:o para 19s ·' 

personajes El Hombre y Segismundo. en el. auto y la ttcome-

dia" respectivamente. Tomo .en primer lugar las· comentarios··· .. ~·-·­

d.8c Angel Valbuena Prat sobre el tema. quién llama al prim.! 
,' ·:· / <' •• • , 

r~~~"Puia abstraccion" y al segundo, "Car~cter símbolo"• 
('b~!.(ti t~ ·p. LIV.) 
' ;j_';~·:.:· -~ . ' . 

~ . 

.: . •· '· . . , 
En la comedia es un· 0 caracter 11 por ser un personaje 

<;' ,·: . . . . . .;. ·:· ... 

realista. Es identida~ 't~atral que imita a un ser humano: 

Segismundo, el príncipe de Polonia, hijo. dol roy Bas! 

lio, sufra, razona, r!e, llora., ama~ mata, se equivoca, f,! 

cuerda, aprende, rectifica su error; en fin, su compleji­

dad es humana. Por la riqueza filosófica natural d9 Calds 0 

rÓn-teÓlogo, sl personaje tienQ un fondo sensiblemente 
, , ! ideologico, de ahi que Valbuena Prat añada como caracter ~ 

tica el que sea al mismo tiempo un 11 sÍmbolo". 

El auto sacramental en cambio, presenta a un persona-

je que da vida a conceptos que pertenecen al orden de lo 

religioso; expresa dramática y alegóricamente sus conteni­

dos. Identifica a la unidad vital, principal, del qosmos 

teol6~ico: El Hombre, hijo del 11 Rey del Universo". 

, 
La divinidad esta representada en tres personas 
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· cfra~áti~as. División q~e corresp~n,de a. los étres prl_f\Cipios• 

que·. constituyen el' mu~ci.ó. del·¿¡~:;ª~ª .eucé1:r·i1·-~Ico: . Sa-
.. ;' . "'. <·:,~\ ;::~ e,·': ·-·.·¡ -. 

.. - .. -, .. -. - ' ~: '--:-.:' -~,\:-'<·-.. <:. 
.~·:,·~:,';>;:;;:'>Lh ; ,' 
:· :.,-.. t: ". '. \~'-~·:,:··;, .. -· -. '·- i " : - . bid}Jr!a y.· Amor. 

"' . · .. ·::· ... : .. · .::·· . - ·.. ' ·; ·.' 
-;·:· ~-· -:·.·.- '. .. ~~ ..•. :¡.-~~--.> :::~_:::~~,;_,,,·_~'.;j::~ .. -~.:~~~::~ ;-_;~;<.~~;~:_;.~ j ·::.'~~\··,·,'.·'.~~-, :: ·.· .... _:; 

:\.i.:,: ~ - ~ (··; '·.·,:·· -.. '-,i' 
:-~·-~{:>_~:r-~:; :: ... ·: -. " -_: .. ··-~·-/~.:.h.·Lt~-::::. .:.:,:ú -::.:.:·::- .·.:; «, : .~ ;_": .• <?·1~:_::·;:,;-J-~ --:-< ... ---·---~~--.~~---------~~-.....,¡..,,,; ..... -;-.•-· ..... -........ 1.~~.-·-· .... t-~--,--; ....... "'~-o!"-·•-

.ti Hombre•es una de las paii·~'.s q~.~·~<·:~~·J~~rib~~~nte, 
< _·,,~:' .. :;-;_';·;· >:::_;·_",:· .. :?:':::<.' ··. :' .· .. : ·:. 

' ¡. 

c~~responden al esg uema agus tihia,f1d. del 'al'niE!fj ·sus• Jres · p~ 
, --, . ·:·-! f ·- ::·..-.~;:- ---.:: </-·:·'·,,_· 

tenc.ias.: Inteligencia, Memoria y Volunt~d, pas~n al auto 
.. . ' ' - ' . : ' 

en eF:~J.,~~O ofden, como El Ente~c!'iñif0nto, .. El ·Hombre y· El 

. -~l}.b r~:J~t.'~:~·Jf~o ~. Q ue da . a~! e.l p ~ r, s~11~ je central, e ntr<! • ij' s 
.. · ... >~i::.J'•':.· .. ·, ······:•i:, ·' :.:,;··.·;'.•'.'(:.::·:··.'.: .{.•<"~.-.. . .. ·..:.··_:'', 

. dos': fuerzas dra.ma ticas\q't.ui jue ga:n: su·: ·particular opos.lcion: 

. "~ibr~·Albe~r!o ~s .ª1··r~·~~:)'a1.·l~'.:0ns·at~, mientras clCe/ 
. ' . .·~.~. 

Entendimiento representa la cordura, la se ns ate z. "< ( P~~a, 

'Así la estilización dramática y filosófica de ;Cald~·~ór{9 

autor barroco, se percibe en El Hombre y sus potencias; 

tambi¿n est~ presente la referencia.~l esguema en que 

Plat~n dividi6 a los "···~~djres d~l alma: el poder ratio-.... ·.,.,. 

nal, -con el qué el alma rázona .y domina sus impulsos-, el 
. . 

poder concupiscible, lo irraciona~, (los impulsos). v, el 

poder irascible, principio racional que se irrita y lucha• 

(Abbagnano, N. op. cit. p.519). Este esquema coincide tam­

bién con el comportamiento de Segismundo en la comedia. 

El movimiento que se observa es triangular, trinitari~, 

* (cf. Xirau, R. Introducción a la historia ae la filo­

sofía. UNAM, 1971, pp.114-117) 
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~posiciones con juez. En el ejemplo de las potenci•s del 

alma figuradas como personajes aleg~ricos, El Hombt• tiene 
, . 

le funcion de. representar el fiel de la balanza entre El 

Entendimiento y El Libre Albedr!o, de mantener ol equili­

brio entre ollos, 

, 
Se trate de los donas del Hombre. Entendimiento ad-. 

vie~te, previene, pero ~s Libre Albedrío quien se inclina 

a la elecci6o del bien o del mal; y ••• se establece (aDÍ), 

la dualidad. (ibid, p.15). 

La intención polémica de Calderón es le misma en el 

drama y en el auto. El Hombro corresponde a Segismundo. 

Ambos son el símbolo de la especie humana crgada por Dios 

a su imagen y semejanza, nacida para gobernar sobre la 

tierra, pero que a causa de su soberbia, fue condonada a 

caer en el pecado y a ser redimida finalment~ por la gra­

cia divina. Independientemente da la complejidad (humana) 

de Segismundo y del esquematismo del Hombre, uno y otro 

son representativos de la especie, La diferencia entre el 

cai~cter y la alegoría radica en qua la existencia del 

conflicto ost~ plasmado en t~rminos (realistas) ~n un caso 

y en (t~rminos axpreaionistas en el otro). (idom& p~17). 

Los paréntesis son míos y parafrasean a Margarita Peña, 

qui~n distingue car~cter y alegoría por la "interioridad" 
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o ".exterioridad" de los respectivos conflictos. 
> •, < '· ,, '•,: O F ,, 

} ,;~\ .. S:i' :Seg.~smundo ·as :~uma.n~.m~nt~:. c~~'8:;.~·Jp:, su diferencia 

. ;:f:·~it.t H,f ~i~~-~a ·~ i.6~. en ·. •g 4~ .. ···a,p é~.~~.:&J~;t;~~f til i ~a e i Ón es ~o n .. 
ce•p~~a,l,'>1deolog1ca .Y esq uematica._ .. Es·:P·ºr?l.o •tanto, ple·na-

. m~'Á~~ sim b 6uc o, pura rite n te su bje tiJá';:¡,;;~~~(~e '. re e ar dar q ue 
·~. 

· ~f:'~'.cto, la acción sacramental,. se .fúndam§pita ·p~r .princi-
.. 

. ' . . ' . 
• i . 

,, ···:, ,_ .... : 

' .. 

El A~bito Su~errealista del Autri~ 

._.,,_ ... , ,,;··: .. · 

Es importante ré'Co·rfcl'Cer que el cosmos del Auto Sacra-
. '.",,·:::e .~;'..><·::-,> ,;•: • . . . , : < '·· ... /., ' < '; "· ... ·~ 

mental;; •. esta.~~.gic:io~p.of""Pf.9~, lo cual es enfatizado por ia 
. ; \. ·-· 

·pres~Hbi.a.'f!;{.;i6~L·Oe c'iisto ·en la Hostia; principio del ªº.E. 
. ·.·. ' "· .. : .. ~··<:··:.~~\~~;.·."·,~:.::·:··.:->~.·1·:· ''/1 ', -

ma. Baj~ ei r'é~i~en dl\¡ino todp es posible. El universo 

cristiano se presenta,' gracias a lo teatral, en su propio 
, , 

tiempo y espacio, mas·alla del tiempo y espacio reales. El~ 

género transmite las reglas concretas que provienen del 

mÚndo de los conceptos subjetivos, de las ideas teológicas 

incuestionables del dogma. Reglas ~ue deben ser observadas 

por los fieles en la realidad humana, más allá de la reali 

dad teatral; de ahí lo trascendente del género. El dogma 
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debe ser guardado obedientemen~e .bajo riesgo d~ incurrir 
. ' .. . 

en pecado, . 
peligro de 

,: .. · .. , .. 
~?. • •' , . , . , . , .. ,.,c;<:>:;, .. i.·:· .. ·'·-:·::::=-.=: . 

en la forma por ciernas extrema del auto, va mas.¡alla; del:.::~·---~-······ 
. ,~, . ' . •· '. ,·.· .... 

término de la vida humana. Su temporalidad, al sep'~'rar.Se 

parcialmente de la realidad, alcanza el tiempo del· esp!ri-, . . 

tu. Tiempo referencialmants subjetivo: La Eternidad. 

Alego·r!é!. y Auto Sacramental. 

Alegor!a y Auto Sacramental son ·dos conceptos prácti­

camente inseparables. Es esta el recurso estético en que 

descansa la comunicación efectiva de lo litúrgico, que es 

a su vez, el material básico da este fenómeno siempre extr!_ 
.. , . , 

mado.del teatro didactico • 
. · •'· 

La aJ.egor!a es "signo visible de lo invisible" (IJar-­

dropper, B. Introducción al teatro religioso del Siglo de 

Oro. cit. Ruiz R. op. cit. p.314). -
, 

La alegor1a es esencialmente un elemento de la expre-

sión poética complejo y rico. En el auto sacramental lo os 
, ,. , 

mas aun; como expresion barroca ea consecuentemente, extre-

~: abigarrada y opulenta. 

La aleg~r!a es la ilustraci~n de nociones abstrQctas 
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y ·subjetivas a través de ur1 .lengua.Ja artístico; plástico, 
, " ' .. " ... ' .... . .. . . . . •• . # . 

literario o dramatico-. Es.Tn;~t,pretacion de un motivo tom_! 
. -~" .,···;.' ,;, \ ~· .... 1 

do de lo no tan,gi_ble.;: .rev~i~cfól"l artística que no necesa-. "\ .. ,· ,-. ,•. •, : - .·- ·--' .. •''·': 
,., .. 

riamente copia•?d~'<ia naturaleza .. -Su mate1"ial puede ser ~ ~-.. ~.~.--

no tomado 'de(·'.la/~~alfoad. En el Auto Sacramental lo alegó­

rico ma~ifie~ta conceptos pro.pies de la religi.~gi~\b~tÓlica. , ,.,.. . ._ ·;·' ·~ 

• ·• ":>~. ' 

· •La alegoría es la ÜguraciÓ~' li ~~ff~f,;~.~~i&.é;r,hfa-
. liza. una idea más o menos abstracta prese.nt¡ande>liil; bajo. la 

. ' . . . -' .. , ·~ '._ ·.' .. - .-:: 

' ~··. ' ... : - ·- ' ·' 

forma concreta de una cosa, de una pe~sona o da< un ·aconte-

cimiento ficticio.tt (Post, Chandler. cit. p~ Wardroppar, 0. 

Introducci~n al teatro religioso del Siglo de Oro. cit. p. 

Peíla, Margarita. op. cit. p.8). 

La alegoría es práctica y teóricamente, la condición 
-. 

sine gua non de la comunicación dramática de la materia 

sacramental esencialdel auto. El dramaturgo para comunicar 

al p~blico los contenidos teol6gicos y para convertir en 

categoría dramática, en drama, la taolog[a sacramental, 

·cuenta con el recurso ••• de transposición que es propio 
' 

de 'la técnica alegórica; ••• cualquier tratamiento litera-

rio de los sacramentos (o de material subjetivo o suparre~ 

lista) ti~nde a emplear el mismo lenguaje, ~•uel de los 

signos, a sea la alegor!a. (Wardropper, B. lnt. al toatro 

religioso del_fil._g_lo de Oro. Ruiz Ramón, feo. op. cit. p. 

317). 
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La ala9or!a en el auto muestra corp6reamente ~l mundo 

de los concep.tos teoi'Ógicos; dejan as! de ser imaginarios 
_ .. ,:· ··. .. ._. -'. 

para volver~~.·.tt:t'a·tralménte re~l~~· El dram~ .teologice está 

conformado cc:{ln materiaÍ superrealista. qüe •so v'ualve· figur!_ . ' -. :<.:~·.,; .. ~"··~·:. . . -, ., . : . \ . .. . '· " ':-

tiVo corí e:~:~B-::r:e.cÜrao expresi.vo de: la p;oesía •.. 
.... '.,, 

Louis f"lecnfakos.ka: "L'allegorie devient lJn sig~~· f'ormei"; · 
' ,; . 

elle v¡t i•~abs~rait d' ~ne apparenca sensibia". A lo.que 

propongo la siguiente traducción: La alagor!a viene a ser 

un signo formal; muestra lo abstracto de una apariencia 

sensible. {La formation de l' nauta" i·eli_gioux en Ese_agne 

Avant CAlder¿n. pp.398-399. op~ cit. p.8). 

Para Charles Knauth, mencionado tambi~n por la autora, 

la alegoría 11 ••• consista in representing ono aubject (ob­

ject) by another analogous to it; the subject thus r.eprc­

sented is not formally mentioned, but we are left to disc,S! 

ver it by reflection." (La alegoría consiste an represen­

tar un tópico (objeto) por medio de otro análogo suyo; 61 

.tópico así reprasontado no se menciona formalmente sino 

que se deja a que por reflejo lo dGscubramos nosotros. 

W~cabulary of Philosophical Sciencns, idem. p.19.) 

El elemento alegórico en el auto armoniza perfectamen 
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te con la. naturaleza de lo sacramehtal en su tratamiento 

pláático>ii'.ttel'a.ri'.6 y.:::rir?a~atiq'o.~.;.por medio de la magia de 
·».,• .:,, :.::; •'. "·.e--.•:.•;.:".•"•:•. 'I•. : <::::·,:,'.·:·," .'· <· .: .. " ... ::,., :.· . 

. 1 ~~~/,~~~g:";('~,Y~i~·ª:j,f .~M'~j(~':~~:X·~;f ;a,,f ,~\.5.? ~· i g u e re du e ir a s fo~~=,~·· , ... 
lq,s~;'las": ... :traye·9 .. ~orfas;··,~um·a11a;s''·,y- ·1a':· conducta en general. ·tos·······-

~i~j~t;~~:~~,,~~~6:t:,'.{ii~~~ejfJ'~~ny'~~Lt,~ .• ac'C ~ ó~ · d r a m; ti.ca · des ar r.o-

11a n~·procesos.·Simbolicos .. y. su ·fun'cion es represen~ár .conceo 
. -.;>:·:·· .. '<•·.' ' . · .. : .. ' '.' ;. >. ~, ':.«·:> ·. . . ·.·. ···•····.· .·· ' .. ; .····,· . . -

tos;·:s·ubJE?Jivo$·~" Mic.heTin·~ St;idvage,. citada. ptir .. Ruiz Ramón, 
. ' . .• ' ' ........ ,.' ; ;, \.• 1 . " ' ' ; '·~ '. -· ' 

~.i.c·.~;»)·•~?;;.~:f6µp·~í.·.:.t_.· .... ·.· ... ~.:; .. =t~.'~~t:(J~·::B:~:·~·~:~A~je's .$ imbó11c~~: cia1 auto s º" 
·· ''11·>·~·· ;;;,.···:;:;·.,.· ·· s_.;·:: .. · '., ,<~·· 1 ~ .( '~.·::.:,"' -:.., ..• ·.-., 

fÜe'I'~é:i's, .. c·u'yb,iJúegdi~l'l'.~&'~:'.{la;. gran· aventl.Jr.-a. d~ la Creación, 

·:f i~i~(É~i~~tf ~~;~fa~~~~~·~'~,,;;;~~!~ e pia a6n d~.··.1.ª ~ t de as se ha 

- ... ,1 .• -~:: .-.';-<:: ,:[':,'.1 ·<.;::.::·: ___ - '· ·•.· _.,,,~. :t:~ - ~;: .. ::r -.: ; "·;"· . 

...•.•••.. ~.:}J~~]íf ii~)'.~~;~i:l~~f "~,~~~~{i~·t;~.;: .. ":1~[.~f J••ª}ª~f .~lea . ~·~ "·. • ª n te;~··•· .• é• 
· la e poca2i'.de:\.Ca:l'd8·r:on·•·y::::is·u/}c en.te nido ::s iin bolico han .si do, seña 

l ªd.f ~t~~f~l~J~~~1f ;¡~~~.~r~ ~;~ ;~f r~~r :~Et~ 
1
pgñ:a: ª ~!M~~·;;,f 0,:i:~ 

tes :.: .. t·erm:fnos .. :• .. ·1,iEn. i·os•·,:é:or't'ej,os".:Pübfic os .... figur.a ban.:b·a;i'1é.s' ·· 
·· ..••.. :;.::.~/:'.::\\ .. ~- .:··:>•te.~~·, .. /:.',: . .<\ . .'·.~;,;_;>,·)\.:. ; .... ···· ·: ·.· .. ,:¡;,,.·:· ::·· .• · .. ;,;.~< , .·-;; ... ;\.t.::;';>"; ·:·~·):ri .. ·>.· 

que ···re pre.se n·t~ ba n/-vt3.·p,cjaq.e;,Qs,{cCJ.nJj.Jr,t,;t.os.J~c;IE?.~~: i.d~~ s ;: S9f!1,(l: .. pq;r. 
· ... ~·.;,,,·r;::~:;;;,;,,/};;;;::¡,·:~:fi:·.:t::··. ·- ·. ::·/(·T··::c '.:/~/:;·;. :?'~<:: •. ""·r· >:y:;::;:>"D:• ·.: •. 

ejemplo. los cuatro ;eTem~[l.::tos:; .• ~ ~s.us 'efectos y. cuaTi~ádés 
. .· ...... '?:)J\2./'' .· ·.· . ··. , .. ·. ' .·· .. · : . " · ... . 

eran representados por~tupos de mascaras correspond1erites 

a cada uno de ellos. 11 ' (Historia de la literatura nacional 

~spañola de la ~dad de Oro. p.254, idem. p.12). Al igual 

que los elementos, tambi~n las potencias del alma encentra~ 

ron ": •• figuraci~n aleg~rica mucho antes.de que .Calder6n 

las ensamblara en su arquitectura teatral~." (id. p.10) •. 
i'¡. 
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autor 

La"ale~orla es ~l recurso formal mediante el cual el 

e~tregaba a, su publicó ~.-el del- palacio' del R!;!tlr·a, . 
' ' ' - - - . ,. ;. '·. ' ' ' -~' .. ,. . '· 't~·, 1 .... -

~1 .de la corte de. íelipe lV7> .. i,,9.5, .conceptbs i;fündamen't~+:'és. 

__ -----··-·----·~.~:!Jet~~,. n,or~l_ cristia11a, a· c·~~;b,<'.~;~~~icio se haliaba es·t~. , 
', ' ~ <; >:,, : ' i ' ; ; 

teatro ~rninentamenta· didacti'co~>.Es tambien el piód~.dÍ.mié:n-
,,., ' ·>~~-_:\.·,_~ 

' .. ···.· · .. : " . . . . . ~-

t ~ .literaria· na.tural par·a ·.9~-~ro:~ti·za1· e_l mundo· de losdcon-.. 
• > • •: ' 'e. • ' ' • - . : :' ; :.' ; .... ~ ··'.'," :.:·· ; f :: :·.:::.-' · ... '! . ·, ', , . ,• ! ' 

captas· _teológicos. (Ward:ropp~r·~:a. )nt~ al .teatro religio-
·-~·.· .•. ·'· '· ,< ·:~:·,;··:;< .; ''}.'"; ·. 

so cie·1 Siglo de Oro. ,p.92t·~:bf~~~&.·:·e,• ,Peña,. Ma.rgarita. op. cit 
. ·,,, .' ·': ,:;':'.-:::;:?·'.;',·<:,'·y ;;'!· i', /i :' /\'''•',, 

· pp.8-9.) (cf. tambien'," carr:.llf~,:,i.,E,•. op.'c,lt~·:,p~69). 
' ' '~•', .:': .'~'.:':>., '·.:<.·/,·'~·.,·,_~·.:--.. ·.~·~,;·_,<,.:··~·.,'',:,·~>. ',•;<<·: •C' ....... ,'1_i;'::~;·,\'-.i-~·'''._,.M·".{>:;-.'·:,- h 

: .-.:' ';:.:, , ... 

Con un•'.~ ~)P~'J¡; 3~~4'J.~~~~¡~~;&~~'{~~\~~1~~~~{ t~ ~a · .rec o-

n oce en las_ al~·gar!a'~', "arqué~~p(.}.s;,de;·\l.~c~.-~s·;:y. virtudes, 
,. ·:,_,<¡;,,,.,·,,'..,;.)/','>i/;:;r;<'.'.'}1[/;',,~:~Ff'Y.'.• .. · ... -.· .· ~,.· .. ~.:-. 

que corresponden mas a una·, conct~.nc:~:~g:~FC>~·!E!~.'.~J.va,,,que· ar·.dr.~:. 
'.··.··., 'c•;' .. :\:~<'8,¡,"ii:•:;•:,';','' ;•,\::/}'·,,,,:,. :·. 

ma personal. 11 Y agrega: "Por lo gene:r,al.~\i.ªs ale gor!as . 

adop~an actitudes dramáticas· extr.elTl~~,~:o;,f~i~: n6•,-;·ue• privatf 
, , 

vo tan solo de Calderon, aunque sus autos sean buen ejemplo 

de ello." Un elogio m~s para el autor: "La riqueza de las 

alegorías (~ás perfectai) se deben al talento dramático de 

~ste autor." (op. cit. pp.28, 32 y 21.) 
' ' 

Lo alegórico es· usado en el auto como forma expresiva 

al servicio de la catequizaciÓn. Es ~demás, como forma ex-
• " 1 , 

trama~a de la expresion poetica, figuracion que se presta 

~ ser interpretada por la fantasia de quien lo percibe: 

tiene seguramente, poder de fascinación sobre quien se ce-
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munica con ella. "La alegoría es el recurso este.tico q~~. se 

convierte en medio de convicción intelectual y sentflTl.er{tal" 

(Val buena Pra.t' A. op. cit •. P•X.Xl'Il)•. A: manera'.'.Xci~ sÍkté·~is 
". -, : ., . -~-· ·. .- . .' ~ . '· . , .... - ~-' ' : ; -' 

. .. ··, ,.. . . . ' .. , ,_.... . '. ·,-~ . --.'·:·.•., '.---."~' • ~ ,~fr '~·." . .:~~-~·-- .,,,,. __ 

. máxima repito i~·,.··t~:~~;~:: .. ei·u~ .T~·hrd~s.· :c:r.ib_~/~Órn·P: dfs~itji1ó .vi.$ib1e·~~ . .-.- ~. 
; . . .. -- . - - - . . - -- ·_ - - ·: J< ,- '.'.\,,.:;·;;' ·,'1·-.:· ' ' •' 

__ ,.. ··.'>!": .. -. . . . .:-:.. , ·· •. ;,::. .·:.· . - . ... _,.¡;·<: ;·,,_,; ' . ·;:. '•; ·;·.~·,:,-:··, - ::·.·. <·· ,. ·' ·. 
de · io:··inv-i~ibl.e·~··.. · ·' ·,-··é ,' · · .. 1,· . ·· · ,. :> > · · 

_. ~-:•>\·,.,_;._' ·.: "-·,.· : -.. '- ·-: " 

·- ' .'-:. ~. ' • ','- ,.-,.,.;~-e 

E n·-.:i'a.s . 
. .. __ ......... ,~i/.r'?h\'.r 

s ona·] e.s, <•.::ya 
. : :·'.· •• ;);fi~i\:ji~'.'.' ,\•. 

s:foo '.un'a)f:r:a.c:c ion;;· .. 1n,télectüal''·~s.t·e:·tfé.á~,{¡ dé .. laf~l.ucha:~respa-

ñ ol~···';·6/d·k~:~;,·~x:a.·.::;~e,;ed"t·a:/~·-~·~·~·e·sta~~-~ .. i1. Cb~·~·~é,·····~~.·~:··~~iJ'.>.c'.i"r.··;~~··O) 
• ,···:,·,:- Ó· . ·." • ' ... ·... • '.' ••• ··, .;.;· • 

. '· 

Lo· popular• del ... t\ü.to ·Sacramental. 

-,·, ·-

La alegoría 

·tiÓ a los. autores sacramentales dirigirse a un· púbi.ico que 

abarca desde los grandes de Espa"a hasta las fregonas d~ 

las posadas."(Wardro~per, B. Int. al teatro religioso del 

Siglo de Oro. p.92, cit. p. Peña, Margarita. op. cit. p.9). 

Al respecto Ruiz Ramdn comenta:wHa llamado la at~nci6n 

de los investigadores la respuesta colectiva, el inter~s 
' 

que el ·p~blico, sin distinci6n de clase ni de educaci6n, de 

mostrd por la representaci6n de los autos; siendo estos com 
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t plejas construcciones intelectuales que exigían cdryocimien-
;> ·-·. 

tos. teolÓgicos; ••• asombra· el entusiasmo y .. ia ~s·i.'sténcia m2_ 
. ' ' . . '-·- .... ·-·.· .. _----:,·,,:-:' : ... :·!,-:, __ ·.:_ -.·· 

siv~. al espectáculo sacro-dramático." El '.t1i.sthr.f~·dar expli-
• '• _, ·-. '< :, - ·,., .. - '" - ··.:.' .\.•' '.' • 

. ca:.·~:+ .fenómerió)éomo consecuencia. de ia "i:it;?.afd'i~ó·k i·eligÍb~~,:~-.. ~.:.--
. -.~: :·.:·:'~·::·,'¡,~ ,: ·, - ' :~<-::'.._·._.:, ;- " ·, "'··<. _!_:·_,.~:· --- {-~- : . ., ', ,•. 

·.-.>tióf¿.'Hid,a y}r~::gµ~ -ios. dramaturgos prepar~~Ón:.a .·su publico 

p~ri;;J~ api~~~ara cor~~ctam~nt~·fl .es~~t<;,t~culo. ··· (op. cit. 

'p. 3~~6'.·.'}. ' .·.·· ; :; ' ' ·.· ; ' ' •. 
,, ;~· - : _·: 

'· .,' 

: E~ El. teatro del Siglo de Oro, Emilio Carrif:fá' al. refe 
... ~- : .. -

rirse. · ~ la popülaridad ·de los autos expliC:af.>~.:/~~l..; espect~ 
.... -!~ ,_ ~.~:/,·.;; - }::·~~·-;;,·,··~.:: -~;~' · .. (; 

dar ca1:)taba .no<sblo los símbolos y el teM:ª'.:·i~~·~htl'~i de la 
; - '.'.- . '; .. -,'(-. ; .. •·' >· . 

• ' .... - .· ., ·.<·.'·r.;' .... l. ' . -· ... · ..... :. ' . _·. :·:·".':·,:.;·:·::'·.·:·,·<;,::"'.:/ ... ,;.:i ..... : •. ~l~~:~-~ '.-< 

obra,> '.s~no tambien elementos .sul:JjE!.tTvosé Yt.I'eJoric.p!3''q ue el 
au.tocf•··introdüJ'i~"l·::·t·o demas .:· .. et~i~,f~·~:~~iri;:&;8Y:b~,\}'{~'.··~i·;;~~gción .. 
i nd.Ud~. ble .. q~e;;\~~';;J~a:trot;,~ '~~d;~%·~~~~~J~i&J{i,~~;~~~f ~4t:g~ifi-
ca ba:. par a' el e·spañol de la epoca,,>sin.•distihc.'ion?':d'e:;·c1ases 

• ,.• ,• • ' .. ", ' ·-~ ':·' r ·,,,, ;-, ' V"., .:.: • ,_, .; ; .i·' O {,":·; : ' ',. -~ ~ -'Y\:'.•,.;; 

.. · ,.. · ... ,. - · · ; . , .• :: .1.·.: ... >: ._·.- .. , ·.· .. ·/·:·:_;_.-;-:.:·" .. , '.· ... :.-\: .. : 1:·~:::i;:·c)/:~, .. -·., .. t.<:· ... ,,=.: 

s oci,~}:~l:J·'' .. i<:Bp'.~:(p~t. Centro Ed. · de .··:~T~rica/ La:ti_~~\!.F:,aµ~·nos 
Aires'~.;,\~~~·sa,:.":p~>í4.) :F)'::'.:· . :.:;.:. __ ,?'):::', 

,' ,,1~l ,ri•' ~ '<',;•,'; '.'~·· ··:·:_;·:;.<:',\',:;>·,':,,·-.:; 

./1;·::~:: ... :_.\\.'.~-.~·?:_~.i::jJ:'.· ,':'.~,,- ::'~<--·<-::.·;·,_-,:·::·.·· ·'" . .-::<_,.,>, _{·· -..... - '-~<-:(;-.'·:' 
.,_ :-_ ~; ':'':~: ;:· :"·'\ _. ·:; ...... -:~'.; :. •) . ', .. . . - -:· ·:{:\:::i.:'.' .. :;._;.:\;;; 

< ·,,~,~¡~g~ /§$;i~~:. ·re~ e rentes·._ a• .1b\~op u la I'· der .. d Ú!.~a\i:'sa cramen 

tai. hi,i~~'hf ,~J~¡¡'~~?; qÜe· el . es Pe e ta d ~r. cie cai~~¡~¿~n'd·····i~·!·i~.'.~~ ~a-~ 
·,._. '/•:, ;. ' ,. 

.ber te;télcio Uria·' f~laclÓnm~s ·intensa.· y rica,:én todci?s'~~'t.ldo; 
: -.,,:·. :."·.~,~~~::~~~r~:.\:·'.¿;::>~:.'_:· .~....-.- .. '.·- .. · .·.· . .; . . ..:: .. . :· .. :~>··" 

q~e e'i'~f~~b~'ic'Cl de·-.cualquier otra época del teatro c>c'.bicien-
f 6 • ·. · ~/:-<r-~:,- ·" ', ~ , J 

tal, ·~{'.'P~~~~ncia~~/.e1: rito anual festivo-teológico .de la 

. ~eleb~"~·g;Í-~'~ d.·.0.·· .ic.·.:'.o.·r_ .. :.'~us.· chr is ti .. 
,, . .-~~i.r:·, . 
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, -\/a}ga repetir que las "i:deas 11 Y. su juego lÓgico, en el 

dra~a'<s'á:_cro, ~'fúvie·t on.·u n .ptbpó~ito·· pers uas ivÓ~;(d.~sta~ar. que 
' . . ~-:' .·. . . . ' ·.:·" ' . . ,. '.· ~.~: : ;" ,. . . . 

,·· ·"''_.,,: .... -,.·:·~-.:: . --,,.· _: .' ·_::·:·.,-·_,'·.-. ·.··· .·· :·<_·:":'.:;· .. _· ·':":··¡ .. ···-:· '... ;· ·. . ." ·. ·.-.' . ''~--::-:--~.:> .... _-,::··::','>-:(.,i/ . < 
_el. publi.cc:i_ .se,:,,e_ncpntra ba·<comprome ti.do. fe rvoroáamente con e 1 

.:';,, .• '¡- . ' ' ·_.·,, .:.·.·,::_:.,;~-~--~-;_·. :<. . . ·- -- . . ., ~:':_':·/ -'· ... , -.. 
- ...... ~------~,- •":"----~-~.---• ·~·>·'--·'.''':·"'' -"· .·· - ...... ._. . - :· .. , :_'- .. _·,.>:,.c>/;--

-_________ !.'.aá únlb~•;, .. :.aypq ue .... fr.ente · al m onurrie nto dram13,tii::,,?:Juvo, apare 1"1-
• •• 1 • .- - ' •• " • '. • , •• ' • • - • ' • ' ' '. : :.1 .- ;\· ::, -;~ ':,. ' .. .; 

,-<;:,-.·~·e·:·, . . _ . _ <::!.\~.· ~ .. ~... .. ·. ,- . , .. -: . .. · · _ ) ;<:.«~-<-.·;··:.~ú-tt',~:{:-::r;,·~->--.~~- '.:_ . . . 
tem'e nte' -·una; re lacion: emotiva dis tanciadá ;con;;:er universo 

' . . . . . " . . . ' '.(.'"e:' ..... ~ . ,_ -. ¡·. -

' :·· ,,;·:'"·; -·_.,·.'. -, 

que con'templaba. Por. efecto del expresi9nisrn09·.racurso ·del 
..... •"•" .,' -'~- ... . ' ' .,' ~ . '' ,·. . .. ·. ~-', ~·:.:· ·:· :- . . 

dra'~~~urgd, el. e~pectador parece quedar en calidad de jura·· 
. :·- .. . ·. ". ' .. . ·.·., .. · '. _. .. . 

,,· .. r, • • • 

d;IJ'.}q!tje ':pbsel'vá·- lq/q-ue,:se ·razona en su' presenci_a;-·-.• ·•,'J uf~d,,cf del. 
:". ·:-;·: '. ": < ·~·:;: ! ,_," ' ..• '· .• 

. -:~e~ sJ:c,espéf~\~u~~\vJz exál ta da su. dJ~acÚn p~r .. ~~t-~-~!~~!~;- . 

'.·.·.,..:;.'.----.~-:~·,:~·.r· r;. ~ ·.¡.·; 

. - ,,·. .. ,, .·. ,- " .. :. _/ "-' ·:. .. . ··:. : ,,·· . - . ,.. ·. . ....... :">.::.~r:·> < .,-;··~~ .. :·: -~ 

debió haberse' sentido profundamente: ihvoiúi::tado'-·éon el razo 
·<·.' J 

na~iento.eh q~e. ~irticipaba, pues ~e hec~d, cbmo ~ristiaMo, 
. . . . .· . 

ten!-a un pa~"to: previ'o de fidelidad para con 
' , 

la religion y 

sus. dogmas;'-p'Úbiico que tuvo, vehementemente, fe. 
, ,. . •,'•.'.,<l:-(·-, 

·* A"prop6sito de la intenci6n persuasiva·de la Obra 

Didáctica en la forma auto sacramental o bien bajo 

la denominaci6n de 11 lehrst0cke 11 ; cabe tener presen 

te lo que sobre esta Última, refiriéndose a efec­

tos sobre el p~blico, destaca Silvio D'Amico (cf •. 

. ~et~ b). Intenci6n y concepci6n son los rasgos 

~istintivos de este g~nero dram~tico, independien­

temente del estilo o le ideología con que se mani­

fieste. 
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La principa!._idea contenida en los autos. 

En el Auto Sacramental 11teatro que encadena te.mas como 

es:labones, .e~;'del libre albedrío apar.ece ( ••• _) en casi to-
.. \ \ > ~' • ~:-, • , 

dof3 '16;\·~lutci:~"~ .. ;y~ .. e:h .. forma expl !cita, 
:;.~T-'.;·. :}:'<< .;•r<·.:; •. :< .; •·. , · .. ·.··•· . .. . . . .. . . , 

rfco ~.L1bre. A1be'dr 10,· .:c.on ,mayus·cula-, 
··" •, .. ' , .• , . -. . ,·. . , 

como personaje aleg&­

ya t~citamente, como 

' ... .., ' .. ·. ··: ·-. . .-:-... . . 
el auto, en donde Calderon trata sobre el problema .del 

libre albedrío con mayor detenimiento. "Alegor!a .. y -Libre 
'.' :.- ', . : ··.· 

Albedrío, se hallan indisolublemente ligad-os en e's~e aü¡t) 
• ' - • ¡· ~- .• 1 . 

• ~ .. t. - ' . ' 1_ '. '¡ ' 
<.·:-,, ::~: 

que ~ •• es G •• J buen ejemplo del casamiento entre.- la ld~·a· y 

su,.repr.esen.taciÓn plásticaº" (idem. p.11.) 
~. ,i ':: •• • 

'" 
. "Los vértices del triángulo . del :;: ra z onam iente>Dcr 5.s tia-

.. :.··. 'i, 

no son: a) ••• predestinaci6n. b) ~ris~si~n de un libre albe-
, 

dr10 que capacita al hombre para contrarrestar esa influen-

cia. e) intervención de la Gracia, Único elemento al alcan­

ce del hombre para salvarse después de haber hecho mal uso 

de su libre albedrío." (idem. p.15.) El hombre se salvar~ 

por mediación de la Gracia, presente en la eucaristia; no 

solo COMO figuración alegórica. La Gracia es, para los cris 

tianos, el medio para alcanzar la Redención. 

'. 
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Los dogmas. 
. . ' ' .- ·.~-.~ .',·_ .. ~; ::' 

._ ; 

' ~,.- . . ·~~ ,:·, : - . ' , ·', . 
···- ., ;~·;_-;,· '-:.::,. '.·:·.-:>\~·:,-~·: 

Los princfp~i~·f\dogmE1s::¡q;4~.·;:;:d~· un .1T1C1do.fo C>trat.:sa·:··ha~ 
. ,,, .· ,_ , .::<:·:\;L~-,~:i;:_;-~·~·: ,_ ··· .. ~>;>:.:> .'.>. __ -,,_, :<-:_,,.-.... 

llan contenidos e_ni··'.iJ/ds <e)Jtos···i:•s6~g. el de la•· Trin:fd~d;';··:.a~:>·1a:::~=-"':·:-
.... ·: :··,; ; ·,:<.\'. -; ~·'.<.,.,. ;_:.:_':,~:'.>~>;/.:::·:~~· ... _,., .·.· -:. :,--~:, "-:.;· .. : ,-:'":"'."' ··.' ·. ";_, ' ., ,_ ,, ...... __ ~_ ... ..,,. -

.:::a~i ~: :.· .·.:: ¡:i'i~1~~,f i~~]f ·t~ :::: n: ~a:::: i::, 1 ::r:: :::~:·~~ 
·- .. ~- ;· '. ' 

(\Jardropper, a. trif~;.,:~l teatro, religioso del. Sig'lo.:::de>oro. 
'., --· ··. . ' 

p.104, cit. p. Pe~_a, :Margarita. op. cit. ·p.9.t/\C' .. , ,.,,.~:--:'."' 
v ...... ·:. ,, ' . ~,L;}~.'; , "< .. " .. : ·":~:>:, :,/·:~~·.'.:(:.'~ ... ;.:']:··· '~~~:. • ··~ 

,·, ·-¡ •¡,"." ·:··:.:: ,:·'"' .'~\'~i·~ ;:., .... ; · .. ~· :"\· .J •. ' ' . ,,._·' .. :-.. ·;·y:\ ... _- ,, . 
A ·contlnu~ctón reproduzco la· defin1Ci'on ':de' ·P:arker 

' . .·• ... ·. ·, ··::.-: \•j,,·:'i : :. : . •··.·······• ·.• .· ' . ·~. . . ··.·.·•• '.. ·;_::.\¡: · .. ,.·,'. :'.5~;i'J.;;.'.· :¡ ' ...... ·.··_.··· ·' 
para:_-.~ "E'l<'dog·rna de :R~~q~ncion_, q ~r~K .. fP,,T:PJ~~-~:Q:~/·varias. · idéas: 

ia ·p~rdida de la gracia:¡,'·fHJ,r. 1~'.~].}./h.1ª~:~ti~;~:<#';4'.ii;·s~jeciÓn al· pee~ 
do, su impos ibilidaci· ~d¿',';:f~:¿'¿·~·~:J'i'~·ta·r,·~·1· ·;a\1or de Dios. por 

:· ,_:" 

sus propios medios; lo· inadecuado, por· tanto, del juda!s'mo 
'-_ : - .· \ ~ \ ' ... .... . 

y de toda otra (religiÓrjJ precristiana como medio cie s~iva . ,' ___ 

ciÓn; la Encarnación; el sacrifi~io propiciatqrf() ,por· 
~' : :,.>;. ·, .. 1 

Cristo. 11 .{cit. p. Ruiz Ramón, feo. op. ci~. pp·:::f1,72S"ra.)' 

El origen histórico y social del auto. 

Respecto a la g~nesis del auto existe la mencionada 
• 

tesis de Marcel Bataillon, a la cual se hace referencia 

como interpretación socio-histórica del auto. Dicha tesis 

lo explica " ••• como fenómeno no de la Contrarreforma, sino 

de la reforma católica que pretendía rectificar la vida 
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'·• .. , 
religiosa amenazada no= ya. por la herejia, sino por el rala 

jamiento del.celp.c~tÓlito. VarialecciÓn de Clásicos Espa 

1lQ_l es • p p • 1 8 3 ~ 1 B 5 " ( i ~1 cf) > 

Con 11 objeto de deslindar responsabilidad entra lo 

socio-hiat~rico y lo literario, Margarita Pe"a escribe: 

"La alegoría calderoniana, com~ la de otras abras teol6gi­

cas ·vuelva visibles los conceptos, desarrolla la (pol~mi­

ca) cristiana y en resumen, so pone al servicio de una ca~ 

sa, ll~mese 4sta Contrarreform~ e bien, reafirmaci6n del 

celo católico. Lo que distingue ,'• •• a. los personajes ( y al 

teatro) de Calderón de otras alegorÍ?s, as s~ denso conte-
• ' .• 1, 

·> .··· ://<·(:.,:.': ... :·: ... '. 1 . ' 

nido intelectual, dentro dsl· si·~~·~ma::~·f'.la.lpgico que domina 

en los autos" (idem. pp. 44 y 4'6))', 
':/' ', 

,· 

Personajes Alegóricos. 

Los personajes de este teatro 11 ••• ht!cho de hipÓrboles 

y de símbolos" (PeAa, M. op. cit. p.51) « ••• representan s~ 

bre el tablado del mundo la aventura interior de la condi-
, 

cibn humana desde la perspectiva de un cosmos radicalmente 

c~istiano, ••• los tres grandes protagonistas son el hombre 

Dios y el diablo." (*} (Ruiz Ram6n, feo. p.326) 

(*) Obsérvese en estos protagonistas un movimiento pro­
piamsnte dram~tico: contraposici6n.con juez. En dos 
planos: el divino y el humano. Movimiento adecuado 
a la concepción barroca de la Obra Didáctica. 
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·. Todo ent.ra e.n ·el universo. del "drama· simbÓlico", des-
-·--

de .eú· mundo qüf;!::es .• eL~Gra~ .Jeatro}y e:.:·1 •. Autor, que e_s una 
;'.: • \ ',',.:> '- .. ' . ; -; {.;:.·.-. • _'-··,'.' ."; '. •'-,··,:>'c.·' ' __ •· ·." ':', .'.' • '-' : .. ', ·: '-· ·o r .. '..",, .'.-- ".' .·'··:·,. "'. 

deJ~'~}{~ le gD;f J~*i~>'d~f }~!;~~:iJi ?'id~~;,X~[';;~s{ e om o la f1 g ur e -
cien· de La DfscI'E!c:iori.·,.\.(!L°a Ley/de·:Grac:iél, ·la Hermosura~ El 

Rey, •. ·•·[1·· Ricb.•"¿.¡ :i.~·t'Q~i~~~( ·E:i··· ~·~B-reJiiGa:di~1nidad,· e~ La. vi-
-·,_;,-.;,·;>.:'----.·-~- .'·: :·~ '.: : 

da es s1Jeño, está rep'f:~:~eritada en 11 los ·pr.i.riCipfos constituti 
·,., ,;,._'' -. -~;,.,,_ .... : ;-- ' . -
·::, " '".·\··,).",\< .. 

vos del mundo; las tres categorías del S~eÍ-~:;'_ E:l\·e~d~r, La 

SabÍdur!a y E~ :Ambf~'.~.•tJcampanella cit'~ ~ •.• :·,;,Á:hs'~:ij
1

g~;'g,J:', , N. op. 

e it; p. s 1 > ; a~~~~~·i~·~ rú. e i p ª º : n rúe !Í o L~:;;i~~Í~··>'Ei "'ir• 
y ... ~.ti··~.~ii~D·f ;~~,r~.~~~;~f t4y .. d•i·· .• ·: 1~.r;,,1;~~1·~~;~~~f ~~~~~~Bf'f t·~. ~0 -
::: ::i:~::: d~:~~~ .. : : ~: :: ~·o~ l L::r~~~·~:;'~i':'r;~·· i~if~~~~~Jly m:: 

. ..,. '' . ,. " - '. . . .. ,. '.::; .... ;.-,; 

:'::·,·\,t.GK:}/.· •· ·· ··. ,,:':-, :''··. ····:::.,:.:: " , ·);· ~'\: .·. '; >:·1 ~,.¡:(:.:::·>: :'.' · 
Sombra:•<'.-"·'"'· : ,.. :· .. ,, "'· .. ,_, .... 

- _,._, ._· ,, .. ,: ... ~-<i' -- .. , , . " : "-~ .,· .. ;.':_, .. ·· : ~;;\.'f.::-:.;".~;;·~.·:·::··_:_··_;:~.(._,::::.~-~-;':···._:" : 
·_:>_,.:_:;_ •. :.:~,.:· .• ~:'..·,·:;_,,~ .• <·1.•·.~!.·':.·• .. ::·;.-.:: ' - . >'." .. > .\:<;: - . . :._·:.\ ~ ,~,, - '.~:' .. '.:;·/ .. 

e '. ., ·, _•,':~·:>.~:::..: •• 
... -."J :\' ,· _·'.:·. ' . . ·-:.:t;;~· .. \.'.· ...;,/-··· ,:." ;._:· ·.·.:,,;~·. :: '" .',· :· ... "' ' . ·/,··,'. .. ;':· ;" : >: ,.: ::~· ' 

.· .<~'~'?~f º•~.~1',;as .~ª~.°'ta c.{onas q.~.i:·)h~ i ~.t~?F<l{ ~'.°'1•é ~ts ;n•-
j e.s .. qlj~:·>'P..artj:sf~pane.n _ 1.os.:autos_,,..· .• apar.e.ce_•como_,_tal·:.,t:_a .·•·Mus i-

' : ~ 
deL ni'on'üment'o:1:;dr.amatico:··e·n': honor -:de ·1á· Eücárist!a. · · 

.• r _.., , . . .. . - . , . ; :_/· ·, ... ,. '- •. ·• .•.::.: .. : . . '· " .... .. ·:· _.·: ·:'.<~!·:· .. : 
·;·:; :/~·,'1~:;¡/:;/:("·.·... . ; .. :.' .. '." .. ·1··. . .:,,:_' '..~'~,·::~:¿: ... :.; ... f'/'~: ', :·--

.. " ·.:~;.<.'.>~.~· ~·.·,, 
; :.·:· 

(*) SÓlo el pers·onaje del segundo Adán -Cristo-, es suce 

sivamente reconocido y encarnado en Jasón, Cupido, 

Emmanuel, Pan, Perseo y Orfeo; ••• cada uno de esos 

"Dramatis Personae, ••• la acci~n representada y el 

universo configurado poi esa acción.tiene valor de 

s!mbol o." ( Ruiz Ramón, Feo. op. cit. p. 327). 
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, , 
-Aleaor1zs y su juego dramatice. 

frentar~e a· los sím.bolos:}fe.l~s fuerzas positivas; .... se aJe~ 
. -.... . - . - ·,'' 

mariza. de ellos·. ·Ni siquiera háce.·men.ciÓn dire.ct'e:·-de)1.é3· 
' . . . . ... ' ·. ·, ·~· ... <·<.\ ,-:~ 

representacion ~~egÓrica, la a~LJd~ apenas .• E.f te;mor. a?di~. 
chas ··f~~rza.s l~ hace presentir: a{,,esp:fr1i:tu :d~r.:I~ .. \1ÍQ:'i~fdéo. 
e~" ~~·~t{º ·• ~u~~·~iy~~. n.t• ; .•• ~~g~~Íi~~~~íii~.~j~r~¡~·3·~;iW'~i: S;i~~~· ·vt= · 
T ier.r'a •. :· ( c"f. -versos: . 970·:· ~:{.~.tp .. at·~J". ·:·. :.· .: .. 

>; :;\;: .. ; ....... :;';.:' .,·:·t;/:;',:::{~::t\.,'.C.j"(·:·,;_,):~.·~·,•).·.· · .. :'..: " : ,; .. 
: 1 • •• -, ... - : ., • •• , ,, ·-: •• -·~ - ' , • • • ·: • , • .' '.i- r· ·., ·' :.-<;- . :_,: · :, ;: : : . :~ ' · • · ; · · ; · 

· , » .. ... .1:.::. ·.-, ... _:·:-:/ __ -~:-.: ·.·:. :>:·:· .. -::.:'.:('': .. _:. _; ;'.-:'.:_ ':·· :<- ::~. ·:·r '~-,~-,-, :-_,.--,-:,_,-·.~:·.<~;'.- '· · :·-'.··~ .. · :·'.· -~>: -/,-, ·'.·_< - :-, . · 

.·· · .. ·Efi;v;kr, jue·go~>da·: '1,ós:·,,~ign.ffica·dos ,áleg'C)rié:os·, · éf. •E'spírI 

· .. :~. ··:~iif [~i~~il~~~f 1:::,::·· ·~·~ :: z :;•::~~~f t:~····' ''.e~.~~ •..•. u·n • e.s P ~ 
· ....... ~.:;:,•.. : : ' . . . .. '>-.::i:·-:. 

. , . . . .• .· 

Pr1ncipa 
' 

Sombra. 

, 
¿De que te asombras y turbas? 

De haber visto en el cristal 

un rasgo, viso o figura, 

de un espejo no manchado, 

cuya siempre intacta luna 

no ha de empañar el aliento 

de la Sombra de la Culpa. 

... 9.70 

., 9·75. 
1 . 



• 

111 

,El primer, sacramento es el motivo por e la acé:ion y 
·~.----~~·--:·;,-_-,:.~-.->·_;<. ;:_::_.~;_::_:~_··<:. ·>: __ ··-· : . _:/·;:~ .. -/~'- <~ ' -

diaJo.9.9 ,ante.rieres•.\.: · · · !-'.;,,' 
: : .. · .. ~ 

._,.·_~j,--- ..... --:,r. :·'-':.'~ .. ·: .. ,:···:,_·,._:.::· .... -,.'. .. ~'-~:'."-;·,.. ···/:'.:[:'·':" ·--~~··."-~., 
_,,_, -;·'.::,>S·::·::/,· ·-. ,<:·.-:·-<·:::,'.(',/· · ··<::-,·~'.,_\.----' .. : .. ;i,l·.·,, . .,·r:,.,_,.:_·-~,, · .... ·.:,.._.. . .: -

. ,,, ·,· .. · ,· .. . _.:_;;,,::t:·_:\~:~'.jt:'.·)_'.-,-.\~i:-:\J~;<.-::;~;,:,·-.:;:; .. ~ .. ~:. [:· .... ·-. ;/,_·~·;: .-:;.·:··'-"· ::·:,J '. · .. : 

'. ; ~~,.'}vf).rf .~-~g.~~·~·f ·~i,LAmá- • e L q Ue \':~•ffipla la · .. ~s pa da - e ºFP §_ 

r~.~""'\l~~~~~~"~~·~·,P.·~E~};:~·C-d9(,espe e tad ores-, , arma' s imb al ica e ontra 

el, 8'ri'.2;aci·C)~·:ci~~:~N~.;b·~;b'é n .quienes abrazan i a fe e a t Ól i e a a t r a -
'· '' ·/::·\,;.,,• '';_',:; ,·,··, . ' ,, ' ,' ,, . '·.', . 

ves 'derl'·,~acr.Srnehto;:deh·Bautismo~ En la espada esta el simbo 
,: ,'.>·. ,;·; i' . ,:,,'::'/:.':/;:,·> :, ' ~- ,•' ·,,,, .·,,. ' ' ... · ' ,• ,, ·.,,·,.·• ••. ' ' ' 

lq'; da.·1p :'.l'.~'li:g;9r:i),.Lé3 ,:cruz:,,>Qicb(J.:S irn'bolo,, queda ·~·se ondido, y 

ª "~"~~i~':,~B:~'~i~~~~~~,·r··,···.:·,ª.:.J~~·;¿'~r~ ú~bJ:~·~~r; . . .. · ... · 
·~..:::··:."_<j/~':~'-; .. ~ .. :> . . " > l ; ·; :· .. r~ '::\····: r " .. ,:_.-~ .. :!:;~'.;. ;· ' .. · -

.;·-,:·· ~· .. ~-:-~""·': •.'.:,.(-,,:·,\" ·-·!~":,' ·~';_..':: . .. -~--'.~·,,,·,, ··:-' <>;;:. . ,:·;,_· . . :.-:· ., ·-,:,. , ... -.. ~·-.. ,~{~~~.:\/·:_ --:~~-,,-:··- .·:<e._ .. "-·._ 
.~· : ·; -: __ ';,-,;_.~:; '~ ,·_:.,1· ;.:) •. :::. . . .• •j; 

\',-' 

de quien 'es 

atemorizada• 

lico 'y, repre!'senJan it. ' ... r~s cuatro' vi..r-,:fuCiés•': 
1 •• ' 1 ' • '. • • ·- •• ~~.' •• '·'·' • ) •• ' ' • 

1 • ' 

·,,' s,.~: ~,ignifican en····e11:a, ,· ,,, 

¡ .• 1.~s cuatro virtudes jun.t'as: ·, 

':i~ hoja de la .Justic·i'a; ·a1 pomo 

. fa Fortalezr.:1, y se aUnán 

en ser Templanza el puño, 
' · ... 

·y la vaina la Cordur·a~ 

1,oi;s 

1.025 

", 

'··1i030 
'' ·.' 

Es el aire el elemento .al· .cuai. 
.:· . ,', ; ' .·· "./ >'.~:· 

Calderon. alúde; .• comd. el· 
: ·. ;; ... '' 't, .,:·: .. c:.:':·~r l T?.,·r • '' .. :.:·:;·,:-:::/i·.:,.~-~~\~·:::><<~·';>~..:·::·· ··:/",-~':•: • -: j~ "{-~ ;'·,.::,:" 

·~ ,, • • : •• , t • '. 
·:- ,·, .. 

A s u V e Z , d ~ ··:i·ó das ;: ~·:if~:s: ' de s't a:.:, espacio propl~".'d~, las aves. 

ca la .representación, del Espíritu Santo en la fi·~uf~.
1

,1l~gó-
. ' ' ,' ·.' . ' . 



rica convenc~onal de·la paloma blanca. 

Sombra o s!, que entre las demás aves, · 

volar miro al cielo una 
tan remontada, que, llena 
de gracia, hasta el sol se encumbra, 
donde no pueda alcanzarla 

· todo el vuelo de la Culpa • 

. . ',; 

,' ... , .. _·~ ... ~·--········-- . . . .. ···-~---···. - . 

·· .. · .. _. . 

as!:;.<!h:ditec{amente se describe ~.~··. mr)t:i.vo alegórico. 
,>:1_/;'};·;·.(:.~.: .. ~.< ":;,, ,.. ,·.~· ... ,. 

.:·:".{:t:;1;:·;_.-:;7: •. y,:·i>:;;fa'\~}( :. \: ,;;<> '' " ' ',' ',. '·.·. ' "' ' ' 
.::«·';':,En·~:l8;1.;:tiérr~ t >en.t;re· ·las r'fl ores,. ;la Sombra se atemori• 

z.l'. ÍI ~~~e·¡~' ·~~,~~b~~~. z~~: ~~·.?~~~¿2., na; e i · Puro e o.l or . es moti V o 

d~· asociación analógica' ~on la representación de la ,espir_! 

tuali~ad di~ina. La azuceria adq~iere as! atributos simb~li ",. __ 

ces del mismo tópico. 

Sombra. 
·.- '. 

• •• 1 .; 

Si 
pero tambián me perturba 

, ' 

una candida azucena, 

junto a une ro&a purpúrea, 

de cuyo virgsn albor 

quiere ~l cielo se produzga 

un enamorad-0 lirio 
, 

qu~ on lo cardeno me ofusca, 

sombra de mi misma sombra. 

(op. cit. pp.162-164.) 

1075 

1080 

En El gran teatro del mundo, La He~mosura es aleg~tia 
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filosdfica del hedonismo; iluatxa adem~s, actitudes munda­

nas negativas, en este caso la vanidad. La Oiscración ~arn­

~:ifin lo es, pero de la vida religiosa; seguramente debió 

. s~r caract•ri~ada con loa h~bitos del claustroi 

te diálogo.· 

Hermos. Vente conmigo a espaciar 

por estos campos que son 
f.elice patria del Mayo, 

dulce lisonja del sol; 
, 

pues solo a los dos conocen, 

dando solos a los dos, 

resplandores, rayo a rayo, 
y matices, flor a flor. 

Discrec. Ya sabes que nunca gusto 

de salir de casa, yo, 

quebrant~ndo la clausura 

· de mi apacible prisión. 

Hermas. ¿Todo ha de ser para ti 
austeridad y rigor~ 

·¿No ha de haber placer un d!a? 

Dios, di, ¿para que 
, 

cric 

flores, si no ha de gozar 

el olfato el blando olor 

de sus fragantes aromas? 
·~ 

, 
¿Para que avas 

, 
engendro, 

que en cláusulas lisonjeras 
cítaras de pluma son, 

si el oído no ha de oírlas'? 

675 

. , ... :-_ . 
, .. '.· 

685 

.• 690 

695 



/ . 

. . , 
¿Para quQ galas si no 

.:, :· las ha de romper el tacto 

con generosa ambici~n? 

·. · .. · . . .. ¿Para qué las dulces f_rutas 
•, .......... -...... ·' ... : . . , 

...... - .. ------:":·-~"·'-"--~-·--si no sirve su sazon 
da dar al gusto manjares 

de un sabor Y.otro sabor? 
¿Para qué hizo Dios, ,en fin, 

montes, valles, cielo, sol, 
si no han de verlo los ojos? 

, 
Ya parece, y con razon, 
ingratitud no gozar 
las maravillas de Dios. 

Oiscrec. Gozarlas para admirarlas 
es justa y lícita acción 
y da~le gracias por ellas, 

, 
gozar las bellezas no 

para usar dellas tan mal 
que te persuadas que son 

para verlas las criaturas 

sin memoria del Criador. 

Yo no he de salir de casa; 
ya escogí esta religión 

para sepultar mi vida: 
por eso soy Discreción. 

11.t: 

705 

710 

715 

. '720 

, 
en los versos 916-925 se alude mas directamente a la cene! 

qi6n humana representada en La Discreci6n, y una de las 

virtudes teologales: La Caridad. Alude el diálogo tambié~· 

a la Eucaristía: 

r 



.. · 
. , . 

··Pobre. 

Discrec. 
•·'o¡, 

··•. . 
i . 

, 
Dadme vos algun consuelo. 

Tomad.· y dadme perd6n. (Dale un pan.) 

Limosna de pan, se~ora, 

era fuerza hallarla en vos, 
·- ·-····--·--·~···--··-···-·- ··porque el pan qu_e nos sustenta 

Dis'crec .. 

Rey. 
Pobre. 

ha de dar la Religión. 

iAy de m!r 
¿Qué es esto? 

alguna tribulación 
Es .. , 

,· .. ·. 
925' 

115 

~ue la Religión padece. 

(Va a caer la Religión, y la da el Rey le ma~o.) 
. Rey. " , Llegare a tenerla yo. 

D"iscrec • Es fuerz~; que nadie.puede· 

sostenerla como vos •. 

. , 
A partir del verso 925 con la intervencion del.persa-

, 
naje de El Rey, se aprm~ia el esquema social de la epoca 

reflejado en el drama sacro; en cuanto a que el si.stema r!_ 
, . . , 

ligioso fue sostenido economica y politicamente por la 

monarquía. 

, 
La estetica teatral calderoniana. 

, , 
El prestigio da Calderon en su epoca "···S• desprende 

rio s61o del m~rito t n~mero de sus autos sacramentales. (~ 

(*)En Los autos sacramentalEJs da Calderón, Angel Valb1.J!, 

na Prat ere~ qu3 son noventa los autos de .ast~ au­

tor.;' no toma en cuenta los de dudosa atrinución, los 

apócrifos ni.' los qua están perdidos (cit. p. Peña,M. 

idem. P• 7)-r 
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f • 

· Es él, además, (como también lo fue Brecht) " •• ~la pers or . .!. 

lidad que indica los elementos necesarios para la puesta 
; .. ' ' 

en escena, convencido como estaba, del ca~a~ter integral 

. ---· ___ . .,_ .. de .la representación. Un contrato dr:1 1652)c!f~pecifica que 
··.:.-· .. ·._-,:~ ,.';>~~:T'··-.~·:':_,'.:' ·. 

los carros y las· máquinas serán hechos\··v>B~ri·i.~~c:Íos de acue: 
~ ',' 

do a las recomendaciones del dramat~.rgg." · · 
·' ,· , __ . <:;.;·_, .. •';:· . 

. .. \·_:~¡ . ... ·: .... ·'• ,•. ;:;·f:.:~~/.'f_.' ·:: 
,.:,;·;\~~,;· , .. ,__,,<,~'. ·, '·; .. ·' '-. .'(:'_-: ·'>;' 

. . . .... Del i nte ré s po~1 J o~ .rf.P·~E~~~~B~)'.'~~~~~~Íj~~~,.y1 ~;~ f ~u e 05 • 

del autor, y de su intervenci'oi'i1'pers·ona1,:a·n 1a\realizacie-:n 
> .·· .... :\-·. ·-·.:: .. , ·. :.:; ·.: -'·:~: -'::>:;:;~·~~;\;¿\\·:.·:;·:-·-<.,>- : ·'.·Y{Ji:;;:~(;_;::<>·, _. ~ " 

del montaje, queda constancia' en í1 .... 1:fi.pt'irrie'r:a:::,Memorha 
. ' .... ','' ·. . 

de· apariencias' conservada, "·•.elaborada por. él mismo, 

que data de 15.69. 11 (Carrilla, E. -op. cit. p.73). A propósi 

to debe considerarse que los autores que antecedieron a 

Calder6n de la Barca no incluyeron en sus textos dram~ti­

~os la referida 'Memoria' ·o ~ea lo que actualm~nte denomi-

namos acotaciones. Dicho~ autores se limitaron a indicar 
''\ .. 

sol.amente entradas y sétiid~s de los personajes. 

Arte de la Opulencla·~: •· 

De las construcciones escenogr~ficas para los autos --
f~ancisco Ruiz Ram6n .comenta: "•••ª veces eran adificaci~ 

~ ' ...._.. 

nes. muy complejas, {y más aún) en tiempos del dramatur~ 

go,.; cuyas acotaciones (aó'n hoy) resultan da complicadÍ!i­

ma ejecución técnica. 11 (op. cit. p.315.) 
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J' La· elaboración d&,::los carro.a hab!a ilegado a su culm,! 
' . ,.., .. ' 

nación, y no sólo. en.,l~:~~Cortli. En Sovilla, para el Cox·pus 

¿Christi ••• do 1640 ál pi~\tor tuvo q1Je pintar cuarenta te-
' ,·,.·: .: 

~l~s.p~ra los cinco carros que sa usaban entonces. Do esta§ 

telas, veinte debían ser cuadros enormes para ol fondo da 

las "historias" de los autos. En cuanto a los d~más, el 

pintor podía dar rienda suelta a la fantasía barroco anda­

luza; no eran sino el puro lujo. 11 (Wardropper, 8. Introdu_'2_­

ción al tea.!:_ro de!_..Siglo de Oro. p.59, cit. p. Carrilla, 

E •. op. ·cit. p.73) • 

. . •·· · 1·'~t1 vestuar-io de los actor.ea· llegó a adquirir (tam-.. 

bi,n) un lujo y una fastuosidad inusitada, pues, era ces-

tu~bre tradicional del Corpus 'vestir a los comediantes 

siempre con trajes nuevos y costosos', dignos del drama 

sacro que se representaba; • • • los trajes se renovavan to-

dos los años•·• esto debió dar al espectáculo teatral una 

notable riqueza de colorido y un alto valor estático para 

mayor gusto de los espectadores~ (Ruiz Ram6n, Francisco. 

op. cit. p.315, cf. tambi~n Carrilla, E. op. cit. ·p.?3J 

Con objeto de ilustrar las proporciones da grandiosi­

dad y'riqueza solicitadas por el autor, reproduzco a cont1 
~ 

nuacion las especificaciones requeridas para el montaje de 

La vida es sue"o en su "Memoria de ·apariencias." 
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~i primer carro ha do ser u~ globo, lo m~s capaz que 
püeda dar de s! la fachada del carro. Su primer cuerpo ha 

d~ estar pintado de boscajes, y entre ellos varios anima­

les, y el globo lineado como mapa de esfera torraste, y 

· _, ____ . entre sus líneas cuajado de rosas y flores~ lo más herma-
, 

so que se pueda. Ha de habar delante dos arbolos de recor 

tado, en que descanse a su tiempo el medio globo, qua SG 

~a ·de abrir en dos mitades; y de la que quede fija, ha de 

salir una mujer, caballera en un le6n corp6reo. 

El segundo carro ha de ser otro globoi igual en sus 

··· tamaftos al primero, con diferencia de que su pi~tura ha 

de ser en su primer cuerpo de nubarrones y estrellas, y 

en su globo lineado como esfera celeste, con signos y 

im~genes d3l zodiaco, y todo con resplandores. Tambiin 

se ha de abrir a su tiempo, descansando la mitad,· que cae 

en dos columnas de recortado, pintadas como pirámides de 

fuego, y ha de salir de otra mitad, qua queda fija, otra . , , 
mujer, C3ballera en una salamandra, tamb1en corporeaa 

El tercer carro ha de s~r otro globo igual a los dos, 

con diferencia de que su pintura sea de color de mar, cua 

jado entre ondas cerúleas, todo de diversos pescados. Su 

mitad ha do descansar sobxe otros dos pies, pintados da 

ovas, conchas y corales y dem~s adornos marinos, y salir 

dél otra mujer, caballera en un delfln corpóreo. 

El cuarto carro, en correspond~ncia de los tres, ha 

de ser pintado de color da aire, cunjado de diversas aves. 
, 

Ha de descansar su medio globo en dos bichas, con das pa-

jaros en su remato; la mujer que ha de salir de él ha de 

venir sobre un águila corpórea. 

En uno destos globos ha de haber un lo bajo del ta­

blado hecha una gruta, que ha de abrirse a su tiempo, y 
verse de ella un hombro dormido sobAe un peñasco; y por-

, 
que una mejor con su pintura podra ser en el globo te-
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rrestre.· (op. cit. enValbuena Prat, ~. ºP•:, cit. p./126) •. 
. - •: ,- . _-.-. ':-·, 

El marco visual del auto· referidti 'e.q:;.·i'aY·,!'l'le~'~ria." :es 
' . .... . ~· : . '· - ' . 

capaz de aproximarnos con. la imaginacion::á. ia ma·gnitud; .'•·::·.e:.;=--- .. 

escenográfica del·· evento, "apoteosis eucar!s tic a u, tjüe en 
su montaje e~igt~ una gran produccidn teatral con una· com­

plicada maquinaf;fa'9: mucho apoyó técnico y muy alto costo. 

~l;:.:~··::J/·> ~.-<~/. 

Respect'a·~·é'i di'spendio económica está también presente 
· .. ;, - .'._:' :.· ~-' .. , 

• ~: ·'-'.; ·:·.··>: ~-.:::: "•> -,: ... '. .- < ... : . . _'. ··- . . , 
la>.;vi'slon soclo•historica de la ... tesis de Marce! Bataillon, 

, - .-·. . '",· ,'. I; .. - . ' . ~ '; .. , . 

cÍ't~·;di~;>~or. Francisco Ruiz Ramorf:1 <,;: ..... 

"'' ' , . 
<No habra verdadera historia del Auto Saci;amental mien 

tras se rozone solamente acerca de las variedades del 

teatro religioso español desde un punto de vista me­

ramente formal, o nos contentemos con invocar en blo 

que al sentimiento religioso del pueblo espa~ol y de 
I , 

sus dramaturgos. Es toda una pollt.ica de los especta 

:. ".culo~ lo que será preciso mostrar en acción, en el 

caso particular del Corpus, manteniendo la balanza 

equilibrada entre la sed popular de diversiones y 

las exigencias austeras del espíritu reformador. Es 

toda la organización econ¿mica del teatro a la que 

habrá que pedir razón no sÓlo de la importancia toma­

da por &l auto sacramental sino tambi~n de la· prodi­

giosa floración dol teatro profano. Cada uno de es­

~os dos desarrollos está al nivel del otro. No tie-
, 

nen parangonen la Europa de su tiempo ••• El Auto 

Sacramental ~s una de las claves da la historia de 

ese doble teatro profano y religioso. (op. cit. p. 

319). 
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'""\. 

Este punto de vista socio~hist6rico, repito, muy pro­

pio clenúe~)~r~-~-1910,;p()r t~)1,er una actitud '1cient!fica 11 , 
' ·-. ,·.::: .... -. :,_:_·.:»·:1'::·-- ,· ·,,_··':·,.\_ 

. . . . : :·.;: .... " ·, ,f•'•,. ·./·;· .. : .·• ', . "::·"' · .. ·,' ·.,:' ' 

pu,e_d~· .1·1e\(clrnós 'sde'm9s a.J~.~~exionar sobre 11 ••• los expre-

s{b~is~as contemporán~.os)':{.:~:Ú.~Tlos que, ~ i•.cqncluy.eron :: :::-._:=;.· ~- · 

··pes !mistas·. el fraC·Q~";i~f.:d~·?:{:á~·,;tfH.{~Íf~e·n'.~';l~; ·9:l:gf9·_·¡,os·;~i~·~·-~·~s----·-· 
·; .. ' •. ' - . ';'~ - .. ' - . ' : - ' ¡ ' . ' ' . . . - ~ ':.: : •. 

replegaron. • • .d.entr-o. ,d~."l.·•·.~·.t6'fci~os)n6s. de la.·:··~ ubJe_,tfJ;{d~d. 
. ' . ' ·" ,,·}'.. ·::.: i : i,_·,.i,/:.::?,. ' ·.; ' '. ' '·· ... ·. " : ' •.. '> : . 

Es tos ( ••• )· ... ·invft'9j·~n··cé11 h'oirrb'r_e:·· a .. transformarse "a .. s'í'' rnis,mo 

en·• V$Z>~i~i;f ;~~~~trli~~,~~~~~~~'~p~.t:-Á H r:a r. án .q ue . ~.l :hcimbr e).e s ·· 
büéno.:s'in;~;fes.po_bde.x-;,~;'.·~j;~'l'a:·:-p.r,e;gUnta .'e.orno ser bu.e no'~. (Para 

·: .. , ,< "'''Y·<?.':'t,':\>'/:> : ,. <-;::"~i .... ·:.':.:;':.>;·,:·· : . ... . ... . . . . . . .· .. 
i~ .. e ole'c·tf vidad··> Para". ca·ri", el· m undo-.'de · 10 material;" n·o para 

"~'f ..... ,<.': ·.,,\~-~:>.! ·;· ' ;, " ;'< \-' ·.- ., •. ,.~ ~~:· ,~.· :·;' ·". . " •• ' ' . , ¿ ~,~ .. : : -; ''. •• • •• ·•.;,• ·:. ~...- ••• : ' •• ! -~ . ;_ ~ . ·-,:~... l .: : . 

e on ·~11i:v~·~:~·c/~;._9µt,j'~ti/u6;s'f. ·:::'.twatd~J.i, · ·wa1·te r, o'p. ci t'~ ·P. 11). 
'"·' / ·. ' .. - - ·.-;)·:·.;,-::.····.: ,- ., ; -.... ~. .• 

; ·.-..;-;'.: ,.-~\;:,:~_~;:~\\ ~ . 'i:', ,. 
- -.. },' ._··-·;· ,, . : 'di'.:" · .. _ ·.<. 

->'·:·:~·,.:'.;:J;,:-· :-· ....... 
'' _,_ ';:· 

- ' .. "· ':·/·-~--~·;·!-·':, 

:«"·<·. :. ./. 

i- .... \:~~.-~~>;·0enldo :repitiendo .que, er.'.a .. ·P.ib 1 ~s.··.· l~->~·¿ii11 ...•.. ~.:§c1on 
,. ·;.,;·:·~·:.; .=. 

de' 

mo 

dogmas 

·',·· 

remonia de' :la'. coniuni Ón. 
; '~ ··: ,::_· .. ':· ... · ,. . . 

.·',,,··,. 
·.: 
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identi f icac i Ón. R uiz Ramón dice que el del aLJ to fue.· un es~ 

pectáculo 11 fascináddr.~<d·~/:J.os sentidosn (o.p. cit.~;.~·.:3·1:6).,. al 
: .'-': .. <:'/ ~.:·::)\:"::~~:;:· ~-' 

referirse a L~ .. r~s pue'.~.ta. animicé.l y f !s ica de 1 os p_~rtic ipan 

::: · .. :r;i: :~~~r~~i·f f i':~trr: ;.d~:.· ·•:~: :ª ~::: ~ :: : t: u::~;~~~:'.:~E 
'f.;:,:_,·.".::··. . :;· . \; ·,;,• 

: : .. 
1 ·.,··/ .. -·':.~:; .:. ,:l :< -... . : <· .... · . 
. •:·.:·,·.:' , . '···:·.·\~· ·.' 
: f:n':•.relacion tambifÍn coh'. lá re~puesta de, los . participan 

,·f'';· ~; .. , :.·;·,1" ......... i,.-.- ... '.;._é~.-/~;· .. / __ . .,:: ..... ; . ·.· . ' . -
-. ,),;(·::. ·, ;I ,';·'" - .·,.._,. ,·' ·' 

t.éS núfnC:i.ona dos, se debe•;.Coris.:fcr~·rar.<\un .· elem'ento que e oady u-
,.=··;.·.·-\ 

. j . o.. ·,.. . .. ·. . .·· .... ·.:;<X ·.· ... i'· .. < ·.; , •. ., / /:. . : y .'• > . , . 
vo::a.·lograr la exal:tacJo,r(}deL esp;1j:-Jtif.a'.'t):~~ves de ·.los sen-

tid.os: .. 'el ihc ie ns o; <:e~{,~;f{d·ú~:J.~.d~~~·· !tit0'.~~:!i.~·s~.:.·;:,,dentr o.· del r i-

td~l, ·.e tÍ.s:t ia~o, . ·.·en . ;~:~·~·hf~::·ci~l··Pa··~;. ··~·~y ~a cr'~ mento • 
• ,· < • •• • "·»1··... ·::, 

' ' -·;,;' ,·, : ~~- '· . -
·.; ·><»:.;'•;: .. : ; ... ,,~ •. 

E 1 arte .. cie l :e~cto~ .•'en.:; e'i/i3útCI. 
'·:·:-)?,··;·y;:;-:_·~?~';. -· .. ~:··t~; .:>_-··,~·;~\~':X;·_·_:·, ·-::·~ · 

,_;·;,··-~·/J. ·,: .. -,:\ .: ; . " ~" ., ' ~ ' ~ ¡,.._~ !', • - . ' . 

·;, 

pr~s~ :;i 
ce. obl_,i g 89 º· '."re'pé ~:i:~. '"·~ l guo.~s .· 1.u.9 a.:c:~ s .. 'cpm,un.~ s.~.; s O:bre · ·1 tjs ac.tci~ 

. ·. · . · :: ·+ · ·\ .. " · ' '. ' '·'<'.•;': ·: '•;::,~·,:,i:,;· ?·:.::;?y·; i'::~;t;iJ). '.' ''.·' ,. : .'\~Y).:: ¡~li . .;¡·, i{(·:\\L'.y;;¡;~;);'·:8;'.)' .•. ¡~ \ · ;,'.;',:}(; ~<:;;:":.";.> . < .• . "" . 

res: que.: .sen ·sé r'es · . .,•~!me.tices PP,~C.l)~·.tl,Ji'~~:~:.z~:•. ;t'.:,:)i~·n.qu'l o 111~ 
/ .•. , . ·::,> :~ .. < ,: :r.'))i.:%\·;:: /. 1/','''c" '.;.' :'.',:'?:\ .... •· .. · ·· },}:\>·:; .' r<'.:;;:;J.f:''.;~t:~; · , · ·;;1 ' . :· 

dispe.nsa bJ;e(<c~~~Jre; .. !31+:,a~t~qr :•Yi•:los ;,e~spe.c.:i:ad:,t>'i;-;es. ··.rengamos · 
r.: ·-·,'-.'·;."~·/.:, .,:,,._,!,;-.~ ··:/.'.'.~.".· ... '·i·i:.'.• ... -f,:.:.-:~',:·,. - ::·. - , : _,. , ._. , '·';i'·:, ·-··.-\~;--.', .. -, --·· . ', .. '.),-.·<:.' .:;:'/,'.' .f' • ' 'o•' ,:,··;1 '• 

pues presari·t~···'.l:o:+~facfonado s obr~··.·e( 'terna· ;ele· la iden.ti f ica-
-. · -, _, •. _ ,- - :. t •.,. :s-._·.\' .. _ 

1 

' .•. ·•. 

ción,. es.tti c~Q·!.~'i 'bbjeto de que p'6.{·coritraste descubramos 
· _- _ '(~ -,«-7 ... _·::;,-,;r~'- ,~--~ .. _-

1 as dfnáro.ic~'s\'.i/CJ81 ·ser humano en la función teatral viva en 

su· pr.qpf~.~;re.á~~";~:~: .. ·· .. 
- •• , • f. ··'• )<~·< ·.·--. _- .. /: 

~-· . __ ... -, ' 

Si a'Cap·~~~~~~;: q·u'e pa·r·~~ q üe' ,e~l;··~,;~.blico •se ideni¡lfique 
•· '.: .:··:.: ' <, ' ,::· ' .. ". . ' ' ., 



1 122 

·con lo representado es necosarJb,.que .el actor·:,previamente 
'. 

lo ~aga con su personaje, hasta el· puni~;·\:de ·,íllimétizarse'' 
' . ' ·. :;,, ,.';.: ' \ ' .:' '.. . 

de 'caer en trance'; de la misma· manéra;:.podemos afirmar qua 

~-···_para.'.que el .. público .del. auto calderoni~hd 'se .identifiéase 
' \: ·-.' 

con. los conceptas expresados en el drama sacro, y se d~sper-

. t.43se en él e 1 ... sentimiento rec onocidO córn~cfervor ·rel1g ios c., 
, 

fl.te.··igu.almente:.neces.ario que ·e~ actof:f'úera.el primero. en 
. . ·. .: -:'.Y: . ; .. /~.··· .· · ..... : .. \,<·c't::.;: ·. .. . . ·· . 
. identificafSE!: co,n'·el asunto te.ologico, en exitar SU sensi!;;J. 

a dad . religf~~,,~'';~\~.~~\~~~f 'r:~J.~ it2.{Jfüd interior fOivoros,e 
frente a 10~ .,~;~.q:~-~aj~ntb.s.:·· >·.· ... Y 

'¡-:·.~ •. :·::·;,> ~-.>·.·". ;·,<·;:_·,~'~>>·\~- '<; •• ;·_;-',3, . .; ·''·;-; .. _~:.-·- .. :,: .. .::.".·:· -·--~ ... 
1 . • ' • • r ' , ' ~ , ~ ~ • ~ ,;·~ -~O' ~. ' . :·--·. '· {; 

->~.--':'., :.~f.::.:;\:~.~~:_xr.-~,.,:_,·. __ . · ..... :-.~. ,/:.·~~ ·:. -"·'. ~:· .. ,... · ... 
' - ( ó' <· 

'• .·;' ,• ,· ., ...... <_,:·.)-<::, .. ,. .. :-.~i/;\~·:.;..~;.:::~;,:-''.'.·-~\ .. :_'._</.-:.:·:.;j~::>:\>:.:::._:!.-:' ."···.:·=,.::"":·-·:~............. ·,, -.·.::·.:-,·-:."._ .. ·· '1 

·. Aunque. ar.··.r.e s,pecto;·:,Cal.c:!~x;·on ~ de .. 1 a Barca .no es·crlbi o 
, . · .. : ~,>:<''.:.·.·;~·},i)·.::··.::,:~'¡:,::;i;::'.i'<\.A<'.··v 1 •. >>.·:: .· .. ·. .• . .... · · · 

una te o ria· est'0>t1c'áiinl::::deff;"in1'oSúri• .áts tema de .· actuac iÓn a la 
... · .... ,.· ... : ··:'/ .. ·.· .•...... \.;::.,::·.~-1('~·.g::;:;··: ::r;;·t.:·.··•··· ·· ... · .. 

manera cient1'flca:.de· Brecht:t:Sl·:a>:H.fs ter ia ·.del· teatro . españcl 
. . . .· .. i .·. .. . . ..•. · ... · \::'if(;~:l,%:'u.;· >) .. ·.· . 

registra algunos, casos·:·º·ef~)nim·esis· que confirman .nuestra su-
·: . . _ . . : . . ': ~ . ' . . ' .•. ¡ 'c. : ', • ' . . _, ' - ' 

pos ic iÓn. r rancis e o Ru'.i.~(:··~R;~lllón · a por.ta eL da·t·o.eri · lOi;' ·•.•slguie n 
;"·' .· .':, ... .:,;· -

tes 

.:,: :'.:.';;'.i\:' ' .. - .. -
' ' ' ;. ..• ·, l • • ) .• ·.1:,,··:'., "".' 

trf~e~;~~,d~;rd;,·::g~~~~~~i~~·i:! P~t~~~:.~~~{:::f ~~,~~~~~'~'.i~~~~::c::-
que . represen tabBri: pasaron· al COnventO.El .cfSÓ m~S~irf~sonan-

. t~.t'~~~;~~~i~za~~¡'.~Y~/go .Por.•· 'va r1·os · ... · dr am á tu~Qo~~ic .f i:<r~~~lk%onve ! 
si ót1··,,_tjl{;:Ja aptf}~ .francisca Baltazara ;.,n .. : (i:)p:t:f'c.i..{•,'.;~f p;;,:~J6~) · 

. ' ,,: .. >}?-:·,:).~;·,,~_:·:;<, -, <~_'.<·".~,." :'-.:·,., '.'" ''._ <:-: ', . ' ,: : :·?. ':3'' 10,:·:-;::::·t~·t)·i'.;;.:i: . .- -:_'.: :' ,' \'_':':- ·~.,;.:·:{:.''?,. ··::_,__·_; 
-,..-'•._:.. '·""- »'-;'·-·. 

, .. :. r - :; : . -. ~ .. ·. . . - -.. : .·;:: .. '. :~· .· . 
... ,-... 

(s~e. comentario resulta muy significat.i~o; .~estaca la , .. 
-- '' -~' ' 
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capacidad de seduccion del ·genero y. es ·ademas, el argumenta 

qüe confirma que e,l mov.irniento exa~tado de la sensibilidad 
. , , ' • , I ·.. . ... :,: ..... ·: · ..... :.',"'" ,·:.·:;. ·: .. ; .. ·.:•').· .. ·.· .. ·, ,,·:. ':.. . . .· ., 

llamada fervor f'é'lig:tos.CJ, estov.oCiJresente• en ·el animo de 

~:: :.•.:.,:~ :::s1~::: ;~f :Il~rti~::.~~:~:f :~~2~tfü¡¡~º~~: º;:~ d:~:, 
.. ,·";· . i,' 

.:- . ··:·:· ... ,.,·-:·:-» .. ::~;~ .. _·<-·\.'.:'.:.'' .. >;_· ·' '·-:'>' _: . ' . : .·.- ·:' ! ·>· ·-.:· :· : . ·.·:i.· ... '·. .-·.·. :·. >'·~---~ '",:·-·:,.-''.·. __ ,._ ,_·.·, ... :<: . .:_, __ .~:;:~·;_/).~;~-~>> :·' 
alla de los 11m.1:tes de la representacion te.atratv papa lle-

g.ar;:·:h6~ta da.cisiones por demás 'tra·s~e,~d~n:tes ~~<~:i:a""~¡cia· 
.. · ..• ;\\ : '')·:~:~:~º;;},:; ... >·•:·:< .. /:>.:•.· .. 

r·eaf~. •.· e onse cue ritemén ta,. >ca be pe ns ar:(fue/·~1os'.?;e·9 pectad o.res 
'' •. " ,· ' ,, ' :. '-,:_, •• _ :- . • ·''O\• .~. ~. '.'' : : '-. d ::· • • .... ~ • 

::: :~V;.:: O:a;;i:~~i~t~~r:;,f :.:;·;'.;;f i;,;Jl~!l~~~~t:p;:::: t: :;~ 
rime ntrid a grar\.:.p1:'acér>es:te:ti·c o· .. ;á l;;;j:iér,C:i'b'l:"'r:.:, la uni on es p ir i-
. . ·.· .. · · . /.\: ·.·· · ··>.··.· · :'>J ?~·· . ·~ L'.·f .·p;.,'.{:.:,, > L. . ·::··.<1.>.,;g ... : .. :;·:-:·,:')!•}/:.~!.. ·, '. ·:· '. ·· · . 
tu al :.~x.trernadá)y . p~rféc'~'a}<(:le· q ~1$~43s;i J;.f(pr:~.~.e.rit'a ba n e on el 

· ~ ~~;~::!i~f~t:t~:t~~J~iUf t~~!~tiií~f i(l;~i~f l'.f it::r~ :· : 0~c :::. :: 
cia ··eón •·· ... ·' ,. f~'rv~r:s·~i1,·9~:éfr:;'tj:~ .. ·•·,· .. 

.. .,·.,·\ .. ·~-~~-:-s:~,~:·: , ·:·: .. ·.~:/ _;- ·_:·. '"° '.·, . 
. ' ~ . •' ., . '"' ,. · .. -'t · . ..'·: 

L • ::i··. '~}.,>~\'..'.",'., ,. •.: ·~. ~· ·.<' > .. · ... · .• . . .·. : .· .i~:i•;';): ) .:, . . <: \ < " .. ' ' .· .. : 
Por' otr~L parte' :el . dató :de'! laá::'éú:trices. que . tff:ásciría-

. . . . .·.•·••' ... ·~a m'b far~ n•·. d.~· Yf (\;~~~§iJ:~Í{~~¡~;G~f l;f.~:7~'~''{1J~(f ?;~'~,~~?~~;~¡~f . • 
•.q .ue represen.ta r ah , e p n : una:;, ac''ti'tud; de; sln cera .. ·.ve r.q·aA\es e~ ni-

·.·· ... , '.: ·. ·· : , .::.. . • .. • . : ·~ ···~'.;~; .. ';)J;.Y')i;r::;,.'."I;'.,L4(;' ·:r·· .·. ·. "> . . . . .. ·. •:: :·,'''.. \:,:· . :-,;:·::'.. ~\\(. ,: . , 
· ca ~ ide n tif1cac ion prpfun.da·rcon> s.us pers ori.aJ.e s. y .e on. Tos 

' ' ' '- : •:, :··~" :, _·;~· · .. · .. ·< :, -- . ·,~.·. -

, co ñ,9 ~P}º~('.P{~~~.C:f :~€~.;~;i'.~p';~l. e s:Ce na r 1 o; ; qi«f a é tU~r o~ e o n 

'el .,alma•·~;. ;.re'v.el~':.cÚCIO;'hOndamente Sf3~ entregaron a '1.a Idea y 

~ ¿¡·~,~n:~}a .;'.e,¿.':~'d:vi'~:r~;~~;:d:r~ara1e'1 o.: '-.Ji~ ;,f üe r za de .·pe ne trae i ó n 
. _,, ··. ··~~ .-:.'.-.~.:·.<;<<::·.-.. ·~(:~f~ .. :<-.:/' ':.':: 'J '' ",'1 -; ··-\,¡:;'::/·)_.,:'·.:: -~:i ,· ;.,_",'\ ·-. c. .·;.'.'{h,'~':~.<:;~:,:,'.·.;· .·_: 

de las ld((as ;:~¿,.t~:~:~~s.·.• d~'1·.~'{té · ar~·~·~ii~o~ é 
'I .•,"' 
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l E:s.tas réflexiones sobre los recurs.os h.uman'as· manf.festa 

dosneA; ras actores bc:rrocos nacierr.iln, rep¡iti·,:h'd'é .1~'.~:éJ'~:i·osi' 
dád.'.:.;,.:ér:·aeseo de determinar la capacid·8d :pe~~~·J;k~~i'.J~:\fa\g{;. -

• '! . .. • r,·,':: ;', , . . .. ·' < • • • ' -•• '- • • ••• • .. • • ' • • ',, : •,·, ·\, • ~ ,_ • 1, • • .• 

• -·~,, .. • ..... •• ""·· __ ;;_,,· '. ' > '~-,~ .;- _,: '. •• ::··· "." :_ , •• ,_ 

.. - .. ·---·-·-.,génere>.-~~·pa·r.tir··del fenómeno teatral vivo··d~··htf.o ~e:,sú pro-

p'io .. tiempo<hisfÓrico. El fin Último de f:!~.·t~k observaciones 
< < «. '. < • : ,.«·« < • • ';,« ... < • , •• ,, .,: ........ ,·>··: \_: < < • : 

. - es 1a posible· demos trae ion;. teorica. de).üna(.f.Ormé de expre-
. · .·_··.'.: .. :,'\.:e·. .."; .. r:>?'.':<.- · __ ·--~- · __ ·· 'if);;•~fü:{/\ ·.· _ · 

si Ón. ar~Ís·tic'a\.:extrem·~ d.a 9::'.";..a,.,rese rvai'de:·.sy·~·.E;i'\ien.tUal e cmpr ::-. 

b ación, sn. ~~(;J~~:Pt{c~ :fr f~~i~%.•.~.' aí~ ~-~~'f f f ;'~~~g,fü ª y ac.t ~ i e •• 
' . .. ' - ' ''\\;'~\;-l>: --~· ' 

iqÓneás:...,~· en ,el t'erreno ;de•:l~ 
; · .. : --~---;' '¡,.,. _.,,: ... ;.»:"~ >:::>> 

Sa-
.• ~·j" r;..;~füW~J~~~t.f :~f ;i;,f q u ez a 
da~tic·a'<ide'ntr·o,de. la·s i·ucie.ntes 

.' -' .. - '' '.' '_. ~ :: _:· .. -:-.'..': -- ' _. 

·crame nta~i., 

.... 

<. 



CONCLUSIONES 

', •E:~ i~;~:~;~~,:~;,izaciÓ~ de 1 e ante nido de esf~ trabajo se 

d~~·a~b~ci:fiS:;l.i,7·;:<;serie de definiciones· q.ue .se· eslabonan progr~ 
si'V:~~í~lii.e/J:a;~ encLiadrar las particularidades que, dentro 

de'~.Jo,faer\i:f.~,al, se aglutinan e inc9rporan_-en el arte dramáti 
. ~'' . ' . - . . ! .: :(.' ~ ., . 

co\1fri·}~u,/f'h'~'~a .. Obra Didáctica:~'D9-Htro de,la ;p~i111era parte, 

en'. 1I;~s::::-lr:s .·.·•pri~ero~ capÍt~i:d~s::;·<:-~-~-;;::d-es~ló_~~A·:·.t:~~/i~Úausas· y 
._ ·.<,. :._;· ... ·· .. :< \ ~.;:i·.>· .. ~i !;'',/;·",""' 

r'a,~:ones ·que _·justif~can la cla.sif,i_'s;a-cl6n
1

<·'a~í/,-~~n~·~:q,'_.como·• t.~1; 
su·'forma de repres~ntar a:i;-tisticamente ia r~aÍJ.dad :~e)i:r:~/~io 

•· . ,· . -·: '\, .• \·, - ,',·." ,:.,· .. d': -,._ .. -._. ·.·; .. _ . 

~i'sta.;. y erise~uida. se describen las posicio~es _q_ll~ oc:u.pa 

este. tipo de.·.teatro en.diversos movimientos. de~ :a~.te .• :~·\d~ 
" • ·. ' ' .. . • ' ' •• ',. __ 1 - ' .• ''. ·• /. ~ ,'': ' . ; . ,· !\ • - . 1 . • - •• . ' • • • - .. ' • ' . .: '. " ' . ' ' ~ ••• ¡'~, '.f'~ ;- ' ' ' ·: : ,, .... .': '. ' .. 

··;·· ... ··,· .. " ..• · .. ~: ..... · ..... ·:····· .. · .. ' -· ..... ·._'.·.·. ·: ...•.. ··.:·.· ....• • .. ·.: ... -.· ... -....... ~.:- ... ·.) '. . .. ·.:· . .. · ·.••·.• .. :· •. ~ ......... ;~· .. ·-.·.·,· ' ' ,·.··.·. - ' ';· ·,·.-.'. .. , . . - .,, . . . - . . ··' . ·:-_:.:: _·:;':·/~.:7·-,:::-,::; ,.: :.''.' .-.· .. ' ·-·~. -
l·á :111.sto:bfa.:;,/:t_'a.J.~ ·de·s·~·ripc:i·on muestra que· la '.Jupcl_o'rf dEa<:Ces ta 
: .\..!-·],)J)'!.~':>~~~:·jt.;~;~-:~},-;('\ .. '/ . . :~}):_~};.,',;,':-::''·_'._'.' .. :·.•;• .·· ' . ··>.·' ·.·.,:-.\''/,-:.• , .. · .. ·. · .. ·. 
f'Orrriá:~-~li:fa•tra·rYhac·a\i::óifrc·idir >~i·•··· Ar.te. re·form.is'ta• 60rf.-E!r. Ar te 

.· ...• ,,,.\··~· ··: ······ · ·.y;::UX: ':·· .. · ... :.•· .. ;~/ _: :•;···· ..• _ •. /./.;:.>\( ;:,> :·... •.. · .. ·.,. ·: '."•-·•·-•·······:•.··-·· :); . '•.•/. ········-.. ·.. .. ··. -· 
rev.<\; ~.e iiih~€W":'.eh ~i,f0;~~·~ de r.i;Qa<eist~ uc tul'<i;;d ~am~~~ ca\··· iní i-

.'·' 
' <·. 

ra, a.· 

. 'kti~·:~·~\~§;~{¿tA~bs •. Eri ~~te 
·. ciadior~~ ·:q:·Ge\hos e onducen· ª e_st"~:b'i.~b:~·t·,v,~r/:·p~:~i.~,~'t~·~,~~'.· ··r.~r~· 
. m~l-~de::la 'nti-agedia de segundo __ g.rad_-6,; 'dr;?~ Eu:t!piC:Je,¿,~;:{:',b:on el 

a~~8:.-~~'f'ra~entaL.da Ca~de~Ón. y·l~ 'rrü{hrsfücJ<~~r:d~~:~}~;'.f~'cht • 
. ~ . ' :~:.' _' ,,· ,': .:.:::'·; · .. ,. ' . 

L·a forma esquemáticé3 es el primer, recLirso/que•.,stf,,:d~istaca co 
· , .·.,.······•·~··· .. ·.·· .. ·:., :•, : ... :._·-····~·- ,·. <,.:.·;:<···'..::;-::_·.·;t;:,:'.'H:.i·~:;«~f?á~,<> -

mo caracter1·_st1ca c9mun a estas> obras,. e.squema~::·q_u~~.·,9e ·Va-

l en de 1 a e arica tu r~; · de ·T ~. '~i·~gCÍrfc·~ y·_~·'¿:'.p·d~U'.d~·::·}~~~;:~:.~·g:~;'s e o 
;' .·. 

'~ .. 
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1 
1 
1 

' 

1.26 

. en el intentó ·de lograr una mayor expresi\/id.aÓ~'·EL' segundo 
:,:,,: 

cap!tu10 confirma 1a clasif'Ic.ación; cie·n'..JrO:/~éÍ.''''Arie refor-

mis ta, para 
'-<::.=-:'.:,, .::,.· ... ·::."_.: .... ·.·'·_ ..... ·-.· .. ·• .. :. ·· .. : ··.·:·:·::;·:.· 

e 1 aut~ cal de r.ania ria;.·.·. teati.-1'.CJ,-' .. hf iciali-rel·igios o, 

ap ate Ótic o, · que f armó parte .. de·1: fes:·~~~i:¿f;;;a't:±<-~;¿¿-~;'u~· Chri:~ ~-~:.~,e~_-_: . 
' t • .. ' • • ·~ 

.:.'·<:·>··.:,···,:.·· , ... 

Y, conjtrntamente, distingua··y.·calif{cé:i;~\1:: expresio~ísmo 
. , .. - .·,':·.>·~~r;:<~·, ,~--\. 

simbÓlico de ese arte sac.ramental~. ·.:A•::'<.-
,· ·;_,· ... :·.t··· ',;.;,, i: .. ~..:.· . .,.<~,.,~:·:.:~--:·· 

-.. :': ,·.·.· .-··. -- .: _: :·,' '..'' :·,::; -· .. ~_;- '.', ·; ,'· ··; . . ... ' ... ' -- . . . .·. ·- ' .. . ·· .. : ~: : 

,;:·:_;.::"~.:·.~:·; ·.,.::)•' ·_.~ '.~·- ..... ':•,' .~, · .... ·-~;,-<: 

n tercerº d. +.~··" .e ªP ~t.~Mg;<,,~. ~e; de.~ .. ~~· e ~"~·xd~" ~~ ; 1- ···· 

género de acuerdo d.ort.ra. te',9'i1~a:.;· del .. dram.a;: de. la-' m'a.~s~.ra,·:. 

Luis a Josefina 'He rná~:cfe~··· •-c~':,)d'Z·?~·Óstr Jc{'g'.Áj,®'::_:i~".:·.;.·~~···;·n .•.. ; .. 6 .. _\\.~i_'o"onada 
. "'"·":<<-:--\ ·:~~·,:·~::"';.;:..:~·:,:''' . . .. )\· . ' 

. teorío toma como ba~é.k1 ·ah:~f1·j]5\~ de H.D~F. Kfttb:.g~ra i~· 
• • , .,. ;;, • 1 ·~ : • • .' ,, ;. \-

, · .. -·, , •. i . · .. : ,.// : <' .•. . ', ~. > .- ... ', ¡,\';•: ' \,º:' " 
A ndr orna ca de Eur ipidés;r:;,aqerriaf(°,' :tal demostraci o:n/.:áp.,oya.· la 

-- -·:.>,,. ...:,:·.:·-!,···.-,: .. "· '~ '• :,."(, ., ."', -:·;·~·.,:·,~:":~-~~-
r'~ .··-- . 1. ;·. :~ • r ,.(:,·.:~· , •.· ... _,:·: :'._ .~_: _ _,,-:·;_.~.:·t-'.<:·r.~·-"~f-~A<:-~->~; __ ·:::._,.·. · .... ':· . .,, 

hipótesis. de~ or:1gen c1.a·s1co del ·genero.·.E.n.este\'nfismo cap1 
:-} ¡ , '1, • ' ' . . >·»'·' º·'.''.;-'." :·,,1,.· ·.:"·"·'.'·~"' . ·'-

, .. ·~-. ·· .. >· .. '.)L~·~I/,:·:·:.\: ·:':_:}':·: .. "~_:."-.<-°?:'.~:-:,ti:'"-·~'·:;.:·.~~:t.:<t:··\ . .,:_ ...... , · .. 1
_',, ,:·.- ·~:·,·,. ;'::·:, .·,. 

tulo. se encuadr;an s:úic:>'p~.1camente los elemen;tqs. cohstituti-
, . ;.._ : ... ·.: ... .l:'>'i::I:·'.-.' :::,:.(:-).y;·::~·, ... ·. . . . . .··, •<\,.;:, • ; ,. . •. (: : < . ,. 

vos de Ja, Obr.á j.Dldac<tica·: "La·· e once pci or1!1:·agica 11.,<"Ca r ac.ter 

s us(co.ns·:ta nte's" ... di na mi e as ,y,· ,f or.m,áles ,.:ci:>"h~_i.i~'er:'l .. a )l'Blc/c::'dnf.irma 
· ·· · · ··.•·· :·· ·· , ····::i/,>~~;;.:~·ii~!·,.··.·:;·/·!···:;.::;\,;~tt'.'.:N;:::?Y'•·''.;. "':.···-,···::_:;·.·,··· .·.·-

ción> positiva;,y· practica 'de la",.teor1e··aue nos. ocupa;. 'la · 

e ug~;~~~:0~:~·)!.:~f ,.Jtps t~~'\·:~·j·~;. :~~)F~~····~~~'J1~~~~~F~ci~jJ;~~')0¡.~s pi-
r a 9 ;1 a:';cpnf,qrma,pi.on.· por:·es.trL!c'tür~as de lai··:{Í:tkrátÚf'a·· dramá-

" -·->··;.-";:, -.:·_.""·:.: . .",::·;'.:.\;,:.: .. ~;\ .. ·.'·:·~:-~ .. >- .- . , 1. " ;'• • • ' '·''., .. :'.' .. :);'!,· 
t.fc a.· .: ,. · " · · ·.: 't:'•/':".'-'" 

. -/.r:<;:::· 
' : --;· •; ~-, ' .. 

, . . . '-_:;:,:::;.~1;'.~::-;,,:,~.~:.>: '·;.·. 

Dácio q·~e,;.•e)>;.teatro>'cobra vida en el móme.Qto.q(i'e .apare-

ce fre~t·: ~·l~,~~,~,~~tador, .el tema siguiente·~·~ :,elcord·e~ ··de 



1:27 

.· . , ; . ' ·' . ; ._, .... 
· riue s tro e onte ni do ca rre s p onde a "J. a re lacion. eje' l.a ob·ra di-

· dác~ica con el, pÚblico 11 , título del.' •cuafto.~l'.:~;p!tulc,;;'aqÜÍ. 

se señalap .1as coincidencias forma1e·s·,~ "~iri.cas"; -eM -cuanto 

.. ". ' -?;/·é -,, ; ' . ·ir. . . . :· :: ",'.;/ :< ¡ ' ' . ... ________ a ... , .. tono .... , .• y, .. ~ .. estilo .respecta-, entr,e la .tragep.i,a de;s,egun-
. ·.••• ': :: ·•.·· •. •· ' • ,, . •.• . ' ... _·· -~ ··./·-;:./::.' ··• ... ,, ,:: /: •• 1 

do grád olL:Y- "le h rs tüc ke 11 ; el e me nt o,s<.éJ,:.1.()5:; cf Lie' · se •les B'.tr i bu 

. ,.· .•.c¡p~a.'b·td•aci··de .:modificar· lÚ .aten:~;~ó~; ~el.1:· ~udi torio. -
; . .. .... . . . . .... . . ., -~ ... ···-:·•', .. · ........ . ,./:_:·,·.' . . .·:,:,_ 

· :,.(·;'<:~::::;~_·.;; . '·'·"' ·' .... · ·.::f.';--'.,:·;,'','.·" ";.\ ~··\):'..;~;, r\ ;,;·. · '.:.-.:.,:._·,: 
, .. ;r: .. .. :. ::.·;·;·. <,-: .·.:."':; . -;\·" . ,,~-- , 
. ··: ,>./¡,;·:· '.-'.; .·:·.:.;' :.¡{,~:\:·.-'·.·!:.::·.·:·.:: > :::;<. ·.1--:·.f,.;• :~·:i.~~<::<:· . 

. <; '···'. 

si--
" ; i· .' ~. . .' ,.: __ ' ... :: 

~ ~,~f ~ ble é e r · 1 e 1 i g a 
,_::;'-:, ;'·,: 

'' BTE!cih't<:f'fei~·'9.erje:~:ó·:j:1i'dac,tj.ca}' ;:'JJr,~c·.ias.·- a.• 1 a. e omp 2 r ac·i on. en 
·.~:>:;--::·)·;.;,'',)·':;\'.::;.' · .. :;\'·',.'''..:;,;'.;'.~;:·;u·•'\'}',:'\··::>,·,/j.I(:'::'.'· ·.·.. , , . -
tr.e'.:·e1<e ns'áyo V,:$ inopsi.~ ;de.·~~a-liér\WeTde li para La e xc~E.;. 

~:_.,,:::,-: -._,~., ",· .··.'·.~: .. ~t.·.",;_:~,.:::,· . . 
- . ;,i ., . .. ·,, ', '.. ' ! . ...... : ......... -.·>. .: .... ·;.· .... ~. '.>'_ .. ,; . . •' . , 
c1on y la regla, con l() destacado; pOr Kit to para la J\ndr·o-

.- ' • ·- • •• • ' ..... ,,-_,,-.:· • • • • ' \' • '._~' •' .'.. ' 1 

·. . ., .. ·,. . . ... · ''. ·¡:' .· ,··: ,'•,'•, •'•'" . . ' . ' ·, "·". '.·)::··:-.;;;;,:; ·'' . .';· 
maca .. de Euripides. ·•Tal ·compara·cioti ·confirma la::exis:ténc1a 
·.:::: - . · _· . . . ·_ ... ·· .·.· . -·· · _·. · : , :· : ,_ .. .· ;:r:_-},{;';:!,\T~;,,\:Y:'f' > 

·de:• _f armas similares re pe ti das e orno·: c:on,s,t;a r1"t!3s:·.,e:q :~·u'n:ár.y·\otro 
'. • ·,,•; •, ' ·, ·· •... · • . ,".<°<·-·' .. \':~.:~·,~·;.',l.:··\,,';·.·,·,.:;{;: .. ',., .. ··"':'.,·.; ·t_··.': ,' •, 

drama,, y confirma también, p8ra· ,:dtc'h;~s. ob.ras'/·:~;·~, .• c·Tisi:ffca-
.. , ... ·: .. :._.,, \.::;'., .. ·, ~ ,: ,'.:. :'.,::': ... . . ... , ... '';'.:_,_:;:_:·-.;.~~:-<; 

.,,, ··.:, /,.· .. ;:, ,·. ·,, , ·_.:-;,·· .·; ··:_,·.: .. , ...... . 
e ion den trp-· de un- mismo genero dra~.a ti,c º~', Q 'ue_dan, as·1, ,·un i~ 

. •;'/.; _: . ,\;·_,,.: .. _ ... ,·,_._ •\ ~:-~_::·}~· . } .... :~~ . ·' ~ ; . ~ "'.,;'·-'·. ·' . 

· ~~~.;~7;~~tf ;~~~.3 ·e5k f:·i:J;rº~~&;}:b, !é~ ~~;·;~~~V·~;J{ris,q Ue. e r •• u e m µo 

s e~a ra,.,:,c;'o ri':::v'eT.n.t1c:inco _,,s:fg1'.o's,~·-,· .. · .-.~·-····.e ' .. '· -... 

-~·. :···j~~~,-" :::;_•:;t{·':.,,· ': 'J·.,·,·.~!/:>·~:·. '. 

, :'<" .; .-· .. , ·:::.:;,;·.~- .:: estitica ·del tea-
;,, . :: .:· ,:»;.~, ."r" '.· .' .. 

~:·. ;'l } ~ ~ 

artfs tasi ,y1:·e_ri:-· §?.l:::H~.iJblH: o; q Lr.rf:;~'de: el\'.:,;p:éÜ\tl~tJ~á,q.'' Al- descubr i-

.· d ar·.-~~!{1.~Jg)¿f cii'W~i;~~~~~~~·jf #t{c.·~µ*'!~~t~~~~~~;~j·f~~~{'!ia'tf :~.·.·.en 
q ue¡ 1 se· sJ·~,t~H{~ ~~ste · t:fp.o de. d.i"am~o:,·:"·é3·~f ••e~~·~ ::y~ des C:i-·fp.ci'c5n 

.,.,, ·_.:,.··:· ;·_,_·:,.;: "':-: •• .·;;;., .. •• 1 

_;.:·':':,_;< . ', ":l·. :'.::··, 

.. ·' 
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. ' 

.. ',• . . - ., . 
. . .· , ·.·. '-:· .. . ". : ...... · --· .·. ': 

del procedimiento con 'que en la practic~ hari ,pe c~mplirs.e 

los postulados· de ii:.~fsnibJ.;'J u~.tifH:.~dª·§·'..,,~d'.p~s~.· .. : .. !~ .sLJ p~rsE_ 
- .' . :~:>~,!-~· • ' . , . ' ; " .·.:_··~ ·' .. · .,, - ., , · .. '.:_ .. ' .:.···. >:;~ .. ' ': ~:.· _-":·>·>;-:::~·-«. 

n dl 1 de al og :tª.· •. .. ............. · · · · "'> ·:'·<'; ·• · ....... , ........ ·: ·:.,.,.. .. · .. · ... 
.. .. .. . .. .. . ... . . :: .·• .. ·.· .. . . . " .. L;: ... ;.:;,;,,;·':-' ·\,;,; : .. , .:::",- : 

··· -. ••·•·· ,; ; .. e-· (' · : .~~W~1{:; :~tn~f~t' ;t~:~ '.'s ¡~·->:_·: :;; :;~ , ··:;·:~--- ··- -~--·- - ·· 
"Br'ect:lt ·y· e'l dis'tanciarriiénta· 11 esy~l;,;,.enúnciádo.·ql.Je agr~ 

p a lo• ~'~~~~~~-~~F~· q·J~;i~J~,~{•~t~~ig~.'~ª~;,;:¡•;,;6,i,~.:jt•i~rfc•a q·ue 

ge nero.e'ii'' ':'~"l:~a u:to'r>cientrf·i.co H.:'lá :rié'c:.e,.s,;fda.d.::\qEf'.·/i1)yé.ntar. es 
• .. :_';:·:'·· .·.· .. ;.;/: ~'·. ' .';ú·,<;,;•:.>.•'(:<:··i;.,;l:.,;~;::f'';:_:::·:·:.'';ti.>'~~.;··,:.· .. ·.····· -

te patrqn es te tic o 11 ~xp·r.esl·anfs·ta,it',· '(c.úyá'.;·.ronc.io11.;z.Consis te 
' ·.,· ' '\,·:,·-. - .... ,. ,,. .. ·.::.'' . ·.' ' -·:·:~-;.·_:_:-~"~-~:·",~·~<-).-; ... ·:·',:,":~~.,,·:::.:,..:-:.','' .. ' -

en 'mantener· al pÚb'li:~: ·c·ansciente de la .":rea.I'ida'd :dE!l 'drama 

y ·b~'.': 1~ ·n,3t~raleza ma~ef.ii1'i:sta d~l :~f~··~b.-··~·i ·:~fecto brach-

·. :>• •··. ·.- . . . . .:·:·.·<·. ·.. ..·. . .·· · ... '!r~·:~d;;,~'·\ ... :.. .· .. , 
tiáno .establec~.sus;>prjfn.cipios ·a par.ti:r.r.,,;,qe :1a .. r.elaci.o.n 

~ e }~f f ~e r:~,l)~'~j i;•··•i
1

~r,~~i~~kj e.- P ~ b facªo··r·.:····g··~·º.·u'.:_: .... •.·.·.·.•.em: .. _ •. ; .. _·: .. : ... ; .•. ·e·.'i• .. ¡·····ln;.···.·.'. .•. ·.•.: .•... ªt: .. :,· •.. • .. ;··ª¡·;···Pc •..... • .... ªl·~.'.• .. go• .. •·~.·.····.•n1."·n··· .... ·.·.·.·.·.·.ªª.··.:.;::·'.•.·.········.·.·.· .. ::.·.:.• .. ·f.6_:·: .. ·.• ...•....•. :.•.2ª·.·.•• .. · .. ·.'.i .. ·.·.v··."·.·.·.·.··.ªo .....•...•. r: ..... : .. 1 ... ·.• .. ªd· .. ·.····e••• .... ·l?· 6 
de "<4~,t~¡;tf ~~~~,R::;,,fa~; ~hg'8~ ntr ~ .Mf • .· •·. ... ... . 
usb:: .. '.8k:t:).féi.~iri8:.n·s·1~·p·atic.0 1 '·.· P·f.f~ ·:,~~~/i\~fü:~;i.,fr8!i.f~··A.6:~:~·~~C?<~e·: ·. 

·. >r;,,··~T~f'., .. ~/;'i-::J/?;;\':,;::· ·• ... · .. ·· · ·· ..... . ~ ;,;;,;~.·· .· ·:>/<.,;.\/.,,. ;··/.<:·,c.·• ... 
f us i;or;·. emot-1va .qüé pró~ue ve · l:a ;identl:fiC'ac ion. o m1·mes·1s del 

ar {¿~~':cd~',,!;í¡ t;~rá ¡;t~~' <1 ye ,,i~~~~~~h:~~t, ;~ " . . . :;' 81', 

••. i 'g~~,ff ~~i~~j: é x p r.·~~~~~;i!~;j~,ái~:f~'·· ;rliu,~:';~:d o ; ~j;M;;,h s .. pe i ~ 
'. :·•····; ...... .. •·· .. ··· ·.·· .. : · .. ·· ... · t,_/'',_{;:;'.?;)'\j}i<:>.<' ... ;,.:-:'.::_;':>,,.·.<· ':°. ·.·.· .. :.,>+'.2: '•;, .· 

br a s•i ~d.~ s.u · autor ,. e n·.· .... 1.1. L'á;:¡e ste~·tf.c_a.·· bte e t:(t:i:á ha/•.·'. L a/;'.'\/i's i"o n 
... ·.-1~:-·:~,f,'· - , ' -~:.:», :,t· ·~··.)·•-.·-"::' :.·;,-. ·•··:;.'"; ·· . .,. .. ··,-;'.·:úr:;i'c~·:·;._, · ~-'\,/.'.;'·,_. 

•'-. · :':·./~::.·."::;_ ~-'. • , _ ',. ':_;-~, 1 _·\:;:.: •• ·;~:··--~··!·::·_,_<.)::;}:~::t:r~:y./:·,::~-~:.~~:·: ;::·'.:·:<<':_.':'.::'..,.>·\:!.'.;'.:·::::·',/.:'."'·;·.· '·:~.''>.·.··<' :·.~·.:·'·"<: :.:·(.'."::.~:)\~';~:-.:;.':<_'.>~· ': 
esquema t1ca d.e sus. ·te.arias .:S.B'i'::des prende;~.:de, los E'sc;r·11tos•··. so-

. . ·.· ....... ¡ .. ; .... ·· {,;i\:Siüfr;~.·-'/'·;t·f: 0<·x.;:C;{:·i~~fi:;!;?~tD? >·.·\~·.:'';' :;·c:Fr'(.:.><. 
bre teatro; .·.· p a rticularm.er(te ... del'''Heq,üeno·;·;org anon!h~: Dicha 

. , ' ' ' ·i: '\·'·~:.'};'·;-:> >.¡;~·/· .... ;·, •. ·:·:::c...).'.~ ' .. '.. ..','.(':·, .... 
V:i si on de 1 ar.te ..... se} ál.eJª·• ,;;.:p of;;s·u:,f.or.rria• d~:>repres e 11ta:{'·i'a 
re a 1 fdad Y ;~;qf,L'ifi,:",fir<(w.u·ti~fÓ~·:~}L'.tj·tr/~ t-~ Sfl~ffia- d~·:,:·¡:~: d.~i·ea 

,•;'<~~~~·~·:; / :<·-,, . ':~.:-:.>.: .'../ '»·;, .-,.·:-_.· .. ·,:): "~··,-:\ ·:: >;,·. 
del "ar.te por el arte":,. ··•cie Úá poesía en. pureza''' :def. ideal 
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!'~ - ··<·.--'··~.- :~-:~X:/:' -.-:";·_·.<_;J. ..-· ~ •. ;;;>:'.:'":.': :· .-

... ·. ·01'.iz,,P¡~t ·r~~fül·~~ :1·:i d is tan e i amiento "'•• t~ ~.~/j t gP§~~t.f~ n ·• 
el'.orderi de:e:s.te:\c~fpÍtulo, se ocupa ·.de refé't.if.·elY~rríetodo · 

·-··· q u~¡f d~~~;f ~~(j~~¿f ;;:S\ '.i~~~~ o· . de · 1 ~ • eb:sta"<~R;es~~h1~:f f p·~r a io 
.·::; (;::: ':·: __ .).~_-·.:::>-.':./: -.; :: ·_, __ ~:.·-. ·.·_:_··."· ;-~--.'_::_,_~.,·._:_:>.:::~-~-~'·\':- ,; · :· · :·>·.·:,:-_.,:·.-:· ._,..-... :'_ . . :·.-.. <:. ::)<-:(/~:;~·:·:;-,_ -; .·::;:,·:<.· -~t\,/~>:\:\:".T_ .. ::\:_:·· __ ·:.·_:_:_,_.',· __ ; ;:· • 

gr a·f l.a ;'es· ti 1:i za e io~ i: .?~·:··}~~ .. -re :·u.r sos : a r .. ~r.~:f. icDs< <1·:He• ··p·a r ti el 

pa:n· .. ,,~-p.icamente ,¡ en ~1···.te~tro didáctico; métbdó}~¿e, p'~op'i-
, > :; . : ·.• ..•. · •. '. ', .:·::)~;/\ '¡' :·> ., • . .. , . ·> >'.'' <\:<: '. 

cf,a:.·uné:l. forma. artisti'ca ..• qúe._por carecer .. q~.· 1,()~<elémentos 

p~6'pios. del re'alismo ,se. identifica con lo ~c~'ricatúresco • 
... -,. .. 

,:.', 
' .. ~ -." . 

-~ .. -.. 
·~·- :' ';/'"• 

• • • . ... :-:_·. ¡ -:·,_:.<·. ·~ ·~,., ·• . 

·>o~~:tra·:d~l ... c,apftúi'oV¡ y bajo ~l norn.bre de ·"L·a ideolo-
• ·,. • • • • • • • ,• 1 • • • ' • ~ ¡--

· 'g ! a eh·.la .. ef~tét·it~ de .. 8r.e~ht".se·:;est~'bie2e Ta relación r¡ ue 
r, i .:::·.·~.· ::<:~··;:'•_."· .. ·, .> ·:» -. \ ·. ·, " . . ... 

¡~:::.;.:(·<:;~; _:_·, ' . " .-
pero que en 

ree-

.,,::· ." :·_:: .:·>~_'.:,··y.)r-f',:_;.·_;.:,~b.;'L'~./ .·;.-. '"· .... · 
tra'. ol'as:ff:iéa'cfon<·ápoy.a·oa: en,'H~:ptj§ft :Re:k.d,, ·a. una < .. fbrma.··. 

·a· r·f 't!~~1i·l·ie:"k·.·:·-,,:$:~·~-~~~:{0A·¡·-~,¡~ .... ·· ·p··dt~,k;1·'.·~~·~i·:·•·s·é ·;r.0•·¡·ci a·.·. de~·._--¡,~···· ~d.í.as o-
f~~JÍ;~~1' fua't.~'i;!~.l~smoJ~~tY•.~:c;~~i~;{~.~f ~¡~~··~~~~·g!~{o ·•~ .. ··1 a·.·:·~·t·i f Ud 
gerú?~ra 1 .de 8.rec·h t, pí-op ongp deiiómi,ria·1·1á:: socio:... e ie n tif.i ca, 

, ..• , .. ·:¡ , .. - . ' : ·. ·'~.- . ':,'_.- ... ,.:._;_~-.;· •. ~·.;.,,:.·. ,;·· .. ,_·~,:_;; . .i;.,;,;,.,': ·.·,·_ ... ,-.. -~;·· - -~ ••. ::..·:,_:;·;·~ .,·:,: _, 
. ..:: ~ _-:.¡:··_', ·' ·.t \ /'~.' ..• .. : . ·:-· ' -

nombre que se~ réfie;fe,:·:~:".ios eleriientos .. · d.e que se ocupa tal 
,;'. :• '\· '.:." . ~ .. ',. :,;:·j·_~ ·'.·' ' <' ; ; . . ' 

·ª ¿ tltiüd. . y .•• ª%,Jré~J'.1.~~·~,ryi~ci . f or~aiCq ue •. 1 ºr. mis mas . re e i b.e n. La 

m·a·nci o n a.d:a áC::·:t;it Ud.i::s:bs~t1e ne., pilo e lp a 1 n1 ente ;:(1 a d.o e tr.i ria··· del 
.. . .. · ·:·· . · .. , : .. , . ._'.xt.8w~~1 ··:y ·:,;~:;"P'i: .. : ... \. • :;; é'>i·:-·(:.> .,r ·,\.:.··.·>. -••. · . . ·•. : .. ,_:· ... , .. '. .·.·• · • 
a utor~:,pera:. ün;,' ar,te,::té.a:;tráls oci,ál1Js:ta•<~El':~.tema: ''L>a >óbrá•di-

·. d¿~·itij~~11~z;1~',,'.~J:t¡i~~,J6;1:~1':/ci'~ ;~i.' ~i~~fü.~·;.gg,~,g~*f i'ª~'~.:{,; c;~1; ú 
deni~~enté' ·.10";~'9._ t~;m6:¡:~.n ···de .Jé{·~::~im:;.;·~,.a:Ba.i;te;· do:. ~;u,~·~tro 

!, .•.'". '. ~\ ... --,, . ' : ,...... . ~- ;~. -.:~ .. ' . .·., - •.· .::·'-".,. \,·· 
,-.-~;~ . 1.•.;:· 

. ·" ~ 
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·trabajo~ Sir've el tema para colegir el por, _qué el teatro 
'' - ' ... ': ,," ,· . .: ... ~ ::_-. 

da·•··· '.'con.~e'.~Jdos ... nue.vqsli .. de>Bf~·cht; .e uyo motivCJ ;de.existencia 
. -;> ·'. . ·-:::: ~.' ,- ,,;, .. ,~- .- .'·: ··t/. . - -. ' . - \-"' .. ' -· . . . 

- .'· .. ·-· ... -~- -.. -': :· :.:. ·-:_:/-.,.;< , ·. ~:- ··;,~ . - . :.·. ::_,~·!' :·.~_,! .. ' ' .. ' ":\-~~>:·;-:::::,~.·--~~-'.-· .. _·_,·:_:,:: ... \·~~:~:{~'·:~:~,.----~·'_:;··,·_,_·' "' :." _.:.~~ ·: ___ -.:>·:_-:_::·;_i_ 

· fue·su "funcion/:s()cial 11 ; es /una forma/.art1s:t'1ca· ci ue h.a ;pro-
., . - . - ., - ' '. . . ' . . ' .. ' ~ . . ' . . ·,, - . : .. -: .. ·, .. _.. ' ; . . ,, : . . . . ·". -- ~ '.. . . ' . -' . ; ' ·- . . --

·--- .... vOc a.do; .. C b;~:.t:·~;ove,~s fas,·: ta nt~_:por su· ·~·cil'·fuu1~~':i;~'~:::·:·estetica./c o-
rno .:~t);·.\~s' i'de ás que 1 o a nimarr•' Al: r~~pecto;<~·¿·&e'~ ~dJ::;~~~.i~ 

. : - . ' .. · :. . . ~.~.:.; ~·.: ., . ' -. . . ' . -<: ·.;· .. :-; 

, •: ~f:"·'. .. · .. ;· '.·,_: :: . , - ·. ·.:."» . .. ' - . ' , <'· ' .. '- .·.: ·. :<:f ....... ' 
qye. sú' autor lo concibio no como teatro. 11 popular", -pare to 

,.>•', .·- -·_'.::,·~-~~··_:<: 

dáa las. clasBs s o.ci.ales~, s lno como táa tro "R.~'ra e1i:flue~1011 

~ ~:~~i~~t~t¡,~F;;~~;~~~;~:;~f .~i~.~;~f E~~;!~i;~~ti~~;~1lr !~~~~s -
. tos. una.-, e onc1enc1a\;;o/J1 acti.tüd:ycr i tr.ca''':,;consecue ntemente '· 

. aJli iJJf~~~~;&;; t'~·,;~~·g~; p J~~~.;~~f~ c i dil:;.~ ~fa¿:~~1n~'::, la '• c O~-
... ;··.'-.1· ,_ ; . .,..i;·.j'{~ .. ::. ·.. . .. ~-·_,,,.,. :-:>'. 

frónt~p.~t··.~.~~:•l';JJ,~¿J".:;~aidei'ÓríianO con lá ''óbr~ didJctfca" 

de ·~Br.ech.t;:\.cobfró.ri:ta~ion de· la que surgen afinidades; con-
"~---~-.···:>: \•"' .;:·· '!' .~.;.,. ·.:·~':·<···,,, 

úás~~~¡y~,l~~J;K~~~~ci~~S que de~criben y distingue.n a ~i~69S 
tipos dl''arn·a;t.i,cos·;:_:m;srnos que comparten la utilizaciori)·de 

. - . ': . ·, ' . ; . . . . . . . ,~, . . . . ' ' ' . - . : . , 

;: ,-, " :.,:. :,:· . ¡; . . . • ~ ,., 

los .eÍ~~~~t'o~·:·q:~9,. ldenti f ican 
' ' 1, ' ' ). ~' ~ ,~ ' 

, .'' , ' '>(.. < ' ~) . , 

al genero de rü.Jestro inte·res. 
' - .. . "·'-:' . ' . ,: ,·::-:.-:;, ', -,í' ·:.· '"~ •. . :, . . \!; 

. ', -:., \:" -; ... .. . ;,, ~ : ') :·~:.·. ·. ' 

" 61.as ~" ; y té:J;ry:'f 1~ ITÍ ar', ~de ~ 
mas,:el1,'.fC)§'¡:iJíenci6'n:ifdds tipos''dramáticos, ·91 uso del 9)(pre-

~ . /·~};::~.: .;/.,;: ;,. ,!};~·i§·k·i1;:;~};,:,:,.; , .. , ,, ' • ',:·~· ·. '. ; •••• 

si'on'i'snio;.::.uso .queFcoi"nc'ide en ambos casos ·can .es.tilo d°:fver~. 
. ·• · : -'::\··: : ;i'•< ··:\/. ·,:;t.::,,·\ .. •r;.·1;:<· .•.... ~ .·· · , • : . .: .e:··· ·. 
$.o:· ·üno·;·t:Jar~ a·é'q·,;~~io,~~:t'Ur;aJiáta.·• el otro.· C ontras:tart .. ig ualll'.le rite 
.· .:'•·J·\·''.•'_/ <.~·._ ... '·'./\(Y?.'.::'.c}? ......•.... ·.···.· .. · ... ·.. . ·_· . . ,· •. ··· .....•.... · > · ... 

en. ·ot:L":Dl?')'RLi,n.t,q.~~'?"PRr . S,_Jernplo, , p(lr su .. i ntenc i.on. s,pc1a.I:.:.' re-
· •. · • > ···:··_,: 'J:-.).·',~'';"n·.>·;:·.:··:.,():;c·:.::.·::·::{·<!: ./' · •. , .-·•·.·· ·.·. • . >: i~ < • < ...• _.·····••·· · · 

formista .el .·pr1mero1 el segundo 1 re vol uc1onar1.o ~-.. En el mi.sm o 
::·:'.":;·:: ·\·,,,'. . . ,,_. 

•· 
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'· 

orden, el sistema lÓgico: silogístico y dia·1éctÍco; un· sub­

jetivismo s irn bÓli e o-te ol Ógi co . frente a la n'·obje ti vi dad 11 so­

c i~-cientÍfica contempor~nee. En cuanto a fuerza de penetra 
. -

ciÓn en uno .y en otro hay también diferencia: lo· sacramen;.;· 

ta.l. es. dogmá.tico; lo materialista es .didáctico. La· demostra 
, . .. : ............ : ,·. . . .· : . 

clan -.de•. las.:di.vergencias señaladas se cumple.;en .la segunda 
·:~-./ ..... , ... :·: . -···: '., .:,:··· : , ;: ... ->.-;·,-,:.:.'·' ,' '-,, - ' . ' -. 1'. - . . .. , 1 • , ''•· ,· :-· .,' 

·~ . ' " ; ;'•:.: '.' 

pa,r.'te de nU~stro· "contenidott, la· cual s:e,'. ocupa de la forma 

.d,i~: :te~tr·o · l'~'ifiiÍ:~~[Cl'cal de!: ri di~iio;i .\~1~~,€Gl?t~.{R~!\~i~ ~b~'\'' < . 

:·~:::·~o d: . :.;. ;:~f t~:~ yq::~~~1~r1tk¡~~~'.~iii1;:~t~~\i~'~f '·~~~~···•·.e 1 
·- ,.,-. ·.-¡:.-:·«· ... ·.·. - ·,.:~; -< .';."-•e'." :·::··,,,:';':.'.;~: .. ;-:·¡~'.;·~·,;_·:-;' -··' ~:;';:,:.::><.~·':· 

; ,_" ._- ·.' ........ : ;_ ,.': ;, ···>'.·.·,. ~ ·> .. ; "; .. -~,; ~:·'.::~;·.;: .. ~~?¡-;»:\ .·:.J~-: - , .;_~:.-."\~>;; ·-~: 
_., .. , .:·.:·· - - .·.::,_¡i~:·-~j:;::·_.:'"' "-· .. -:;·.'..Vt:~:.)·. . ···-·-/~:,\::., ~~->::-".·. - ·. ·- '· -~ 

:_La -segUn:d~ P.k.f,~~· .titu{1d.~:< 11 L~·~ o6r.'~:.'.0id~6t'ica:-.en ,el· .. •S i-

g i ~ . ~: oi~.H~;gfa-. ~ t1~ i'df un_·. s.•·.:·:···"·9··.'.'..•.•.'•.i, .•.•. ·.•.·.:.·.•.c.º·:·.·.:.•.:.'.~_" __ ·.: .• , •. , .•. •,;.i··.~.c.•.'..· ... ~.~-•.ª ... ".;~.·.·· .. ·.-.·.··.·.1:·.·.·_'.·t.•.';··.·.L·~··,·.·.·····:·1 ... ~ .. -; .•.•. ·.·.~,' .•. • ... •·_>,:.;·,···q···.·.·.··_: ... u·:,· ••.• ·' .. ·.: .. _ •.•. ·•••· .• _c .. '.·.· .. · •. ·~.:.º.•.·.·.·.-.· ... · .. '.····,n·····.··,•·.•.•.:.•·.•.·.·_,:·_; .•. i,· .. ·.m ....•.•.•. •.~.-1: ..•. : •••. 1.' .•. ·.·-·.··-···-t·'_:_·_······:·.:.:•:.l• .. : .. :.• .... l.;.· .• ·.P.·,··········.·.·.··.~-........ '..'e.· .. -.·.·.•.·,s .... ·.· ... . 

d i~~~t~~::~~·~;;;~tii~r::.· .. d•• o b•.~.~~!~r ...• 1 a· ·m.~gt,~.T~·.ta~,~:_º".·• e,.~tre~a q • , 
app.te.o.t1ca,:>se,guny:se .h;;i repet1qo, deL genero ·en ::su confÍgu-
< ::.:-:; .,'.;, / :,~:fü~*t{'' : < _ ·• .···•·· · , •:/:},_•· . • "::,H::9;;:,;¿(.· '. ·> r·Y: ·· .· .. ····· •. · 

rBCion,.~ª~rj~ifa •• Qe die hos• ~ubdi.~isié)ciés'< •. l"s dos1pr imeras 

'.,·.:_.:;·._· 

cLe:y13rP,cht; bajo 
1 , ·,' ,~. ,: .-·:~,.· •• - -,-· • • ": .·-.-¡/ .. --- ,« . . ' 

l ,- ~ 

pü~s'.!,/ ls confl.rm,aci:o'n- def init,l'.~,~·· del ~~·.Pª;~ent.e'sco'.,1 ,, ·por con-

ce~c'ión' in t~ ne i ó'rl: y f une ióri·; 'ci~, un'a ',,,i~i ca" bá rr,~~,c:a 
Otra ,;soci o~ti~~tÚÚa"; grf:§if~;: á ···la a~~biaC!i~·•íhdividua-
llzada de >la· manera y 1 DS formas. re gistrades en el erte de 

nuest~os dramaturgos • 
. '' ·' 

\ 
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Valga destacar .el tema denominado ttAuto Sacramental y 

Galg~ró.n~1, por:l'?·!=~incidencia ah{ señalada a propósito. de 

q~~.Fré]llC•i'séc(·Ruiz Ramón, en su Historia del teatr11 español, 
. . - .,c.:;·,: ..... : ·{ .':.~.< :..} , : . . , 

. ---.~.ide.ot.if;iqJJ.e~ .. _á.C.alderon de la ·sarca·con el mismo calificati-
··' .· ·, .. :.' ·'· ·.-~..;:·.;·_-\:"'.~>';\ . :'. 

vo: ·c·o'h: ql.J~>Bert~l t Bre cht se a Utó-def.iniÓ:·' o autor cie ntÍf i-

c~.?.~ :.:s~jo este mismo tema descubrimos algunos d~ los"esq.ue-
'·' ,. ·_,.,-, 

mas~ bai'.rocos, trinitarios, triangulares, co~tenidos en: los 
•;. ·, 

alJ.~ci~.'E:l gran· teatro del mundo y La vida es· sueño; sus· 
. ' ' 

il e j f3 m p1 OS 11 CU m ple n 8 l O b je t Í V O d 8 C O n f i r mar 1 O a p U~ t é:'I d O · a 
, .- .. ; ·::¡,· ... ·' ' . , 
P:r.oposito de la. 11 esquematizacion sistematizada" que s.igue 

el o!rdenamientb de. _su -·auta·r. · 
,·, ;­

" 
: .. -.. ·:.~ -~ :,.'· :/ ,: :·~.,·· . ,; ''.·' ' ". '- . 

~ ,·; - ' 

. ; .:. ·.,y:_:¡l.:~-~.P".is·ac'rc.1n0~ta1" tamb.ré:ri: se·.·de.st·aca· por . 
...... ... ···••···· -~:;;······ ·. ' . .· ·.·:. ,:·;~.'.'':·> .·· ...•. · .· 

ser aquella e 1 rec.l.lrs ó de expres iÓn bas ic:o;f::/{n~epa:l'a8ie de 

la m~terfa._·misma'.i:d.~i:. drama religioso, de ·'l.o:·<t~81óglco,·· .de.·. 
. . : . . . - ··-_:·;~_· .. '·.: ·-:.:··-·:' ,' .' - ' -_ - ... ~ ''..-(:,'º!,'·.-.-: ....... ::. :·--·-· _: ... ,. - .·.-, ·, ·:-- ·; .. _-:.. . 

.·' . '. .. _· - ·.··.,'" .·; .. ·<:->·,.;;,:::.!<_:·;·\·'!~-.··: - _- - , ' ... '•. 
lo superrE?álistá~·"La estetica teatrúl 'ca\cfer,dni·aha''· co.nfi,!: 

, -"-.(' .'",:, · .. •;: ··, _:;··>· ·,_- ,, " - .. , . -· .... _,· ' . .-, i, 

' 
1 
, ', _'.';·"'.: •• ~~~· •• ;•>_; "••;',:• < " •.,•'::·~ .:,,-_:<'.:¡.:r <~·<:>, • :;:::•;·:i .. '.>.:;:.·.-.. :.·.::;!>~··~" .. .-"(:,~'.:'.\Y:'.:J••.'-

ma por ~u par.te", que su autort al igual:~qüe.:,.,\BI§P~;~tiE;~;Pi:r.eE. 

. · · e u µ4." y'.L~.·~;*:.f'.i;d'P~~~.··•.·:. ~ buv amen te .. ·e .n ·•·. l ~ c g~jQ'tj{f~h; ~~}}'~:~\ii~'J.~ +,~ 
"'.".:; ", ' ..... , .. • .. _,'. -:;.:":j.{_., .. ;:.-:'··.' .';~.>.':,., r. ·(' •,' "," ;·.,;:·::, .,, ... ,_.. 

• ~,n · .e~t~F~>..)',§:~r>~~~> ideas del. ~f~~Tf:·tF?.9,p.,:ai:.·r~.~~;R;,~1.c~'.,~/;.:~;,~.:g.,co,ris 
· tancfá ··~F·:i,p:it~do contruto de". 16s.2. Y. ~·J.~: 1H'l~m,O±::i~s.:ci.a)'apa-

• •') .::.-:.'"-... , ·, :. ' '::~ . .'~:.:,:._. ''-: ..• ;: l' :-. ;_;:: ~·>.'< · ... : 
.. r· ·i·e". ·n·c·• ·1'a;..·_.1.• .. ·•·•··•·· .. ·.·.:.·_·._,.. •·:._'-.'• .... ·_;_'.· ">·::_._.··.¡_•_ · --.·: ;_. .. •\:·\•,,-:··-.··. 

~ ·-, ;-.·.,,-..!,.'.:-'_;,;·_-·: ,• 

. ;-.,,,:,.;:·/,'..->.:.·\ ',' •··.· ·. 
",' ','' \ ·' 

... ' . '. 

uH_:o,~9n.~ra~t~ m,ás e.r1tr!?·-~:a:e~_.t.f:t·~ca .. ·· .. , .. :+<:-·> .:x .... J~ de 
· ·' •···.'·.··· .. j·, ;' • :é\. •.'.J,··:_·:c;\:'\•\'~/'.i\,·.·., .. ·. Y , '.: -,;.;>''\ ' •.\' ··.·· 
· CalderOh '· ·,t_al:\ye.-z.>la<.mós?impórta n:te.:._.• ... •1a·•;:d'i~'.fer.9dci_á·.de1· ·re-

. .-·"~,,._.'.:_·:.>· _,·"';~ .•. >· :".'..,.>''.:·" '·:: .. :;:".··~·-,··, ,-.,' -"::.~ ••. :"· . .'~ ~·,::/:,~.·;_,~.i·;:» '1.'.' .· < , .. _ .... _. ,:·'·.: '.• •.''' ·.,:·· .. ; .. '., 

curs º ···eri·:c:i·lje\ O''ad·~; .. uha .. >ª~"'· esi~,~ ·(,ªPºYª ,~ú':6aWJri·'ic~·ciJF 'e.en· e1 
,'. . <: • . .' ' ' . ' ·. ',, ; : '. «: ~ _:, - '. . . , '· ,ó ·, .'-.' 

. .. : .. :_.·., .. ' 



133 

e s p r.:! e ta d ar º '' E l e fe e t o . de 1 . a u to s a e r .J me n ta 1 " s e re f i e re a 1 

fo n Ó me n o e x t r e m a d o , e n r e 1 a e i t5 n e o n e 1 d i s t F.l n e i a ;n i e r:i.lE., l l é' 

rn ad o 11 fas e in a e i Ó n it • y a s u fo r mu l. Be i Ó n d o g m á ti e a • E l punto 
. -·-······ ... 

medio r; ntre dichas re a ce iones an {mic .::.. s e orr!=s pon de é.1 la ··-··· · · ·· · · 

" identifipaci6n, efecto propio da los dram~s realistas. 

La riqueza y graridiosidad de la representaci6~ del dr~ 

m a s o e r o f u e U ri ,;(a e to r m u y i rn p o r ta n te p n r a q u e 1 a 11 fa s e i na -

e i Ó n n · s e e u mp:l.¡ ~:;·~ • E l l u j o y f as t u os i da d de s p l e g e d e s de n-
,,., 

tro del 'fesf~-jcf·del' :qorpús Christi cautivaron la atención 
! .. J : '-·~'_.. '· :-_:- • ··; •• .' • ••••• • •• • ., • .. - •• ~-.:.; .. :·. • • "1: ·. ·,·.· ~· .·· : ... ···~ . ·. ' . , 

del :pÚblic'o a· pa.rtir dé1· deslumbramiento. Una oposic'ion evl 

denté ·se establ'ece al comparar. el ''arte de la opulenc~a" · 
' .,:·_. . ·. ' " . . ,. ' ' . ' .. , . \: 

con la v1s1on del 11 realismo socialista", en cuantq a .':gasto 

y recursos de. producción canciermi; de manera igual a cómo 
, . . 

se oponen los recursos liter6rios y simbolices con que se 

e x p re s ~ un o y o.t r ci • 

•',; 

.... ' ' .. ·. 

: .. ,.•'E.{,·:J¡tf~b .dé';ios 'COritra~tes, conflt~~d~ en e$ta segun-

da ~~~ie ,• denf;o ·dé lc1ieili~ "El a ;.te de 1 ·aCf or en ~ 1 . a ut6.11 , 

.... , .. ·.·.· ~ .. ~: •······.·•·· '.·•> .:, u·.·:;_,y~>::/·.::<;-~.At::f:t. 11¿:., /.:.·:! ·;.•.;,:··· .·?.:-;/~::::~ ... ·· .····•:;'.;;t·:· .... · . · .rer.• .(,</};: 
sTr.\.fe,,· para~ lléV.ar'qós;a:·,, ·19:. é 6nc1us·iané de.·.qüe:·.• el ba ri.oq u ism a 
.. ··./_··:.·\,';:~/·; ·(·:·:;;·,g;:;(;,_.,i. :.· ... ··.· /.:·'..· r:.x .·:.· '.) ... · \'_ ..• ·J '>>: ''\•':·•·· c .. ··;: .• · .. ~ •.... ···> ;; ;;;~;;i;:·.~··,: ;·:: ', 
d e:-r.:.::A u~ o. ~:S ·a·cr:ameota l.·J711J/ se: 'd l rTg e;•.:, s q i ·o/;;a 1~;.rn.:cel.e e .to;.:n 1,. s o 1 o 

.· .:c:.::: :;···.;;- · : .·.···,.· t . '~;.,..·:?_/··.·. :.'.<. , .... ·· .. _·· .•.. ,< . :········ ···•·i,:\K >.,.<<.::;;.;;:,:;;t,:J ';,:··: ·.:.•·.· .. •:.-.: . 
;a "lci:•e.moci,on;··.· sfno>qUe :va,.Ínas:alla~;S'UiaccJon',p'articipa de 
.. ·• 'f ::.?):·. :.···.·,····•, ~·.::;·· .. · ·. : ·y_~;:.;,/;···i':,·r .::./····.: •.......•. ''.· \·:::. >1.: ,·,;..-e:: J·,·r·;;'<\(·•····; · .. :••·•· .)t.-•····.·· · .. 

. ··o tI'~>:p_arte·.·de1'>: e s,'¡:)1 r.i:tü, '/de .,d on.de·,ú)a ce n.·.'l·os:·s e ntimiF:lnt"Ós · 
· .·. · :\·'..·'\?). ·." x:,·· .. <.;~~>.· ;">,)··".",:}:'&·,./'.'•··· .. >:':,•· .. '.)';;'{f;.:·· .....• . O.}~'\_··.)}: /X,';/_:)?·t ·':: .. , 

·re.llgiosds ·,·\in.i:stlcos :de:;Tos ip ar,t fcip a_rite.s~:t·c.ogha:.:·as·•J/.• el,:•g_e -
. . .. .. ..... ·_; ·. "' . '. ,,"; ' '.. . , . ", .... , . ' .... :. ·•.'.::. .. · .: ' ' ' . '.' . . ... ~ ... : .. . ; •' . 

ríet~? •. 6i1ter .. ··evi.cie ht~s •••·'•í6~ .. ·· prodigÍ'bs' .. ~hu~~db'k<ci~n.tI'.ctLci~1. arte 

d rami3 tlc o. 
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. NOTAS MARGINALES 

• ~l . . ....... 

(a) Nicola Abbagnano. Dice. de F.llosof{a. FCE, Mex., 132,J. 

··---··_.'.~0L .. : .. ~~'Escolástica significa, ( ••• ) al pie de la letra, !é 

filosofía de la escrJela." L.a Escolástica es 11 el sjer::i 

cio de la ect.ividad racional -o en la práctica, el .i.:so 

de .una filosofía determinada, neoplat~nica o aristotí-
~ 

li~a-. El problema fundamental de la Escol~stica es ~1 

de. llevar al hombre hdcia la comprensión r.evela.da~ 
'1:..:·:'• .,, ; 

(q}' us·on pocos los dramaturgos que han alumbrado.·iC:·~~fr·.~ara 
•.. _ , , · , . ·. \ <·~.<-:·.:.:><.:·:}·· -~'>-.>>_:\J~~~i.~f'.:>Ht:._: , · · -

lela a su crr;~acion, una teor1a.dramatica::~·.Ber,t·ort;· 

Brecht. es el ejemplo por excelencia'' (Kr1·biLl'Í~s~Ó'l3i<·:·, .•Jp. 

cit •. p.8). Es sobre todo en el per{~do~·Úk.suqjI'giie;::a 
••• que Brecht madura sus teo~ias y sú:;~;~~C:tfca én,1o 

•que bautiza' "teatro épi.co". Teaf:ro.de i·propoganca :J 

·~idáctico 1 , no destinado ya a la contemplación estéti-

. ca de'l espectador, sino· al propósito de inducir a 
, . 
es~a 

· en.·).a' acción, de hacerlo participar en ella, para otli 

g'arJ.¿i· ~ un juicio, a una decisión. enérgica, ayudado -· 

· .. p~t l~ attuaciÓn esc~.11ica. 11 "Su ficción ( •.• '~) :· , de 
~· .. ····: .. :·:-:..·.~·:.:·< i::Y:;) .. ,·~~ .... ;·::'.· .. _, '. «: <:>:.·.,.-··: . , . .· / ~ 

~ p~op~,gahpa:' al descubierto, ••• a veces va mas al la de 

id~ .. ·f!mtt.~s de la caricatura y •'de 1.ci grotasco; d: ::q·~r, 
.. poJ."··lo;:tanto, la imposibilid~'cJ de 'ia ernocion .. Hist::i:ria 

,; .. , '.• . . . '. ----
del. teatro drarn~tico, d'Amico; .. Silvi.o. Manuales, Ut.e:.~a 

· .f961, T.4t p.148-150. 
·'· . 

. (.e}' "La· aventura expresionista de Brecht". (18.~B-·1966), r.::s 
• '. ·~··\". '>.'_· ' ' ' -, . , . ''. ...... ~.-:_"."·-·'· . ., 

'.la··ayentura de toda su generacion, que, aper;ias salic:a: 

.. ci~'::1k:adolecencia, debió enfrentarse a la guerra v :!. 
• ~-.. -~ 1 ' : • • ·, • •' • '. • ' # 

. hurí d i m ie n to s ú b i t C> de un a s o e i e da d e u y a r ! g i da ar m a ::>;i·-

r a y~ no'era capaz de contener los agudos conflictos: 
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Crisis econ¿mica, confusi~n moral, sangrienta lucha de 

clases, predominio"de los instintos primarios (alimen­
. to, habitaci~n, sexualidad), tales (fueron) las premi-

sas de un retorno a la ley de la jungla cuando la sim-
",,.-.: ····.--. 

__ ··-·······---~· .. _ple voluntad de sobrevivir exigió una ¡;,stucia y una 

bruteliciad sin paralelo. Lucha cotidiana donde millo­

nes de individuos (fueron) pisoteados, engullidos, di~ 

locados." hleideli, Walter~ Bertolt._Bre~, FCE, México 

1 9.6 9 t p • 8 • ) 

,· . 
. • I • _. r ·.:·' ·, .·.<· . . . , • . 

. "Escritor t1p1co de una·. epoca sumamente angust1ede, 

s~·acht no. pued(3 ~~r ignorado en 12 historia de nues­

.tras e os tu.robres, donde tiene una participación irrecu­

. sable. ;1 .(D'Amicot Silvia. op. cit. P! 150.)' 

(e) · Materiali~mo dial~ctic~: can esta expresi~n se se"ala 
la f.ilosof!a oficie=;! del .comunismo, 'en cuanto teoría 

· · di..ai~dtica de la realidad (natural e histórica) se tra 
· .::~;}:a'.,d~'':una dialéctica naturalista cuyos principios füe: 

·;,::.,'·<·•,,«·,• .; . ' 

> .fon·:expUestos por Marx y desarrol.lados por Engels en 

.'/Úna fcfrma que más tarde ha sido ••o Seguida p.or los. 

·;-J: •. ~I.~iscfpÚlos de tal filof;.of!a. (Abbagnano, r~. op. cit • 
..... A;X1a4.J .. ·· . , .··. 

•' '· • ':. ' .. ~~: .... ·:~i.:.::.: ( 
"·. "•: ··:: .. 

. • ·. {¡; .< ,, ' ':: ,•:. ..:,},;,:~· .>· '' '.' >< ' ... · ..• ',: .. · 
{f) :;•pi-ale ctica :"•(gr. •i 1,dkaJ;ogo$<·~>; co.nve rs 9ci on r ( ... ) el cono 

. ····•· •'. :)J,f ~~}!~~:; : ~:B;~:~¡~~f t,!,~:¡;t~}~!~i~:: n:~ ~s ~:; :: :: ~ .. ~o~ o 
~:·~Q,el marxi.,sm.o, .. e'l;:'rnert:O-do·que· deduce una sintesis a 
·<······o:.' ... : ;· ': ..'.·.:: ... ·.· ': .. > ', · .. ·.. . . , 
:part.ir cie.<·uná tesí.s ··y una anti.tesis contrapuestas • 

. siiogismo: (g'r, syllogfsmos) Unión, género de razona­

m~ent6 en el cuar una vez las premisas estJn estableci 
. ' , '. 

das, la conclusion sigue necesariamente. El.silogismo 

puede definirse tambi~n como la uni6n de dos términos 
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. ·. . ,. . . • , , ¡, . . • , 

~~e extension diferente pór un termino de extens1on me-

dia. ( ••• )el sil~gismo fué descubierto por Aristóte­

les, desarrollado por los estÓicos y empleado con am-

·•. pl i tud en la fil o~ of i a de 1 é:1 Edad Me.día •. ( Xirau, Ramón 

I n t • a 1 e s tu d ~ o __!Le_! a f i l os o f { a , a p é fl d i e e 11 , UN Af'i , 

1971, pp.469 y 478.) 

, 

·"' .\ . 

'·. ' 
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NOTf\S TRADUCIDAS 

(l)''·, ;t~ptessionism is not so mvch a systematic progl'am as a 

,,<{:~;'Ja:tDnt disposi tion of the sensibili.ty, stimuleted to 
: ,;:_·:~J:< · .. :'. ,,·.' 

.;:féver pitch in periods of social ar1d spiritual unrestr-:' --
,:a~d .is symptomü.tic of th'e age we live in. -·---~,~-~~ .. -

º 

.: •.• the dramatic interest lies Jn the·.1ncidents themsel :, . :· - . ,~ . ' ... e .... : 

·.· ves and not in what the a~tcfr~: th{flk'.Y'ál"ld feel·:· 
.,: :' .. \.· .. ·, 

• '" .-.· ·.:¡'-".> ,· ' .. ::.-,-·, . 

-~P .relation to them. . ': }:.: . .,.>· ,·•·. ,; .. >> 
~ ·,' ,; . ' ''/·e:•._ . ~ r .·-:.~:;~;·.!'.':~':"'.-." · ... ,.•,\_,,·: 

• ···> ( .- - - ~.:>~-~-?;-~;:~:(;::,?,~>;".: . . .. 
-.· .. ,. ~- "; :--~-',· ,/'):': : ' 

Nclwhere in more evident:.th.li.t:!•:.:the unlty Of tfi~, p}ay. li-
·. ·~~·;.In ... :(t··5:'.i~ea · and' ~ot>:i.n.'iH~i~YJt;ory. . .:0;.'. • 

-, ,- ' - ;~.~,.,;_¡"<''/-:.;, '--.-~' _··;~ :~:~~\·>·-- :,,,- .;·_.<_~·::~ , .. ~. '"·'\J';>r :·;-·- -',,',,· ,:., .;":··.·.:< .. e:· 

J~) ,:,~.t: .. ,~: .. :r~~,t~frt:~~:m :~~~+::•.~:.~;~f :~~~~.~~ b :~J~~.~.~·:[,··•·-·~. )··•·,• .. th i. 
•• ;·--. :: ..• : ,:\.. ' •• : __ '~--·/:··· -,:~·;;.·:-.:'>,'· .· ~;·:\~:-:.-;\.,. . 

: !_,, ,:-;,' - ,- • " - :·f·:,.'.,-.; .. (: . .. . ',; ·:·; ..... ~-~:-;··,/. :, -.,_,-. " ' 

(4) ',;·~;~*'.~~lf ~~~j···· ,G f;.~ •~i(~~f iii ~··' 9.~?~f ,~1 l~ C~'8'~~~{¿*~~'~Y,· .•. in t~. 
·,.'-,;;_-,;-"'·'._-:::·.·;·:.: .. _, _ ..... _ ,,_ ' - .. ·':.·-.·';.·:.·.~:'.,,:~ ./-·:.. . ,;', ... - ._-.-:~---:-.·_:~·,·: · .. ·-.. 

• • ' ; • • • '. •• ·,. t --,_'- ' • ' ':~ •• ,;~·:·.'.: ·¡:·~-~-~:.··;, ·:: ·'. 
:.:;·<.' . ' ,,. ;· .· -·. ; , ', ~-. , ,, 

'.:; :':.:;.;~.'.: 7".' .. _··:.;.~-'.: ~)}\•:<:~ ,> '-- : •.::.!"· :• ., ,; .·e . · .. - • 

,. ' . .. ' " '._ ·, '•. ~.. . -"' ' - ... '.'. 

· (5) '.IJ'rri:·ty: Q'f/a8tion is always a~ .aftistic :VJrt4~.;·:but lt 
<i~:·a,''·p~1i1osaphical nece~s1ty;.>cl.r1lY .l.Jhen'.<the ·· sprÍ.ngs of 

·{~~ t~agi·c action are concehtJ;'"µ,~ed i~ .. a single t;ragic 

(6) 

.. ne'ro, whose action is to be the( tr{agedy. Here we·. l"lave 

composi te wickedness and composita s·Jrrering whi:dt, . 

allow, logically., a composite .P·lot. Th~y: do nott how~ 
ver, compel us to admire that. plOt; arid 'a,s .the Androma-

... ·, ·<.-. :,-._(·,":(.-'-:·>·: .... ;·~~- ::_·, ":> .... :~<...- ~ .. :': -.. "·>.- -.- .·. ·... . ,. 

che does rely on its action ·muc~¡,:;Jrio.r,t3/~han the other 
' .. _:'··.:'-~.~?·> .. -.~ .. , .... :,·· . .::· :.,,·./.<·~::!: _. -.:·: ... 

trage di es of th is group, the 'lack' 'ºf:, uní ty is corres 

pondingly more obstrusive •• > •.T:h~ play: is of the se­

cond rank' ( 1) Sec:ond;·A~gurn~ri'.t~~.· 
.'<·'-<.'!·:· . "· ,-,···. . •. 

; . ~ ~ ' 

lt has, howaver, its pwn l~gic. Mahaffy· called it a tr~ 
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g~dy which 'has the air of a political pamphlet'; we 

might correctly call it a p~litical pamphlet which has 

the air of a tragedy. It would be an exaggeration, but 

. it uould savo us from the error of labelling as 

'faults' -and most inexplicable ones- features that we 

-· -·--·-·-·-c~-··--·-re·essential to 'Euripides' purpose. He did not set 

out to write 'a Greek Tragedy' and then spoil it by 

crude characterizacion and untimetly political referen 

(7)• 

ces. 

•• ~1 t. has the 'psychology' of melodrama, 

bláck and white. 
-! -· 

: ... ·. 
,:.'.'.", .. 

,: .. ,_,; :;;: . 

·· · .. Sh~ is a. middle-a9-:.9..P;':~'.h;~,;·fs ·ª.i:Yi~;~·Y/:.Jra\~/c, __ ·. more 
.. accur~tely a· ve·r.{ pá'th~·tlé figµr.~·:.·::-. . . - .- -_ ·,\:: ... " ·-. ·. ' ' . . 

.. ··r -· 

(B) Andromacha's is"not tragic but monstrous, des~gned 

· not to display Andromache. in the q uali ty of tragic he­

roine but to make our blood boil. ( ••• ) The vi~lani ty 

of Me~elaus, not the nobility of Andromache~ has the 

first ~laim on our emot~ons • 
. . · : , . 

(9) But although in this play Euripidtis' indignation burns 

so fiercely against Spárta.,, he does not become a prop! 

gandist nor cease eniir~ly t~ 6~ a tragic poet • 

. ' . .. .:. , ,.;_ < .... · .. ::-,··.:':;~:..-. ·- .::··>" ., 

· (10) {2) The Schol,iast, whóm l"leridier still. prefers to fo-
. . . . . . . ' 

ifow·t/"put thé_p1ar 'a'.t, about the beginning of the .IJar '· 

' 'fK~·t,t.lE:,Gi·::fpÍ·d~~ should first have w:ritten this anti-Spar 

. t,á'b,/pi$'if ancf then, with deeper experience of the war -

·. shc)Q~•:c{)h)1v~ written the deeper anti-1i1ar tragedies, is 
"-' ·;,·~.:>.~~>.-'~~:.~·.:/,_-';·)'.~L\,::·'., ~···. ·,···:· ·,:. ·.. ·. . •' 
a deye~.o~ment as convincing as such things can be. 

'. <. :. ~- .'.,:· ¡"'·' :)'. .'.· :1 .' · .. -. ·.. ' --. ': .... '. .' .· .. ' ,· ' ' ' ' .' ' . 

·· (11) ••• specif.ft. aspec~'s.of,Spartan morcitit'y • 
. . ', ,·, .. , '·. 

/ 
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ruthlessness • 

. (13) • A n dr om a e he is a n inia i~ d •• ; ~v:;r~~~;.Itj~ ~htn g ! d,e a;;{• ~· 
.. (14 ) E ur i pides has no t : : ke ep ii~i~i;~i.~i•i:~.ig~~{i'l~.;iti~~ 

~f the proba ble. • • h'as s~~c'ia:i/~nd: l'·i~·lfa;ed ··aI~<~~c:~.rnpé'ls 
·,· '· -.. ' ~.,. ;:,:·¡··.'. ', - - ,\).<' .. -t·- ' ·· .. ··~?(';~::><·~···' -. 

· ·· him to make his ac~~on ~·nd: chara'cte:rs ·és'.!.~xireh1~ :as he 
. ·.'.:.'-,• 

·.,_<~~< .. ' ,~7) '."'¡'- - .\·.:.¿·,.-. -·-... ,._,;/,, ::~~·:··,.•,·, 

,. 1" <\·;· •. ' • ' ::.~.;~.>'~·~-.\:/- ·.· .. _ . ':: ·:.; .. , 
:_' :':·:·:;~ .:·+<~i~-.::.; , ' ·\' < $. ;- ·, : :. -: :< ·-.· '.'':; .. ' . 

· .. : .. /:.~:.· . -· ·-,'. ·. < ,, . ·. . '. :· ... " 
;~;.: '.!'': · ... :· :: :.~ ·. •• . 

' • ; - '·-· ~-J •• 

(fsJ· Tha. imp~-~ssion: ~ffá·~.;:·the ~p·~10.~:~8:::\~~\?··~,E3·.~f9'n~·~ ·to make 

. .~t'.:~h ª ~ ;óf; ' th ~Lf.d~.~ ...• A4.-~.~¡~i~f·if!8At1>·. s~~ r tan 
• ¡' ,> . . . '.·."--, ~. ·~·- '. . .· .-_ . ~ ... ·. . .. _.: ;'::·::·<:."(::).'-_:-,;~: . ""', -: ·.:. ': . ~t 

«.: ', .;.,: ..• ·.,tik•.: ;ere a tes'..:'' .. , .; ,: \< .•, . 
. -.-. . ··:·-· · .. 

::.::~·-.·.-~Y~:_,'_\.:·. <.: .. '·:;·- )<.~·::}·~.'- -·_:~·. -.. ,..- ;'<·: .. 
i ... '.<./:•;·. . ·. · .. · .. 

(16J ;:A·W.i.t~ 1~·:.~'.'.dn;~thbci ''.·ai•·:(Tlaklng 
. ·.:· /' ,~ . ' .. , \ '.;·.·:'..::~:;y;: ;~_ -,_· ¡í "· '. ,'·: .. . 

.,.,,·, . /---~ .. :: .. ;\ ·--

Machtpoli-

single .plays. 
·,'-, 

,·1' 
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'. -- -·· .. -· .. ~ -

THOMSON, DAVID.Historia rnundiaL,de· 1914 a 1968. F.C .. t., 
Mex., Í.980. 

WOLFf, l.JERNER. Introducción a la Psicoloaia. 

1953. 
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, RECONOC'lMIE NT OS 

,.!,::·;·:··:· 
1, :.··'".- ••• ,,., ,•, • .'i'";• •. 

-,· ,<~ :;•:,. . ~:.".~ :';_ ' :'- __ ··;·>:,:<~~·:·e 

::r::~~¡ a 
:·_:,~~,.., .. --,.-:·, -~:.~-.- .. - _ .. , ;· -~-,.,.. ---.· .. :.:·.-~--<·:r·~:;~~>..~:--~~·- -:..::.j:;·:_:_-~-- :· .... ;.-

,~ :--.: - - - . . .... :>'.'·,~ '¡ ::- · .. .:<~ :·~. ,., _-., ..... Y>.>>::><:,'.';-.< .. 
": :-·_·- :-~- ··--··e.:,- .. - . - "' :i:··:, ----.-. ::, ··;.1 

• 

.. ' -· ;_- .. :_'.·.;>/,: ' . .'" 

. Ayh:~.Y.~.;;:·.go.r ..... 
»l. 

ble,s·, .·::r¡,~ns';i'é nto '.···ª n . déudá,(P'ór:y¿J.:tatlós . tan>pcico ;;' #er.o··· fue 

i náf;~·fu ~~~ble q u e. a ~L fue;~;}··::~); fl~ •a p ~ ~ t ~ r m; .~.~·;~t~ p~op ó~ 
s i~; 9 s .: .. ; Lo m is m o a p 1 ~e.a,,'.\ 6s' f ;i'.~ ~.nt i e Es r a'~ QÓ e s· t ·:;_c~:~~:a.h·~··c)~;>;·:~ .,.• ·· 
élJ~~~:~s ;ti id ácticos .... '. 2o~·~:~~~,~~~.;rital es .. o : no{''i:J'ü~:J''.,:it"~\i~~¡·~¡,,~:í1':~'b ·: 

: : o:~:::. i :: 0 : :: ::• -~~;~ ~J~&ji,~:ib; ~::l~~Ji~f J'.i~~~:~'.::,v:: ~ · 
' . '' .. ' . .·· . ·:><< .. ,-·,, .. ·,::'1 

tigaciÓn.,, 

Agradezco es¡:i'r3d{~i'~ente el ,patrocinio recibido de la . ' 
' . ··' , 

empresa comercial '.'La Casa de la !3ascula s. i\. 11, el cual 
·. . .· 

hizo posible la elaboración de este trabajo. 



"· •• la existencia dol mundo no 

pued~ justificarse sino como 

.fenómono estático." 
:_,J' 

"···.el arte ••• es lo que se con· -
~idera la actividad esancialmen 

te metafísica del hombre. 11 

Federico Nietzcha. 

( E 1, . d , ~ ' d . _. o r l g ~ Q_. s .~a \;_r a .!l!L~ • 

E.spasa-Calpé, ~ladrid, 1975 

p.15). 
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