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ﬁlo hlst0rlco, a luilltprario,

-Us elsmantos, los cuala

sus dxversas munlfestaciones, dentro de la pupsta en- escena.



genero en el perlodo cl=31co grlego-'.éljéUtd’bélBéfdniénn y

1a"lehrstUcke" brecht1ana. De estos ultimos_Se destécan las

prop051c1onee estetlcus, -extremadas y opucstas~~ estilfsti

No son ESCTItOS.QObFB

o hacer

cr;tlca_deﬁa;t33 f




. DE LOS GENCROS DRAMATICOS o

Le

r,la.aparlencld de las Cosas

meta cel aite no es 'répraseg

'8'0 .

jéh?lo externo, sino su signifi~
rﬁéado‘interno porgue c¢sta es su
verdaders realidac y no el ama~
neramiento externo y el detelle.
'(uright,,ﬂduard‘ Para comprene-
der el teatro actual., p.29).

351 como agrupdr por anFYU Y nu

mvro '" n el oPP humunm, p61n

en‘rigor;;~

una necesidad, u

Para justifica ’ ivisidn por géneros pa-

ra laflifé_.ﬂf'

:mEiIlCd,

uftarue el cago del la 1 al}SL,u

~del 1enom9no puatxco ...pard dlstanu1r Juq mlvergd¢kuu/

: , ’ _ ' ‘,,' Ceaie e
,ses,de versoq Y e Lrofa s aUas on lc pUstd. .La'ULVls;Dn

‘astohwuqe a una def1n1C10n qua depende:db



]tercptou que (por regla general) deaerdn rlmer consonante-
mente el prlmer varso con el CUdrtO y e] segundo con el ter

cera, etc. atc. (Cf. Navarro, Tomasa 'El arte ocel verso, Con

pafifia GengraLgdéﬁEdiciones, México, 1965, p.9).

le teorla Gramdt1Cd obndece,a regl_s5QUe

p & I‘ te 8

‘,tr"ves da los 519103, ) | an-

‘ebltlendose, a. partlr d

la cramaturgla de 0001dente._f

',,plbiaéflas estrbfés,fijaé'bérsfi yoes{a

de 11ustrar la nece51dad ‘de una c1851f1c cién{pdfﬂgéhf'

l"s‘p"emds dramatlcoa, pues personalmenteame adh

Lﬁérénlq;a‘secas.

qestrd Luxsa Joseflnﬁ 4erncncez “claamlneda .

.-~..,€I‘ [ ll mddc:

exenta dp ;"BCademlclsta" pues "...lntento llaﬂ

= ‘;,V‘

”mur a cada cosa por su nombr Q{Q(C plnoza, lomns. Prulcgu 2

’Lu1sa Jas efan Herna ndpz, Tcor{ y nractx cl Crama

John K. Knowles, UNAN, 1980, pp 7-8).

-

e e P PR
La proposicion teorics consiste en agistinguir siecte



diferentes tipos de poemsas drumaticos 0 gensros, cue son:
Trégedia; Coreais, Melodrama, fFarsa, Tragicomedia, Obra Di-

4.7 n"' - . ’ . t‘ : . )
‘dactics y Pieza. bLxepto este ultimo todos tienen su origen

R s - 7 . 4
~anyEsquxlo,'aéfocles, turipices vy iristofanes. La Pieza, de

~congcepcion formel, se define como genero en el smglo XIX y
se considera o Chejov su "inventor." (icem. p.1D) ~ante-

) ’
cedente dlrecto d° ast gensro es el mouclo 09 "plBZB hlen'

hecha™, delﬁcual tomo su nombre. S f'C f*V

de

hecho por srecht en.la decade

‘asi como su bautizo,

‘l " - ’ i) Y -
tamolen U'Amlco. Hlstorxa del teatrn dremztico, Ma--

no dlﬁectlco, ya que todo lo que se enseﬁa con arte puede

ser con51deraQG al. Por otrd parte, como dldactlco se reco

Dicc;‘nractiCo*Larousse,wMexf

S

lo reJdtlvo 3 la eneenan7a, o que cs proplo pard ense;

ﬁar o 1nqtru1r" (Hdluy P., Porris de la lennua~es~

Eaﬁola hex.,:1982 )fhs pues “un término pOllV?leﬂLPo Por lo

N

mismo, coma enunciado ma un, genﬁrm frnmatlro puede conside-

rarse pocp‘preclso;ngEmasigdo de crlpuxvo.

. B : . Lo * .



"El arte en general puedevser”utilizédofhafnfenseﬁer

'aiQO' aCuando es pOaltlvampnte dwdaa*;co” Cuaﬁdo:lc 1nten
c1on on pnsenmr o sdoctrinar es\manif1esta” kuentley,'E! op
01t. p 113) En cuanto 2l género dramatlco &n cuestlon, eé

necesarlo BCldrmI que geste ilustire ildeas, razona mlenlo:,

spntlmlentog Y 0p031c10nﬂs con une intencion modificadora

de la coleC:'

Lo quetper31gue la Ohrq an
o0-ad. cﬁrlnamlento o la enaeﬁanzan
c,urado 8 manera de razunnm1en
 3LLder . la accxon que conlleva

 ¢1 desarrﬁllo ocklc trdh | convpncn lovpor medlo devgu 4ue¥k
“gqﬁ;og;co, pata que el publlco mismo se una a lo repre enta

vdo;}&sifpretende modificar e 1nf1u1r anldS>dCCanQS colpc—

]tlvaég Inducs a reallzor acc1onwﬂ concretds personalns,llnm

“vadaxreal. Cu ndo' §nero’ CODolgUO U

i1 drama

"5jnste

genvro ‘;Cons@



12

~

lo mdnlfestar un deseo para remedler la Jnguet1c1e" Evi&ag

tpmentp el autor se reflnrp el teatro pOllthO revolucn ana-

rio. que se ha uelldo de este tlpo de drdm? pera dlrundlr»

sus conviceciones y hacer proselltlsmo 1oeu1031004lKnoules
propone: "que por medio de la analogia (se) desea incitar (a

.7" . L o )
los espectadores) & un estado c¢e snimo de alerta.” (op.cit.

P 79); Y me permlto anadlr' # las responsabilicdades p011t1~

A

cas'aSL‘como aflas obllgac1ones moralps o rellglo as’ue aque-

dramatLCo tlene ung - manlfeotaCLUn por demas elocuente on cl

apogeo‘oel Jdrroco espen con Calderdn de la_ﬁarcagen,elﬁ

smglo XVTL -51 lo de Oro-, bzjo la forma ce los Autos Ssera -

+

mnntales’"f
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‘Bentlay, f.,

que trata'uev”per Uadl!“ ﬁl"pUDLlCOe:(Clt{ 3

B op+ c1t. p 141)

un genkra ﬁramatlun wua al”rmprem

.na“m&nerm no- IleluLm. Fara

dpflnlr cow precdsxoh‘lw rtnrmws ﬁekrepresentmr 15 reeslidsd
_pn el arLe y encontral ld dP cr1pc3~n mas adecuada pera la
e V ) . V4 .
<1unc10n Pstetlca y 500131 nhl gnnzro en- momzntos criticos os

1ls hla .oria del teatro,’en el capitulo siquiente ge presen-

tan lUUﬂu_ con51dera01one a proposito del EXPIES ionismo.



EL EXPRESIONISNO EN LA DRAMATURGIA

[ 'El expresionismo no 'es tantd un

sistema progrzmado cuanto una
disposicion de le sensibilidad,
estimulada hacis lo algido en
momentos de inguietud sbcial_y
espiritusl; y es sintomdtico ‘de
la época en gue vivimes. (Ley-
marie, Jean. Fauvism, Ed. AL

‘Skire, N.Y., 1559, p.121.) (1).

o

bs

tpysu rlo una. pOpularlzaCJon, sobre tooo,

4nracmas'a*laﬂcu~‘

. +5

= ,
rrlente plctorlca que sp 1n1c10 cmn el grupo conoc1d0 como

"’dle dI‘uclfeﬂ ("Gl Puentprn)-'*i“‘

recancc1a como qu maestro a

anto tan

~EdVdrd Munch\’,, ho /;fm7 orlglna eoe movxm;

-razon de que se-llamar

porque asi lo baut .“us fundndore.: Erngstft
chner,

‘fuévllaﬁ§d05



EL EXPRESIONISND EN LA DRh ATURGIA

-Elﬁéxhresioniémo ﬁd‘és'tantd un
 Sistéma progrsmado cuanto una
7 Bisp0sici6n de la sensibilidad,
“estimulads hacia lo algido en
momentos de inquietud sdcial‘y

espiritual; y es sintomatico 'de

L - ’ . .
~la epoca en que vivimos. (Ley-

- marie, Jean. Fauvism, Ed. A.

| Skirs, N.Y., 1859, p.121.) (1),

rrlentp plctorlca que'aé 1nxc;o con el grnpo conoc1do coma

"dle GrucPe" ("Ll Puenta"), qup reconcc1a como qu maestro a

tcogh. hl grupb éJCOh olmoo desde 1905 (Roadinarbert, Eiv

narte hord,»ad.‘fﬁfinito. duenos Alros,_197:,‘ p 77-79).

”razon de que be l}amala ”exprealonlsmo" fue pr1n01palmen!e,

‘porqup as1 lo detlZQTOH aus (undadqres:_Ernest LuguxggK;rf

5

chnidt Rot tlurf,fe1fmdoia‘éﬁgq_

pnsterlormcntu, "Fauv1qmo"ﬂ,:?~



¢

**f,fEsvcasi natural1quef10g\términosque se acunun al sop:

-

el S ' : s L, s ;. :
_;raﬂde-la plnfurn Len( ‘N Une raplda divulgacion &l ifual mus

“‘otros "1amob"'nJLJdog de diferentes movimientaos referidas e

K

t ' ‘ ’ : . 4 . .
.lgs‘artes plaaticas, y‘mas,aun en el caso ce los cuprvn G-

‘nistas aleman equue,tanﬂobviamdnte se definisron en su'1n~

' + £ ". ' )
tencisn como artistas.

La d?ﬂOHlﬂdClOﬁ fauvismo 1ncluy ' rtiSféé no alema-

aste mov;mlunfo? Co-

.atlase, Maur:ce Ulgmmnc, Andre DC””ln u el pro-

;hcent Van Gogh, sagun qued~ ﬂfrado por 7Puﬁ prmu

TN P ron

T el cxtau Gatbd;ﬁ blOQI _,crltlro.‘gﬁgyi&m,

Cmn Qoth

I

8C10nc& celwt M

parar la 1mplxu ing. expreolonlsmo dp lu ng

torlco. Tormlno'oue ha'“ervxdo p ra ﬁ951gnnr a la uorr;unt»

'que SB_dlStlﬁgUlO al deflnlr 1ntﬂnc1on,'color, Form .y;tonw

”Qon‘el7pr0poslf0 EV1cente de exprasar mas.‘Por 1o
1stas que pvrtene Jeron @ LlChu corr;ente
Uel_artp contemporaneo deben ser con31der1dos "fauulstas“,

Fn aEgUﬂdO lugax, )tﬂ aclaracxon destnug que gl termino

quefSe han*ma=

onfcunlasqulgj

ra de los dlferenLes mmm»ntob cc la hthorlaJdel

diversus manlfestacxones,artxs;i;a no ulm dentr'j




> O R e
3mOVJmlento de lcs artc pléstlcas caracteristico del inicioe

-}fdel 51910.-4 ; 

,El exprPSLDnlsmo, forma de rep”ege ar,la'reslldad en

w{el arta, es 91 resultado de una dlsp sx»1on anlmlcc de los

” a:tistas que sa4perc1be;en'syswobras{‘gf '

La Obre Diddctics en la historis ce ls sociedad y el site.

Al proponer un anallals de las formss de ropresentar la

?realldau en el arte y el clasxflcarlas segln su intencidn Y

~declara que "existen muchos

;el‘arte«actual"l

| cheﬂhace'la d15t1n010n de. d0a formes Clévica% aue
'e han venldo "eucedlenco proore81vumentc en la histo~

”lrla dpl arte"; las asocia con lzs divinicades del arte
 gr1Pg0 Apolo y Dicnisés.. Formas ouw revelan, en la
‘f'teorla nietzcheana, 21 espiritu con Que&fuerpn creadas.
_ Lo apolineo y lo dionisfezco se oistinguen por ser crea
/"CIDUGS que menifiestan respectivemente el (' ensuefio')
o la ('embriasguez') del artista cf. £l origen de la

"pragedia, ESpasa- Calpe,‘Mudrid,,1975, ppe21 v ss.



Ar%e”formallsta burgues.

>the rEVOlUClDHBTlO (o reformluta)

puas QI .rezones que se

El parenteszs an el tlpo 11 es mJo,,

'15L0n°corrasponde al?estUdio,d

;Lésponde a la necesxd : K ,:5 .u¢,3m

ito 500181, y qu

'blOS su rldos'por,el arte mlsmo,i movimien-

:tus ‘a8 transxclcdf manirestacio

nESQactuales

nuado la tradzczon an

cimiento b ,de¢un iceallbmo acacpmicu (sacular o



.nes actuales.

sa amplla

Al 1hclu1r7al Arte reformlsta;

;1sta'burgues, se rpfxere
_gpnural dol Rﬁna-

Cimignﬁbgbago;la;formavde un, ioegllbmo acaopm:co (secular D
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rBllQIOaO), 0 de un reallamo popular,,..qqeneralmcntp gentl-

mental y 51empre enterdwente vulgar, Competente en un sentl—

:'Dn31derarselb comn'una marcanc1a co

a este grupo; lara Herbert Rpad,

ea:por oue en;su»idlnma, el'lngles,‘nolpxlste nlngun otro
termlno "...que axpraoe ‘une segurzcad monetarla DBJO el Capl

taligmo,‘en el-dentldo de poseer una propleoad 1nmuuole, etc.

s‘tipos generales,{ﬂpueﬁe pmsterlormente subdividirse

a)'expr951onlsta,vb)rsuperreallsta y c) txpoa sbstractos

‘fy no}f;guratlvob. (1b1d)

'jarta?ﬁgocxonal' ConCPbldO awpartl
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' un reFuglo aoecuaco para una familia de seres humanos". Aun-

';que oxcha func1on tlene diversos modos de des empeﬁuroe, "no

"aclara“Head,."el fin tun01onal no celimits la;in~

Lartista" (idem. p.190).

ionalldad oel arte dentro de la llteratur hbr
dentlfica con aquella q e tlene exclualvamJnte
lvoalo[pedag091cos, e 1ncluye, supongo, la fa-

”to 1hfan+1l con sus 1ndispensanle@ morale)as.

,e'1aﬁli£ératuféddfémétiCQ"ié:ODra'bidéctica”eé

aque puede ser con31derado arte Func10nal, ya que

"an realldad lo son,

gtlenen 31n embargy na segunda naturale-

r'za unlda al;todo que les conformd comfi 1es. Independlente~,

mente de la denomlnaczan que se- le de a esta erunda natura—

lo c1erto es que esta pr ente de mdnerd tal nue SJem-
ela de Juncxo la puraza de

‘ 1avm9nifestac1on'"rtisticaﬁeh*“ucstion.:Al grddo de llagar
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'?5cilmpnta?a unélposibls jerarquizacion, tal vez ebsurda,

.que dapende de lo euldente)de la utilidad o funcidn que 11le

'fva?envsé;tldo practlco el DbJPtO considerado ubra de arte.*

Herbert Read considers que "La totalidad del ser huma=-
chofihCIUyefhn impulso estético tanto como diversos impulsos
practlcos" ‘ny esta es su hipoOtesis central- o sea "un intg

res‘tanto_para con la rarma como para con la efzcxencxa de

iloaiinstrumentos de producczon" (1dem. pp.17ﬁ~177).

pues éxpresa unoﬂda

* Para lo literario Alfonso Reyes propohe deSiindar-féE
ponsabilidad tedrica entre "poes{s en pureza" y "pde-
sfa ansiler". (cf. "Apolo o de la literatura", Antnlo-
gia, FCE, Mexico, 1363 p.46.)
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el reslismo 'y el idealismo!.

elementos de lé'vida/subconsciente que reve

RS g
anheloq,trances y aluc1nec10nps, este es:.denominado;'"surrea-

: llsmo.t_

'El term1n0 "1mpr8810nlsmo", quaua chluf 'por .ser una

ﬂln(‘Uﬁ

...........-2......

'modo es'un Fenomeno especiflcampnte moderno" (Pl oubrayado

es mlo) ara demostrarlo Read pone como egemplo "a un artJo

-ta medxterranpo ...que es purumenta EXprpsionista°=El Fre o",
(lbld ) | |



"El Pxpr851onlsmo revoluclLonario es lo que su mlemo nom

bre Lndlca- expresa las cmocwneu del artlbta a cualquler

prec1o. El prec1o consiste generalmente en una d1 tor51on o}
exager801on de las aparlenc1ds naturales que Caal raya en lo

groteeco. la carlc tura es un aspecto oel Pxpr931on1¢mo aue

la mayorla de la'gente ‘no éncuentra diflCUltdd en apreciar,

& "7 e;)

(1dem. p

" .Por 1o que se

dea, "CUandc'be:lleva,~

nizacion de una compoulclon al oleo, 0* a una pleza‘de escul

tura...‘ 0 un poema dramatico, "entonues ld gente emplé a a

“...abtvrta~‘

fse;enguentra

'que

nivel conscxente de 1la axparxencxa".(lcem P 179') 0 se

si el artista se mueve en dicho nivel, tamblen'eiﬁq$gactador




,73“
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- e , ) | e
sera estlmuladm an La conc190c1a misma; asi, el razonamiento

gcontanxoo, por“egemplo, en la Obra Uidéctica, no tienc oosts

a- pra

‘jculos~para;muv PLQ»lgeologicamente, persuadirlo hacia 1

pos

el uso de un

amuo del expres;onlsmo,

al‘pres -indir de ellos, la Lon—'

“AtlEhUc solo a laS -fneas y

qua represente. Por med a dP'LSta'd1VLSio

unldlm nszmnales por hnt rs eza y

ajes me10drematlcos..

”esquema 1cos en cuanto a su uspecto formul. El egemplo de la

N !

s'claro £5t3 en la contrgp051CLon

ca:acte zacinn 51nple ms

mplc conumnCLDnal, es el vel persongje



que representa el udlor dc Ja bondad y as v1ct1ma del que re
ppesenta‘a su polo opuesto,,la maldad"pgp onlflcada en la

figuf?*dél;v;llanp-f~-“

,toatro brechtlano,-segﬁn*seyvara,.son aun mas ob-
vias estas uontrdpoolc10nes; Al ser mds arastica la ésquema-

tizacién, la intencion queda l descublprto y la carlc atura

acramentalaa~1gualmente,'la

Lc;ea‘s;gnos,'ulmbolos 05" ma

}Arte rerluﬁlona‘lo_
 pras1on1sm0 se hdaeJem_,m“f V5*""”
:fha de tomar e en’ Cén51ueraCLOn ﬁue su - ért
lo 5001alm9nte revoluc1onar10, puesr“.;.El Greco,eééﬁhlée»

} nio nac10nal (...).de un mundo SUbjetiuo." (Valbuena Prat, A.

‘ﬁ*a Calderﬂﬂ de la Barcs, Autoq sacramentales. Tomo I

smadrid, 1957, XXIV) Por otra parte el Huto

J“manlfestacioh”del7arte barroco ospanol, fue re-

'orrea, Rlicia. alglo de Uro; £1 Sarro-

”fﬂ;Mex., 1967, p.9). Al respecto la te-
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sis de Marcel Bataillon afirma que el auto "no surgié como
drama antiprotestante sino como fruto directo e inmediato

de la prerreforma y reforma catolica espaﬁola."f(citffp,

‘Ruiz Ramon, f., Hist. del teatro espafiol. T.I, Aliad:é;Ed1,

Madrid,~1967,‘p,319).

Dentro de  é~drématurgia,‘si'Sé"piéhsaqupec{ficamente

:en eligenero Dbra=D;dact1Cd en”su manifesiécion del Auto Sa

~cramental en el apogeo del barroco, se descuhrlra que esta

-ciéh»ébthéldefén;“"f' El teatro gspafiol

’

de la Edad de’Dro,§ j ic gLétlna, Buenos Adi-

Ires, 1967, po72)o

g

Este tipo de drama, como;savVéra;mas;“deLahte;'se‘vale

. ¢ S . goLn e
tambien de un "expresionismo simbolico™ que manifiesta. a

‘través de la libertad formal que=ofréﬁégla lngffé; S

La alegoria es un recurso expresﬂ» '+ ampliamente usado

en las. manxfestacxones artlstlcas ap] barroco que part:cipa

actlvamente en ese arte que se caracterlza por su "estllo"

*ornamental" que es pro

"

e
con.ormado-por%una "...profus ion:




L I . A Py ’ . . . .
;La epoca barroca en tspafla coincide con el movimiento
-fretormudor auE se inicio & partir del Concilio de Trento

"?(154 -1563) afos en los quepla‘iglesia ce.Teafirmo sus

ffpuntos de V1stg tradicionalevlmantenlencobe 1nt ctosulbé-doq

v mus,‘1nc1uyend0 lOb olete abrgmentoi:y la pregcncie redl de

 Cr1~to;en{ld Eucarlstmu '?"Esta reacc1on oe Ja 1918518 Cato-

f;llc ,..es lo que se denomina Contrarreforma. (Cokse, Romu

 flo. Slqlo de Ora: El teatro, 1ra. parte IES, Ed. fdlrol,

 Nax., 1977, pp.ﬂZ—dS). Por lo cual el arte sacramental gena-

= o ‘ ,
~'rado. en este perioco tiene, c*oc?lalmem:e,‘un.—.: dctitud o 1ntnn

. ¢iodn reformista. B f_’:ﬁf ]f'*T ?,;Tff**g' ‘

El herronul ma uel'ﬂuto\Sacramehtal toma los tres con-
,ceptos senol dos por deroert Resd an la CutFQOTld Arte revo-

’lucxunar10_~por lmS razones expu btus, en este. ca 0y "re.or«

‘%a,de'obsprvarue que lo sacrpmental se éxpresa has-

“£ dorna pcra Tepres entar

tlpOS "b tracto° y no rlqurrtluos

R

Sociedad, p 173)

El drama teologlco se 0cupa de dspn£03 dé'ia religidn.

~

Es un fenomeno'hrtl‘tlcoiahterlor a la,aparicién'del:cbncap-

‘tbgburqu951a‘ t rnlno usado pox Herbert Read una lineas mas



arriba. El Auto Sacramental puede scr congldarado la mas ri-

cafexprESL ‘uel teatro 1pllgloso,~

. En sentido estricto ‘no fue teat o burgues;

‘lamente religioso, yé}QUé* :los'carros y:el gaéto fueron
'aportados por el ayuntumlento. (Ru1z Hamon, Fco., op. 01L.

Pe 315) 0 sea gue fue un evento Df1c1al rellglagno Por otra

en lu Eapana de Calderon nu florec1o.n1khuba ourguen'

parLe,E

' lo‘que prollfero fu 7uné hldalgUld.prr su ca;acter de

TfasteJo religioso 1ncorpor =a;todag:139jplgsg aoplalas.

El expresionismo en el drams £8Cro. -

‘El auto manejd7oentro dp una eutr

;glcamentp—‘ un subget1v1smo dogmat  * Estp por lo tanto,ieh

'ﬂcontrup03101on redlccl al mote éllsmo dislectico qugllnsplé

Tro & Brecht*ld creacion_de sus lchrstuckp.

’ti¢§.ﬁ {(op. cit. p.318).

_Esta definicidn, segln l&ds consiveracioncs expuestas



20

pars acflnxr loeftreo mDUOS de pPrClDlr 1a reall md propues-

tos por Hernrrt Read, vxenp a8 ser. contradlctorla,puessﬁ;,

g ,
gorl‘,arecurso esencial celggto, es ev1dentemente. ron su ri

queza imaginativa, ornamentel vy pl‘utlca,zun‘conuopfo qur se

nutre de material no rzalizta. La func1on(de 10 alegcrlro es

haCer‘tangibles,~visibles, cnnceptos e 1doas. Lon usra salve

oad3 la dcfinlcion del fenomono este tlcmlde‘estos poemas dra

-

. . g : _’ . . ' : ’
»mat1c05 puede proponprse,a ; isegun_yo, enb;ps.sigulentas te

-

A I TR . ‘, L
mlnos-,Este‘tlpo ce drama;xnstaurofun_exgrasionlsmo simboli~

co "de - la mas pur~ cclJuad poet*ca ...donde metafisica v sfn
bolo son elemmnro° radicecles en su estrumtura 1ntwrnd" (1uem.

pp 318 y 32 )  :"

Al hacer’uha-paréf asis a Pfandlfm7’"' uiz Ramon,

L. . e :
quxen U?fl io & los autos como “OS“UﬂlCDS aramas

fvéroaderamente 1mbollcos de lu lite ratura unlversal" (iden);

‘fpuedo af rmarbe que los - autos, resultado y eXpr051on del apo

son, no- los un‘cos,_pero 1.105.

expr951vos alcanzados por‘Calderon de,la Barca,

jslbmos“que

ge manxflestan rs +r9ves de la selaccion partidl de los ele-

mentos que ofrn ‘e de la realidad. £l xpr951onzsmo Ca un

‘concopto TUQrLemante llgddo al genero Obra Dldactica.



“Consideraciones previzs.

Dpntro ue la necesxdadide prec1sar 180 func10nes dal
uV0cabu1ar10 convenCLDnal'que define & le lit61aturb‘oentro
’ ,.‘ ‘. e *
de le teoriz literaris, don Alfonso Reyes expone»lo sxgu1en

te:

"7?péfa denominar aquella_eéehCia que buscaps Aristote-
'les,lno podcmcs sequir USundO hoy el termino "p0031'"  {..
fecto, .,.hoy tandemos a. apllcor el término "pOPSLB" 50

'floka 01ertcs obr llterarlas.  ("theratura en pureza y Li

j,teratura ancmlcr.' cf. en banchez U“sque7,

de estetlca y teoria oel drte,vUNAM, 1972,

ampoco es ya (con les mia—

en la obra teatral,

3 ahulu,

‘lmas pglabras de don Alf nso)  ...aqualla Psenc1a qua busca

Hceeos" (Arlutoteles,,fl.dfteﬁboéﬁi—

-
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[T,

g2, Cspaba~,Ca1p9, p 40) se le ha conferluo, pdra vfeclos

teorlcos,*

”la denomlnac1on de concppc1on. Este 51stpma de
nallolu‘EI mrnczonudo orden de los bULBbOb sn ocupa ola-€

mﬁnte cal mutorvaJ contenico en el dramu que se anall‘é

-nunca d l autor n1 les constentes psicoldgicas o degcaréca*°

‘ . . : s R
ter de éste reflejades o detectsdas en su poesia. . 00

Con Yo intzncldn ca ser ixel 8 los pr1n51plos.ﬁaré“e
dndlli is dramstico propuestns por lc manstra Ldlba Joseflna
Hernanuaz'dent;o ce lo materia ”Teorla y COmposicion drama-
tibé"; reproquzco'acontinuacién log elementqs que deben

ser'éohsiderados tanto por separzdo como»dentro de sus,prm—

plas correapondpn ”s;kconAa

1 objetn ae uwflnlr cons oqtuo'

mbres dramawf

ep raoamente, por 5u conc9p01on

'.lds;Cuales‘COLHClUEH,

e 1nten01on sobre el asp tudor. Lonstantc y covncidenci

‘ f
que han motlvado ld tBOrld dramnthaJ ld CUcl propone su-

fpartlcular claalflcac1on por anPIOQ.

En el smatema «nalltlco que nos oCupa,
crlco debe llmxtarsa al campp ofrec1dq~por'¢a‘ob;a_en S1; al
;materlalycontenldo en glla, y descubrir ls interrelacion de

N L ' o , SR P i ‘i
- sus elementos en el cosmos propuesto en la obre dramatice.

Pera disti ngumr un genpro drnmutlco de otrn, l Laor1~

co “deperd reconoccr y d@ftnlr Jos SLDUIPNLOS elementos.;f



1 E,Ef“,ﬁdn‘,c_epcﬁ_i»o"ri‘.' (estructura-manejo del material ). e
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Analisis tedrico en la Obra Didactica.

4 ) ] . .
La teoria cramdtica llama concepcian, al pr1nc1p10 def

distrlbUC1un de las acciones que constltuyen e,imatbilal pa

ra con OﬁtF fo:mar una estructura. 0 sea, la 1dent1wlcac1on

de rasJoe constantes que se repiten de una obra a otia, ras
'gog que se distinguen de los de otras astructurau por_sus
prOplaS caractoristicas. La atencidn aebe estar principal-
mante en la titud genera] del medio dramatico para comuni

car;‘o blen afectar en un sentido deflnldo 2l e;pputamor.

'cump)a con’;equ1s*tas de orden formal Yy también a lafvez,

la obr se apoye en una . estructura loglca que tenga por ob-

gsto llevar-a unatconc;uszcn, aunque solo sea de orden pmo-

_tlvo,"el predomlnlo co¢responcera'a lo. dnecdotlco.‘

}egemplo de genero;que 5¢ cOracterlza por ¢er de concepcion
anecdética esta el Melodrama; (idem. p.39), Este es un genh
Iro que'ofrere una1viqién esquemética y parbial de 1a reali-
dad, ...tlende al naturalismo, 2 1o simbdlico o las dos

'_vos g, M (1b1d ) Y, scgdn ee contempld en el Lapltulo dedlca

‘db al expresionismo, toda eaguematizacion en el arte revela



una intencion expresinniste por parte.del autor. =

en;el;uso del matwrlal anecuotlcn;

omo»dé'maycr impcrtancia, el desartbll;

fse,conclbe‘tematicamente;

1y...un sxstema de cnalisis

| egcion es labor de 9911C8010n teorlca que nuca-hiena que
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fver.con el procpso segﬂido por el autor,.sino con el anéli
'313 .de su obra como un todo ya terminadao. Aunque el autor

. en el momento ce escrlblr pudiese naber estado ciego teé?i;
'7c~mente, la obra dp artp no sufra Hetrlmpnto 51 la sensibi-

lxdad del artlata:le[pormltio eXprPaarsp claramcnte, saungue

carecxes'

Aqonagp,orematlco.'"El'pErq

* Lo que Los actoro hacen, 1enxen y w¢er~~n, ti@he*“rg
 f1ac1on b3510=mente con un piatema de ob¢erv5r1cn de
‘5ﬁlos estlmuloa y sus raacc:onea loglcbd.'”istnma que
' }105 mueve a mlmetmzdrae con sus pe SOHGJGS.
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JUbra Dldactxca, 1rvp como eJemplo, sequn se men01ono,i

?ensayo deA .D.E &1tto, pdra la Andromaca dp Lurlpldcsfh“‘

una estructur formdl que corresponceva-la trageola;fcon lo

”naAsérle de mooxF103cxonps, todass tendlentes,azcom

7plarer o a contrd0901r El arte pDEthd, sin on;ar ce con

Karl Starh81m, UNAN,




que nOb da melouramas, obrds dldact;cas, traglcomedlds...

.dfamatﬁxg e descubre en la tragedlb la llbertad formal
'régfdéﬁpor la clarldad temetlra.vpor lo tanto no es el 1daal
de Arlstoteles, aunque 31 de lOa utares traglcos posterlo-

res; o sea’ ca51 todos los que han espatado'sus prOplus neu

CESlOddeS en vez di ségulr C1Pgammntc una tPorln'dramatlca.

(Lu;sa Joaefina Harnanuez. Tramoxa "Prologo a HECUbu de Eu-~

rmpldes"‘fcuadprno de la Universidad Verocruzans, No.5, 1976,

SRR
1-La concepcinn ldgica

Cuando Kltto ahal les prinCipales-acCiOnes que ilus

3 s $: .
trﬂn el metodo se judi vurlploes en Anﬁromaca, aflrma:

"En nlngund part V1uente que la unldad ve le obra

descansa en la 1d

dps 33 45)‘ ;;;a'

  ** Verral y Meridler.
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.' ‘ v ”:o i ‘ . . ’ ’ .
c10n lleud a kltto afpedlr une reconsideracion @ proposito

"unfddd de . rCCan" pues la teoris tIngCa 'ristotéli

'ta queise~dé?prende dpl andllula de £dipo ney de Sofocle

no es"un>ulstemd eflcaz al trdter de analler une obra quL
por sus ﬁP”Puldade se dpgrta del es S URma trag;co;:cuya-con
cepcidn no es tematice sino de orcen 1dgico. €1l ensayista

IR I'd ,‘ - . R . ) . o o
comenta a proposito: "Ll orems griego, el arte grieqo en ge

nagal; gs_cpnspicuamante‘intelectual."'(iﬂem. p.SST};(dlkﬁ'

S R . S o
‘la explicacion "“necesaria", por tratar de ¢

rarla una tragedia, para el elemento "unidad de accidnh, ..

Kitto afirma:

”En;cuanto‘a”la 'unloao dP accxon' es 31empre u

poro es una nPCGSlddd f losoflca solo cuunvu=

‘tUd;aﬁﬁféfiCé)

‘loglcamcnte, 

estO-no nos}l ’

'falta de unldﬁdifﬂf

de este“gruboi;la

méSTentqrbe¢é#qrd.'(idam;,pizsﬁ);(sy;;

Kltto aCBpta plegurua,_forzabam.nts “la tradlcional

Prlthp de la dnhlguedad Y réconoce que'es una”"obre ds
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segundo grado", (ibid.). El autor aclara en una nota de:ple

’ . ) N . , "
de pagina, que estamos frente a un tipo de drama de los que

tienen un segundo argumento* o material =ubys cvnfe, pOL lc
cual se entiende que "de segundo grado" no lo callflca con
intencion peyarativa. Unas llneas mas adelante, -para den;r

lo de alguna manera-, justifica la obra de Eur{pides: "De

'*modos tiéne su propia logica." Seguidamente comentas:
fy?la 1lam0 tragedla que tiene un aire de 'panfleto
ipow1,1c0' ‘aunquc major debleramos llamarle un panfleto po-
~11t1co que’ tlene aires de tragedla. Tras l}amarla panf]cto
pclltlco, aclara;,"Esto padrla ser una exageracxon, pero
puede salvarnos del error de ethuctar como -Falla y algu
nas_dlflczles de expl1car, rasgos gque fueron esenuxales pa

Ta la intencxon ce Eurlpzue El no se sentd a esurlblrjuna

'Tragedla Grlega' para lueqo echarls @ perder con una. uaxac

teri¢801on tosc

,(}bld-)s‘( )

feilntempestxvas refnrenCLas polft1cas._

‘.‘ . . ‘ ‘ -
2.« Laracter.

- (trayectoris de béf§6ﬁéJ’>

R contlnuacxon reproduzco algunas observacronES‘maSQda

Kztto para la Andromdca de Eurlpldes, obr

 encuentra llend de elementos melodramati os~

% Second action, idem. p.ZSﬁL



‘- nos hlerva ld sangrs. La villanla de henelao '.no la noble—_
. za de pndromaca es lo prlmero qua mueve nupotra em001onas."

;(1dem. P 234),:(8)

"Elalncxdente en su totalldad esta concebldo melodram_
'"'como el tema lo ex1go. .(1dem.). Segu1r nste co~

s

,mo

‘mlento loglco.(requ1sito del genero dlﬂdﬁulCO), un razona

‘mlentc qua q lo_que‘exlqe como material a trat?r.gAs1 puen,

si Androma £ay. ssgun lo afirme Kitto, no es'una[tranedia;‘el
,tema tampoco es opturmlnwnte en el nellslo de un dFHMc que

,'porqsu“prqpl i;ma*Lurdlt;.:a,.no redne. lou elementos que 10 con
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» " L 3 - . - . . ; “‘..f' o : ":'v'. vv:
figuren o identifiguen con el genero tragico.,

%.~Intencion. (efecto soore el pUblico.)

£l ensayo sobre Andrémnca.tarminn a°£:f"}..a pec,r“de:"
que en ests obra la 1ndlgnac1on de Eurlplues contra Espartdf
arde con feroc1oad tal, nq se vuelve propagandlsta'nlfdega

“de,gap~un;pogtautrag;co"i(ibid@;ff( 9) En este‘cbmentérid

'1‘se observa l caso DbJBthaMPhte,
remholo qué rendxree ante 1a ev1d&nc1 =la que

rv1r>e_de su'urtp pPora

'partdna y que postsrinorments, con mas experlenuia,_
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ra las mas profundas traﬁedlus cntl‘bel;cas,

L;dad'que resulxa“reualadora

E to conflrma qup la c1rcun

to fue lo nue‘ etprmlno que la 1nténr¢on:de

18~ﬂ0C951ddd 1nm001atd de oefwndﬂr fuPraylnCLtar

hlico“a'pelear en la,guerra,»d nue. lp thVJera lo sangrs

.Q...a&poctosvdspn51flco°,oe lJ mOw

sus cuallﬁ des ‘drrogan51d, porfln‘

;Andromuca esta anlmud por una

arlstotelxco“‘

*uale d lo"'l;mlte

Pl

-

A “us peroonagpb lo mas thremos'que'pucde. (14) "El‘ebllo-v

'EK"ctojcon tocd pruden01a rchuso "ctlﬂuetéf"ﬁ'”'

PYpllCdLth;‘

en ol caso de Andrumacm especl ific mente, gs Jealmentp entor



jpecedor e lnadecuado ya que no tlDﬂE luger enfal anﬂ1151s,

fipoxxco ae una obrc aue pertbnece a'un QENCTO que tlene 9“

;prupld JurludlCClOH, nto en su concapaxon como en SU €5~

etructura, lo cual fundampnta y detnrmlno su funcxonamlento

‘findnpanulcnte oe otrou generos dramdtlcos.

Al insistir sobre. ékbféSadO‘pof;‘“

1Pmﬁntn dei$ F:

'Trageala &rleqa' para luego echdrla‘a pvrucr con:Una c rac

ter12301pn simple e 1nt°mpest1de rhfer8001us polltlcav" ‘

de que con un cembio de punto ae vmsta CrlﬁlLO,L e obtlene

. . "f ‘:'. R
una flrma01cn muy n1ferante'~ urlp;oeg ento a escrlblr

simple;

3t , , s . )
ldaCthu apoyanooba en und caracterlhac on

"...es una trage.
D SEa8 QuUe Dh-

'gservd una‘eccxon LraglCd en prlmrr lugar, y en BOQundo uneg
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",,.corresponde & un matudo pare'hacer~trilogqu»y;nd’nﬁfas
suzltas" (icem. pp.232-232), (16). Al no encontrar la uni-
dadfﬂe.accién ni Lla estructura propis de la tragedia, el

‘autor supuso qun el texto de Anurdmaca no estuviese complc-

to,que Falteucn las Utrqq dOb UﬁluBOCQ qua la conformarian

comp une trilogfe.

) o '- Coe “ o ; : ).
tanto, aon_tamplen tructura° 03991cas £ A51 es poslble

comprender que el gonaro que nos ocup« hayw Lenldo QUP per—a
tengc;w l nucloo de "trag ' foe segunuo gradoﬂ hasta su
'nechu por arecnt, y‘su analisis cesde el punto de

por Luvvlf

'e introducciones.

“vo Cldses’

cuanto gener i
: : L,
nca en qua se ding

mica revela,qye

;éi"ﬁ anr ge Iou leSPg§ Ld.
é‘y us, y Kitto,Op. cit. p.311 y ss

x| f.
1977,




misma estructura. - .

x EL blnom\o Tragedla (en LbGnCld) ; Nelonrama (en egecu

cion) puudm 1nt~rpretaroe as{: Lo perclb 40 como matnrlal
‘tiagico es el concepto, la idea en su 68°81r0110 dramat;ca,
su tono serio imprime solemnidad. En lo que se reficre al

melodrama, no es otre cosa que €l "segundo argumento" o ma-

terial subvacente, -que en este caso se identifice como me-

1odrammt1co~ y cuya anecoota Bgtd SUJGtJ al servicio de la
Idca. £s ta ultlma func1ona a’ manera de ol]OlemO, cuandm al

canza la sxn1931s tlene por obJetn comprcmeter Jntol»ctualu

mentie al‘espectador. De manerd que el moterlal subyaceni

queda como apunia]anda a la ldea‘l- f7~"

A contlnuac1on c;to ﬂlteralmpnte a la mu tra LUlad

Joseflna Hernandez.,"L’ ﬂbV" Lida CClFu como unicad teatlal

Y dentro de la puesta an esceng -que es 8l fin ulflmo de ld

\lltexaturd drcmatiﬁa y su med*o natural de dlfudion y comu«_

cio log;co.

£l material subyacents.

‘Cuando Kitto menciona el segundo argumento como algo

que caracteriza 2 las "tragediss we segundo grado", sg ree
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ere al moterial dramdiico quE$ para cuestioneszteéricas ha

wldD 1Jdmauu materisl subvacente. "ES Ul rECULSO uqadc en.

3

‘la”dramatu:rla de diversas maneras. Por 1o demc dlChD re~
curso na es exclusivo de la Obra D;dartzca, para la Farua
es neceserin también en sentido ESt“JCtUIdl (Hcrndndez, L.

Je - llteral )

Lbﬁ generos dramsticos que‘prmpqrcidhan diChéhatesiél
a la Dbr bidactica son: La Comedis vy é1 ﬂelodrama.nEs£5s 
tlgnenwuna caracterfstica comin: no camprometen intelectual
meﬁte*éi espectador. £n este sentido es necesario hacer én-

) . . ’ .
fa51a en que nsn Juno de los dos tiene funcion catartica vy

-que dmbns t;enen Jo mor como campo de accicn. (idem. )

v -"v‘“ " . ‘ - .0. 4 ' +
,La Eutltud de los espectadores frente al matarlal‘cnml

-

' 00 es a encxalmente aobjetiva, k]l observar los uirlor de un
parSahaje comico; poxr ej- plo, o al pzcocnciar la comxcxdad
=dw'un'enredo,'3u respueSta; la 158, es produato de eSa ou-

~tjet1v1da€ prec amentc. Frentp al materldl malodramatlcn,

decha uctltud,qe alvgd de 1a obgetluldad pa*a dar paso al
‘campo de lo emotlvu y su respucsts es entlnuntal. Rulr Ram

‘mon comenta queé Lope de ¥Yega en sus dramas'taolcglcas<dlo

¢ ! I

mis g mpoxtanCLa al asunto anecdotico y emctiva sobre 16 pu-

ramantc‘ideulégico.* A Brecht en cambin, por sus "lehrstl-
Lo o . ‘ N - o
cke" se le impugno el ser evidentsmente ideclogico, de sepa
rrar*la;Emoglén;deslg‘razqmg age ser panfletarin.
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En la Obrd Didéctica se observan ¢os. llnvﬁs'dramanlca'

ﬁoue la rnn=t1tuycn, ahora bien, en ceso e 1anrLJr el or-
Eédon oeiwmvortanCLa de estws, al enfatizar por'ejemplw,.le
Qllna PanLrunatlca, ¥ obtandfé tomo resultado levemétivi~
'ﬂdad dVlUudd en pru[orc1on mayar a lo mstrlct mente neces

TIO"lO rual.«tenrlcqmentﬂm ueblllxa”'

FJ publlCD 1 ‘ddﬂim

'blllddd de segumr el uesarrollo de‘lm_lﬁea';ﬂp rtandose,‘a—

,demasy;de;la'concepc1on enrque»s

nicar en una obrardada. ks runGLC1on necesarld,

‘dlce,u"H y razoner‘ngJQQiéiénf



LA RELACION OE Lt O8R4 DIDACTICA GON EL PUBLICO

& ,“V:uede drlrmu rse, en.lo Que.sa're

que Luanao cl EQpectAdor se en-

 fr8qd CLanmean ld redlldad‘escenlc ~ue contampla y plpr

devcontacto con su perld rea ica u, apdlece el fenomeno de

)

le 1dent1f1c cion, cuyo proceso fue,expllcado pmr Qertold

orecht de la siguiente manera:v

"L g 1dent1fica01on pu°d8 p1oducxrsa.Q. aitr ves de la 

MIMESIS. El actor lmxta al hnroe‘—a LdlpD 0 avprometeomféyf

lo hace con tal pooer de ugustlon y ce wetamorfo is, que

el ESpectcdor lo sxgue en el procesoay ae esta uunura hacp‘

‘qulen a JUJClO del

realldad 51mulada,

fdad mlsma.. (Escri*oa s00re teatro; ~

lnos Alres, 1970, p. 145 )

:*LBertolt drechty el crdmdturgo "c19nt1f1co""' qulen
*con sus 1nvestlgaCLones "dnscubre" la forma de}la obrd dx«
idactxua "lehrsticke" y elabora una anCEptlva con suUs th«

rlaa (b), mismas, qu& pugo en practxca en la con)trucc1on-de

;sus Qbr"s y en SUJ puestas en gscena. Fundamento con qentim

'doycrftxco la eatructurac1on dal genero con QTOpDul010nPS
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de orLen £s tetlco espec1f1ues, no sclo rleFlOHdOBS con lu

'diém urgla 51no de tlpO prdcthD pare el montaje teatral

—

Pn gei _i chhus prop031510nes abarcan tanto lo nlstrloﬂl

o como ko MU&lCcl.‘Ld estetlca brcchtland es uno dp lDo me
Jore egemplos~uel "expresJOnl Mo aleman" (c) y su arta 09
ta dentro gel campo cel Arte revolu01onar;o. Sus necaslda«
des Lreatxvcs y sus conv1c01onas’flloaof1c&s lo4llevaron a

esta estructura dramotlca que, por ‘sus razones 1de01091Cds,

le revulto la vla m“s GfGCtha y dlrectd pcra sus fines 'meu

dlatosfe 1nmedlatos'7la A

~-

quiere; o rejor, ranero en. e

 EL;"Ibo8£VaCanB5 ue vsta autor fesp“CuO';;?ﬁ
 caci6" 4 1stotellca, lo llevaron' prononar un rmeur o due
'permite al rspectsdor star fuexa oel estrdo de H£39031s al
.que 16;lléva el QSpectaculo tpatlal en tcrmlnoo genvralp3.

“_d*echt llamo;ﬁdi:tgnCLamlento", al pr1n01p10 que cunszste

0 parsonaJe quiere decxr comen dr;por ln-oooreentt
conocxoo, lo aclaratorlo de dicho suceso ‘. p”rbOﬂdJG y pr0~
vacar °0rersa y CUIthJC&d en torno*a el. Dlstmn iar qU18~‘

re dhClr niqtcrlzar, 0 388 representar hechos Y DPTJOHBS

' .



49

‘EOmo alenentOS'histéricds, como eleﬁentos pereccedercs., Lo
hlsmo, neturalmente, =@ pueds aplicér & personajss contampo
raneos. También sUs actitudes’puecen representarse como al-
‘go condlclonado p01 su. tlempo, algo hlstorlco, parecpdora.
-6Qu5/ue Qaﬁa con tooo csto .Se logra que el cspercador yd
no- ‘vea a los‘serps que se mueven en el escenario como seres
1nmutables,!agenn o :toda 1nfluencia, entregadoﬁ a SUS‘dBS—

arectodor cmmp1ende que un hombre es asi porgue

=°fqon tdln& Q cualws porque el homore es

v Ly ' .
«ante el mund0 repreqentado, la!mxsma*pQSLQ;on como hombre

de e&te 81glo frente ld naturalnz “FTambién en el t? tro

;

oera re01bido comg. el gran trah'rovmudar, Pl aque he logrddo

,interVenir e

h rlo, c*rgérlo de 4

0 cillarlo con uu Uﬂbtlnb.-ﬁllt atro le

‘pgra qLe el 1ntarvean“ (ldem ).

S PP
1stan01amlento" gs -un recurso velido-exclusivamen

”ic dentro oe la obre leHCth y "lehrstiicke" o teatro epico;
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‘yd que si este se lelLd a CUulG qu1era de los otrcs gene

_ros,' stos perdcrlan su lgnlflCnClOH propla en cuanto
‘uso y efecto sobre el puullro"Pn genprdl el Vanulo 0Dra-
: 4 »
eSpectaaor se 2stablece & traves del mou1m1rnto onfmlcqgal

. U4 . ) ; . . . ) . .
que el teorico alemén se opone: la 1dent1flcaCLQn.g

Por otra parte, punde suponsrs e que el efecto o

~tanonam19nto" bautizado y de scublsrto por Brecht,

tamblen su orlgen en hbrlpldeo; aunnue lc motlvac;on; e ;

glca es" dlferpnte el fin purSUﬂﬂlvo,queVSa busca: con ‘dicho

| Rty B s
;efecto es el mlsmc. El manego del ‘curo.tanto BN Andromace

rcomo Pn L s Fen1c1as,,* tlene la partlcularldﬂd dc llevar

'un tono informetivo pcra transmltlr 1deas, no bentlmlmnto .

us pmrthlpuClGHBS remlten al DUbllCO un estudo ue anlmo

-sxmllJr, por lo’ tUF a tono se reflmrc; ‘ue se tlene fren

te a.un moastro en la expo lClDﬁ ue una clésa o mas aun,

Trent: a‘u”

d;;curgogo,a4un_sermon. L?S renlcxas, por egemn

’lhrgas de la dramaturgla

ﬁclasicc

ﬂrlfzcaaor_del teme. (op. cit.~p;336)
‘frlcas, 31 se atrlbuye al Lamblo dp tono ce lash

fdas la pDalDlllddd de modlflcar la actitud ue,la atancmonl'

ncmamrentm

fdalﬁespectudor, el rasuitado sers sxnllar 51 dlsta

% Tamb;en conuldsrada por KlttU "Tragedxﬂ de segundo
grado., SRR
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plunteado por un artlst 'tan intelectusl como drecht; lo
ue no sprp mas qup otré nueva coincicencie, pues ya Kitto
lnos ha aduertldo que "Elwdrama griego, el 2rte griego en ge

'neral es Lon¢pxcuamcnte xntale tual (op, cit. p.361);




dBRECHT Y EL GENERD DIDA,TICO

e encuentrz le Torma

arte de los expresionistes

fﬂépxeprésentér:ISLréaIi

. de este sigloy: pdrc que.Fs "Lé‘hiétbria se convierte an un
- proceso uioléglco, una dl lectlca 31mple de dos terminas:

i

 7in9tlnt0& v;tal 1nst1ntos racmondlss.; '

“ala obra

Ualtnr Ue:dPll comenta que,gl estar ‘ﬁ ;}

%de rtp expresionista contemporaned en‘genafalg{ﬂ,;.se‘adim
'Vlna ul instante el pdpsl que desempeftara el proletarizdo:
.encarnara la rebellon de los instintos buénos y malos de la

“f(anlmalzdad humana) contra ls mecanizacidn de la vida moder

na Los expreslonlstas Dsquematlccs, ...reducen al hombre

5aijcomun’denom1n dor Lefla anlmalldad. (39?t01t'3r8°h£5 

suconuoptos recien INGlbddOuy

‘dcntro dc la fDIMQ'"lﬂhrStUCPG" ‘reproauvco la sincps LS que

coresponoe a La exrepcxnn y lc regla (1930) 'Obra QUE‘SQ

. apuya en el dxloma.'"E} tPrror empxja al hombrc a dec siq—

f7nes GXtYBMd”" Bre ht Dfrane una... demustraalon dlalectlr

*frxa, bln fallus‘wUn comnrczante tlcnw uu~ atraVcs r BJ dem

81erto en compan;d de un qufa v de un car adar 1nd1gena.vCo

e
izl

?mo el patron unnta ya con la protnCCLon de l@ JOliCl y t



93

?fne mledo..mledo‘dpl dEoertO Y mxedu do low Pu&luVO“ que,

1fmal4pdgadbu., ncltratodos, UCOtr]un, loglc¢mrnte, gtacarlo.

;;Pfoﬁura leldlrlDS. Pero “l guxa (dl contrnrlo del ca rga~
]7dor) est sxndlcalxzado.;Puede«“dlscutlr" conoce el camino
preve lo que puede suceder, dClVlﬂa los movlluu»ue bU adver
 53:10,,descunf1a‘de Su. amaolllaad.,ﬁs un prole tchD cunQCLPn

;ﬁé}xﬂlfcomvrc1ant prasxente el pellgro y desplcﬁ al gula.

‘}en adelante aumﬂnt« u prmnlo terror vy su brutalldad.
,Qe_sed,-termlna por mastar a su cargador

(con 'miedo, pero de buens voluntad) trateva de

Qo del dsesino. Verédicto:

En?ll SltUaClOﬂ en’ que se'ancontra d el dEDlO craerse umena

»

“adothl gcuqado es absuelto' Rdzonum1ento de los mds 01n1

“cos. Lu v1ct1ma se. encontrqbb cogldu en el engranuje de una"

udesplad da loglc ‘de clases.‘tn,un sxstemaA35951no,fe;kasmf

N tomér'venggn é(devolver bien pbr-mél,

‘jes una pxcepclon y ln JU& c e* 0 tamﬁ en CUPﬂtd a 1aQKAXCeE

vlfc1onus. Por otr‘ pdrtp, si el carqado 'no mdto antpsva su

"fpatron, weguramente no- fup ﬂorﬁnond‘n, 51no por mled”
vf13roranc1c de l) regla SOClol Jo canuena.'urecht no tlpﬁe

”1ntenc10n da 1mpugnar ol VulLdlCtU. Todu pouar instalra,‘ 




seqgqun el una;leyvconforme a sug intereses. Ge destaca el in

terns por los‘prolet rlDu en La excepcién v la'fédi55 Ei“
QUe'ce excluye de ost;'rugld, confirma la’éxtepéién; 26 81
Uan8I°O Drecﬁtlano toda actitud antl social es culp:nle.
rlpntrr nue la ley del comvrc1dntp tlendn g.manten«r 1s
explotac10n del homore por el hombrp, preconize la LranijI

macién del SLStema, lm supr551on ﬁe la VlOl”ﬂCld. drecht

despecho ce uu rulct1v15mo morul, no es 1mparc1dl. Prctn t

(y nos 1nv1ta a protestar) contra'la reglc‘admltldd, 8 nom~

bre de la recla qup vsnura;‘Propone una regld prov1sxondl,

1nt rmedla' cenun01ﬁ‘ld regla,u i'pas do, mupstra que sc le,

177:78)

puedp modlficar‘l(op. czt‘ pp

h esta sinor e;w puaoc aprccnarfﬂ con Farll

con
t*apd»lﬁlon melo amJLc1a concrc1dnte~kcargador D; s qun lé
deflnlc1on concevtu 31 pﬂ*P estos caractﬂras que‘pdr,uvdpl

propao Brecht denLro de. la prlmxra cmnc10n de ls obra dp re

‘fnrenc1d, en lq que sa,x_l* :

sus explotados”.(élfSQ;

4

reqgla. Ed. N‘”Vd V1a io

- rovocaoor | contra e 'f f fl* ue
. lLvliad Bl ; ) a

drecht be opoOne EStd‘ J@mpre presunte.

que los cuncvpto se presentan sin l‘imenqn;onnéménnactéh;

con ls intencidn oovie de cue resultenzlgg;cirecius“éh,sus
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 propésitos adoctrinadores. Por este motivo calificar de

"panfleto pol{tico" este tipo de obra, no provians de una
actitud critica negativa, pues esc es lo que es, tanto por

su forma como por su contenido.

La relacidn abreviada de La excepcién vy la regla mueg

tra que la formula propuesta por Kitto en el analisis do

los personajes de la Andromaca es aplicable también a los

personajes da la obre de Brecht. Con las mismasg palabras
del helenista inglés puede afirmarse que las actitudes del
"Comerciente” estén disefiades, -como en Menelso~ para que
nos hierva la sangre. De la parte contraria -lg de los ex=
plotados- sobre todc el personaje del "Cooli" puede afir-
marse, -tambien conforme a lo apuntado para sl caerecter de
Andromaca-, que no son figuras trégicas "gino mas bien pa-
teticas', Tras estas consideraciones pusde asevararse qus
lus personajes brechtianos son tambien signos. Represantan

valores del realismo socieslista. Lojos de la rigusza lite-

raria de la alegoria dal arte sacramental, Brecht a cada
cosa lw llama por su nombre. S{mbulos escustos, signos 1li-

terarfament® pobres.



£1 autor "cientffico".

Brecht engontré necesario revolucionar les procmdi~>'
mientos convzncionales del tsatrd e intentd renovar los ég
Jetivos de gste . como consecuencia naceseria de la aubiﬁ4
ciéhAhistérica; fera cient{fica" ques pressncio el prupia,a

-aUtor,,quién al respscto se expr&aé de la siguiente maners:

Debemos tensy en cuenta que somos ...hijos de una ora
cient{fica. Nugstra vide social humana -en una palabra,

* , . ’ - y ' : '

nuestra vida- esta condicionada por las clencias en una ms

dide hasta shora desconosida. (op. cit. p.112.)

‘ El autor vivid en un_mqhentu histéfiéd quﬂ’le petmin
ﬁié ubservar la répidé mad&racién de 1os nuswos inventos Y
':§l p:o§reso cient{fico e industrial. Brecht mismo enfatiza
gla.importancia de la participacion en gl desarrollo econd-
rﬁiéﬁkmundial de la slectricidad, 8l petrileo 0 8l vapor;
as{ como los productos del ingenio thano: sl telefono,
}al fondgrafo, el automévil,}los aviones, el cine; dste (l-
timo,,capazgdaaéaptar Y rap:wducir,por giemplc, %la explo-
sién da 1‘1'iz*osh:i.fyﬂa'i (§.113). Come hijos de wots misma era

actﬁaimanta podemos afadir a le lista otros prograsna



BRECHT Y EL DISTANCIAMIENTO

" El autor "cientifico".

Brecht angontré necesario revolucionar los procedi-
mientos convencionaslee del teatro e intentd rencvar ius Qg
jetivos ds dste . como consecuencia nmceseria de la wsvolu-~
cidn histdrica; "era cient{fica" gue pressncio el propio

1" L4 a -
- autor, quien al respecto se expresoc de la siguiente manera:

Dehemos tener sn cuenta gque somos ...hijos de una era
cientifica. Nusstra vide social humama -en una palabrla,
* - ’ ] *
nuestra vide- este condicionada por las clencias en una ms

dids hasta shora desconocida. (op. cit. p.112.)

El autor vivid en un momento histéfiém que le permi-
fié abservar la répidé maduracidn de los nusvos inventos y
el progreso cient{fico e industrial. Brecht mismo enfatiza
la importancia de la participacicn en el desarrollec scond-
mi&o mundial deila electricidad, sl petrélgo 0 el<vapog},
as{ como los praductos’dal ingenio humana: el taléfﬁnb,
al fonégrafa, al autpmévil, los aviones, ol cine;_éSﬁeydl-
timo, cepaz de captar y repreducir, por ejemplo, Yla explo-
sién de Hiroshima" (p.113). Come hijos de wote misma era

octualmente podemos afiadir a lea lista otros progresns
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cient{fices que al autor que nos ocupa no le fue dado con-

templar. Basten como gjemplos, la cibernética, satelites,
viajes espaciales ® interplanetarios, telecomunicacion, 8n
tenas parabolicas etc.. La era cientifica ha logrado pues,
modificar radicalmente las nociones humanas raspecto a la

velocidad y sus factores basicos: Tiempo~Distancia.

‘Por su parte el teatro de la era cient{fica, el tea{
.ffb aqéjticna su razon de ser en lo social, propone el éu~
"tor, débe'descansar @n una "repressntacion distanciada"
:con lo que se refiere al tipo de "...representacion gue
”nos:permite reconocer el objeto represcntado, pero al mis=

mo tiempo lo hace ver como algo extrafio,"

Para distanciar a sus personaaea los teatros de la
'nntiguedad Y Jel Medzevo* recurrlan a mascaras de hombrns

”ﬂo anlmales, el teatrn 831atico se sirve aun hoy, de la muuv

,‘.4

ﬁslca y de: la mlmlca para produc1r 8fectos de dis tdnciamien
td; Indudahlemente los efectos (dzstanciadores) evitaban

ls empat{a (alCo) (tarmino de arlgun,alaman de significa-

cion dudosa), y ain embargo esta técnica se apoyaba en

# VYiene a propdsito mencionar aqui lq'"..Qﬁgﬁgggg'ﬁi,
gura fantastica y grotesca, ...msdio sierpe y medio
dama" -do algunas repraamntaciohas"sacramentalosn'
¢f. Ruiz Ramén, op. cit. p.314,



58

medidm may0f (Bfecto mas extremado) ‘que aguella a través

dé’la cual se logra la identificacidn. Los fines sociales
de esos antiguns efectos de distanciamiento étan totalmen-
te difersntes a los nuestros. (Brecht, B. op. cite. ppe 124~

125.)

El extremo cpuegto al distanciamiento es'ei qdé‘regig‘
ﬁré el Auto Sacramental: -fascinacicn-. Segun se saﬁalé,
va mucho mas allé duw la identificacidn; movimisnto animico
gue aparece frente al material supmrraalistag simbolico,

de la teologfa cristiana.

‘Sobre el tema de los "antigUo& gfectos deo distancia-
m;ento", Brecht hace notar que sstos "...sustrafan la rea=
‘iidad representada de la esfera da accidn del especladoy;
lé;convertién zn algo inmutable, que no admitia suU intax-
vencion®. {idem.) Esta comentario, si se aplica a2 las
caracter{sticas propias del Auto Sacramental, resalters el
valor de la observacidn dsl autor cient{fico; basts menclo
nar le sustraccidn de la realidad que signifiza la "atempo
ralizacidn propia dsl auto, cuya historia dramatica

transcurre Tuers de todo tiempo (¥ jugar) historico(e).!

(Ruiz Ramon, op. cit. p.318). AL raspocts, por las necesi-
dades expresivas do lo teoldgico y 1o sacramental, ol mate’
rizl dramatico e ocupa ds abstracclones y elementos subje

tivos.
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N ’I o l’- [P E N ’~
Para el "actor de la era cientifica", Brecht ulsené 2

B - R -" . . :
pr0p081c10nes concretdawde-metodo de actuac16n, con el ob-;

Jeto de ev1tar que-e'te;llegue a la 1dent1f1cac10n, ~aﬁla:
Nlmeszs del drtl ta con“el personage que ha de representar«
para as{ transmit;r S1n deformar, el contenido lOGDqulCO |
de la obra. Esto es, eliminar la interpretacidn emotiva o
aehtimnnt&l persopal ael actor, pPpara cumplir con lo propueg
to; en el razonamlento ce que, si se evita que el histrion
se mlmetnce con el persona1e, se:évitaré también»la identi—
»~F1ca§’on.aentlmentalvdel publlPD que contampla el esp@chQf'

"cuiofteatraln,  "La practlca del digtanc1amlentu" se exp]zn

ca el usu del geatus hlStrlonlCO.
Brecht define sus. precaptos asi:

'“ElTECtor; ;,.eh ningdn in tante deverd 1legar 2 mata»
morfosearge totalmenta ‘en el personaje que raprcsunta. wus;
. proplos sentlmlentos‘no«deben confundirse con los de.su_ mf?'

personaje a fin‘ue que los ue su publice . tampocc’ se con~

jfundah:coqfip“”‘ flﬁééféonaje,Qﬁljpﬁbliég §Gbe&gd?§r$Héif

palda alfr;to-maglco. (Brecht,‘B,‘ 
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Sobre la actitud general del actor de la ere ciontifi
.¢cay reproduzco los conaeptbs que sobre el tema usa el ted-
rico brechtianc Waltexr Weideli. En primer Jugar indics el
origen de la idea del distanciamiento: Brecht se inspira
en ",,.los teatros chino vy japonés,(al encontrar en ellos)
_una»confirmacién de su5‘propias investigaciones. El actor
ichxno no se zdentiflca con au personaje. Su actxtud 1mper
sonal, objetiva, es lo contrario de nuestro teatro de 1lu«

L. e
sion."

'~Eqa teatro de zlusion, xndxgnu da ld era,(...) fua

gn’ el que ....Brecht soﬁo corregzr, de manera radicalf“

 ;..su$func10n social.

El espectador burgués egpora qu* éifieafib le“bfder~

Qciona....un mundo armonioso aunque llusorzo. Ln lugar de

ljaportar una' presentacxon f1el y matlzada da la realldod,

{elﬁactor debe¢ancarnar los queﬁos heroicos y eroticna ‘f

vlﬁn cthunto du sonambuias. Fn el lapso de una tarde, el
‘carnlrero, (quxun sahbe que graclas a su prcpma 1maglnacxmn)
al identificarse con el protagonista puede sentir comn;al,
sacude al teatro porqgue quiére convertifse en rey; para
que 95t magia se rualige, oS nwcaswrio que el actor mismo
éntreién tiancg; Ea,praciso qus 8l acter se identifique

‘con su personaje (en este ejemplo el rmy) y el espectador
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cmn‘el actor, antonces diremos -con cierto acanto de adm;-

racionm que "actua con el alima.

"En cambios; el actor cient{fice , ...s® parece al tGu'

tigo‘de un accicente que ...explica lo gue eé ha visto. No
hechﬁza, demuestra. Tendra que sabar rapresentay les emo-
ciones, aun las mas violentas, de su personajcy 8in qus sl
espectadoy pieida sus facultades du cbservacidn y de cane |
trql..ﬂltnrnando continuamente la imitacién y el comenta-

rio,156 esforzars por explicarle como vy po;due S8 produju,‘
squn ¢l, tal acontecimiento ...aen eéta’fo:ma-hace\Uolver

'al}espectador a los hechos que el drama relatsy indicando

sutilmente lo qua tiens de reletivo, por tanto de modifica
ble, lo somete a una rrftxva 'productiva' puesto que dabe

;ncitarlos a transformar, a humanizar nuestra suerte.”

. ¢
£

'17{£L éctor~brechtiano,Aen una palabra, (aleja, distan»”:
cia) la realidad. Brecht, ms{ofrece una técnica nuéﬁa,“
_Launqde esté inspirada en Uha tradiéién (oriéntal)fmﬁy dnti
gua. ...El actor chino se ua actuar (a si mlsmo) ImAfB la
aparicion 1nasperada dm una nuba, su desplicgue suave y pa
deroso, sy rapida dunqua lnsenszble metamoxrfosis. Se uuel~
ve con frecuencia hacia su publicn como para decirle: gno
es esto as{? ...Visiblemente se cnnsxdard a 53 mismo y a

su papel, como c0sas extraﬁas. rTodo-lo contrario de un
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aluc;nddo!"’cf. Bertolt Brecht, UBldeli, Ualter. F. C. E Me -

xlco, 1969, pp.96-99),

ﬁHaSta aqui en términos_ganeralés, 1a'descripci6n'dél 
 £;£of1que debe mantener a su publico, conscienté; alétté{:g
iaiohalmente frente al drama y a la reslidad misma;.COﬁ Qné
aétitud mentalmente objetiva al contemplar la ficc15ﬁ fé$7

trgl,

Ls relacion simpatica actor-personaje.

"Segun se mencionc 8l proceso inverso al'distanciamisﬁ-
tQ eé llémado empatia (cf. Bértult Brecht, op. cit. p.128).
' AL_réSpecto debe cdméntarge que el diccionario de la lengua
nd’registra.ese término, Par‘dtravparte, Nicola Abbgnano al
‘referirse a esa palabra como parte del lenguaje filosdfico,
dice: "...fue utilizada pare aplérar la naturaleza de la
'experl ancia estética; (informa tembi€n que) ...zl menciona-
do cnncepto ha sido actualmente adandonado, fpues-salha e
mostradm, qua los - fenomenos de ComprGHSIOn 0 de aimputfa

no tlenen-

“ad&.qUP

'er con la emgatla ‘entendida como:’ Fu-

“aion amot 3. o vxggp.sgz,)

TalfVQz—conv nga mas 1lamdr sxmplemente simpa ’a al

procusa inverso al distanciamiento, el término describe lo
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...1nc11nd010n 0 énalogla con una persona resgecto de loq
‘afectos o sentimientos de otra." (Raluy Pey Ac op. c1t. p,
703{) Con la salvedad de que dentro de la realidad teatral
la atro persona es abstracta, es el personaje mismo., Al es-
tablecerse la unién simpdtica actor-personaje-pdblico, wsste
Ultimo siente y se siente como parte del personaje o accién

v

representados.

;_Aldatfvida teatral a los conceptos dél drama, se supo
npﬁﬁﬂg}se establece una relacidn simpatica de parte del
»3C£;;fhafa con- su personaje, para 1o cual el hisiridn dshe-
~f$f§§nér al‘seyvicio del segundo, su propis sensibilidad,
gdﬁﬁatarial huméno completo a través de sus facultades paer-
”scnales y animicas. En el foro interviensn en igual propor-
cidn le f{sico, lo emotivo y lo racianal; durante la sjecu-
cidén interpratativa. Lo cual se manifissta cnomo la entrega
sbsoluta de las facultades objetivas individuales: con-
cxenc1a, voluntad y juiclo. O sea; un estado de concentra-
ncxoﬁvprofunda de la atencian, para lograr la union parfeci
‘ de1 alma con 8l jusgo escenico. Al presenci«x este Fanmmeno
se contempla, en ese preciso momento, en el ejecutanta,
creador, oficiante, actor, la preponderdncia da una dﬁ las

funciones intelectuales del ser humano. la 1maginacxon Fan

ts&{a.
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Gracias a la liga simpatica actor-personaje,el intér-
prete consigue segdn palabras del propie Brecht, "...apro-

plarse del personaje vy perderse aen e&l."

Para producir la accicn simpatica, el actor tisne como

. * « * r' 4
medio de relacion, de fusion, con el caracter representada

a la observacion, la cual, dice Brecht, es "4..uh elemento
esancial del artes dramatico. £l actor observa a sus semejan
tes con todos sus musculcs y nervios, en un acto de imita-
cion que es a la vez un proceso de pansamlanto. Porgue de

1 1mple 1m1t3010n surgira a lo sumo lu nbserwaun, ooy

“es0 no basta." (op. cit. p.129.)

 palabra simpiatico-a en una:de sus acepciones se roe

3 "la cuerda que al sonﬁrﬁdtra;iresuena por si sola."

(Ralu§:§;, A. op. cit. 703 ) La dasc zpcion que ofreca
eata defin n'sm rafie;ﬁ a-un fenomenn de qlmpatla armnni
\dUé‘es caracterlstlca dy los inotrunenuoq musxca)oa- |
-an:&l quw se observa la ﬁanifestacion automatica de una
bﬁdién :sonbra refleja. Dé manera anﬁioga pueds afirmarsm
que cuando al actor sntra, por una reaccidn aimpatiua, @an
total Fu¥ or con U peraonawe. cuando logra "..,.apropiarse
de su pcrsonége y perderse an‘el" saguramanto sucede algo

BlMllﬂr a lo descrato B pzoposito dp 1a CUEfdﬂ gimpatica,

’

DUes uLanda el actor»intvrp*eh%)d@ntro de ld rvprasenta 01)



pronunc1a y da vida con su ings trumanto vocal y emotivo a
‘las palabrﬁ del autor, al hacerlas sonar, esta sonoridasd
;provora,al igual que la primers cuerda, una accion refle
Ja en una parte de su espfritu, 0 sea, 8n 68l aparato humano
generador de sentimientos del actor mismo. Aparato este que
al igusl que la cuerda simpatica, registra el fenomeno. de

~ -
correspondencia armenica.

Por ragla general las reacciones °1mpatxcas flﬂicas,
_incluyenda las no vis sibles, -~temor, mledo, amor-, s8stan re-
lacionadas con procesos y estadas mentales; basta reflexio-
nar sebre una agcion simpdtica individual que se registras
'en 1la mayaria de la gente: llegar a sentir miedo real; hasa
do§:¢readd, él imaginar una situacidn peligrosa. En cambio,

lo que ‘88 imag+na es algo agradable, se puedu llegar

;haata~la}risa.

écéiones‘Uhidés»yéménifestadas por medio de reace
'Jcioneq simpaticas, en la ralarxcn del actor con lo 1epvesan
ftado y con el publlca observador del fanomenc, ©5 lo guo

'vBrecht reconocio como idenflflcaﬂlun g minesis.

) , A~pe$ér‘dm qué«Brechﬁ cred textos dramaticos "cientifi
camente" dlqtanciados para establarer y mantener en una no-

sicion objativa al Pspectadur frente a ls obra didactlca,



66

el actor en la practica escénice es suceptible da;caéf, de
todos modos, aun con textos distancisdoz, en los efectos
censurados por sl autor de esta teoria. Efectos que €1 mis
mq;*considero vehiculos negativos para transmitir las pPYOpo
'$i¢§ones intslectuales de la 6bra. Esta obssrvacidn ohliga
~§ feflexionar sobre la importancia que tienn la reiacion
d51 director con sus actores pdra la dramaturglu brechtiana,
-en la praatlca de la pucota en agcena, pues es aqualqu1en.
»ha de conducirios previniendo y ev1tando que caigan en algp
’que’es comun y natural en loq.humanOa en general; algo que
se manifiesta, sobra todo en los actores,; como respuesta

correspondientemznte armonica_a su prepia naturaleza.

La estetica brechtiana.

Lzs teorias al respnc»o fuegbn recop;ladaa en Los es-

critaa sobre teatro, en;ellos, dentro del "ﬂequn%n arganon

para teatro¥, el autor 51ntetzza u prscwptxva para el nmon-
taje teatral. En el "Paquano organanovu incomp@ndlo da

. ' Rk . 2 ’
ideas sobre cuestiones esieticas-, 1ntenta'd@$cubr1r "oy eque
tipo de entretenimiento conviens mas" o los cspectadores.
£l autor respondio ssi, reflexivamente, al igual qus sus

< . . P . ld

contamparaneos expresxunzstas, a la conVlictiva epoca qus
determxnc on &1 "a--ﬁl deseo do que gl arita se ﬁJUataIr- a

1las e'igenc1uﬂ de BU tismpo". (n.116 ) El "peguchio ngdnaﬂ"
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contlene ademas, el material mas dloCUtldG del autor y teo—

rico: su doctrlna para*lo_formac onide uha concienc1a tea-

tral socialista.

 Cuando Brecht se;raflere 8 la;npc951dad de dxversxon

que en genrral se bUaCS en arte scenlco,‘¢e conflrm'

tnndencla a ser esquematxco, apllca oL sistpma u913

despuga al teatro de su contenido rztual y larico. En la
prlmer clausula del "Pegueilo organon" eatablece la 51gu1en~
.te deflnlc 6n:'"El teatro consiste.en‘lavraprdduccion, viva

y con fxnes de entretenlmxento, dé‘acothCimientos imzgina-

‘rlos o conoczdos‘por tradlclon. en los cuales se produca un

fconfl*cto entre seres hum os. M En el parrafu 31gulante con

;.la func1on mas lmportante_.,.y mas noble (del)

 ;ta" a todos_los artlstas q_eicolabornn en la puesta,ent

* La,obré dldactlca por estar const:tulda por dos llnea
'\Vdramatlcas y por tener como fin principal, en Lermlnos
'gancrales, ensedar y divertir al receptor de la obra
de srte, se aleja del ideal aristatelico representado
en 8l modelo de tdipo Rey. La Obra Didactica, ejemplo

de arte preceptive, es un genero teatral que se sparta
’. ’ .,

de la funcion de la poesie dramstica en pureza, de la

cual se espera, basicamente, que conmueva y sleve.

’
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escena. El distanciemiento debe cumplirse en todas lss areas

crbétiués'dei teatro;

:tfﬁyLa tarea principal del teatro Cohsiéte”én interpretar
i;féhécdota y en exponer su sentido a traves de efentnévda
diSfénciamiento apropiados. Y no tode depende de la labor
del sctor, si bien na hay lebor en el teatro que se cumpla

LA , . ' )
sk se‘prescindm de eu. La anecdota es explicada, edifica-

;&kpues%a por ul Leatro en au totalidad, es decir, por
ldg;agtore los EQCEHQQI fOo, los magquillistas, los sas-
.tfes, Los misicos y los LDF&OQIBTD . Todos ellos unen sus

'ﬁrtes €N UNA BMpPTeSa COMUN, sin psraar por cierte su inde-

pendencia. " (idem. p. 138)

A-éesar ge estaé»définigféﬁé§ y de: qu~ s °f6;§&a ~fue«
ron deliberadamente asteméﬁid?Sﬁy parcxaleug arec%t romo
hombre de teatro es un talmntmjbcn aracterlst1cas de tlpo
universal. Su nmpruns;on del arte teatral fua maéiallavdea

_su dECLSlOﬂ personal de omprumeter°c hx toricamentt ‘son

_sUﬁlitératura, con la causs soclal. Descubrid una mecasidad:

<Sati8TlZD,

La prdctica del distancismiento.

‘;l‘comportamiento O-ataﬂClddD del actcf”tienefun mwto~

da: Brecht leldG el ggﬁqu del actar'an dosyfunc;ancs*ff
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‘Uns: 128 do la eccion dramatica: gestus democstrado. La otra:

Y

rﬁ&a quaféiempfe acompails a astes; 21 gestus de la demdstfa-
é¥s&a al que corresponde al comentario.frfo, 8l apare
Funcién, esta-Ultima, que interrumpe la prime
i?rd paf& vunppr ia ilusidn realists y loorar el dimtahaiau
/'mlantoe}La misica, la iluminacién,'la sscenografia (dibujoa

'letreros ete.), el MdQUllISJL etc. tamblen pusdan y debmn

usar el recurso axprBS’VQ descubnorto por el aucor'

El gestus de la_démgstréﬁigﬁ;fdue;siemprm aecompaiia al
qgétus demostirado, es partiéulafmehﬁe Subrayad0‘pur 1és can
ciones con gue el actor so dirigeidiréctamentefallpéb;ice.
{v..) Para subrayar la rupturaﬁdbnviené apalar.a'feéu;spéu
1;ﬁ.;;tm;x].es{c:r.nmo los cambios de iluminacidn, (letre?os) §'lds
tftulos proyectados. La mdsicé por su parte, deherévraéis~
tir a'esa funcion de comin denominador que se le suele adjy
-dicar ;..de»macéniCa servidora de la accidn. La mdsica no
‘ $dnbw "acompaﬁar" salvo con comenturios. No debe contentarse
'fjcon "nxprQSar" simplemsnte las estddcs de animo de los ’acon”
*ﬂtec;mlentou que se sucitan en ella.‘(...) La musxca huen~;

'[#ta...-con una variedad da recur%ms para es 'ableceroa en el'f

“]tadtro ain perder su 1ndepondcncia. Puede, a'su

“max‘po31c1on res pacto al tema tratado en escena

. B

La 'misica tienz diferenﬁe% irdencidn .y funciones a
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lés que le han sido tradiéidnalmente co-naturales, yé que
fénto funciéh como intencidn se ven alieradas por la estili
zacidn brechtiana. Antes de referirse a la escenograffa;
Brecht abunda sobre el tema, y poOne comoc gjempleo a8 los ar-
tistas de la musica al explicar ¢oOmn dasben participer las
aftes,dentro de la "tarea comun' que han de desempeiar an

susvubras uldactlcas,""ﬁl MUQJCD recuper su libertad desde

'élsin‘tante 8N que no se. le obllqa a crear esos estados de .
r_'l- .o

ani imo que facilitan al‘publlco eljabanuona sin resexrvas a
1os acontecimientos que se desarrollan en la escena" -(Iden .

tificacidn)-.

A contlnua01on el autor ejemnliflca su teorla" Toma cn
 ;m0 refercncia el te;rano de las artes plastlcas, "Asi iém~
-bién goza de una mavor libertsd el escenograto; al cbncébir
los lugares de la accidn no se ve obligado a creay la ilu-
.sion de un interior o de un paisaje reales. Sera suficients
,.dQs éugiera, siempre que esas sugexencias expresen mas en

: el sentldo hxstorico 0 soc;al, que (lo QuUe Bxpres axla) una

(idemo po 90)

 ,freproducc1on fiel del me‘

En esta forma cnncisa y escueta sa nos uescubren 1a°
propos;c;onos de Brerht referxdas X 10 escenogrnf;co, la
cuales se ldentifLCdn ron los gustos gue predomlnaron an

"100 artxstas cxpresxmnlstas de nuestro sxglo. Congruente
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cph gu actitud gsyuematica presenta un teatro de recufsos
estiiizados que, por lo mismo, requiere de poco aparato‘as~
vcenogr fico. Visidn del axﬁe qu# se identifica con la cari-
catura; despojada de los elementos qua la alejan del realign
'mo;hi siQuiera alcanza lo supérfluo. Por supussto lo orna-
mentéi_eété'considerablemente suprimido, ta opulenciag

anatema.

Ideoloa;a en la estétics de Brecht.

Indspendientemente de las conclusiones a que conducen
individuslmente sus dramas,'mpor 10 gnneral concorddnt9, en
intencign con el puntoc de vista tedrico-, el autor_a abard

un decalogo preceptor que sintetiza su postura‘como artiste

s . ¢ . : Coe .
comprometido iceolagicamente con 1o que llamo realismo so-

_.a_liciﬁin )

De manera indepemdiente también, llamar as{ a e a’ par
Jticular-manéra’de'representar la realldad'an el arte:deb&

_CO”uld&fBISB qus 91 bien el arte exprasionistia brechtiano

fue llamadn por su autor rgaligmo socialisisa, tal denomina-

"cion es valzda solc dencro del lencuaje, repito, neientifi-

cu" pr0pio de el“'smq;ypor supuesio, fuera del criterio de

‘clasif;cac;Onnpar”;las Dbras de artie pr puesta GOr Herbert

Read, ?BXPQ@Sfﬂfﬂbh"Cl axpresioﬁisma an

“a“dramaturgia"



criterio gue sirve de apoyo y'gu{a«en~él,inﬁontﬁlde,lagra“
consacuentemént&, clasificar, en 1os‘Lfmiteé_dé1,preésﬂ?e
- ensayos 8 las obres de arte pOIVSUS méuimientos y tanﬂeﬁ~
bciasa | .

Para la clasific aclon que EVEHtUdlM»HtL Pundu f“&s-

ponder a 1a obra de 3recht se QIOPUNDH dmfergnta Juﬂdmlr"*

ciones que e s aproximada y sinteticamenie c' :xuwn forma

. v 2 4 f i
y contenido de su creaclon artisticas

tn prlmer lugar debe cons*dnralsn Ju to llamu 1¢ uEpTE

sionismo socio-hiatdrico, por el punto du vista que tomG @)

~autor, o bien materialista dialdetico, (e) pax las basws T3

' o . . ¢ . L
losoficas que sustentan su ideologia, mismas que transmitic
a sus dramas; a estas posibles definiciones puede aﬁadir;a
una maq, que a mi juicio es la que aporta mayor dcarr‘scma

J

vy581nte 18 dL 18 actltuc QPPEIdl del autor, cuyo arte puei

)

'_serV1r de ejemplo dﬂ 1a tencenc1q expresxonlsta SOCLO-izr-
“'txflca,_uado que Ju teatro :B reflarc a "hechgs saninles

concretOﬁ" los. Lualps han de ser comentdoo eientlfd

Cuty
rac;onhlmente pnr el autor y en La practica tumblan han de
rEcibir,él'mismo tratamiento formal por la peprusentacion
en congunto, de lo que se espera, Subqrdinadamenﬁe,lahisma

'pasiCLDn dv‘parte del pdblico.
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Séparadamente a esta clasificacidn -meramente formale-,
Texiste el decalogn preceptur gue trata "Sobre el realismo
socislista" y el tema siguiente: "Realismo socialiata en el
teatro." Bajo estos enunciados se encuentran 1lis tados los

o . o, - - '
conceptos ‘teoricos, intelectuales ds drecht. Son el corulau

,rmo de sus ‘Escritos sobrs tnatro; VY 50MNy. aomo se mencmonoy

7)la qu1ntaesvnc1a y resumen de su uortrlna pdra un arue tha-

fﬁftral'5001ali ta. (cf. op. cit. PR 201 ?03 )

 fbbfé'Didé tlca pa ra;al PU?bl

'ﬁLéfOBra didéctita’bajo 13 forma estipulada por 8recht

’no fue un prooucto aru stico de ac eptanlon popular & pesar
"de que Fue concebida como "teatro para el pueblo', £l arte
. . ‘e . . ' .o, .
de,Breeht sliempre provoco discrepancias y polemicas. SuU 8=~
tilo y conceptos fueron muy discutidos,en su momento, por
'el autor Yy sus contemporén@os. £l contenido polftiﬁo‘reuolu

~nionar10 al 1gual que su eutetlca quaV{d son gn nueatros

'ac1

fdlas,,motivo de severas con 1derac10nps. A contih
1pxoduzc0 una raapuesta del propJO Br cht, que se ancuentra
vdentro del tema "hueuusvproblemas fnrmales}pa:a un-teatro
de contenidos nuevos", la CUallilustra la inguietud de quie
nes se opusiexon o se~negarbn a aceptar vl arte esqﬁemético,

caricaturesco del autor. (op. cit. p.27.):
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“No es exascto como se ha‘dlaho alguna vez; . qué el tea-
tro BplCO haya lanzado el grito: Aqu1 la razon«alla la
emocion -el sentimiento-, asi como tampoco es exacto que
sea simplemente un teatro no—dramétimo, como tambidn se ha
afirmado alguna vez. E1 teatro ops 0 no renuncia, d8 ningu-
na manera, a las emociones. Y menos que nads ol sentido de
laajusticia, al afan de libertad y a la justa ira. No sdlo
na?fehuhcia a senfimientos como ésosvsino que:.;;ﬁxqcuxa
intensificarlos, provocarlos. Al toatro (de ﬁéoﬁﬁehidos»nqg
ch"},la "actitud critics® que intenta prcmovdf'en §u pﬁbli

. , .
co nunca le parecera lo bastante apasionada.®

Esta aflrm001on muestra claramente la pc 1 iéh ge un
'értlsta cxpraslonista VBUOlHCiDﬂBLJO contempnran O,(blf@l
tﬁ;al expreélonismo reformador cristiano caracterfstico te
Calderén en los auies), sirve agemas péra.evidenciar la in-

.’ . o . e
tencion persuasive y provocadora que motivo su dramaturgia,

Comparar a Caloeron de la. Barca, ulr de losfaqt‘° gtcn‘

Brecht, destaca ld Jntenvlon socxal y expre Lnnxata que comn

parteﬁ los utor‘>; uno«r&formista, 1@voJurlonar10 el otro.
Ahora bién, los autores para relacionarse can sus especta@g
res se valieron de recursos diversos: Calderon dialogd con

5@ bdblico a través de valores 3Ubre&ntendidos;’el material

'taolégico y mitoldgico -cristiano, griegn y latino- fue cul



.tq£3 popQ1at gracias a 1a diQulgécién ¢e dicho material dos
ngia epoca precedente, el Renacimiento. (¢?. Teoria del’
f'puablo tedlogot, Ruiz famdn, Francisco, op. cit. p.316).
En cambio, Bertolt Orecht se colocd frente a un péblica él
que pretendic adoctirinar con unz nueva enséﬁanza; tomd comn
punto de partida la separacion y ruptura de ios patrmnes
convencionales del teatro que heredé aﬁf6u Alemania netal.
(cf. op. cit. "Cusmopolitismn" Y "Efectos que ejercen todss

la abraq de arte" op. cit. i ?04)

‘ * i N . . .\ ' "" o ‘ . . ‘ ‘
En lo concexnaentu a 51stematlzac1on,loglca en‘Exacht

 y leoeran, dwbm hacerse notar que el autor de nuestro si~-

 930 uso en su arte un sistema dialde tica' al cuompararla con

jla abra sacramental del espafiol surge otra diferencis; al

a L . » & ] .
gautcrfteologo corresponde el sistema silocfstico (f); d;vsg
‘gencia de procedimiento que justifice forme y gre la de comy

‘ oA

kﬁibacién con el publlcc' ld lhteanddd pers UBQlVE i los
utoreg; £l qumeno, astrlctampnte dzdmctico, ue dlrlqe al

pueblo. CaldLran profundamente UQQMdthO,.Ba popu1



turé quular gracias a 1a’divulgécién de dichb,material does
,de'léjépoca~prECedente; el'Rehacimientq..(cf;‘Tebrfa del
.}Tpuqblo-teélOQO’r Ruiz Ramdn, Frangisqqr bﬁ; Eit. P.316).
11En dambi0,'8erto1t Brecht se colocévfxgnte é'un pﬁblicc al
xquevpratendié adoctrinar con una nueva ensefianza; tomo comno
‘punto de partida la separacion y ruptura ds los pat LTones
_convenqionales del teatro que her°do en su Alemania natal.
(cf. Op.« citu'"Cusmopolitist".y "Efecxos que EJe cen todw.

las ohrao de arte® op. C1L, pe ?OA)

En lo concerniente a 91¢t0m39x7ac10n loglca en - Brurht

y Palue:on, debe hacerse notar que @l autor de nuestro 91-"

L4 a . . r . .
gln uso en su arte un sistema dialectico: al compararla con

la ubro sacramental dnl espanol surge otra diferencia:falf~

. ’ ' '
autor eo]ogo co;responae el hl,tema 5110313t1 (1),_dluor

jgencia de proccdimlento que Justif fica formz vy Qradn de‘comﬂ‘

'ﬂlLdClon con ol publlCO, la intensided persuasive de 105
. - . 13 L4 . . . ' '
"autcrea.‘El prlmero, estrictomente didactico, se dirige al

_pueblo, Calderon orofundamente dogmdtico, es popular,
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g'dieron a este‘per odo

DIDACTICA EN EL SIGLO DE.ORD -

'fi?‘ﬁTéb'fééDramética.H

;Encla Historla del teatro espafiol por declarac1on ex=

ffpresa del autor, en 1o que se refiere a conceptos propios

”de la teorfa dramatlca, sabemos que no es su 1ntenc10n ‘

dfamcturgias,";Q‘EH§5...la v1ta

,ffflnitorios de las’dli

~ lidad dramatica." (Ruiz Ramon, Fco. op. cit. p. 165) Este
.comentarlo toma como referencia "El1 teatro nacionzl del si-
glo de oro espafiol." En un estudio que abarca tal amplitud

de espacxo y fecundidad de talentos como los que correspon-

s .
ves natural que el autor se exima ce

ihacer considera‘ ?pecializadas de orden teodrico.
La "ComediéféSﬁ%ﬁdla~del Siglo de Oro" se distingue
coﬁpletamente del Auto Sacramental; expresion teatral-reli-

» » ’ . ‘,
giosa que se reconoce como fenomeno autonomo o unico en ls

historia del teatro.

"Del suto sacramental se han dado varizss definiciones
con intencion de capfar su esencia o de destacar algunos de

- sus aspectos fundamentales", dice el autor, quien ha reco-
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"pilado comentarios de historiadores vy criticos literarios,
' ‘édem§s de las opinionésfdé‘Lope de Vega y de Calderdn de
1a a§r¢a.€Reproduch ahf§iimeg término las definiciones de
'”““““””71#$:é§ﬁﬁéﬁporéné03:ﬂxf:1;f““~_ R
"  ,Valbuena P:at. especialista en autos, sobre todo cal-
_ da:pniénos,}en 1924 propusao ung definicion ...cuya formula

" ¢cion actual es: 'una obra en un acto, alegorica y referen-

""te al misterio de la Eucaristfa'.

Alexander Parkef en su libro The Alleqoxicai Drama of
Calderén‘(Oxford-Landres, 1943), ‘al insistir- en la dis-
tinpién»calparﬁn#ana.entra e%l'asqnto{ y el 'argumgnto"de
uh éuto; escribs sin querer dar una definici6n; ((E1 asun-

to de cada auto es ...la Eucaristf{a, pero el argumento

puede variar de uno a otro: puede ser cualquiar 'historia
’diuina' ~historica, legendaria o ficticia-, con tal que
arroje algo de luz sobre alguna feceta del asunto)), (cit.

‘po Ruiz Ro, QP cit. p.314)0

Poxr otra parte, Lope de Vega_conAel ritmq del romance
~~ escribe:
“X_ahue son sutos? -Comedias
a honor y gloria del pan,
que tan devota celebra
esta coronada villa,
porque su alabanza sea
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J
K R

confusidn de la herejfa
gloria de la fé nuestra,

historias divina

Sermonss

‘puestos en verso, en idea

- representable cuestiones

»yrde la sacra Teologia,
o -f7.‘qué no alcanzan mis razones
- ha‘explicar ni comprender,
Ly al regocijo dispone

en aplauso .de este dia.

La recopilacidn de Ruiz Ramon fue tomada del libro de

" Bruce U. Wardraopper, Introduccion al teatro religioso del

Siglo de Oro. (Madrid, Revista de ODccidente, 1953). Estos

datos ordenados en "...apretada sintesis, (que siguen) a
los criticos citados, (muestran) alguncs de los elementos
‘capitales del auto sacramental en tanto que genero dramsti
co y fenomeno teatral rigurosamente hispano." (op. cit.

£.313)

Este dltimo comentario sobre "genero dramatico" es
1‘apapt§do.a pesar de que es claro que se contempla fuera de
| las restricciones tedoricas de la literatura dramética. Ade

‘mas sirve para apoyar el comentario relstivo a la unicidad

o autonomia adjudicada histdricamente al Auto Sacramenfal.
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-‘.'AQﬂqﬁa la$,dafiniciones son explfcitas en cuaniu a

- forma, estiio;fintenciéh; asunto y material anecdﬁtico,'no
seréefierané'estrUCtufas, o ssa a 1o arqgitectéhibo,derla
literaturajy segun el propOsito expussto en’la diﬁ;éién por
géneros de la "Teorfa dramitica" en cuestifn. Sin embargao,
ah lag definiciones de Lope y de Calderdn se observa que

cada una de ollas enfatiza un aspecto del monumento drama-

tico: Lope los llama "Comedias", Calderdn PSermones™.

Aunque los autores difieren, ambos tienen razdn y se
complementan; cada cual alude a una caracter{stica formal

de la concepcion que conjugadas, componen la estructura dsl

género. Primero la linea que sostiene la idea ("Sermdn"),

y que trata del asunto ("Idea"); segundo, la linea drama-

tica o material subyacente ("Comedia"), que proporciona la

fuerza dinsmica o motriz que facilita la evolucion del ar-
gumento mismo. £s oportuno recordar que la obra didéctica
maneja material subyacente melodramatico o, indistintamené
te, materialvcémico; el auto, expresién barroca, se nutre
de amﬁos. Entre sermon y sermon la accidn dramética tiene
un‘movimiento basado en contraposiciones, ya serias, ya
qémicas. Las contraposicionses no pertenecen al orden de lo
objetivo o concreto; quienes se muaven en el escenario de
los dramas sacramentales no representan "personas" realis-

tas sino ideas, gue transformadas en personajes teatrales
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‘ftrasc1enden la realided material para. encontrar aspectos
'}esenc1ales del asunto.teologico, principalmente al dogma

'de los sacramentos. Los personajes gue representan ldeas »

.son denominados "alegoricos".

Diferencia formal entre "auto! -y nlehrsticke".

En cuanto éfestructura, debe considerarse que 1o ale-

fgé:jgd, dentro de la obra dldactlca, tiene una impOrtancia

pUes su presenc;a, tanto en La vina es_suefio

"como enfEl gran teatro del mundo,,altera la convencidn es-

tructural que separa la lfneavdel material dramatico subya~‘
cente de la 1{inea de la Idaa?iLo a egorlcﬁ”permlts la fu—‘
sion perfecta de ‘estos elementos en meas ubras, -de ahl

que Ruiz Ramdn las considere "las obras maestras del gene-

'ro-' ls facxlzdad de flgurac1on de esta IreCcurso perm;te al

‘autor, en una solakunldad“

necdotlco-ideologlca, expresarse

flas llneas corresponden a'columnas ienen el monu-

mento dramatlco; al fus1onarse eh el arte arroco de Calde-
. : o ..,‘ rd .
rﬁn, sugieren unidas, entrelazadas, una;colqmna salomonica;

la de fuste contorneado en_espiral,,tah Ca:acterfstica de
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.erxmino para nombrar

éuhQUE‘en'6casibnas

...la obra a51 denomlnada'hadantuviera de comedia tal como

hqygentendemos ese termino.' Hay que tomar en cuenta "...el

valor genérico del vocablo y tener tambi€n presente que sig

nificaba tanto como obra teatral", o drama. (idem. p.140-141])

La comedia barroca espaﬁola de define, desde al punto

de vista critico, basicament  ‘como "comedia de enredo";
eﬁgpc1on hecha de Juan Ruiz de’Alarcén, qujén escribiod sus
obras "...en torno a un cardcter o tipo muy individualiza-
do, cuya personalidad bésica estd constituida por un vicio",

Personaje nque recibe un castigo moral por el defecto de
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fﬁﬁga, ya latina. (cf. Ruiz Ramon, op. cit. pp. éjsizzo);i

L

*E‘Lﬁs géneros temdticos -clasificacidn puramente litera

ri a ’

“ffﬂe la Barca,

no dramatica— de los autos sacramentales de Calderdn

k4

fueron ordenados por Valbuena Prat en la si--

guiante forma.

(Calderdn de

Autos fllOSOfiCOS y teologicos.:, Lo

Autos mitologicos. o
Rutos inspirados en parabolas y relatos
evangellcos.

ARutos de temas cel Antiguo Tastamento. .
Autos de circunstancias. |

Autos historicos y legendarios.

Autos de Nuestra Sefiora (no sacramental e
inspirado en los evangelios apdcrifos).

la Barca, autos sacramentales, T.l, Espasa-

,iqupe, Madrid, 1957, p.XXXII).

Esta clasificacidn repito, no tiene aplicacidn formal

dire;ta para

estructuras.

la teoria dramatica dado que no se refiasre a

La adjetivacion "tematico" se refiere al mate

~ rial anacddtico o argumental y a las fuentes de donde fue

tomado; Valbuena Prat comenta: "...diffcil gs una labor de

seleccion en

tanta cantidad de autos.AA primera vista, el
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conJunto de ellos, imponante y grandioso, pasma como un €O

losoﬂinaccesibla, ...es uerdaderamente admlrabla el poder

daptacxon para la alegorfa (y para el drama), de toda

;;}éggfda temas (anecdotas o generos literarios) en Calde-

'   Historia sacra y profana, mitolog{e, asuntos de come-

ﬂiééy costumbres y usos cantemporéneos; todo es utilizado .

parawla construcczon de ese magni{fico templo en honor de
v;arlstfa, szntesxs de Edad Nadia y Renacimisnto, de

teologla(.. y galas decoratiuas dal barroco." (op. cit. p.

.XXXVIII, cf. tambien Ruxz Ramon, Fco. op. cit. p.142)

Rélaciones del Auto con la realidade.

‘i En el andlisis de las obras dramaticas que tiene por

“objeto la definicidn del genero al gque éstas pertenecen,

deben considerarse sus factores de relacion con la reali-

dad, estos son: Estilo y Jono; factores que participan cla
ra y 6riginalmente en el Auto Sacramental. E1 primero,
corresponde al barroco y se expresa a través de la alego-
rfa. En cuanto a tono corresponde con certeza, -dentro de
lo’abigé;rado que debio ser esta expresion teatral viva-,
un cantrasta tonal entre lo festivo y lo svlemne. La solem-

nidad nace de la presencia de la palabra de Dios contenida

en los sermones. En E1 gran teatro del mundo, dichos sermo

nes, 105 principales, son expuestons por "ElﬁAutor", perso-
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naje que alegoriza a la divinidad,

orosamente con,

ye al cambio de to
la,atenciﬁn-del

s

Opuesto. C01n01den01a que llevaya uha parafraSLS a H D. F.~
Kitto: £l drama~griego; el auto»Sacramental calderoniano y
la obra didactica brechtiana,‘cdmo expresiones artisticas

en general, son conspicuamente intelectuales.

£l festejo en honor delxéacramento.

.

La representsciéﬁ de1 Auto Sacramental fue parte de

los festejos de la liturgia cristiana para la celebracidn
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dol rito anual del dfa ‘de "Corpus Christi'. "pia de comul-
gar con la fe..De comunicarse f{sicamente con la divinidad.
fDa recibir a Dios en el Pan Eucarlstico. Fsstzvidad que ce
ﬂlobra Yy ensalza las acciones y beneficios @spirituales dc
los sacramentos.‘Dla del perdon de los pacados. Dfa de la

"Grgc;a_Div1na.a"\'“‘

- Corpus.chfisti e:a,kéhia vez, "uﬁé fiesta solemne y
alegre; en las procasidnes el sanio pavor ante sl milagro
de la‘transustanciacién se mezclaba con expresiones de alsg
grfa por la gracia de la redencion perpetua concedida por
Dios a traves de la Sagrada Hostia, elemento principal de
la festividad. 'El centro vital del dfa lo constitufa la
procesion, celebrada con extraordinaria pompa, en la cual
era excapcionafhente importante, por su relacion con el
- drama, la parte simbélica.'“(uardropper, Bsy cit. p. Ruiz

Ramon, Fco. op. cit. p.314).

Las emociones de "santo pavor" y de "alegria por la
lgracia de la redencion perpetua... dif{cilmente pueden com
pénetrarse, «se2 imprimen sl contraste medieval de lo su=-
blime y lo grotesco." Sobre el comportamiento y las reac-
clones observadas en el publico-celebrante de ssa epoca
afiade: "Después Ge arrodillarse humildemente, cuanco la

Hostia pasaba delante de sus 0jos, los espectadores en
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. religioso y: lo festivo" La représentacién de los sutos sz

ginacipn y de la fantasfa de lgs participantes de:la;fégéé

. vidad popular que, como se .mencicno, puso en movimieﬁt°51§5

sentidos .y los sentimientos,

Auto Sacramental, origen y culminacidn.

Los primeros germenes del Auto Sacramental se encusn-

tran en la obra pastoril navidefia de principios del sigle

LXVI. La primera obra del Corpus con temas eucar{sticos
~ung figura alegorica y discusion dogmética- 8s la Farsa

Sacramental, texto ananimo del afo 1521. Aunque dista mu-

cho de ser un auto sacramental, representa (la primera re-
ferencia) importantg en el desarrollo del genero. (Ruiz Ra

mon, fco. op. cit. p.320).

"En "El teatro de la epoca de Calderon (I)", Emilio

Y . . ’
Carrilla comenta: "...los autos sacramentales -de raiz me-

dieval- recorren longitudinalmente la evolucion del tsatrs

espaiiol." Valga repetir que la plenitud del genero tuvo ly

gar en la segunda mitad del siglo XVII.
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;53?ff"EifPﬁbliédipiﬂﬁéhciﬁfléﬁfte5¥99°ﬁt5°i°"°5 de eetéi,,.

ff iﬁﬁi§mb tiempo, ;;,él-

gunas’ veces ...en los corrale medias, utras’ en ta=-

" blados especiales. Lo corrients é#ﬁécialment&’é"”“

(

108:éuéodicho§) téb;aqp§f
(propiedad del Ayuntamiento); ...estos eran de dos tipos:

época, que se representaran??n

' médiles, apoyados sobre ruedas -carrillos-, y los tabledos
fijes. En algunas ocasiones (el escenario) 1legd a tener

idimensiones apreciables: mas de veinte metros. Los carros
cesSB ocupaban de ;levar los decorgdos de la obra . El
decorado (y el montaje en general) al igual gque el texto
literaria, ...alcanzaron su culmidacién en ménos ge éste

autor.” (op. cit. p.72).

Auto Sacramental y Calderdn. -

Con bbjato de justificar el hecho de circunscribirme
8 un.solo autor sacramental, por razones de espacio tanto
como de sintesis, pressnto a continuacién el comentario de
Valbuena Prat, gus afirma: "...lo esencial del género-no

. se logra mes que con Calderdn. (op. cit. p.XXIII).

Tambien por razones de sfntesis;hago referancia dnica

mente a las "dos obras maestras del genero" segun opinidn

de Ruiz Ramon: La vida es suefo y El gran teatro del mundo.
(op. cit. p.327.)



. tro epico'de_inspiraczon orient lfA
'fharencia taologicawtantbic

“€olar para canvartirlas en anxmada y sustanciosa poesf

a0

difarencia da:Brech ’quien s volvio hac;a un tea-

"Calderon recoge una

radicion de- un teatro;es

dramatica en los autos® (valbuena Prat, op. cit. p XXIV)
Ruiz Ramdn en una confrontaciodn anelogica con Lope de Vega,

llama autor cient{fico @ Calderdn de la Barca, dentro de

hvld_qqe el historiador y teorico llama "La pasidn del orden":

A Cuahd01Célder6n comienza su ob;a dramatica se encuen~
tra con una riqufsima hereﬁcia teatral, con una formidéble
maguinaria en pleno funcionamienio,.con uncs escenarios y
unas compaﬁfas de comicos que trabajan sin cesar, con un
publico enigsiasta e insaciable, con un sistema dramatico
que deja una gran libertad de eleccifn y realizacidn al

’ *
creador, con una constelacion de temas, géneros, conflic-

’ 3
‘tos y personsjes, con una tecnica y un lenguaje, con unos

gustos y unas normas; en suma, COn una tradicion teatral
viva y esplendida. Calderon abrsza esa tradicidn teatral,
la .asume @, instaléndase en ella como en lo suyo propio.

ys 3 la vez comunitario, lleva a la perfeccién el sistema

L dramatlco asimilado, en tanto que sistema. El1 teatro de

Calderdn ...completa la dramaturgia del Siglo de Oro, y
es la cristaiizacién maxima de un sistema que queda plas-

mado exuberantemente en los autos. E1 teatro de Calderon
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. no es}solo una“prolongacion y una profundiza01on de temas

’y tecnicas‘n dépdraclon”da las;estructuras dramatlcag

;basibas, aino;la etapa; proceso en. qU° 51 f9“°‘

,j meno teatral llega a tomar conc;encia”de siiﬁropialasencie.

En mancs de Calderon los d;stlntos procadimientos de axpre
sidn tgatral, puestos en circu%ac;on por Lope de \lega, se
convierten en un mecanismo de extraoroinaria arecisicn.
TVQiga la expresion: el ({arte)) teatral de Lope se hace
i ((ciencia)) teatral de Calderdn. Lo que podriamos denomi-
6étfihstin§q_e inspiracion en la cramaturgia de Lope, es

B légica y conciencia en la dramaturgia de Caldardn.”

Continda Ruiz Ramon: "...los crfticbs caldaronianos
Tseﬁé}ag‘tres notas tfpicas(dé la .obra del dramaturgo):
~orden, estilizacidn, intensificacidn. La materis dramatica

inventada por Czlderdn o tomada de la tradicion teatral

anterior, es sometida, mediante una tecnica esquamatica,

(el subrayado es mio), rigurosamente logica, a un orden cy
yos elementos constitutivos son: claridad en el plantea-~.
miento, 8l desarrollo y la solucion del conflicto.“(op.

cit. pp.243-250).

Para el autor "cient{fico” del Siglo de Oro, cabe tam
bien considerar un comentario gque lo define por su dominio

,del‘oficio de dramaturgo, aplicable en general a toda su
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~

producrién. ",..mago de la tern1ca teatral no defrauf  ‘ n

- ca al espectadoxr curioso de peripecias, de lfrlcos parla; w

" mentos y de finwzas dal sentimiento.™ Lo que proplcio que

el autor para expresarse se valiera de una "tecnica asqua~»w-~<

‘mética" (idem. pp.251 y 293).

e

Calderonysobre todo en los autos pueda ser considera-
;do un buen egamplo de artista expresxun:sta pues en ellos
‘as evidente 1a presentaczon y uso de un prpcedim;anto,f
insisto, esquematizador; "resultadb de una operacion égleg

tiva." (idem.)

Calda:én presanta asqumétizada {(la sociedad y)_ia :
realidad de su época, es esencialmente subjetivo. (Valbue=
na Prat, A. op. cit. p.XXIV.) ...Por sus autos ha sido 1lla
mado el dramaturgo del escolasticiémo, el dramaturgo teé;g

(Ruiz' Ramdn, p. 325).

Es importante recordar que la esquematizacion requie-

re de hacer una abstraccion de la realidad sn el sentido

de separarse parclialmente de ella, de esta manera el objs-
to o topico asf representado no es algo abstracto, pues es
perfectamente reconncible; es en cambio algo subjetivo. Lo

abstracto es indefinible'por‘su forma, 10 no concreto. Lo

que no es imitacion ds la realidad.
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gHombre esta dlvidldd, repartxda on dlversos pérsonages,

flos cualas conforman 1nc1dentalmente“el esquema socio-eco-

: Los valores representados tlenen un fuerte contenido
.vfilosoflco ya que son parte del cosmos religioso catdlico.

_En. El gran teatro del MUNdO, que es el eJemplo gue nos- ocu
‘Vpa, las alegorlas puramente fllosoficas son: El Autor, El

Nundo, La Ley de Gracia, La Hermosura.._f~

2). Esquemss contenidos en el.pfq§é pn1é£é del auto sacra-

mental La vida es sueﬁo.‘
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*“"Pura abstraccion" y al segundo, “Caractar szmbolo"

". En la camedia es un’ " a:acter" por ser un personaje

realista. Es idsntidad;teatral que imita a un sar humano.

" Segismundo, eliprfhcipé de Polpnié, hijo. del rey Basi
iio, sufrs, razona, ris, llora, éma, mata, se equivoca, rs
cuerda, aprende, rectifica su érror; en fin, su compleji=-
dad es humana. Por la riqueza filosdfica natural de Calde-
rﬁn-teélogo, el personaje tiene un fondo sensiblemente
idecldgico, de ah{ que Valbuena Prat aeda como caracter{s

tica el que sea sl mismo tismpo un "simbolo",

£1 auto sacramental en cambio, presenta a un persona-
je que da vida a conceptos que pertenecén al orden de lo
. reiigioso; expresa dramatica y alegdricamente éus conteni-
dés. Identifice a la unidad vital, principal, del cosmos ,

teologico: E1 Hombre, hijo del “"Rey del Universo".

Le divinidad esta representada en tres personas
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dramaticas. DlVlSan Nu

'Asi la estilizacion dramatlca y fllosofica devCéldero
autor barroco, se percibe en El Hcmbre y sus potencias,‘

tambxen estd presente la referencia al gsguema en que
Platon dividio a los N..;poderes’dal alma: el poder racio-

nel, -con el que el alma razonaﬁy domina sus impulsos-, el

poder concupisc1ble, lo xrracxonal, (105 impulsos). -el'

poder irascible, principio raclonal que se irrita y lucha’

(Abbagnano, N. op. cit. p.519). Este esquema coincide tam-

bién con el comportamiento de Segismundo en la comedia.

.

£1 movimiento que se observa es triangular, trinitaris,

® (cf. Xirau, R. Introduccidn a la historia ce la filo-
 soff{a. UNAM, 1971, pp.114-117)
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oposiciones con juez. En el ejemplo de las ﬁbtéb§i$$ He;r'
élma figuradas como personajes alegoricos, El Hoﬁbfdi%iéﬁa
la funcion de_rapresenta; el fiel de la balanza enﬁre Elf.
jEntéhdimiento‘y El Libre Albedr{o, de mantener ol equ?li;‘
bfi@zeﬁtre’ollés. |

€ _ 59 trate de los donas del‘Hombre. Enténdimientowad;ﬁ
v;?fte; previene, pero es Libre Albedr{o quien se inclina
ahiaAgleccién del bien o del mal; y ...se establecs (aa{)[

© la duslidad. (ibid., p.15).

La intencidn polémica de Calderdon es le misma en el
.d:ama y en el auto, E1 Hombre corresponde a Segismundo.'
-Ambqs son el 3fmbolo de la especig humana creads por Dios
a su imagen y semejanza, nacida para goberpar sobre la
. tierra, pero que a causa de su soberbia, fue condsnada a
‘caer en el pecado y a ser redimida finalmente por le gra-
cia divina. Independientemente de la complejidad (humana)
de Sagismundo y del esquematismo del Hombre, uno y otro
son rebresentativos de la especia, La diferencia entre el

éaféctar' y la alegorfa radica 2n que la existencia del

cpnflicto_esté blasmado en términoz {realistas) ‘en un caso
y en (té€rminos axpresionistas en el otro). {idem. p.17}.
Los parentesis son mios y parafrasean a Margarita Pefia,

. quidn distingue carscter y alegoria por lz "interioridad"
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iy

_o "extarloridad" de;l"y

oﬂtanto, ‘plena-

 %mente simbollco, puramente subgetlvo

‘humano,

el cual es sxemp'

'presenc1a isto en la HOStla, prxnciplo del dog

Bajo el'rag;men

xlo‘todo es poslble. £l universo

cristiano se presenta, graczas 8 lo teatral, en su pr0p10

tiempo y especio, mas~alla del tiempo y espaclo raales.xEli~

género transmite las reglas concretas que provxenen del

mundo de laos conceptos subJetlvos, de las ideas teologlcas
incuestionables del dogma. Reglas que deben ser observadas
por los fzeles an la realldad humana, mas alla de la reali

dad teatral; de ahl lo trascendente del genero. El dogma
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debe ser guardado obedientsmente bajo rlesgo de"incurrir

en la forma por demas{extréﬁa del auto, vé«ﬁés all

Alegorfa y Auto Sacramental,

Alegor{a y Auto Sacrasmsntal son dos conceptos practi-
camente inseparables. s esta'el-raéurso estetico en que
descansa la comunicacién efectiva de lo litdrgico, que es
a su vez,el materlal basico de este fenomeno siempre extre

mado del teatro didactzco.

Laualégprfa es "signo visible de lo invisible" (War--

dropper, B. Introduccidn al teatro religioso del Siglo de

Oro. cit. Ruiz R. op. cit. p.314).

La alegoria es esencialmente un elemento de la expre-
sidn poetica complejo y rico. En el auto sacramental lo es
mas adn; como expresidn barroca es consecuesntements, extre-

ma: abigarrada y opulenta.

rom—

La alegbrfa es la ilustracion de nociones abstractas
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.Jy subgetivas a traves de un leng aja artfstlco, plastlco,

‘literario o drgma§ico.,Es interp:efacion de un motivo toma

T

 °"La alegorfa es lai fig”’a°l°n 11ter

forma concreta de una cosa, de una persona oy

cimiento ficticio.® (Post, Chandler. cit. p. Uardropper, B.

Introduccxon al teatro relxqioso'del Siglo de Ora. cit. p;'

Peiia, Margarita. op. cit. p.8).

La alegor{s es prictica y tedricamente, la condicidn

sine qua non de la comunicacidn dramatica de la materia

sacramental esencial del auto. El dramaturgo para comunicar
al pdblico los contenidos teologicos y para convertir en
'_catagorfa dramatica, en drama, la teolog{a sacramental,
‘cuenta con el recurso ...de transposicidn que as propio
de 'la tecnica alegéricé; .s.cualquier tratamiento litera-
rio de los sacramentos (o de material subjetive o superrea
lista) tiende a emplear el miswmo lenguajs, ...el de los

‘signos, o sea la alegorfa. (Wardropper, B. Int. al toatro

religioso del Siglo de Oro. Ruiz Ramdn, Fco. op. cit. p.

317).
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La alagorfa en el auto muestra corporeamente el mundo

7de los conceptos taologico deJan as{ da ser- imaginarios

 para volvér EFl drama taologico asta

,conformad'

an material superrealista quo:90 VUalve figura

tivo ccn“‘ ao,eXprasivo de la poesfa.,

margarx_a Peﬁa recogzo tambzan la defxni”

Lbuis Flecnxakoské.;“L’allegor;e dev;ent un &1gnesformel;:f
elles vEt l' abstrait d' Une apparenca sensible" A lo quc‘
propongo la sxgu1ente traduccion. La alegor;a viene a sar
un signo formal; muestra lc abstracto de una apariencia

sensible. (La formation de 1' M"aute" religicux en Espagne

avant Calderon. pp.398-399. op. cit. p.B8).

Para Charles Knauth, mencionado tambign por la autora,
la aiegorfa ", ..consists in representing one subject (ob-
ject) by another analogous to it; the subject thus repre-
sented is not formally mentioned, but we are left to disbg
ver it by reflection.® (La alagor{a éonsiste en represen-
tar un_tépico.(objeto) por medio de otro andlogo suyo; el
-tépico asf representado no se menciona formalmente sino
que se deja a que por reflejo lo descubramos ncsotros.

(Vocabulary of Philosophical Sciences, idem. p.19s)

El elemento alegdrico en el auto armoniza perfectamen
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_te con la naturaleza de 10 sacramental en su tratemiento

egemplo los cuatr

gran representados po _grupos de mabcaras correspondz ntes

a cada uno de ellos. (HlStDrla de la literatura na01ona1

espafiola de la Edad de Oro. p.254, idem. p.12); Al igual
que los elementos, tambien las potencias del alma encontra-
ron "...figuracion alegorlca mucho antes de que Calderon |

.,(»’w. P, 10)

las ensamblara en su arquitectura_tga@:alyw
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La alegorxa es el recurso formal madzante el cual el

so_del Siglo de Dro;cp,9~ o F\*fg““‘  $f;f{ cit

pp.8-9.) (cf. también,

ma personal." Y agrega: "p-or l g

adoptan actitudes draméticas'akffémésﬁ;ESté;ho'fgé»bfiQéﬁi.
vo tan sdlo de Calderén, auhquérsué ggggilééén bQéh éjemplo
da elloc." Un elogic mas para el autbr: "La riqueza de las

alegor{as (mas perfectag)'se deben él talento dramatico de

‘éste autor." (ap. cit. pp.28, 32 y 21.)

. Lo alegdrico es usado en el auto cﬁﬁo forma e#presiua
al seryicioﬂde}la catequizecion. Es ademas, como forma ex-
fiamaQa de la’expresién poetica, figuracién que se presta
a se;‘interpretada por la fantasia ce quien lo percibe:

(] ' 3
tiene seguramente, poder de faescinacion sobre quien se co-
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s

”fmunica con ella.v"La alegor{a es el recurso estetlcoique se

“fconvierte en medio de convicc1on intelectual y,sentimental"

Lo popular. del Auto Sacramental.

.“La alegor{a "...es el gran raéursdliifefaﬁio qﬁé;ﬁéfﬁi
'tid a los. autores sacramentales dlrigirse a un'publlco que
abarca desde los grandes de Espafia hasta las fregonas de

las posadas."(uardrnpper, B. Int. al teatro religioso del

Siglo de Oro. p. 92, cit. P Pana, Mlargarita. op. cit. p.9).

R1 reépéétoyﬂuiz'Ramén comenta:"Ha llamado la atencion
" de los investigadores la respuesta colectiva, el interéé
que el publico, sin distincion de clase ni de educacidn, de

mostrd por la representacidn de los autos; siendo estos com
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”plajas construcclonps xntelectUdles que exigxanwc”"oyiwiéﬁf

vﬂﬁtos teologlcos' ...asombra el entusiasmo‘




o"lco, en el

namiento en que part1c1paba, pues de hecho, como crlstlana,

tenfa un: pacto previo de fldelldad para con la religlon y

qbllco que tuvo, vehementemente,?e._

* A proposxto de la 1ntenczon persuasxva de la Obra
”'"ledactlca en la forma auto sacramental o bien bajo
'1a denominacion de "lehrstucke"; cabe tener presen

~* te lo que sobre esta Ultima, refirieéndose a efec-

... tos sobre el pdblico, destaca Silvio D'Amico (cf.

nota b). Intencion y concepcidn son los rasgos
diétintivos de este género dramético, independien=-
temente del estilo o le ideologfa conqquese manl—'
fieste. |



1.086

‘La principal idea contenida en los_autos.

En al Auto aacramental "teatro que encadena'témas como

sufréhresentacxon plastica." (idem. p.17 )

"Los vertzces del trlangulo del razoﬁamiéntOfcrastia~
no san: a) ...predestinacxon. b) posesion de un l;bre albe~
drio que capacita al hombre para contrarrestar esa influen-
cia. c) intervencion de la Gracia, Unico elemento al alcan~
ce del hombre para salvarse después de habar hecho mal uso
de su libre albedrio." (idem. p.15.) E1 hombre se salvara
_por mediacion de la Gracia, presents en la gucaristia; no
solo como figuracidn alegbrica. La Gracia es, pare los cris

tianos, el medio para alcanzar la Redencidn.
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ey

Lbs doqgmas.

,‘,_. ’

_clon, la Encarna01on; el sacr1f1c1o propicmatorlo

s

- Eifbrigan histdrico y social del auto.

Respecto a la genesis del auto existe la”méhﬁiohadé“ 
'fesis de Marcel Bataillon, a la cual se hace referenbia
como interpretacidn socio-histdrica del auto. Dicha tesis
lo explica "...como fendmeno no de la Contrarreforma, sino

de la reforma catolica que pretendia rectificar la vida
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‘ rulig10sa amenazada no ya porfla herejla, sino por 8l rela

‘“jamiento del calo T ’Variaﬂleccion de Cldsicos Espa

Holes. PP 133 1ash (ibld) 

e o g 4 o 3 g+ 8 s

Conkul objeto de deslindar responsabllldad entrénlo
.‘socio»hiatorzcn y lo literaria, Margarita Pefia ascribe"
q"La alegur{a calderoniana, como 1a de otras obras teologi-
vtcas vuelve visxbles lcs conceptos, desarrolla la (polem;-
:ca)-cristlana y en resumen, se pone al servicio de una cauy
éay llamese ésta Contrarreforma o bien, reafirmacidn del

celo catdlico. Lo que distlngue *a;los DBISOﬂaJBa (y al

teatro) de Calderdn de otras alegorfas, 8s su denso conte-

nida inuslactual, dentro del 5,

"nalo”icp que dOﬂina

en los autos" (idem. pp.4d y%46)

. Personajes Alegoricos.

Los personajes de ests teatro "...hscho de hipdrboles
y de simbolos" (Psfia, M. op. cit. p.51) ".;.representan 50
bre el tablado del mundo la aventura 1ﬁterior de la condi-
.cién humana desde la perspectiva ds un cosmos radicalmente
cristiano, ...l0s5 tres grandes protagonistas son el hombre

Dios y el diablo." (%) (Ruiz Remon, Fco. p.326)

(*) Observese en astos protagonistas un movimiento pro-
piamante dramatico: contraposicion con Juez. En dos
planos: el divino vy el humano. Movimiento adecuado
a la concepcidn barroce de la Obra Didactica.
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.. Todo.entra en-el universo del "drama simbolico", des-

(k) sblo el personaje del segundo AdéhléthStc;;;as suce

;" sivamente reconocido y encarnado en Jason, CUpido,
Emmanuel, Pan, Perseo y Orfeo; ..,bada uno de esos’
"Dramatis Personae, ...la accidn representada y el
universo configurado por esa accion tiene valor de

s{mbolo." (Ruiz Ramdn, Fco. op. cit. p.327).
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q»Alegorfes y su juego draméticoL 

Tﬁfmoriza de ellos. N1 s¢qu1era h ce menc1on dlrectc

’ifrepraéentacion alegorlca, la alude‘apenasﬁﬂ

;;madenfde‘puréié’ebgb;q¢§ 

‘Prlncipaf”aDe~qué te asombras y turbas? RS C Vi
Sombra., De haber visto en el cristal ”*979[9
un razsgoy viso o figura, »

de un espejo no manchado,

cuya siempre intacta luna 7 G F
no ha de empafier el aliento l» ﬂf975~
de la Sombra de la Culpa.    7)1‘?’
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‘El‘prlmer aecrammnto es el motlvoaparp_la accion ygf

gOianterrores

_, la‘esp_da.—corpo

spectadores- arma 31mb011ca rontra

gqla Fortaleza, y se aunah
'rjﬁﬂjjAﬁqen ser Templanzs el puﬁo,

'*fh*y 1a vaina la Cordura.b *']5



1%2

rica convencional de la paloma blanca.

Sombra. Sf, que entre las demas aves,ﬁ;
B volar miro al cielo una

~ tan remontada, que, llepa = -

de gracia, hastz el sol se'enbﬁﬁﬁfé; 

.~ donde no pueda alcanzarla | |
"lf~ttodo,el vuelo de la Culpa. ;;’f

ombra se atemari-

de asoc;ac;on analogica confla reprasentac;on de la espifi'
tualldad divina. La azucena adquiera as{ atributos sxmboli

cos del mismo topico.

.Somb£a; 3t
RIE RN pero tambisn me pe turba ' ‘

. uns candida azucena, 1075
junto a una rosa purplirea, .
de cuyo virgen albor
quiere el cislo se produzga
un enamoradn lirio
que en lo cardeno me ofusca, IR 1080

sombra de mi misma sombra.

(op. cit. pp.162-164.)

En E1l gran teatro del mundo, La Hermosura es alegeria
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-filosofiCd del hedonismo, ilustra ademas, actitudes‘munda—

';"nas negativas, 8N este caso Ja vanidad. La Dlscraczon tam-

:ﬂbien lo es,y pero de la vida religivsa; seguramente debid

’,f§§r¢carac;grxzada;con,los_habxtos del claustro: B

vte d;alogo.,""\”

 Héimos;' Vente conmigo a espaciar LL J_:;?M”;575 -
A por estos campos que son | A
felice patria del Mayao,

dulce lisonja del sol;

puss s0lo a los dos conocen,
vdando solos @ los dos,

resplandores, rayo a rayo,
' y matices, flor a flor.
Discrec. Ya sabes que nunca gusto
' de salir de casa, yo, _ N
quebrantando la clausura o 1‘ffﬁ,685fﬂﬂi'
- de mi apacible prisidn. : T
He?mos. éTodb ha de ser para ti

austeridad y rigor?

“4No ha de haber placer un dfa? R
Dios, di, ¢para que crio “1‘L7,6§0b¥‘
flores, si no ha de gozar i
el olfato el blando olor
‘de sus fragantes aromas?

t 4Para que avas engendro, L
que en clausulas lisonjeras ;"] f'ﬂ9$ 
c{taras de pluma son, |  ;fLif§i
si el ofdo no ha de ofrlas? e



L ¢Para qué galas si no o
'jxlas ha de romper el tacto T
' ‘con generosa ambicidn? |
 4Para qué las dulces frutas
. .si no sirve su sazdn

de dar al gusto manjares
de un sabor y otro sabor? e
sPara que hizo Dios, ,en fin, o :fi705  :
montes, valles, cielo, sol, N
si no han de verlo los ojos?
Ya parece, y con razon, |
ingratitud no gozar . DT _
Sl las maravillas de Dios. . | p‘tf  f[f710i_[~p
Diécrec. Gozarlas para admirarlas T
e es justa y l{cita accion

y darle gracias por ellas,
 gozar las bellezas nd ’ |
para usar dellas tan mal *}'5  5 7f7j5: 
que te persuadas que son L
para verlas las criaturas
sin memoria del Criador.
Yo no he de salir cde casa; BT T L
ya escog{ esta religion ',i” df ﬁjf72Df“ |
para sepultar mi vida: | SR
por eso soy Discrecion.

en 1los versos 916-925 se alude mas directamente a la CU“di
cidn humana representada en La Discrecion, y una de las
virtudes teologales: La Caridad. Alude el didlogo tambiém

a la Eucaristfa:



““”“f§*““4f~“-porque el pan que nos sustent‘,a7, 5.“"j
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"Pbbré{,ﬂ Dadme vos algdn'consuelo{

Discrec.  Tomad, y dadme perdon. {Dale un pan.);”
. Pobre.~ ‘Limosna de pan, sefiora, E
: era fuerza hallarla en vos,

S ha de dar la Religion.
Discrec. iRy de mi! :
Rey. iue es estq7"
Pobre. - , . Es

' alguna'tribulacién e
que la Religion padece. ey "'925"'

| (va a caer la Religidn, y la da al Rey 1a mano.)

‘Ray} : Llegare & tenerla yo. g e ‘

D}écroc. Es fuerza; que nadie puede  'f{gfff‘,7

~sostenerla como VOS.: ..

A partir del verso 925 con la intervencién del perso-
naje de E£E1 Rey, se aprecia el esquema.social de la época
reflajado en el drama sacro; en cuanto a que el sisteéma re
ligioso fue sostenido economica vy poiiticamante por la

monarquia.

La estetica teatral calderoniana.

£1 prestigio de Calderdn en su epoca "...se desprends

no sGlo del mérito y numero de sus autos sacramentales. (¥

(&ﬂ En Los autos sacramentales des Calderdn, Angel Valbus
na Prat cree quses son noventa los autos de 23te au-
tor,{ no toma an cuenta los de dudosa atrionucidn, los
ap6crifos ni. los que estan perdidos (cit. p. Pefla,M,
idem. p.7).



'
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‘Es el, ademas, (como también lo fue Brecht) ..ola persorsg

. lzdad que 1ndica los alementoe necesarios para la puesta

en escena, convencido como estaba, del cara‘ter integral

?de la rcprasentacion. Un contrato d- 165

f'del autor, y de su intervenc

del montaje, queda constancia en

namos acotaciones. Dichoé'

specifica que
1os carros y las maquxnas seran-hecho ‘a OSWdegacUeg

do-a las recomendaciones del dramaturgo

Del intares pdr los cbhcep o astice téiiéqgi
1izactéa
‘ :_Nombrza
de aparxencias' conservada, "...elabo:adavpof el mismo,
aue data de 1569." (Carrilla, E. op. cit. p.73). A propésj]
to debe considerarse que los autores que antecedieron a
Caldercn de la Barca no incluyeron en sus textos dramati-

cos la referida 'Memoria' o aea'lo que actualmente denomi-

'utores se limitaron a indicar

splemente entradas y sa1idas'de 1os personajes.

Arts de la Opulencias

De las construcciones escenograficas para las autos

Francisco Ruiz Ramdn comenta: "...a veces eran qdificacig,
nes., muy complejas, ({y mas aun) en tiempos del dramatur-
go,; cuyas acotaciones (adn hoy) resultan de complicadisi-

ma ejecucion tecnica.”{op. cit. p.315.)
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ﬂ57f”Lavelaboraci6n'd&ﬁibé+CaerS<habfa llegado a su‘culmi

”*haoion, b no solo en la Corte. En Sevilla, para el Corpus

Chrzéti ...de 16dﬂju ‘pintat tuvn que pilntar cuarenta te-
tﬁias para los c;nco cérros qua sa ‘usaban entonces. De esta;
{telas, veinte dabxan ser cuadrosrenormes para el fondo da

las "historias" de los autos. En cuanto a los demds, el

pintor podfa dar rienda suelta a'la»fantasfa Darroct anda~

1uza; no eran sino el puro lujod'(uardibpper, B.'Introdq5-

i cion al teatro del Siqlo de Dro.,p 59, cit. p. Carrilla,

V'E. op. cit. p.73).

‘@EIAveétuarin de los . actbr83711996 a adquifif (tah;
bien) un lujo y una fastuosidad inusltada, pues, era cog-
tumbre tradicional del Corpus 'vestir a los comedxantes
siempre con ‘trajes nusvas y costosos y dignos del drama
sédroqua‘se repreSehtaba; +++ los trajes se renovavan to-"
dosribs af05: .. eato‘dabié dar al espectaculo teatral una
notable riqueza de colorido y un alto valor estatico para
mayor gusto de los espectadores:/(Ru;eramén, Francisco.

op. cit. p.315, cf. tambien Carrilla, E. op. Cit-'Ps73) "

Con objetc da ilustrar las proporciones das grandiosi#v
dad y riqueza solicitadas por sl autor, reproduzco a conti
nuacion las especificaciones requeridas para el montaje de

La vida es suefio en su "Memoria de -apariencias.™
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El primer carro ha de ser un globo, lo mas capuaz que
pueda dar de s{ la fachada del carro. Su primer cuerpo ha

| ' de ester pintado de boscajesy y entre ellos varios anima-
_les, y el globo lineado como mapa de esfera terreste, y

- entre sus 1{neas cuajado de rosas y flores, lo mas hermo-
s0 que se pueda. Ha de haber delante dos arbcles de recor
tado, e&n que daescanse a su tiempo el medio globo, que ss
ha de abrir en dos mitades; y de la que quede fija, ha de
salir una mujer, caballera en un ledn corporeo.

‘ El sequndo carro ha de ser otro globo, igual en sus
 tamaﬁ0s al primero, con diferencie de que su pintura ha
de ser en su primer cuerpt de nubarrones y estrellas, vy |
en su globo lineado como esfera celeste, con signos y |
imagenas dsl zodiace, y todo con resplandores. También
se ha de abrir a su tiempo, descansando la mitad, que cae
én dos columnas de recortado, pintadas como pirémidas ce
fuego, y he de salir de otra mitad, que queda fija, otra
mujer, caballera en una salamandra, tambien corporea.

El tercer carro he de ser otro globo igual a los dos,
con diferencia de que su pintura sea de color de max, cua
jado entre ondas cerileas, todo de diversos pescados. Su
mitad ha de descansar sohre2 otros dos pies, pintados de
ovas, conchas y corales y demas adornos mariros, y salir
del otra mujer, caballera en un delfin corpdreo.

£l cuarto carro, en correspondencia de los tres, ha
de ser bintadc de color de aire, cuajado de diversas aves.
Ha de descansar su medio globo en dos bichas, con dos pa-
jaros en su remate; la mujer que ha de salir de el ha de
venir sobre un aguila corpodrea.

En uno destos globos ha de haber &n lo bajo del ta-
blado hecha una gruta, que ha de abrirse a su tismpo, y
verce de ella un hombre dormido sobre un peflasco; y por=-

que una mejor con su pintura podra ser en el globo te-
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B R ) - R

" “No hebra verdadera historia del Auto Sacramental mien
. tras se rozone solamente acerca de las verisdades del

teatro religioso espaficl desde un punto de vista me-
ramente formel, o nos contentemos con invocar en blo
que al sentimiento religioso del pueblo espafiol y de
sus dramaturgos. Es toda una politica de los especté

R ’ . ’
. .culos lo que sera preciso mostrar en accion, en el

caso particular del Corpus, manteniendo la balanza
equilibrada entre ls sed popular de diversiones vy

las exigenciss austeras del espiritu reformador. Es

toda la organizaciodn econcmica del teatro a la que
habra que pedir razdn no sdlo de la importancia toma-

da por ¢l auto sacramental sino tambien de la prodi-

- giosa floracion del teatro profano., Cada uno de es-

tos dos desarrollos esta al nivel del otro. No tie-
nen parangon en la Europa de su tiempo... E1 Auto
Sacramental es una de las claves de la historia de
ese doble teatro profano y religiocso. (op. cit. p.
319),
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TR

‘fffﬁiEéféfpuhto;desuista;Sbcioehistérico, repito, muy pro=-

éteqefﬁQné_aCtitud wcient{fica",
lexionar sobre "...los expre-

+sconcluyeron

'117»5 La“fespues£é”1ﬁﬁgl”6£qa
bid ser tambien extfé@ad

tales superiores,



1-2 1!

;§¢1¢haﬁb~sdbt, éma de la 1dent1f1ca~

;1_ohjeto de-qpé po; contraste descubramos

el ‘ser hUmano7en’Iagfunc10n teatral viva en




. ,tvv:_ P

con lo representadn es. necesar”“‘
lo haga con su persona;e,hast*

de ‘cuer en trance" de la mismd mane‘ "odemos aflrmar u
: q

L;g_para que el publico del cUtO calderonl_ »75871dentlflcase

' ‘con los concepto expresados en. el drama sécro y se7desper;
fftasefen el el sentxmlento reconoc1d‘ff;:   1£} xfellglosc,
TR s , n: ec i0 que el fa elgprlmero en
?ideﬁfifiCa_ 1to teoldgico, en exltar su sensis

Mii;iﬁadtféiig; Y, tud ihter1or;f;rvorose

frente a 1

gggg;gdmahtério reéu;ta.muY;gig'“fi@éﬁivq,ff
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A

“capac1dad de seduccion del genero y es ademas, el argumenta

 que'conf1rma que'el movimiento exaltado de la SBﬂSlblllGdd




. .éramantal:




CONCLUSIONES

a oncuadrar las partlcularldadps que, dentro

" .
-

Dbl‘a Dldac



:fcapltulo cohf
”mista, para el auto calderoniano,~

apoteotico,‘que formo~partaiuf

Y, conjuntamente,

génerO' de acucrdo’con la: teor

,pectudor, el tema 31gu1ente_enyeltordan de




‘estllo" raspect;-, entre 1

lah:stucke"{g

onflrma tamblen,

elementoe

para d1c

127
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umplirse

del procedlmlento con

los postulados*de*

nal 1deologfa.

arte‘se

'vision del
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‘ari ”:fa;t’élvilc o inspirado en Edipo Rey.

- dentenments, 1
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arlderamano con la "651"5 did‘ééﬁi can
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'orden,‘el slstpma nglCD' SllOngthD yﬂdlalDCleO, un sub-

'Jet1v1smo simbolico- teologlco frente a la."obget1v1dad" sb-

01o-c1Pnt1f1ca contemporanea. En cuanto ‘a. fuerza de penetra
01on en uno- y en otro hay ta mblen d1ferenc1a.‘1o sacramens"
ftf eS'dogmatlco, lo materlallsta es dldactico.'La cemostra

 'segunda

:otra "50010‘018nt1f1ca"'

'}1izada de la manera y 1 S for‘,dﬂfégigifadesgep;ginéfte»dé

'5 nuestros dramaturgos."”
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L ,
quz-Ramon, en su Hlotorla del teatro espafiol,

:bg;;ocos, trlnltarloa, trlangulares;;cnntgnldqsgenglosl

':autos{Elﬁdfén“tEatrO*del mundd y La vida es‘éueﬁo; sU§f’A“

‘"egamplos" cumplen el objetivo de conflrmdr lo apuntado a

pr0p051t0 de la,"esquematlzac1on sxstematlzada" que 81gue

Zelfordenamlento defsu autor.v
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espectador. "El efecto. del .auto sacromental! se refiere al

.’ i
fenomeno axtremado, en relacidn con el distanciamiento, 1la

. . f . 2 P
mado "fascinacion", y & su formulacion dogmatica. E1l punto

medio entre dichas reacciones animicss corresponde & ld

o
i) RO

identificacion, efecto propio de los drzmcs realistas.

L4

La rlqupza y grandlobldad de la represpntaCLOn dpl dra

VraStUOSlch aesple ang‘deﬂ-

)

""
c1onﬂ3_,

deslumbramlento. Lna op051c1on evi

dente‘se'eqtablece dl;comparar el "arte de la Opulenc;e _ ”
wcon la v1510n del "reallsmo socialista ",‘en cuanto\a g

y recursos de producc1on con01erne' de manera lgUdl a como

"se Oponen 103 re ursos llter¢rlos y 51mbullcou-con que se




-
£ad

S

QNitola Abbagnano. Dicc. de Filosoffa. FCE, Mex., 1321,

" 'mgscoldstica significa, (...) al pie de la letra, 1=
" filosofi{s de la escuela." La Escolastica es "el sjers
cio de le zctividad racional -0 en la practlca, gl Ls

»

de .una filosofia determinada, neoplatonlca 0 aristotz-

~lica-. El problema fundamcntdl de la Escolastlca gs: ~l

 T”de llevar al hombre hacia la- ompren51on revel”d

?uson pocos 1os dramaturgos que han alu " ' zrs
“:lela a su creacion, una teoria. dramat1

}%W;Brevht 28 el ejemplo por excelencia"(Knoule
"4 J L_ cit. p.8). Es sobre todo en el perlodo

...que Brecht madurs sus teor{as y su V;actlca”enﬂlm
- fgue bautiza' "teatro eplCO" Teatro de 'prOp ganca_:

 75;fd1dact1co' no destinado ya a la contemp1301on est

\H]

 ;¥Cd del espectador, sino- al: proposxto de inducir =

a*aCCLOn, de hacerlo part1c1par en ella, para ctli

"Su flcc10n ‘(.{.):}»d

o

'tuacion esc nlca.J

‘a veces va mas allz de

{

I1mites de - la caricatura yvde lo grotesco, deiéaui

[

ipbr lo tanto, la 1mp091blliddd de la emoc1on. Historia

”Ffdelsféatro dramstico, d'Amlco,"

SllVlo. manpales,fg;gqa
"19‘51» T.4, p.148-150. Y e

:{tafaVentura expresiohiéfé de78rébﬁt":(1808:1966),
- gvéntura de toda su gpneracion, que,‘a enas szliecs

-

dolecenc1a, debio enfrentarse a la guerr= y =1

’,

”ifffhbndlmiénto sublto de ‘una sociedad cuya rigids armecu-
"f ra ya noera ~capaz de contener los agudos conflictos:
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3ffCr1ais economica, confusion moial; sangriehta~lu¢ha de
 clases, predominio’de los instintos primarios (alimen-
ffto, habitmcion, sexualidad), tales (fueron) las premi-
VAfSas de un retorno a la ley de la jungla cuando la sim-
_.ple voluntad de sobrevivir exigid una astucia y una
brutelidad sin paralelo. Lucha cotidizna donde millo-
nes de individuos (fueron) pisoteados, eng01lidos, dis
locados. " Weideli, Walter., Bertolt 8recht, FCE, México
1969, p.8.) L

B " . . ‘v . N / . LA.; " ,:'VI::‘ 2 . .. ' ' : . .‘ o
‘j"EscrLtor“tlplco na~época sumamente engustlede,

[Bracht no puede ser 1gnorado en lz historis de nues-
itras cootumbres_

donde tiene una part;cxpaczon 1rrecu-
“sable." @ Amlco, SllVlO. op. cit. p.150) e

(Q)fgmatsrlallsmo disléctico: con esta expreslon se senala
. } ';losofla oficisl del cumunlsmo, ‘en cuanto teorla
,d alectlca de ld realidad (natural 8 hlsturlcs) se tra

. artir ue;Una teszs ‘VUna antxtesxs contrapuestasr
{°7gSLloglsm0° (gr. sylloglsmos) Uniodn, genero de razons-
miento. en el cual una vez las premisas estan establecz
"das, la conclusion sxgue necesariamente. E1l. smlogmsmo
puede def;nirse.tambxen‘como‘la union de dos,terminos
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‘de extension diferente por un termino de extension me-

iay («ve) el silogismo fué descubierto;por—ﬁristéte-
fiés; desarrollado por los estoicos y empleado con am-
iblitud en la filosofia de la Edad Nediag;(kirau, Ramdn
Int. sl estudio de la filosof{as, apéndice II, UNAM,
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NOTAS TRADUCIDAS

xpr9091onism is not so much a systematlc program 88 a

{r
. 1ent disposition of the sensibility, stimulated to
ér pitch in periods of social and sp1r1tual unzestr -

e At g 8

nd“is symptomdtlc of the age ue . lxue 1n. _“

.{.the dramatic interest lies innth
ves and not in what the actor

h;:elatxon to them. -

'7ﬁ compos1te wickedness. and comp051té sufferlng uhich
*plot.yThey do not, houe

allow, logically, a compositef

han the other
dlty is corres
”Thefplay is of the se-
cond rank! (1) Second Argument. i

che does rely on its actxonim

tragedies of this group, the

pondingly more ohstru51ve.

(6) 1t has, however, iy;fpungibgi§;7ﬁéhaffYncéiied itva tra
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gedy which 'has the air of s political pamphlet'; we
might Correctly call it a pqlitical pémphlet which has
- the air of a tragedy. It Uould be an exaggeration,ibut
. it would save us from the error of labelling as |
'faults' -and most inexplicable ones- features that uve

~mwwf%f4“re“essential'to ‘Euripides' purpose. He did not set

out to write 'a Greek Tragedy' and then spoil it by
" crude characterizacion and untimetly political referen

ces. ‘ = )

“f(jf"ﬂ{;{ifrhaé the ’pSychplggyf off@élod:ama;'f* | :
’ffﬁf(black and white. |
.+ . 'She is a middle- aged

‘~:g_f;accurataly a very pethe

(8)['Rndromacha's ,iS'n6f ?iffé§ic Buf monstrous; designed
T ‘not to display nndromache in the quality of tragic ne-
roine but to maPe our blood bail. (..,) The villanity

of Nenelaus,'not the nobility of Andromache, has the
T first clalm on our emotlons. G '

 (9)vaut although in this play Eurlpldeafflndlgnatlon burna
'""' 30 fiercely against aparta, he_does not become a propz

'ifiiﬂgandlst nor cease entlrely to be a trag;c post.

‘_l_hould f1r°t have written this anti ~Spar
and then,?wlth deeper experience of the wvar
'wrztten the deeper anti-war tragedles, is
it as_conv1ncing as such- thzngs can be.

(1) ...specific aspect: ofSpartan m 9:‘@1;;1#'2‘-' |
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...Spartan qualities, arrogance, treachery and:criminal

ruthlessness,

Viﬁ?uripides‘has not to

f the probable... has.

him to make his sction
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'soola existencia del mundo no

puede justificarse sino como .

_“fenémeno estotico."

«veel arte ...es lo que se cop

'sidera la actividad esencialmen
S-te metafisica del hombre.™

.t ... . Federico Nietzcha.

(E)X origen de2 la *raosdia.
tspasa-Calpe, Madrid, 1975

p.15).

. ."*.'
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