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Q"’“TACIGN

" “Uno de los' problemas que presenta la ansesfanza del tea
tro an relacidn con el estudiante es la identificacién de

elemantos, que sirvan a €ste con 8l fin de lagrar un desa-

vrrdilo integral, critico y constructivo,
Las estructuras de los programas sstén snfocadas a

guiar 3l estudiante hacla un mayor conocimiento tedrico dsl
teaéro olvidando, en su afén por lograr este objetive, que
el teatro es un todo en el cual se conjugan ls préctica y

la teorfa, reslegando a segundo t&rmino las materims précti-

ces, axceptuando desde luego, la actuacidn, pero el teatro
no se limita & texto y actuacidn, junto a estas disciplinaa

apareca una actividad que se deberfa conceptuar como uno de

los slemsntos m&s valiosos para, lograr los fines que‘el

teatro persigusz,

En esta tesis tratard de mostrar al‘diseﬁord;L
teatral como una actividad fundamental e indispensable:ae‘jﬁ ‘
133 QUe configuran el concepto teatro.zJJ i o

qnsultando de su conocimi=nto un dasarroilo :ntegfal¥
dal estudiante y una opcidn nds para encauzar su crgat1v1, )

dad hacla una rama pnco estudiada del tpatro.






Te1, Imporfancla de la tesis, " ,

Consider: ndo el teatro como una d1501p11na astética en
la cuadl convergen todas las formas de expresién artfstica
me propongo investigar el tema del disefio del vestuario tea
tral como uno de los capf{tulos importantss para lograr la
integracidn arménica de una puesta en escena,

Este tema dentro del hecho teatral, advierte una es-
trecha relacidn entre el teatro y las artes gréficas: esti=-
1o, ritmo, composicién pléstica, que unidos a la ciencia y
la técnice nos dan los recursos necesarios para ambisntar
la obre literaria. Por otra parte el traje como historiador
nos ilustra y sitda dentro del tiempo y el espacioc que una
obra teatral requierse. ' o

El tema es atractivo, necésario y me ha estimulado a
penetrar a esta parte tan relegada y a- la vez tan imprescin
dible del hacer teatral.,

1.2, Objetivas de la tesis.,. S

Realizar una investigaciGn a través de la cual-se
manifieste la trayectoria del traje teatral a lo largo de
la Historia, cuales son las caracterf{sticas que van.a de-
terminar su estilo y los elementos que zuxilian al actor
para representar un determinado personaje.

. b) Desarrollar una téenica de elaboracién del traje,
apoyado en la investigacién anterior y les conocimiaentos
adquiridos en clases, que motive y orisnte a los estudiantes
de teatro permitiéndeles utilizar dicha técnicaz en la con-
feccién de sus propios trajes.



' c) Prcponer sugarancias en funcién de los hella 250,
como resultado dal anflisis de los disefics del vastuari
teatral que se han utilizado sn diferentes puestas en
escena se pressntardn disefos ubicando la misma abta'en

o

diferentes estilose.

1.3. Limitaciones. -
a) Escasa bibliograffa.‘.ﬂﬁ

q) Insxistencia de abajos dn tasis an rqiébfﬁh_cbb
el t;ﬁa tratade., s B
e) La idea desvalorizada que se tienevdentro da las
mishas parsow«s de teatro por el disao aacnnogréflco,
‘ucaptando por supuasto qua el acte featral 3e puede dar
parfec*ananta sin un disefo de vastusrio nspscial 0 e;pa-
. cffico, pero el mismo vestuario cotidiano por’ nl sxmple h§~
.:hq de‘pa‘t;CLFur-an un escan ryo 52 -DﬁV;P“fF er un di:r?c

do traje €éatrai;
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© mARCO: TEORICO

210 El trajaz Cancepto.

' Explicar, ddfinir, aclarer lo qua 1a palabra traje sig
nifica, representarfa realizar una serie de ensayos que tep
drfan por objeto analizar, psicolégica, social y decorativa
mente la necesidad de usar tal o cual traje.

Intentaré sin smbargo, dentro de mis limitaciones, ox=
’1car 1o que para mi representa o significa Ia palabra tra
Jao_' 5 . ‘

" Aguello que realments vemos de nusstros ESaﬁeJahtés
son sus vestimentas y es a partir de ahf que nosvformamos
una impresién ds quienes nos rodean,

£1 conocimianto detallado de los rasgos devla persona-~
lidad requerirfan un acercamianto mayor. £n camblo la vesti
mentz nos ofrece une mis amplia superficie de observacién,
perceptible a considerabla distancila.

El conocinisnto indirecto que tensmos de un individuo
a través do sus ropas nos indica inmediatamente algo de su

sexo, ocupacidn, nacionalidad y posicién social; lo que nos
permite elaborar un conocimianto apriori aun antes de gue
"eseylndiuldqo"‘héya hecho uso del lenguaje oral o escrito,
lAUana ;as-ropgﬁ saan nlementos extraffos a nosotros
han'pasado,a“?ormar‘parte del ndcleo mismo de nuestra exis~
tencia,
‘.Al‘hablar del traje as necazario enumerar cuales son

les fuhéiones que cdesampefia en nuestra vida diaris y dar
cen . lz importancis que ticne er las relscionses seclales,



Un artfculo de vestir participa de un doblae juego; una’:
sencillo, el de formar parte de un proceso de referencia a

un hecho cotidiano y segundo, complicado, el de formaf par=-
te de esa "méscara" que llamamos personalidad,

Dentro de este doble juego podemos destacar con clari-
dad los +tres prop8sitos & los que responds la vestimenta:
proteccién, pudor y decoracién,

No han podido adn, los investigadores del tema, poner-
se de acuerdo sobre cual de astos propfsitos debk ser cons i

derado como primario.
El propésito de proteccién no tiene muchos seguidcres,
pues se apoyan en que el hombre aparecid en regiones céli-

das dénde el uso del traje serfa innscesario. Darwin por su

partes se une a este grupo con sus observaciones realizadas,

espacialmente con los hzhbitantes de la Tierra del Fuego,
con lo que demuestra que el uso dal vestido 83 innecesario

aun en un clima hdmedo,

£1 pudor dricemente tiene seguldores dentro de la Iglg
sia Catflica, la cual a través de su doctrina he tratado
siempre de inculcar gque el destacar o descubrir nuestro
cuerpo o ciertas partes de 41, serfa pecado.

La gran mayorfa de investigadores se inclinan por el
propfsito decorativo, comec al motivo gpor el cual se usa una

vestimenta, apoyando aste propdsito surgen investigsadores
que sustentan "existen pueblos que no se visten, pero no pue
blos que no se decoren”,

Run més, si analizamos sl comportamiento de los nifics

nos dames cuenta quas el placer de adornarse surge antes que

-7



1a vergienza 8 exhibirse, sin tomar en cuenta que serdn los
padres los que inculquen en los nifios la ssnsacidn de ver-
gienza, mientras que le necesidad de colgarse un cordén, de :
ponerse la ropa de sus mayores o adarnarse con cualquier '
otro objeto no importéndole, cortes, coloras o texturas 5@
dard en el nifio en primer término. ‘

Las tend2ncias que el nifio manifissta al decorarse no
son diferentes a las gque muestra el hombre salvaje. £l ni-{f
flo se parece mis al hombre primitivo en cuanto que ssa inta-;f
resa méds por pequefios ormamentos que por la moda.

Con lo anterior me manifiesto por apoyar el préposito
decorativo como el que se debe considerar como primario,
mas @sto no es lo importante, sino las relaciones que exis-
ten entre sllos las cuales noe derdn por resultado una fore
ma de comunicacidn no verbal mucho mas efsctiva y libre.

La decoracién y el pudor son totalmente opuestos; pues
mientrar uno trata de embellecer para atraer las miradas ad
mirativas y curiosas de los demés, el otro tiende a cubrir,

a ocultarnos, La simultdnea vy plena satisfaccidn de ambas
parece légicamente impeosible, aungue algunas veces ss han
llezgado a hacer afortunadas alianzas que llaman "recato" el
cual resulte ambivalente: Es decir que por medio de nuestras
ropas tratamos de explicar dos deseos contradictorios: uno
al de desplegar nuestra atracciédn y el otro como recurso
para ocultar nuestra verguenza,

Visto desde los aspesctos de pudor o proteccidn el ves=-
tido resulta un objeto utilitario, en tanto que analizado
desde su aspecto decorativo el traje adquiere ademds de un



;vsiorﬁés£§tiro, un fazgo distintivb a la personazlidad. dé
.quien lo usa y de aquf la relacidn que 1o llsva al teatro,
‘ 41 cobrar el traje grado de significado entra an el
éampo:de la comunicacidn vinidndoss a colocar =n al campo
de la "paralingii{stica®, €3 decir la comunicecién se ex-

tiende a3 otros niveles,'cun 1o que no hay que axtrafarss
que exista una ciancia de la moda como comunicacién y dal
‘traje como languaje articulado como lo muestrs Roland Bar
thes en "tl Sistema de la Moda™,

22+ Historia del Trais.

La indumentaria es una ssccién mids de las que intagran
la Arqueologfa y tiena por objsto el estudiar los trajes
usados por hombres y mujeres desde los orf{gones de la hu-

nanidad,
La vestimanta que 8l hombre adquirié mfs por ornato que

por nacesidad de abrigarse es elevada al grado de traje o

distintivo an el momento en que la necesidad es realzada a
lujo,_bbf*medio de las combinaciones da corte, apafiado,ador
nes y realces, m4s o menos artfsticos que suzlen inspirarss

sn el gusto de cada lugsr y tiempo. Con 1o que 81 traje vig
ne a ser una rama del arte unido a la astética caracterfsti

ca de cada unc de los lapsos histdricos.
La crénica de la indumentaria la podenos estudiar desde
tres ptintos de vista: »
a).- De origen y localizacién;por regiones 'y pafses, =
b)e= Histdrica, por dpocas y tiempo. ;~ ' ‘7
).~ Artfstica, por series de manifnstaclones o,estflos.




_’L@'ﬁfimera se funds 3 ias atras dos por analogfe. la
ségunda requerirfa un estudio estricto y detallado por é-
‘ pgéas y tiempos resaltando dnicamente su aspescto caracte-
rlsficox nl histérico. Mientras que la tercera va 8 ponsr

an relieve detarminados ciclos artf{sticos, solamente aque-

1105 nomantos gue son de gran importancia para nuestro tra

' bajn, al disefo del traje tsatral,”

.2”2Q1;‘hic1a qrieqo.
| “lLa informacidén m&s remota que tenemos de Ja vastimenta
griega data del afo 600 a. de 3,0, y la sncoptramos en los

'~ grabados hechos en vasos, dénds lo03 persorajss, son repre=-

sentados en negro con el fondo mis claro, pardo rojize, de
la arcillae Estas filguras rfgidas y un poco endables nos

muastran el primer vestido griego en sus distintcs aspectos,
£l traje, xitén o xystis, pusde ser corto o largo, as
una prenda colganta parecida a un vestido que cae recto,
aigunés veces adornado con dibujos (fig. 1 y 2) los hombres
'j6venas solfan llevarla ab%erta del lado dsracho, descubrien
do la mitad del torax, sujeta al hambrc o no {fig. 2).

- £1 xitén solfa usarse con un abrigo d= mantelillo lla-
mado cl8mide,

Con . 9stos antecadentes podemos ver que el traje griego
carece de cortes especialss y apaftados de ningin género to-
ma su molde de las formas mismas del cuerpe, remarcdndolo,
con sus vistosas onduleciones y pliegueas,

Algunas vaerces el homhre usaba una capa corta como Unitaw

10
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vastldure, (fig.4) o una més largafpdf'qhbiﬁéﬁaél”x1t6ﬁ,‘él‘
gran himatién, que cuelge libremente (fig. 5) esta sérﬁftog
goervada a través del tiempo, »' :

£l traje de las muj-res asstaba compuesto por un largo
tejido cilfndrieo, a manera de vestido, el pepls, de talls
alto y doblado hacia afuera (fig, 6). ' :

Hacla 480 a de J.C., la moda femenina cambia, el xitén
por 8l colpos, qus es una tdnica de gran vuelo, sujete a
los hombros por ffbulas, colocadas a cada lado del cueilo
caen sobtre los hombros y antebrazos dande la impresién de
que la vestimenta tiene mangas (fig. 7), posee gran vuelo y
para su confeccifn necesitaba méz tola, el largo suplemen=-
tario no se racoge para formar un pliegue, sino que se ele-
va sobre la cintura formando un tontillo fofo, el colpos,

Les falsas mangas se obtienen sujetando los bordes su-
periores .de la falda cilfndrica con el tontillo fofo sujeto
a la cintura, estas caracter{sticas contrastan ;on el ssve=-
ro, recto y pasado de moda peplo.

for emcima usaban una capa, ya sea el gran himatién,
parecido al del hombre (fig. 8) o una pequefia, puntiaquda
especie de chal estrecho fruncido fijado a una tire que par
tisndo del hombro derecho cruza el pecho, pasa debajo dal
brazo izquierdo, y sube seguidamente al hambro derescho, del
que penden dos extremidades como colas de golondrinas (fig.
2). v
' Las mangas cefiidas son un elemento extrafio en la indu=-
mentaria griega (fig. 10) copia de preblos vecinos del Asia
Menor y adn de otros‘puablos orientales ddndose casos da

e









imitaclonas agipeias y asirias asf en capcta5 JichalesngO;
mo en ropas y gfnaros rayados y listados, flereades, etﬁg.v
Vestidura de semesjants clase regalabéﬁse en Cgparta a muje-
res p¥blicas ¢ cortesanas.

Hacia 8l 325 a. de J.7., el traje masculina es un xi-
t8n corto (fig. 11) y el gran himatién colgante, pero se
usan también capas abrochadas tules como el clémide, origi-.
naria de Tasalié, fija sobre el hombro derscho, se lleva sg
la o sobrae el xitén corto (fig. 12). '

Los caballeros usaban capa rfgida, posiblnmente de
fieltro y adornada con dibujos (fig. 13). g

A principics del periéda cléaico se inician‘grandes

cambios en el vestido femaninoc.

F£l1 perlo de:lana paéado»dé'mbga}quéiﬁa ofrbdtﬁndeUnjtfﬂ
aspacto distinto al que tubo enkﬁfii |

pliagues, s de color liso, con una banda tnjida 1 borde de°

color dl!tinuc, ns 53 :oge ,ino que sa munti ne’abisrto delr
lado darnche (fige 14} . “l o

S8 pueds llavar. floctante sin cintura (fig. 15).

Despufs de e3to y bas4ndose en el lujc zreziente d2
Grecia sz Importan modas tan extrafas cemo heterogéneas de
las cuales seffalaréd 2lgunas: la Cimblrica, peguefia y trans-
‘parantey la (rtostadlia, recta y sin costuras; la Encicle,
breve y rsdondeadu; el Zomon, vestido franjezdo para anciee
nas; la ‘odera, ropajes d2 liao, pzcadc en las ori’las; el
Catastictfn, 7oota o Zodiota, ropén bordado de alimafias y
flores; el Schistdn, zbierts y atacedo madiante broches de
arc y plata; la Cptcnéca, prlada de piel; la Symetria, fal=

16
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dLlla:fibetaada de plrpura; el Pentsctenss, gabancilio tam-
bién purpurzdo; etc.,

£n. variededes de celzado, Follox resefMa hasta veinti-
dos, los ceforas para darae mis altura usaban zapates con
grandes suelas de corcho, e@n casa andaban con pantuflas,
por la calle useban zapate entrado o simples sandalias con .
corrsas, para terrsno lodoso crédpidas o botines. El1 cotur~
no fue puesto de moda pcr Fidias. T1 calzadc masculino se
redujo a una plantille, con gasguefas guardas de un dedo y
telédn da cuero, lazédndose por medio de correas, eran comuye
nos unos botines de becarro, caprichosamente adornadose LoOs
ricos sobreponifénse al zapeto unas medias lunas de oroc o
narfil,

£n cuanto : colorido el traje era blanco sin excluir
otros coloras como el verde prado y el verde agroz, advire
tiendo que sl pdrpura fue siempre elsgente y el naegro ser-
via para =1 luto,

24242, Ciclo loting,
Roma imité a Srecia en su vestimenta, Muchos de sus tra
Jes, asf en nombre como hechura, siguiernn siando grieqos

pero sus estilos se modificaron creando el orden compuesto,
grendioso quizd, pero falto ds aquelle a2rmonfa y pursza ge-
nuine del arte griego, as{ el traje vino complicédndose, mis
opulento, poro distante mucho =1 gerbo, soltura y corrsceidn

de 1f{neas gue tanto “istinguis al de sus modelos,
Esa prende con pliegues que es el xitén y el peplo vuel
ven a hallarse en el vestido femenino romanc con el nombre

18



de t¥nica (fig. 16) verdadera prenda iﬁtéfior. Por encima de
esa tinica se vestf{a la estola, (fig. 17), larga ropa blan-
ca prendide a los hombros,squiparades a la toga ciudadanil,

con realces de plrpura v oro en su parte alta rematando an
plisgues acanalados gue cubrfan los tobillos y, por dltimo

la capa, llamada palla (fig. 18). Esta cubre algunas veces
la cabeza, que pueds igualments cubrirse con un velo (fig.
19).

‘En tanto que el traje griego nunca se compone mis que
de dos partes, el de la mujer romana es més complicado y vae
riado, como los que mencionaré a continuacidn: la Cymatide,
vestido color verde mar (fig. 20), con ondulaciones tornasp
ladas; la Patagiata, tdnica de colores oro y plrpura, y la
frapada de colores vistosos; Flumatide, como la cymatide o-
freciendo visos de plumas; el Induslo o indusiata, pranda
estilo de camisa pare quehacerss domdsticos; la Caolthula,
mantillo color blaneco; la Impluviata, manto celor pardo adg
cuado para el tiempo de lluvias; la Ralla, manto ligsro de

gasa; el Ricinio, manto para cubrir la cabeza y fjjarse al

rededor de la garganta como una pafiolsta.

Igual que en Grecia durante el §ltimo perfodo el cinty
rén se anuda bajo sl busto, lo gque proporciona una esbelte
silueta de piernas largas.

Le tdnica masculina era una vestidura sin mangas coma
prenda interior. Para lograr el largo deseado se le recogfa
en una espacie de tontillo por encima del cinturén anudado
sobre las caderas, Unicamente los esclavos se mostrataban
en tlnica, an tanto que el ciudadano romano la llavaba de~
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bajo de una toga, con el  ‘ran manto, peculiar del civadadano

jlamada "toga del orador™, obhra maestra de las vestinentas
fruncidas de la antigledad, Jamds, ni antes ni despuds, una
vestidura tan rica, monumental y complicada ha sido lcgrada
partiendo de un simpls trozo de tela sin cortar, sin brochs
de ninguna espacie. La de senadores y caballeros se adorna-
ba con una cenefa pdrpura,

La taga adopta la forma de semicfrculo (fig. 21) a di-
ferencia de las capas grizgas siempre cuadradas o rectdngu-
lares. Antes de vestirse la toga se arregla a todo lo largo
hacidndale una serie de pliegues paralz2los. Ge hecha eantan~
ces sobre el hombro izquierdo, por delante, la punta-desscien
de hasta la altura do las rodillas, por deirés cubre la es-
palda y pasa por debajo del braze derecho, sube cruzando el
pacho, para continuar otra vez por encima del hombro izquisr
do, desde ddnds cuelga libremente, su extremo, sobre la es-
palde, como 8l tejido pasa de nuavo sobre el hombro izguier-
do, un segundo grupo de pliegues cae cerca del anterior.

Al principio la taga fus de lana blancs, como la tdni=
cé, o prieta entre clises bajas y negra por luto, psro en
la época imperial las hubo de linos delicados, de seda y de
colores diversos. Frénjaada da pdrpura llamazda “pretexta",
sirviando a magistrados y nifios impdhares, los cuasles hage
ta llagar a la adad de la raz’n trafan suspendide dsl cre-
llo un am'leto ah‘forma da corazén, de oro entre los ricos
y ds cuero entre los pobres. De emperadores fue ex01431ua la
trahea o toga de pirpura vy de triunfadores la picta, :

La zran toge del imperio ya ne es un scqlcirculowéinu

22
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una elipse cuyas diagonales son de cuatro o cinco matros
por tres, cortada de un fino tejido de lana. Antes de ves=-
tirla se repliega la caps sobre s{ misma para darls la for
ma de la toga del orador, la parte exterior se llama simas
y puede llevarse sobra la cabsza (fig. 22).
Excepcionalments, en lugar de pasar bajo el brazo derg
che la gran toge pusde colocarse sobre el hombro derecho,

de mansra que cubre ambos hombros, el brazo reposa enton-
ces en la parte alargada del conjunto de plisgues (fig.23).
Para gostener la toge de fines del imperio se levanta el
grupo de pliegues, justaments sobre el hombro, dénde figura

como una anche banda decorativa de pliegues paralelos (fig.

24).

A comienzos del imperio, la toga en el apogeo de su as-
plendor cubre totalmente la tdinice, que se llava como pren-
da interior pero s medida qus disminuye sl largo de la toge
se hace més visible la tdnica y gana importancia.

En sus orfgenes la tdnica era una especie de vestido
sin mangas, pero tan bajo de hombros que.sl brazo quedaba
casi cubierto (figs. 21 y 22). M&s terde surge la tdnica de .

mangas largas como indumentaria masculina.

Se puso de moda usar varias de éstas tinicas con man=
gas, una encima de otra (fig. 24).

Exist{an difersntes modelos, se vefan a la vez, la tié-

nica de largas mangas ajustadas y la de amplias mangas abiex
tas, este fltima extendida tomaba la forma de una T, La to-

ga, no era la (nica capa de los romanos, ya que utilizaban

también el palio (fige. 25), qus se fruncia a placer alre =
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dedor del cuerpo, constituyendo en realidad una transposi-
cién del himatién griego de forma rectédngular y que, se cop
virtié en la vestimenta caracterfstica de los fildsofos vy,
ds todos los que no tenfan el gusto ni el tiempo para some-

terge a la complicada toga.

2.2.3. Liglo medieval,
En la antiguedad, los calzones no formaban parte del

atuendo de pueblos civilizados pero entrs los pueblos bér-
baros estaban en uso desde muchos siglos antes, Estos cale
zonss fueron primeramente aceptados por los soldados a quig
nes s8e les enviaba a combatir a lugares frfos. El atuendo
de la Edad Media se componfs de los largos calzones, de una

vestidura y una capa.
La vestidura, que tenfa mangas que llegaban hasta sl

codo, era un vestido caerrado (fig. 26) bastante ancho, flg
tante en un principio, m4s terde, adornado con un cinturén
(fige 27).

La capa sa llevaba abrochada sobre el :ombro deracho

(fig. 28) era exactamente como la cldmide griega.
Habfa otra prenda que formaba parte del atuendo mascu-

lino: la cota de maslla, la cual se completaba con el yslmo
provisto de un nasal; (fig. 29) que no solamonte ora vesti-

da por los guerreros, sino también por los caballeros, los

cuales la usaban colgada, lo que raequerfa se le hicieran
aberturas por delante y por atrds para facilitar al movimien

to (fig., 30) lo que la hacfa parecar como un calzén corto.

Ms tarde el traje bizantino vuelvs a tener augs, as
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" el atusndo con qus se reprasenta a los santos durante todo
al piimer perfodo de la Edad Media; es decir se les revis-
ts del trafe tradicional: dalmitica y capa (fig. 31) este
traje aséose colores limpidos y puros, tales como 8l azul
cielo, el varde clare y el rojo vivo;

El calzén era abisrto, atado con pequefas correas o fa
ciolas de la dpoca o una botine llamada hosa.

El traje famanino del perfodo romdnico se componse de

dos vestidos, una cofia y una capa. Las mujeres siempre llp
vaban la cabeza cubierta, affadisndo una nueva prenda a las

anterioraes, la camisa, de lino o ssda, mientras que los dos
vestidos eran da lana, La capa se abrochaha schre el pecho

con un grueso broche (fig. 32). Jusga un papel muy importan
te, la capucha o capa con capuchén, la cual ya se conocfa
en Roma, se trata ds una prenda de viaje. La Iglesia catdlj

ca 1la consarva con 21 nombre de casulla, aunque no es sola-
mante usada por la Iglesia (figs 33) sino también por los

pastores (fig. 34) y los peregrinos {fig. 35) més tarde se
modifica: el capuchén asumenta de volumen y termina con una

punta en forma de bolsa (fig. 36).

El estilo g6tico también viens a influenciar al traje,
llevando a 61, su ideal, todo esbeltez y alargamiento, ha-
lla el medio de expresién en astos largos vestidos flotan-
tes, Le clave de este estilo ss también el arco. El arco gg

tico no es semicircular, sino que es en punta y se sleva
mis y mds alto para finalmente aplanarse en escarpa, la gue
va a influenciar el traje hacidndolo sobrepasar sus 1i{mites,

se ysaban largas vestiduras flotantes de 1{neas suavas,

ascendentes rematadas por los tocados hasta sntoncas nicae
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mente uéadas:por los principes.

El vestido del hombre no ss Gnicamente un elemento es-
ancial, sino que se desdobla en dos piezas, El traje mascu

lino se compons finalmente de dos piezas superpuestas de las
cuales la dltima de las dos plezas es sin mangas (fig. 37).

La capa trata sin embargo de mantensr su posicidn (fig. 38)
y encuentra un aliado en los elementos de calefaccidn de la
época, forrada de piel conserva su primitivo papel de traje
interior o de viaje (fig. 39). El forro de piel puede estar
adherido al vestido iﬁterior o adornado con esclavinas cor-

tas (fig. 40). La piel era un slemento indispensable en sl

vastido de la Edad Media. La vestidurazexterior se llamaba
sobrevesta; en el traje militar es la cota de malla (fig.
41), Los larges vsstidos eran muy semajantes en ambos ee-

xos (fig. 42 y 43).

La braga o pafal se divide en dos piezas: la parte su-
perior se convierte en una vestimenta interior, invisible
generalmente hacha de hilo, la parte inferior da como resul

tado 81 nacimiento de los calzones, de tela o cuero, tiene
la forma de largas medias sujetas a un cinturén que rodea
la cintura,

Desds comienzos del gético la capucha se conviarts en
caperuza o capuchén (fig. 44). La caperuze ssa convierté an
la parte més importante del vestido., La capa queda sn una
pequefia ssclavina que acompafia al capuchdén, cuya punta se a

larga desmesuradamente hasta formar en la espalda una espe-

cie de bande aplastada.

Los sombrsros ganan altura, la forma toma sl aspecto
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de un piian,de azdcar;jqivbéqukS§viéﬁanta hacia atrés vy se
alarga hacie aaalanteﬁé§mbyéﬁgéyiaera‘aobre la frente (fig.
45). - R |
Las capas tanto del hohbrﬁ’como de la mujer emplezan a
perder importancia, aunque se le conserve ricamente forrada
de piel, como una pfenda de abrigo (fig. 46). Lo mismo que

8l trajse mesculino, el femenino se compone de un vestido in

tarior con mangas y uno exterior sin mangas, llamado sobre-
vesta (fig. 47) .

Cuando sl traje masculino llega a parecsrse més al fe-

menino este se alarga formando una cola (fig. 48 y 49),
Cuando los dos estdn provistos de esta cola, el de sn-
cima se recoge para dejar ver el otro (fig. 47) y solfa bug
carse que armonizaran los colores de ambas piezass,
Hombres y mujeres tienden a acrecentar el efecto alar-
gadoAde suys ropas por medio de una silusta externa puss al
cuerpo intenta adquirir la forma de una ese: la cabeza se

adelanta, la espalda se comba y el vientre o cadera estd sa
liente (figo 50) .

Desde principio del gético tuvieron gran importancia
los colores del vastido pues se trataba de armonizar los co

lores de las distintas prendas, pero ahora no se contentan
con superponer dos vestidos de distinto tono, los colores
dividen el cuerpo en sentido longitudinal, de tal manars que
cada lado del cuerpo esta vestido de color di-tinto (fig. S1)
es lo que se llama el vestido "mitad y mitad".

Esta moda afecte tanto el traje masculino como el fems

nino.

35









Al .mismo tiampo sdrge la moda de las ropas bledbhadas.
El caballero ileva suys armas bordadas en la scbrevesta (fig.

§2) y en la gualdrama del caballo (figs 53)s Los trajes bla
gsonados no son exclusivos del vestideo masculino, ya que las
mujeres empiezan a llevar en la sobrevesta es escudo de la
familia (fig. 54). Ademis de la tendencia de alargar todas
las 1fneas varticales, el gtico cultiva al mismo tismpo con
cuidado la estructura, poniendo de relisve las linsas del
cuerpo. Esta se advierte con mayor claridad en el vastido
femenino. Siendo la sobrevesta una vastidura sin mangas, sa
comienza por agrandar la sisa de las mismas, mientras la

prenda anterior se acorta tan ajustada que permite realzar

las formas (fig., 55) por lo cual estas sisas son nombradas

las"ventanas del infisrnoY
En cuanto al indumento masculino, esta preocupacidn por
la forme se muastra en la aparjcidén, de una vestidura corta

y ajustada que viene a descartar las largas vestiduras flo-
tantes. El hombre se desprende bruscaments de las amplias
vestiduras, cambidndolas por una prenda ajustada como un te
jido de punto. Este traje se compone de un jubdn corte con

largas calzas cosides an lo alto y provistas de braqueta

(fig., 56), este traje se abre por delante por donde estd prg

visto de botones. Mds tards se alarga el jubdn (fig. 57) o
se le recubre con un largo abrigo con mangas. Sobre pste a-

brige, como sobre otras prendas de vestir se agregan bordes

en forma de pequefias lengliitas imitando una hoja de roble
(fig, 58) a las cuales se les cosfan cascabelss,

A finales de 1la Edad Media encontramos nuevamente sl
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jrhdn aJustado,vcuyas manqas se han alaraudo

tas de relleno, mahortre, que realzan los hombros /-afirman  ’
la cintura (fig. 59). V‘ E ",ubr

En el vestido femsnino hallamos la cola an su expr9316n
mds amplia y fastrpsa (fij. 60), al mismo timmpo que ésta se
alarga vgmos que la sobrevestia se abre por delante; al lle-
gar a este extremo esta prenda se usa @scotada en punta por
delante y por detrds; sujeta al busto mediante un ancho cip
turdn (fige 61)e El vestido se adorna ricamente con pisel,
ya sea gris del que se confeccinnan las assclavinas masculi-
nas (fig. 62) 0.de armifio que ribetea sl vestido de las mu=
jeres, se ls ve en todas pertes: bordeando ol escote, como
pufio al final de las alarnadas mangas o como una ancha banda
que adorna los'bajos de la sobreuvesta (fig. 63).

Vemos también sl largo abrigo masculing que adorna con
un sombrero plano, como una larnga cinta colgants sendelbinde
(rig. 64), tambidn los hombres usaban el alto sombrero llama
do borgofdn (fige 65) y sobre la caheza de la m.:jer se eleva
el més increible tocado gue haya creado la Edad Madia: el he
nnin sl cual e@s un objeto hecho de metal, de brocado o ter-
ciopelo. hpareci6 en 1375, De la pnta de ese gran cono llag
mada hennin prende un gran velo transparente (fig. 6G) algu
nas vecas al extremo del soporte pende un trozo de tela almi
donado (fig. 67). Aunque algunas vecas se usaba un peinado
hecho con cintas que sobresalen a veces de la caheza femani-.
na en forma de dos astas puntiagudas, m4s o menos cubiertas

con un vele (fig. 68).
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2¢244, Ciclo renacentista,

El traje de comienzos del Rahqp#ﬁ_eﬁl "é;qé§§f§ﬁiiﬁ,v
en Ttalia en el curso del siglo XU y §5‘i@ppﬂé;,qnf§ﬁcfdrfli
ma italiana, a toda Europa hasta el afia 1536:aproxiMédamqﬁ,
te, en que adquiere. preponderancia una moda venida de Sui-
za y Alenania,

51 se quiere captar en que consists la diferencia entre
el traje g6tico y el renacentista en sus inicios, a la vez
que los colores y las calidades del tejido, puede ser ins=

tructivo considerar la evolucién del traje italiano en el

siglo XV,

Cémo ya se dijo, el gético no consiguié nunca implan=-
tarse definitivamente en Italia. Los rasgos caracter{sticos
del traje gético sflo se encuentran allf muy debilitados.

En los albores de 1450 se ven en Italia, llevados sl mismo
tiempo un traje masculino corto y ajustado, compuesto de cal

zas y jubdn (fige. 69 y 70), y largos abrigos que cubren la
siluete desde los hombros hasta los pies (fige. 71). E1 jubdn
corto se abotona (fige 72) y las calzas son de do: clase: o

bien largas madias de tejido o de cuero que se pueden soltar
de la cintura y reccger en las pisrnas cuando molastan para

trabajar (fig. 73), o bien alargadas por arriba y reunidas
por una costura forman calzones (fige 74) provistos de bra=-
gueta (fig. 75): dste traje es el del gdtico avanzado.

£En sl vestido femenino contempordnec ss hallan de mang
ra debilitada las trazas géticas, Este atuendo comprsnde dos
vestidos, a lo que se les une une capa o abrigo provisto de
mangas colgantas. El vestido femenino en Italia lleva cola
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(fige 76}, lo mismo que elqur§¢ﬁ§n3d§ ;g,ﬁiéﬁa;ﬁpoca\jiuéé
idéntico cinturén colocado'alto,fpaio no: el profundo escote
en uve. 58 ven vestimentas con los bordes recortados (fig.

76), pero los tocados altos, cuyo principal objeto es ocul-
tar la cabellsra, no penetran al Sur de los Alpes. En su lu
gar se cubre la cabeza con un simple velo, o bien la cabe-
llsra se trenza en corona, entrelazada con un tejido fino,
La extraita moda gética que consiste en rasurarse la frente
y las sienes, sélo tiene aqui un débil reflejo en la forme
de disponer sl tocado despsjando la frente (Tig. 76).

Transcurrida la primera mitad del sigloc XV se introdu=~
cen detalles que traslucen sl advenimiento del Renacimiento.
Las telas asdornadas con dibujos reemplazan a los tejidos 1i
sos; la lana y el pafio ceden el paso a la geda, al terciopg
lo, al brocado,

Los tejedores italianos ponen a disposicién de los cox
tadores tejidos suntuosos, recubiertos de oro y plata (fig.
77)« Estos tejidos de més bello efecto pictérico que plésti
co, son utilizados lisos, a fin de dar relieve a los motivos

o bien se disponen en pliegues regularas y paralelos,
Es caracterfstica ds los comienzos de Renacimiento en

Italia la moda de estos pliegues. Se los ven en el tappert,

capa corta sin mangas (fig. 78) y en el jubén gortado en for
ma de campana y ajustado a la cintura con grandes pliegues
(fig. 69). Dasde los albores del Renacimisnto empieza a mos,

trarse la camisa, que descendf{a aproximadamente hasta la mi
tad del muslo, con hendiduras a ambos lados de los faldones

(fig. 72) y tenfa mengas pero no cuello, Se le ve en el apte=-
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brazo cuando las mangas falsas (fig. 74) o bien an las bo-
camangés cuando la manga se ha convertido en una prenda dig
tinta, unida al cuerpo por medio de herretes (fig. 79); fi-
nalmente el cusllo ds la camisa es alto, coincidiendo con el
momento en que el jubén se escota vy deja aparecer sl borde
superior de la camisa bordado en oro o sada (fig. 80).

A medida qus 8l traje masculino ss escota, el cuello,
se hace mds corto y més ancho; al mismo tiempo que el jubén
se alarga, ge acorta el abrigeo, de tal suerts que, finalmen
te, ambas prendas se encuentran a la mitad del muslo, E1 a-
brigo se adorné con grandes solapas que se sujetan a los
hombros {(fige. 80), Con este traje la silueta masculina comiefn
za a parecerse a un bloque rectdngular sostenido por ambas
piernas (fig. 81). Los abrigos largos no son ilevados més
que por las‘parsonas de edade. Los sombreros tienen ahora
las alas levantadas (fig. 81) o bien se reducén a un psquefio
casquate que se coloca sobra los cabellos, los cuales se de=-
Jan, poce a poco, descendar sobre los hombros, ya sea en me-
chones libres, ya sea en bucles enrollades hacia dentro
(fig. 82).

En el momento en que el abrigo alcanza, acorténdose,

la altura del jubén, el jubdn interior empieza a disminuir.
Pronto no es m&s que una corta ¢esaca a la que sae sujetan
las calzas, cosidas para formar pantalones (fig. 83).

La singular moda de los vestidos "mitad y mitad", crea
cién del 38tico, conocid en Italia un éxito clamoroso (fié,
84)., _

El vestido femenino del primer perf{odo del Renacimien-
to concluyé su evolucidn antes del dltimo cuarto del sigle
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XV. Las mujeres maduras usaban una especie de vela coloca~
do plano sohre los cabellos (fig. 85); las jovenss llovan.
1a cabnza descubierts, con la caballsra adornada de hiloa

de perlas o recogida sn una redecilla (fig. 86). »
tos lazos, que convierten an algo caracterfstico del

indumento masculino, se hallan tambidn aquf, ase los ve aso-
bre el pecho, sn el antebrazo, en los hombros, dénde suje=
tan a estos las largas y sstrechas mangas (fig. 87).

En tanto que las mujeres entradas en afics conssrvan el
uso de los dos vestidos con cols y poce ajustados, asf{ como
la capa, an 8l atuyendo de la joven se asiste a un acorta-=

miento que corresponde al del abrigoe en el hombre, Se puade

ver ol largo vestido recogido en la cintura, de tal manera
qus la largura superflua reposa sobre las caderas en una es

pecie de tontillo ahuecedo (fig. 88), férmula por otra par-
to, afimera. Otra tendencie que se impondrd y mantendrd es
la desaparicién de la cola (fige 77). Al mismo tiempo, el

vestido se reparte horizontalmante y la falda se separa del
corpifio, El1 escote cuedrado (fig, 89) reemplaza al escote =
en puntas del perfodo gltico. El traje ss compone sismpre de
dos vaestidos suparpwestos, peroc, no ss intenta esconder el

interior, que e3a de un tejido tan bello como &l exterior.

Pero asaf como antes se mostraba de modo completamante natu-
ral con los tsjidos mds flojos en uso, 8n el Renacimiento
se tiende méa bien a abrirse verticalments, a fin de dsjar

ver la segunda prenda (fig. 86).
La moda del Renacimiento se encusntra dividida en dos
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parteaz‘lu iﬁflﬁenéiézaléméﬁa*Q:lér1nf10$ﬁéﬁa espaficla.

El elamentﬁ més caracter{stico de la moda alemana es’
un juesgo de tmlas completamente nuevo. E)l "mitad y mitad"
de la F£dad Media y las telas de fantasfa al comienzo del

Renacimisnto, que habfan gozado de tanto favor en la moda

italiana, reaparecen en aste periodo, para ser poco a poco
sustituidas por la combinacién de dos telas de colores dis-

tintos colocadas una sobrs otra, La cubisrta exterior esta

acuchillada para dejar ver la otra a través de los cuchillos.
En el trajs masculino se comienzan a usar éstos sobre el ju
bén v las calzas an los puntos dénde de ordinario son més
estrechos os decir, los brazos y las piernas (fig. 90) y des
pués ge forran estag vestimentas de una rica tala de tono
distinto que scbresale por los cuchillos, Poco a poco eata
moda de los cortes gana todas las piezas del Qéétido (fig.
91); as{ también la toga y el calzén tienen sus fuelles acy
chillados y los ferros abigarrados.

Para someterse a la eatética de todo el Renacimianto;

sl traje debe ansanchar le figura. En este perfodo ss per=

cibe esto claramente, sobre todo an el atuaendo masculino.

La prenda més importante del atuando es entonces un abrigo
corto, a veces forrado de piael, con mangas cafdas o fofas
llamado Schaube. Cae ampliamsnte, con grandas abollados, des
de los hombros. E1 gran cuello vuelto hace paracer més an-

che y cuadreda la figura (fig. 92).
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"j';' séhgubq,_é-cbgvierte en la prenda de vestir més im=
portdntqvéﬁﬂélﬁhdibréﬁy resmplaza totalmente a la capa, Usa
do abiértaiéysschauba descubre el jubfin, cuyos faldones
fruncidas Iiegéh hasta la rodilla (fig. 93). E1 jubdmn pue-
de sarfmdy ahcho por delante dejando vsr el chaleco con man
gas. -

La.moda del escote, qus gozé del favor gsnaral a comien

.

zos del Renacimianto, se sncuentra de nuavo a principlos de
este parfodo, pero por poco tiempo, El traje masculino se
clerra a la altura del cuello,

Al principio, la cemisa, finamente entreabierta, mues~

tra su cusllo montante, siendo pronto imitada por el jubdn;
dste también se ve provisto de cuello levantado, no advire
tidndose de la camisa m&s que una estrecha banda encafonada

bajo el mentdn, lo que es el antecedente de la gorguera

que reinard en el siguiente periodo.
Puesto que la tendencia es axagerar la anchura de la
figura, las piarnas sflo parecen al comienzo de esta poca

\
cubiertas con calzas cosidas por arriba para formar el panta

16n (fig. 94). Por encime de las calzas aparace mis tarde

una pequefia falda de la que smerge la bragusta. Esta espe-
cie de falda pequefia se compone de anchas bandas unidas por
los extremos y antre los entresijos se aprecia sl forro ahug
cado, Esta vastimenta da lugar a los singulares y famosos

pantalones de chorreras, Aqu{ las anchas bandas de los pan-
talonsas Basciendan, separadamentes, de la cadera hasta la

rodilla y cantidades inverovs{miles ds seda fina y blenca

desberdan por los cuchilios,
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lﬁusstlﬂo fsmanino sigua la misma avoluci6n, es ducir,

sa va sdmetldo a una tendencia vertical. £n los comienzos
dal aiglo 'XV1 el @8 cote as cuadrado (fig. 95) recubierte a
vaeces ‘con una paguedia esclavina de gorguera llamada Koller
(fig. 96). M&s tards el vestida se cierre en el cuello y se
adarna de un cuella sobrepuesto que termina bajo el mentdn
en una pequefa banda acafionada (fig. 97); este as como. el
traje masculino, el origen de le gorguera. La tela ss prodi
ga en el vestido femenino de esta dpoca, Se busca hacer la
figura ancha y corpulenta, La falda es a vecss fruncids y
en ocaSiones va cublerta también de un delantal fruncido
(figs ©cje Las mangas, anchas a comienzos de la_  época, se
estrachan poco a poco, viéndose divididas por anchas franjas
horizontales (fig. 9B8), terminadas en ambudo, a fines de la
Spoca (fig. 99). Los tocados son planos y muchos de ellos
son conservados por las religiosas. '

Hacia mediados del siglo XVI, Espafia toma la batuta an
la direccién de la moda, Esta "moda espafiola" estuvo domina
da por las lfnesas geométricas, pues fig:ras tales como la es

fora, el cono, el circulo, circunscriben el cuerpo humano,

disimulando las lineas naturales, en tanto que se pons cui-
dado en destacar distintos blanqs del cuerbo como los hom=

bros y las caderase.

Del mismo modo que puedse afirmarse due la taga.romana
representé el apogeo del arte del fruncido, se puede decir
que la moda espafiola ancarnf - tanto en el fréjé'masculino
como el femanino = 1la cu;minacidn del arte del cortador,
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fig. 96
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gﬁﬁel‘traje espafiol, el cuerpo es un soporte rfgido e
1nmdbi}ﬁque sirve paras presentar, ricemente adornadss, las

obras masstras de la costura,
El trajs supuso para la silueta humana una snvoltura

dénde el interior corresponde a las formas del cuarpo, pero
cuyo exterior tiena lfnsas y proporciones totalmente distin
tas, £n ol traje espafiol, los personajes avanzan majestuosa
mente, adornados como fdolos con todas las joyas de oro, y

las perlas, con toda la pedrerfa que los racientes descubri

mientos han puesto a su disposicién. Cargados de cadenas do
radag, la vestimenta toda bordada en pedrerf{a, lleve sobre
s{ les fortunes que, llegadas del Nueve Mundo, han conquis-
tado Europa.

Todos los joyeles del traje espaficl se muestran sobre
un fondo negro u oscuro. Terciopelos y seder{as de tintes a
pagados son como el fondo apropiado de un estuche, ddénde

resplandece el trabajo de los joyeros y de los bordadoras
de perlas,. Aparte la joysrfa bordada y las Aureas cadenas,

se llsvaban tachuslas de oro, es decir, una especie de botg
nes de oro y pedrerfa en forma de flores qua se fijaban so-

brs el traje, como un enjambres de inssctos de oro, ss hun-
dfan en la tela suave an cada espacioc vacfo imaginabla.

Durante el perfodo que reina la moda espafiola se pusde

ver cdmo sl traje alemin se modifica segin las nuevas corrien
tes. En los comienzos se usa sl tocado caracter{stico de la

moda alemana, la toca, el abrigo corto llamado schaube, as{

como la forma primitiva de calzonss cortos hechos de bandas
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y de forros ahuecedos. . : : o
La moda espafiocla reemplaza el tocado por el soubrero al

to de las alas estrechas., El abrigo corto aqnsustltuye por_
una capa circular, "la capa espafiola} de gran cuelle, algu-

nas veces forrada de piel con pslo (fig., 100); la bragueta
desaparece y sdlo se le.ve raramente después de 1575. Su ay
sencia coincide con la aparicién de los primeros calzones
cortos ahuecados en forma de calabaza, que se rellena de

crin u otra materia semsjante (fig. 100),

Al mismo tieﬁpo s8 introducen unas aletas rsllenas al-
rededor de las sisas, El jubdn, de pequafios faldones, se en
guanta sobre ol pecho. Por contraste con las vestimentas res
llenas qua cubrzn la parte alta del cuerpo, las piernas se

amoldan en unas calzas ajustadas de tejido, de terciopslo o
de hilo y finalmente en medias de punto.

En la moda sspaiiols, los calzones cortos pierden la
forma de calabaza, manteniendo siempra el relleno ceracterfs

tico concluyen an la media en una 1{nsa horizontal,
El traje masculino se cierra bajo la barbillia. El1 jubédn

tiens un cusllo montante y de la camisa no se ve més que una
estrecha banda acafionada que rebass la l{nea del cuello.

Partiendo de tal borde estrecho se advierts el desarrolle de
la prenda més caracter{stica de la mode sspafiola; la golsa
circular, acompafiada de puMos encefonados (fig. 101), Esta
gola no deja de ir adquiriaendo progresivemante mayor tamafo
y cuando alcanze sus dimensiones méximas toma el nombrs de

muela de molino.
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La moda espaiiola de los trajes rellsnos conduce, en. In
glaterra y Francia, a las formas llamadas vientres de ocas
y jubén de calabaza, en las que se vs @l jubén relleno como
un cuerno, descendsr en una punta sobre el vientre. El pan~
talén corto en forma de calsbaza subsistird a través del
tiempo en a8l traje r=al de la conssgracidn y de la coronae

cién,

El traje femenino de esta dpoca sigue el desarrollo del
traje masculino; adoptae los rellenos, acentuando las caderas
y snsanchando los hombros,

Bajo las prendas se implantan dos nuevos elesmentos de

vestir; uno de ellos es el corsé, primero de tela rfgida, rg
forzado después con ballena de acero que, con la accidén com

binada de los rellenocs, aplanan completamente el pacho, di=-
simulando las curvas naturales, de manera que convierte el
busto en un cono invertido.

El otro elemento es el crudillo. La parte inferior del
cuerpo se reviste del primer crudillo de 1la Historia: el ver
dugado o mirifaque. Primeramante de fieltro, provisto des-
puds de ballenas de acero en forma de anillos, forma un cono
que s8 corraesponds con ol busto y sobre el que se extienden

las ropas de los vestidos. E1 de encima se abre en tridngulo
por delante, descubriéndo el ds abajoe. Lo mismo que en al
atuendo maesculino, aparsce bajo le barbilla la gola circular

acompaiiada de pufios del mismo estilo.

En la versidn francesa e inglesa de la moda espafiola

o8 distinta la concepcién del traje femenino. Los tonos ael

aclaran y el verdugade o tontillo colocade sobre .las caderas™ -
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que mantiene las faldas ahuecadas (fig. 102). El talle ascisn
de considerablemente, después de haber estado muy bajo, con
gxagerada amplitud en las caderas, colocadas muy por debajo
de la requerido por la naturaleza. Una vez subida la cintura,
al mismo tiempo que las caderas, el relleno no pone ya de rg
lieve formas rfgidas angulosas o circulares, sino otras geng
rosas como la abundancia de pliegues.

Durante la primerea parte del siglo XVII no'puede sefla=
lerses ninguna corte de Europa qua marque la pauta. 5in embar
go, ¢s la &poca de esplendor y prosperidad en Holanda, por
lo que el traje de la rica burguesfa flamenca serf al que im
ponga la moda, £l traje de la moda espafiola partfa el cuer-
po en franjas horizontales superpuestas, destacando claramsn
te las caderas y los hombres; el traje holandfs, al contra-

rio, hace de la silueta un todo de una riqueza abundante.

En el traje femenino ha dejado de tenderse las ropes
sobre un armazén. fusra de Espaia, desaparscen & la vez sl
corsé y el verdugado. En su lugar, se obtiene el volumen dg

geado mediante la superposicidn de numerasas enaguas; la si=

lueta adquisre un aspecto de tonel. E) talle asciende hasta
debajo del busto y, en la parte inferior, el traje y la si-

lueta ganan a la vez amplitud, de tal manera que la l{nea
da la idea de fecundidad burguesa.

La gama de colores es poco eXtensa, dominando el negro,
El traje femenino se compone siempre de dos vestidos super-
puestos, como transicifn despuéds del reinado del verdugado .

ospaficl en forma de tambor, predomina durante un tiempo .la
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moda de levantér sobre las caderas el vestido de encima, El°
cuello de encajas almidonados cae sobre los hombros, que han
hallado de nusvo toda su femenina redondez. El mismo vestido

as fracuentemente muy escotade, peroc el profundo sscote sst4
a su vez recubierto de dtro cusllo, de suerte que los dos
cuellos juntos hacen el vestido escotado y cerrado al mismo
tiempo, las cadenas de oro del perfodo precedante dejen paso
a los hilos de perlas, que se disponen alrsdedor del cuello
entra los cabsllos, sobre el pecho y algunas veces incluso
entre sl talle.

La extremided de las mangas se adorna con grandes snca
jes vueltos. Estas mangas son largas, suntuosas, algunas.ve
cas recogidas en &l codo por una cinta de seda cerrada por
una roseta que separa en clerto modo la manga en dos globes,
Una cinta del mismo génerc marca el talle, colocado muy alto.
A continuacién las mangas tienden a acortarse, de manera que
se percibs una manga interior. Durante el perfodo italianc
dal Renacimiento todas las m.:jerss debfan ser rubias, por lo
que eran puestos an prictica todos los rec:rsos imaginables
para obtener la blonda cabellera deseada. El1 traje flamenco
requierae, al contrario, cabellos osc:ros; as{ las mujeres
rubias sa espolvoraaban de castafio. Se va con la cabseza desg
cubierta, prinados los cahbellos en bucles samilargos. A ve=~
ces ge llenan de tirabuzones, que se dirigen hacia adelants
y raposan sobre los hombros con una roseta final, o, hallaz
go todavia mds sedi:ctor, une simple perla blanca,

£l traje masculino también adopta poco a poco la forma
de tonel, con el talle alto; la barriga ha desaparescido. Los
faldones del j.bén se separén en plezas flojas que casn unes
sobre otras, los flasques. El talle msta sefialado por una = .
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hilera de rosetas, primero fijas sobre el cinturon del cale
26n, el cual provisto de herrajes en los extremos pasaba a
traveg del jubdn para abrocherse por aencima; mds tarde,
cuando el calzdn se fija al jubdn mediente brocheas interig"
res, se sigue llevando las rosetas como adornoe

£l calzén pierde el rellano; se muestra primeramente
ahuacado, despues més estrecho, luego largo y abrochade por

delante mediante una hilera de botones visibles. Desciende

entonces hasta justo por debajo de la rodilla, donde toma

contacto con una creacidn completaments nuava; las botas de
cuaro con tacones altos provistas de aespuelas., Hasta 1630
tuvieron cafie alta, como las actuales botas de monter a ce~
ballo, pero lueéo fueron ensanchéndose por arriba, recogién
dose como un cuello de donde emergen justo por dabajo da las
rodillas, los cafones, estos son anchas guarnicionss de en-
caje que se llevan sujetas a los calcetines usados dnicamen
te para proteger de lea bota las finas medias de seda:es la
dpoca de 1s guerra de log Treinte Aflos. Podrfa creerse que
8l tiempa era poco compatible con los encajes, pero no es
asf{. Esta obra de paciencia, tan frégil, que es el encaje
se sncuentra por todas partes del ropaje militar. Lo mismo
que los calcetines, las mangas estdn adornadas con encaje.
Se ven sn el alzacuello, sobre los hombros del jubdn y so~-
hre sl arnds. También a lo largec de la ancha faja do tafetédn
qua anvuyelve sl talla.

El alzacuello, blancoc y liso, de encajes dentados, ha

resmplazado 8 la gorguera, cuyas hileras ondulantes iban
tan 2 tono como un trajse confeccionado con ropa lisa, pero

sn este momento en que la vestimenta en s{ misma lleva abupn
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dantes;pliegdes;ﬁl alzacuello.plano &s 8l acdésufio&gge;sg‘”‘i

impone,

La transicidén de la gorguera al alzacuello se efectﬁévf"'

de distinta manera y mds pronto en el traje'mASCUlind'que
en el femenino. En dste, el cambio se advierte por el colla -
rin de encajes ancafionado, primeramente recto en el cusllo,

conocido por los retratos de la Reina Isabel de Inglaterra,
y que poco a poco pierde rigidez para caer sobra los hombros.
En el traje masculino, @l cambio se realiza espaciadamente,

primero desaparece sl almidonado, de suerte que la gorgue-
ra cae alrededor del cuello como un volante; despuds sa
reemplaza aeste volante por una pieza parecida a un gran
cuello de camisa vuelto, y en Espaila, dbnde esta'pxohibido
el uso de encajes en 1623, por un pequefio cuello plano, cir
cular, que se llevaba antes para sujetar la gorguera y que

ahora, llsvado sélo, toma sl nombre de golille o gola. Fi-
nalmente se llega al alzacuello liso, cuadrado, bordeado

de encajes, muy similar al de la mujer, El alzacuello mas~-
culino se anuda bajo el mentdn por medio de un fino cordon
cillo y se coloca sobre el cuello montante del jubédn, ca-
yendo ;obre los hombros. .

A partir de 1633 se empleza a ver el alzacuello y los
pufios de hilo blanco sin encaje,llevados por ambos sexos.
La desaparicidn de la gola trae aparejado el alargamiento
de la cabellera masculina., A veces se trenzan a ambos lados

en dos partes las cadenettes, antiguo peinado militar,
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£1 sombrero mesculina es el gran fieltro blando de an-
ches alas, adornado con plumas de avestruz y altivamente ip
clinado sobre la oreja. El mismo somwbrero es usado por las
damas. Dtro importante elemento del traje masculino es la

capa, que ahora es corta y no se lleva lisa sobre la espal-
da como la espeiiola, sino echada negligentemente sobre un
hombro o enrollada con un movimiento efectista.

Reina cierto aire dessnvuelto, lleno de distincidn y-
soltura, en el treje masculino de sste perfodo, que alcanza
su apogeo entre 1630 y 1640, ( figs. 126y 127).

En 1643, luis XIV, de cinco afios de edad, sube al tro-
no que debfa ocupar hasta su muerts, setenta y dos afos des
pués, Durante su reinado se organiza cuanto se llama arte o
artesanfa art{stica., Tiens luger la fundacién de la Acads-

mia de Bellas Artes, seguida mds tarde de una sscusla de AX
quitectura y una de manufactura de muebles. E€n lo que con-
cierne a la moda y su difusién, puede dacirse que por prima

ra vez en la Historia nacs en Paris y en la corte del Ray
Sol, lo que merece el nombre de centro de la moda en el mg
derno sentido de la palabra.

Antes diversos pafses y ciudadas habfan impuesto su gus
to en esta terreno, pero sin tener siquisra nocién de ello
ni tratando de sacar partido ni beneficio, ahore as completa
mente distinto: cada mes, a partir de la primera mjitad del
siglo XVII, se env{an dos maniqufes de tamafic natural prima
ro 8 Londres y luego s otras grandes ciudades europeas. "los
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maniquies famosos" como eran conocidos, tenfan como misifn

presenter les elegancias femeninas. La "gran Pandora®™ mos- -
traba el traje de vestir, y la "pequsfia Pandora".mostraba

el traje cassro, de viaje, etc.. Ni siquiera la QGuerra de
Sucesidn al trono de Espafe impid{§ la entrada de los mani-

qufes. Al mismo tiempo, mostraban la industria francesa que
representaban los maniqufes, las telas, sus artfculos de mg

da. La palabra moda lo mismo que el concepto datan de esa
época,

Dasde medisdos del siglo XVII, el traje femesnino adop=
ta el sscots, de hombro a hombro sin cuello o con encaje co

locado plana an sl exterior. Las mangas sflo llegan hasta la
mitad del antebrazo; ss vualven muy anchas y la sisa se co=~
loca por debajo de los redondeados hombros. El talle ocupa

su sitioc normal, pero el corpific empieza a alargarsae en pun
ta por encima de la falda, sobre la baise del corsé nusvamen

te introducido.

5in embargo, no es el vestido femenino lo més intere-
santa del perfodo correspondiente a la juventud del Rey Luis

X1V, sino, al contrario, el traje mesculino. El aspacto mas
culino y militar del traje parece disgregarse, Las difsren=-

tes partes del atuendo se empagquafiecen y parscen sueltas,

an tanto que la camisa gana importancia y surge una nube de
pequefies cintas de seda reunidas en manojos de buclses. Al

mismo tiempo desaparecen las botas de cuero para dar paso a
los zapatos adornados, de anchas puntes cuadradas,

La chaqueta apenas llega hasta la cintura y se llava
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abierta;ités mangagféﬁ‘élséééﬁ, yé bara‘aibmpra,'hasté nés
abajo del Ebdp y'pgfﬁltéh hostrar mahgas de ia camisa; guar
necidas déféncéjes en‘elybuﬁo y bon cintas da,séda ajustadas
e distancia gn ei brazo. La de;éparicidn de los calcetines,
que solfian llevarse con las bdtés, no implica 1la de los: ca-
fiones, que se despliegan en anchos volentss por debajo de

las rodillas, El pantalén, adornado por arriba con lazos de

cintas, desciende sobrs las caderas y descubre la camisa por
el talle, Por otra parte, ha cambiado le forma: sbisrto por
abajo y muy ancho, se parece mucho & una pequeiia falda, Es
el pentaldn ringrave, as{ llamedo por haber sido lanzado a

la moda en Paris, en Ringrave de Salm. Este pantaldn, tambidn
conocido como "de patas de paloma"™, estuvo en boga dasdse 1650
a 1680, La supserabundancia de lazos de cintas llamados galan-
tes, 8s de un efecto sobrecargade y chillén, Las 1l{neas del
trajs gquedan cisrtemsnte difuminadas. La camisa se conviasrte
en la pieza més importante del vastuario; se usa abundante~
mente guarnacida de encajes., Podr{a creerse que un atuendo

tan ricamente adornado y expuesto a las miradas ajenas se

llevara limpio; pero la época tenia a aste respecto ideas
muy particulares: no estaba de moda lavarse ni lavar la rops
interior muy 2 menudo. En su lugar, se perfuman del modo més
intenso posible., Como la ropa se cambia uns vez al mes, se
necesita poca cantidad de piezas, pudiendo, en cambio, pro-
digerse los encajes. La cepa redonda, echada sobre los hom-

bros trata en vano de cubrir este traje masculino tan fatuo,
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Reemplazando a la capa ss introduce, une prenda larga,
la casacs, para completer la vestimenta masculines Proceden

te del atusndo militar, primero psnde recta, pero poco a pa
co se va ajustando al talle, con la amplitud repartida en
grandes faldones verticales sobre las caderas. La amplia cg

gaca se convisrte en slagants jubdn estrechaments ajustado,
llega a la alturs de la rodillas y posas grandee vueltas de
manga. Debajo, el ajustado pantaldn reemplaza al ringrave,

antho como falda, paralelamente se alarga hasta la rodilla,

Despuds de 1690, aparece alrededor del cuello una cor=
bata de encaje sn los extremos. Se lleva anudada en la gar-
ganta de suerts que los encajes formen una chorrera debajo
del mentén, o bien se sostiene mediante un broche enriqueci
do con piedras preciosas o por una cinta de color. Se utili
zan los més ballos eancajes balges o venecianos, cosidos vy
no festonados, que paracen anchos entredoses,

La peluca hizo su aparicién hacia 1640 bajo la forma

de cabellos postizos destinados a suplir las deficiencias
naturales, La desaparicién de la gorguera hab{a acarrsado,
como ya se ha dicho, la aparicién de la moda de los cabellos

largos, an grandes bucles cayendo sobre los hombros, y, cuan

do la Naturslezs no se mostraba liberal, el hombre aportaba
8U CONCUTBD.

Gradualments, la cabellera conaquista sl primer plano,
Se cortan o afsitan los cabellos y se usa la peluca, que susg
le gquiterse en casa para reemplazarla por un bonets o gorro’

de dormirs (figs. 128 y 129).
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Una pasluca de cebellos humanos era terriblemante cara
y necesitabam varias de recambio, poco a poco, a medides que

asumentd la deomanda empezaron a craarse palucas de crin de
caballo y de palo de cabra, cuando no se recurrié al empleo
ds materias de procedencia dudosa.

El traje femenino contemporénso sigue la misma trayec=-
toria hacia la ampulosa majestad y la esbeltez de linecas,
Como una réplica a las prominanciss de le sbundante peluca
masculina, se ve alzarse sobre las cabezss femeninaes un to-
cado de 6rgano y que se coloca hacia atrds en relacidn a los
cabellos arreglados en bucles sobre la frents: es la fontan-

ge. Se compone de encajes do tela de hilo almidonado y de
una larga cinta de seda, alzéndose sobre una pequefia cofia

qua sostisns 8l mofio.

La fontange no se mantenfa vertical, sino ligeramente
inciinada hacle adelante. Toda la silueta, desde la punta
de los bordados zapatos de seda, de talén 2lto, hasta lo mls
elevado de la fontange, parecs inclinada hacia adelants, dg

bide al peso de la abundancia de ropa.
El traje oxigfs cierta dignidad en sl porte. Se ven de
nuevo la tiesura, la majestad, la pompa suntuosa que carag

teriza las manifestncionss artfsticas de este tiempo.

2:245, Ciclo romﬁntico.
Asociado al teatro roméntico surge on la moda el esti~

lo Luis XvVI,
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El estilo Luis XVI es la curiosa mezcla de dos tenden- -
cias bien distintas: de una parte, @1 rococé tan a:raigado '
en francia, y de otra, une corriente llegada de Inglaterré,'
que representa el anuncio del nusvo arte clésico. ‘

£l estilo Luis XVI ha sido celificado con cierta suti
lidad como "suefio de la antigliedad”. ‘

Despuds de 1770, el traje masculino comprande sl jubdn
con grandes vueltas sn las mangas vy en los bolsillos, o bién
el frac, de aire mds esbelto. A éste se une la chagueta de
largos faldones, pantalén, medias de sada blanca y los za-
patos negros con lazo y tacén rojos, empledndose sedas de
tonos delicados, el sombrero sique sisndo el tricornio, que
se lleve sn la mano, La psluce se empolva de rubio, ligera=~
mente ondulada en bucles a los lados, la frente despsjada,
con tendenciea a alzapse en lo alto de la cabeza, Los cabe=
llos recogidos en la nuca, son encerrados en una bolsa. En
la intimidad el jubdn y el frac son sustituidos por el ba=-
t{n de seda, mds cémodo.

En el traje famenino, el gran tontillo no se lleva més
gue cuando la dama se wiste de gala., Para uso corriants, la
falda de ballenas reduce sus dimensiones, llsga sélo hasta
la rodilla y la falda propiemente dicha se detiens por en=

cima del tobillo (fig. 103). Se acompafa de un caracol a=
dornedo de una gran pliegue en le espalda, o bien el vestido,

¢
gue recogido a la "polonesa", forma tres grandess mofios o abu

llonados sobre la falda. Los zapatos de seda estan provistos

de 2ltos tacones. A este traje, cuya mitad inferior tiene
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un volumen desmesurado cuando no, 8e¢ llava recogida en una

especie de cdpula que ha perdido el contacto con el suelo,
¢corrssponde un tocado que exagsra hesta el absurdo el tama=

filo de la cabeza.

En 1774, sn 8l momsnto en qus Luds XVI sube al trono,
los tocados son tan altos que apenas puede compranderse que
el cuelle femenino pudiera soportar tal mole. Si la stapa
anterior fue la sdad de oro de los fabricantes de pslucas,
ésta es, ciertamente, la de los peluqueros. Ninguna mujer
era capaz por si misma de edificer tal andamiaje. Se comene=
zaba por partir los cabellos sn dos crenchas, colocindose
luego en lo alto de la cabeza un cojin de crin. Despuds se
distribufa le cabsllera por encima del cojinete y se suje=

taba por medio de mgujas y pomadas, an tanto que una trenza
y dos tirabuzones complstan el peinado, hacia el cuello. A

la cabellera se unfan cintas, plumas, flores, gasas. Por
myy alto que .fusra sste peinado no era mds que 8l soporte
para otres adornos. Un sombrerito de tul ss hallaba entre

los m&s pequefios (fig. 103), podfa verse en aqquilibrio so=-

bre las cabezas una cesta de manzanas, una canastilla de
flores, una fragata con todes las velas desplegadas, £l pei
nado podfa alcanzar tales dimensiones qus la barbilla de la
dama estuviera a igual distancia de la punta del pié gque de
la cima de la cabellera y para ir en coche debfa arrodillar
se a fin de que cupiera todo aquel andamieje. Eran necesa-
rias hores enteras para levantar tal peinado, con un elsva-
do gasto. Por estas razones el peihado constitufa un lujo y

no todos podfan permitirse el peinarse cada dfa. Las damas

ricas y de alto linaje se hacfan peinar una vez por semana
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gn tanto que las menos afortunadas dejaban paéar'todo‘un mes
entre dos visitas al peluquera.

Marfa Antonieta, reina de Francia, se convierte también
gn raina de la moda. E4téd asistida por la primera "modista®
conocida en la Historia: Rose Hertin, que hace los oficios
de ministro de la moda de la reina, Rose Bertin expedia ca=-
dé mes los maniquids de la moda a las diferentes cortes de
furopa para dar a conocer las variaciones habidas en sl tra
je de gala y en el de uso diario.

La silusta femenina ha perdido la grandlosa ligersza
en sus oscilaciones y el armonioso equilibrio nacido del con
traste entre al abultamiento de la falda y la cabsza tan pe-
quefia.

Nuevas corrientes llegan de Inglatsrra, que por un tiem
po toma la riendas an el dominioc del vestido que, por otra
parte ha mantenido hasta el presente respecto al atuendo mag
dulino., £1 nuevo traje de inspiracién inglesa gue hace ahora
sy apericién, os mds compatible con la vida al sol y al aire
libre. E1 traje femernino tiens la gracia sorprendente de los
jardines a la francesa, tan rfgidos, con sus 4rboles y sus
sstos demasiado bien recortados. S8 conserva el corsé, pero
se desecha el miriflaque, de maners que el vestido caee en plie
gues suaves, sujeto al talle por un anche cinturdn anudado
detrés. El peinado gigantesco se sustituye por una masa de
tirabuzonaes o bucles que ceen por la espalda. Los hombros
se cubren con un pequeflo chal cruzado sobre sl pscho. Ya no
se llevan pronunciados escotes y las mangas son estrechas y
largas hasta 8l pufio. En la caebeza gfandes sombreros de paja
de Italia que sncusdran de modo tan favorecedor los rostros
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jévenes y frescos sin maquillaje.
El traje inglés es sobrio y cortado sn un tejido resis

tentes. Seo utiliza la lana y el llenza en lugar de la seda y

el brocado, escogiéndose colores més vivos y précticos. La
prenda extsrior, o frac propiaments dicho, es amplie y con-

fortable, con vueltas y a8 menudo cerrado por dos hileras de
botones; la chaqueta estd cortada sobre sl mismo modelo.,

£l calzén se ve destronado por el pantelén, prscursor
del actual, éstos son de tajido eldstico y desciendsn hasta

la altura de las botas de montar, que han reemplarado a los

zapatos y medlas de seda. El conjunto se completa con un
sombrero negro de forma alta,

En Alemanie, el traje a la inglesa se bautiza como "tra
je a lo Yerther", tomanda el nombre del célebre personaje

de Goethe aparecido en el afio 1775,

A partir de 1780, Par{s comisnza a vestirse a la inglg
sa, Las mujeres dejan caer sobre la sspalda los bucles em-

polvados de gris (fig. 104). E1 armazén emballenado desapa~-
reca y lo rgempleza un mirifiaque fijado sobre los riftones,
el "cul de crin®™, que se conoce an el extranjero con el nom
bre de "cul de Par{a®, En armonfa con s}l empleo de ests mi-
rifiaque, se acentia mds y mds la curva del pacho, hasta adop
tar la forma de buche de paloma. Esta opulencie se obtiene

con la ayuda de un chal, en sus comienzos anudado descuidade
mente sobre el pecho, qus se eleva cada vez mds hacia la

barbilla y va provisto de contrafuertes rfgidos: se lleva

entonces el busto postizo. El traje femenino de éste época
68 -aunque no lo parezca al primer golpe de viata-, masculi-
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no y deportivo a la vaz. Las damas lucen sus bucles empolva
dos de gris, con un gran sombrero mesaculino, y se hechan ag

bre un ligero vestido blanco el redingote masculino, estra-

chamente abrachado (fig. 105). Esta vestimanta no es otra

que el "riding-coat" de los ingleses, que hacia 1750 se in-
trodujo en Francia en el guardarrope masculino.

Se ve también un largo abrigo con cola del mismo estilo
cortado en seda o en tela rayada tan en boga en la época, El
gran sombrero de paja se adorna en francia con original fan-
tes{a, Se registra ahora un hecho totalmente nuevo: el emplao
del traje blanco, gque pocn a poco gana el favor del pidblico
¥y que terdré inmenso auge en los periédos siguientes del
neoclasicismo.

La moda del traje masculino & la inglesa se instaura en
parfs despuds de 1780, pero parece que se abandonan a'disgug
to los zapatos y les medias de seda en provacho de las estre
chas botas de montar, y el sombreroc de forms alta se ve fre-

cugntemente sustituido por el sombrerc s la androsmane, le-
vantado por delante y detrés. Pero la tela inglese de lien-
20 y lana triunfan sobre los tejidos de seda, lo que acerrea

la desaparicién, aparentemente definitiva, del bo:dado de ag
da sobre la vestimenta masculina., E1 traje "a lo Werther",

con las cortas botas de montar; el ajustado calzdmn amarillo
tan largo que descisnde haste las botas; el frac azul con

faldones muy sstrechos; el sombrero alto en forma de cono
truncaedo, adornado con una escarapela tricolor (fig. 106),
nos ofrece la imagen de lo que era sl traje masculino cusn-

do estalld la Revolucidn, el 14 de julio de 1789.



En 1792 madame Rose‘Bertin, ministre de la moda de Ma-
ri{a Antonieta, huye a Maguncia y de all{ a Inglaterra. En
tanto que Parfs crea los slmacenes de confaccién para los
"eciudadenos® y las "ciudadanag"; se ve en Inglaterra avg-
lucionar el traje famenina Luis XVI hacie el vestido "a la
antigua" del neoclasicismo. La cintura asciende hasta situar
se debajo del busto, como en 8l traje griesgo y romaro post-
cldsica. E1 corsé desaparecae. Para caminar se lsvanta baja
el pecho el simple y ligero'vestidn blaaco o muy claro. Lo
mismo que en la antigliedad, el cuerpo repcsa sobrs el pie
horizontal: pequefios zapatos plancs o zapatillas reemplazan
a los altos tacones. En tanto que ests traje arcaizante se
sigue nsando en Inglaterra (fig. 107). Par{s ve transformar
se la moda "a la antigua” en la moda "semidesnudo" (fig.
108). No sélo se abandona el corsé, sino también la camisa,
que se sustituye por un gédnerc de punto color carns. A me=
nudo los pies calzados con sandalias (fig, 108)se muestran
con sste tipo de vestido. E1 vestido de cola,o més bian""la
camisa", como se le llama, se hace de lino batista o museli
na, con lo qus envuelve la silueta en una ligera nube blan=
ca o de un tono muy pélido; sus largos pliegues parecen en=
lazar la silueta femenina al suelo del que se aleva camo si
tuviera algo de 4rbol o de columna.

La gran ala del sombrero de paja cae alrededor del ros
tro para dat le capote; despuds avanza hacia adelante de tal
manera qua parece que la cahbeza se halla sumida en las pro-
fundidades de la capota (fig. 109), Comc es natural, este
traje arcaizante no pusde prescindir de los fruncides, El
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chal de caéhémira en forma de ﬂébﬁarpe";SGjponviarte en un
elemenfo ihdispensable del atuehdo, £n oste perfodo no se
habla de ir "bien vestido", sino "graciosamente fruncido".
Colgado del brazo de las damas madiante largas cintas de
seda, un pequefio bolso: el rid{culo.

Durante este parfodo se habla de vestirse "a la griega",
considerando a Grecia como un suefio en mérmol blanco. Pero,
en realidad, el traje femenino de este tiempo poses la esbel
tez del vestido romano, alargado, como 61, la lfnea de las
piernas; se une a la llamada cola de mono, heredada del g6-
tico, que se despliega en metros y metros de tela. "lLa cami
88", como se denomina al veyiido, no tiene mangas, o bien
son tan pequefas que sélo cubren los hombros. De momento,
los brazos desnudos de la antigliedad vuelven a estar de mo=-
da,

Hacia 1795, la reina de la moda en ParYs es la bella
espafiola Teresa Cabarrds, madame Tallien a quién se conoce
por nuestra "Sefora de Thermidor”,.

Por el afio de 1800, la parte alta de la camise se cone
vierte en un corpific al que se sujeta la falda, £1 vestido
adopta el escote cuadradeo. Al mismo tismpo, a este ropaje
tan simple, compuesto Unicamente de la camisa, se unen las
tinicas, que se llevan por encima (fig. 110), desprendiéndo
se la cola del vestido y convirtiéndose en un slemento dis-
tinto en seda o terciopelo, de color oscuro, prolongando un
pequefio "spencer", especie de chaqueta corta para hombre o
mujer puasta de moda por el segundo conde de Spancer, de
quién tomé el nombre. Esa cola se convertird en sl traje de

corte bajo el Imperio.



Las mujeres adcntan un peinado a la grisga, y lé'moéé
impone que, can ayude de su peluquero, cambie varias veces .
al dfa el color de su cabello. Se enrollan turbantes en la
cabeza y las plumas se alzan como penachos. _

Versidn masculina de las "merveillsuses"”, hacia 1796 a
paracieron los slegantes de la Spoca: "les incroyables". Su
elagancia estaba en relacién con el descuido de su atuendo.
Armados de un sdlido garrote -que mds tarde formard parts
del badaje de viajs de los jévenes aprendices bajo el nombre
de ziesgelhainer-, El psinado tiene la forma llamada "oreja
da parro”, a&s decir, los cabellos partidos en desorden a am
bos lados de la cabeza con la barbilla escondida en una vo=
luminosa corbata. Calzones ajustados en las botas de méntar
chaleco cefiido a la cintura, frac con gran cuello vuelto y
amplias solapas, tal era la adaptacién al gusto del Directg
rio, y del traje a la inglesa en el psrfodo precedsnte. Pa-
ra completar 8l equipo el sombrero de castor o a la andros-
manes

Sajo el imperio Napolednico sl traje femenino se aleja
de los modelos antiguos. El vestido adquiers las mangas abg
lladas y toda la amplitud ss llsva hacia atrds, la importa=-
cidn de las ligeras muselinas indianas este’ prohibida por
Napoledn, que quisre proteger la industria francesa de la
seda, y las telas ligeras ceden 2l paso a los tejidos mds
pesados y tupldos como la seda y el reso brillante.

En cuanto a la cola, empleza a decaer. En 1805 ha dssa
parecido. Vemos que continda llevéndose como traje de corte,

es declir, como una prenda distinta del vestido: entonces es
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muy larga, de otro color y de tela distinta que la del vesti

doj de terclopelo o reso ricamente bordada, sa lleva fija al

talle, bajo 8l mismo busto. Se ve todevfa en nuestros dfas

sn 8l atuendo de cesremonias de ciertas cortes.

Durante este perfiodo se conserva sl talle muy alto, a

sjemplo de los trajes deo Roma y de la Grecia Clésica an su
dacadencia. La prenda de encima, fiel a la misma 1ines, pug

de ser sl spencer, chaqueta de manga larga, o bien sl gran
redingote.
De la dpoca precedente se ha heredado el chal en forwa

de écharpe. E1l chel se frunce descuidadamente an la eépalda

o bien sirve para subrayar un porte gracioso (fige 111). Se
llsva en la mano o an el brazo, y cuando se separa sirve de

fondo a la blancura del vestido.

A medida gue el traje manifiesta tendencias a hacserse
ms recto y estrecho, este gran chal ligero y gracioso pier
de su importancia y se ve resmplazado por una pequsiia pafio~
lets triangular, que no incita a adoptaf posturas clésicas,
sino que més bien sirve para cubrir el amplio sscote, ya sea

echada simplements sobre los hombros, ya sea con las puntas

cruzadas y anudadas detrfas. Los brazos desnudos "s la anti-
guia®™, se calzan por mangas largas y ajustadas, que prolongah
las pequefias mangas abolladas,

En el momento en que el vestido comienza a parder ampli
tud, se'abre la ara ds los adornos:guirnaldas de flores bor-
dadas (fig. 111), volantes en los bajos, adornos sn relieve
hachos de la misma tela del vestido y llamada dientes da lo-

ba, fruncidos.
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fig. 111

fig. 110
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Todos estos modos de adornarse tienen un comin denominag
dor: subrayar las 1{neas horizontales & impedir la sxistancia
de plisguss verticales.

Al término de su evolucidén, el vestido se detiene en el
tobillo; lleva un sscote ovalado que llega hasta los hombros .

El tocado mas caracter{stico sigue siendo la capota, con
una gran ala proyectada hacia adelante, que encuadra perfectg
mente el rostro. Se ven tambien sombreros pequeiios, y el tur=-
bante de la época precedente sigue teniendo adeptos.

En gl traje masculino prosigue la evolucidén que conduci-

ré a los pantalones actuales. Tanto los calzones de cuerc y

las botas de montsr como les largas calzas de punto, ya cono-

cidas en Inglaterra en tiempos del Directorio, ceden el paso,

hacia 1815, a los pantalonas que los sans-culottes no habfen

logrado acimatar. Se puede dacir, pues, que el trajs de nuesg
tros dfas ha aparecido. €1 calzén corto sigue siendo de rigor
para sl traje de corta.

Durante este pefodo vivié en Inglaterra un hombre que
ocupa un lugar en la Historia como simbolo de-1la elegancia
masculina: se trata de Jorge Bryan Brummel, gue en materia
de gusto rigid la buena sociadad sntre 1800 y 1816. Srummel
no sflo intruyd a sus contaemporéneos menos hédbiles en el are
te de anudar una corbata, sino que introdujo la nocidn de e-
legancia irreprochabla. Mas que nada influyé en el gusto mag

culino, imprimiendo sobriedead en el vaestir. Sus preferencias

sg inclinaban hacie sl negro y decretd que no eran adornos
del traje, sino el corte y la manera de vestirlo, lo que cong

titufa la base de la slagancis,
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2+2,6. Cicla moderno, RIS IR
En este perfodo se werd que, si bien el‘trajp?modétno"i~
masculino ha encontrado su férmula: pantalén, chaleco, cha=

quata, su 1l{nea se ve sujeta a miltiples variaciones. La
silusta del hombre en esta dpoce y las siguientes adopta de
modo difuminado la nota dominants famenina,.

L1 pantalén de esta dpoca estd provisto de trabilla y
es tan ancho por arriba que acsntia la cadera, La chaqueta,
sl frac, el sobretodo, son estrechamsnte ajustados y provis
tos de manges de farol, con sisas mds bajas de lo logicamepn
ta necesarios El cusllao vuslto o esclavina o 8l large cuello
solapa redondean los hombros, S1 el corte de las.ropas no es

suficiente para dar al talls finura precisa, el hombrse usa
gntonces un verdadero corsé, la llamada "faja vasca™, qus

también le procura s 41 un talle de avispa. £1 sombrero de
copa se usa en todas ocasiones, sxcepto en el traje des corts
con al qus es de rigor el bicornio de ala levantada delants
y detrés,

£l hombre usa zepatillas y el cahello arrsglado sn tira
buzones, correspondiente con 21 tocado femenino, montado a-
simdtricamente y ondulado sobras las Sienss,

Los trajes infantiles reproducen la silueta de reloj de
arana de los mayores, Los nifios llasvan una espscie de vesti
do encima de los pantalones y el traje de las nifias @s una
fiel reproduccidén del de la madre, con sus incentables ena-
guas, hombros cafdos y las grandes nmangas ensanchadas por sl
codos Paro shora reclama nuastro interds la aparicién de un
elemento nuevo: el "mameluco", Las nifias llevan también aho~
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ra pantalones largos. : ‘. :

El traje ligero transparsnte, puasto de noda por.el neg
clasicismo habfa despertado un nuevo interés hacia la higiene
totalmente dasconocida en el ciclo anterior. El aseo personal
y el cambio de ropa interior se hizo mds natural y frecuvente,
Fero ademis, hacia 1836, se impone una prenda hasta sntonces
no usada entre las damas: el pdntaldn,

En esta dpoca se llega a peansar gque dsbe exhibirse de
manara manifiesta asta conquista sobre el dominio masculino.
Las nifias y jovencitas se hacen admirar el bajo de asta pren
da, que caes hasta los pies, ya sea anudado al tobillo, o bien
recto. '

A partir de 1835, el guarnicionero ocupa el lugar dsl
gbanista en la decoracidén de la vivienda. £1 acolchado ha
cubierto toda la supsrficie de los musbles, y las borlas,
los volantss, los flecos se multiplican. Y sae modifice por
consiguiente el traje.

El vestido femenino pierde su ligereza de ropa de baila
rina. Los pies, hasta entonces visibles en sus zapatos planos
con torreas, dssaparecen bajo el vestido, que llega al suelo.
Los hombros se estrachan poco a poco a le largo del brazo,
para finalmente desaparecer. Las lf{neas del busto se modelan
como las de una sstatua colocada sobra una peana en forma de
cdpula, Los vestidos cubren los ascarpines de charol y las
medias de algodédn hlanco.

Los abrigos son al principio de l{neas vagas, con las
mangas muy anchas {(fig. 112); més tarde ajustados con las
mangas estrechas. 3ajo la capota, el rostro se rodea da pe-
queiios rizos o tirabuzones cortos, o bien la cabellera, ra-
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ya sn medio, se lleva lisa hacia atrés, La falda dabe su for

ma de globo 2 las numerosas snaguas superpusstas. Para acen-
tuar las curvas se smpiezan a usar enaguas tiesas. Sobre una

enagua de franela llevan otra ribeteada de crin, encima otra
de percal mantenida por apiicaciones de cusrda, luego otra
con volantes de crin y después finalmente, justo bajo el veg

tido, una o dos enaguas de muselina almidonada., £l peso de

todas gstas enaguas llega a hacerse insoportable y, por fin,
en 1850, gse inauwgura por tercera vez en la Historia una monty

ra pera sostensr la falda., E1 tontillo del rococé surge de
nuevo con gl nombre de mirifaque o crinilina. Ests, que debes
su nombre a la crin gues hasta aquel momento habfa servido

para sostener le falda, ara una armadura formada por aros u-

nidos por bandas. A continuacién, los eros aumentan de tama-
fio; sa hacen de bambl, de barbas da ballena, ds acero, El

mirifiaque que reemrlaza a cierto némero de enaguas y se con=
vier"s durante los aflos siguientes en la prenda mds importan

te del guardarropa femenino.
Las posibilidades que ofrece sl mirifiagque para snsanchar
el bajo de la silueta en "cubretera® son plenamante utliliza-

das y los abrigos se eliminan del guardarropa. En su lugar,
la mujer envuélvese en un gran chal cuadrado doblado en tridn
gulo y cuya punta cee sobre la espalda,

La capota que sa habfs reducido mucho, ve desaparecer

su forma anterior para adoptar otro tipo mindscule (fige. 113)

que se ata bajo la barbilla mediante cintas de seda,

En el perfodo anterior los vestidos astaban guarnecidos

de guirnaldas de flores; el nuevo rococd da la réplica con
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las faldas en pisos. Estea divisién horizontal comienza Qﬁh~_

antes de la aparicién del mirifaque. Ya solfan verse enton=

ces faldas superpuestas, qua van acorténdose, o bisn 8l veg
tido rematado por abajo con un volante. Después de la intrg

duccién del mirifaque se llega a recubrir enteramente la
falda de volantes dispuestos en hileras horizontales, en

ndmero siempre creciente (fig. 114).

En 1858, el célsbre modista Worth abrdié su selén y fup
d6 la alta costura en Parfs. Su clientala se componia lo
nismo de la emperatriz y su séquito vestido de blanco que de
las actrices y las mujeres mundanas.

Fara los restidos de este tiempo se smpleaban telas ca
ras. Se usaban la seda y el raso a todes horas; tenfa mucho
éxito el tafetdn tornasolado, el reps adamascado, el brocado
y, por encima de todo, el moiré antiguo.

Después de 1840 se introdujo la méquina de coser, ime

portada de los Estados Unidos, lo que disminuyé de manera
considerable el trabajo y tiempo exigido para la confeccidn
y colocacién de las prendas de vestir.,

Poco antes de 1860, el mirifiaque llega a la cumbre de
su auge y se preparas a desaperecar, Y ocurre casi el mismo

preceso que con el tontillo del rococé, El mirifaque del nug
vo rocoed desaparece, ya sea acorténdose, ya sea cambjiando

de forma. De redondo se vuslve ovalado y mucho mds amplio
por detrds, sus aros parscen caer hacia abajo, o bien sa

acorta, eparsciendo los piese. £l miriffaque corto no es més

que un fahémeno pasajero entre 1860 y1870. Surgen las enaguas’
de color y los pies se muestran calzados con botinas de cha-

rol después de tanto tiempo de ocultarlos bajo el vestido}
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las medias de color han reemplazado a las bléﬁdaé;;Léé_Veé-
tidos son de colores vivos. Esta tipo de traje hosee”unaf
singular vulgaridad: como tal, en francés, sa le .llama "gef):

re canaille",

£l traje masculino de comienzos de este perfodo as es=-
trechamente ajustado, 1o que afina el talle, como en el ves
tido femenino (fig. 115), peroc la era de los hombros muy
anchos habfa acabade aquf{ tembién. E1 sombreroc de castor sa
austituye por el de seda, hecho de cartén acharalado cubier
to de Telpa de sede. La cabellera se peina en bucles "polca®
Le barba es de tipo marinero y mds tarde se llsva el mosta-

cho y la perilla,

En el momento de la introduccién del wirifague, los hom
bres comienzan a llavar trajes de un sflo color: la ides dal
terno ha nacido. En 1860, las chorreras y bufandas som sus=-
titu{des por el cuello almidonado y la corbata {fig. 116).
Al mismo tiempo se perfila una diferencia: el atuendo varfa
sagdn la hora del dfa, El sombrero de copa deja do ser sl
tinico cubrecabaza permitido: aparece sl bombin.,

Hacia 1875 en lo qua concisrne al vestide faemenino,
parace que se esfuerza la moda en cortar la tela en el mayor

ndmere posible de piezaa antes de coserla, lo mismo que se
cortan las telas de las cortinas, antes de que el tapicers

comiance su trabajo acoplédndolas alrsdedor de pusertas y ven
tanas, Los grandes pliegues son obra de la propia tsla. Ss

mezclan telag brillantes con mates, la seda con terciopsela.
Particularmente apreciadas fueron las combinaciones de telas

diferemtess de idéntico color.

Vuslven a la vida al polisdn y la capota. £1 rellenc
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subsiste vy, lo mismo que en ﬁiémpos de lLuis XVI, se coloca
detrds con le coﬁsecuéncia directa de hacer sobrzesaltar sl
busto. Ei estilo Luis XVI logra estos resultados mediante sl

llamado "cul de crin", pequeiic miriKaque colocado scbre los
rifiones, y el pequefio chal "fichd", Ahora se hace sobresalir

el busto con ayuda de un cors8, que al mismo tismpo hace

descender ligeramente 8l vientre, haciéndclo algo prominen-
te, abajo de la cintura en la espalda se usa ese raro obje-
to llamado polisén. Al principic no es més que un pequefio
mirifeque de crin, o bien algunos volantes de tela rfgida,
pero pronto evoluciona hacia un verdadero soporte montado
sobre una serie de anillos en forma de herradura, dispues-
tos horizontalmente y sostenidos entre sf mediante estrechas
bandas. E1 poliséfn se suspende como una jaula en la parte
trasera de la dama, entre el vestido y las enaguas. Tenien=
do como base ssta jaula, se frunce el bajo del vestido con

la misma ingeniosa prodigalidad que caracteriza los .corti=

nones, donde exhibe su arte el tapicero,.

£l reinado del polisén se extiende durante dos perfodos;
primero, de 1870 & 1876; despuds resurgs a partif de 1880

hasta 1890,

fntre sstos dos perfodos desaparece, pero ss consserva
el fruncido y la falda moldea las caderes, Los vestidos ha-
cen tan diffcil el ander que muchas veces es obligado atar
ambas rodilles, Por gncima de las piernas, impedidas con el
fruncido de la falda, se yerguen las caderas; el talle, el
busto, cuya opulencia se ve realzada por el corsé y sl en~

guantado. Algunas veces una larga hilera de botones descien
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de por delante, contribuyendo a poner de relieve al ancantd
de 1la "1inea" femenina. Los atuendos de gala no llevan man=
gas y son @scotados. '

Hacia 1890 resurge el polisén. Al principio era visi-
ble la l{nca de las caderas ( fig. 117), pero después queda
oculto por el fruncido. Al mismo tiempo, por encima del ves
tido se ve aparecer la tdnica, que se frunce sobre la tsla
de la falda, haciéndose dsta mds ancha, lo que facilicita
mayor libertad de movimiento. Incluso con una chaqueta se
lleva una falde con polisén, como ejemplo citamos- el traje
de patinar (fig. 116).

En 1890 el polisén ha desaparecido, no sin dejar en los
vestidos alguno que otro vestigio (fig. 119), de todas mane-
ras afimero, La falda, aplanadaz por delante, concentra toda
la amplitud por detris. Las mangas, bruscamente snsanchadas
en la sisa, se ajustan de tal forma que marcan los hombros
de este traje, gue debe llevarss con la misma tiesura usada
en el polisén. La parte alta de las manoas continfe agrandén
dose hasta que se ven renacer las mangas farol o jamén, al
mismo tiempo que la siluets en reloj de arena del estilo

burgués, de 1825,

Después de 1895 aparece un nuevo corsé, el cual mantig
ne por delante un largo contrefuerte metdlico, "la blanque-
ta", que disimula el vientre, miantras acentda el pecho y
por detrds recarga sobre los riflones todo su peso. Resulta

extrafio contemplar a la mujer de esta &poca, con las curvas
de una 5 y los rifiones arqueados. El busto parece adelantado

sobre el resto del cuerpo. E1l corsé se llama simplementa "el
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sin v1antre", revelando claramante su obJeto. El uestldo es
ta’ prov;sto de cuello alto, forrado con ‘contrafuerta, aXceEV
to para los trajes de gala.-La falda se hace de plezas que
se anaanchan bruscamente hacia abajo, lo que 1le da un aireu
de embudo.

‘Con el traje dividido en tres partes, falda, blusa v

chaqueta, la.mujer sfectda una incursiﬁn an el dominio del
vestido masculino. 2ajo la influencia de la blusa, los cor=-

piflos de lns vestidos se hucen mancs aju;tadoa_por delante,
sobre esos corpifios ss acumula todo lo que la época puede

imaginar en materia de adornos: encajes, botones (puramente
decorativos), covdoncillos, etc.

Los movinientos de reforma del siglo pasado se habfan.
preccupado también del traje masculina., En 1890, Hans Jager
intenté la reforma de la ropa interior. Su lamea fue: "Wer
Jeise WBh1t Wolle". Tratd también de introducir un nuevo ti
po de chaqueta inspirada en el abrigo militar, con la prins
cipal finalidad de proteger el pecho. o

Parece que los reformadores de este tlempo hubieran ts
nido como principal objetivo la creacién de prendas célldas.

2.3.4Caract§risficas:‘

2.3.1. Estilo,

En mi conéepto 8l éxito de Qna puesta en escena depende
del acuerdo absoluto del equipo que colabora en ella, y de

la unidad que el director logre al integrar todos los elemen
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tos de) hacho teaf al.f t

tilo espacif;co,iml escendgrafo y diseﬁador

(que es el caso. que- nos ocupa) 88 sncar'aré‘i" ;1saﬁgryy prg.
yectar sl ambiente adecuado en el que encaja la obra salac-
cionada, expraséndola plésticamanta 8 traves de la forma,

color, movi"lento,'ritmo v compasxclén que deban ser acor-
des a esse estilo elegldo, de manera gue el plblico, desdea la

apertura del telén se camprometa y se involucre con ese mun
do que ha. sido‘creada para 81,

Lavescedbgraffé como la Arquitectu:a; debe aunar a su
expresién estética, un sentido de fuhcidﬁalidad que permita )

al director y a los actores mouetse,sinﬁd;ficultad en eliég}
pacio ascénico, as{ mismo el¢vestuqrio'déb§ immegrarsefén;;_ :

geste sentido.

La produuc16n T al'zad A C mo‘unidad debe ademés

tro de su estllo, darnos a: ideakda tianpo, espacio vital,

condicién social y- econﬁnica de los personajaa. independlen
tementa de que la obra sea tratada en su momanto histérico
o trasladada a otra: época. o o ‘

£l estilo es la: manara como la sensibilidad colactiva
o personal de una generacién artistica, raacciona, bajo un
mundo dado, a las circunstancias ¥ a- 1as costumbras de una

épaca.

fstilo es el pundo donde van a conQarger-las.¢oncep-“
ciones de autar, director, escandgrafo y productor de ahi
resultard una partitura de movimiento escenico que sstard
acorde con las tareas de todos los realizadores, ticnices,
actores, etcs. »
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Henpnnsidarédotimbortanté‘hacer una revisién de los Sii.
guiedfes ésbilos:;naturalismo, realismo,.impresionismo,‘pri
prséionismo-y»escenogréfico (simbolismol), ya quetestos_Sé k |
dan paralelamente y cas{ con el mismo significado y forma;i'_
de expresién en las Artas Pldsticas y en sl Teatro. | b

2:3.141, Naturalismo.

El éscsnario ultra-realista es un esfuerzo por repre=-
santar el lugar en la madida de lo posible, de manera con=-
gruenta,'convincenta y exhaustiva. Hubo una dpoca en que el
naturaliémo, que sdlo puede definirse como un realismo ax-

tramo,xéra'lo primario; en la actualidad cas{ ha desapareci
do. En el escenario naturalista se da especial atencién a
los détallas minimos, v se hacon todos los esfuerzos posie-
bles, para dar prusbas de reslidad. David Velasco 1llegd a
importar el mobiliario auténtico de Madamse Du Barry para mon

tar el escen:ric de una obra en qus se narraba su vida, Otras
vaces se empefiaba en instalar tuberfas de agua auténticas,

una a2stufa para preparar realmente la comida en gl escenario
y aun llegaba a instalar radiadores en escena. La belleza
naturalista de la puestas de sol que lograba madiante la

iluminacién fue muy alabada por el pdblico de esa &poca.
Esa copia de la vida y esa falta de sugestidn encontré
y encontrari crfticas de parte de quiesnes aceptan la premisa

de que todo arte @s una seleccién mds que una representacién,

0 que el teatro debe parecsr real y no serlo.
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2¢3,1.2, Realismo.
Utiliza slementos de la vida ?éal;ifya ﬁﬁén1§7réiidhd ‘
del objeto material sirve para comunicar la verdad iqvisi~

ble, la dol espfritu” (Tagorse), haciendo de estos slamentos
una seleccidn transformdndelos y recredndolos bajo una in=-

terpretacidén personal, buscando ser convincente y cangruente
a "esa ilusidn de la realidad" que se pretende, lo que al

artista repressnta no es el "objeto visto" sino el "objeto
conoclido", de ninguna manera se hace una copia servil de
la Naturaleza, sino que se trabaja con una selsccidén ideal
de una series de objetos reales que corresponderén sn ssea-
cia a una édpoca o momento histérico determinado, en cuanto
a sus lireamiantos gensralss, astilizando o deformdndolos

segin ol género de la obra. €1 color, tanto sn la ssceno=

graffa y vestuario como en la iluminacién jugaré'ai.papgllif;

de ambientacién psicoldgica que es muy importanta_en;elild;53f 'f

gro de este estilo,

2434143, Impresjionismo,
Este estilo da una impresidn del sitio y lleva aln méd

lejos la gimplificacién, Es lo que Joe Mielziner denomina
"gscenograffa impl{fcita", se interssa mas bien en sl ambisen

te que an los pormenorss y no trata de ir mds alld de la mg
re insinuacién del lugar. Exige mayor imaginacidn de parte
del auditorio., La mayorfie de las escenograffas impresionis-

tas revisten cierta forma de estilizacién debido a que casi
@s imposible evitar un elemento de exageracidén. La sscenogra

f{a impresionista emplea genaralmente elementos parclales y

piszas de escenario que se destacan a menudo sobre un ciclo
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rama o cémara negra. Las puertas las ventanas Y otras ob-.; -
jetos pusden sugerirse dnicamenta. ‘ et

El color, serd empleado, en ascenografis, vestuario g
iluminacién como le sugestién de manchas o masas volumétri

cas de claro obscuro, jugando con un sentido de tonos armd

nicos..

2434144, Expresionismo.
Este estilo pretende fusionar mds claramente todas las

.demds artes: pintura, escultura, arquitecture, misica, cir-

co, danze, cine con el desso de totalizar el sacreto de las
formas dinémicas indefinidas u orgdnicas para aislar la _
"gxprasidén pura" que sea objetiva e imparsonal y que consexr
va su cardcter espontdneo, primario y seductor, que sélo se

encuentra en la zona de los sentimientos personales, movidos
por la pasidn y la fantasfa. E1 color visto como un estalli
do de colorss an contraste de l{neas méds bruscas y agudas,

buscando la fusién de los extremos. La iluminacidn adquiere

una gran importancie, con grandes efectos lumfnices con

acentos dramdticos. El maquillaje se acentda en un dinamig=
mo de lfneas definidas que marcan razgos psicoldgicos de
los personajes; el vestuario y la escenograf{a son simbbli-

COSs,

Este estilo se caracteriza por la subordinacién del dg
talle a una visién completa de la produccidn. -

2,3.1.5. Escenogréfico.

El disefo ascenogréfico es un‘abiﬁvdéfw pigﬁ‘yffécfeg' v
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cidn, no es propiamente un estilo ya que no sigue ninguna
gescuela o movimianto especf{fico, es por decirlo asf, el

mds antiguo v el més nuevo, puss utiliza tanto elementos
significativos de otros estflos como objetos reales o de

la fantasfe; estiliza, deforme, cambia o transforma la rea-
lidad, sin sujetarse a reglas determinades, sugiriendo ese
mundo mdgico, donde el actor se mueve y viva y donde el pl-
blico recrea su imaginacidn. Es 8l ambients ideal de la co-
media musicel y la revista; del teatro infantil, que sélo
debe provocar la imaginacidén del niflo, sin darle un mundo
digerido por el adulto.

A ml manera de ver estos sstilos representan todas las
tendencias del teatro; la libertad y creatividad con que

escenfgrafos y disefladores de vestuario hagan uso dsl color
las l{neas, los voldmenes, la dindmica y la composicién, les

dard una gran serie de gamas con las que snriquecer4 el he-

cho teatral,

2.3.2, Tipo de trajse.

las diferencias implicadas aquf son no tanto asunto de
raza, sexo o desarrollo cultural, sinoc que depanden mds bien
de ciertas difarencias de organizacién socizl, En sus mani-
festaciones realss, las diferencias entre un tipo fijo y uno
de moda se hacen mds aparentes en las relacionss opusstas
que mantienen con respecto al espacio y al tiempo.

El traje fijo cambia lentamente en el tiampo y, todo su

valor depende, 8n alguna medida, de su psermanencia; pero va-

r{a mucho an el espacio, ya que cada tipo espscial de vesti~-
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do tiébde,ﬁ'asiar asociado con una locelidad y-con un cue;pd
social separado. R ' '

El traje de moda, por el otro lado, cambla muy répida=~

mente en al tiempo, y psta rapidez de cambio pertenece a su

misma ssencia psrp varfe comparativamente poco sn el espa-
clo, tendiendo a difundirse rédpidamente a todes partes del
mundo que estan sujetas a las mismas influencias culturales
y entre las cuales existen medios de comunicacién adecuados,
Es este Gliimo tipo de traje el que predomina sn el mundo
de hoy y en verdad ha predominedo en #1 durante varios siglos.
Los resgos que distinguen al tipo fijo estan en un gra-
do mayor relacionados con circunatancias raciales y lecales
o con la posicidn sociasl u ocupacional.
€1 traje de tipo fijo pusde sar dividido en dos grandes

grupos principales, ceda uno de los cuales pusde ser dividi
dp en tres grupos de la manara siguiente:

Nacionales

Trajes geogréficos Locales
familiaraes

Militares
Uniformes Ocupacionales
-Asoclacionales

En los trajes geogrédficos al elemento importants es el

topogréfico més qus el soclal. La tradicién ha asociado cieg
tos trajes con ciertas razas o con clertos pafses.

Dantro de cada grupo racial o nacional (qua, en gensral,
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prasanta algin elemento comin ssencial que lo distingue de
otros grupos) hay variaciones menores correspondisntes a lg
calidades particulares. As{ hay diferencias esanciales que
nos permitan distinguir casi a primera vista entre trajes na
cionales, digamos de Brasil, de Grecia o léxico. Pero den-
tro de estos grupos mds grandes hay numerosas variaciones mg
nores corraspondientes a diferentes localidades, diferencias
gue en algunos casos, pueden astar gan sstrachamente asocia
das con un érea dade como para parmitir distinguir dos pobla
dos adyacentes. Ln otros casos las diferasncias pusden distin
guir familias o clanes, como los pusblos bdrbaros del Norte
de China, aungue en tales cases, estan presentes también, u=
sualmente, ciertas asociaciones locales secundarias.

En el grupo de los uniformes, los militares sobresalen,

tanto por su importancia social e histdérica como por el he-
cho de que exhiben un desarrpllo extremo en los rasgos je-

rdrquicos del vastido. Las diferencias de nacionalidad y de
localidad no sélo se indican mediante difsrencias distine

tivas de uniforme, sino que dentro de cada grupo las distipn
ciones de rango se indican muy claramente, de acuerdo sn ge
nsral con el método primitive de sefalar cada rango sucesi=
vo, de abajo hacia arriba, con un sumanto en la decorativi-

dad del treje correspondiasnta,

Si no fuera por su significacifn de por s{ excepcional,
los militares debsrian considerarse tal vez como coﬁstitu-
vendo sélo un grupo particolar de uniformes ocupacionalas,

ya que la guerra es sédlo una tlase particular de actividad

profesional entre muchas otras, £n verded, existen ciertas

clase da trajes oc'pacionales que exhiben un desarrallo je-
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rérquico de cbmplejidad s6lo inferior a las del grupo militar
como los eclesifsticos, o los académicos. De hecho, en todas
partes, en el grupo ocupacional tiende a haber alguna indica
cidn de rango mediante distincionss de detalles indumentarios
aunque astos detalles no toman tan regularments la forma de

difersncias cuantitativas de decoracién.

Los trajes asociacionales son los que distinguen socig

dad-s especiales formadas con fines privados dentro de gru=-

pos sociales mds grandes, estos trajes se encusntran entre
pusblos ds todos los grados de cultura y desempsfan un im-
portante papel en muchas de las sociedades primitivas. Entre
las correspondientes sociedades modernas sirven ds ejemplo,
en muchos casos, los masones y el ku-klux-klan, etc., sin em
bargo, en muchos casos, la insignia asociacional toma la for
ma de prendas especiales o decoraciones localizadas més que
de trajes completos., &n el atuendo masculino la corbata, que
a menudo indica la escuela, colegio o club deportive. En ese
tos dltimos casos no se intenta por lo general, ninguna sige
nificacién jerérquica, sisndo las asociaciones en s{, en la
mayorfa de los casos, de naturaleza democrética. Sin embargo

puede haber alguna forma de ornamentacidn para indicar habi-
lidades o distinciones particulares como por ejemplo las in-
signias de los boy scouts,

Tomando como base los rasgos sociales y topogrédficos

se puede decir que los trajes fijos son claramente diferen-
tes a los trajes de moda que sstan simultdneamente sn uso.
En cuanto a la permanencia en el tiempo, es evidente, por
ejemplo, que el valor de un traje nacional o ds un unifbrme
militar depends en gran medida del hecho de que esté intima
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mente asnéiado con la historia pasada y con las tradiciones
dal pueblo o regimianto implicado. Cuslquier innovacidén es

mal recibéda, dado que parece constituir una ruptura de es-
tas tradiciones., En este asunto la psicologfa de los trajass
fijos es exactamente la opuessta ds los trajes de moda cuyo

valor consiste fundamentalments en su novedad, y que son

despreciados al menor signo de "estar fuera de moda",
Lla caracterizacién de un grupe especiel de personas es
otra vez evidents en todas las clases de trajes fijos que

se han considerado y tienen una significacién social especial,

en tanto que indican la pertenencia a un grupo y son, en un
sentido, simb6licos de estos sentimientos, sensaciones o inte
reses qus unen al grupo; usarlos es un privilsgio especial,
celosamente guardado y raramente infringido, v que en el ca=-
so de intentar infringirlo suscita mucho resentimiento. Tam-
bién en 8sto el treje fijo difiere radicalmente del traje de
moda an el que no hay diferencias definidas de clase, grupo
o nacionalidad y donde la regla es la imitacidn. En cuanto

e la uniformided entre individuos del mismo grupo nos mues-
tra nuevaments que el valor de la costumbres fijas descri-
tas parsce depender en gran medida del hecho de que no hay
aqu{ diferencias individuales de ningdn tipo, excepto las
que pueden ser necesarias para adecuerse a las formas y tama
fos variantes de los miembros del grupo.

Un traje nacional, si es usado de algln modo, debe ser

corregido en cede detalle; si a causa de la ignorancia, se

introduce elguna modificacién individual, estc ss percihide
por los que conocen mejor el traje, como un insulto al grupo
social implicedo y el que lo usa es criticado como caraente
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de conocimiento o de urbanidad en lugar de ser admirado, cg
mo habria‘sido si hubiese introducido alguna pequefia innova
cién an el traje de moda,.

Esta claro que algunos de los trajes fijos que he con-
siderado sstén en una etapa anticuada. £sto se aplica parti
cularmente a los pertenecientes sl grupe geogrédfico, que
ahora son pocas veces usados, excepto en lugares remotos y
como curiosidad y rareza mds que como hecho ordinario y co-
tidiano. Desde un punto de vista més amplioc se puede ver que
durante 8l ltimo siglo el vestido europeo de moda ha desalg
jado completamente al vestido nacional, no sélo da Europa
aino de todo ei mundo de manera que a todo lo large de la
esfaera de influencia predominantemente occidental, las ciu=-
dades que dominan la moda son: Parfs, Roma, Londres y New
York.

2¢3.3, Diferencias individualas.
Como ya indiqué cuando hablé sobre el concepto del tra-

je, el nifio psqueflo tiene, en sus primeros afios de vida, po-
co interés por el vestido, las consideracionss de protaccién
y pudor le son extrafas, sin embarge, gradualmentas se des-

piertan en 41 ciertas tendencias que, aunque no proporcionan
por s{ mismas un interés en la vestimenta, son capaces de
transformarse en las principales fuentes de desarrollo del

interds por el vestido en el individuo, y por consiguiente

en la raza, Estas tendencias a las cuales me refiero son las

que surgen del exhibicionismo y que resultan de la relacién
entre 81 narcisismo y la sensacién autoerftica. £l elemento

narcisista congiste en la tendencia a admirar el propio cuer
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po y a exhibirlo ante los otros dé~@éhéié5@@§fid#fdeﬁésjpungf'
dan compartir la admiracién,. | ‘ | Lo
Es natural que una tendencia que sncuantra sqtis?accién
an la sxhibicién del cuerpo se valdré, tarde o temprano, de
ese ficil medio de aumentar la atraccién en la exhibicién.
De tal manera algo del interds original en el cuerpo desnu-
do se desplaza & la vestimenta o a los ornamentos que pare=
cen aumentar el afecto estético del cuerpo y esta porcién
de interés original puede llegar a ser finalmente més a mg
nos independiente de su primer objeto, de manera que podemos
decir que existe ahora un interés por la vestimenta, que es
relativamante diferents del interés por el cuerpo que es ves,
tido; le cruda tendencia exhibicionista original ha sido su-

blimade en alquna medida en las ropas.

Tomando como base estas caracterfsticas se puede clasi
ficar a2 los individuos sn varios tipos sn cuanto a su acti-
tud hacia la ropa, lo gque va ha ser de gran ayuda para dar a
notar a través de una vestimenta los rasgos (caricter,posi-
cidn social, etc.,) que configuran a un determinado perso-
naje.Pero debe tomarse en cuenta constantemente que estos
tipos son provisorios, y que puede imponerse una formulacidn
nueva y més elaborada a la luz de un mayor conocimiento, ade
mda un tipo significa séle una combinacién de razgos y no
implica que la mayorfa de las personas pertenezcan muy clara
y definitivamente a un tipo u otro, por el contrario, hay
un nimero indefinido de etapas intermedias entre cada tipo,
y la mayoria de los individuos exhiben stapas intermedias
de los rasgos an cuastién, ‘

El tipo més primitivo desde el punto de vista de la ves

timenta es el que puede llamarse tipo rebelde.lLas personas
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de este tipo obtienan poca satisfaccién positiva de la ropas,
y en el fondo, nunca se han resignado completamente a la ne-
cesidad de usarlas, Sienten que las ropas los restringen vy
los aprisionan, y que para ser verdaderamente libres es necs
sario usar las ropas mas finas y livianas o preferiblemente
ninguna. En las parsonas de este tipc la atraccién de las rg
pas, sea como medio para satisfacer las necesidades de deco-
racién, pudor o proteccién, son pequefias comparadas con las
atracciones relacionadas con la desnudez. En los represen=
tantes de este tipo se encuentran muy frecuentes las siguien
tes caracteristicas:

a) Un erotismo fuertemsnte desarrcllado, lo que es des=
favorable para el desarrollo del interds en le ropa, dado
que no admite fécilmante la sublimacién requerida.

b)Poco placer en la dacoracién. Esto parece deberse di-
rectamente al fracaso de la sublimacién exhibicionista., Tal
persona tenderd, por lo tanto, &n genaral, a vestirss indi-
feronte o descuidadamente; la ccmodidad serd para 81 da mu-
cha mds imp-rtancia que la aparisencia, )

¢) Relativamente poce pudor. Los rsbeldes a las ropés
tienden & considarar el pudor cemo un asunto extarno, cone
vencional vy tienen poca verguenze de exponsr su cuerpo o de
usar prendas raf{das, "incorrectzs™ o no convencionales.

d) concerniente a la necesidad de proteccién el santi-
miento es muy poco debido al erctismo que triunfa ficilmen-
te sobre los placerss de la calidaz o de otras formas de pro
teccidn., Los individuos de este tipo tienden naturalmente a
acentuar las ventajas de la poca ropa, y sostiene un en sy
mayor{a los hombres civilizados tienden & sobrecargarse de
ropa,

El tipo siguienta, que puede denominarse el tipo resig-

nado, tiene la misma aparisncia que el tipo rebelde, excepto
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en que los hébitos y convsnciones del uso da las ropas han
llegado a ser lo suficientemente fuertes como para hacerle V
considerar imposible satisfacer el deseo de despranderse de
ellas. Son como esclavos que no han cesado de afiprar la li-
bartad, perc que han dsjado de lucher por ella. En rsalidad
hay en este tipo, poca satisfaccidn consciente en las ropas;
el pudor, la decoracién y la proteccién ejercen poca atracecidn
sobre ellos,

El tercer tipo pusde denominarse, no emocional, sus roe-
pas son elegidas, puestas y quitadas, usadas y desechadas,
con muy poGa satisfaccidn, pero también con muy poco fasti-
dio, ‘preocupacién o incomodidad. Toda la vida de las ropas
ha llegado a ser, en la medida de lo posibla, mecanizada; la
decoracidn apenas le atras (aunque a menudo tiene una aparien
cia muy limpia y arregléda), mientras que las funcionaes ds
pudbr v proteccidn son dadas por sentadas y desplertan poco
sentimiento e interds. No presta mucha atencidn a los aspec-
tos de apariencia, comodidad o higiénicos de sus ropas, sino
qus a manudo s8 viste tan rédpida y eficientemsnts como sesa
posible, para pasar a asuntos de mayor interés e importan-
cia, |

Paso ahora & los tipos que disfrutan de una satisfaccidn
consciente mds definida an sus ropas, Esta satisfaccidn que
sg liga a un impulso de cardcter inhibitorio; an el otro ca-
so, la satisfaccién que acompafia a una sublimacidn,

Pareca que existen dos tipos principales que se distin-
guen en la primere clase de satisfaccidn: el tipo mojigato
y 8l tipa sumiso.

En sl tipo mojigato triunfa el impulso de pudor gue ha
vencido definltivamente las tendencias exhibicionistas. Ta=’
les individuos presentan un marcado contraste con sl tibo re
beldse, en tanto 41 mismo, pensamiento de sxponer sus cuerpos
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desnudos as embarazoso o irritante; mientras la ekposiciﬁn
por parte de otros despierta expresicnes 'de fuerte desapro=-
vacién. En general, distingue poco entre la exposicién ds
cuerpos harmosos y feos; la desaprovacién se expresa ysual-
ments en térmings generalss como: "el cuerpo desnudo es de-
sagradable a la vista", "los brazos y piernas desnudos son
feos"., Sin embargo, ocasionalmente, la desaprovacién puede
racionalizarse como un aborracimiasnto estétiﬁo de la imper-
feccion de la maorf{a de las formas humanas,

Las personas de tipo mojigato axhiben también a menudo

algunas caracter{sticas del tipo sumisoc, en quienss ciesrtas
peculiaridades de la vestimenta, se han convertido en sfm-
bolos de trabajo y de deber. En las personas de este tipo
los intereses mds relacionados con la vestinenta han llagado
a represantar no s&lo una formacidn negativa contra la pro-
pia exhibicién en cualquiera de sus formas, como en el tipo
mojigato, sino también una tendencia inhibitoria de un tipo
mucho mds amplio, dirigida contra todas las manifestacionss
de "blandura" o "autocomplacencia™, Para ellos ciertas cla=
ses de ropas han llegado a ser verdaderamente signos exter=-
nos y visibles de un "supsrego® o principio moral estricto
y fuertemente dearrollado, Tales personas pueden trazar una
distincidn aguda entre las ropas usadas para trabajar y las
prendas saveras y mds ornamentales usadas para sl descanso
o la recreacién, y tienden a "s:ntirse diferentes" a adop=-
tar una visidn de la vida menos dura y rfgida cuando se
visten con ropas de aste dltimo tipo. .

Paso ahora a tipos en los que las satisfaccionas cons=
cientes obtenidas de lag ropas son d8 una clase mis positi-
va, y representan desplazamientos de tendencias primitives
mds que formaciones contra tales tendencias,

El primero de estos tipos as sl tipo protegido., Le ma~
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nifastacién externa de estoe tipo es la necasidadfde ropa ci
lida para combatir una verdadera tesndencia genaral al frio.
Tales personas se visten por lo general abfigadamente, més
que bien o a la moda. En sllas la funcidn decorativa de la
vestimenta ocupa un lugar menor; la proteccidn es lo gus nés
1e importa. E1 pudor pusde desempefiar a veces un papel mds
grande del que parece a primera vista, ya que, en estos ca-
308, la necesidad imaginada de calor puesde tazner a menudo

un importantae elemento de pudor desplazado y raciocnalizado

tras ella, £l resgo esancial de este tipo, sin ambargo, Qg
recsr{a ser la sensibilidad al frioc,.

Viene ahora el tipo sostenido. Las personas de este ti
po se sienten agradablemente reforzadas y apoyadas por sus
ropas, saspecialmente por las apretadas o tiesas, el placer
parecs derivarse, en parts, de un desplazamiento del erotig
mo muscular a las ropas apratadas y "sostenedoras" (cinturg
nes, cortes, calzado bien ajustado, etc. ),

£1 tipo sublimado como su nombre lo suglerae es -8l mis
satisfactorio de todos los tipos. E£s alcanzado a través de
una extensiva sublimacidn de los slementos narcisistas del
cuerpe a las ropas. En los individuos de este tipo los sen~
tinientos narcisistas funcionan en dltima instancia, las rg
pas y el cuerpo en una unidad armbénica, de modo que parece
imposible de lagrar en otro tipo, donde cominmente hay un
conflicto extenso., Estéd claro que sste tipo necasita de un
narcisismo original bastante fuerte., £ste tipo es el més
plenamente capaz de gozar la satisfaccidn que pusde dar la
exhibiciédn indumentaria; y cuando existe tambidn una capacj
dad estétice se pusde logar un desarrollo mis satisfactorio
del vastido.

Como categorfa final podemos citar el tipo satisfacho
da s{ mismo. Este tipo tiene algo de comidn tanto con el no
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amocional como el no sublimado. Pero si se le pragunta so-~
bre las ropas, exhibs una presuncién algo irritants y una
complacencia consigo mismoc que no se encuentra en otros ti
pos, una persona de esta clase no tiene sugastiones en cuan
to al mejoramiento del vestido; las ropas que usa son las
mejoras posibles; sabe lo que quiere e insiste en conseguir
lojcon pocos cuidados puede vestirse siempre cédmodamente,
higiénicamente y con buen gusto, y desprecies bastante a los
que tienen dificultades en cosas tan simples como #stas.

Al concluir este anflisis ds los tipos, deseo repatir
que la presente lista intenta ser nada mds que una clasi-
ficacidn provisoria., Es una lista que no ha sido construi-
da a priori sinc basada en una exhaustiva observacién y ani
lisis de casos concretes como lo son los diversos psrsonajes

que nos musstra la literatura dramitica,

2,4, Elemantos auxiliares para la caracterizacfdn;

2.4,1. Maguillaie.

£1 maquillaje es en cierta medida un élemento de la com
posicién escénica. Habitualmente es un medio de caracteriza
cién externa, pero al igual quse el traje debe armonizar con
el conjunto asf{, el maquillaje debe de ir de acuerdo con el
vestuario y su estilo. En algunas ocasiones el ascenfgrafo
disefia, junto con sl traje y el tocado, el magquillaje del

actor.
Tomando en cuentes que 8l maqulllaje pare tcatro es més

exagerado, que el usado para una fiesta o baile, pues astéd
expuesto a la iluminacién del escenario, se debe tomar en
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cuenta‘el‘éiguiante método, & paftir del cual se podrén haw
cer varios!tipos de maquillaje, aumentando lucas, sombras o
coloras seglin lo requiera el estilo de la pusste en sscena:

l.a cara sa'prapara para el maguillaje aplicando una ca
pa delgada de& crema limpiadora. La crema llena los poros,
ayuda a quitar el maquillaje y forma una base iersa para
trabajar.

Los matices de base se splican con color de grasa. for
man la "base" sobre la cual se aplican los reflejos y las
sombras.

" El color de grasa existe en dos formas: una variadad
bastante gruesa, gque visne en barras; y-una pintura "blande”
que se vende an tubos. El primero se aplica embarrando el
color da grasa ligeramente en la cara, el cuaello y las ore-
jas; el segundo, cubrisndo lag partes mencionadas con va=-
rios qolpecitos menudaos.

Luego con los dedos, el color de grasa se extiends en
forma uniforme sobre la cara, el cuslloc y las orejas, hasta
lograr una base tarsa y parsja. Hay que tensr cuidado ds no
dejar la base muy gruesa, si no se pueden ver laos poros na-
turales de la piel debajo de la base, 83 que se ha aplicado
demasiado color de grasa y hay que quitar un paca,

La seleccidn del color de grasa depanderd enteramente
del tipo de parsonaje que se representa. La juventud raquie
re un matiz robusto, la vejez un color mds cetrino. Las gra
duaciones entre lns dos extremos se logran combinando dos o
mds matices ya sea directamente sobre la cara o preparando
la combinacifn en la palma de la mano para despuds aplicer=-
la, Lo importante es tener un matiz de base terso y unifor-
me.,

£1 rubor de las mejillas sa logra con color de grasa
rojizo (tostado), con colorete hdmedo o con color delinea=
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dor carmin, escarlata o carmes{. Con todos estos colores,

lo importante es la mezcla. Fl color podrd ser bastante fuer
te o dlto en el cantro de la mejzlla, pero debe mezclarse o
unirse en forma impercaptible con el matiz de base a su alrg
dor, debe eliminar el tono mate y p&lido de la care, El colg
rete se aplice a las mejillas en una zona més o menos tridne
gular. 5i se usa colorste fuerte, se aplica en un pequsflo
cfrculo en la punta del pémulo y se extiende con el dedo -
pulgar a la posicién que se requiera. .o deben quedar lf{mi=
tes definidos alrededcr del colcrete ds las mojillas. Con-
viene legrar un flujo terso y uniforme de color mezclad6, -
desde el matiz de la hase hasta el punto alto del color; si
tuado en el pénulo o detajo de 61. R

En la juventud, el color se coloca en la parte_suberior
de las mejillas, cerca del pémulo., En la vejez, el color tien
de & bajar por la mejilla. Este hecho debe tenerse presente,

Une cara redonda y ancha se puede hacer mds angosta
llevando el colorets de las mejilles hacia la nariz y bajén
dolec un poco en la cara. En forma inversa, une cara larga y
angosta se puade hacer mds ancha, dejando el colorete de las
mejillas en la parte de arriba y llevdndolo hacia los lados,
s decir alejédndolo de la nariz,

Generalmente, el maquillaje normal requiere que el colg
rete de las mejillas se m2zcle ligeramsnte hacia arriba, pa-
ra dar un leve rubor a las sisnes. El color de las mejillas
hace esto naturalmente en las personas sanas y tiende a acen
tuar el brillo de los ojos.

Los ojos son el rasco mds expresivo de la cara del actor,
y hay que tener cuidade 21 maquillarlos. Los ojos se sombrean
en el pirpado. E1 métodc mis sencillo procede como sigue:
aplicar un color delineador azul oscuro, en forma mds o menos
triangular, en el pédrpado, aplicar un toque de bermellén o
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rojo intenso en‘ei’éngqlo interior, justamente donde‘la‘ha-
riz se une & la frenté,‘y en 8l 4dngulo exterior, sobre el
raborde superciliar, Luego, con el dedo ind;ce, mezclar cui
dadosamente los dos colores, trabajando hacia adentro desde
gl bermelldn y hacia afuera desde el azul, el color debe qus
dar azul oscuro en el centro, pasando por violsta, y termi-
nando en bermelldén claro en las orillas exteriores, justamen
te hacia las orejas. ,

Después, se acentdan las cejas con color delinzador del
tono apropiado, aplicdndolo con un palillo o un palo de na-
ranjo, aunque se puede usar un lapiz aspecial de cejas,

A continuacidn, se aplica una lf{nea delgeda y angosta
ds delineador pardo, tantoc arriba como abajo de los ojos,
junto a las pestafias, Las dos lineas se juntan en la esqui~
na exterior del ojo, v se puaden extender haste, més o menos
medio centf{metro, hay que cuidar que las lf{neas no sea muy
gruesas ni formen ondas, una l{nea delgada y nf{tida da el
mejor efecto.

R veces, un pegueiio punto rojo se agrega en las esquinas
interior y exterior de los ojos, para aumentar su brillo, pe
ro este truco bien podré eliminarse, sin embargo no hace da~
fo.

Una nariz bien formada y regular no necesitea trato espg
cial, El matiz de base se aplica como para las demfs partes
ds la cara, pero una pariz torcida se puede enderszar por
medio dal mequillaje, Para enderezar la nariz torcide, una
1f{nea recta de color delineador blanco se traza directamen=
te por el centro, v se mezcla ligeramente con el matiz de ba
se, Las irregularidades en cade lado de la nariz se retocan
con sombra azul clarc o gris, para disminuir su prominencia,

el mismo proceso se sigue, en forme inversa, para formar una
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nariz torcida,
No'hay que usar demasiado colorste en los labios;. com~

viene evitar una cuchillada de rojo fuerte atravesendo la

cara. Los parsonajes viejos o de edad mediana no necesitan
colorete alguno. Las mujeres pusden maquillarse los labios
con el colorete gue més favorezca a su cutis. Para los hom-
bres jévenes, se debe usar sl color de grasa para base en
tono rojizo.

~ El colorete para labios se aplica con 1a punta del de-
do meifiique. Se procura dibujar los labios con la mayor simg
trf{a posible. Una boca chica se puede alargar, extendiendo
el color a los 1{mites de la boca, y una boce grande ss dis
minuye apartando con cuidado el color de l=s lados. El la-
bio inferior jamds estd tan subido de coulor como sl superior.

Se debea svitar a toda costa la exageracién de los dos pi-

cos del labio superior,

Un poco de color de grasa tostado oscuro o un poquito
de colorete himedo se coloca en el borde exterior de la org
ja, en el 1ébulo y en la punta de la barba, se mezclan estos
colores con al matiz de base. Aparte de esto, no es necasa=-
rie mayor atencidn a estos rasgos, sslve en el casc do maqui
llajes caracter{sticos.

Puede usarse el polvo libremente. Debe aplicarse en a-
bundancia a la cara, con una borla, dejarlo reposar por unos
treinta sequndos, y después quitarlo cuidadosamente con un
capillo cosmético. Este procedimiento evita el aspecto gra-
snso que resulta del maquillaje descuidado.

£l maquillaje se quita con la creme limpiadora. Se to=-
ma con la yema de los dedos y se aplica en golpecitos sobre
la cara, Se frota la crema bien y se quita con una toalla o

pafiuelos desechables,
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Los ingredientes del maquillaje modernoc son complasta-
mente inofensivos. No hay motivo alguno para temer su sm=-

pleo, aparte, naturalmente, de un cuidado razonable para e-
vitar que se meta a los ojos. E1 maquillaje mejorerd el cu-
tis, an vez des dafarln, si se guita completemente despuds

de cada uso.,

2,442, Paluquer{a, o
£1 psinado serd el que venge a dar el toque final a

la caracterizacién de un personaje par lo cual es de suma.
importancia el realizarlo con mucho cuidado y poniendo &n=-
fasid en sl tipo de corte que deberd llevar cads actor.

Recomiends gue si la obra es actuel el escendgrafao o

sl disefador del vestuario haré concurrir a sus actores con
un estilista 8l cual realizard el corte que vaya con el ti=
po de obra, por otro lado sl la obra es de dpoca es prefe-

rible comprar una pelucs y efectuar en ella al peinado co=-
rrespondiente ya que no muchos actores son capaces de pei-

narse por si mismos, y el contratar a una persona especiali
zada, que los peine para cada funcidn, resultarfa demasiado

caro., Se puede usar una misma psluca por varios personajes
de menor importancia en diferentas escenas de la misma repre
sentacidén, aunque debe psnsarse que este accesorio, es incé-
modo, y cuandoc es de mala calidad es horrible. -

El actor no deberd ponerse la peluca hasta que se haya
vestido y maquillado. Se la colocard por la frentse hacia
atrds, sujetando firmemente entre los dedos sl centro de la
parte delantera de la peluca, mientras se hace 8l ajuste de

le parte de atréds de la cabeza,
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Todas las pelucas deberdn colgarsa en perchas hechas a
propésito y devueltas a ellas despuds de cada representacidn.
Esto hard qua mantangan su forma.

Anexo a continuacidén una serie de peimados de distintos
momentos histéricos los cuales servirin como gufa para rea-

lizar un peinado de época,

2.4.3. Accesorios, o v
Como lo mencioné en puntos anteriores una de las funcig

nes del traje es la decoracidn y como para afirmar‘esto_sur-
~gen los accesorios dentro de los cuales se compranden;: las
pelucas, zapatos, bolsas, cinturcnes, guantes, sombreros, cor
batas, anteojos, medias, pafiuslos, mascadas, abanicos y so-
bre todo la joyeria.

Cada uno de estaos accesorlos deben saleccicnarse con

gran cuidado y comprobar que los actores se sientan cémodos.
Los colores deberdn armonizar con los de lés trajes esco-
glendo sobre todo colores neutros que convinen con todes las
prendas. Se deberf usar siempre elementos que vayen de acuer
do con la personalidad del personaje a representar y con la
época que se estd representando,

La joyer{a es el accasorio m&s elegante pero también al
més caro si quiere presantaerse copias gue ssten muy cercanas
a la realidad, sin embargo se pueden utilizar buenos pegamen
tos, moldes y pldsticos que basados en un buen disafio luci-
rén como si fuera joyerfa autédntica.

Los zapatos y los sombreros son los que més cambios han
sufrido en lo que va de Historia, por lo quse me permito ane~
xar algunos disefios que se semejan a los usados an las distin
tas édpocas.
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7 3.2,24 Coler

3,3, Confeccién del traje



se1s Fuentas de documentacidn. '
Cuando un diseilador se enfrenta a un traje de-época y
la ohra a que pertenece 88 represantard an un estilo realis
ta, deber8 cuidar con el mayor esmero la fidelidad del
tiempo y del lugar. El diseflador deberd consultar toda la bi

bliograff{a & su alcance sobre la historia del traje, pero cg
mo ya hemos visto esta bibliograffa su:le ser muy escasa por
io que recomiando se acuda a obtaner informacidén en libros
histéricos, de praeferencia ilustrados, an enciclopedias, big
graffas, revistas de arte y sobre todo a la pinturs de la é-
poca ya que esta retrata fielments la vestimenta de su humag
to.

para la s»leccién de trajes antiguos o mediavalas son
de gran utilidad las fotograffas de ecculturas o joyas ar-
queoldgicas, como los vasos grabados sen el caso del traje
griego.

Se debard tomar en cusnta también la geograffa en la
cual se ubica la obra a representar pues hay casos en que
los amplazamientos de la accién afectan el tipo de vestua-
rio y las calidades de los matzriales, para resoclver esto
se puede recurrir a las qufas turfsticas o a las mismas aﬁ-
bajadas las cuales editan gran variedad de folletos en los
cuales casi siaempre existe un apartado especizlmente dedi-
cado al traje.

Cuando el disefiador ha recabado toda la informacién copn
cernients a la &poca, procederd a obtenaer informacién especé.
fica sobre los personajes si astos son hstdéricos como ss sl
caso de "Moctezuma II" de Sergio Magafia para lo qus sl Mu-
seo Macionsl de ‘ntropologfa ofrmce una amplia informacién,

Con toda la informacién reunida se sstarf en condicio-
nas de crear el vestuario y la caracterizacidn que realmente

refleje a los parsonajes y su tiempo.
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3.2, Materisles

34241, Textura.

Existen varios tipos de telas. Las hay en fibras natu- .
fales, sintéticas, tejidos de punto, piel natural a iwitafr
cidn en {nfinidad ds= colores.y sstampados para satisfa#ar
los més divarsos gustos y nmcesidades.

‘Saleccionar una tela para un veatuario no es tan senci
110 si consideramos que hay que tanar an cuenta la textura

y el color,

La seleccién no debe ser producto de una decisién ais-
lada o un arrebato, causado por el colaer o estampado de la
tela y, cuando el presujpuesto as limitado, habré qua cuidar
lo y reflexionar aun més.

Los puntos més importantes en la selaccién de una tels
son:

' 8) Textura: segin el tipo de prenda, la tela serd suave
rasposa, firme, dura o sedosa.

b) Tejidos: hay planes, sarga, canasta, crepé, challis,

c) Fibraé sintéticas: estas tisnen clertas ventajas sg
bre las naturales, tales como durabilided, resistencis a 1la
abrasidén (por frotacién), resistencia a la rotura y no se
daforman, Sus precios son accesibles, Sus dasventajas ss que
no son térmicas, ya gue no tienen poros como las fibras n‘aty_
rales que permiten el libre paso del aire,

d) Fibras Naturales: son térmicas (frascas y abrigadas)
absorbantas y rasistentes. £l problema as que se arrugan fée
ciimante y su costo es elevado en las que son puras cien por
ciento. E1 algoddn es frusco, absorbente y resistente, Denw
tro de asta clasificecidn también tenemos al lino y al hene=
quén, aste dltimo no es muy usado debido a su alto costo.

8) Fibras de crigen animal; tenemos la lana, que pusde
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provenir de horragos, alpaca y vicufia y la seda, la més fi-
ne v apreciada de las telas y tambidén la mds escasa. La la-
na cien por clento pura, tiene grandes cualidades: ser tér-
mica, absorbente, inarrugable (sl estd bien trabajada ) y
sar agradable el tacta. Este tipo de lana tiene precios ele
vados que la hacen prohibitiva parea muchas puestas en esce-
na. Por otra parte, es factible consegulr en el mercado o~
tros tipos de lane, productoc de mezclas, cuyos precios son
mds accesibles.

Las caracter{stices mds notables de la seda son las si
guisntes: es térmica (caelients y fresca) ahsorbents, de tex
ture fine, no necesita dérsele acabado especial, es inarruges
tlg y tiens excelente caida,

As{ como la ssda es carfsima, tambidn hay telas muy
accesibles como todas las combinaciones de poliester con al
godbn y lana con polisster (rayén, dacrédn, lino, semilino,
y una gran variedad de poliesteres.).

En grosor las telas tienen cuatro dimensiones:

Gruesas, gsemigruesas, semidelgadas y delgadas. Las te=-
las gruesas y semigruesas para sacos, faldas, pantalones,
shorts, etc. Telas delgadas y semidelgades para vestidos, .
blusas, camisas, stc.

A continuacién anéxo una lista de telas de uso comin
qua pueden ser utilizades para la realizacifn del vestuario
teatral,

Tricot.- Tela de jersey de tejido simple usada en blusas o
vestidos lineros,
Cire.- La famosa "wot look" tela mojada, brillosa, debido a
una capa de cera en la parte superior, hecha de nylon
0 acetato. ,
Fialtro.~- Tala pesada,fibrosa, tejido interlook, se usa pa=-
ra ahrigos, trajes y sombreros,
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Crepe de China,- Tela cara de seda, ligera y brillante.
F aya,- Tela suave con acanalado horizontal, propie para
) vestidos.
Otomdn.,- Tela pesada con acanalado pronunciado horizontal,
originalmente hecha de seda y lana,
Pean de 5oie.- Raso piel de szda, muy suave satinado propic
- para vestidos ds princesa o hadas. _
‘Satfne= Tela cl&sica que produce un sfacto brilloso, puede
ser de seda o una mezcla de nylaon y acetato.

Shorshin.- Tela lustrosa de seda y lana, o

Tafeta.~ Tela satinada de tejido simple mu& cara, el tipo
econémico lo conocamos en los forros de la ropa.

Shantungs=0Originalmente tela tejida a mano, es seda con im-
parfaccionses a propdsito para darle mayor sfecto.

Surah.- Tala de seda tipo tull.

 Shiffén.=- Tela delicada semi-transparents, flotante.

Tule- Tela fina de nylan, abierta, ideal para velos.

Organza.,- Tela ligera, de seda o nylon,

Georgette.~ Tela fina de sada o sintética, ‘

Chenille.~ Lana con terminado de pequeflas bolitas, es ﬁuy ca
ra debido a su terminacidén,

Pana.=- Tela de pslo, con acabado muy raesistente.

Terciopelo.- Tela de pelo, originalmente de seda,

Pana Lisa.~ Se hace como la pana con terminados de ﬁerciopelon

Brocado.« Tela de tejido Jacquard con disefio prdhunqiado,sobre
satin, o

Maire.= Tela de seda con impresidn de cambios de dolor.

Lamg .~ Tela metdlica plateada o dorada. _

Encaje.= Tela de motives bordados sobre tul, la hay en tipo
chantilly, guipuire, leavers, listén, etc.

Gabardina.- Tela gruesa de tejido diagonal,

Popslina.~Tela de tejido simplse sn algodén con acanalado,
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Mezclilla.-‘Tela da'aigodén, lavable y rasistahte.fﬂ*fin7‘r' »

Fiquae= Tela firme con tejido acandlado horizontal,
nrepee= Telalfina, delgada y resistante, o
Saersucher.~ Tela listada de efecto slternado-
bada). . SRE
Qatista.- Suave, medio transparente, origlnalmante de 1ino.‘
frgandf.- Tela de peso pluma. '
Muselina.~ Tela ds +1p0 gasa, ds tajido abiarto de algodén"
Voile.~ Tela fina de algaddn.
Tweeds.- Taela da tejido fuerte y superficie &spera, icluye
los siguientes disefios: Palmas, mascota, principe
de fales, cuadrado grande y pata de gallo.

3.2,2. Coloer. v

El diseXador del traje teatral deberd estar conscisnte del
afacto que las luces tendrén sobre al color del traje, pues
8l un traje rojo, fuerte y slegre, le proyectamos una luz
ambar ase traje tornard su colar en un naranja pilido y tris
te, Se debard tomar en cusnta este hecho sino se guiare ver -
arruinados los sfectos de los trajes debido a una ilumina-
cidn gue cambic totalmente sl plan de colores. Es mucho me-
jor probar cada pieza de tela bajo las luces gue sa usardn
en. la represz2ntacidn de este wodo ss puede lograr un efscto
definitivo. La textura y sl tejido, a vaeces importan tanto
para la apariencia de la tela hajo la luz, como ®l color,

En cuanto a 1la seleccidn del color del traje debamos de
tomar en cuenta los aspectos psicoldgicos del coler que san
cas{ tan importantes como la textura de las_ telas, Ciertos
colores son propios para determinadas personas o cosas, © 8X
presan_sstadas de 4nimo sspeci{ficos. Cuando vemos el calor
rajo, pensamos en el anojo y 8l calor,., Estamos acostumbra-

dos a pensar an al blanco en rslacidn con la pureza, Los
p
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coloraes claros sugioren cosas dtersas; los tonos mds sombrfos
hablan de la tristezs. El disefiador no puede olvidar estos
atributos del color, pues los valoras'draméticos de la obra
se puedah realzar o'aﬁortiguar, mediante los colores de los
trajes de sus personajes.

Fara comprender mejor el uso del coloxr presznto aquf
algunas de las asociaciones psicolégicas mds comunes de los
difarentes colores:

ROJo.- Sugiere enojo, pasién, asasinato, destruccién, vergien
za, odio, poder, vigor, energfa y realeza. .
Neranja.~ Sugiere alegr{a, calor, abundancia, risas, pas{én
y clerta inquietud. ; '

Amarillo fuerte.- Sugiere alegrfa, jdbile, sabidurfa, amor,
pompa y poder. '

Amarilleo claro.- Sugiere celos, inconstancia, decadencis, in
decencia, enfarmedad y traicién.

Verde.~ Sugiere vida, aspsranza, inspiracidn, vitalided, ju-
ventud, vigor, falta de madurez, victoria y celos.

Azul,- Sugiere verdad, quietud, paz, estabilidad, esperanza,
espiritualidad, romance,amor,

Violado.~ Sugiers realeza, mojestuosidad, gran riqueza, ve=
Jez, sufrimiento, templanza y seriedad.

. Negro.~- Sugiere muerte, horror, desesperacién, depresién,
tortyra, luto, misterio, maldad, vergtienza y crimen.

Blanco.=- Sugiere pureza, inocencia, santidad, fé, delicadeza,
cagstidad, humildad, modestia, feminidad, y verdad,

£l color del traje comgnicard al pdblico el tipo de per
sonaje que se reprasenta y su relacidn con los aamés persona
Jjes. Los agrupamiontos de color deberédn ser arménicos y usa¥
“do=.con correccidén, Habrd de tomarse en cuenta las agrupacig
.nes de actores, pues se deberdn usar varias tonalidados para
avitar la desagradable situacién que se produce cuando varios

‘de los parsonajes llevan matices similares.
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El estilo de la producecidn influye en la disposicidén
de los colores. Las obras no realistas exigen combinaciones
de color sorprendentes e inusitadas, el color es an esta
clase de produccionss un elemento verdaderamente vital pars: -
le crescién del sfecto requerido,

De lo anterior, se comprenderd que el coler tiene que
desempefiar un papel de suma importancia en cualquier. plan
de produccién.

33+ Confeccién del traje.

La confeccidn de un traje se inicia con el cortalde_la
tele segdn los moldes, para le elaboracidn de los moldes se
deben tomar en cuenta las siguientes medidas:
a,~ Contornc busto.- pasando la cinta métrica alrededor del
térax por la parte més lesvantado del busto, '
be= Cantorno cintura.- pasando la cinta alrededor de la cip.
ture, cerrando por =21 costadoe.
¢.~ Contorno cadera.- se toms primero el largo cadera, de la
cintura a la parte mds prominente, pasando por ess punto la
cinta sin que qguode justa,
d.= Altura busto.- se coloca la cinta mdtrica en el punto més
alto del hombro y se mide de ah{ sl eentro del buste.
e.~ Largo talle delantero.-dsl punto mds altoc del hombro a
la cintura,

f.- Largo talle espalda.,- del punto més alto del hombro e

la cinturse,

g.~ Largo sisa.~ Se sostiens un 18piz bajo la axila y sea ﬁl

de del final del hombra, por la espalda, hasta el 13piz.

h,- Largo cadera.~ de la cintura a la parte mds prominente.

i+~ Ancho espalda.~ de un final de hombro, &l final del lade

contrario,
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j.- Largo monga.= se obtiana manteniendo el brazo ligeramen
te dohlado, midiando desde el extremo del hombro hasta el
codo, y de ah{ hasta la mufieca, ' L R e ;
ke= Lorgo total.- del punto més olto dal hombro, pasanda por
sl centro del busto, hasta el largo deseada. o

1.~ Contorno cuello.~- pasando la cinta alredsdor dcl cuello
(fig. 120). .

Cuando se han obtenido las madidas necesarias se pro-
cederd a la elaboracién de los moldes para lo cual presento
los siguientes trazos que dentro del corte y confeccién son.
considerad0a como base:

Espalda. (fig. 121)

Trazo 1

Trace un 4dngulo recto con una escuadra.

Marque en la esauina supsrior izquierda la letra A

Se sigue el siguliente orden para el trazo.

A=3 largo talle espalda.

A=C Mitad del ancho espalda,

Se cierran estas l{neas para formar un rectdngulo A-° -C-D.
Trazo 2

A~E se marca un centimetro sobre la l{neas vertical hacia abajo.-
A=f se marca hacia 1a deracha la sexta parte de la medida
cuello, sobre la lfnea horizontal,

Se unen estas l{neas para formar el escote del cuello,

C-GC sohre la linea vertical se marcan cuotro centi{metros.
G=-H medida del largo d- la sisa, '
En 1 punto 4 se traza una lfnea horizontal hacia la izquierda
I-] cuerta parte de la medida del busto. i

Se marca un punto en la medida H-J.

Trezo 3 T

La mitad de 12 msdida He=3 mdrquese d2 H hacia affibé}“'
funto ¥. En la mitad de K- ge anota punto L, o

De este punto L a la {zquierds, se marca un centfmetro..‘~‘
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Trazo 4 , : v , . SR
Cintura. De D alD'se'marca‘Ia cuérté pérte"da la”ﬁe“idé’dé
la cintura, de izquierda a derscha, dividiéndoia a la. m tad
y prolongéndose esta lfnea hasta le 1fnea del busto.
Se anotan tras cent{metros para 1la pinza abriendo unfy :
cent{metros para cada lado. Puntos M-M, mismos que. se aumenl
tarén a la cuarta parte de la medida dz cintura, Dunto -0,
Se una el punto 0 con 18 orilla de la sise J.
Nesde la mited ds abertura de pinza se subes una lInea ractaf“
a la linsa del busto, que baja al punto N, c o
La 1fnaa del lado izquisrdo d4e la pinza, punto M, sa prolon{;7ﬁ'
ga hasta la l{nea del hombro, se le abren dos cms. a la dere
cha y de ah{ se baja una 1fnea de ocho cms. a encontrarse con.
la que inicialmente subid, - :
Se dobla el papel y sa coloca una linea de la pinza sobre la
otras. Con la pinza cerrada y usando una raenla se prolongé la
1fnea del hombro hacia la derecha, dos cms. Asi cerrada la
pinza, esta 1inaa dal hombro deberd maedir lo mismo en el de-
lantero. Punto R.

Delantero (fing. 122)
Se@ traza un rectdnqule con la cuarta parte de busto y la al-
tura de busto. ’y
Para cuello se marcan siate cms. en la lfnea horizontal; del
punto ., hacia la izquierda y ocho ecms. &n la varliical hacia
abajo. Se unen con una l{nesa punteadas S92 marca la altura del
hombro igual que la espalda, cuatro cms. Se traza en este

punto una l{nea horizontal para el hombro,'qde deberd tener
la misma medida que =n la espalda, : :

Se marcan diez cms. del punto D a la 1zquierda, sabre 1a 1{-
nea alto busto. funto E. 3,' S : ‘
Se cierra el ractdngulo con la,medidéilé:“'

gi;é.”ﬁglantaro
puntas A.F, Lol '

fara la pinza. Trazo 3, Sé‘qarcéfia inme béjéndo%uhﬁllfnea:
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reéta del punto E y abri=ndo un y medio cms. para‘cadé'lado;f

Cintura, Para marcar la cintura, se toma un cuarto de- dichajj:'

medids mds dos cms., se marcan desda la l{nes de pinza hacia oA
la izquierda. Punto H ' s
Se sumentan dos cms. 8 l2 linea B~D hacia la izquierda. Pundq
to N=1. Seo une aste punto con el punto H. ' PRI
Para cerrar la pinza de co.tado. -

Sa toma la medids de E a2 0-1, ' i
5o coloca una regla del punto A y se anoté:f"f
Para tallas 30 y 32, tres cms, Y

Pera tallas 32 y 34, cuatro cms,

Para tallas 38 y 40, cua.ro y medio cms.

Este madide nos da al punto B-2,

De 9=2 a E, se traza una l{nsa. Quedando formada la pinza.

Se dobla el papsl cerrando la pinza y con un alfiler se atra
viesa p?rfnrando el papel. '

Sa dibuja una l{nea curva que serd la sisa, rectificando la
medida del hambro. Al desdoblar queda sefialada la 1f{nea don
de se corta el molde,

Conociendo estos trazos bdsicos se procedsrd a la ela-
boracidn de los moldes que se reguisran para slaborar el
traje de cada uno de los personajes, no es necesario que los
moldes sean exactos al e-tilo y perfedo histérico a repre-
sentar, Los moldes que usamos sa pueden basar en otros comy
nes que se puaden caonseguir en cualquier centro comarcial y
que podrén usarse con facilidad y minimo esfuerzo,

a) Molde para pijama (fig. 123).

Los pantalones de pijama pueden representar pantalones
persess o celtas, sajones, anglosajones y francos, y otros de
la Edad Media; si se hacen mds amplios, pueden pasar por pang
talones orientales, modernos o de indivs; para los pantalo-
nes hasta la rodilla de los siglos XAVI, XVII, XVIII se podrén
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cortar més ampllos, segin lo exija el estilo histdrico. El
molde de la camisa de pijama puede servir para camisas de
hombre, chalecos, chaquetas o sacos, desds el" siglo XV enf,;
adelante con los cambios que exija la dpocae - . .

Trazo del saco de la pijama,

Se.toman los patronss base: )

* Trace uns )nea vertical y una horizontal formando un
angulo recto. Coloqﬁe sobre la vertical el telle.de la es-
-palda. Trace con una escuadra una lfnea horizontal de sesen
ta cms, a la altura de la sisa,

Acomode el talle delantero y el de la espalda con diez:
cms. de espacio entre uno y otro, y con ambas sisas sobre la_
linea de sisa Fig. 1., Prenda los patrones y dibuje los con-
tornoz. Retire los patrones. De cada una de las sisas trace
una l{nea abajo que descienda seis o diez cms. despuds de la
¢intura, para gl largo del saco.

Cierre las figuras,

Aumente daos & tras cms. si desea mayor pliegue en las
1ineas de los coztzdaos,

Aumente tres cms, en el centro del frente para la l{nea
del cruce, Quedan eliminadas las pinzas del frente y espal-
da. S8lo queda lz pinza del hombro.

Para la manga,

Prenda el patrén de munga base en un papel. Dibuje el
contorno, Aumente de cade lado tres cms. en la-parte del
puto. Una estos puntos con las "orillas de la sisa, Se elimi
na as{ la pinza del codo. Fig. 2.

Para sl pantalén.

Trace un rzcténgulo con la mitad de la mitad de la
cadera en la linea horizontal y el largo del pantaldn en la
1insa vartical (se toma desde la cintura hasta sl suelo),

Anote las loetras A, 9, C, D en las esquinas. Divida a
la mitad vy anote la letra E fig. 3.
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marque de A a F al largo del tir ,JEﬁ?éékéﬁfbﬁméféq h27  -
de el tiro) fig. 4+ L ";y‘: e

b) Mmolde para bata (flg. 124).' o

Del molde de hata se pueden sacar laos mds simples tipos
de tlnicas en dos piszas, delantera y trasera, con cuello
redondeado, los ladcs ligeramente acuchillados y agujeras
recortados para los brezos. Pusde usarse también este moldae
para la tdnica de los sacerdotes egipcios, mesopotdmicos o
persas y para la dalmdtica romana. Si la recortamos servird
para la vestimenta de los diferentes grupos bérbaros de la
Edad Media. La tdnica larga, més ensanchada por la parta
baJa, servird como largo manto medisval y para trajas de
clérigos, togas ds jueces y otros dignataries,.

c) Molde para falda circular. (fig. 125) ‘

Pusde amplearse para las ampliag faldas circulares de’
la Edad Madia y de los sijlos IV y XV. 7 también para las -
asclavinas ¢ mentos circulares. Recortada a sstrechas pra-
porciones, pusda sar para falda de la época Tudar y para
cizrtos trajes isabelinos.

Carteda la prende se procedsrd 2 hilvanarlafdajandn'grag
dos costuras para pader realizar el ajuste. :

Cuando la prenda ha sido debidamente ajustada se proca-
derd a terminar el cosido. Deberd emplearse un hile fuerte y
bueno y puntadas finase Un cosido pobre y flojo unicamente
hace perder tiempo.

La prenda habré de plancharse an cada fage de la éoné,
feccidn para lograr un m2jor traebaje en cada parte. Cuando
el trabajo aeste terminado se afadirdn los accesorics y ador.

nos que no ss sujetarén fuertzmente hasta que el dirsctor

los haya aprobado.
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Los trajes gue so h#éan;p
de la mis exquisita cos»ura f
astenario un trabaja f‘ino de
husca son afectos da conjunto
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4. Diéeﬁos=dé.tfafés;f;~'”

Los géneros an que 88 encuentra dividida la litarutura 
dramitica actual son: tragedla, ‘pieza, comadia, malodrama,.
tragicomedia, obra diddctice y la farsa, a los cuales he ay
mentado la obra musical y el t atro infentil no gretendieg
do crear nuavos génerss sino porque son de gran imbortancia
para el trabajo realizado en esta tesis.Cada uno de estos
géneros esta condicionado por un estilo el cual fija los 1
mites a que se sujatard la puesta en aescana, ios alenentos
que tomé an cusnta para detsrminar el género y estilo de las

obras selaccionadas son los siguientes:

Concepeidn

Cardcter

Tono -

Efecto an sl pdblico =
Material 1‘ i
Trayectoria de los-pa;sbnajas}“

4.1, ITraggdia,

La tragedia tiene su origen en los ritos religiosos an
los cuales se presante un conflicto humano contra el destino
o los dioses, su concepcién as temética, puas se basa en uyn
mito o episodios histéricos conocidos comunmente por el pl=
hlico., 5us personzjes son siempre raeyes, principes, caudie-
llos, diosas, los cuales descrihen a travds de sus accionas
un cardcter complejo. El tono sn el cual se manasja la tragg
dia, es un tono alto, como corresponde a dioses y r-'yes, El
efecto que se intenta crear en el pdblico as la catarsis u-
tilizando un material probable. La traynctoria de suUs persg
najes podra ser de dos formas: de sublinacion o de dastruccién
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La conjuncién de todos los slementos menclonados fijan
el eatilo el cual debard ssr realista. :

La” tr=gadia funciona en un plano dtico- por +lo que as .
factible situar la obra an diferentes tlempos hiatdricos.
por ejémﬁlo. la Prehistoria, el Renaciniento, etc.. 

~La tragedia de Romeo y Julietes de Jilliam. Shakespeare
reune todas las caracter{sticas necaesarias para realizar ess
juego de uhicacién tsmporal de los diseiios de vastuario para .
lo que utilizo los personajes prlncipgles de- esta obra, Ro-‘
meo y Ju11eta. : ' ) ‘ :
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4.2, B.L&Z.E.o. |

La’ piaza as un tipo de obra qua utiliza temas sentimen
tales o sociales sus méximos reprasentantes son; Ibsen, Strin
dberg, Bernaxd Shaw y desde luego Anton Chejou._'

La pieza tisne una concepcidn formal, el cardcter de sus
personajes es conmplejo. El tono en que se debo manejar la o=
bra es un tono cotidiano o sario. El efecto qua se trata de
obtenar en el pdblico 8s la catarsis por medio de un material
probable y una traysctoria de sus personajes que tiene por
objeto un cambio interior admitiendo la risa y la sonrisa,

Tomando en cuenta los slementos que la configuran y sus
orf{gengs la,pieza puede colocarse dentro del estilo naturalig
ta por lo que los digefios del vestuario debsrdn acatarse fiel
mente a la épocs en la que se ubica la obra,

Anaxo a continuacién los disefos de trajes de algunos de
los personajes de la obra "Las tres hermanas" de Anton Chajov.
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4.3, Comedis. | I

‘La comedia se origina en las caremoniaQ qué'lba‘g;iqus
dedicaban a Dionisios, su objetivo central es el de criticar
las costumbre por medio de 1la axplotécién del vicio de algﬁd
personaje. Su concepcién es anescdética. Los personajes mdas-
tran un caraEter compuesto por vicios aunque no pisrden su
complejidad, son representativeos casi siempre de le clase ba
ja. E1 tono en que se debe tratar ests tipo do obras es el
cémico y el efacto en el plblico es el de dar una moraleja,
Sasdndosz en un material probable la trayectoria del perso~
naje principal es hacia el castigo, pero este castigo no es
la destruccién sino el ridiculo. ‘

El estile sn el cual se cclocarfe la comedia es el roa
lista, funcionando en un plano moral dentro del cual el com
portamiento antisocial serd cestigado. ' ,

Presento los disefios de vestuario de los parsqnéjes
principales de la obra "El enfarmo imaginario"'da Moliere,
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4,4, malodrama. : N e .
La concepcién del melodrama es anacd&tica. £l carécter‘
de sus personajes as a;mple un tanto superfirial, gsnaral~-
mente se nutre del enfrantamientol(los buenos y los malos),
el tono en el cual se manejan este tipo de obras as un tono
patético logrando en el pdblice un ejerciciq de sentimien-
tos, odics y afectes. El material del qda sa nutre es posi-
ble y la trayectoria de los persanajes va hacia una contra=-
posicién de valores dands no necesariamsnte deba vencer uno,
tan sdlo pueden astar ilustrados. y _:“
El estilo dentro del cual podemos ubica$” )

dqiodféﬁb'
es el axpresionismo. , £

La obre que presanto pare. ilustrarf‘
enemigo del pueblo" de Henry Ibaen
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4+5. Tragicomedia. ‘

Eate género es.muy'ugado‘por los escritores de.cuentos.
puaes producen una riqueza sspiritual y casi siempre tiens.
un final feliz. Su concepcidn es anecddtica, los caracteres
de sus personajes funcionan sn cualquier planoc es decir;
pueden ser simples o complesjos mansjando un tono ambivalente
comico y serio, el efacto a lograr en sl piblico es el de
la sabidurfa, por medio de un material libre y una trayscto
ria de sus persnnajes encausada a una meta ys sea positiva
o negai;va. _ '

Fl estilo dentro del gque mejor se ubice este tipo de
obras es allescenogréfico va gue puede hacer uso da elemen=.
tos de otros estflos. . )

Presento a continuacidn los diseiios de vestuario de- los
personajes principales de "La Tempestad" de Yilliam Shakes-.
peare.
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Fardinand

194



LA TEMPES TAD

195



4,6, Obra didictica, .
La concepcidn de una obra didactlca ey ldgica, plantea

los hachos, el caracter de sus perscnajes qqta dominado_por
sl factor socisl; el tono que utiliza es el informativo por

medio de un materiasl libre pretende lograr una alteracién
de conducta sn sl pdblico, la trayectoria de sus personajes
muestra una serle de premisas con su respectiva conclusiéh
produciando acciones o actitudes, nunca ss refiere a asunﬁos
personales, es de ordan polftico o raligioso.
El satilo gentro del cual se ubica este tipo de obras.
ge ol impresionista. '
Adjunto los disefios de algunos psrsonajes de la obra
"£l balcén” de lean Genet,
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4,7, Farsae.

La farsa siempre lleva un subgénaro del cuel toma la
concepcidn, 8l cardctier de sus personajes, 8l material y la
trayectoria. Lo que s{ @s auténtico de la farsa es sl tono,
parte esencial, por medio de un tono grotesco pretende rom
per patrones interiores y subconscientes, basédndose en una
sustitucidn de la realided que puede ser alguna de las
siquientes formas e incluso contenerlas todas: de lenguaje,
de circunstancia o de cardcter.

El estilo que mds se presta para trabajar aste_tipo de
obras s8s al impresionista. ,

Los disefios que presento intentan sustituir la reali-
dad a la vez de provocar una catarsis en el pdblico al iden
tificar y recordar ests tipo de traje con los personajes
que todos alguna vez dibujamos siasndo nifos, con lo que se
afirma el género puas su nbjetivo es lograr la catarsis,

Utilizo paura estos diseifos técnicas "del gran gquifol"
donde lo grotesco arranca la ilusién que tanto protege 1la
sociedad con la que pretende llenar el vacfo del individuo.

Los disefios que presento corresponden a la obra “Ubd
Ray" de Alfred Jarry.
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4.8, Teatro musical.’ v

£1 teatro musical del presente es 1a diversién por exce
lencia, la que atrae a sus dominios a los mejorss talantos’
que nuestro teatro puede ofrscer en cada especialildad,

Una obre musicel puede sequir un patrén bdsico, pero lo

sigue con innovaciones e imaginacién,

La obra musical es una forma artfstica relacionada prin
cipalmente con las ideas y los valores trascendentes,

El teatro musical se escapa de lo real, rompe las fron-
teras de lo 1légico e imagina colores, formas, movimientos,
siluetas, descubre un mundo completamente fantdstico, poble
do de seras etéreos, de sonidos suaves o estremecedores, en
donde todo es luz, color, movimianto y misica,

{La obra musical ofrece al dissfiador de vestuario la o=
portunidad de liberar toda su creacién para disefiar algo
completamente nusvo, por ese he decidido realizer los dise-
fios de vestuario de algunos personajas de la obra musical
"Jasucristo Super Estrella" de Tim Rice déndoles un parsu-

nal cambio,
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4,9, Teatro_infantil. :

Mmi laher como euucador me oblxga a tenerxr siampre prasan
te el teatro infantil, paro esta obligacidn la acapto gusto-
samente ya que el teatro infantil al igual que a8l teatro mq«
sicel permite al disefador elaborar disefios an los cuales
vierta por completo toda su imaginacién, v .

£l teatro infantil es el gue se debe realizar con més
cuidade pues de su aceptacién depanderd el gusto po:'61 kj
teatro del futuro adulto, "‘T _

Tanto el teatro musical como el teatro infantil pueden

colocarse dentro del estilo escenogréfico pues reunen ele=

mentos de los demas estilos. o
Presento a continuaciédn los disefios de trajes de la o~

bra "Las doce princesas danzarinas" de Jakob y Wilhelm Grimm,
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