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therdtura y 8001@¢ad en la novelq Cec_lla Valdéu,

' PRESENTACION * .

 5ubante el éonflictivd‘sigio XiX se deééﬁrollarcn
enflg,#ayor parte de lo que es hoy la América Latina, toda -
una generacidn de importantes narradores, herederos de la -
tradicidn romantica europea y preocupados por dejaf constan-
cla de ldo.tranaforma01one° sociales, econdmicas y politicaa

que ae estaban produciendo en las formaciones socioecondmicas

donde sclluchaba por dogar atrdg tres siglos de dominacidn -~

uolonlal L . _';u:w;ff"fﬂl | -

‘se 1n crlbe en una realidad con evidentes simi.
‘1tua01on de las formac1ones socicecondmicas-

”fl mlsmo tlempo, con 01erto pare01do con

-torladorps llterarlos hlupanoamerlnanoa, L00111a Valdés o la

Loma del Angel 1lustre_h13a del'maestro y escrltor Dn, Ciri

\



ro

lo Villaverde, es una de las obras mis ricas en cuanto a con
tenidos y mejor logradas de la narrativa cubana del siglo -

KIX.

Serja una 1abor pcco menos que iImposible presen--
tar un fesumen de la novela en anas cuantas pédginas. Si cen-
51deramos el vasto panorama}y la multltud de personajes que-
circulan por la obra, podria parecer injusto reducir la na~— “
rracidn de Villaverde a los limites estrechos de la tramaj e‘
sobre todo si se toma en cuenta que la novela no es;sélo uﬁin

"dpama pasional'f con "Llntes fOllCLlnCSCO°" como 10"hanTSe;ﬁ-
]

alado algunos critlcos, 51no reaiidad soc1aJ e palvage epongﬁ‘

'cal confllcto p rsonal % colehtlvo.:',_»:  f -"”1f&7ff"quf

' © 8in embargo, a manera de introduceibn para el lec

top oéo»familiariZado‘con la obra - me ermitiré Séﬁalar,las,
s P

pr1nc1pales llneas que cruzan por esta 81ngular muestra de -

la narratlva hlspanoamerlcdna.

o  "091111a Valdes" es el nombre de una hermosa mula

ta qulen,'en su sangrc, habla,senSualldad mentalldad y co~~”‘
lnr, representa la unién de grupos etnlcos y cu]turas que da”

Pldn orlgen a 1a nacxonalldad cubana."

Las welaciones de paventesco ilicito, claro,de Ce

‘o .




LR

cilia ¢on el padre de una rica familia habanera le permiten-
al narrador presentarnos, de paso,todo el cémplejo engranaje
de la maquinaria colonial espafiola; expresada en su versidn-
més brutal y represivaﬁ durante la explotacidn dc la cana de

azlicar basada en el trabajo esclavo.

-

~ D1%“C5nd‘do Gamboa, barén del azﬁcar,'homeréiahfe-
de maderas y tmaflranio negrero, eg el padre adulterino de
esta bel]a hlja bastarda y un tipico representante de la nuc.
va clase esclavzsta‘hacendada. Lst& casado con una rica érlg.
lla, dofia Rosa dé Sandoval,'cuya fortuna,.blen "admlnlqtrada

por este rudo y avesado espafiol, ha crecidoshastatpevm;tar -

la compra de un bergantin, el "Veloz"; de un. ingenio, llama-
do "La Tinaja"; de una considerable dotacidén de esclavos ne-
Eros; de-relaciones comereiales con capitalistas ubicados en

la cercanafcosta’estadounlden ey asi como una bilen servida -

en a‘capltal dc la Isla._A

‘El hljoivarén.deflaffamllla, Leonardo; es un bota

tanP de su complac:ente madre. Con él,,comparten la casa, -

Ty su dlspendlosa ac itud &us tres hermanas- Antonia, Carmen



'y,Adelaz,cuyos caprichos nos permiten asomarnos a la moda de
;lé5éiité’habanera y, de paso, a la situacidn de los artesa--
noé; sastres y mlsicos mulatos, ligados con este mundo de lu
Jos y amargos contrastes; todo lo cual es minuciosamente deg
crito por el hibil costumbrista que habia en Villaverde.

, En relacifn directa con la familia Gamboa, se re-
létaﬁfloé}problemas de las sefioritas Ilincheta, Rosa e Isa--
bel. Dresentada como huérfanas de madre, son copropietarias
de una ejemplar hacienda cafetalera; esto {iltimo debido a -~
los’sistemas de trabajo y al.trato casl patriarcal que se -
brindaba a 105 es clavoo ncgrou. La mayor, la v1rtuosa Isabel
es la admlnlst”adora de- los blenes Iamlllares y la prOSpectl

va esposa del pﬂlmogenlto de 1os Gamboa.

~ Cabe mencionar aqui,la‘preséncia5de~ddéxper ona--

‘ Jes'secundarlos 11gados con}el;personaje pr1nc1pa1 Dlego Me

nesea y Pancho Solfa, companeros’de esouelaky aventuras del-

joven Leonardo, representan el}surglmlento'de una nueva cla~

:  w1a nd01ente pequena bwrgueaia 1ntelectual ésta ultlma - -

se desarrollo como resultado de los camblos estructura1es -
que estaba experimentando la formacidn socioecondmica cubana.
Ademds, fue entre sus integrantes donde se tomd concicnecia -
deruna.identidad nacional, donde coménzé a germinar el senti

miento de cubanidad.



" Del otro lado, encontramos a la "virgencita de -
brénée" celosamente cuétbdiada por su abuela "Sefia Josefa" .
Esta anciana parece representar en la novela un insufrible -
cmclo social de mestizaje, propiciade por el injusto e inmo-

ral sistema de vida impuesto por la oligarquia csclavista; -

esta conclusion obtenemcs al observar que ella misma ec : mula

ta, madre de ‘otra mulata ~-Charo Alarcdn-, quien enloquece ~

cuando le es arrebatada su hija rec1én nacidaj; a- la Vez, co-.

mo s¢ pagara alguna 1nc1erta condena, e .abuela de otru mula

"Leonardlto" y con un mal escondldo deseo de d1r1-  

*«".

mlenta;se enouentra en unamp051c10n pecullar en la novela. -



En el plano 5001al, gra01as a.sﬁé rela01ones con su polltzza
do maestro sastre, nos permlte asomarnos a 1a formacidn de -
c1erta con01en0la de clase entre el grupo soc1oeoon6mlco al;
que pertenecla Seno Uribe —quien es un tipico representante—
de la naciente pequena burguesia mulata— y cuya posterlor {_.

-part1c1pdc10n en los mov1mlentos armados de llberaclon es '%,‘

men01onada en la obra. En el plano 1nd1v1dua1’ es él Joqé

Dolores, unen desencadena el flnal tr&glco del argumento.:-f{

gra Ma. de Regla, 1nstru1da nodrlza de lo

llaverde.

Buena parte de la ac016n transcurre en el periodo
que precede, y en el 1nmed1atamente posterlor, a 1a fiesta -’
de la Sociedad Filarmdnica; después de ese baile, las fami-~
lias integrantes de la oligarquia acostumbraban ausentarse -

de La Habana para pasar el fin de afio en sus fincas rurales.



En nuestro caso, uno de los motlvos del v1aje de la famllla-
Gamboa es presentar, y celebrar, la 1nstala01on de la nueva-
m&qulna de vapor con que cuenta "La Tinaja", el moderno in--

genio de los Gamboa.’7

Mlentras se va, y despuév al regresar Leonardo

Gamboa enamora a la 1nqu;eta Cec1lla‘ por esté-medlo, 1a Val
.des asplra a escalar las 1nfranqueables barreras étnlcas y ~

5001ales de la 8001edad habanera, asp1rac¢on que la llevara~

a. la tragedla y a un"lgnorado lncesto.;

;,Todos’loé esfuerzos de Dn. Cindido resultan inf.~
fructuosos; Despues de la muerte de "sefid Josefa', Cecilia -
acepta convertirse en la amante de Leonardo, con la ftil es
'pepanza de que, por la fuerza del "amor", el joven Gamboa la
‘héré su esposa; con 16 cual conseguird su anhelo por rebésar

las injustas limitantes sociales que désgarraban la totali--



dad de la‘vida°¢ubéna;'

rSln:embargo obedec1endo a su madre -y, siguiendo-

los patrones 3001ales y culturales 1mpuestos pPor una estyuc-
tura r¢g1da:y opresora-, elzheredero de los Gamboa decide em
parentar por fin con la virtuosa Isabel Ilinchéta, adminis==

,trado?agy dopﬁopietarié de la;hacienda,fami;iar;‘ 

‘AVJsada de la 1nm1nenté celebradion dé 1éﬂceremo—'a‘
nia nﬁpclal ‘por Nemesia, Cecilia se desespera ante la pers~—'f“
‘pectlva de perder al hombre de sus 1lu51ones. A tlempogmrd .
1mpedlrlo todo, Josa Dolores VlSlta de manera lnesperada a -
la angustlada ?ata,val enterarse del motlvo de su an31edad,
lelentaﬁs' 7

Cdir la;c"remonl

Aqui tenmlna el desarrollo de la trama después -

~de esto, se da fin al argumento Coil algunos 1nformes sueltos

sobre el destino de varios de los personajes centrales.



En apretada resefia, estos son los personajes y -

01rcunstanc1as pr1n01pales de la novela En el transcurso de

este estudlo, tendremos la oportunldad de comentar las caracj;

terlstlcas relevantes de algunos de estos- personajes y de suﬁf

situacidn esp601flca. Al hacerlo, destacaremos las"
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. I. CECILTA VALDES ANTE LA CRITICA

A la muerte de Cirilo Vlllaverde, el abostol de -
la 11bertad cubana sefiald: "Ha muerto tranqullo, al pie" de1~
estante de 1as obras puras que escrlbno, con su éarlnosa com
panera al ple que jamas le desamd la patrla que él amaba, y

con el 1nefable gozo de hallar en su conclen01a, a la hora -

'défendldo o cuest onado_por literatos y

' nsay1stasde dlstlg

ta indole.



i1

El prop651to del presente estudlo~de'te31s se‘v1n
'cula, més que nada, con el 1nterés por dlscutlr algunos de -
los pr1nc1;ales cuestlonam;entos —senalados en esPeclal por;
 cierta corriente critica- que han surgldO'en torno*a~la~obra'

mas representativa que sallo de la pluma de Vﬁllaverde tan-7

to por el mensaje de la novela, como por la reallza01on mis-—

ma del discurso narratlvo, llamada por su autor Cec111a Vai

dés o la Loma del Angel.

¢
B Mucho se ha escrito, a‘favor,y en contra, en 16 ~f
qué se refiere a la calidad artistica de la obra, la adecua-
/ciép de los persbnajes y- de la trama con el proyecto general“
de la novela, y otros préblemas de estilo. Sobre todo, aln -
no se ha resuelto cabalmente, en lo que respecta a cierta - .
doncepcién idealista del género, la discusidn sobre el lugar
en que debe situarse a la obra, dentro de ese vasto marco -
absfracto que los cfiticos denominan 'La Literatufa Univer--
sal". Vale decir que los defensores etnocéntricos de ese con
cepto éolocan en un nivel paradigmitico las obras y los lo--
gros de escritores de otras latitudes; en espe01al de auto—
res pertene01entes a las forma01ones socioecondmicas donde -

se dieron prlmero los fendmenos soc;ales, tecnolbgicos y po-

liticos que permitieron el desarrollo del capitalismo como -

¥
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formdfdominante de producdi&n.l

.Tratar y discutiratbdés?éstos aspectos seria, en;‘

mi oplnlon, perderse en los detalles y olvidar lo prln01pal,

la demostracxon de los limltes estrechos en que se 01rcuns—-v»

cribe cierta critica "esteticista", al pretender que c1er¢as;

©obras (entre ellas Cecilia Valdés) se enjulClenry a_-hi

‘fuera del marco histdrico concreto en el;qu'

das, sobre todo en lo que se reflere a su apreclaclon comoh,?'

“objeto artistlco. . .

- Por ello, la discusidén del préblema se centraré
en los dos aspectos fundamentales del asunto, presentes en -
los comentarios de los distintos glosadores‘y ex€getas de la
obra de Villaverde. En primer lugar, discutifemos'la cues=. -
t16n de si la novela tiene el nivel "artistico'" o.de "bellé-‘
za'" para ser considerada como "1i£eratura", segin los crite-
| rlos)de los mencionados criticos; y, en segundo término, re-
v1saremos la cuestidn sobre el género en que la obra debe -

ser encasillada, para ocupar un lugar en la asf{ 1llamada "His

toria de la Literatura Universal''.

Estos dos asuntos me parecen importantes porque,-
sin duda, la concreta expresidn del quehacer literario en -

Am€rica Latina coloca en tela de juicio a pesar de lo que -~
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pretendan c;ertos critlcos estet1c1stas los supuestos teorl-

cos que sustentan los estudlos de muchcs de 105 ensaylstas‘f

que con01ben la llteratura, 0-a "lo llterarlo" ‘como un'pro-
'ducto metahistdrico, como un "espirltu" que, en las dlstln—-

taS‘etapas de la "Humanldad" se ha 1do llberandoldeflos lag

tres "extrallterarlos" para acceder, flnalmente;fa'lo que —_'

-segun ellos constltuye la "esencla" v "objeto"

cas;lltErarlas' el trabajo formal sobre la "materla prlma" +l,

~de la creabion llterarla, a saber el 1engua3e mlsmo.

i;I}ée01lia'ValdéSE'literatura o subliteratura.

Como el subtitulo lo sugiere, esteapartado épQﬁ+g
ta a la discusidn de ciertos sefialamientos que,'baséndbéé en
. los supuestos tedricos mencionados lineas arriba, pretenden-
que s&lo'pueden ser considerados como "arte" aquellos obje--
tos literarios -en nuestro caso novelas- que en alguna medi -
da se aproximan a los logros técnicos de aquellas obras que-

sirven como modelos.

La critlca mas severa, en este sentldo, es . 1a quef_

°aa116 de la pluma de E.A. Imbert en su 1nventar10 sobre la‘

literatura hispancamericana.

En el lugar indicado, Anderson Imbert escribe que



iy

la Cecilia YValdés de Vlllaverde no pasa de ser una: "ﬁQVéléf

folletinesca de burda trama...;(y, para refutar las apoio; -

gias que han surgldo sobre esa novela, en torno a su defendl

_s escr tas s;n otro apoyo -

Por.éstasiéfifma ior
conereto que la autorldad de“qulen 1lo. scrlbe, el 1ector de-~
estos comentarios podria’ preguntarseig31fha~leido la obra -

con cierto ‘detenimiento), si la obna*fue,févisada en reali-~

dad por el critico argentino, o si, de otra manera, se basd-
en lo dicho.en otras fuentes o én una revisién a vuela pdja-

ro de la obra misma.

Sea 1o uno o lo btfo,dibldierto‘es que los jui- '~
cios de Anderson dejan ver toda:una manera particular de con
ceptuallzar el arte y la llteratura (o lo que puede ser con-
siderado como tal); y en especial, lo que puede ser incluido

en la historia de la novelistica universal.

En el prblogo a su Historia de la literatura his-

' ‘panoamericana Anderson Imbert explica. que, para no dejar en-~

sus paginas sbdlo a aquellos autores que manejaron con acier-
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to el discurso narratlvo tuvo que 1ncl"1r a 1a mayor parte~

‘de los hombres de letras o no que, por'alguna razén dejaron
constancla escrlta de la realldad de su epoca. No obstante,

nos aclara que, a pesar de ello: "Nuestro objeto es la the~

" Yatura, o sea, esos escritos que se pueden adscrlblr en la -

ategoria de la belleza"3 (subrayado mio‘JSé)”

~ Claramente, la afirmacidn de este critico se ins=~’
cribe en esa corriente que considera a la literatura como un

trabajo puramente artesanal, basado en la "inspiracidn" y en

el talento innato, en la habilidad para transformar o mane--
jar el lenguaje (considerado como la.materia prima de la " -
creaciﬁn"‘literaria) La mayor o menor calidad del trabajo so
bre este iltimo elemento es lo que cuenta para esta concep--
¢idn de la Literatura. Los demis elementos son detalles acce
sorios, vehiculos indispensables de aquello que cqnsfituye'-
el "ser" o la "esencia' de la creacién literaria. |
De eéta manera, la abundancia de fragmentos des--
cniptivcs, aparentemente sin relacidn con el tema o la trama
de la ﬁovela, ha 'sido sefialada come una "falla" técnica pof-
los criticos que sostienen los criterios de valoracidn comen

tados en el pirrafo anterior.

De hecho, este asunto aparece mencionado coh in-<
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sistencia en los cuestionamientos y revaloraciones de Ceci--

lia Valdés éomGVbﬁra de arte o Litératura.

Por ejemplo, en relac1on con esta insercidn de -~

paisajes costumbrlstas "notas hlstorlcas, el critico R. Yo-

ung escribid que- "En estewsobrecargar la novela con detalla_;

das y minuciosas descr1pc1ones y con datos hlstorlcos, V111a f

verde 31gue la norma de la escuela reallsta, y sacrlflca lanf"'
penfeccidn literaria a la verdad"u_(el‘suyrayadofes mio);‘_Ag

Young, en una revisibn mis rigurosa de la obra -
(no obstante su posiecidn esteticista) sefiala algunos de los-
logros formales de la novela; entre eilos, destaca el traza-
do fisico y moral de los peréonajes,el verismo del paisaje -
rural y el urbano, la agudeza de las observaciones del escri
tor y la concatenacidn de los pequeﬁos hechos y detalles -que

en si mismos son toda una historia-con el plan general de la

\
obra.

A pesar de esto, obedec1endo los crlterlos éué
cdnstltuyen su fundamento tedrico, no puede dejar de sehalart
las "debilidades técnicas" ‘de la obra: las "dlgre51ones" §p§
tumbristas e histdricas, la debilidad de la trama yAla expo-w
sicidn de algunos detalles que, en ciertos casos, se dejan -

como cabos sueltos.
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Seria expllcable que muchos de los ensaylstas que

| ﬁtlllzan estos crlterlos (ahlstérlcos y formalistas) 1n51s—~

 'ara, de 01erta manera, destacar los logros tec
nlcos de 1os'narradores de la segunda mitad del siglo XX en-
detrlmento, claro, de 1a."perfécc1on" artistlca que se pudle

ra .otorgar a novelas como la que estudlamos aqui SlnAembar'

£0, resulta preocupante, para el observador objetlvo del pro }

ceso literario cual se ha dado en el &mbito 1atlnoamerlcano,.f:
el hecho de que incluso los criticos que se han dado a la ti{ﬂ
rea de rescatar los valores culturales del pueblo cubano, u-
tilicen esos patrones para juzgar la calidad artistica de fﬂ

obras como Cecilia Valdés o La Loma del Angel.

Por ejemplo, Lold de la Torriente, en una Partei;
de su articuio "Cirilo Villaverde y la novela cubana", de- -
fiende los dos "defectos" té&cnicos que més se le imputan a -
esta novela -la "crudezade estilo" y el recargo de escenas -
no conducentes a la accidn: principal- utilizando para ello -
las explicdciones que Villaverde dejd registradas en su prd-
logo a la edicidn neoyorquina de 1882. No obstante, mis aba-
jo explica que: "Es indudable que el costumbrista excepclo--

nal que habla en Villaverde sacrificd la perfeccibn de la . -

" obra por no olvidar detalle, por ofrecerlo todo, por lograr-
una novela robusta, perfectamente disefiada en sus caracteres

esenciales y completa"s (el subrayado es mio JS).

L8

%
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Con este comentarlo, es claro que Lold. deila To--_

rrlenteﬂdeflende al novellsta, a su capacmdad llterarla e 1n7

ten01on_patrlota, pero deja a la obra en el mlsmo punto don~

’de la habian dejando los critlcos estetlclstas.:en una nove-,

ﬂla en 1a que el mensaje 1deologlco llmlt5 deformo o 1mpid &

el logro cabal de 1as cualldades fo ales que podrian.vabérs;

hecho de Cec111a Valdes'uny novela 'pgrfecta"  '} dr

tebrjcos posteriore

de 1959,

En un 1nteresante ensayo, donde Cesar Leant

pllcé 1avimportan01a cultural de este valioso testlmonlo-de;
1a¥e5g1av1tud cubana, para la historia social y literaria de
‘la isia, sefiala que Cecilia Valdés es una novela Qué toca‘ -
las fronteras de la tragedia. Y expresa que: "Lo es no por -

‘el argumento que desenyuelve, que en efecto, como se ha ad--

vertido, no rebasa el melodrama, la peripecia folletinesca,-

" Cecilia Valdés es tragica desde una perspectiva histérido-sg

cial; su tragedia no esti, por supuesto, en los amores inces
tuosos de Leonarde y Cecilia, sino en el espacio histbrico -

-real, veridico- que enmarca la novela. Cecilia Valdés es .-

trigica porque el periodo que recoge...lo es también"6 (el -~

subrayado es mfo JSA).
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Con estos argumentos Leante realiza algo parecldo,

a lo que sallo de la pluma de- 'olo de la Torrlente. Deflende,

“como es eyidente, el conten do'ldeologlco de la obra, los

‘problemas y amblentes socla e idescr1t032por la novela, la

" denuncia testimonial 1nscr1t

~No obStant, sta ﬁéfifmacibﬁégg
‘se reconozca su calldadvcomo "Arte®, com5 ¢J
se sgstente en aquelloS‘detalles‘formaleleuv
dos como "esenciales" (tema, trama, stllovkq_

“guaje, imaginacidn, unidad de la a0015n, etc.)

cos esteticistas, en especial, aquellos que hgn

més severidad a la novela de Villaverde.

. Como es posible apbeciar en este ﬁunto de la dis-
‘ cusién, y baséndome en los comentarios que he glosado hasta-
el momento, los cuales, ciertamente, son representativos de-
las diversas actitudes y opiniones vertidas por los mis di--
versos exégetas de la novela es importante sefialar qué este-
es uno de los problemas centrales que no se ha‘resuelto con-
la concrecidn u objetividad suficiente; en especial, me re--
fiero a las cuestiones que han planteado los criticos idea--

listas en torno a la aceptacién de Cecilia Valdés, la obra -

cumbre de Villaverde, como una novela digna de ser incluida-

en la categoria de "lo llterarlo"
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Por otra parte, como también lo hemos. anallzado,

el “rescate" efe”tuado por algunos tedricos de la revoluc1on

cubana no- es,preclsamente, una respuesta a las 1mpugnac1ones

fonmales de esos critlcos, més bien, como podemos constatar-
lo en sus escrltos, utlllzan la novela como un documento de-~

referencia, debldo al abundante materlal hlStOPlCO, 3001al y}

econdmico proporclonado por la obra._Esto e

dios funclonan'como una'nevalora01on soc10 ég

nido.

En ese séntido, es neéesario elabofar uﬁ“éstudiSQV
donde la obra sea considerada como un tbdo como uh'objeto‘-
literario (esto es como una novela) que reflejé de manera -
dlalectlca las concretas contradicciones ex1stentes en la -

realidad social vivida por su autor.

Para efectuar un auténtico rescate de la obra, pa
ra precisar su importancia y significado para la historia ~
cultural y literaria de la Isla de Cuba, el critico objetivo
' no puede, ni debe, limitarse a la perspectiva cerrada y pre-
juiciada de cierta critica esteticista (si es que no quiere-
reincidir en las revaloraciones de tipo sociolbgico que co--
mento en el parrafo anterior). Para realizar un julcio obje-
tivo de la novela, primero es necesario cuestionar las herra

mientas tedricas - el enfoque critico - a partir de las cua-

’
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1es'Podemos aproximarnos a la naturaleza concreta de nuestro

objeto de estudlo' la Cecilia Valdés o La Loma del Angel de-

don C1r1101V1llaverde.
?f?@ﬁfconsiderarvése debate materia de un capitulo-
aparté;.decidi incluir dicha discusién en el segundo de los-

cuatro ¢apitulos que“integran este trabajo de tesis.

Presentare ahora el segundo problema 1nd1cado al—f

pr1nc1plo'de{este'capitulo 1ntroductor10. ﬁ/

1.2}Céci , éé*&ﬁibélﬁﬁbblemas‘del género. -

tas. Estos conslderan al genero como un Eatron basado en -
v ,

las- perfecc1ones tecnlcas de los autores de las novelas mas-

relevantes de. la ‘asi llémada cultura europea u 0001denta1 -

contra el cual deben ser confrontadas las demas obras, com—-

puestas en contextos dlstlntOS aJlos}que 51rv1eron como sus—

trato a esas novelas "tlpo" »para merecer un lugar especifl-

co en 1a,h18tor1a de La Llieratura.b‘
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1
i

"Uno de los primeros juilcios que se realizaron en-

torné{al'género y calidad de Cecilia Valdés, salid de la plu

ma del prestlglado costumbrlsta espafiol dn. Benito Pérez Gal
dd Al ‘acusar reclbo del envio de 1 anovela, le conflesa in
genuamente al autor que- "no crei que un cubano escrlblese -

una. cosa tan buena. Sln que pretenda pasar por competente en

esta materla, debo manlfestar a Vyﬁque aquel acabado cuadro—

de costumbres cubanas honra el ldloma en. que esté escrlto” -

(sl subrayado es mio JSA)., . jP€ f\fi;

.'entreflA tores d

zacxén, como "cuadro de costumbres"

todo 01entiflco.'

. En su estudio sobre el Proceso y comtenido de la-
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novela hlspanoamerlcdna, Luls Alberto Sénchez registra una‘en

opinién que no ha dejado de levantar polemlca, al dar cuenta o

B

de la noVela hlstorlca,vexpllca»que menclona:."...SSlo tres-j

autores cubanos para no hacer més largo este recuento vy a e

fin de subrayar la fndole racial de las noyelas histéricas
méé impthante de aquel pais. (Més'édelante, escrite que) -

Clrllo Villaverde -1812-1888= es autor de la mas 1mportante-f.

comp11ac1on hlStOF_CO onoléglc de.la”narratlva hlspanoame

rlcano. Avalando l.;oplnlon,dea 1OSLCPithOS contemporaneos”
al autor, Sénchez,reconoce el mér;to de la panorémlca pintu-
ra social de: Vlllaverde No obstante, al adjudicarle el -
epiteto de ser la "noVela hlstérlca niis importante de la -

narratlva cubana del siglo XIX no hace 51no contlnuar el' -

problema de la cla51flcaclén genérlca de la novela*mas 1mpor
tante de Vlllaverde. En este punto, la dlsyuntlvafp anteada—

es: novela hmst&rlca o costumbrlsta.u
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: _ oo v
Para profundizar mis en la cuestidn, el mismo San

chez explicé;*en”otra'seccién de su trabajo, que: "Miguel - -
Carrlon y el procerlco Cirilo Vlllaverde, de quienes habla--

mos, practlcan un naturallsmo esponténeo, adecuado a sus te-

mas, 1nexorablemente rudos y amargos"g. (El'subrayad0~es_ -

mio, JS.)

Y

Y para aumentar mas el problema, en otra parte

‘senala,que en esta ohra se encuentran- ”algunos fragmentos -
» : o .,
_(de) novela reglonal ':unpura”J . Ademas, en otro camentario-

frlo aflrma que. ", ..podrian mencionarse como ejemplos de -

novela agraria ~o sea nhovela de campo con ‘intencidn social -

.{.fragmentoS de la Cecilia Valdés del cubano Villaverde"li;

(el subrayado es mio JSA). ‘

Podemos senalar que el cuadro problem&tlco de la~  
clasiflca016n generlca de la- novela queda planteado, en for-
ma mas explic1ta, con las cltas”deVLuls Alberto Sénchez que -
1'1nclui en los parrafos anterlores..Como‘se puede advertir, -

1es posmble indicar que en la obra ‘Cecilia YValdés o La Loma -

:del Angel conviven caracterlsflcas de la novela costumbrls

 1ta hlstorlca, soclal agraria, regional y naturallsta to--
  dos estos adjetlyos compllcan la conceptuallzac1on prec1sa -
‘ sobre el género que predomlna en esta obra (si es que se si-
guen con81derando como qategorias absolutas esos criterios -

de clasificacibn), sobre todo si se utilizan esos criterios-
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idealistas al margen de la concreta expresibn del quehacer -
literario en América Latina, como sucede en el caso de la no

Vela de Villaverde.

Baséndome en lo que he dlscutldo hasta este momen‘

to, me atreverlaeasemﬂar que, flnalmente resultan devpoca -

:utllldad los distintos juilclos o cla81f1ca01ones dél género-'

al que;se debe .adscribir esta. novela, sobre todo para una

comprensidén amplia de su mensaje y slgnlflcadO'cultural

No obstante, valdria la pena rev1sar por5 ltlmo,

aunque sea someramente, uno de 1osll‘tentos actualesgpor pre 

cisar el género alvque pa“tgnq a4obra de. Vlllaverde

Jpllstas que ven en Ce0111a Valdés solo un mal estructurado -
g“cuadro de costumbres. cubanas, asi ‘como a los senalamlentos -
R : .

que pretenden que la obra de Villaverde gga,escqs;llada en -

el esquema de la novela hist?riéa.

Despues de. precmsar cuéles‘sonilas caracterist1~—

]cas dlstlntlvas de ambas formas novelist1¢as, Dorr 1lega a

1¢ 1mportante conclu51on de que'i"Cecllla Valdés es, en rea—



lidad; una novela irregular en cuanto a genero; pues en ella
se entrelazan los intereses de la novela histdrica y los de-
13 06stumbrista; aunque con mayor fuerza los de esta QGltima.
Tal vez podria considerarse a la novela de Villaverde como -

- . 12
un puente entre ambas formas novelisticas" ",

Ademis de plantear los términos del prbbiema de -
claéificaeién de esta novela, Dorr nos proporciona una pista
imﬁdrtaﬁté‘péra'éontinuar con el curso de nuestra investiga-
cidn. Como se afirma alli, no podemos encasillar la novela -
de Villaverde en una categoria genérica absoluta; y esto es-
asl porque la concreta expresidn de la narrativa de Villaver
de rebasd -mejor dicho, modificd y redefinid, segun sus pro-
pias:necesidades expresivas— las formas novelisticas en que-

se apoyo para conformar su contradictoria partlcularldad es—_ 

tetlca,‘su testlmonlo v1vo de las contradlcclones presentes~¥7'
c;oeconomlca ‘donde pasé sus afios fonmatlmm'

Vgro su energia 1nte1ectua1

 Pof todo 10 dlcho hasta aqul, para entender por ~

,qué Vlllaverde escrlblo una novela como Cecllla Valdes ~to-

jmando en cuenta, antes que nada, que eyra un escritor con un~

"agudoisentldo de su mlslon histdrica y con un acabado manEJO

‘del 1dloma en que reglstro su sistema de 1mag0nuq~ el criti-

co debe cuestlonar, en prlmer termlno, los supuestos tedri--

+



27
]

¢03 §ue orientardn su enfoque o andlisis de 1a.obra. Ademis
ﬁecesita tener una aproximacidn del desarrollo hisférico que
le permita comprender cual es el sustrato del que se nutrid-
el creador de esta novela. Sobre todo si se toma en consi~-
deracidn que el deseo explicito de Villaverde era el de -
plasmar: "la fiel pintura de su existencia bajo el triple -
punto de vista fisico, moral y social antes que su muerte 6
51 exaltaclon a la v1da de los pueblos lmbres, camblaran en-
teramente los rasgos caracteristlcos de su anterlor flbOhO;‘

mla"13.

Bs buena medlda, estos son los prlnclplosﬁque Pl—b
gen el desarrollo de 1os 81gu1entes capitulos., A traves de- 
ellos, pretendo dar cuenta, de manera mas objetlva, de‘los }

logros y limitaciones, y del significado hlstorlco v actual—qq

de una de las obras mas importantes de la hlstorla cul”ural—,V

cubang,gla Cecilia Valdés o La loma del'Angel.de.DQ :

villaverde.

1.3 Cecilia Valdés: anéld}tééfimcnié.n

Antes de dar paso a los siguientes capitulos de -

este trabajo de te31s, me permltlre enfatlzar algunas de las

~,cuest10nes presentadas hasta este momento, para despues re- -

capltular sobre los puntos mas sobresalientes de esta dlscq

SlOl’lc



28

Como hasta aqui he tratado de mostrar, los diver-
sos esthios publicados en torno a la inmortal novela de -

Villaverde son cuestionables en cierta medida.

Por un lado, algunos criticos esteticistas enjui-
clan la obra con ciertos criterios "absolutos!" y estrechos;-
al hacerlo, no han podido dar justa cuenta de la importan-—

Py

c1a cultural de uha novela tan pecullar como Cecilia Valdas.

'quque? para entender lahnece51dad histdrica y cultural de -
eéﬁé'ﬁévéia se tiene que comprender, en primer.iugar, la -
traﬁsiciép tan importante‘due estaba viviendo la’formacién ~
socioecondmica cubana durante ese momento. '8i no éntende—+(
mos su paso de simple factoria al de colonia, de.una é¢§nb%;f"
mia casi de subsistencia a una economia de mercado, con un -
importante impulso sobre las fuerzas productivas. Si nd com-
prendemos el arduo proceso de gesta01on de la na01onalldad =

cubana a partlr,de los- grupos_etn1c03, economlcos y soqlales‘

mds diversos, entonces no es pOSlble entender la nece31dad y

el sentido de una‘obra como la'de‘Vlllaverde. Porque,_t:”ﬁl
afirma César Leante: ".;.se puede dec1r que la na01onalldad—‘
cubana 1nsurge llterarlamente en Cecilia Valdes, e 1nsurge -
en las letras porque evldentemente ya ha hecho su apaPlCJon—

. -o 10 esté haclendo en la hlstorla”iu

Por otra parte, los criticos cubanos que han res.-
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'
catado los valores culturales de la obra, suimportaﬁciavpa-
ra la historia cultural y social de la Isla, limifaﬁ éu‘cie£
ta medida el alcance de sus valiosas aportacibnes. Esto suce
de porque, en sus estudios, privilegian aquellos datbs y'elg
mentos que pueden ser Utiles para la historia econémica y so
c¢ial de la Isla; y, por otro lado, sefialan y reconocen cier-
tos "defectos" formales de la novela; entre &stos, cabe men-

cionar la "debilidad" de la trama y la "crudeza" de estilo -

Ve

mque tanto se le ha crltlcado a la novela de Vlllaverde

Para determlnar, en .su justa med;da;iel valor.ér_
tisfico y cultural de una obra llterarla como esta eslpreél
so verla como una totalidad, como un unlverso partlcular por‘
donde cruzan .elementos vinculados con la realldad‘m&s gene--

ral, asi como aquellos relacionados con la historia particu-

lar de la literatura y los que se refieren a la circunstan-

051 le hablar de los,éontenldos de la nove

la 51n referlrnos al mlsmo tlempo, a los procedlmlentos for

males qu  exprEsan'dlchos mensa]es. Unb y tro elementos se—,

encuentran unldos, por dec1rlo asi a las experlen01as de un

sin nﬁmero de 1nd1v1duos que lucha, 31enten, plensan y ac—'-

i

tuan en el marco de las p&glnas que componen la novela.
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Para efectuar un andlisis objetivo de la obra, es
necesario considerar, por una parte, las condiciones histdH-
rico soclales que permitieron y motivaron a su narrador para
realizar un proyecto de esa naturaleza; y, por el otro, resul
ta conveniente revisar de manera objetiva -sin criterios pre
juiciados— las condiciones forﬁales de la estructuracidn de-
ese proyecto narrativo.

Para apreciar 21 "arte" de Villaverde en la reali
2&6;6& déwéﬁ‘novéié;uéi invéétigador debe analizar; finalmeg
teg»ia forma especifica en que la obra de este prdcer cubano
inféfioriza y recrea fde manera dialéctica 0 no- las contra-
dlCClQneS ex1stentes en la forma018n 5001oeconomlca que cons

tltuye el marco de referen01a del autor._-

'"A‘contlnua01on, 1ntentare presentar un estudlo -

critico de obra tomando en cuenta los criterios prev1amen

o) pretendo que las conclusiones seanh conside

més bien, serdn planteadas”como aportg

radas como:dbsolutas

ciones para st1gac1on més vasta, para el estudlo -

profundo _que la:no _éﬁmerece. 

Antesvde reallzar el estudlo concreto‘de la nove -
1a, me permltlre 1nclu1r, en prlmer lugar, un capitulo dedi-
vcado;a Q1scut1r las premisas tedricas que justifiquen la meim
todologiaﬁutilizada en el anélisis de la obra misma. Una -

vez aclarados estos principios, consideré que seria pertinen
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te exponer las condiciénes histéficd-soqiales imperantes;due
rante el tiempo que cubre el desarroild.de la hovela. En;yi§
ta de que la motivacidn explicita de su autor fue'ia ﬁe6égi—
dad de eternizar las circunstancias fundamentales-dé?diCho ~
proceso, me parecié conveniente introducir dicho estudio en-
H tbékel planteamiento de la discusibn tebrica y éi_anélisis -

mismo de la obra de Villaverde,

h@ébé&n'Imbert;éﬁggiHistoria‘de'1a“iitéééf

" americana, pp. 269-270.

“3;§fibidem_p.,8'

".45.;‘fobriente; Lold de la, ﬂCiﬁiiénV@iiyﬁééaéfyyié novela..,."

Universidad de la Habana: 91;935§1;jggkkyfﬁﬁf,ff }ff

6.~ Leante C., "Cecilia Valdés espejQ déz1é ésc;éyiﬁﬁd",' -

Casa de las Américas, 15:85 p.2d.
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7.- Friol, R., 'La huella de Cecilia Valdés en’ Ibrtunata y-

, Jac1nta" Bohemla (s.p.l.) p. 6

SQEfSanchez, L Ay Proceso y contenldo de la novela hlSpanO

I fjamer1cana, pp 329 330

9.~ Ibidem p. 245, '

ii;{flbldem . D. 515

.12571& Lolas "Cecllla Valdes ¢nove1a cost mbr1sta o

novela hlstorlca°" en Unlon, 31 31 p.115"q

?!;Leante, Cesar, ”Cec111a Valdés espe]o'de laiesclav1tud"

-Vig?en Casa de las Américas, 15 85 P';
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IT LITERATURA Y SOCIEDAD

2.1 E1 Arte en el Contexto Social.

En la parte final del primer capituld, expuse al-
gunos conceptos fundamentales para la comprensidn objetiva -

de una obra tan importante en la historia cultural cubana co

mo lo es Cecilia Valdés.

.Para‘sostener‘la validezfywla-opdbtﬁnidad de a2s--

tos ]ulclos, es necesario partir de una teoria del conogi- -

»mlent que'pueda reproduc1r y aprehender los fenomenos huma-

' nos. P r\Aebajo de su aparlen01a fenoménlca, esto es, en 8u -

naturaleza real y concreta.;-

El metodo_que s"é]usta a esta ex1gencla es, 51n-

dudq,fé o1 ihlsmo dlalectlco.‘Con ell( 1se preten-

de‘bédﬁéi la complejldad del fenomeno cultu"lyali mundo de

las categorias ,oc;beconémlcas, pues, como'aflrma Karel Ko——

_Slk ‘"la_;lalectlca no es el método de 1la reducc16n,- sino el
.método de la reproducczon esplrltual e intelectual de la rea
 lidad, el método del desarrollo, o explicacién, de los feng

menos soclales partiendo de la actividad practica objetiva -

del hombre histérico".’



34

. Es decir que se afirma la existencia objetiva del
,seffSocial'y del mundo en si, independientemente del sujeto,

o de la conciencia que éste pueda tener de aquéllas, como -

f

pbemisa fundamental de la existencia de lo real y, por lo

tanto, del método que debe seguir el intelecto humano para

1

producir y reproducir, a través de un proceso cognoscitivo
que va de lo concreto a lo abstracto y de alll a lo concreto,

las cond1c1one% reales de su existencia y su devenir hlstorl

Co.

Con esto,'no pretendo caer en clertas concep01o-—

neé 81mpllstas que utlllzan el modelerstructural propuesto-

por el materialismo hlstorlco < estructura/supere,tructura ~
ideolégica para continuar. con la eSClSlon tradicional: reali

dad concreta / ideologia, fopmaﬁgcpntenldog lo cual ha dado-

‘lugar a las. ilusiones idealistas; que conciben al arte como -

elﬁdontrarlo, Qesta'metodologia para -

n6meno art Ynfla medlda en que, a tra—

vésﬁdécellagyse desmlstlflca elvproceso de creaclon -entendi

da ésta como pr&ctlca- que da or;gen a lo que se denomlna, -
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o puede ser denominado, obra de arte,

En‘ésté sentido,'podemos afirmar, junto con Gar--
cia‘Canciini, Que: “él arte es produccidn porque consiste en
una apropilacidn y transformacién de la realidad material y -
cultural, mediante un trabajo y para satisfacer una necesi--
dad social, de acuerdo con el orden econémico vigente en ca-
da sociedad".

;Esta;définiéién resume,\éoh.eSPeciai acierto; -
aquellas caracterfsticas que“definen:la'eSpecificidad del fe
néméno artisti;o; es decir, cme'proceso que produce y repro
duce de manera peculiar, a través de un trabajo determinado,

las condiciones, la orientacidén y la estructura interna de-

la realidad material‘ynéultural.

o Por otra”parte 1senala el marco 3001al concreto\—

en el cual se lnscrlben estas préctlcas artist1das5’lasVCua;

les, al e5tar cond1c10nadas de una forma partlcular por el -
user soc1al que 1as deflne como tales, cumplen el papel de sa
tlsfacer una nece81dad social dada; vale de01r, cuestlonan

expllcan o justlflcan las rela01ones sociales de produ001on—

ex1stentes’”de acuerdo con el orlgen y destlno 5001a1 de 8us

productos..f 

BN
e

Desde esta perspectiva el arté, oyioiquéildé‘dis;
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tintas sociedades y culturas han considerado como objeto ar-
tistico, deja de estar considerado como un "algo" portador -
de clerta "esencia" metaffsica, generado en un cierto momen-
to -ritual a veces- en que el "creador'" da forma a sus '"demo-
nios" (o dngeles, segln el caso) y "deécubre" nuevos senti--
dos y posibilidades de goce a traves de un medio determina-

dorde'expres16n el cualn

enlv1rtud de esta concepc1on, se

conv1erte en un fln en 51 mlsmo}qﬂ?

‘anfesa;méﬁéfa dé‘pensar y de actuar, sdlo se ha-
conseguido]bromover cierta idea.clasista v elitista'dei arte;
los critlcos, como sacerdotes poseedores de un saber oculto,
se. entretlenen en glosar y continuar con esta forma de conce

blr el arte, lo que hace que este ﬁltlmOgse estlme como un -

mlsterlo 1nde501frable llmltado 1—en cua to a goce pleno*y—f

el plano econdmico soc1al

Y no es: qﬁe  me‘ aflrma;Cancllnl, neguemos’ﬁé,;é
que el arte (pueda) 1nclu1r un. aspecto creador.f(Ya que)

efectlvamente, muchas obras 1nauguran 81gn1flca01ones, modos
perceptlvos, conductas y ordenamlentOS“oplglnales de 103'ob+

jetos, Pero -como sigue explicando-, el aspecto creador no -

es una caracteristica indispensable de tod¢-arte..., la crea
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tividad existe en segunda instancia, no como creacidn absolu
ta sino basada sobre formas de produccidn especificas de la-

formacidn histdrico-social a la que pertenece",

No se trata, pues, de convertir al arte en mero -

reflejo mecinico de la realidad social y natural‘]s1no_de -

descubrir sus vinculaciones 1ne1ud1bles —a veces ecultas, pe
ro nunca ausentes- con el sustrato materlal a partlr dEl -
cdgzmeiﬂartlsta reproduce v produce una nueva realldad orde
nada de una manera peculiar, vinculada en alguna medida con-
el momento histérico social en el que se genera, y con la si
tua01on partlcular del 1ndLVLduo que trabaja la realidad de-
una manera espe01floa para organlzar esa nueva realldad la-

Mmadearm.

”-En*éste.sentido’ para'Que el anélisiS]del.fenéme-

no art‘stlco sea completo y 81gn ficativo,. no basta con des-

cubrlr O;déSCPlblr los hllOS (ocultos o} ev1dentes) que vincu

lan la estructura de la obra con la estructura exlstente en-—

la real dad:que~recrea a partlr de un lenguaje y un trabd]o~

determlnado,;ﬁj;mﬂ

Para que el anéllsls de una obra dada revelr Lan

to las caracterlstlcas de su estructuraclén, como sus rela--

t. r

clones con la base material con la que el artlsta trabajo, -
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t
éste debe incluir: "1) la eﬁplicacién de la estructura inter
na de la obra; 2) la explicacidn de las situaciones socia~--
les involucradas en la produccidn y comunicacidn de la misma;
3) el andlisis del tipé de praxis que la obra efectua, el mo
do en que transforma o convalida -real o imaginariamente-las

C ooy U
relaciones sociales'.

EStd fltimo resume, finalmente, 1a labor del cri-
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tico que a demés de expllcar la adecuacidn de la dacibn de
forma a un,mensaje determinade, intenta dar una explicacidn-
cientifica y completa de los elementos involucrados en la -

Pl

produceidn, circulacién y consumo de la obra de arte,

2.2 La‘pavticularidad,como categoria central de la estética.

- E1 concebir la realidad a partir de la tesis que-
planteamoé.ehnél apartado antepior nos permite, en-pbiméf lu
gar, entender el justo 81t10 que ocupa el refleja estétlco -

‘en la teoria general del conoclmlento Ademas, al reflejar -

'la obra un aspecto de 1a mlsma reélldad objetlva, se tras« -
c1ende la concepcxon que conflere al arte el status de un- sa
ber 1mperfecto, sujeto, por otra parte,  a 1eyes esPec1a1es~
y dlferentes.';De'esta manera, es mas factlble entender que-
‘envel;seno_dei‘reflejo dialéctico de la realidad es ‘donde s%

deﬁe buscar*ié especificidad del reflejo estétido,
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. A la vez, se mantiene la unidad entre el mundo -

ré& Jéigrdflejado, entre forma y'cohtenido.

Como expllca Lukacs- "La concep01on dialéctica en
el materlallsmo conszste...por uha parte, en la admisidn de-

esta unidad de contenido y forma del mundo reflejado, pero,-

por otra parte, esta concepcidn subraya el cardcter no mecé-

~nico, no fotogrdfico, del reflejo, la actividad propia d=l -

sujeto en la forma de planteamientos'yﬂbrdgiéﬁéé“de la con--
creta construccidn del mundo reflejado, planteamientos y pro

blemas que estidn socialmente condicionados, son modificados-

por las transformaClones de las relac1ones de producclon y -
han;51do produc1das pop,la_evoluc;on‘de las fuerzas’prqducti

B
vas".

Con este .importante. argumento, Lukacs expllca, -
lgreflejo artlstlco -
a q;do creado o produe;

orde ia realldad 'y de -

crea01on de una nueva ”ll‘ad 7de%una nueva unldad de eSEn-

cla" y fenomeno), y, al Smo tlempo la autonomia relatlva -
del mlsmo En vlsta de que no es un reflejo mecénlco, una co
pla fiel de esta realldad se puede decir que el arte —-enten

‘dldo como reflejo dlalectlou tlene leyes especiflcas de fun-

c1onam1ento, leyes: que le permlten guardar clerta dlstan01a~
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relativa del cohcrétdééocial del cual es reflejo. En este -
sentldo, el producto artlstlco se concibe como una unldad -
contradlctorla, en la cual el mensaje contenido se encuen--
tra 1nextrlcablemente ligado con los elementos formales invo
lucradqs en la‘estructurac;on de esta nueva y peculiar uni-

dad.

Ahora blen, ya que hemos situado al arte en la es

Ao eate o --ﬁ. w)‘/m-lw\d e

fera de 1as representaclones que elabora el sujeto para re-

produCLr eéplrltualmente el concreto real y en vista, tam--
blen, de%que.en'esta mlsma esfera se ~encuentra el reflejo -
c1ent1flco de esa realldad es 1mportante éeﬁalar el punto -
de unlon y las dlferenclas que les dan su caracter especifl—

co a estos dos momentos de la representaC16n del mundo obje-

tivo.

dlalectlco. A partlr de alli es prec1so marcar;las‘peculla—

rldades del PEflejO estetlco dentro de 1a:teor1a del conbcl

miento que hemos elegldo -no de manera arbltrarla, 31no fun-

dados en las premlsas expuestas en el anterlor apartado—«pa—

‘ra descubrir esas caracteristicas.

- En primer lugar,es preciso explicar que, en la -
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apropiacidn mental del mundo real,_él pensamiento sigue el -
proceso dialéctico que va de lo singulaf a lo universal pa--
sando por el punto intermedio de la particularidad. Citando-
a Marx, Lukacs explica que existen: "dos caminos que tiene -
gque recorrer el conocimiento humanoc, a saber, de la realidad
concreta de los fendmenos singulares hasta las mas altas abs
tracciones y desde éstas ﬁasta la realidad}concreta, la cual,
con ayuda de eéas abstracciones, puede irse captando de modo

: . . ST
cada vez mis aproximadamente correcto',

Asi pues, el con001mlento del hombre, para apre--

hendep y entender sus condlclones coneretas de eylstenCla, ~

recorre una espe01v de>esplral en ella, va de lo singular -

hacia lo unlversal unlverballdad que al ascender el entend1 

miento a un nuevo punto en la compren31on del mundo fenomenl

co que 1e rodea, se conv1erte; evéntualmente,'en una partlcu‘
larldad-besto es, en~un‘puntotlntermedlo a partlr«del cual -
el conoc1m1ento del hombre descubre, cada vez con mas exact i
tud, las leyes mas unlversales que conflguran el mundo natu

v

ral y soclal

En esta dlalectlca de lo 51ngular hac1a'lo ﬁnlver
sa;; pasando por la partlcularldad es donde podemos fljar -
la especificidad de estos momentos del saber humano; el.vef-
f;ejo estético y el refléjo cientifico de la realida&ﬂconéfg

ta,
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Partiendo de la identidad de los contenidos refle
jqdos'pbr ambos tipos de reproduccidn intelectual, "la espe-
cialidad de los diversos modos de reflejo no puede, pues, -
ménifestarse sino en el seno de dicha identidad general; en-
una decisidn especifica entre la infinidad de los contenidos
posibles, en una acentuacidn especirfica y en un reagrupamien
to especifi@o de las'cateogiras decisivas en cada caso",
l“wE;W él refla]o 01ent1¢1c0 el acento‘ésté colééé-
do- en el flnal de este proceso del intelecto humano, en el -
cual se pasa de los casos 31ngulareq a las leyes mas univer-
sales, a. la separacidn de lo aparenc;al para encontrar, a -
traVe5vdel "rodeo" intelectual indispensable, lo esencial .Q:
que subyace a todo fendmeno, tanto natural como soc1al Pafa
este tipo de reflejo, lo particular no es sino el punto a
paptlr del cual se puede llegar al dascubrlmlento de las le~ 
yes mas generales que rigen el mov1m1ento de lo real en  _4

'otras palabras,iel fln 4ltimo persegu 1do por este tlpo de re.

produccménqlntelectual es, en suma, la unlversalldad.

i ¥

En cambio, en ".,.una real conformacidn artistica

la particularidad explicitada de modo dptimo, conserva su =

validez artistica incluso cuando la evolucidn ha superado y=

todos sus elementos estructurales en ia decisidon de forma y-

en la técnica del arte'® (Subrayado mio JS). K decir, co-
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mo explica Lukacs,.Que'én éste tipo de conocimiento el punto
importante y peculiar estd centrado en la categoria de la ;
particularidad. Categoria que es entendida como: ",..un 'cam
po' de mediaciones entre lo universal y lo singular"g; y, si
bien la funcidn de esta categoria es similar en el proceso -
‘llevado a cabo por ambos reflejos, desempefia un papel distin
to en lo que al reflejo artistico se refiere, De hecho, "la-
esencial y concreta aproxizmaciln a la esencia del arte con--
4;ié£é éﬁ éﬁténder‘yémia 6rgaﬂi£;éi6n artistica de un 'mundo!
dindmicamente, como sistema de movimientos, como el sistema-
de sus tensiones y contrastes. EI1 modo como ppocede esa in-=
terrelacidn de los elementos y momentos en ﬁovimiento estd -
naturalmente también aqui condicionado historicosocialmente,

por el género y por los datos artistico-personales". 10

En este sentldo, la obra de arte. encuentra en la-lp

categorla de 1o partlcular su modo esen01al de seriﬁy es desff

de esta perspectlva que se Duede entender su estrecha v1ncu— i’
la01on con lo 51ngular por un lado como con el devenlr hls—f;.
torlco-soc1al mas general, esto. es, con lo unlversal | . é“
"En . funclon de esta manera de ver el arte, se puede ccmpren~~'
derrmejor'la autonomia relativa que guarda con respecto al - )

‘concreto SOClal que reproduce y recrea, como, también, su -.

lntlma rela016n con la estructura soelal que cond1c1ona su -

orlentac1on y SLgnlfloado.
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Explicada de esta manera la obra de arte, al ceh~
tfar sus elementos y movimlentos en la categoria de lo parti
cular, se presenta como una nueva unidad de esencia y fendme
no; 'En ella, como en la realidad, ambos aspectos se encuen-
- tpgﬁ estrechamente vinculados, con la peculiaridad de que, -
en esta nueva unidad, el espectador percibe de una manera -
mis directa y sensible aquellos aspectos esenciales de lo -

«

real; detalles que, por lo general, se perciben oscuramehte*g-’

en el cOhocimiento cbtiaiéﬁbwdé'law'Péaiidad.

~ Es de ‘esta manera, pues, como se puede entender -

el lﬁgar pécﬁliér que ocupa el arte dentro del émbito de las
representaciones simbélicas que elabora el hombre al enfren-
tarse con su mundo natural y social, Determinacién que nos -
ayudara, en el curso de éste estudio, para comprender el lu-
gar especilfico que ocupa la literatura en esfe campo de lo -
particular; y, a la vez, para identificar los pardmetros des
de los cuales es posible una aproximacidn mas objetiva a la-

obra de arte en concreto, en nuestro caso, a la novela. cum--

bre de Cirilo Villaverde, Cecilia Valdés.

2.3. La especificidad del trabajo literario.

Entendiendo el arte como un trabajo determinado,-
‘a tavés del cual el (ombre se apropia y transforma la reali-

dad material y social que le rodea, y considerando que esto-
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\
cumple una necesidad social especifica, es mds accesible com
prender que la literatura, o lo literario, no es una:esencia
que se haya conservado igual a lo largo del devenir histdri-

CO.

La misma conclusién podemos obtener, desde el pun
to de vista de la teoria del conocimiento, siéoncgbimos;ei—‘
desarrollo de este fenémeno a través de la ldgica dialéética,
‘esto es, en el camino que recorre el conoc1m1ento desde lo -
singular hasta lo universal. MOVlmlento en el cual la parti-
cularidad, en nuestro caso el arte, no puede ser:enténdido -
sino a partir de las contradlctorlas relac1ones entre el ém~

blto de lo 51ngu1ar y el de. la unlversalldad es de01r, de

las concretas determlnaClones del desarrollo de las rela01o-

nes soc1ales de producclon.

sentac1ones eplcas que reallzaban‘losrjuglares:a partlr de
los aconte01m1ent0a relevantes en el campo polltlco~m111tar,
y, a partir de un momento determinado del desarrollo de lasf
fuerzas producfivas, y de las relaciones sociales que le son
éonsuétanoiales, se convierte o instituye como un campo espe

cifico de las prdcticas sociales, en relacidn aun con las de
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]
terminaciones concretas que lo condicilonan y orientan, pero-
con una ldgica y leyes que gozan de cilerta autonomia relati-

va..

Por esta razdn, al determinar la especificidad de
la produccidn literaria, la investigadora Francoise Perus em
pleza por explicar v desmistificar este proceso, concebido-
por las escuelas esteticistas como un campo especial de la -
}”cuiéigg éﬁyo ob]eto prlmordlal y privilegiado lo constltuye—

el lenguaje a partir del cual se recrea una vivencia determi

nada.

Expllca que'ﬂ;;.el prlmer problema radica en}la -
detébmlnaclon de la matérla prima objeto de transformac1on,.
la;cual contrarlamente a lo que afirma cierta corriente hoy
en. boga, no esta constltulda, en 4ltima 1nstanc1a, ni por el

'lengua}e nl por 'la palabra', sino por c1ertos conjuntos de—,‘

deasg 1magenes y representaciones SOClales que el escrltor—

,busoa plasmar sirviéndose del lenguaje artlculado" (Subra—{

_yado F P)

Pensar en el lenguaje como un fin en. 81:mismo pa~}
ra la’produ001on llterarla, ha llevado a la 1lu81on fetlchls
:vta de pensar que el arte, en este caso la llteratura, constlv
,tuye un campo separado e independiente de la realldad SOClaL,

sujeto a una ldgica propia; un ente esplrltual que se ha, ve-
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nidotﬂlibérando" de los "afiadidos espurios" tomados del mun-
dofréiigioso, histdrico, moral o politico.
p

Reconsiderar el asunto, colocar al lenguaije écmo—
una herramienta a partir de la cual el escritor da forma a -
ciertos contenidos, imégenes y vivencias, constituye una -
perspectiva mids objetiva y coherente con la historia concre-
ta de la produccidn literaria, por una parte, y con la tam-—
biéﬁmébhébeta inséréiéh-démésta préctica_dentré aéiwﬁércb'—’
real de las relaciones soclales generadas a partir de un mo-
do‘determinado de produccibn, y de un desarrcllo particular-

de las;fuerzas(productivas.

;\* _'Dé hecho, los cambios de forma, de estilo o de gé
neranbypueden ser pensados ﬁnicamente como productos de esa
hisfobia_especial*dei érte.y la literafura, sinc a partir de
un movimiento realfdéilser social (el cual con?tituyé, en 41
tima'instancia; sﬁ'objéto de trabajo, la materia primé de su
produccién y un ineludible marco referenciall Que, ailgene—;f
rar nuevos contenidos, cambios estructurales cualitativos,‘- .
impulsa al artista a encontrar nuevas posibilidades de exprg.
sidn para reflejar, de manera dialéctica, el sentido y‘la -
orientacidn de esos cambios.

!

e De alguna manera, este fendmeno e&s explicado por-

'

. el siguiente sefialamiento de Lucien fGoldman, quien escribe -
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'
que, ",}.el-resultado de investigaciones concretés,;;. de- -
muéstfa que loé cambios cualitativos en el inféfidf£5é uﬁa -
obra, de un estilo, de un género literario o artistico, na--
cen siempre, incluso cuando entrafian cambios técnicos impor-
tantes, de un contenido nuevo que acaba por crear sus proplos

. . 12
medios de expresidn',

De. esta c1ta, podria desprenderse la afirmacién -
“élagiiéta deﬂaaé;dé; té&éyggébzmél arte es un reflejo mecanl
co, una copia al carbdn de los nuevos contenidos producidos-
por el desarrollo del ser social. ' Ademis, podria pensarse -

que estamos aprobando una predominancia total del contenido-

sobre la forma, del ser social sobré‘el individual. Sin em--

bargo, .no hay que perder de‘v1sta,que esta es una relac1on -

dialdctica, contradlctorla"' 'ultlma 1nstanc1a,

el Ser 8001al,condlclona;}orlenta vy justlflca las dlstlntas-

practlcas(entre ellas la artlstlca) de 10 ,1nd1v1duos, y,

una sociledad clasista, de los dlstlntos grupos 8001ales ex1s.

tentes en una forma01on social dada.v~'

Esto explica, como ya se ha dlcho' tanto’la rela-

cifn real existente entre la obra v el momento h;stérl‘Q; eQ

tre el arte y el desarrollo del ser 3001al, por un»lado,-co—
mo la autonomia relativa de la practica artistica, de la li-

teratura, con respecto al devenir concreto del ser social,
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En todo caso, no olvidando que la produccién 1li--
teraria se encuentra, como todos los dem@s productos socia--
les y culturales, inserto en el proceso social de la produc-
cibn, la distribucidn y el consumo, habrfa que seflalar, como

explica Francoise Perus, que "...la prdctica literaria apun-

ta hacia la configuracidn de una representacidn formalizada-
de la realidad, (subrayado de F;P.) esto es, a 1a emisién -
'de un 'mensaje' que no de]a de atraer la atenc1on sobre si -

© vmrrs e gz s it bt A 1 81 08 i 1 3.

misma y sobre las cond1c10nes formaleb de su emlslén"

A

‘Aqui, se supera en forma dlalectlca tanto 1a con-

cepclon que con51dera al arte en termlnos 1deallstas, como

creac;on de nuevas formas tomando al 1enguaje como materla'ex

prlma de traba~o, como a las 1deas mecanlclstas delwr '1lsmo‘

-lngenuqz

ﬁédﬁ;:¢656 é1“1nstfuménf§;;éifienguage agfiéﬁladd,'ﬁfiiiéado
para de&elar‘ése contehido, pbdemos;éomprender el fendmeno -
del reflejo est@tico en su naturaleza real y objetiva, como-
una produccidn determinada a través de la cual el hombre se-

apropla y transforma sus condiciones reales de existencia,-
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para justificar, cuestionar o, en resumen, llenar una necesi

dad social dada.

2.4 Caracteristicas centrales de la Produccidbn Literaria.

Explicada ya la especificidad del quehacer lite
rario en el contezto de la realidad social y cultural, es -

prec;so 1nclu1r dos o tres comentarios sobre las carac--

e m

terlstloas centrales del reflejo estétlho Me re;lero, en es
pecial, al problema de la tipicidad, al de la particidad,en-
la obra de arte y el fendmeno conocido como "triunfO“deifreg

En prlmer lugar, cabe anotar, como ‘lo expllca -

Franc01se Perus, que “La soluc1on concreta de los plantea- -

mlentos relatlvos ai

una cuestlon prev1af¢'

blema de reproduclr o aproplarse de la realidad 5001al que -

le rodea,'necesarlamente tlene que ‘realizar una elecc;on,ade
entre todos los contenidos. p081bles, de los trozos o aspec--

os de esa realidad que se dlspone a recrear, Eleccibn que -
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se constituye eh un verdadero '"punto de vista'" o perspectiva
désde iaﬂCual son tratados algunos problemas con mis deteni-
miento que otros, considerados como secundarios, ~Se trata,-
como escribe Lukacs, citando a Engels, de conformar "persona

jes tipicos en situaciones tipicas".

Por supuestd,‘Ia'determinacién'de.esta tipicidad-

se encuentra condlclonada por una multlpllcldad de factores,

P oy st NS 4, ek e ehe e

hlStOPlCOS, soc1ales, culturales \% famlllares que 1mp1denwu; -
establecer una ley que haga p081ble la determinacidn del ﬁlu
vel en que deba, de manera absoluta, fijarse la ublcac1on de
este "punto colector". Sin embargo, si es posible afirmar -
que, él interiorizar de alguna manera las estructuras exis--
tentéé‘én;la‘realidad, laé obrds més logradas, construidas a
babfi@;defuna perspectiva déterminada, adquieren una relevan

cia significativa.

En este sentido, Goldman afirma que; "las_rélacig

nes entre la obra verdaderamente imporxrtante y el grupo so- -

‘cial que, por mediacidn de su creador, resulta ser, en Qlti-

ma ilnstancia, el verdadero sujeto de la creacidn, (subrayado
’ ’ y

de L.G.), son del mlsmo orden que las relaciones entre los -
16

o) fl_»

elementos de la'obpqiyisu-cggjunt

e T e B T . '
Es decir¥que, a través de la develacidn de esa es
que, a través d | s
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tpuctura social, elaborada con "personajes tipicos" coloca--
dds{én "situaciones tipicas", el autor cristaliza una nueva-
‘unldad de esencia y fendmeno lavque, como lo anoté en otra -
parte, permite al productor de arte presentarnos su obra co-
mo resultado -tal como sucede en la realldad- como una nue-
va realidad en la cual la esencia o la ley se encuentra ocul
ta por la apariencia o lo fenom&nico; pero qué, gracias,a, 5
esta particularidad de la obra de arte, es mis inmediata y -
sénsiblemente perceptible. 77
Por otra parte;véslnecesarlo afirmap que, .en. toda

obra de arte,:se puede perclblr la expre815n de c1erta parti
cldad o partldlsmo.. Entendldo este como'"la toma de posi-: =
cién respecto del.mundo expuesto, en la medida en que esta -
toma de p081c1on esté presente en la obra y conformada con -

medlos artist;cos" 17

| Noﬂque'el autor tengalque declfné \ei?ﬁiéﬁ6 6 éh7
boca de sus" pérsonajas, sus part;culabes,con 4pclonés del fe'
mundo que lo rodea. San que, més blen,}la'mlsma jerarqulza-
cién de los tlpos presentados en la obpa,‘la caracterlzac1on'
de las 31tuac10nes y la manera en que la estructura esta con
formada, dando una importancia y una orlentac;én relevante a

01ertas s;tuac;ones, personajes y momentos, nos permiten -

aprec;ar la "toma de p031c;on” que tanto el autor como la -
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obra efectuan con respecto al concreto devenir social e his-

i

tdrico.

En lamedida“eﬁ'qué él éScrifof éapte y reproduz-
ca lo nuevo‘esencial en cada periddq; o que defienda las es-
trnctufas sociales establécidas, CtOdc’elio, claro, a través
de los medios artisticos que componen'la‘obra), se puede va-
lorar si el autor es "orlglnal" (en el sentido lukacsiano -
“dei“%;%mlno, es declr como la devela016n de estas nuevas cth
racteristicas), y por lo tanto partidiario del progreso, en-
tendido en su sentido estricto., O si, por el contrario, -
defiende_y'justifica aquellos elementos que obstaculizan el-

desarrollo de las relac10nes 5001ales de produ001on en cuyo

caso se podrla aflrmar ue ese escritor, o esa obra, convall

dan las estructuras ex_s

‘ntes, esto es)” ‘ su sentldo es -

retrograda‘conjre”peq o

>f Antes de pasar a otro punto, es pertlnente insis-

tlr en que° "al 1gual que la reaglidad objetlva (en este caso

la soczedad) la obra de arte constituye una totalldad estruc

turada, jerarquizada y contradictoria (subrayado F.P.), en -

el interior de la cual el valor o la significacidén de tal o-
cual elemento es Gnicamente funcidn de su posicidn relativa-
en el interior de dicha totalidad, o sea del conjunto de re-

o . e 18
laciones que mantiene con los demis elementos'',
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Por lo tanto, cuando se evalua o compara la mane-
ﬁé:peéuliar én que la obra reproduce la estructura de la so-
iéiédéd*bbjetiva, de la cual es réflejo contradictorio, no se
tfata'de identificar elementos aislados cuya relacidn con el
contrato social es evidente, sino de esclarecer la cérrespog
dencia entre la totalidad de la oﬁ?a ¢0n1la totalidad de la-
‘sociedad objetiva, en otros tébmihos; ?éiorarﬂla forma espe-
cifica en que la estructura de la‘obra:corresponde, o inte--
" ioriza, la estructura de la Formacién socio-econdmica refle

jada dial&cticamente por la obra en. cuestidn.

Un ultlmo problema que. consmdero aproplado tratar
_aqul,‘es.el que se relac1ona con el fenomeno 1dent1flcado ’
por Lukacs como '"triunfo del reallsmo". Ese proceso en el;_-»
cual la realldad como marco referencial dél trabajo que rea
llza el autor al conformar esa nueva realldad partlcular, 1m‘
‘pone una 1nfluenc1a mas O menos declslva en el resultado fi-
:nal de la produ001on llterarla. Como 1o explica la maestra -

Perus, se trata “;..de la relac16n compleja entre la dacidn-

Qg_forma CsubrayadO'F.P.), o si se quiere, entre la obra con

formada con su objetiva particidad y las 1nten01ones sub ; -

19
jetivas que presidieron a su elaborac1on"

Este conflicto que ge establece entr'

v1ead del autor y la objetividad misma del sustrato concreto

del cual parte la conformacidn de 1la obra,‘es lo que permi-
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te, en primer lugar, la multiplicidad de resultados y de -~
orientaciones que presentan las obras literarias. Sin embar-
go, en ningln caso se puede hablar de una obra totalmente -
"pura" (ilusidn sostenida por la critica esteticista), ni, -
por otra parte, se debe hablar de una determinacidén llana y-
directa de lo objetivo sobre la subjetividad del autor; sino,
mas bilen, de una lucha'én la que, cuando el acento esté B

puesto en el aspecto ob]etlvo ‘hablamos de una obra "reallsta"

y lo contrarlo cuando tlende a pr1v1leg1ar los elementos sub

jetivos.

Por otra parte, vale la‘pena anotar que, en prl—~

mer termlno, la expreslon de este fenomeno no es necesaria-

mente un proceso conSClente (subrayado;F.P.)”.20 Lo cual e§

plica que en ocasiones, la obra supera, en cuanto a viSiénry
percepcidn de la estructura de la realidad concreta, las con,

cepcilones partlculares del autor en cuestlon

Y, por Gltimo, este fendmeno ",..no 1mpllca tampo

co necesariamente }g;aboliéién total, en la obra, de la Ideo

logia del autor (subfayado F.P,), sino~que esta,entra en co-

1isibn (tensidn) con la légica propia de la creacidn artisti
ca"21;,por lo cual, puede llegar a formar parte de la obra -

misma con un peso mayor o menor, de acuerdo con la adecua- -

.

cidén de la obra a la estructura de la sociedad coﬁcreta, re-
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flejada dialécticamente por esta nueva totalidad:que es la -

obra literaria.

2.5 La novela histdrica, producto especifico de un momento -

histdrico determinado.

En vista de que existe una discusidn extendida -

con el objeto de clasificar a Cecilia Valdés, de insertarla-

AP s i

wdentro del esquema proplo de la gran novela hlstérlca del 51
glo XIX ~vale decir la de Walter Scott, y, en menor medida,
la de Manzoni y otr0521- o) lardei.éostumbrismo,espaﬁol de fi
nalesgdefsiglo,_considero ﬁeéeéario‘escribir algunas 1ineas-
ccﬁ p§§§e¢fona las Caractefisticas esenciales de este impor-
téﬁté géhéfé'literario-yialas condiciones concretas que peg
mitiéfon,léfééaricién de esta concepcidn histdrica del deve-

nir humano. .

;nfbada, es necesario senalar que este tipo de
ece, en 1a Europa Central, sino hasta despues -
 n&és’acontec1m1entos que transformaron profundamen
estbucturas economlcas, politlcas y sociales que ha——
fbian sub81st1do a lo largo de varios siglos. Como afirma -
‘Lukacs, "la Revolucién Francesa, las guerras revolucionarias
y el ascenso y la caida de Napoledn han convertido finalmen-

te la historia en una vivencia de mésas (subrayado G,L.) a -
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escala europea'.

Esto es,‘q;é iaQISQCiedades, 'la'masadél bﬁéb1o,
entiende su diarioc acontéCer no como algo fijo, condicionado
por una voluntad superior a él, sin la posibilidad de supe-~
par este inflexible destino., Con estos movimientos, se lle-
ga a‘la conciencia de que las formaciones socialgs‘sbh pro--

ducto’de,los mismos hombres, los cuales, a lo largo de su de

S
b ek oo, i b

venlr, ééta5ié6éﬁ'ééféé"ﬁééégﬁfias'relaciones S6ciales de -

pbcduccién.

En este sentido, "surgen las posibilidades concre

tasﬁdéfduéllos hombres entiendan su prOpiafeXistenéia.cOmO-~

. algi'hlstbrlcamente condlclonado, la posibilidad concreta de

que veangen la hlstorla algo que penetra profundamente en su
‘ 23

ex1stencla cotldlana, algo que los afecta inmediatamente®,

Estos cambios, como es‘claro lmpre81onan de una—
manera pecullar la mente de aquellos hombres cuya p081c10n -
les permmte reflexionar sobre la trascendencia y el Slgnlfl*

cado de todas estas transformaciones. "' ["“

En la Inglaterra del XIX, se habiannVivido'ya en
forma dramdtica y sensible, las transforma01ones produc1das-

por 1a revolu01on burguesa del XVIII, y estabafen impresio--
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nante marcha la Revolucidn Industrial que llevarfa a esta -~
formacidn socioecondmica a la hegemonia mundial, a partir de

la segunda mitad del siglo XIX.

En un marco tan propicio, la narpatiV§tde un gran
escritgr vino a seflalar un verdadero hitdféniléfhisforia‘de-
la novela. Balzac menciona algunos dev;psbeieméﬁfos caracte
rlstlcos 1ntpoduc1dos por la novela de W: Sébtt en ia litera
tura épica: "la extensa descrlpclqn de,éostumbres y circuns-
tancias de la anécdota, el carécter dramético de la accibn -
y, en estrecha relacién con esto Gltimo, la nueva e importan

te funcidn del didlogo en la novela' .23

Sin embargo, con todo y lo importante qu§;puedah-'
ser estas aportaciones para el desarrollo de la*épiéa poste-
rior, lo fundamental de esgte narrador inglés lo constituyé —
el hecho de haber encontrado la mejor forma para el nuevo -
contenldo soc1al que se desarrolld en su momento hlstérlco
A traves de su heroe secundario- W, Scott nos permlte presen
clar en forma v1v1da y sensible” Qno con la rlgldez del dlS~—
curso tequco- las transformaciones de ese ;mportante'perlo~
do de la historia Inglesa y Europea. En ella, los gfahdés -
hombres aparecen en el momento preciso, como resﬁltado dé -
causas histéricas ccneretas, para intervenir con su proyecto

particular que, en el fondo, es el proyecto de reales Ffuer--
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zas sociales en violenta colisidn.

vamO'éscribe Lukacs, "Scott se esfuerza por dar -
forma 3 1as luchas y contraposiciones de la historia median-
te personajes que por su psicologia y su destino sean siem--
pre yepresentantes de las corrientes sociales y de las fuer-

. . 24
zas histdricas',

tn e et i S B L2 1 Bt €h 1 8 e Pl ey A e At Gy e

Por eso, sus dramas constituyen importantes deve-
laciones de los cambios histdricos; vistos con la'éptica de -
un- individuo excepcional que, dada su misma situacidn de cla
se, nos£permite,ver esas transformaciones como ;esultado de-

un proceso en el que se enfrentan dos distintas concepciones

del mundo, dOSrtlpos antagonlcos de 3001edad que entran en -

v1olento contacto para lmponer o modlflcar el curso del deve

nir hlstorlco.., _ff

1Perlvlo mas 1mportante del discurso de Scott no'-’
es solofla percepcmon de esta nueva consciencia del aconte—-

cer hlstorlco, San el haber tEJldO, por intermediacidn de ~

la pabtlcularldadang‘glfp%asmo,'la forma en que acontecen -

en la realidad concreta estos cambios,

"Scott da forma a las grandes transformaciones de

la historia como transformaciones de la vida popular. Su .-
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]
punto de partida es siempre la configuracidn del modo como -
las transformaciones histdricas importantes influyen en la -
vida cotidiana del pueblo, de las transformaciones materia-—
les y animicas que producen en el pﬁeblo, cuyos hombres, sin
conocer las causas de los cambios, reaccionan a ellas inme--

diata'y,viblentamente".z

;;'Asi, Scott recrea por medio de sus obras tanto el

éentido‘de,1éswfféﬁéfbfmaéi6ﬁes'por 21 relatadas, como el -
efecto real y profundo que &stas tuvieron en aquellos que, -
de heého,fhan sido la materia, el elemento humano que ha lle

k]

vado a cabo y que ha sufrido las consecuencias finales de -

esos. cambios: el pueblo, las masas populares.
.g_Para‘lograr este efecto, Scott recurre a dos re--
cursos . davacteristicos que le confieren grandeza y peculiari

dad a su obra narrativa,

- En primer lugar, como personajes principales de -

sus obras selecciona no a los grandes. héroes hist8ricos, si-
. “1'.. ! . ) . . . . . N

no, mas bien, indiyiduos secundarios que, sin embargo, re-—-

presentan los intereses de ambos bandos en conflicto, De es-

ta manera, pueden funcilonar como punto medio a partir del -

cual se pueden entender los mbyiles y las circunstancias de-

estas colisiones. ’ O
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Y como su asuntd es exponer las '"grandes crisis -
de la v1da social" y,'.;.en todas sus obras se encuentra el-
choque de fuerzas SOClaleS hostiles que desean destruirse",
sus personajes, templados y serenos, logran cumplir adecuada

mente su propbsito en la comp031c1on de las obras,

“CbmoueXplica Lukacs: "Scott éligé siempre protago

nlstas que, a consecuenc1a de su caracter y de su destino, -

e . aian mﬂanvurﬂ-‘;m

se encuentran en relacxén humana con ambos campos. El desti-
no adecuado para un héroe asi, de 'termlno medio'!, que no se
suma apaslonadamente a nlnguno de‘los campos que luchan en -

la gran cr151s de su epoca,"ueden*proporc;onar 51n nlnguna-:j‘

huella como personajes centrales o "héroes", Para hacerlo,-

ScottrutiliZa;el’recurso de presentarlos ya formados, como -
resultado, listos para imprimir su sello particular al deéti

no del movimiento que representan,

Ya que, "para Scott la gran personalidad histdri-
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]
ca partes importantes y considerables del pueblo. Y es gran-

‘de sdlo porque su pasidn personal y sus personales fines -

coinciden con esa gran corriente histdrica, porque reune en-

si los aspectos positivos y negativos de dicha corriente, -

porque es la expresidn mds clara, la m8s luciente ensefia de-

esas tendencias del pueblo para bien y para mal”28 (subraya-

do mio J.S.).

‘De esta manera, Scott se conv1erte en el punto -
que no puede sep ev1tado, a: partlr del cual se historizan -
los narradores que»pretendan real;zar, a través de su précti
ca artistica, la recreacidn de‘lpé grandes cambios sociales.
 Sus recursos compositivos y las caracteristicas que citambs~'

al inicio de este apartado, nos permiten obtener una Visién-

mas pPEClsa de la grandeza de este narrador y. de las cualln~

dades :ue le confleren a-su discurso poetlco un lugav espec*

flCO en la'historla de la theratura.

:'Como'escribe Lukacs, "Walter Scott llega asi a -

wser un gran poeta de la historia porque tlene ‘una sensibili-~

~dad para con la necesidad hlstorlca mas profunda ‘auténtica-
y diferenciada que la de cualquier escritor anterior. La ne-

cesidad histdrica es en sus novelas rigurosamente implacable.

Peroc no un hado extrahumano, sino interaccidn complicada de-

concretas circunstancias histdricas en su proceso de trans--

t
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fermacidn, en su interaccidn con hombres concretos que, naci

dos de esas circunstancias y muy variamente influidos por -

ellas, actlan individualmente segln sus personales pasiones;

...la necesidad histbrica es, en la configuracidn artistica,

resultante y no presupuesto; desde el punto de vista de esa-

configuracidn es la atmdfera trigica del perfodo, no objeto-

de las reflexiones del escritor"zg (subrayado mio J.S.).
7777 En resumen, estas son las condiciones histéricas-
conénetas que permitierén.el«surgimiento de un narrador de -~
la talla de W. Scdtt, y‘estas laé‘cafacteristicas de su obra;
peculiaridades que deberemo; temar en cuenta al discutir el-
tah mencionado parentesco (afinidad aﬁn.hecha manifiésté«eﬁ;*
el prdlogo escrito por Villaverde a la edlclon deflnltlva de'

1882), entre la obra de. los poetas hlstorlcosﬁ'*la Cecllla

Valdésxde“Clrllgiv;llaverde.

Flnalmente, a mi juiclo, consmdero que he tratado,
'con la suflclen01a gue el caso requlere, los presupuestos -
;teorlcos a partlr de los cuales se puede anallzar el valor -

‘:s;ng:}ap}de la obra objeto de este estudio.

Presupuestos que no surgen de un ejercicio mental
“vacio, basado en si mismo, sino del anflisis y revisidén de -

las concretas expresiones del reflejo &stético a lo largo -
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del desarrollo histérigo de hombres concretos; los cuales -~
han reproducido y se han aprgpiado de = los elementos que con
forman' su realidad social y material para justificar su sen-
tidc, éxplicar su natqraléza o cuestionar en forma critica -

los resultados objetivos de este proceso.
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. III. LA TRANSFORMACION DE LA ECONOMIA Y LA SOCIEDAD
' CUBANA DURANTE EL PERTODO 1790-1830, |

3;i7cuba en el Contexto Mundial,

'S81, como hemos visto, la literatura constltuye un
especiflco refle]o dialdctico de las contradicciones presen~

tes en la estructura y el desarrollc socioecondmico de una -

e gk B b s

forma01on economlco soclal dada' Sl, como el tftulo mlsmo de

este estudio de tesis lo sugiere, nuestro propdsito es anali

zar la forma peculiar como la Cecilia Valdés de Cirilo Villa

; St
verde reproduce o interioriza las contradicciones eXiéféntes
en la forma01on socioecondmica cubana del pimer terclo del -

sigio XIX, es preclso, entonces, que hagamos algunos apuntes

sobrevlas>pr1n01pales caracter;stlcas de las transformacio--

nes. experlmen'aw siporﬂ soc1edad y la economla cubana du--

rante este cruc;al perio

mer'lugar; s1tuemos a Cuba dentré delvcon~-
textozmundial“d, flnales dal 81glo XVIII, porque, al menos -
en este caso'partléular, los aconte01mlentos ocurridos en el
panorama mundlal tuvxeron una 1nf1uencla determinante en el-
aceleramlento de los procesqs_econémlcos y sociales de la -
Graﬁ.Antilla durante esosbdeCenios, y en general, sobrezlé -

posterior situacién de la estructura cubana durante el-resto
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'
de su historia; con los necesarios cambios que implica el -
paso por los movimientos revolucionarios de la segunda mitad
dél.XIX, pero con la misma tendencia deformante que permane-
Ci6¥aﬁn hasta el tiempo del proceso revolucionario iniciado-

en una &poca tan lejana como la segunda mitad del presente -

siglo.

No nlego la parthLPac;én fundamental del desarro

b st

Jﬁllo/interno de ias'contfad1CClones estructurales de esta for
,maclon‘econémlcOQsoclal como premlsa indispensable para en-
‘tender el sentldo y la forma en que dichas circunstancias -
externas afectar&n el desarrollo de aquélla. Sin embargo co
‘mo veremos mas adelante, en el caso espec1f1co de Cuba. no po-

demos sino reconocer la 1nfuen01a cond1c1onante de todos es~}

tos acontecimientos;. los cuales thleron de la hlstorla'un"

problema mundia1 R

En este se
reaiiza’Géréféfﬁierre
nes del mov1m1ento.hlm
en el estableclmlento 4

Latina.

Remitiéndonos al momento del descubrimiento de -

América, Pierre-Charles seflala que &ste:; ",..incorpord esa -

t
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porcidn del mundo al mercantiiismo luéq;hispénico y al siste
ma capitalista en formacidn". Y que, "desde eﬁtonces, la  -
ley del mercantilismo y del capitalismo mundial gobernaron -
la vida del &rea; impuso éste un tipo de wvinculacidn centro-
periferia que dio lugar a una configuracidn global extrover-
tida con infraestructuras y estructuras organizativas depen-

dientéﬁ".1.~

’;Todo,io cual resulta una verdad evidente en cuan-
to al primer desarrollo de la mayor isla del Caribe. Despuds
de la acabada efimera fiebre de los lavaderos de oro (explota

cidn que, como consta en. los documentos dejados por frailes-

—~Qomo- Las Casas—=e hlstorladores, termlno con la poblac1on -

aborlgen de la_Isla) desPues‘que la mayorla de los amblclo--

ejor suerte en asfmés rlcas pose

sos penlnsulares buscaro

Slonegﬂcontln tale: 'rro todOaun" a y;dqgeco-

ndmico~social de 'la Gn

un esporadlco alto para abastecmmlento n a Habana, momento

en el que intercambiaban cueros secos,'m_dera y lena por los

articulos ultramarinos 1ndlspensables.”‘i"'

’
e
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- Asi, mientfas el pesto de las antillas estaba ju-
jgandéJﬁﬁ papel importante en la acumulacidn ofiginaria de -
Cdpital en sus respectivas metrépolisZ, las provincias cuba-
nas-jugaban un papel mds bien secundario con respecto a su -
propia metrdpoli y con respecto, también,a la nacidn que lu-
charia por obtener un papel hegemdnico en elgpanorama‘muh¥f+”
dial del siglo XIX. SRR

ST S;n';ﬁﬁg;ég;%egkI;héeguna;‘mltad del XVIII ocu;f~v
rrleron sucesos 1nternos y externos que transformaron profun
damente el rltmo, Sl no tamblen el sentldo, del desarrollo -l

economlco 5001al de“la formac;on 8001oecon6mlca cubana.

El prlmero de ellos fue 1a ocupaclon 1nglesa de -

la Habana durant' var;os meses del afio de 1762 Est“ hecho*%§
v1no a ron@er‘el;absurdo alslamlento comerclal de Cuba,'lm-~;iv
puesto por los 1ntereses de la monarquia espanola. Ramlro  *?

Guerra explica que "...durante los meges que ocuparon 1a Ha-‘
bana y gran parte de su JurlsdlCClOH, abrleron el puerto al—;
comercmo con Inglaterra y sus colonias, y nos 1nundaron de

esolaVos afrlcanos. Hubo compradores para nuestro azﬁcar y -

hubo esclavos a un preclo mucho mda bajo". 3. Ev1dentementc

‘esto constltuyo una 1nfluen01a determinante en el crecimien-

'to de la naclente 1ndustr1a azucarera ~habia surgido ya en -

el 51glo XVII, pero, con las trabas impuestas por la metrépo

1}
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11 y.la mayor rentabilidad del hegcin‘en las antillas ingle
sag, francesas'y holandesas, su:crecimiento en Cuba habia si
do més bien lento y accidentado-. Por otra parte, esta mo--
mentdnea liberacidn del comercio implicd que se generara un-
proceso de intercambio mas amp;io, al cual, claro, se vincu-
laron los intereses de politicos, hacendados y comerciantes-
locales. Dichos intereses conseguiran que este proceso con-
tinue é pesar del restablecimiento de la soberania hispana -
‘Hééﬁfe“iéwiéiézh§ a péééf ﬁambién'aé1aé'ai8bosicionés mondr -
quicas que .vétabén las relaciones comerciales de la Isla -
con las demés nagioneé.' | |
Mas adelante, se- dleron otras c1rcunstanc1as‘en lﬂ

el panorama mundlal 'mlsmas que repercutleron de manera dec;;

81va_en el'desarrollo econSmlco SOClal ge la'Isla,1

_Benltez resume los hechos y escrlb “que-' ”la ul«_

tlma'part”{del siglo XVIII y las prlmerasid “as‘del XLX -

estan marcadas por el desarrollo de una sérle‘da aconte01-—‘
mie ”onomlcos polltlcos y 5001ales que sacudlrén el Ca
evblu01on Industrial, la independencia de 1as tre~;
fnérteamerlcanas, la revoluCJOn francesa y la re-

éltlana".

'i El pbimero de eLﬁQs,7la,Revoluci6n Industrial, -
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imprimid un empuje sin precedente al comercio y»a;la’pnoduc—
cidn. A ésta por las posibilidades de increméﬁtarla en for~
ma casi permanente y al primero por la consecuente blisqueda
de mercados donde pueda realizarse esta produccidén. En lo -
que toca al Caribe, en nuestro caso a Cuba, crea las premisas
parajimprimir a la Industria azucarera un aceleramiento sus-
fancial. La introduccidn de molinos de acero, la traccidn -
por medio de la fuerza del vapor y, después del primer ter--
Vclo‘&ei"51glo XIX, la introduccifn de caminos de hiervo y -
del ferrocarril, ademis de otras mejoras técnicas, transfor-

maron de manera constante y profunda el desarrollo econdmico

de esta formacién socieocondmica.

Por otra parte, la 1ndependenc1a.de esa nac;on que

bien podrlamos decir que nac16 burguesa -tant'
mo comePCLalmente—, 1mpllcq la apertura de unénggybkmebéaao_
‘para las mieles, el tabaco y el café antillén5;: Léé-beiacig
ﬁés éntre esta naciente potencia y Cuba no tardaron en esta—
bleoerse ~-aunque, en menor escala, ya se estaban dando- con
el consentlmlento de la metropoll hlspana cuando esta se en-
contraba en guerra con la nacién que pronto la desplazaria -
de la hegemonia mundial, y, més tarde, a pesar.de‘habgfse -
restaurado las prohibiciones comerciales de lé;mdnarquié_es—
panola. - S

’
(g
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Estas relaciones estimularon, como es evidente, -

el:crecimiento de os principales’'cultivos comerciales cuba-

Vﬁés;jfabaco, café y, sobre todo, cafia de azficar.

La revolu01on francesa tuvo un doble efecto para-
la fOrmaClon socieocondmica cubana. Al poco tiempo de logra

-do el trlunfo de la burguesia francesa, se inicid una serie-

deﬁconfllctos,en%el centrovde Europa.- Al verse Egpafa en- -

vuelta en'guerra con y‘contra Fran01a e Inglaterra, se vio -

forzada a de]ar, como ya apuntamos, que sus COlOnlaS comer--

ciaron con "naclones neutrales"‘ es de01r con 1as colonlas.f

norteamerlcanas que aprovecharon blen a 51tuaclon

Por o;ra parte,xel movimient sobial originado en

Cbmb'és @ib§ B¢nitez, "los plantadores en el res-
vfihcipélmente los hacendados y comerciantes-
éubéhos,,fueféh ios‘béneficiarios inmediatos de los funera--
ies de?la industria haitiana. MAas de 25,000 toneladas de -~
aiﬁcap y alrededor de 3,000,000 de galones déJmiei adquirie-

ron en 1822 los compradores norteamericanos desla produccidn
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de Cuba'. 5 El efecto del proceso revolUClonarlo haltlano -

es claro a 1ailuz de esta 01ta de Benitez.

Cohyiaé premisas externas dédas por todos estos -
acontecimientos mundiales, los industriales, hacendados y co
merciantes cubanos no tardaron en aprovechar}la’coyuntura -
‘asi creada para lograr en los hechos econdmicos lo que su -

"ilustre” promotor, Francisco de Arango y Parreﬁo habia lo--

UL S SO S Yot o s g Ama A s

grado en el terreno jurldlco por medio de su famosa 1nterven

01onvenrlasvcortes hispanas.

Como vemos, todos los sucesos que.hemqs resenado—

en estas'Tlneas, tenmlnaron cbn el»estancamlento‘y'el relatlr
vo alslamlento de la formaClon socxoeconomlca cubana, 1e Pro
porcxonaron las condlclones para que - tran81tara haola la -

1ntroducc;on de formas capxtallstas de produccmon y dlstrlbu‘

Wlo:que es. mas 1mportante, a nivel mundial, la 1nser.'

taron enala loglca voraz. de la acumulacmon orlglnarla de ca—

pltal

'3;2'Transformaciéﬁldéﬁlé‘Estructufa‘Agraria.u

El fuerte 1mpulso que recibieron los cultlvos co- .

merclales, a ralz de los acontecimientos comentados en el -

apartado anterlor, aceleraron de manera smgn1f1cat1va~el -
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proceso de transformacién que hablfa venido experimentando el
agro cubano durante la segunda mitad del XV y, sobre todo, -

la primera mitad del XIX,

Después del primer ciclo écohémiéo cubano, cerba—J
do, como ya explicamos, con el fin de los- lavaderos de oro,
se inicid un lento proceso de aprop1a016n de la tlerra, la -
cual, de acuerdo con las instituciones juridlcas espanolas -
vigentes, era con51derada como realenga, por 1o tahf5; el -
sistema de apropiacion en este tiempo se llevd a efecto por

medio de mercedes reales, privilegio que mis tarde, debido a

los problemas de distanCiauy;comunicacién se concedid a los

cabildos colonialea}y‘Estas‘tlerras, dlstrlbuldas en circu--
los de enorme extehSLQn,lse conv;ertleron en- grandes latlfun

dios ganaderos;,}g,fi,f 

pietarios arraigados fuertemente a:la tierra y su actividad.

:gComQ exﬁllca La Rlverend,‘"la ganaderia se dlfun~
_de»pbr la’multlplLCaclon de . los‘ 51tios de ganado en el seno‘
 de los 1at1fundlos...A medida que el 1at1fundlo se d1v1de en
, tfe.varlos 'pr0p1etarlos', blen:por.venta o por razon_de»he~

t

rencia, aamentan los sitios de - ‘ganado.
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Debido a io cual, la ganaderia se convierte en la

;acfividad econdmica principal de la Isla. A cambio de carne
sééaty_éueros se obtienen los implementos necesarios para -
sﬁgéiéfir. Sin embargo, las necesidades de la metrdpoli his
paha por las mieles y azlcares que sus colonias no producian,
la imperiosa necesidad interna pob encontrar una mejor fuen-
te de divisas, permitid el surgimiento v, desarréllo”de esta-

1mportante explota01on agricola, sobre todo en la zona cerca

TP RE—— S A VP ST

na a la Habana.

”timulos concedldos por la

‘nclonarjﬁﬂlb“fLa supre-

i

Slon del pPlVlleglO secular_de llla y Cadlz,'abrlendose

un comercio llbre con los puertos de Espana, con derechos

moderados. . 20. E1 estableclmlento de un correO'mensual'en-

tre Cuba 'y la Metrépoli;'y 30. La conéesiéh de divéréosv‘

a51entos para la 1ntroducc1on de esclavos (subrayado de R

)" _'A;pesar de estos, y otros estimulos, el desarrollo—

de los”cultlvos comerc;ales“fue mas blen 1ento. Estenrelatl

VQ;equlllelO entrejlos cultlvos comerclales, losﬁcultlvos -

de'Sub51stenc1a y la ganaderla, que ocupaba;pré&omlnantemen- '
te la zona central, hace afirmar a hlstorladores como TFernan
do‘Portuondo que: "el fenqmeno denota la existencia de una -
éconbmia muy'eﬁuilibrada, dentro de 1imites modestbs...En Cu

ba no se vivia entonces dependiendo del tabaco ni del azficar



77

_Q'ctra,actividad productiva desarrollada desproporcionadamen

_}fé}een detrimento de todas las demds'.

Sin embargo, los diversos fendmenos histdricos vy
econdmicos, a los cuales nos hemos referido ya, tanto a ni--
vel interno como externo, fueron transformando la estructura
agraria tradiéional de manera lenta, al principio, pero cons
‘tante. De tal suerte que, al sobrevenirse los cambios mas -
bruscos de los ultlmos decenios del-31glo XVIITI y los prime

ros del XIX estos encuentran campo fertll en los procesos -

lnternos que ya se habian venldo presentando. Como ensefia -

Le Rlverand, la nuev estructura agraria no surge de repente

despues de 1790 - "En realldad habia comenzado a manifestar
se desde 1765, La aparlclon de potreros espec1allzados en -
la ceba del\ganado,-la expanSLOn del cultlvo de la caﬁa, SoO-

la gestlon mis enérglca de 1a -

bre todo.en”re 1778 y 1782,

que se opepagantesjd'fISQG!

Estos procesos econémlcos se venian desarrollando,
'de manera pers1stente, con la ayuda de las gestlones de los-
‘hacendados, qulenes velan en las trabas juridlcas Impuestas-

‘por 1a monarquia un lnsoslayable obstaculc para el desarro--
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luero y prosperidad.

‘En‘ééfélééhéidb; cabe destacar la inter&encién -
‘dellilﬁstre abogado habanero Dn. gco. de Arango y Parrefio, -
quien, al enterarse de la cafda de la produccidn haitiana, -
y, también, de recibir la noticia de la Junta Superior de Es
tédo‘sobre la liberacién del comercio de esclavos, vislumbrd

las enormes p081b111dades de desarrollo que se abrian para -

Nt . 1A LS 4 oo AR A b S e § w17 e e L6 B0 S 4 A i e Y bt 2 e e . e L e O e St e e

la 1ndustrla y la agrlcultura comercmal cubana. Por lo que,
a 1nstanclas de la misma junta, ", el 24 de enero Cde 1792)
presento su admlrable trabajo... tltuléndolo Dlscurso sobre~

la agrlcultura de la Habana y- los medlos para fomentarla" 10

'"'Con algunas conce31ones 1mportantes obtenldas a:

“5 estlones, se daba un gran paso par' aprove--

"g enCJOnados..Fa0111dades

rafz de esta 51tuaclon excepclonal, entraron en. fase de pros

. peridad y expan81on.. 

Expan31on que 1mpllco una lucha larga y SOStenlda
para transformar la VlEJa estructura agrarla, asf como para-
cqnsegulr‘las mejores tierras para los cu1t1v05vcomerc1ales~

en acelerado desarrollo.
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‘En la zona habanera y, mis tarde, en el &rea de -

Matanzas, el cultivo del azlicar empezd a' ganar terreno a la-
ganaderia extensiva, la cual pasd a compartir con la ganade-
ria intensiva un lugar predominante en la zona central. -
También las vegas tabacaleras, cercanas al &rea de referen--
cia, y en lucha contra el asfixiante estandd:que sobre este-
comercio se cernia, sufriérdﬁ ei embate de la expansidén azu-

carera. Lo mismo ocurrid con el cultivo del cafeto, el cual

‘quedd relegado, durante el breve periodo de auge qué'experi—'
mentd, a las tierras altas del &rea occidental, a la zona de
Trinidad, y a las tierras altas del norte 'y noroeste de San-

?

tiago de#gubg;_g

) Alsﬁfihéipio'dé?ié ééibniiacién; léS‘éﬁfdriaédes—
locales'habian fomentado la-apropi&cisn;deflé tiérraja~tra~_
vés de lalconcesién de mercedes municipaleé} €ﬁés‘tarde, se-
| recurrié‘él expediente de la reclamaCi5n yj§é££a'dé fealen-_

gos. ‘Para este momento, se recurria mis a las acciones de -

derecho comln.

‘Las‘ff;bas q&é:gighificabah 1é‘exfbaﬁa c§hf6fﬁa-—
ciSn de las haciendas, los problémas originados porvlos,plei
tos juridicos que cuestionaban la validez de los realeﬁgos,-
los problemas de limites entre las haciendas, ademis de los

litigios por arrancarle a la Marina el privilegio de lispo--
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. : '
neb*libremente de los montes y plantlos -necesarios si se to
mé?éhfcuenta las grandes necesidades de lefia -que significa =
el procesamlento de la cafia~-, todo esto presiond para que -

1as autoridades legislaran al respecto.

Le Revirend nos explica que: !"La- soluc1on ‘a es—-
tos problemas debila proceder de la propia experlenCLa del ~

A

palg. Por ello la verdadera efectuacion de la libertad de -
”dls§SEAClon de los montes N plantios habia de producirse por
el Acuerdo de la Junta Superior Directiva de la Real Hacien-
da, de‘27 de,noviembre de. 1816 que establecib las reglas' - |

para determlnar la valldez de los titulos asi como para. la - 

reclama01on de los realengos, texto ‘que fue aprobado por e1~'

goblerno metropolitano por una resoluclén del Mlnlsterlo de-
11
f

Hacienda de 19 de Jullo de 181&'

omo l;mlsmo autor nos Slgue expllcan~

do, quedaban?estableCJdos;103 fundamentos jurldlcos de la -

nueva estructura agrarla qu 'se habia venldo dando. Se”reco

n001an las mercedes concedldas con anterlorldad a 1729 Las-

posterlores tenian que demostrar, a falta def_ocumentac1on,

~una Posesmon superior a los cuarenta anos,fp de ‘otra manera,
*la qomppa de las tierras respectlvas.m Las hac;endas circula
res fuépqn prohibidas, por lo que las tierras baldias que -

:Quedaban en las tangentes de haciendas cuyos limites se toca-
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ban entre si, fueron cedidas a las haciendas colindantes.

"Con ello, se daba un golpe a la comunidad de pas-
tds«y’a;las pequenias propiedades que sz habian desarrollado-

a expensas de tierras baldias o poco explotadas.

Esto es, la balanza se inclinaba, evidentemente,
‘en favor de los terratenientes, quienes, con estas disposi--
cilones, quedaban con el camino abiertc para promover la ex--

pansién de la agricultura comercial.

El cultlvo del azﬁcarrwcomo ya se anoto, desplazo

1al de las_vegas tabacaleras en la zona habanera y en la cer-

fcanaﬁregion de Matanzas. El café pros 2rd por un tlempo en-

lafzbnafoccldental de la’ Isla y de la Habana, gracias al im-

‘ﬁﬁi;oﬁdéflos capitales franceses que se dedicaron a ello. -

"f?e56; ﬁor problemas técnicos, y por lz competencia de otras
‘zonas del Caribe y Sudamerlca, las tierras en la zona occi-

»Tdéntal/de la Jurlsdlcclon de la Habana y en‘la'de Pinar del-
”Rlo fueron dedlcadas a potreros y a "las prlmeras ‘grandes -

vegas de tabaco de tlpo capltallsta, con. gran aCOplO de es--

clavos"

Como se observa por estas lineas, con estas trans

formaciones quedaron sentadas las bases de la estructura -
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agraﬁia que, si bien en este perfodo parecia estar equilibra
’déip§r~la existencia de otros cultivos subsidiarios y la ex-
piotacién ganadera que ya he apuntado; el tiempo, las mejo--
ras técnicas, las demandas del mercado y el empuje de los -
dos principales cultivos comerciales de Cuba ~azficar y taba-
co- impondria-, hacia finales del siglo, una estructura de--
?endiente, menoproductora y monoexportadora, subordinada a -
los intereses del capital imperialista norteamericano, el -

que, como veremos en otro apartado, entrd en contaeto comer-

01al con la Gran Antllla en una epoca muy temprana,

’RéViéémOs1ahbfa las contradicciones y caracteris-
os dosfprlnclpales polos de desarrollo de la forma

01on s001oeconomlca cubana- la Industria azucarera y la pro-

du001on‘kabacalera.

3.3 La Industria AZuééréra,7 

El cultlvo de la cana y la obten010n de mlel 0 me

lado,'empezo desde los 1nlclos de la Isla en el siglo XVII.

l

Mas las trabas Juridlcas, los altos costos de produccmon y -

las condlclones més favorables para su comercializacidn en

!

el resto de las antlllas,“determlnaroh que su cre01mlpnto -
fuera bastante lento. Reducido, al principio, a satisfacer -

‘1as necesidades internas de [:onsumo. -
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Después de los sucesos ya resefiados en los‘aﬁarti
dos anteriores, referentes a las necesidades de estos produc
tos en la metrdpoli espafiola, y las modificaciones comercia-
les que generd la ocupacidn inglesa de la Habana, la produc-

cidn azucarera entrd en un breve periodo de auge.

Guerra registra que la 1ndustrla azucarera "...cre

ci sin 1nterrup01on hasta 1778 fecha en. la cual la produc—
ci n cubana sumlnlstraba a Espana casil todo el azlicar necesa

rio para su consumo,ycercaxde SOO,OOO‘arrob‘as”13 (aprox. -

5,750 tn.).

Después de esé aﬁo; por?raZonés financieras, el -
fln de la guerra que habla generado 01erta demanda de az{car

y productos del palS y, lo que fue mas grave la. brusca baja

del prec1o del azucar en el mercado,‘se produjo una 51tua-~

'c;on sumamente dlflCll para 1os hacendados“cubanos, 01rcuns~

tancias que se agravo hasta 1785 f Pero, con losylnesperados:
efectos de la Revolucidn Francesa en su colonla'antlllana, -
los ¢ua1eé deéembocarén en la destruccién de la.produccidn -
haitiana de azficar y café, se produjo un alza enorme en los-
precios‘y,‘porwléttantg, uha circunstancia excepcional para-

la naciente industria azucarera cubana.

Como Ramiro Guerra nos explica, "el azlicar de Cu-
| : ' . !
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ba, para el cual casi no habia comprador, fue'objeto‘de una;ﬁ

viva' demanda, pagindose a un precio doble del que venfa co--

rriendo, o sea un ciento por ciento de aumento, el blanco ae
30 y 32 reales arroba, y el quebrado a 24 reales" " (subraya

do R.G.).

Esté,circunstancia nétpodia7déjar de;éer aprove—-
chada por los hacendados cubanoé"Quienes veian enAeéfa opor
yunidad el momento clave para incrementar su produCClon Yy
aduefiarse de una parte 1mportante del mercado de mleles y §“ 

azlicares.

”

Arango y Parrefio 1nterv1n0‘para -1ntentar consegu1r 1a‘1ibe;.:

racién del consumo que tanto obstaculizaba la rentabilidad';
de esta Industria, ademas de otras concesiones por las que -
abogo en una 1ntervenc1on que se ha hecho famosa por lo con-
v1ncente de sus argumentos. Aﬁn cuando no consiguid todo lo
que buscaba, nllcon la rapldez que el caso merecia, obtuvo -
lo suf1c1ente para permltlr el desarrollo de la. Industrla -~
azucarera. | o |

.
e

Guerra seflala que: "Entre las solicitudes resuel-
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tas conforme a lo pedido,. se contaron el envio de la comi- -
sidén de estudio al extranjero, algunas mejoras en los aran-
celes, la devolucidn de los derechos de entrada del azficar -
reexportada de Espafa, la suprésién de los derechos al ron y
al alcohol exportado a las colonias espafiolas de América y -
al extranjero y la autorizacidn para exportar ron y alcohol-

. ) ) - . 45
directamente a cualquier puerto én buques extranjeros"f.1

Con el logro de estas concesiones y las condicio-
nes excepcionales del mercado del azficar, los Ingenios azuca
reros recibieron un impulso. que favorecia un incremento -

‘2

continuo de la produceidn, -

Con estas medldas, y con el alza del preélo ﬁor -
arroba, que ya hemos registrado, se lnlClO una era de auge,
la cual habria de determinar, en proporqun‘bastante¢pe;eva5
te, el futuro desarrollo de la estructuré soCioeéQnémiéa deQ

la Isla.

Las caracteristlcas del Proceso de produ001on del

azucar 1nterv1n1evon para 1ntroduclr modalldades partlcula--
res tanto al proceso tecnlco 1ndustrla1 mlsmo, como a 1as re

lac10nes 5001ales de producc1on

En su estudlo sobre el desarrollo de la 1ndustr1;

azucarera y la del tabaco, Fernando Ortlz nos erllca quc~ -



86

"Para la produccién del azflicar se concentran la agricultura...
y la industria en un mismo lugar, creando esa compleja insti
tucidn econdmico-social que es el ingenio, compuesta de la -
gran plantacidén de los caflaverales, de la enorme fibrica con
sus maquinarias de prensado, evaporacidn, cristalizacidn, -
centrifugacién y transporte, y del nficleo urbano, caserio o-
vciudad _que es el batey~con~susvbafracones viviendas, tallee‘ 
res, almacenes, establos y otros SeerClOS" | |
,Lé compléjidadfde esta produccién influyé‘podero—
samenté;en el proceso demografico de‘la isla, asi como en lo
que respecta a la propiedad de la tierra. Conforme fue ad--
qulrlendo un peso mayor en el esPectro de las actividades -~
productivas de,exportacién,‘determino también, como explica-

mos en el anterior apartado, la forma de utilizacién y apro-

piacién de la tier

'*atanCeras, asi

como 0CC 9y la Haban fué‘on predomlnante—

Ly a la 1nstalac18n de

by

”bemofanbta Le Riverend, en cuanto a la jurisdic--
01on de la Habana, "al presentarse la segunda etapa dé‘aumeﬂ

to de las exportacidhes continub el movimiento de fundacidn
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de ingenios que en 1817 alcanzaban a 780 y, despuls de 1820~
Yﬁé merced de la expansidn de los mercados europeos y norte-
amepicanos, se continud mis el crecimiento, elevdndose la -

’difra en 1827 a 1,000 ingenios".17

Esto nos da una idea del répldo resultado produc1
do por las circunstancias espeClales ya descrltas. Sln embar

g}; en este prlmer momento -1970- 1806~ ca31 no hubo mejoras-

tecnlcas de consxderac;on, las cuales pudleran reforzar el -
incremento de la capacidad productiva. 'El expedlente mas an-
la mano, como el mismo Arango y Parrefio lo sefald, fue recu—}

k]

rrir a la fuerza de trabajo esclava.

. Novobstante los evldantes pellgrosﬁquefeste 51ste

ma 1mpllcaba, no hubd mas remedlo que'utlllzar-es e,rlesgoso

como 1nhumano sistema de explotacmon
Sin embargo, como la ’estadSSticééTISxmﬁéstran, -
el rendlmlento de este slstema fue dé todas maneras limitado;
como lo registra- Plerre Charles —cltando a. Moreno Fraglna]s—
"el pendimiento de aéﬁcar por negro se mantuvo durante todo-
el siglo XIX en 100 arrobas" (aprox. 1,5}tn42;@Hab1da cuen
ta de que, en la decada del 20 al 30, se éhpé2éfon a:introdu
01r algunas 1nnova01ones tecnlcas y mejoras en 1o que se re~'

flere,al;proceso quimico de purlflca01on del azficar, en‘lo -
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guid utilizando -en conexidn con un inescrupuloso comercio -

de carne humana- la fuerza de trabajo esclava,

Como lo sefiala Le Riverend, duranfe este .tiempo, -
en general, "los grandes ingenios se caracterizan mids bien -
por reunir en un solo emplazamiento dos o tres juegos de apa
ratos, por lo,que representaba més bien la adicién mecénica-_f
de dos o tres 1ngenlos antes que un proceso 1nterno de aumeni

to de la capa01dad de producclon por unldad" 19

A pesar de ello, lo que 1mporta resaltar aqui
ra los flnes de nuestro estudlo, son dos ~cosas. La prlmera—
de eTlas seria la paulatlna transforma016n de la estructura-

agrarla y economlca de la formac1on economlco-3001al cubana.,r

saje costero cercano a la jurlédlc01on dé;lé Habana y Matan~ff
zas, en 1as fonmas de propledad de la tlerra 'y en la estruc- 
tura social.cubana. As; eomo, por otra parte, aumentd su pe-
50 en lo que respecta a 1as relaciones’comerciales y-a la ca
pac1dad econdmica de la Isla para adqulrlr los blenes y las-

herramientas que la Isla no podia produ01r.

En- segundo lugar, es muy 1mportante senalar la -

ev1dente contrad10016n entre la organlzac16n 3001al del tra—



89

bajo y, por otro lado, las formas capitalistas de industria-
lizacidn, comercializacidn y administracidn de la riqueza -
extraida a través de esa inicua explotacidén de la fuerza de-

trabajo.

Las necesariaé»reformas al proceso productivo -la
‘utiiizacién del'vapor, calderas metéli&as, los molinos meta-
lléos horizontales y otras- 1mpuestas por la creciente deman
da deivéﬁlce en el mercado, predomlnantemente norteamerica--

o,Vy el bajo rendimiento por persona empleada que implicaba
ese sistema de organizacidn del trabajo, ppodujeron, mds ade
lante de los limites cronoldgicos de este estudio, la Quie—~
bra de esta compleja vinculacidn entre el proceso productivo
vy la organizacidn socilal del trabajo; vingulacién que, en el

tiempo que venimos reseﬁando, y gracias a las circunstancias

mundlales varlas veces c1tadas,;perm1tlo la 1nser01on en. -

loéfaiaéﬁﬁasﬁPféé§§?¢§ §¢¥Q‘a‘Polit;ca}del llberallsmo ecbné

Rige

3.4 E1 café y la industria del tabaco.

Otra era la 31tuac;6n del cultlvo del café y del—

'>tabaco, Yy otra tamblen, la smtuaClon de la 1ndustr1a taba~
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calera en esta &poca (1790-1830) que nos ocupa, y, por lo -

tanto, es necesario incluirlos en este breve estudio, cuyo

!

propdsito es explicar las principales contradicciones que -
imperaban en el proceso y en la estructura econdmico-social-

cubana del primer tercio del siglo XIX.

Ahuyentados por el dévastadof proceso revoluclo--'
nari§ ocurrido en la parte francesa de Santo Domingo, parte-
de Ta poblacidn blanca de esa Isla invirtis sus capitales en
el cultivo del café en las zonas altaé de la regidn occiden=
tal de Cuba, en la zona de Trinidad y las partes altas del -

norte y noroeste de Santiago de Cuba . »;

Como afirma . Le Rlverend7 “iéfbélati§é fécilidad -

ron el desarrollo de cafetales en las tlerras més esterlles,
neutralizaron las grandes mermas que\por:defectos'degcult;vor‘
o de manipulacidn se producian y estimularon el aumento del- '

cultivo',

Esta smtuaclon del mercado 1nternaolonal del}cafe

gener_;@por un lado, El 1ncremento de este cultlvo durante -

1un breve periodo de tlempo, lo que permltlo contar con e teL

i
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cultivo comercial como una importante fuente de divisas para

la economla de la Isla.,

Por otro lado, a la vez. que su cultlvo implicaba-~
01erta dlver51dad en los cultlvos de exportac15n, su difu- -
sion se tradujo en la presencila de la pequefia y mediana pro
piedad, trabajadas generalmente en formas capitalistas de -

explotac1on -atn cuando también se hechd mano, aunque en me-
nor escala, del trabajo esclavo; lo cual servia de contrape
so para los intereses latifundiarios de los cultivadores de-
la cafia de azicar, al mismo tiempo que permitia la existen--
cia de una pequefia burgueSla agraria, la cual ampllaba y, de:
alguna manera, aminoraba los contrastes ex1stentes en la es—‘

tructura econdmico-social de la Isla.m»

Tan 1mportante“llegw *éféﬂéﬁitiﬁb'qﬁe, como

lo anota Le'Rlverend,': : :colonla, hasta 1830

A

contrlbuy qfrecuentemente'con~mayor roporc1on de cafe al -

mercado mundlal que de azﬁcar;z Por [o) ra parte es‘fama que -

en. algunas plazas europeas Cuba llego ax{‘“

del cafe"

Sln embargo, hacia 1840 hablan aparec1do ya, en -
-." '

,otras partes del amblto latinoamericano, 1mportante° produc-

tores de cafe. Esto llevo los precios a la consecuente -
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-fluctuac1on en el mercado, lo cual repercutlo serlamente en-
~;1a produccidn de este cultivo en la Isla. Las deficiencias-
en el proceso, la crisis interna que limitaba su expansidn -
enel interior de la Isla y los problemas para aumentar la -
productividad y disminuir los costos, promovieron la ruina -
de este producto y su virtual decadencia después de la fe--
cha indicada lineas arriba.
7 Los terrenos utilizados para esta produccisn fue
rdn destinados, en parte, a.la formacidn de potberos de”é&ng
ldéria ihtensiva, necesarios para satisfacer a una poblacidn-
'éhﬂaumentovgracias al dinamismo- econdmico de la parte°occi—-
‘ dental de la Isla, cuya prosperldad se basaba, cada vez mas-

Ten el cultlvo de la cana y en la producc1on de miel y azﬁcar.

estas areas fue destlnada al cultl-

Q“Otra‘parte d

I

'jvo del tabaco,l‘constltuyendo qulzas las prlmeras“vegas de

i

 1ndole capltallst‘fpor su exten81on y el empleo{

.vos" 22

La éltuaClon del” tabaco dlflere déila’dél café
-por el caracter extranjero y efimero de éste ﬁltlmo- y de -
la que hemos ‘descrito para el azﬁcar —exogeno tamblen y ba~
,sado en el 51stema de plantac1on,-e1 cual se sustenta ‘a . su-

vez,'en la superexplotacidn de la fuérza de traoajo—.
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Antes de analizar algunas de sus caracteristicas,
cabe recalcar que, antes de constituirse en un importante -
rengiénide la economlia cubana, los cultivadores de este pro-
ducto tuvieron que luchar con las COndenas-morale323 de la -
época, y lo que fue mds gravoso todavia, con las trabas juri
dicas impuestas por el complejo sistema de Estancos y gravé—

menes emitidos por la metrdpoli hispana.

et P19 3 de junlo de 1812”1a3corona espanola dlo ar-

'conocer un Real Decreto por medlo‘de cﬁal quedaba abolldo -
el Estanco del tabaco. Por 10 que esta fecha 51gn1f1caba el
. establecimiento del marco juridlco dentro del cual el tabaco_ 
pasaba a ser un cultivo comer01al importante, v1nculado, ade.:

mis, con un proceso industrial que, con base en formas cap1+

talistas dé produccidn, se desarrollaba en el;&mbito ufbano-

0 que se"reflere a la explotac;on’agr .laV;

del producto,‘Ortlz‘nos expllca que' "en 1a produc 16:‘taba“

calera el cultlv errhortelano, hecho en losTpequenos s1~f~

thS de 1as”veg .con tlerras ubérrimas y con pocos traba]a

dores, 0‘sollan exceder del grupo famlllar. Por-

eso,'el guajlro~trabajador de las vegas fue preferpntemente~

blan o’y llbre, aparte de algun esclavo negro, sobre todo6 ya

’en e] 51glo XIX para 01ertas labores de peonaje auwlllar" 24
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_Esto tiene implicaciones muy importantes, tanto -

0 que se refiere al esquema de las formas de propiedad -

~en eltpalsaje insular, como en lo gue respecta a las rela01o

;nes soc1ales de produccidn.

En cuanto al primer aspecto, significa la posibi
lidad de'la existencia del pequefio y<medianc colono, duefio -
de propledades medianas cuya explotacidn agricola les impul-
.so a arrancar perlleglOS Y conceslones a los grupos hegemo—
nicos de hacendados y comerciantes, en vista de que sus in--
tereses fueron a menudo contradictorias con las aspiraciones

2

exclusivistas de los integrantes de la sacarocracia.

En lo que se refiere a las rela01ones soclales de,
produccxon, la exxsten01a de trabajadores llbres pr651ono,_4§

de algﬁn*modo, la transforma01on del 1mproduct1vo e 1nhumano*~

_31stemaf asado en la esclavltud del negro, prlnclpalmente.

No hay que olv;dar -aunque esto sale de los?liml-

1tes hlstorlcos de este estudlo— la 1mpovtante partlclpa01on-_

\fde los tabacaleros en el m0V1mlento de 1868, a ralz delucual

?comenzo el proceso de abollclon del’ trabajo esclavo{'

Por otra parte, es: 1mportante senalar que 1a fa-

se 1ndustr1al del proceso no se ublcaba en la v ga mlsma. -
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sino en la zona urbana, lo cual representa wuna diferencia -
significativa con respecto al enorme complejo agro-industrial
del ingenio, cuyo apetito voraz tendia a la expansidén del -

cultivo y a la devastacidn de los bosques cercanos

En la transfbrmacién del procesamiento del tabaco
a lo largo del 81glo YIX podemos apreciar claramente las -

d1°t3ntag fases por las que tra 1'Lo el capitalismno oceiden-

tal a partlr del alglo XVII v, sobre todo, del YVITI

Ortiz refiere que, "primeramente, los tabacos se-

) . k] R .
torcieron por los tabaqueros en sus casas, individualmente,-
como labor secundaria de sus ordinarios quehaceres, o bien -

- : 25
en pequefios chinchales o talleres artesanos...'" ",

Despues de la llberaclon del estanco del tabaco,
yrcon la transforma01on, ya reglstrada, de tierras dedicadas
al cultlvo del cafeto en vegas tabacaleras, 105 procesos de -
transformacién de la hoja del tabaco reciben el empuje de es
paﬁoies y ériollos:que introduéen la manufactura en la'prd-—
" duceidn tabacalera. | f

Como escrlbe Benitez v”iés opéfaCiShgéitécnicés -
que se 1ntrodujeron en la manufactura, e?lgleron oberros es-

peclalizados que los patrones, por supues 0, no podlan hallar
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'
en la fuerza de trabajo esclava. Las fibricas, por lo tanto,
tuvieron que emplear gran nimero de trabajadores asalariaé -

dos"..:26

Al principio, esta‘fuefza de trabajo asalariada -
se consiguid aprovechando los fecursos humanos recluidos en-
las prisiones de la ciudad. Sin embargo, €l crecimiento de-
los talleres, la tecnificacién de parte de los procesos y la
espééiéiiiacisﬁ de la produccidn, fueron présionando a los -
tabaqueros a emplear fuerza de trabajo libre., Esto Qltimo -
tuvo consecuencilas muy importantes para el cambio de la es--
tructura econémica de la Isla, ya que la preseﬁéia dé traba-
Jjadores libreé‘~operarios del tabacquotro tipo de artesa--
nos_éuxiliares pero necesarios para éi tipo dé:ébéiedad:qde“
se éstaba gestando~ implicaba, en algunaimedidé,ila conform§
cidn dél\mercado interno -premisa indispensable para el fun-
cionamiento del modo capitalista de produccidn- en el que,-
por supuesto; también se formaba el mercado de la fuerza de-
trabajo, con los fendmenos sociales y econémicos.quélé spn%

consustancilales.

En esta medida, el proceso de constitucidn de la-
Industria tabacalera se desarrolld, al principio, de manera-
contradictoria con la marcha del complejo agro-industrial -

del Ingenio, el cual estd apoyado en la existencia del traba

1
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jo 'esclavo y, por supuesto, con los intereses comerciales de
los traficantes negreros, quienes confiaban en la existencia
de este infame comercio para realizar sus enriquecedoras -

triangulaciones (esclavos-azlcar-manufacturas, etc.).

Con la tecnificacién de la Industria azucarera, -
lé:présién sobre el trafico ﬁegrero y, en fin, con la insepr-
ciéﬁ.qada vez més completa de la Isla en la ldgica del capi~
féi.iﬁperiéiista,.la bréchalentre estés“dééﬁférmas‘dé prédug
cibn se reduciria hasta.formar parte del misﬁo proceso agro-

exportador.

Sih embarg¢;‘es§reéégﬁéaa?légf;iﬁités hiéﬁéficés; 
de é$teimpoftante periodo, elféﬁéi,iSf?élgﬁha clasifiéacién
amefifa, es la de’éer4un‘amplid‘pbbéééo de -trénsito en el -
que; debido a la promocidn de los _@ultivbs comerciales ynafA}
la formacién de una nueva .eétrﬁéfo& eddnémica,vla-antngQgin
y "adormilada" Isla se convertfa en una conflictiva colonia;?
plena de contradicclones y de amargoes contrastres, inserta,- ..
como ya eséribi, en la mecanica econdmica del Capitalismo -
mundial‘en‘trénsito, también -durante sobre todo la segunda- .
mitad del siglo XIX- dé'sﬁ-mOdalidad liberal a la fase impé—“;

rialista.
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3.5 E1 Trifico Negrero.

Uno de los aspectos aparentemente.ﬁés contradicto
fiéé con el proceso agroindustrial de cardcter capitalista -
Que se estaba gestando en la formacidén econdmico-social cuba
na, fue el tan inhumano cuanto improductivo empleo de fuerza

de trabajo esclava en el Ingenio azucarero.

La contradiccidn se basuelVe cuando entendémés -
las condiciones particulares de la produccién misma, basada-
pdr bastante tiempo en el simple‘y rudimentario empleo del -
cultivo extensivo de la cana de azuéar para satlsfacer las -
necesidades del Ingenio. Y cuando, ademés, se toman en cuen
ta los fuertes intereses econdémicos ligados con dicho trafi-

co, tanto en lo que a la metrdpoli misma se refiere, como a-

los grupos hegembnicos existentes en el interior de la Isla.

Uno de sus "1lustres“ promotores fue el mlsmO' ;
tlempo lnterprete de las nec331dades de los hacendadosfblos—
que, ante las perspectlvas ablertas por el proceso revoluc1o
’naplo haltlano, percmbleron la urgenc1a de aumentar acelera-
damente el cultlvo y la produccxon de azflicar, a través del -
 r§pldO expedlente de,rgcppp;r“a la super-explotacidén de la -
fuerza de:trabajd,_ NQ§1féferimos a los arreglos de Fco. de-

Arango y Parrefio arite la recién creada Junta de.Estado e Ins
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tpruccldn Reservada,

Franco noéjféiata §uéi ."lélﬁééi‘cédﬁia dé728 de
febrero de 1789 declaraba que para fomentar la agricultura -
en la provincia de Caracas e islas de Cuba, Santo Domingo y-
Puerto Rico, se permitia a todos los espafioles, incluyendo a
los residentes en Indias, pasar en barcos propios o fletados
a comprar negros en cualquler lugar que los hubiese, sin abo
nar contribucidn glguna al ser desembarcados en los pueftbS~

seflalados del Cabibe”.27

Mefced a esté; concesiones y a los posferiores ~
arrreglos que sufrleron -modificaciones que el contrabando -
se encargo casl siempre de alterar- se dleron las pautas pa-
ra favorecer la introduccidn de grandes cantidades de negros,
lo cual repercutlo,‘claro estd, en el fortalec1m1ento de una
poderosa ollcarqula negrera.

 Tan sélo'en el Gltiho,téréid del siglb.XVIII log-
aﬁtores registran. que se 1ntrodujeron mas de 80 OOO esclavos,
01fra con51derable que 51n embargo, apenas si nos da una -
1deaudel proceso que se iniciaba. Una compleja maquinaria -
economlca se estaba generando por obra y gracla de este abo-
mlnable comer01o.‘fSus;productQSqueron vgrlps y a diversos-

niveles. R BRI #
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Por una parte, tenemos que sefialar, junto con Be-
niféz;*qﬁé-“el tfabajo esclavo en las Antillas, innegable--
mente, fue un elemento constitutivo de acumulacidn de capi--
 tal y,iconsecuentemente un 'método de produccidn redoblada
de plusvalia o producto excedente!, como lo fue la esclavi--
tud infantil en el siglo XVIII en Inglaterra, y la de los -
'pondadores’. ..que subsistieron haata las primeras dégadas -;

del siglo XIX".28

‘Mientfas el'ffabajé esalavo en las'demés Antillas
se relaciond con el prdceso de acumulacién originaria de ca-
pital en Inglaterra, é;incipalmente,'enFrancia y en Holanda,
el ingenio cubano se conectd, por Los hﬁchpé hist6ricos.yhpQ
liticos mencionados al principio, asi como otroévde indole’- '
econdmica, no con la metrdpoli hlspana,'como habria 51do lé—”}
loglco, sino con el proceso de acumulacidn de capltal en la; ':
formaclon economlco 3001a1 norteamericana. Muy pronto los~‘
lntereses economlcos de armadores, comer01antes y traflcan~~
tes negreros de las Trece Colonlas se entrelazaron con los -
de hacendadoa, comerciantes y traflcantes de la Gran Antlllé.“
La contrlbuc1on de la sangre afrlcana en la formacmcn,del cg
pital sobre el cual se levantaria una importante potencié~cg
.;éitélistafen el siglo XX, no puede dejarse de lado en un es-
vtudlo serlo sobre la presencia de esta forma de organizacidn

del trabajo en la Isla que ocupa ruestra atencidn,
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En estrecha relacién con este fendmeno, lo estd -
la formacidn de una poderosa oligarquia negrera, cuyos inte-
reses los eﬁlazaban lo mismo con los_armadores y comercian--
tes de Estados Unidos de Norteamericana, que con los hacenda

dos,comerciantes y autoridades corruptas de la Isla de Cuba.

Luciano Franco nos explica que: "atraidos por el
desarrollo extraordinario de la produCCLSn cubana, azﬁcar, v
cafe; ywias opovtunldades que brlndaba a los eopanolps el -
trdfico africano y el contrabando, nuevos grupos de aventure
ros, marinos y soldados que huian de las guerras napoledni
cas, asl como norteamericanocs e ingleses, inundaron la Isla—
de Cuba én el primer tercio del siglo XIX. Entre ellos se .
destacaron algunos como Joaquin Gdmez, Francisco Marty, Ju--
lién de Zuleta...”zg. Estos habrian de liderear esa podero-
sa ollgarquia que corromplo, en connlven01a con los mlsmos ~

Capltanes Generales que fueron env1ados a cobernar la Isla,

todas las estructuras economlcas, 3001a1es y“morales de Cuba*

a partlr de este perlodo de tran5101on y por mas deﬂslglo y-‘

medio después.

Este ultlmo aspecto ‘sefialado constltuye un capitu
-lo 1mportante en 1as préctlcas politlcas y juridlcas en la -
Cuba de este perlodo., La exmstenc1a de esta corrup01on, pro

du01da por este inicuo traf;co, conotltuyo una forma de rapi
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do enriquecimiento para aquellos espafioles que, enviados por
la corona para hacer justicia y administrar los intereses de
la Corona hispana, velan en'esa mecanica la mejor forma para

obtener riquezas y titulos de nobleza.

Al explicar, a través de una ironfa clara y direc-
t55 él gobierno del general Francisco Dionisio Vives -Capi—«
ténfy gobernador general de la Isla del 2 de mayo de 1823 a-r
15 dé'mayo de 1832-, Luciano Francolﬁoé refiefe qué- ”Mltad~,
militar, mitad bandido, el Capitén general Vives tuvo la.. -

triste gloria de instituir en nuestro pails el peculado como-:

férmuls de gobierno, tarifd en su beneficio y en elﬂa  

mis cercanos, todas las acciones administrativas. 'Su indis- =
cutible capacidad, adquirida en andanzas por Europa y Améri-

ca, le puso al servicio de sus trapacerias".

toda una camarilla .de fun01onarlos 1nteresados‘en';ncrémenee

tar, eﬁkla forma méas répida posible, sus fortunas péréoﬁdles—
la trata negrera sobrev1v1o a pesar de encontrarse en con~-
trad1c01on con el prOgreso tecnlco 1ndustr1al de la produc~—
clon azucareva y, oomo lo reglstran las- cronlcas de’' los mi--

nlstros arluanlcos, a pesar de 1os esfuerzos de 1la corona in

®
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glesa por suspender un trdfico que perjudicaba los intereses

de sus propias colonias antillanas,

La aparente paradoja de la existencia de esta -
forma de organizacidn del trabajo en el sector mis dindmico-
de la economia cubana, puede encontrar dos explicaciones téc

nicas en las siguilentes conslideraciones,

En primer lugab, los trapichés movidoé"éf§é§5ﬁ;m:”
ihtfdducidos antes de 1827, se fueron generalizando después-
de‘isﬂi, v sobre todo, después de 1861, cuando habia'gus.sof

bre un totaljde 1365;

Por otra parte, mlentpas no mejoraran las tecnl~~ff

cas de cultlvo de la. cana, la mayor capaczdad de mollenda eﬁjh

de los traplches genero una mayor demanda de cana, la cual
era. produ01da por el 31stema de plantacidn (grandes exten31o‘

nes de tlerra monocult;vo ¥ trabajo esclavo) Por estos~mo

thOS, Plerre Chirles puede aflrmar que, "por un tlempo se -
1canzo el mas alto grado de artlculaclon entre 1as técnlcas

capltallstas y el reglmen de trabajo esclav1sta n31

'ﬁS;n embargo, el aumentochala tecnificacibn de la

producomon, 1a ex1sten01a de sectores de la economia donde -

se'ut;lxzaba,~cada vez mids, el trabajo asalariado, la baja«—
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productividad por hombre empleado (100 arrobas, segin Moreno
Fraginalssz), y los conflictos sociales, que no dejaron dé -
existir a lo largo del siglo, —es un hecho que, alin antes de
la Guerra de los 10 afios, se habfan dado levantamientos vio-
lentos de esclavos, como el de Aponte en 1812, y los de 1840
—4333, gltuaciones que contradicen la idea de una esclavitud
mds "humanitaria" en la historia de la égricultura cubana-,
“todo esto 1nFlu/o para que décadas mds adelante de las tra-
rtadas en este capitulo, se completara el‘proceso de constltu
cidn del mercado interno, vale decir, de la existencia del -
mercado libre de la'fuefza de trabajo.

3.6 Las Relaciones Comerciales.

| Sl blen este punto ya lo. hemos menc10nado al estu

dlar lo"?demas asuntos que lntegran este capitulo, vale 1a -
pena anotar algunos datos mas al respecto, con objeto da de-
jar una 1dea més clara de la estructura economlco soc1al de-

la Cuba de este prlmer tarclo del 51glo XIX.'

En 1la primera éfépafdéfia;éolbnia;mercedha las -
trabas-édmerciales impueétaé por las  leyes de la'metrépoli—
jhispana;.él comercio de eXpobtaciénfimpqrtacién estuvo domi-
nado‘por_ics peninsulares. -Como lo explica Portuondo, "los-

comerciantes eran, por lo general, peninsulares; los hacenda
. . B R }



108

dos, en su mayoria, criollos. A medida que criollos y penin
sulares se distanciaban, la separacién abria, sin quererlo -
unos ni otros, un abismo entre espafioles nacidos en Cuba y -

espéﬁoles de Europa'.

Sin embargo, con el auge de la industria azucare-
ra, muchos comercilantes vieron en esta coyuntura la oportuni
dad para convertirse en hacendados dedicados a la produccidn

azucarera, lo que fomento la creacidn de una nueva oligarquia

terrateniente ligada con la actividad comercial, a la vez

que con los principales.cultivos de exportacidn, los que, =-.

como vya registramoé; transformaron significativamente‘la eSl'
tructura econdmica de la Isla, Le Riverend sefiala que:‘. '§
Meste gran comercio fue...el sector donde se nutrid dééde
principios de siglo la clase .de los Hacendados Azucareros. -
Por lo general estOSICOmerciantes del primer auge,vpdffﬁe+; 

le de sus operaclones financieras o por fomentoldlrecto,-gef

thleron de Ingenlos y se conv1ertleronfénﬁhacendadas, como;ﬁ]
ocurrio en el caso de los Aldama, los~R¢ey'y“Qtros".35-Es_~
tos_grubosiformaron_una clase mas o meﬁos eéfable, situaéiéﬁ_
due”contribuye a la‘expiicacién de ia relétiva estabilidad -

politica que vivid la Isia hasta la 2a. mitad del siglo XIX.

Con‘ 1 auge de 1a producclén azucarera, se forta-

leClO el grupovne,traflcantes‘“egreros, los cuales estable-.
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cieron tempranos nexos con los armadores y comercilantes de -
la Norteamérica de principios de siglo, en la cual, como ya-
vimos, se estaba llevando a cabo el proceso de acumulacibn -

originaria de capital.

Es un hecho Que, para las primeras décadaé del si
'glo XIX '”el azﬁcar y las mieles de las Antillas, y en par—-~
tlcular el azGecar y las mieles de Cuba, ya estaban gravitan-
&Smen esa epoca en manos d@ los hombres de negocios de los -
Estados Unidos. La prosperidad norteamericana entre 1820‘y;‘
1830, de que se habla en los libros de historia de los Esta-
dos Unidos, estd relacionado con esa graVitaéiSn.,‘Bh[suléfe; 

bita crecid y se multiplicd la lriQUéza:de;leVﬁé?éédéféS“'-

del azficar y de las mieles',

De suerte que a sémejanza del tr;éngulo’econom1~'
co que contrlbuyo a la acumulac;on de capltal en la entonces
potencla hEgemonlca, la Inglaterra de la 2a‘um1tad del 81glo
XIX, las rela01ones que. se estableoleron entre hacendados -
'azucareros, ‘aventureros: traficantes de carne humana y los c§
merclantes, marinos y armadores de Norteamerlca constltuye-ay
'ron otra 1mportante trmangulacxon econdmica en . la cual los -
Estados UnldOS ocupaban, cada vez mis, un lugar 1mportante -
en 1a economia cubana. Los hacendados azucareros y demds -

grupos hegeménlcos*(la oligarquia negrera, los duefios de»ta-

i
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lleres_tabacaleros y los altos funcionarios insulares) cons-
tituian el polo dependiente de esta relacién ecénémica, mien
tﬁas que.los esclavos y obreros del tabaco formaban la gran-
mésa super-explotada sobre ia que se alzaba la prosperidad~'
tantb de los capitales extranjeros, como de los grupos domi-

nantes anotados lineas arriba.

- Con estas anotaéiones, me parece que he dejado' ;'
clé;bé;ié‘g¥éﬁdés”rasgos, las principales contradicaiones de
léiéétructura econémica de la formacién econémico—sociai cu
baé65 désde finales del siglo XVIII, hasta el primer tercio-

del XIX.

Antes de. dar fin a este capitulo me parece apro-
plédo anotar, a manera de concluSLOnes; algunos de los efec-
tos que tuv1eron estas tpransformaciones eCOnémicas sobre la-
‘estructura de clases de la Isla y sobre la situacidn moral -~

de lafmmsma,"ya que estos seran algunos de los problemas que

ocuparanrnu 8 -atgnc;on al revlsar las caracteristlca° -

esen01ales*de a novela motlvoﬁde todas estas notas vy refle~

x1ones, la Ce01l1a Valdes de Dn Clrllo Vlllaverde.

3.7 Repercusiones Sociales de la* Transformacidn Econémica.

La neon51dad de tecnlflcar la produccidén azucare-

‘ra el anhelo de hombpeo como Arango y Parrefio por introdu--
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ci?,loé,cUrsos especializados que permitieron el mejoramien-
téidé‘las técnicas de cultivo, las necesidades mismas de -
uné>sociedad que, ante un aumento de la actividad econdmica,
requeria de toda una serie de servicios profesionales y ar-
tesanales secundarios, de comerciantes en pequefio y de colo-
nos dedicados a la produccidn de cultivos de subsistencia, -
ademds de la estructura juridico-militar‘que ello implicaba,
tomento el nac1m1ento de una suggfgﬂdg pequena burgue31a.
La 1mportan01a de mencionar este hecho radlca en-

que fueron estos sectores ~sobre todo los grupos profesiona-

les e 1ntelectuales- entre los cuales empeZo a}surglr un sen°

tlmlento de na01onalldad de conc1encma de los problemas vy

de lnquletud por adecuar la supernestructura{politloa a las—j

nuevas condlclones de la estructura econémlca.;

Reflere que utlllza este neologlsmo,:transcultu——

racidn, "...para expresar los varladlslmos fenomenos que se-
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originaﬁ en Cuba por las complejisimas transmutaciones de -
culturas que aquizse verifican, sin conocer las cuales es -
imposible entender la evolucidn del pueblo éubano, asi en lo
econdmico como en lo institucional, juridico, &tico, religig
so, artistico, linguistico, psicolégico,~sexual y en los. de-

. . 3
mas aspectos de la vida", 7

En efecto, si blen todos estos grupos etnlcos fue
ron sometldos, aSLmllados-;vsen01llamente adaptados a laa re
'glas del juego 1mpuestas'por la nueva estructura econdmica -
que el capitalismo, norteamericano e inglés, sobre todo, es-
taba generando, no es menos cierto que este condicionamiento
influyd de manera diversa y compleja en la‘estructura mental
y en los usos y costumbres de todas estas"...continuas, radi
cales Yy contrastantes transmigraciones geograflcas, econdmi-

cas y soc1ales de pobladores” 38

“JTan 1mportante resulté el efecto delvcontacto en~@fQ 
trerestos grupos, bien fueran blancos 1bér1cos, franceses, ok 
negrosvde las dlversas partes de la. Costa afrlcana -con pgr’
supuesto, disimiles niveles de desarrollo y organlzaCLSn ecg
n6mico~social-, que el producto no fue ni la cultura éuropea
que trafan con51go ‘estos grupos, los cuales en lo econdmico-
y politlco detentaban la hegemonia, ni, ev1dentemente, la= -

cultura de los mlles de negros” ‘que habian sido arvancados de
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su contexto original.

. Mis bien, se puede afirmar que, durahte este pebig
do, asistimos a una complicada etapa de transicidn. En ella
se mezclan tanto las transformaciones econdmicas y técnicas-
que hemos mencionados a lo largo de este estudio, como aque-
llos factores sociales, -morales, culturales, etc.- a los -

que nos hemos referido en esta parte del capitulo.

Transiéién que dio paso a un nuevo mode de produc
cidn, dependiente claro del capitalismo metropolitanoc, y a -
una nueva cultura, la cual habrfa de definir y adecuar sus -
caracteristicas socioculturales al mismo tiempo que se cum--
plia la instauracién plena del capitalismo como forma de pro

ducecidn dominante.

Durante este perlodd,'como ya mencionamoélde[paso,
la corfup01on s€e VOlVlO Slstema de goblerno y uso soc1él. -
El alto porcentaje_de_hleS‘J.legitlmos39 quevse,registra,en—
las estadiéticas,‘hdffué sino uno de los muchosuy;¢omplejos-
productos del cumﬁiimieﬁtovdel proceso que ya hemos menciona
do. Proceso contvadlctorlo que, de manera nada idflica, ha-
bria de resolver los dlversos problemas que esta nueva es— -
tructura 81gn1f1caba, a lo largo de més de un 31glo de ajuS«

tes y reajustes, de luchas y anhelantesvesperanzas de 11ber-

tad vy ju sticla,
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IV CECILTA VALDES: TESTIMONIO LITERARTO

_Cdﬁo lo resefié en las nortas histdricas sobre el-
péfébdo qué cubre la narracién de Cirilo Villaverde, la pre-
sehcia del esclavo negro y de su opuesto evidente: el escla-
vista; del ingenio y la extensidn del cultivo de la cafia de-
azﬁcar, en contraposicidn con una estructura agraria tradi--
cional (la cual se reordenaba en funcidn de las nuevas condi
ciones socioecondmicas que empezaban a imperar en la Isla) -
son hechos que se deben tener presentes al analizar la mane-
ra particular en que el artista y su obra captaron y refleja
r;n estéticamehte,en forma contradictoria por supuesto, sus-

condicilones materiales de existencia.

'Sin embargo, no es el tiempo de revisar los he- -
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'
fin, revisaré las contradiciones principales que la novela -
nos presenta a través de sus tipos y paisajes-. Al analizar
estos elementos quedaran al descubierto; en alguna medida, -
los contenidos que el autor estructurd por medio de esa par-

ticularidad que es su novela.

Enéeguida, y por cuegtiones meramente expositivas,
estudiaremos las condiciones formales de la emisidn de dichos
'méﬁééiéé:wvale decir, algunos de los problemas de estilo que
mds pol@mica han suscitado entre sus criticos.

]

,Finalmente, trataremos lo referenté'agléffégéb_ -
ci6n~6:c§ﬁéﬁﬁ6 dé'ié'0bra en dos momentos ; entreﬁiosrinteleg
tuales’¢ontemp0réﬁeos y en el cpntexto actual{ Para ello con
entender el fipo de praxis.que la obra efectud y significd,-
tanto para aquellos procé&ricos personajes que iniciaron el -

proyectd libertario del Siglo_XIX,~como;pafé§Rxsintelectua-—

les orgénicdé y pueblo de ia.actuaJ.Cubafsbqiaiista.

‘Observar y sefialar la forma especifica en que Vi-
llaverde representa y re-crea’ su realidad social, econdmica
y cultural para cuestionar sus prlcticas y el sentido de é&s-

tas; en otras palabras, percibir y explicar en qué manera -

Cecilia Valdés o la Loma del Angel interioriza las .contradic

ciones presentes en su contexto histérico-social, tal es el-

intento de este capituloj; el que, por la estructura y propd-



116

sito del trabajo aqui desarrollado, constituye el objeto de-

este:estudio de tesis.

4.4 La Cuestidn de los Personéjes'y los Ambientes.

~Antes de dar paso al estudib<ﬁaeste importante -
asunto, me parece pertlnente 1nclu1r dos ‘aclaraciones al res

Pecto. 7ﬁ;

En prlmer lugar, qulen haya leldo la novela coh‘~
algﬁn detenlmlentoﬁ'se daré cuenta del elevado nimero de per
sonajes que entraﬁ y salen de la escena en el transcurso del
vasto espa01o narratlvo que ocupa la obra, por tal motivo, -
s1 intentara realizar un ana1181s mlnuClOSO'de cada ‘unoc de -
ellos, equivaldria, a "llenar" &ste aparfado hasta tal pdhfo_
que, 81n duda, correriamos el rlesgo ~tanto el lector como

el autor de este trabajo— de perder la pac1enc1a y la aten——

acuerdo con el dlseno del trabajo, estudlar los personajes -

centrales de la ndvela, en vmsta de que el mundo plasmado -
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por Villaverde gira en la obra alrededor de estos individuos,
quienes constituyen el nficleo anecddtico de la misma. Al men
cionarlos, los analizaremos no sdlo segfin su participacidén -
en la tragedia principal de la anécdota, sino como elementos
adtivos de un grupo social al cual representan o, en otros -

términos, del cual son expresidn mds o menos acabada.

Por otra parte cabe aclarar que utilizo el térml
no ”amblente“ en su sentldo mas amplic, como suma de elemen-
toS—flsicosysociales— que conforman el entorno de los perso

najes.

| Enzel'anélisis del texto‘ nos percataremos de la—j

medlda en que los ambientes constituyen un factor 1mportante
para el;ﬂan general de la obra veremos que su presentac16n -

contr;buye a darle mis fuerza a las circunstancias del rela-

;}ﬁEsto,,comO‘lo v1mos en el primer capltulo, ha llevado-
a cr:LtJ_cos "como LU..'LS Alberto Sénches a declarar que, enparfte 1a obra
podrla‘ser cla51f1cada como " novela reglonal 1mpura" afir--
macidn que se vera_ dlscutlda en.el curso mlsmo de los'argu—

mentos del apartado correspondiente,

4.1.1;;La_opb31ci6n Cecilia Valdés/Isabel I;iﬁﬁﬁétﬁ;xf};:‘“

No sélo porque el titulo de la obra?lo suglere,

~sino por su partlclpa01on personal en el desarrollo de la ~
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trama, es pertinente comenzar nuestro andlisis con esta pare
ja de personéjes, cuyas cualidades, acciones y pensamientos-
nos permiten percibir en la novela un cierto cuestionamiento
del sistema de relaciones socilales de produccidn y de reglas
de convivencia que imperaban en la Cuba de principios del -

siglo XIX.

Ca31 al flnal de la novela, en medio de una serie

SV L [P cre v i

de preguntas y respuestas entre la crlada negra Marla de Re—} |

gla y 1as "nifias" de la casa,‘Carmen y Adela, acompafadas de
Isébel Ilinchgﬁa, la negra -cocinera, enfermera en el inge--
nio y nodriza de Cecilia Valdés y Adela Gamboa~ nos permite-
conocer el origen y la genealogfa de Cecilia; alli?.Le$ ég§;_“
plica que: "Lo tinico que logré averiguar de cierﬁq fue qﬁé ;

la morena esqueleto se llamaba Magdalena Morales yf

A’a;madref

de sena Chepllla, que sefd Chepilla Alarcén era madreide se~f:
ﬁé Charlto y sena Charito era madre de Cecilia Valdés. Es

querer de01r, que Magdalena, negra como yo, tuvo con un blan~

co a sena Chepilla, parda, que sena Chepllla tuvo;”qnﬁotro~ '
wblanco, a sefid Carito Alarcén parda clarakyfque s,/‘»’”  ,
to tuvo con otro blanco a Cecmlla Valdés, blanca‘ ;  ?41);},

Mulata ¢0ﬁ¢ 5¢.Puedé apreciarfpof?ia;éita; Cecif—ﬂ
lia crece, coﬁgel;eStima de,Ser'bastarda;'hija,ilegitima de-

un blanco que Ma. de REgl&’iﬁfﬁye Céh’sﬁyfuero interno) ha--
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ber sido su propio amo, aunque en ese momento lo niegue‘com~

pungida ante-el‘arrebato de cblera de sus "amitaS",blahcasf

1 4

A pesar de los deseos de estas sefioritas, aparen-

temente ajénas a los problemas y desdichas de los grupos so-
ciales subalternos de la Isla, incluidos sus esclavos negros
el novelista se encarga de insinuarnos primero, y develarnos
»més;tarde, poco a poco, el ilicito parentesco de Cecilia coh

"don Cindido de Gamboa y Ruiz.

A raiz de una indiscfeciéndel'médico.familiap, -
el dr;‘Mohtes de Oca, doﬁa Rosa intuye y parece descubrir -
parte‘del.secreto,'del impropio proceder de su esposo cuando
jovén;fp0r lo que entabla una formidable diécusién con dn. -

Candido, su adfiltero cdnyuge.

Despues de ello, el escrltor nos expllca que;

Diez y ocho o velnte anos atras, esto es, cuatro 0, clnCOtdés
pués de casado, ya con dos hijos de su legitlma mujer, trope
zo c;n una mozuela de 81ngular belleza, Sin saber cémo nlgf-
'cuando,‘contrajo con ella relaciones olandestlnas' lazo f -
_Cll de formar cuando el hombre es joven, rlcd y buen mozo y-

‘la mujer bella, en. los qulnce y de 1a raza mezclada. De es--

vtos nec1os amores resulto una nlna la cual‘Dn, Candldo se.

empeno en salvar prlmero de la muerte cuando 1nfante luego-

w
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'
de la miséria, de la oscuridad y de iatdegradaéi&n cuando -
joven, un compromiso le metid en 6tfo y otro, no sdlo respec
to de esa nifia, sino de su abuela,1§ue pronto tuvo que ejer-
cer con ella los oficioé dewmadre;7aunQue ninguna de las -
tres estaba ya en aptitUd ni‘situacién de apreciar sus favo-

. L ' 154
res, ni de reconocer sus costosos sacrificios(p ),

A pesar;de lé~justificaci6n'que el autor parece -

RS e - e

esbozar con respeeto a los actos 1li01tos de este rico hacen
dado-esclav1sta, lo cierto es que el lector objetlvo no pue-
de sino reconocer y apreciar el'opreSLVO'marco de'relac1ones

soclales que acompafian a esa nlna —Cec1lla— en su desarrollo

por los diversos capitulos de la obra

1a3soqiedéd entgrﬁif?

Ademés, gra01as tamblen a esta c1ta, podemos ubi-

;?car la p03101on que ocupan Cecilia y su abuela en el marco -

fﬁsoclal presentado por la novela y en las rela01ones sociales
R e
“de producc1on de la Isla. 8531camente, son 1ntegrantes de -

se cre01entes y dlfuso grupo 8001a1 conoc1do como el "lum~~

[

pen", sin 1n01denc1a dlrecta en el aparato produotlvc de 1a~
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formac1on economlco*soclal de la que forman parte, pero como
un criticable fruto de las préctlcas sociales de qulenes de~

tentan el poder econdmico.

En varias partes de la novela, el narrador hace -
referencia a las perfecciones fisicas de esta hermosa huérfa
na - al menos asi se le hace creer a lo largo de la anécdota'

- sin embargo, se puede sentlr un llcero camblo cualltatlvo*'

entre la descr1PC1on que hace de su flgura y caracter cuando
nifia de aquél que, cuando joven, 3610 le sirvid para. aumen-—

tar problemas a su tragedia social.

Apenas empezado el capitul(

te, nos descrlbe que--"Era su tlpo el

ierlas vibgenes de los;

mas celebres plntores.rPorque a una frente alta, coronad de

cabellos negros y COplOSOS, naturalmente ondeados, unia fac;g 
clones muy regulares, narlz recta que- arrancaba desde el en«»_
trecejo y por quedarse algo corta alzaba un si es no es el

labio- superlor, como para dejar ver dos sartas de dmentes me

vnudos y blancos. Sus cejas descrlbianbun*arco y daban mayor-

“fsombra a los 0303 negros y rasgados, losvc"ales eran comd,mo
v111dad y fuego. La boca la tenla chlca y los lablos lléﬁés,
indicando mds voluptuosidad que flrmeza de caracter. Las me-
jillas llenas y redondas y un hbyuelo en-medio dé la bérba,_

formaban un conjunto bello, que'ﬁara sep perfecto, sbélo fal- ¢
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tabé.que la expresién fuese menos maliciosa, sl no maligna...
La complexidn podia pasar por saludable, la encarnacibn viva
,«..aunque a poco que se fijaba la atencidn, se advertia en-
el color del rostro, que sin dejar de ser sanguineo habia de

masiado ocre en su composicidn,

erro de cualquier manera, talés eran su bellEZéfi'
peregrina, Ssu alegria y vivacidad, que 1la revestfan de una-
especie de encanto no dejando al énimo vagar sino para admi;
rarla y pasar dé largo por las faltas © por las obras de su-
progenle. Nunca la habian vlsto trlste nunca de mal humor -

nunca renlr con nadle,:tampoco podla darse razon 01erta donn .

.cangesfa,des¢rip¢iadgfisic¢fmbﬁg1;1eifescpitér;-_

nos. inta: a“una mulata-«ca51 blanca- deféingulaf'beileza‘y -
-con;un:Carécterxnaturalmente jov1al e 1nqu1eto.'A pesar de -

kque el novellsta Ln31nua cmerta mallcla en sus facciones y -
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los seguros peligros que la perfeccidn de su cuerpo implica-
ria durante su juventud, con todo, no deja de reconocer que,
al menos en este momento, su figura se antojaba "pura y lin-

da',

Sin embargo, unos capitulos mias adelante, cuando-
ya es[una inquietante jovencita, nos dibuja el caricter y la
belleza que ocasionardn sus desgracias personales, al inten-

v reroen e

tar mejorar su anEl econdmico social.

En ese_capitulo, cuando relata las'circunstancias
del‘baile de cuné‘en honor de la mulata Mercedes de Ayala, -
al entrar Cécilia y Nemesia en el lugar citado, sefala que -
la primera: "Era la mis alta y esbelta de las dos... por la-
regularidad de sus facciones y simetrfa de sus formas, por -

lo estrecho del talle en contraste con la. anchura de los hom

bros desnudos""po la expre51on amorosa. de su cabeza, como -

por el color 1geramente bronceado, blen podia}pasar por la—

;Véﬁus”d_ a raza etloplcocauca51ca" (p 20)

Hasta este punto, parecnrla que Vlllaverde rlnde-

trlbuto afla belleza de la mulata y la presenta como el pro-

ftotlpo‘deala mujer cubana mestlza, no obstante, al presentar

osue racter e 1d1031ncrasza, escribe que: "Hall&base, pues,-

‘rlafflor de_sugquentud y de squeliéza,ly empezaba a reco
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ger el idolatrado tributo que a esas dos deidades rinde = -
siempre con largueza al pueblo sensual y desmoralizadof.Cuag
do ‘se recuerde la descuidada crianza y se una a esto la*éoez
glanteria que con ella usaban los hombres, por lo mismoque—
era de la raza hibrida e Inferior, se formard cualquiera ~
idea aproximada de su orgullo y vanidad, mdviles secretos de
su-carécter lmperioso. Asi es que sin verguenza ni reparo a-
menudo manlfestaba sus prefe“en01as por los hombros de la ra
za blanca v superior, comoc que de ellos es de quienes podia—
esperar'distincién y goces, con cuyo'motivo solia decir a bo

ca llena, que en verbo de mulato solo querla las mantas de -

ennegro 3610 los - O]OS y el cabello"(p 24-25) .

seda, d

Tﬁfcon‘estasvgalabras, Villaverde nos describe gran-

parte. de la psicologia que acompafiard a su personaje a lo -

oiéﬁgffdéfamplias secciones de la anécdota. Aqul cabria resal

' : dos hechoéflmpomtantes que parecen desprenderse de la - |

Pk

:!Tc1ta ’Uno’de.elios es que,_al~déscribirwla ideologia_de~5d'e

,pqede,sentlr'que tanto esta chlca, comoiv
'éiéiiéiique pertenece vy qulzas, el autor-mlsmo de lal
6brg;7§é encuentran presos en el estrecho marco de prejﬂ1—‘—
_cios7étnico-sociales que operan en la sociedad como parte -

,doioproyeoto de clase de la oligarquia hacendado-esclavista.

. “Ademds de esto, la cita nos descubre las circuns-
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tancias sociales y culturales que condicionaron el caricter-
y futuro de esta hermosa jovencita; por un lado, se registra
como un elemento importante la contingencia de desenvolverse
en un medio "sensual y desmoralizad"; y por el otro, se da -
como noticia explicativa el hecho de haber tenido una "des--
cuidada crianza". Estos factores se considerardn mis adelan-
te, al estudiar la contradiccién existente entre el medio ru

ral y el urbano.

e e i e s ey At ot

~ Por otra parte, una impresidén muy distinta nos -
‘quedavcuando reyisamos la figura y el,carééterfde‘1a'seﬁori?

ta Iéébei Ilincheta, la prometida\legal‘dél'jOVéanémboa.

En ocasidn del baile de gala de la Sociedad Filar
ménica, encontramos a la sefiorita Ilincheta participando de-
la convivencia social con las "altas esferas" de la élite -

islefia:

Entrada la noche, llega Leonardo Gamboa con dicha
seﬁorita,'qﬁien; éediendo-la’voz a1'narrédbri UEfé;élﬁé;ﬁﬁén
formada,» esbelta y Geétia elegahtementé, cod,qﬁ€ §iéﬁd§‘~

‘muy diséreta y amable, estd dicho que debia_llamabfi&ﬁéﬁén-~

r_cién[deala gente culta.

"Hasta la suave palidez de su rostro, la elkpresidn
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14nguida de sus?ojoé claros y finos labios, contribufa a ha-
cer atractiva a unajdvenque, por otra parte, no tenfa nada
de hermoso., Su encanto consisﬁia en sus palabras y en sus mo
dos". Enseguida, nos:da.una breve noticia de su vida y de -
las circunstancias qué la llevaron a vivirp en el léjano cafe
tal, huérfana de madre, al iédo dé su padre; su hermana y su
tia. Més abajo, escribe que: "no habfa ﬁada de redondezvfemg
do -en 1as formas de Isabel. Y la razén era obvia: el ejerci
cio a caballo, su - dlver31on favorlta en el campo; nadar Ifre-
cuentemente en el rlO de San Andres, y en el de San Juan de -~
Contreras, donde todos los anos pasaba la temporada de los

bafios; las camlnatas casm dlarlas en el cafetal de su:padre~‘

y en los de los vec;nos su exp03101on frecuente a las 1ntem_

perles por su gusto y por razon de su v1da actlva,,hablan ro~”

bustec;do y desarrollado su constltu01on flSlCa al

expre81va un bozo obscuro y sedoso, al cual solo faltabf una
-tonsura frecuente para convertlrse en bigote. negro y poblado.
Tras ese bozo asomaban a veces unos dlentes blancos,kchlcos-

parejos,7y he aqui lo que constltuia la magia de la sonr3$

sa de Isabel"(p 87 88) o e - .fff »:F77

Y
e
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Como es fdcil advertir, en torno al personaje cen

tral varonil de la novela el escritor de la Loma del Angel -

disefid a dos personajes femeninos que, en mucho y por casi -

todo, se presentan como opuestos,

La'uha‘es bastarda, de "raza infeﬁiérﬁ fmﬁlata—;?
a pésar'de~éué‘sobresalientes atributoS fiSicos=;lbé cuales-
vm;e permlten, dlChO sea de paso, causar admlra01on entre los-
mismos 1ntegrantes de la ollgarquia blanéa, asi como alber——
gar en su pecho adolescente 1la absurda idea de escalar las-
ignominiosas barreras econdmicas, étnicas y sociales- a pe--
sar de ello y debido a su "descuidada crianza" y degradado -
amblente, su caracter esta dominado por la vanldad y el orgu
llo. Ella representa la sensualldad la pa31on troplcal ‘la-
‘chlca lumpen -por accidente no: deseado, pero,al flptiumpenge
cuyas actividades van de la holganza al Béiléfde 6una,'y'de— |
sus travesuras de adolescente al rlengxiﬁminente deébnvéb—
tirse en la manceba  de su“medié_hermano blanco Csitua¢i6n 1_'

qué.eSVignorada,por‘ames)i'

La otra}eé blanca, de buena famlllé «aunque‘coh -
menos fortuna que Gamboa~; sus atractlvos y aquellas caracte
‘rlstlcas que le ayudan a despertar‘en el corazdn del vanido-
so Leonardo Gamboa ese noble sentimiento llamado "amor", no-

son, por cierto, sus atributos fisicos, ni la redolidez sen--



128

sual que se le atribuye a su "adversaria" de "raza mezclada'
pof el contrario, sus nobles cualidades, su sencilla elegan-~
cia y gentil trato son las cosas que hacen despertar en el -
joven Gamboa, altivo y pagado de si mismo, ese sentimiento -

que no le habia sorprendido en su rutina de vanos amorios.,

All1 mismo. Villaverde parecé,explicar las fazow- !
nes q@e operan tan evidente diferencia entre la figura y can
rdcter de Cecilia y la de Isabel. En este pérrafo, cbmo Qi-;‘
mos, el novelista insiste en la forma en que esta sefiorita -
PeC%bié su cpilanza y educacidn; a las.faldas de las monjas -
urSulihas recibié los primeros dictados de moral. Més,tarde;.
y con un peso determlnante en su aspecto personal y templadof
caracter, es nutrlda por el aire puro de1 campo y 1a ruda -

lec01on del trabajo dlarlo.‘De alli es donde Isabel re01be -

su personalldad y flgura, y eStOiesjliyf

ugfla-hace'tangopueg

- ta a la bella mulata.  v

los ingenios.

DeSpués de dejar su Cafetal -donde diéﬁbﬂéééfdé—

paso, reina una' aparente armonia entre los amos blancos y -
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sus trabajadores'negros, esclavos por supuesto~ al pocé de -~
estar en '"La Tinaja", después de presenciar algunhas de las -
atrocidades que se dan de continuo en el Ingenio, cruzan por
su cerebro los sigulentes pensamientos, comentados por el na
rrador: "En todo son extremadas las mujeres de la indole de

Isabel; o aman, o aborrecen; las medias tintas de sus pasio-

nes se guedan para casos raros., En las pocas horas de su es-

T N VI N

”tééémén el iﬁg@;}b, habia podido obsefvarhcosas,'QQe aunqﬁe~
oidasfantes, no las creyé nunca reales y verdaderas., Vio, -
con sus bjos, que alli reinaba un estado permanente de gue --
rra;'guerra sangrienta, cruel iﬁpldcable, del negro contra-
el blanco, del amo contra el esclavo. Vio que el 1at1go esta
ba siempre suspendido sobre la cabeza de éste, como el solo-ﬁ<

argumento y el solo estlmulo para hacerle trabajar y someter_

1e a los horrores de la esclav1tud Vio . que se apllcaban casi

tlgos 1n3ustos y atroces por toda cosa“a”todas horas~ que jaﬂ

mastla averlgua01on del tanto de la;c _reoedia a la apll

e

caclon de la pena; y que a me se;ap 1caban dos o tres pe

nas dlferenfes por una mlsmatf ,a;o dellto, que el tratoq

era inicuo, 51n mot'v" que le aplacara, ni freno que 1e‘mode;+

rase; que apelaba | If}esclavo-a la fuga o al su1c1d10'en

nia cura, ni lnterm1tenc1a. He agquf 1la sinteszs de 1a v1da -
en el ingenio, segln se ofrecid a los QjOS del‘alma»de Isa~~

bel en toda su desnudez.



"Pero nada de eso era lo peor, lo peor, en opi~- -
nién de Isabel, era la extrafa apatia, la impasibilidad, la-
ihhumana indiferencia con que los amos miraban los sufrimien
tos, las enfermedades y aun la muerte de los esclavos. Como-
si a.nadie le importara su vida bajo ninglin concepto. Como «
si no fuera nunca el propésito de los amos corregir y refor-
méffa los esclavés, sino meramente el dese; de satiéfaéer -
uﬁaivenganza. Como si ei'negro fuese malvado por negro y no-
pdf esclavo. Comosi trafado como bestia,'seyextraﬁara que -

se portara a Veces'péoﬁdlfiera‘(p 216-217) ",

+

En las reflexlones de esta noble sefiorita, la no—;

vela ~¢ el narrador“?~‘presanta un agudo juicio a 1as crue——;

les consecuenc;as del 51stema de relacxones sociales de pro—,”

duceidn que se-daban en los 1ngenlos azucareros; alli,se en-

L .

contraba la contrad1c01on prlnc1pal de la estructura soc¢o~—j;

‘de moralldad Ella misma tiene en su flnca Ca _té1éf£féﬁ‘er;
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pla cuota de esclavos negros; no obstante, como se'vefébade—
lante, debido quizds a las relaciones de trabajo que rigén -
en él, no habia percibido el problema de la esclavitud en fg
da su inhumana dimensidn, Alli, en el Ingenio, es evidente -
para su sensibilidad y ed&cacién'monjil que la "apatfa, la -
impasibilidad, la iInhumana indiferencia" ( loc cit. ) y la -
crueldad son las consecuencias naturales de tan opresivo sis

tema de trabajo.

- Que el cuestionamiento surge como parte del pro——
yecto personal del persocnaje, y por lo tanto, tiende a adop-
targgse;caracter de juicio eminentemente cristiano y moralis
ta}igéfhace m&'s claro cuando pdginas adelante, como resulta-
db déiléé*ya«méncionadas confesiones de Ma. de»Regla sobre -
el orlgen de Cecilia Valdes, Isabel 1ntuye la VErdad acerca-
de las practlcas extralegales de dn Candldo de Gamboa y C -

Ruiz.

Despues de 01erto_brote de'lndlgna01on por partE~

(n A‘

de 1as hijas del aludldo hacendado el relator expllca que -

Hubo un momento de 51lenclo, 51ipenoso:para la narradora,

‘mucho mas para Isabel, cuya 1mag1na01on traspasaba los llml-
tes del presente, junto con 1os del lugar, y atando cabos, -
'veia, como a travgs de un cristal, el cuaqro nada llmplo_n1~
‘edificante de la familia con la cual iba a contraer lazos -

gque no se rompen-sino con la existencia. Nada preguntd, no -
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despegd los labios para hacer una exclamacibn, o exhalar un
suspiro; con lo que habia referidc la negra, tuvo bastante -
para adivinar lo demis. En el mismo caso no se hallaban Car-
men y Adela. Estas no posefan el talento, la edad ni la expe
riencia de su amiga, y fue natural que lejos‘de asustarse, -
disgustarse o darse por satisfechas, sintieran mayor curiosi
dad y desearan averiguar hasta los mas menudos incidentes de
una historia que tenia todos los visos de escandalosa, si no.

de altamente inmoral (p 240)",

El escandalo, la 1nmora31dad v la hlstorla nada -

edlflcante de 1la familia Gamboa pesan tanto en la considera-

cién de la senorlta {llncheta, que -ntenta romper el compro-- - -

miso y, como nica salida visible (para esta chica que,_pqrai
su misma situacidén familiar y de clase, no podia_vislumbrar—
la necesidad de una solucibn mis dristica para el problema';A'
de la esclavitud), se anida en su mente el deseo de buscar -
la tranqullldad de la V1da monjll como respuesta personal -

ante la: degrada01on moral que sufre la sociedad entera.

La novela no expllca con claridad suf1c1ente —aun
'quégydadas las estructuras 5001ales y famlllares, rlgldas y-
opresivas, se podria 1ntu1r el motive por el cual, aparente~
mehte; renuncia a sus anhelos de monijio y ahoga las aprehen-

siones y las mQltiples reflexiones surgidas a partir de sus-
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experiencias €n el Iﬁgenio de los Gamboa- pero, con una car-
ta firmada por Dn. Candido a Dn.Tomis Ilincheta, dofia Rosa,

quien para ese tiempo ya conce la historia del origen de Ce-
cilia Valdés, pidid a Isabel en matrimonio para su hijo Leo-
nardo, futuro heredero del titulo de Conde de Casa Gamboa. -
La peticién es aceptada por el jefe de la familia Ilincheta-
-¢ e Isabel 7-. Por ese motivo se preparan los esponsales en
la "pintoresca" Iglesia del Angel, Sin embargo, &omo parte -
del clima de tragedia -personal y social- en que esté& envuel
ta la npv?la,vlas;bodas no llegaron a su esperado final fe--

 7Li$éréda‘de:1é obligacidn de casaréé con Lednérdo'
debiéé‘é la trédgica muerte que sufrid el joven Gamboa a ma--
nos dEI'mulato José Dolores Pimienta, al momento de subir el
Gltimo e5calén que daba dcceso al atrio dé 1a mencionada ---

Iglqsia;;Isabelgtermina-su:vida&encerrada en el convento. Co

mo’ expllca el autor deyl“ novela{ "Por lo quﬁ h§ge&afT§a5él—

5@ '  -‘, Evtn senalamlento tlene 1mportanc1a porque, junto

,con la ‘historia de 060111a,-const1tuye un flnal leClo de 1la
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novela para el sistema completo de relaciones sociales de -
produccidn que se daban en ia Isla en ese momento histdrico,
Cierto, la vida monjil era una alternativa viable para mu- -
chas de las sefloritas en todo el continente ;atihoamericano-_
durante la &poca colonial, Sin embargo, lquué empuja a esta
seflorita a tomar tal decisidn no es otra cosa que las agudas
contradicciones yividas por la formacién socioecondmica cuba

na durante'este;periQdo.de_transicién.

Contradicciones que habian'golpéado su'ménféfdej;;
manera brutal y directa al observar los crimenes que 5é ber—
petraban "justificadamente" en los ingenios, y el sufrimien-
to personal y familiar de esos®seres humanos usados y cbnsi;

derados como. simples- "piezas de carbdn'.

De este modo, es posblle apre01ar que en la hlstofj““‘

o1tuac1on real V. concreta, es un vmvo cuestlonamlento

que acontece en ese periodo de la hlstorla 1slena sumnapiéé
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miento ilegitimo, su crianza déscuidada, su educacidn pobre-
y prejuiciada, las circunstancias que la llevan a la trage--
dia social (nadre soltera de una nifia incestuosa, cuyo proge
nitor -elemento indiscutible de la citada oligarquia- termi-
najsu vida de manera trégical); su posterior reclusidn en el-
hospital donde, al final del relato, reconoce a su madre mo-
ribunda -mulata y madre soltera como ella-, en fin, su vida-
‘entera, s una clara critica contra la estructura econdmica,
social y politica que basa su vigencia en la explotacibn del
frabajo esclavo y en el sometimiento dé:iOS‘intereses de la¥;
sociedad a los de ese grupo de corruptés y corruptores Baro;,f

nes del azucar

Por su. lado, Isabel Illnch‘ta‘tamblen forma parte

de este 3u1c1o hlstérloo. No soloypor su vmvencla, y su fi--

RSP TR a—

nal reclu51on voluntarla en elﬁbonvento, 51no,'comoilo escr1'"“

| bi en su momento, por la luczdez con“que cuestlona el 1gnom1':;
nioso 51stema de produoclon, 1a lnmoral 1mpasmb111dad de los .
eeclavlstas,_( aun cuando en clerto momento el autor parecé—-'
dlsculpar los actos 1licltos de los Gamboa ~padre e hle— aga\
rentemente arrepentldos, las reflex1ones de Isabel no dejanu
lugar a dudas de la crueldad de las practlcas y de las rela-
01ones sociales de ﬁfédu001on y conv1vencza de estos esclav1s
tas); todo lo que ella reflex1ona con respecto a. la esclav1~

tud obliga al lector a per01b1r de manera actlva este fenome
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no social; una persona honesta no puede leer los razonamien-
tos de Isabel sin que suprja en su interior el impulso a reac

cionar contra ese injusto e inhumanc sistema de trabajo.

Asl pues, por medio de las historias y los pensa-
mientos de estos personajes femeninos, nos es posible captar
el cuestionamiento moral, social e histbérico que deflas‘prég

ticas sociales vigentes elaboran Isabel, la novela y, como -

es 186gico presumir, el autor mismo de 1la obra.
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vbhtr&diééiéﬁ{fLeopardo/Pimiehta-Meneses—Solfa'

En el plano de los personajes centrales masculinos
uede captar, como lo veremos enseguida, una doble contra-
ccibn; la principal y directa la protagonizan, tanto a ni-=-|

Vél individual como_soéialg Leonardo Gamboa y el mulato José-

DoibresfPimienta. Por otra parte, ain cuando en la narracidn-
son presentados formalmente como amigos y compafieros de estu-
dios, enfel fondo ~leyendo entre lineas, a través de sus - .-

1deas y expre51ones, y en el destino final de sus vidas- se -

puede advertlr una contrad1001on secundaria entre los 1ntere-

ses del~esc av1sta‘y osfde‘los intelectuales pequefic burgueses:

Dlego‘Meneses v Pancho Solfa..

Para estudiaryyﬁcuestionar a LebnardO'Gamboa dbmo—

LT e -y s g s AR 1 S BB £ R P TRER: g ety

peféaﬁéjej‘epresentatlvo de la ]uventud de 1a epoéa, algunos

criti¢d'ﬁhan optado por rescatar documentos histéricos sobre-

los°inte:,ctuales de esejmomento, para oponerlos después a -

las. caracteriétlcas qu obra presenta del comportamlento y

1a;pensonalldad del:joven(Leonardo.

Aqul he decmdldo ~en el afan de ser objetlvo—,utl-
,procedlmlento 1nVerso. Esto es, estudlare lo que sus
qcéwvnes, pensamlentos y palabras nos dicen de &1 mismo -ade--

‘,mas de 1os comentarlos que el autor de la obra introduce acer
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ca de su personaje para poderlo situar entonces en el contex-
to histdrico-social del cual es, o parece ser, representante-

o,fipb;

Comc parte de ese mismo intento, lo enfrentaré a -

sus compafieros y a su opositor social y sentimental.

~La primera noticia%qﬁéfhbs%
~de la conducta y personélidadfﬁe 1.  " “‘A_ivafJJla reclblmos
cuando éste asiste ~acompanado de S"s amlgés;~a 01erta flesta
de "cuna'" en honor de la mulata Mercedes de Ayala. Pow supues
to, el propdsito real de Leonardo es el de pasar un nomento -
de ardiente dlvrr51on al 1ado de la mulata de su preferencla,

Cec111a Valdes.

- h*v.wy -y

Al deSCPlblP el caracter de la tiesta y los. tlpos—ffww““

de personas que alli se daban 01ta; el narrador esbrlbe que.‘ﬁf
"No escaseaban tampoco los jovenes crlollos de famlllas decen
tes y acomodadas, los cuales;smn empacho se rozaban con la -
gente de color y tomaban. parte en su dlvers1on mas caracterls

tlca, unos por mera aflclon, otros mov1dos por motivos de me-

nos puro orlgen Aparece que algunos de ellos, pocos en ver--

dad, no - se recataban de las muah’ °u_clase,‘81 hemos -

de Jngar por el desembarazo con- ; etenian en la sala -

de baile y lengan la palabra a susgconoc1das o amlgas, -
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‘aiencia y presencia de aquellas, que mudas espectadoras) 'l

vefan desde la ventana de la casa. ;{j.fo

" ‘Distinguiase entre los jévgnes dicﬁéé éﬂféé}‘aéi-_
poﬁéSulvaronil belleéa de rostro y formas, cémo‘por sus mane-
raé joviales, uno'a quien sus compafieros decian Leonardo. Ves
tiéipantalén y chupa de dril crudo, con listas rosadas, chale
co blanco de plque, corbata de seda ajustada al cuello por un
anlllo de oro y las puntas suelta, sombrero de yarey,rtan fi-
no que parecla hecho de olan Cambray, calcetln de seda dc co—f
lor de carne y zapato bajo con hebllla de oro al lado. Por ;
erajo del chaleco, asomaba una cinta de aguas rogo‘yvblanco,
doblada en dos y sujeta_ 1aG_puntaé con uua hebilia también =
de oro. Esta servia dé‘cadenéjai relojleﬁ el bol=sillo dél'pag
taldn" (p.18). |
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Al detenerse con tal mlnu01051dad en la descrlp- -

_01on ael vestldo de este joven crlollo, resulta mas oimenos -
ev1dente'que el narrador esta suglrlendonos el nlvel 8001al y
economlco del cabanero en cuestidn. Ya que, si blen sus com»
paneros‘son blancos Yy de famlllas'"decentes"'-como el~* no to

dos pueden darse el lujo de traer relog de oro en el b0151110.

En este punto, pare01era que el autor presenta a -

su. personaje ~On una no escondida 81mpat1a, en. v1sta de que

“10 dlstlngue del grupo en los dos aspectos Que constltuyen ‘la
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personalidad del tipo: en la "varonil belleza de posfrbfyufgg

mas" y en el cardcter jovial de Leonardo.

Sin embargo, blen pronto noé“enteré'de“ofrés répro
chables faltas de tan dlstlnguldo joven -porque, el hecho mls
mo de hallarse en una flesta de cuna ya era en si reprochable—
del camino dlspendloso que habia elegldo y de los lamentables
resuitados de la educacidén familiar que'hasta 1a fecha habia-

recibido.

Por ejemplo, en el camlno al Coleglo de Sn. Carlcs,

lugar donde el joven Gamboa y sus amlgos se habian matrlcula—fi*
do para estudlar leyes, se produce un lnteresante dlalogo,;bf'f

después de una breve disputa, pregunta Leonardo? :b -

rett e it

P J

"‘A'todas estas, caba1leros,¢que 1e

1on tenemos‘—' 

P afla clase del v1ernes, nlthevablerto el 11~f:
i ‘ “hoy el*tltu104\ 
~respond10 Dle.}
g0 | Abreﬁel llbro y'Veras.;~Pues no he saludado esa mater1a-5l

51qulepa;;agrego_Leonardo-' (p 38)Lﬂ

La mente susplcaz blen puede preguntarse ¢donde es.f
taba el v1ernes, si es que no habla asmstldo a ia escuela, co

mo era su deber° Estudlando no, porque como el mlsmo 10 aflr—
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ma; no era muy dedicado a sus‘libros y tareas escolares. Fé--
cilmente se intuye que la "cuna'-de la noche ya comentada lo-
'habia dejado sin fuerzas hi voluntad para cumplir con sus obli
géciones académicas. En este sentido, ese episodic del Cole--
gio nos permite apreciar el poco apego gue teﬁia Leonardo por
1as_letfas y su aficidn por los amorios y las tempranas pa- -

rrahdas‘que,habia comenzado a correr.

Ese mlsmo dla del Coleglo, estando Gamboa y suslcd
legaé’en la LOma del Angel, "prodigando sin cesar dlChOS y fé
qulebros, sobre todo a las muchachas bonitas, con  sobra de gé
lanterla vy lastlmosa falta de buena crianza" (p. 48); en ;‘4'
esos 1nesperados momentos, cruza por alli Isabel Ilincheta en
un qultrln del dlalogo surgldo a prop081to del 1nc1dente, es

—

cuchemos 108 smgulentes fragmentos. (hablando de;Isabel Leo~

B e —
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nardo comenta) "-todas las muchachas cuando van para t1asfse~_g

ponen delgadas y palldecen, y lo que es Isabel tlene razon pa

ra ambas cosas, pues cuenta m1 edad y no abrlva eqperanzas,de

casarse pronto.

;Vy del aire gmbalsamado, a la sombra de los uaranjos y de. las-

 palmas, en aquellas guardarrayas y jardlnes del cafetal de”su
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padre. Y luego es una bailadora de primera..No menOS‘Queffu -

Rosa.

 5 »Deja tranqulla a Rosa y volvamos a tu Isabel Esta‘
ba lo que se llama enamorada de ti. La pobre, no te conoce a-
lo que entlendo; porque si cabe decir verdad,,eres él*mas,1n—

constante y voluble de los hombres.

-Lo confleso, lo Slento,‘mas'no puedorémedlarlo,
me peno por una- muchacha mlentras me - dlce que no; en cuanto -
me dlce que si, aunque sea mas linda que,Marla Santlslma se‘_
me caen a 1los pies las alas del corazdn. Desde mayo no le es-
cribo. ¢ Qué pensard de mi ? ¥ és que estas muchachas criadas
en él'campo son tan empalagosas con su querer... Se figuran -

que nosotro% 1os . MO zos de La Habana SOmo S todo cera y miel.

( ...') - ,..te juro que no deseo y temo encontrarme ca;a a -
”ella hecha un moderno v1rago conmlgo.,

puede ofender 1mpunemente.;:¢‘

Razdn tiene’sobrada para estar enojada contigo -

y ‘en conciencia debes hacer para aplacar su enojo..:

“-Conclencla con01enc1a —repltlo Leonardo en tono~
desdenoso—;GQulen 1a tuvo jamas en tratandose de mu3eres" -

(P. 48-49)
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En este momentec, podemos afirmar que Villaverde nos
ha permitido conocer en buena medida lo que se refiere al ca-
racter, condicidn, cualidades flsicas y morales de su tan con

trovertido personaje.

Leonardo, joven cbidllo,.apuesto,.altivs,fVahidQsQ
y coﬁ una cultura superficial no eé, sin duda, uh7éimbbio'¢ i
representante de la pequefia burguesia intelectual‘«aqueilos.;
qﬁe,,preocupados por los problemas politicos, socialés, mora-
les_y’econémidos, buscarian los medios para liberar a la Isla5
del yugo hlspano- tal como lo. han expuesto los exegetas men-
cionados al prlnClPlO del apartado (y tal como, qulzés, lo -
pensaba su propio oreador), El joven Gamboa es representatl—;.
vo, si, pero de otro grﬁpo econ6m1c0-5001alfmuyJdlst;nto~aluﬁ

de algunos de sus compafieros de escuela y, en espe01al de3.+j

los amigos que contlnuamente lo acompanan.“"”"“““4y»5f;“§¥g7“ﬁf”ff“

plensa como un 1ntegrante de 1a nueva ellte"la ollgarquiawes»

clav;sta/hacendada, conoclda més comﬁnmente como la “sacaro--
cracla" - en v1sta de que sustentan su poder. economlco y 80— -

‘clal en- el cultlvo y comerc1allzac1on de la cafia de azﬁcar ba

;elgtrapajq;de los_esclavos‘negros.
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Este es el origen de sus sentimientos aristocréti-
cos:y de sus'superficiales nociones de patriotismo, como nos-
lo deja ver el narrador cuando introduce estos comentarios: -
(En 1la ocasién en que siente celos por el galanteo de cierto-
militar espafiol con su hermana Antonia, Villavérde anota quel
"E1l lector habanero, conocedor de la juventud de la época que‘
procuramos describir; nos creeré f&cilmente si lé decimos Que
Gamboa no se ocupaba de la poliﬁica, y que por més que le ocu
rriese alguna vez que‘Cﬁha'gemia esclava, no le pasaba por la
mente siquiera entonces, §ue él o.algﬁn'btro‘cubano, debia po
ner los medios para libertarla. Como criolld qﬁe empezaba a en?
trar en el roce de las gentes mayores y a estudlar jurlspru-~;h

denc1a,[51 se habia formado idea de un estado mejor de - soc1e-ﬁf~

dadfygdeﬁun,ggblerno menos militar y'opre81vo para su patrla.f

Sin'émbargo, aunQue hijo de padre espafiol, que siendo rico y- -

del comer01o, vlsltaban con preferenc1a palsanos suyos,sy

sentia odlo hacla estos, mucho mas- hac;a los mllltares,“

yos hombros, a todas 1uces, descansaba la compllcada:fébrlca-js

COlonlal de CUba No cabia, por tanto, que le hlclera buena?”

sangre'el que un mllltar le soplase la hermana querlda,‘anteS'

fueroni an VlVOS 1os celos que exper1ment6 como profundo era
el odlo que 1e 1nsp1raba el hombre en su doble cardcter de -

soldado y espanol" (p 55)

* . Como 'vemos, en la mente de este joven se anida una

parédoja}fla.dﬁé;jﬁor un lado, nos éxpliéafﬁarfé1de la menta-
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lidad del personaje vy, por la otra, nos aclara, en cierta me-
dida, su pobre aficidn por los aburridos estudios que lleva -
en la Institucidn en donde se ha matriculado por influencia -

directa de sus padres,

El cOnfacto con otroé sectores de la sociedad, po-
liticamente mis conscientes, y la éxposieién a ldeas que no -
son precisamente,las,que hubiera querido su tozudo padre que-
se le ensefiase, si las conociera son las gue generan en &l
ciertos sentimientos —como lQS“celosvalli expuestos- y deter- -
_minadbs pensamientos o juicids'que en ocasiones externa qon -
relacién a las impropias actividades realizadas por ldé‘trafi

cantes de negros, incluso las de su propio progeﬁitor.

Sln embargo, como alli mlsmo se reglstra, su 31tua

01on y COHClenCla de claae no le ‘permiten conceblr solucmonesw~ww

mas drastlcas o estructurales para la formaclén 3001oecon5m1—
ca enkque v1ve..Ademas de que, al saberse Doseedor o heredero
de:una-gran‘fortuna, le preocupa muy poco la utllldad”que le-
puedan reportar sus "éstudios" en el Colegio de Sn. Caripé;-
lo que aclara aQin mas su poca apllcaCJOn a los 1libros &féur—

sos que lleva en la 01tada InStltUClon educativa.

La 51tuac16n pecullar de este 3oven,.llev6 al autor
mlsmo de la obra a CJertas lnexactltudes que son cuestlonadas

en forma insuficienterpor algunos exegetas.
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Lineas arriba de las citadas, el narrador nos ex—-
plica que : '"De la generacibén que procuramos pintar ahora ba-
jo el punto de vista politico—moral, y de la que eran muestra
genuina Leonardo Gambca y sus companeros de estudios, debe--
mos repetir que alcanzaba nociones muy superficiales sobre la
situacién de su patria en el mundo de las ddeas y de los pfi&
cipios. Para décirlo de una vez; su patriotismo era de caric-
ter platénico, pues no se fundaba_en el sentimiento del déber;
ni en el conocimiento de los pbopios derechos como ciudadano§;

y hombre libre" (p. 531).

Esta cita ha_dédovﬁiegaaalgunos criticos para:desg
credifaf 1a.fepreséntafividadjde Leonardo con respectd 5_1&_—
juVenfud de la época._La cohfu$i6h surge cuando en el texto -
se iguala a Leonardo Gamboa éoh sus "compafiercs de estudios”,
sieﬁdo qué; éi-biéhmg;ﬁéérteﬁ‘ééh"Lebﬁébdo su conducta un tan
to ligéra j algunas confusas nociones de patriotismo (més'dOn‘

tradlctorlas en el caso de Leonardo) por otra parte es claro

que el 3oven Gamboa pertenece a una fra0016n de clase dl eren

te a la de Solfa o Meneses, y por lo tantoa en élffwfdo

ldeas,'lntereses, actltudes y a001ones son harto dlstlntas?a—

las de SU$;dQS;m§JQPQS am;gos,yg,,'

éﬁﬂéeguridad;dafpebﬁéﬁéber a 1a‘oligarquia.dOminag_

te -en el plano socioeconbmico~ la deja traslucir cuando inten

ta impresionar a su posible prometida, la sefiorita Ilincheta.



En la ocasibn en 'que observan la elaboracibn del -
azﬁCaf; a raiz de ciera ingenua oposicién del "maestro del --
azficar", quien expone sus iletrados pero bien experimentados-
coqceﬁfos acerca del procesamiento de la cafia; a la pregunta-

sobre si el tipo de cafaveral tiene alguna importancia (a lo-

que el maestro Bolmey responde que si, ya que &1 entiende por
"cafiaveral" el terreno, no la cafia, como lo estd pensando su-
[ 3 ' .

alterado patrdn), sigue un largo discurso de Leonardc sobre -

los diferentes tipos de cafia, y explica: "En mi ingenio abun--

da mésila‘de_OtahifiQue iaé'otras, pues se ha probado que -
es foﬁé?jugo sacarino, todo dulce y es ademis la que mejor se.
da én«iéAtierra negra. Cada carretada de esta cafia da pan'yJ~ .
medio a dos arrobas y media de azficar bdblanco y tanlsabroso-bgp
mo no se hace en ningﬁn otro ingenio de la Vuelta Abéjc;'—DiL
ce mucha verdad‘el_niﬁo;-tiené muchisima-razén> el séﬁor don{

Loonardlto...pero...yo no’hablaba “de "las "cafiag) hablaba de -
los canaverales.,(..;despues de dar su explicacidn -hecha a -

solicitud de Lebnardo,y un poco motivada por la risa de Isabel
el aufbr continua:...) Sin mis volvié Leonardo la'espalda, y-

asl que se puso a buena distancia de_Bolmey,_dijo:‘;Seré buen

sastré , pero a mi no me trabaja, lo'juro. Quiero decir, que -

cuando yo mande aqui, que serd pronto, no es ese zopenco el -
que me hace el azlicar. Lo primero que hago es ponerlo de pati

tas en el camino veal." (p.230~231). (E1 subrayado es mio JS).
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Chasqueado en su intento de quedar bien ante Isa--
bel, lo importante para nosotros es la posibilidad de contem-
plar su conciencia de poder y de riqueza, su altivez y vani--
dad, todo lo gque toca a sus sentimientos y conciencia de cla-

e, tal como nos es diEujado en el pérrafo citédo. Esto nos-
da una idea més aproximada del origen de sus actitudes a lo -
largo de los acontecimientos descritOS‘en‘la narracibn y, tag ‘
bién, se hace mis clara sﬁdiStanQia§Qﬁ respecto a Meneéégvo.

paBcho Solfa.

Péra captar mas cabalmente su descuidado compobta~
mientc,‘eSéudhemos a su padré_reseﬁar ahﬁe_elka;calde O'Rei~— 
1ly (eX—éompaﬁero de Leonardo);glos §rigéﬁes'd§ su mala conL+;‘
ducta. Alli le narra que:-"Cie?tal éébéiV,A.;‘Sin duda, cémoé'”

son las madres criollas con sus hijos, principalmente con el-

Primogénito, como sucede en mi”caso.-EIWVaran es 1a idolatria -

de Rosa. De tanto mlmarle lo tlene perdldo, hecho un badula--

oue, un camueso, 1rrespectuoso con los mayores y desobedlente,

conmlgo. Su madre,'”‘ ,embargo,,se ha tragado que es un éngel -

una paloma 51n hlel' no cree nada malo de el y no con31ente5

que nadle, 1ncluso YO, le toque a un pelo de la ropa Por:mi
ya estarla en un barco de guerra aguantando chlcote. Apurada-.
mente, no le da el naipe para los estuilos; y qulere la madre-
haberle abogado, doctor de la Universidad, oidor,della Audieg

'éia,gé'Puerto Principe. jQué sé& yo cudnto mésj En vano la di-

_gg;q&%, con.nuestrO'céudal y el titulo de Casa Gamboa que es-

7
o
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pero de un dia a otro de Madrid, nuestro hijo_no tiene_necesi;
dad de quebrarse la cabeza con los libros, Aunque no sepa ni-
el cristus ha de hacer papel en el mundo. Pero ella esté émpg
flada en hacerle hompre de letras menudas y’se saldrda con ello,
O...revienta. Yo le digo, primero que tu hijo ilegue a aboga-
do, a doctor y 01dor, tiene que hacerse bachiller. Los exéme—

nes son en abrll y el MOZO por segulr tras la mozuala, no a--

bpe=un_1ibrolde Derecho, no asiste a}clases, Luego, qulslera-

mos casarle, su madre y yo, este mlsmo ano, con una sefiorita-

muy virtuosa y agraciada, hlja de un palsano v antlguo amigo-
mio. Quiza siente la cabeza y se dedica a la administracidn -
de nuestros cuantlosos blenes. Ya vamos para VlEjOS mi mujer

y YO,;manana o esotro dia morimos los dos, que somos hijos -
de 1a’ muerte aQuién entonces tdmara el timbn? E1l, que es hom
bre; no nlnguna de sus hermanas, déblles mujeres y solteras -

aﬁnV‘LComD“ende ahora V s

nuestro primoganlto, el hljo que ha de llevar el nombre de 1a ”
famllla, el titulo de.nobleza, la administracién de 1os ble—é:
nes, etc., no estudla, no se recibe de bachiller, no. se casa- 
con la senorlta con qulenvesta comprometido, e infatuado con—‘
1a Valde ‘ se 1a hecha de quer1da° Sin el aUXlllo de V.S. en-
estas 01rcunstanclas afllntlvas, ¢que serdn de la paz 'y la fe

llCldad de mi- fam111a° (p.'280)

ﬂi- En esta larga expllcaclon, su padre nos muestra un

+

agudo resumen del car&cter y los actos de su hijo, de las fa-

‘3 cuél no ‘serd-nuestra: desard01a s1#@§u
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llas de su madre en su crianza (lo que no dice, claro, es que
€1 motivo los celos que impulsaron a dofia Rosa a sostener ac-
titudes tan caprichosas,) <n fin, nos presenta. incluso una ;
breve resefia del desarrollo de la novela misma, vista desde -
el puntgddg_visfa'de este personaje -Leonardo- y de la fami--

lia a;la;duAl,pertenece.

'fﬁ?{Sig'embargo, las circunstancias dewesta'tragédiav?
nb daﬁféé#idé a ‘que cristalice tan acabado proyecto de clase.
En lafndyé;a, dichas aspiraciones se wven truncadas por la in-
tervendiéﬁ5aél,mulato José Dolores Pimienta, quien, asumiendo -
en sus manos*el papel de vengador social -y sentimental- ter~,?

mlna como ya lo reglstre,_con la v1da del joven Leonardo.

; ?ero, ¢quién era el portador de este puﬁallasésiho?
'acuai“é§°15fimportanaia de dicho personaje en la movela, ebmo™
nos eS«pfesentado su cardcter y cufl es su significaciénlen —
el.confexto histdrico-social del_cu§l és,contraqictorioféflg

jo? Veamos.

Una de las prlmeras noticias de. su 0f1010, Sensibl
lidad y caracter,'amen de sus romanticas preten51ones al rela
01onarse con "la virgencita de bronce', nos es dada en el ca~
pitulo donde se relata el baile de cuna al que asisten tanto;

Laonardo Gamboa como Cec111a Valdés.
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Al entrar la Valdés en el sarao, cl narrador cuen-
ta que: “Al pasar ella por junto al clarinete Pimienta, le to
cd con el abanico en el brazo, acompafiando la accidn con una-.
sohrisa, que fueron parte para que el artista,'que por lO'ViS 
to esperaba aquél instante con ansia devoradora, sacara de su?ﬁ

instrumento las melodias mas ‘extrafias y sensibles,. cua1_81 1aj

musa de sus suefios platonlcos; ‘hubiese ba]ado,a la‘tlerra:ywe“

adoptado la forma de una mujer sdlo para inSpirarIé;ﬂ(éﬁ J;Nbf'

se cruzaron palabras entre éllos, por supuesto, ﬁi pérééiéﬁ}-'
necesarias tampoco, al menos por lo que a &l tocaba, ﬁues_el—v
‘lenguaje de sus djos y de su mﬁsica era el més elocuente.que~ h
podia emplear ser alguno sen51ble, papa expresar la vehemen-—

cia de su. amorosa pa81on" (p 20)

Después de leer esta cita, se puede apreciar un po

co méé"Qdién”efa"la'persona que, en el plano romintico y so--= -

cial;};é pfesenta como opuesto al rico y vanidoso Leonardo -
Gamb@é;;JOSé'Doiores Pimienta, mulato de'humilde extraccién,-
es un ihtégbante:dellcrécienfe grupo'de’artesanOSAmulatos. Su
OflClO mas querldo, el de clarlnetlsta en la orquesta y en. ;+
las ceremonias rellglosas donde es solicitado, estd cond1c1o~‘
nado en parte ( a la‘vez que lo retroalimenta ) por'el cardc-
ter sensible de eéte casi anaifabeto, a quien se nos presenta
como, uno de-losinﬁherosos artistas liricos mulatos que forma-

ban‘paﬁte:del“panorama cultural de la Isla,
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Como también nos permite observar esta cita, Pi---
mienté‘guarda en su corazbn un sentimiento hacia Cecilia que,
eniéi fondo, va més alld del mero afecto, o de su natural cor
tesia. Sin embargo, como ya lo anotamos en su momento, la Val

dés solia decir que..."en verbo de mulato sblo queria las man

tas de seda'"(p. 24); en otras palabras, por su color y condi-

cién social -mids o menos la misma de Cecilia- se encontraba -
en evidente desventaja frente aquél que, sin mis talento ni -
més arte que sus abundantes riguezas, le soplaba a la duefia -

de sus fantasias platdnicas,

A pesar de sU cond1c16n 8001al ‘en la obra nos son.

relatadas y comentadas algunas de sus sobresailentes apt1tu~-

des y cualldades morales, a51 oomo otras ocupa01ones a las:

que, . por lo;gno pagada que es la de su pred11e001on ha de de

A i e 1 R

dlcap buena parte de su tlempo éofldlano.fww

lores en'e]‘
dlcho sea de paso,.el,mlqmo Leonardo acostumbraba encargar la
confec01on de sus trajes, el narrador aprovecha el momento pa

ra presentarnos al muslcO‘yrartesano que ocupa nuestra aten--

)

cidn .

Alll réiata’quei’"Al nacimiento de José Dolores Pi

mienta y de Francisco Paula Uribe, concurrieron sin duda por-

e m s sy s el i ea P goprey

A ¢ A

cierta ocasidn en que nos encontramos a José& Do

"Séﬁﬁ"ﬂUribe, maestro sastre a‘Quieh;,;
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igual las razas blanca y negra, con esta esencial diferencia,
que aquél sacd m&s sangre de la primera que de la segunda, -
circunstancia a que deben atribuirse, el color menos bilioso-
de su rostro, aunque pdlido, la regularidad de sus facciones,
la amplitud de su frente, la casi perfeccibn de las manos y
la pequefiez de los pies, que asi en la forma, como en el arcé
‘del puente, podian competir con los de dama de raza caucisica,
Ni con ser de constltu01on dellcada sobresalian mucho los pd
mulos de su rostro ovalado, ni tenla el cabello tan lanudo co
mo el derUribe. En sus maneras,'lo‘mismo que en la mirada y a
veces hasta en el tono de 1a voz,'héﬁia aire marcado de timi-
dez, o de melancolia, pues no 31empre es fdcil discernir en-s
tre ambas, que revelaba o mucha modestla, o mucha ternura de-
afectos.‘ | |

o ’F"""Fﬁé""&i%gé}{izaéiéﬁ“iﬁﬁéi‘ééi’,"?c'éi{i‘é' que hacerse gran -
violéncia; cosa que no podia'echar a puerta ajena, para tro--
car el Clarinete, su instrumento favorito, por el dedal o la-
agﬁja’del sastre, una de las artes bellas por un oficio mecé*
nico y sedentario. Pero la necesidad tiene cara de hereje, =
seglin reza el'caracteristico adagio espafiol, y a José Dolores
Pimienta5launéue,director de orquesta, ocupado a menudo en dg
ro de 1aS lgleslas por el dia y en los bailes de las ferias -

por 1a noche, no le bastaba eso a cubrir sus propias necesida

des-y-las;de‘sufhermana Nemesia, desahogadamente., Lla Misica -



en_Cuba, como las demds bellas artes, no'hacia ricos, ni si--
quiera proporcionaba comodidades a sus adeptos;'_El célebre -
Brindis, Ulpiano, Vuelta y Flores y_otro$;§é hallaban poco -

mds O menos en este caso". (71-72)

Después de repasar estas lineas, cabe destacar las

.ﬁtiles oualidades de este modesto'mulato.' Por una parte, es-

‘dﬁ’Sénsible'y soli dtado misico y directcrgae OPQUESta° Lo -

"mlsmo toca en una cuna o sarao, que en*las mlsas celebradas -

en. alguna de las parroqulas habaneras‘_v5

Por otho 1ado, aun cuando sea ‘en contra de su volun
tad, es un flno y ef1c1ente OflC&alEiqplal seno Uribe puede -
encargar el trazo o el acabado de las piezas que serén adoui

rlaas por sus mas quisquillosos cllentes.‘ De este modo, en-

"1a persona de Pirienta tenemos a’ un arteaano y: artlsta conla -

habilidad para scbresalir en las act1v1dades en las que §l ha
decidido centrar su atencidn y energfa creadoras, Aqui cabe -
mencionar que, individuos como el que nos ocupa, forma parte-
del émplio grupo de artesanos mulatos, (algunos de los cuales,
~eventualmente integrardn una cierta pequefia burguesia mulata-

poseedora de talleres artesanales} los que por la estructura~

socicecondmica misma, tiene su origen y re81den01a“en‘la urbe,

esto es, en la capital de la Isld.‘ De mane'a;qu,

sonalidad, OCupaClOn y talento mus1cal, englelenta,ev




‘ , 155

dor ha disefiado-a un personaje clave, representativo del gru-

po social al:que, pertenece,

La parthlpac1on de 1os mulatos artesanos en los - .
movlmlentos “evolu01onarlos de medlados de- 51glo, es destaca-

da ppr;el autor mismo en unavde.las;notas hlstérlcasfdéflé‘?—

obra, (v, pég. 165), expllcaclon quéVCOmentaremos al hab1ar -

de seno Urlbe, habll maestro Sastre poseedor de una conc1en—-

Cla SOClal 'y Politha PeCullar.

’Vendo"a Jose Dolores, es preclso aclarar una o
as al’reSPecto.‘ En~pr1mer térmlno, se ha es—'

‘V_s;gndQAflelenta un jbven timido, en quien se "...pre

sentaula;falté de decisidn y perspicacia que suele acompahar-
agldskéentimentales"z, es apenas explicable el hecho de que -
haya sido &1 quien asuma, en cierta medidd; el Papel de vén~

gador romantico, social y &tnico.

A esto es necesarlo enfrentar el eplsodlo en que

lelenta, habll con la aguja. de sastre y oon'élfclarlnete,‘sé
nos muestra tamblen vallente vy dlestro con el CUChlllO (Aun- -
que lo VeYremos enfrentandose a un persona]e de rango 5001al -
inferior a el no por eso podemos pestarle valentla a su per-

sonalidad).
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A la &ﬂida de una flesta de cuna de gente de color,
a la cual asiste 1o mejor de. la mulateria, Cecilia y sus ami-
gos y algunos negros, entre ellos.Dlon151o Jaruco o Gamboa -
-cocinero de la familia Gamboa Que sﬁfre la séparaei&n de su-
Maria de Regla, la nodriza de Cecilia, (la cuai es castigada-
con destierro al ingenio, al ser sorprendida cuando amamanta-
ba al mismo tiempo a la nifia Adela Gamboa:y a su pgqueﬁa Dolo
res); y quien en'su fuero interno de esposo lastimado, consi
dera a Cec;lla como la culéable de sus desgraclas personales— 
En ese balle, DlOHlSlO tiene la ocurren01a de tratar de Obll-:
gar a Cecilia a bailar con &l; ante el rechazo de esta, se en
ciende su enojo y se produce un incidente desagradable en’elj

[

que intervienen Pimienta y sus amigos.

A la salida, el negro espera a Jose Dolores —qulen
nada tonto y ya se habia conseguido un cuchillo prestado-  ob-'f

servemos 1lo que sucede entre ellos:

"Pero el hombre no pasb de largo, cual ella espera

ba; se plantd en la esquina y dijo alto:

~-Sinverguenza, sangre de chinche, ven para acl, si

eres guapo. -

' Preciso-era. que Jos& Dolores tuviese sangre de ese
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insecto para que se desatendiese de un desafio semejante, he—

cho delante de la dama de sus pensamlento. ( .,;')'ﬁff:37 f

Suponiepdoxque Donisio no tuviese el véldr éerenb—
de José-Dolores; no tenlia su agilidad y mucho menos su destre .
za en-el manejo del cuchillo. Esto se hechd de ver pronto, --
porque tras unos: pocos esguinces y quites con el sombrero, se.
oyo prlmero un’ ruldo extrano, como de tela nueva que se raSga: 

con fuerza y de seguldas el bronco de un cuerpo pesado que da

en tlerra. (...) En seguida, que no énfmlnutos, sa116 de la: -

densa obscurldad que le rodeaba, (...) Venla rlente, llgero -

como_unﬁgamqgg1Aera José Dolores lelenta (p. 168)

Asi este 1nc1dente nos°perm1te "ver",'ﬁ§s que o

"015" :el valor de un personaje que5.no por ser romantlco, - .
‘sentlmental \Y% caballeroso con 1as damas ES'pDr“ESO”"tlmOPatO" jo
apocado o indeciso. Bn todo caso, como caballero que es, se-
puede afirmar que su aparente pasividad frente a las relacio-‘
nes entre-Cecilia y Leonardo se debe, més que a otra cosa, -
al respeto vy a la amistad que le tiene a Cecilia -amistad que

ha 51d65711mentada desde la tlerna 1nfan01a de ambos- y no al

mledo‘que'pudlera hacerle sentlr el saber que su contrlncante

pertenece a una clase superlor y que, por tanto, tlene el po—

der econ6mlco y pOllthO suflclente para hacerlo desaparecer-

u oprimirlo de alguna otra omincsa maneraaw~



Por otra parte, es preciso reconocer que su percep
cién de las contradicciones sociales y econbmicas de la Isla-
esté 1imitada, en cierta medida, a los conflictos afectivos vy
peféonales que &1 mismo estd sufriendo por culpa de su adver-
sario blanco. Este hecho se Vuelve més claro ‘cuando, después
de comentar con su politiiado maestro sastre sobre la insufri
ble posicidn en que se encuentra a causa de su color y de las
injusticiaé de los blancos, al»discutir por qué las mujeres -
de color més bellas les son arrebatadas por los blancos, Uri-

be'preguntai

;¢Y quien tlené 1avcu1pa de eso; ;contlnuo Urlbe~;'
otra vez hablando al oido del of1c1al como para que no. lo.oye ~
ra su mujer-  la culpa la tienen E§l2§= no gllos. No te que?
de genero de duda, porque es claro, José Dolores, que sl_a"#
las pardassno»lesygustaran-loswblancos,mambuenseguro,qﬁehlos_u

blancos no miraban para las pardas.

‘”7—Puede ser, seno Urlbe, pero dlgo yo, ¢no tlenen -

]

 los‘bléncos bastante con las suyas° i Por qué han de venir a’-
qultarnos las nuestras? ¢Con que derecho hacen ellos eso? -
RaCQnQel*derecho de blancos?~aQu1én les ha dado semejante dere
cﬁb? Nadie; Desengéﬁgsé,‘ggﬁé_Uribe, si los blancos se conten
_té?éngg§n las blancas; las pardas no mirarian para los blaﬁ;-

cos,
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-Hablas como un Salomdn, chinito, sélo que eso no-
es lo que sucede, y es precisc atenerse a como son las cosas-

y no como queremos que sean, (...) Intertanto aprende de mi,-

recibo las cosas como v1enen y no pretendo enderezar el mundo.
Podia salir crucificado. Tu todavia vas a tragar mucha sangre,

lo estoy mirando.

~¢Que me :meo:;c’ta'p —dljo el OflClal con calor* ‘an

tal. Que otros 1a traguen alfmlsmo tlempo que yo;}'V

,*Ese es el caso, que Sl tu te callentas y tomas las
cosas por donde més queman,'no logras que otros traguen san-—‘j

gre, .Ulo que 1a tragaxs -tu a bor’botones" e _,; :

Como nos lo revela esta 01ta, en el corazon de Pi-

mlenta S habla almacenado el suflclente coraje como para con»w-_m

vertlrse en el vengador;del 'elestaba a- punto de ser

perpetrado -ha01a el fl al i- contr 51a duena de f'

sus 1lu31onesqumus§ise?§y ‘énesama, ,ngplradas:gCef -
cilia Valdés.,

Sln embargo, para Jo ;ores no;eé esta un acto-
7para encabezar mov1~‘~

'rebellon soc1al de toma de conc1encl‘

mlento revoluc;onarlo alguno, mas blen,"lo con01be como una

muestra de afecio hacla su amada amlga,\como un acto de justl

cia y. de sallda para los sentlmlentos de odlo que habia venl-
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do\guardando,cdntra su inmoral contrincante.

Valiente, caballeroso, trabajador,‘hébll y artlsta,
noble de caracter y justiciero, tal es la flgura que empir1~
camente podemos perc1blr en el estudlo de los aconte01mlentos
y comentar1os narrativos que hemos presentado y presencladq en
relacién a este interesante personaje mulato, José'Dolo@esmﬁ

‘Pimienta.

ﬁjEVidentémente, a'travésfde iéchﬁ££aaié¢i6ﬁ éhffé;
estos perscnajes ~Leonardo y Pimiehta;; Villavéfdé'rééiizé 6;‘
cumple tan cabalmente, 0 mas, como en el caso de Isabel y Ce;w
0111a, su leClO moral e hlstorlco contra la fraccidn de cla—
se representada por la famllla Gamboa: los hacendadosknegre~~

ros, productores de azﬁcar a partlr de 1la sangre esclava, 'y -_

weoan 91 ¢ i

corruptores de to o .,oé”grupos soc;ales y econémlcos sUbal——””““

ternos.

| staS'éoncluélones se apegan al. texto‘-sobre-
Jtéddiéuéﬁd w :"fracc1on de clase" y no de "blancos"r =
en’ gener?l ‘ﬁés claro cuando volvemos la v1sta a la -
fforma en. queléon presentados, por eJemplo, personajes tales -
’como Dlego Meneses y Pancho Solfa, 1nd1v1duos en los que vale

la pena detenernos s¢qu1era por unos | momentos.,» o
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Solfa, el menos mencionado de éus dos compafieros, -
es_méé un integrante de la pequefia burguesia intelectual- que~
el ﬁisﬁo/Meneses,-quien, como veremes en seguilda, puede aspi-
rar ~h§cia el final de la novela- a ser un miembro mis de la-
"clase rica" (pequefia burguesia agraria), Por tanto, debido-
a su posicidn sccioecondmica, la forma en que puede Solfa‘on
tener el derecho a relacionarse con los altos circulos habané,A
ras es, sin duda, a través de sobresalir en las letras y»éﬁ ¥'

el EJQPC1C1O del derecho, razdn que explica en parte la:ded1~y~

cac1on de_Pancho Solfa a los estudios que realizan en el

narlo de San Carlos.

‘7ﬁh.béasi§n'del_bailé~deiia filarméﬁiéa, celébrédé;’i
akpropésito de la Feria de San Rafael, el narrador‘infﬁoduceé
a estos personajes y destaca dos importantesfcualidades:dé{ge
Solfé.;" ‘

Reflere que en dlChO balle se encontraban.”"Dlego—

Meneses; Franc1sco Solfa, Leonardo Gamboa y otros varlos, que
tamblén se hallaron en el balle, si se exceptuan el segundo -
que,era‘dado a los estudios filosbficos y el tercero que en--
traba yé'én la clase rica, no se hacian notables por su talég
‘io, aunque 1os tres solla escribir en los perlodloos 11tera—-
PlOS, y. el ultlmo pasaba ademés por mozo de buen parecer y va

'ronlles formas" (p. 84 )
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  Ccmo vemos, Solfa,';Quien no forma parte del mismo
grupo de 1os Gamboas, los Arango,‘idé Gamez, etc, debe su ad-
misidn é tan distinguido baile, como allf mismo se explica, a
su aficidn por las letras y losuéstudios filosbficos; en -
otras palabras,a su papel- —aunque menor- de’iﬁtegrante dél -
creciente grupo social en donde;.;ohémqékubicado: la pequefia

burguesia intelectual.

A pesar de acompanar a Meneses_y Gamboa en algunas

de sus aventuras, con todo y la amlstad que”parece ex1st1r -

entre ellos, en cmerta oca8lon se:da'lugar a un dlélogo en el

que;:con palabras 1ntellgentes, Solfa (;el narrador°) cuestlo'
na el derecho de los '"blancos rlcos"vpara desprec1am a los de
més: 1nd1v1duos ~perten801entes a grupos sociales 1nferlores;

de la formacibn soc1qeconomlca en que viven, por el solo’he7~

cho de tener diferentes caracteres &tnicos-.

| Al comentar elfasunto que seré tratado ese‘dla en-v
el Coleglo _ eneses expllca que"  1'

"f, ~Gevantes senalo para hoy el titulo tercero, que~
trata.delderecho de .las.personas“~respond;o Dlegof,ﬂ‘Abre el

libro y veras.,"

-Pues no he saludado esa materla S1qulera ~agreg6-

Leonardo-, Solo se que segun el derecho patrlo, hay personas
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y hay cosas, que muchas de &stas, aunque hablan y piensan, no
tienen los mismos derechos de aquéllas. Por ejemplo, Pancho,
ya que te gustan los 31mlles, th a los ogos del derecho, no -

EYEes persona, sino COS&.

'_NO veo la Slmllltud porque no soy esclavo”""l

es a qulen_con51dera cosa el derecho romano.,]*

Ya. pro

‘No_eresfesclavo pero. algunos de tu’ génith

res lo fue sin: duda yi'antocvéle.,Tu pelo al menos es.sQépé;+ '

choso

chhoso t0 qu loftlenes flechado como los indibsI

81 vamos a examlnar;‘81n embargo, nuestros érboles genealbgi-

cos respectivos, hallaremos que aquellos ‘que pasan por inge--

nuos (nac1dos llbres) entre nosotros;ﬂsongcuando menos libepr~ """

tlnos;ﬁhljos de llbertQSQ; CAclaraq;QnéSfégregadasa, J.S.)

‘ —Resuellas”'or‘la herlda, compadre..Vamos, que no-r
es nlngun pecado amarrar»la mula tras la. puerta.kJ
espanol y no tlene mula, mni madre si es crlolla, y“no respon~ff

do que sea. de Sangre‘pura;b

"-Bs:que tu padre por ser espanol no esta exento L

de 1a sospecha de tener sangre mezclada, pues supongo que es~
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andaluz y de Sevilla vinieron a Am&rica los primeros esclavos
negros. Tampoco los &rabes que dominaron en Andalucia mls que
en otras partesde Espafia, fueron de raza pura caucésica, sino
africana. Por otra parte, era comin ahi entonces la unibn de—
blancos y:negros, seglin el testimoniojge Cervéntes y de.otros

escritores contemporéneos.

-~Ese rasgulto hlstorlcv,kdon Pancho, vale un Poton
si. Se conoce que la cuestlon de razas te ha costado algunos
quebraderos de cabeza. tNo paro-yo-en eso la atencidn ni creo

que hace bulto ni peso la sangre mezcladng5LQ;que:puedo_degfﬂ

cir es, que no sé si porque tengo algo de mulato, me gustan-'’

un puflado las mulatas. Lo confieso;s;g pgghqifl‘“

-la cabra siempre tira al monte.

'.fEl refrén no viene al caSo, mas si lo dices para—}w'

afirmar.Que{no1vi?i ’peor para tl, Pancho,

que esO»Quiere dec1r que te gusta eIécarbén, género‘mucho mas]

infebior"g (p.Ass)}

Mas adelante, Solfa sufre el acoso burlon de un pu
fado de mercaderes y baratllleros alsef "salvado" por su "1n
ufépldO" companero -Gamboa—’ este 1e dlce (rlendo de buena ga

naj:
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‘-Te tomaron por montuno, Pancho, Tu tamblén t1e~-

nes una flgura...

-Mi figura no tiene nada que ver en el asunto- le
interrumpid Pancho de mal talante-~ es que estos espfioles tig

nen mids de judios que de caballeros" (p, 39),

Si para Gamboa todas estas discuéicnes,no son sino
parte de la‘broma, de la vida alegfe y displicente a.la que‘-
se ha dado, para Solfa estos son asuntos mis serios, En es--
.tos_sucesos, Pancho defiende su derecho a éér respetado, a ~
ser considerado .como un conciudadano (del Reinobdé7lalHaba;g:
na, eso no lo podemos precisar) digno de tratar con 1os 1nte-°
'grantes de la é&lite habanera, aunque como las citas mismas -

nos lo aclaran, su p08101on economlco~8001a1 no sea 1gua1 a -

la de sus demds compafieros de escuela,‘en general ni 1a de =

sus amlgos més cercanos, Gamboa y Meneses, en partlcular. En
este sentldo, podemos afirmar lo que yva habiamos adelantado -
al prlnc1plo de este apartado Esto es que, al lado de 1os per
'sonajes centrales -cuyas contrad1001ones ya hemos dlscutldo-

:Vlllaverde dlseno otros 1nd1v1duos que, si bien no se enfren--
tan directamente contra‘los grupos dom1nantes de la Isla -en

el plano econdmico~, comxenzan a asumlr, més lentamente de 1o
gue el autcr de la obra qulolera, una conc;encza cada vez més

clara de su 51tuac1on y una actltud mas critlca frente a su‘—
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circungtancia. Sin embargo, el florecimiento de los sentimien
tos que aqui se siembran apenas, no ocurrird sino hasta un . -
tiempo que rebasa los limites cronoldgicos del relato que he--

mos venido analizando.

- Meneses, por su parte, difiere de su cbmpaﬁero'SOI-
faléﬁ $Q:condici6n social y econdmica ligeramente superiorﬁ”:-
»péfb,@éaémés; por su fortuna y posicidn en la estructura sOcié
econémlca de: la Isla, no lo podemos incluir del todo en la -

fracc;én de clase a. la que pertenece su amigo Leonardo Gamboa.

La p051018n de Meneses no la averlguamoé, de manera
dlrecta, 81no hasta el final de 1la obra,rcuando, a manera de -
conClus:on,,el»narrador nos refiere el destino final de algu--
nos de los personajes importantes, entre ellos el de Dlego Me -

En otras palabras Ménése53§é

fpequena burguesia agraria ocupada del cultlvo del.cafeto en -
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ese tiempo en particular y, presumiblemente, del tabaco al -
desplazar este cultivb”aaaquél andando el siglo. M&s impor-
tante gue esta conflrma01on de la p05101on econdmico-social -
de Meneses, lo es el destacar (sélo de paso, ya que lo trata-
remos despu€s con mds calma) que las relaciones soclales de-
produccidn eran distintas en el cafetal de Alquizar gque en el

Ingenic azucarero de los Gamboa en el Mariel.

Auﬁque encontramos a Dlego con Gamboa Ia mayor par
te de las veces en que este corre las aventurao que son narra
das por Vlllaverde, es preciso advertlr que, & pesar de,todo,
en el corazdon de Meneses se cultlvan sentlmlentos e 1deas que

dlfleren sen31blemente de las de Leonardo.

Por ejemplo, a la sallda del coleglo, al poco de -

Illncheta Dlsgustado en su. 1hterlof por el‘teﬁorﬁde:habér si
do reconocido,. Leonardo termlna con ese momento grotescamente
festlvo. Al caminar por las calles aledanas a la meseta de -
la- Igle51a, el narrador cuenta que' '.;.no blen pasé Leonardo

‘la calle de Chacon, metlo la punta de su cana de Indlas en -

una rolllza tortllla de'm- Mﬂ*que empezaba a dorarse al caler

del buran de una negra?mé” rolllza todavia y ca31 desnuda, -

-arrlmada a la pared de la“esqulna, y rodeada de ‘sus cach1va~—
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ches, y la levantd en el aire. Hizo la tortillera una excla-
macidn de angustia y al enderezarse en el enano asiento, como
era tan gorda y pesada, echd a rodar la mesita que tenia de--
1anfe, donde habila otras tortillas ya cocidas, con lo cual se
aumentd su disgusto y se menudearon sus gritos; Todos rieron
de la ocurrencia, menos Diego Meneses, quien, por uno de aqug'
llos impulsos nobles,y génerosos de su buen corazbdn, sacd del
belsillo del chaleco unos cuantos reales, se los arrogo al pe
cho abultado de la negra, y acerto a dasp031térselo en el se—'

no, no obstante el bago,eéCote del cuerpo de su esca8151mo ’%,r

traje". (p. 49-50)

Como salta ,sta unfablsmo de gentlleza y

.sen31b111dad separa el caraoter de _eonardo del d@ Dlegor Amllf'

gos por esos "azares del destlno" comparten grac1as a su -

ek A e p o e

ccndicidn de estudiantés’ y “de” jovenes lmpregnados dé” los usos
sociales y culturales de la formacidn socioecondmica cubana -
(y de lé'Habana en especial), costumbres, amistades, estudios
y hasta, quizéds, la miéma idea de estabilidad sccial. Sin em
bargo, Menesés y Gamboa, vistos como individuos, difieren con
siderablemente en sus nbnmas, sentimientos y en algunos aspec
tos relacibnados[éoh sus ideas sobré‘las formas,de conviven--
cia social; entre estas diferencias,'cabe‘deéﬁaCar‘en‘pérticg
lar su concepqién del matrimonio (nﬁcleo'bésic§‘de ia ésifqu

tura social vigente en la Cuba de ese momento histdrico),
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Cuando se encuentran de visita en el cafetal de la
familia Ilincheta, se produce una interesante con#eréacién’ -
entre Diego y Leonardo; en ella, Gamboa define su pasidn eré—
tica'por la "virgencita de bronce" y el afecto y la admira- -
cién‘que siente por la bella administradora dei cafetél pater
nc..‘A raiz de estas confesiones, Meneses le preéunta: "-Y' ;’

pensando como piensas, Leonardo, (te casards con Isabel?

-¢{Por qué nov Prec;samente as; es'como debe buscar

sécla mujer para esposa. El que se;dasa con“Isabel esté se--:
guro de gue no padecerd de..; quebraderos de cabeza,'aunquevff
sea mas celoso que un turco. Con las mujeres como C... el pe
ligro es constante, es fuerza andar siempre cual vendedor de~ 
yesca. No me~ha pasado-jamés por la mente casarme con la de-
alld, ni con nlnguna que se le parezca, y 51n embargo, aqui—-

me tienes que me entran sudores cada_vez que plenso que ella~w~~

puede estar coqueteando ahora mlsmo con un plsaverde o con el

mulate midsico. o

' ,—Lo que prueba, amlgo mio, qpe no'ha eforma de ser

v1r a dos amos.

~En negocilos de amores, o galanteos, se puede ser~
‘v1r hasta velnte, cuanto y més a dos. La de la Habana seré

.mleenus citérea, la derAlqulzar mlaangelvcustodlo,'ml monja—



ursulina, mi hermana de la caridad.

<Es que no se trata aqui de amores ni de meros ga-
lanteos, se trata de amar_muCho a una y de casarse con otra -

Ed

. que no se ama tanto,

‘—Ya veo que t@ no entiendes de la mlsa la medla. -

Para gozar mucho en la vida el hombre no debe casarse con 1a-]‘

mu]er que adora, sino con la mujer que qulere. LBntlendes aho,h

ra’?

;-Entiendo'queﬁtuﬁnoJhaslnaéidogpara cééado"@(ﬁﬁﬁ335.

- Lo que apreciamos. aqui no es solo unq dlsputa en~—”

tre dos companeros © amigos; no se enfrentan unlcamente aqui—

las concepc1ones de Leonardo a las de’ Dlego,7

dlferentes proyectos de 8001edad que ellos representen.}

A e R L

Leonardo, c0mo 1a novela nos permlte advertlr, 51-_

gue los pasos de su adulterl_o padre; el,hacendad

”5;comerclan.

te y tpaficante de negros Candldo Gamboa.-Con81dera a los de-'

mis individuos sdlo en la medida en que son prop1c1os o no a&

sus intereses egoistas. Con pequefias diferencias de percep--

cidn y de opinibn con su padre -tan pequefias que apenas si se
. . L 4

advierten-, Leonardo recrea la ideologia de la fraccidn de -
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clase a la que pertenece,

En cambio, Meneses piensa en la familia monogdmica
estable, honorable, digna de todo pequefio-burgués que se res-
pete y que aspire a estructurar un tipo de formacidn econdmi-

co social fundada en la vigencia del;derecho.

Al flnal de la novela ‘debldo a la 1ntervenclén del
mulato Jose Dolores lelenta, qulen,’como ya lo registramos,-
termina. con la vlda del Joven Gamboa cuando éste se disponia-
‘a entrar a la 1gleSJa de La Loma del Ange; para contraey ma-
trimonio con la sefiorita Ilincheta (previsible heredera de la -
fortuna de bn; Tcmés Ilincheta, el cafetal del Alquizar); en-
ege moméhfo?y débido a esa tragedia, se cancela esa posiﬁili-
dad de unlén de 1ntereses entre el ingenio expoliador y el ca

Aetal mas morlgerado en-sus relaciones- sociales de produc-;-

cidn qug“aqu.el- ¥

Despues del desenlace tréglco, heneses contrae nuE

C1as ccn Rosa y seré seguramente, el futuro admlnlstrador _4

del cafetal

Por el contrarlo, el narrador termlna con la v1da—
del. 1nmora1 negrero, como sl tratara de sugerlr el camlno a -

seguir para las juventudes habaneras,fcuya.p351v1dad desespe-
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ra a este procérico periodista y escritor,

Sin embargo, siguiendo la lineé_Qe;iéﬁﬁéﬁela; éébe
feéopdab_que permanecen viyas.tres hijés.dé ia"familia Gamboa,
,qﬁé;1a mayor tiene como:galén a un militar espafiol; en fin5 4
qﬁe;el‘proyecto de clase implantédo por los negreros préducfg
res de azficar no se termina con la muerte de Leonardo. Por el
'contrario, muy probablemente contra los deseos de los peque~—-~
fios burgueses intelectuales fentbe iosyque podemos situar a -~
Solfa, a Meneses y a Villaverde mismo~'é3e.es el orden de co-
sas y de rela01ones sociales de produ001on que sobrev1v1ra  +;
hasta muy avanzado el siglo, cuando el mercado 1nterno de la~‘
fuerzq_de tpgbgjo sefhaya establecido como una neces;dad180+¥

cial ineludible.

Recapltulando, con todo lo dlcho y presentado en

este apartado, no queda sino reconocer y dejar apuntada la o

manera tan aprOplada en que el novellsta reflejo las ten31p~~"

nes y contrad1cc1ones soc1a1es y economlcas ex1stentes‘a;

Como v1mos, a través de ‘una aparente "tragedla 10~
mantlca de folletln" Vlllaverde supo estretejer los ideales,
los usos, las concepciones y los'proyectos de_clase de los -~
distintos grupos 8001ales en contradlcclon (latente o actual)

surgidos a raiz de las transforma01ones economlcas, soclales—
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y -en menor medida que en el continente- politicos experimen-
tados por esta formacidn socioeconbmica durante el periodo al
que nos hemos referido en el estudio histérico (v. cap. IIi),
mismo que sigue, de alguna manera, el cursc y/o el sentido de
los acontecimientos narrados en el espacio abierto por este -
singular testimonio literario de la violencia esclavista cuba

na de principios y mediados del.siglo_XIX;gs_
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4.1.3. La Cuestidn de Céndido Gamboa frente a Negros y Mula--

a

' tos.

| Con todo 1lo 1mportante que ha smdo estudlar lasT:F
contradlcc1ones entre los personajes centrales de la obra y -‘
sus opuestos evidentes; a pesar de que, a lo largo de esas‘qg
servaciones, quedaron al descubierto muchos de los contenidos
desarrollados en la obra, asi como las agudas contradicciones
‘presentes en la_formacién sociqeconémica reflejéda estética--
mente por la novela, con todo ello, el estudic de dichos con-
tenidos ~especificamente, de sus personajes y tipos~ quedafid
corto y mal equilibrado si no se incluyera el anélisis de!lés; 
caracteristicas y circunstancias que rodean al progenitbrdééiﬁ‘

Leonardo, don Candido de Gamboa y Ruiz.

La.barticuiafidad representada ﬁéfmééﬁafdb”Gambbé:
es doble y rica en posibilidades de and&lisis, tanto de los ~
mensa]es de la novela como de la esencia y expre31on de los -~
'prlnc1pales problemas vividos en la Cuba del primer terc;o - f

delﬂsigld XIX.

Por un lado, él es qulen por las veleldades de su
comportamlento juvenil, da orlgen ‘a la mayoria de las 1ntr1n-
cadas 51tua01ones y pmxﬂgmas desarrollados en el espaclp§na¢-av

rrativo que ocupa la obra cumbre de Villaverde, sobre‘tbdo‘en’
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el plano de lo anecddtico, de lo que sucede en la obra. Sin -
su intervencidn, no es posible pensar, siquiera, en la exis--
tencia de la importante novela que da razon de ser al presen-

te estudio de tesis.

Por otra parte, en lo que toca él reflejo estético
(dialéctico) dé;;é'realidad socioeconémica ~de la cual él au-
tor v su obra son expresiéﬁ.Sigﬁificativae por y a través de-
Cindido Gamboa cruzan y se ﬁacen evidentes todos los agudos -
problemas politicos, sociales, econémicos, étnicos y morales- -
que, cada vez con mayor injusticia y dramatismo, desgarbaban-,
y se»infiltraban por todos los espaéios fisicos y sociaiés dei 
la zona’con mayor act1v1dad economlca en la formacxon soc10»—. 

economlca cubana durante el periodo de preferencia.

A 10 largo de la*obra, vemos- a-Don- Candldo enfren—wmwm

- tando,*iomo su hljo, una doble contradlcc1on *dualldad que 7-'

€n ultlm‘,lnstanc1a, es produ01da por la clase representada

por 1a famllla Gamboa~ Por una parte, esta el'vasto grupO'de
esclavos~negros, cla51flcados -en la mente de los esclavistas
como Gamboa— segﬁn crlterlos gue poco tlenen que ver con su -
calidad de seres humanos sen51bles y pensantes, de hombres -
con una cultura peculiar prev;a;%por la otra, en ;a obra se‘—
percibe, como]x)verémos a través de "seﬁé Uribe“,4una eviden-

te oposicidn entre los intereses de los tipos como Céndido -
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Gamboa y los de ese creciente grupo de mulatos, Cuya“expre— -
sibn mids significativa la constituye este intergéénfe elemen—
to de la pequefia burguesia mulata, de quien'yaf_ﬁEﬁbs hablado

en el apartado anterior.

En el plano aneédotlco, Gamboa es el 1ncogn1to per
sonaje con quien se 1n1c1a la narracmon de Villaverde, Poco a
poco, el escrltor nos va develando la personalidad, hlstor1a~
y figura de tan dlstlnguldo 1ntegrante de la &lite hacendado-

L3

esclavista.

Una de las?”rlmeras not1c1as de su apar1enc1a y ca

racter la escuchamo‘;

;cuando Vlllaverde nos 1o dlbU]a sentado-
en su re31den01a habanera, dedlcado a sus act1v1dades familia.

res y de reposo; alli nos expllca que: ",.,ocupaba una de las

butacas del comedor un caballero de hasta cincuenta afios de - =

edad, alto,.robusto, entrecano 'nariz grande aguilefia, boca -
Dequena, los ogos pardos y Vlvos, el color del rostro rublcun

do, la cabeza'fedonda porzdetrés, signos estos caracterist1—-

COoS dehpa‘ron 5 fu rtesfy flrmeza de carécter.

Llevaba el cabello corto, la barba rasurada comple
-amenfe, vestia bata talar de zaraza sobre chaleco largo de -
piqué, pantalones de drll y chinelas de ante,. Descansaba los

pies en una silla con asiento de paja y con ambas manos se -
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llevaba a los ojos un periddico impresc én papel espdnol de

hilo del folio, titulado El Diario de la Habana'. (p 33)

~En ega ocasibn, se prelata una acalorada diccusibn,
similar a otras que han de presentarse a lo largo del argumen
to, entre Don C4ndido y Dofia Rosa de Sandoval de Gamboa; en -

ella, Dofla Rosa recrimina a su esposo su dureza con L¢onardo-

y una -en ese momento- intuida traicién o "calaverada' de Don

Céandido cuando era joven; a su vez, Don Candldo reprobha a Do{?‘

na Rosa las fallas en la crlanza de su heredero Y, cor el CUli;i.
dado de no dejar espacio alguno para que Dona Rosa socpeche y 
descubra —-con mas pre0151on— el tenor de 1a falta cometlda en
sus anos ﬁozos, se queja de la dureza de su esposa al ]ngaP*:
lo a- él qulen solo busca ?...tomar una determlna01on que le-
llbre a el de un pPESlle y a nosotros de llanto y de 1nfam1a

v e e e g

eternos", (pf_3 éff“

"TEsta dlscu516n resurglré a lo largo de la obra e -

1ra cre01endo a medlda que aumenten en seriedad y pellgro (co‘

nocxdo en ese momento, dentrc de la famllla Gamboa s&lo porf

Dn. Céndldo) las relaclones entre la mulata Cec111a Valdes -

—hlja adulterlna de dn. Céndldo;fy‘el 11bert1no Leonavdo Gam—_
boa -su hijo legal-~. En el transcurso de la novela, graC1as—
a diversas situaciones -como c1erta 1ndlscr801on del dr Monwj

tes de Oca, cuando &ste rec1be 1la v1sxta de dona Rosa y su hlv

s b e et g S - I O
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ja(p. 146~147)- dofia Rosa va descubriendo el mistério que cu-
bre la terrible falta cometida por su esposo en los primeros-
afios de su matrimonio. Cuando descubre la verdad por boca de
Ma, de Regla (p. 298), ya es muy tarde, Leonardo ha prefiado -
ya a su amante (quien, sin saberlo &l es su média hermana) ;-
razdn por la cual dofia Rosa apresura los arreglos de la boda-
de su'hijo c;n Isabel Ilincheta. -Los demis detalles del de--
senlace los hemos descrito yafen.varias;partes del presente -

trabajo (v.4.1,2).-

- Por supuesto, estos enredos son los que han dado -
pie para que se catalogue a la novela como un 81mp1e "drama -

de folletin"

En ese sentldo, cabe ahora 1nclu1r las caracteris-

‘tlcas que»se reflerenal’ quehacer de” dn..céndldo asifcomo

sus rela01ones<xx1los dlversos sectores de la admlnlstrac1on;
colonlal y de la estructura socmoeconomlca cubana v1gente du~
rante ese perlodo.— Aspectos que,:como v1mos en el prxmer ca%
pitulo, han servxdo y valen para que 1os 1nte1ectuales orgénl
cos de la revolu01on soclallsta oubana rescaten el valor hlS-
tdrico —3001a1 y culturalmente hablando~ de la narra01on de -

Vlllaverde.

~ En la ocasidn en que Leonardo descubre a cierto -
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soldado espafiol cortejando a su hermana‘mayor,‘Antonia, Villa
verde nos hace un recuento de las rlquezas de dn., Céndldo y -

de su p03101on en el esquema de OlaSES de la Isla En es0s pé

rrafos nos expone que:

'~ "Era &l hombre de negocios, m&s bien que de socie-

dad;den;lséasa‘o niﬁguna cUltura, habia venido todavia joven
aE»Serranias de la Ronda, y hecho candal a fuerza-

de lndustrla y de economla, espe01almente de la buena fortuna

que le~hab1a soplado en la rlesgosa trata de esclavos de 1a -

costa de Afrlca..

Su traflco pr1n01pal en La Habana aquel que le -
81rv1o de peldano para sublr a la clma de la rlqueza,'con51se

tlo en 1a negoc1ac;on de maderas y rlpla del Norte de Amérlca,

t¢j “ olor“da, ladr111051 *cal del pals, ‘s blen en~el dia no -

se ocupaba de'eso;exolujfva ni personalmente' sonéndole mejor

en 103 oidos*el titulo de hacendado que le daban sus amigos -
porcelrlngenlo de fabricar azficar la Tinaja, que poseia en la

jurisdicei®tn del Mariel, el cafetal Las Mercedes en la Guira-

de Melena y el potrebolQLDéhesa de Hoyo Colorado.

antes que por indole era reservado y—
amllla tenlendole de ella alejado la'

naturaleza deﬂsus  r1,1t1yas ocupaCJOnes y el afén de acumu--
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lar dinero que se ‘apoderd de su espiritu, luego que contrajo-
matrimonio con una criolla rica, y de las mds encopetadas fa-
milias de La Habana."(p. 56)

Esta cita es rica en las distintas lineas de anili

sis de los contenidos de la obra.

En un primer aéercamiento,,esfa é¢iéfé§f5h7h§§¥éﬁf‘
plica1la_génesis de las ébundantes riquezaé'de'dﬁ!'ééhaido; -
por una}parte su negocio de maderas y por ei otro su afortuna
dorenlace con una rica criolla integrante de 1la élite habane-
ra. Dentro de ese orden de cosas, aﬁn cuando parece paliarlo
con ciéfta referencia a su "industria y comercio", Villaverde
introduce la noticia que nbs da cuenta déi negocio gue asegu-

rd la posicidn sociocecondmica de dn. Candido y el r8pido enri

quecimiento que estaba experimentandd, &sta és la aclaracidn-" =

sobre la "buena fortuna que le habla soplado en la riesgosa -
trata dé«esclavos_de la costa de Africa" (loc, cit.). Esta -
era la base del negocio triangular que a tanfpsw"mdngosﬂve'ig

termediarios emriquecid durante ese periodo de: "acumulacibn-

originaria de capital" -esto ﬁltimo7éhgif 'u‘antéflnglatepra~

y, como un elemento nuevo para el caso de Cuba,.en las recién

liberadas colonias de Norte América-.-

Para abundar en eéte‘aspectozde,ié;actividad de
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dn. Candido, el noveliSta-ld relaciona con un personaje de la
historia real , como lo fue el negativamente célebre Pedro -

Blanco (v.p. 65).

‘Cuandoviéfﬂééét i;‘enmarca en la jué%ificacién qﬁé
hace dofia Rosa de las act1v1dades de su esposo frente a su -~
ironizante hijo (qulen 56 burla de que "un plagiario de hom--
bres" ~-su propio padre-;pUdiera'verse "convertido en conde...
del Barracon, por ejemplo" (loc.,01t ) ven respuesta a la cri?l
tica, dofia Rosa responde que:* wYa.,Bn ese caso tu padre no ¥ ,
es el verdadero plagiario,”cémqydlges, sino don.PedrolBlanco,"
quien es sabido, desde su féét5rié en Gallinas;'en la costa -
de Guinéaﬂ(tantas.vecesfﬂé:OidgiéSOS nombres‘qué se me”han' -
quedado impresos), trata negros por baratljas % otras cosas y
remite los cargamentos a. esta Isla. Tu padre toma los que ne
cesita para sus flncas y los demés 1os vende a“ los hacendados,”
porque el hasta hace poco ha estado actuando como consignata-~

rio y antes como soc10“de Blanco, cuando no se tenia por con-

trabando la;tra a de "frlca 0 se toleraba. Por su cuenta al-

menos, hpgqhadq;slno;contadas expediciones, De un mo-

mento yielta de su bergantin Veloz. jDios -

;Cohfééfé;ﬁiéﬁﬁﬁiéiéiﬁéjé;én?dlardﬁIéfforméien.qde5
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por medio de tan inhumano expediente, cohOJld;es;;a:trata de-

esclavos, don Cindido de Gamboa multipli¢5i5ﬁ$ gahén¢ias de ;“
manera répida y progresiva. Al mismo tiempo;ﬁcabe.Séﬁalar que
este enlace dé un personalje novelescd con unovreal nos permi—}-
te apreéiar y constatar la presencia en la novéla (como parte

de su estructura misma) de esta contradiccibn tan importante~'
como inherente al incremento de la- actividad econdmica de la

Isla durante esa mitad del XIX, la cual nos es presentada de~

manera artistica -a traves de la‘narraélén- y como parte 1ns§  >

parable del devenir de sus pgnspn gy:deﬁléS‘situaciones eth;

que éstos se encuentran ingertos.

Por otra parte,“al permltlrnos observar la _conver-

sidn. de dn Céndldo en hacendado prlmarlonexportador ~tieneun

1ngenlo‘y'un cafetal— despues de haber 51do comer01ante de -

tablas'y, de a11i5*consignatérié”ﬁé§¥é¥d§”1&”6bra”y“e1”persb;“”*”“”

naje nos‘ develan‘con toda precisién las modalidades que acom
panaron el orlgen y desarrollo de este nuevo.grupo 5001oecono‘
mico. Clase -0 fraccidn de clase- que, de manera acelerada, -
se estébatornéndo en hegembnica en lo econdmico durante todo
este periodo de la historia cubana. Factor importante de con
siderar en todo eétudio que’ana;iCé 1a persistencia del siste
ma colonial en la formacién‘socibegonémica cubana durdnte la-

mayor parte del siglo XIX.
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Lo

En ese orden de cosas, la segunda referencia cita-
da en este apartado abre también el camino para comprender -

que parte de esa bonanza se debfa y se encontraba cada vez

I

mds entrelazada con el desarrollo y los intereses de capita--
lista ubicados en la recién liberada y ya pujante formacidn -

&

socioecondmica estadounidenses.

Una primera nota, en ese sentido, lo constituye la
propia cita donde se menciona el primer negocio de Gamboa -de
maderas y ripia- cuya realizacibn se efectua en el mercado -

norteamericano. .

Por otro lado, cuando se nos describe el ingenio -
de Gamboa, explica que: ",..era una finca soberbia el inge--

nio de La Tinaja; calificativo que tenla bien merscido por -

sus dilatados y lozanos campos de caﬁa—miel por los trescigg

tos o mas brazos para cultlvarlos, por su gran boyada,'b'

meroso materlal mdvil, su méqu1na de vapor, con hasta‘velnfe;'
y c1nco caballeros de fuerza, recién importada de la Amerlca-
del Norte, al costo de veinte y tantosmil pesos, sin contar -
el trapiche horizontal, también nuevo y que armado alli_habia
costado la mitad de aquella suma (p. 195)",

La rela01on comer01al que alll queda 1mp1101ta

‘*marca los rumbos y el ventldo que tomarlan el desarrollo eco
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nbmico de la Isla y, en general, lasvrélacionES comercilales -
en el caribe, sobre todo en una &poca histdrica no muy lejana
al perlodo que se inicia con los hechos sociales y‘eCOnémicQs
relatados en la novela, descritos a;li'como parte de las vi--
vencias, de las aspiraciones y péécticas de este singular per
sonaje espafiol, avecindado y enfaizadq ya en el contexto so--
cial en que lo ubica el narrédér.f'Esto es, vale repetirlo, -
Gamboa envia maderas y productds agricolas -café y melado- al
continente y a cambio recibe maquinaria (calderas ylmolindé); 
y medios de transporte. (E1l bergantin "Veloz"), que ni la ﬁg;
trépoli politica «Espaﬁa~; mucho menoé la Isla, tienen la ca-
pacidad técnica de producir y exportar.’

Paséndo delplano de lo.estrlctamente econémlcd é—'

lo politlco (entrelazados en la practlca, pero separados aqu1

para aaCllltar su comentarlo), encontramos a dn. Candido Ty a "

los demas esclav1stas—, por los azares y riesgos de su négo-—
cio 1lltlco de importacidn de esclavos, en velada connlvencla

con glﬁmlsmo Capltan General‘derla}Isla,‘

Atrapada la nave "Bl Veloz" por 1os 1ngleses, cﬁan
do Gamboa y sus compafieros acar1c1aban ya las pinglies ganan——
cias que produciria su.venta en el mercado de mano de obra ng‘
gra,_équélla es conducida del Mariel a La Habana% con objeto-

de-queiel Capité@n General requisara su ilegal carga humana., -



! | ' 185

Sin embargo, como reza el epigrafe del capitulo: "hecha la -
ley, hecha la trampa'" (p. 115), a sugerencia del hacendado—es
olav1sta, Melitdn Reventds, mayordomo de dn, Candldo, con81~~
gue ropa en el mercado para hacer pasar a los "bozales" como-
negros provenientes de Puerto Rico -en cuyo caso no habrla de
lito que perseguir-. Después de ejecutar el mayordomo la ries
gosa faena de introducir subrepticiamente las mudas en el in-
terior de la embarcacidn, dn. Candido y sus asociados (Mafiero,
Madrazo y Gbmez) acuden ante la mayor autoridad de la Isla -

para pedir la devolucidn de su nave y su costosa éarga.u_”

Bl Capltan General, qulen nd se deja enganar fécll
mente,.é sablendas que rec1b1ré "un regallto de unos cuantos—
centenares de onzas... (p. JZO)",'por intermedio del médico -
Mortes de Oca, recibe en audiencia‘a la citada comitiva, a -
quienes dirige la siguiente reconvencién , una vez oida la so-

licitud de Mafero:

"Sonridse el general Vives y dijo al postulaﬁfe' -~
gue le ﬁresentara un memorial expresivo de todas las razones-
y hechos alegados, que &1 lo pasaria'a la Comisidn Mixta con-
los papeles del buque; ...y afiadid.,. —Reconozco, seﬁores, la
injusticia y los danos que nos oca81ona un tratado por, el cual

se concede a Inglaterra, la enemlga natural de nuestras colo~'

nlas,'el derecho de v181ta sobre nuestros buques mercantes;'~
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pero los ministros de SQM;, en su alta sabiduria, tuvieron a-
bien aprobarlo, y a nosotros, leales slibditos, sb6lo nos toca-
acatar y obedecer el‘mandato del augusto monarca Q.D.G. Y se
me figura, sefiores, ‘que si ustedes estan dlspuestos a respe-—
tar el tratado, no lo estén ni poco ni mucho a cumplirlo. En

vano me hago de la wvista gorda respecto de lo 'que ustedes ha-

cen dia tras dia (sefiores, cuando hablo asi, no me refiero a-

ustedes personalmente, sino a todos lcs gue se ocupan en la -

trata de Africa), que:segﬁn va la cosa, no parardn hasta me--

ter sus expedlclones en- Banes, en Cogimar, en los Arcos de Ca

nasi y afin en este mismo puerto, En vano he hecho cerrar'y o
derribar los barracones del paSEO, que~ustedes‘no.escarmlentan
y siguen introduciendo sus bozales en esta plaza, persuadidos,

sin duda, que no hay mejor mercado para esa mercancia. En tal

momento no se acuerdan del pobre Capit&n General , contrahquien
el cbnsul inglés endereza sus tiros, porque no bien entra aqui

un sado7de’

“arbén como ustedes dicen, cuando &l lo huele y -

v1ene hecho un energumeno a desahogar conmlgo su malhumor, -
;Ea' Vayan ustedes con DlOS y otra vez sean més:prudentes -

,(p;riz2 subrayado agregado J S.M.

es fa01l apre01arlo: 1nsultante corrupc1on de 1a admlnls—Fj

traCJOn polltlca de;la_Isla.‘ Esta situacibn, generada ,,’;

las caracterlstlcas'que“habia tomado -por la ac01on premedlta
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da y directa de los hacendados-esclavistas- el desarrollo de-
las fuerzas productivas islefias en esta esfera de la estruc—-
tura econbmica de la colonia (la agricola-exportadora) se tras-
minaba a todos los niveles y se alojaba en_todos los espacios
de la vida piblica cubana; desde el simble cafabinero de guar
dia que acepta un "...doblon de a dos" (p. 111), para dejar -
pasar a Reventds con su carga de ropa, hasta el Capltan Gene-
ral de la Isla, quien rec1be un "regallto de unos centenares—v’
de onzas" para hacerse de la "v1éta gorda" (p 120 122) 1-:

do en la Isla anuncia esta tragedla moral promov1dé,por 1os 4_

traficantes de negros.

Aunadofa~tOda esta SJtua016n de 1nmora11dad y co--

' rrupc1on, el novellsté dlbU]O, tamblen a traves de Céndldo ‘F'

Gamboa, las 1dea 1morales v los problemas ra01ales que expe-

rlnentaba llﬁ

“vertlr,oabalmente dé&méﬁéia'mééfb*menOSQﬁ—

Slnfetlcas_‘as*ldeas y las préctlcas de Gamboa,‘01temos, éq'?
prlmer lugar, fragmentos de un dlélogo con dona Rosa (produ01

do a ralz de la captura del Veloz), y una reflex1on del narrai

dor que resume las practlcas y los Sentlmlentos de 1os prople

4

tarios del ingenio La Tlna1a y,1de;paso,-de los esclav;stas,f

en general,

M i b 2l i LD e et et g S e e e s
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En primer término, como parte de las maniobras he-
chaSVPOrHéi capitdn Caricarte para escapar de las garras de -
losjihgleses, el marinero relata que tuvo que limpiar el puen
te de los "fardos" (i.e. negros '"bozales") que alli se encon-
" traban. Dofia Rosa, quien justifica la actividéd negrera de -
su esposo a través del argumento de que se tfataba de "cpis--
tianizar a salvajes" ademés de "introducirlos en la civili-
zacién"r_se espanta de lo realizado por el capltén A esto -

Gamboa responde que- .

~A todo éso y mucho més da. lugar la persecusidn -
arbltrarla de los 1ng1eses. El unlco sentlmlento de Carricar-
.te ahora es que con el afén y la pre01p1taclon de limpiar el
puente,iecharon al agua los marlneros ‘una muleque de 12 afios,

muy grac1osa, que ya repetia palabras en espafiol y que le dio

el rey’de“GotTO“a‘CambiO“de“un“cuﬁete de salchichas de Vich -~

y dQs mﬁléqués de.7'ar8 afios .que le regald la reina del pro--
pio lugar por un pan de azﬁcar y una caja de té pararsu‘mesa--

privada.

’;-nAngeleSVde'Dlos"volv1o a.exclamar dona Rosa, -

sin poder contenerse.hY réflex1onando que acaso no estaban -

bautlzados, anadlo ~De todoswmodos, esas almas... 

~-Y dale. con creer que los fardos de Africa tienen -
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alma y que son &ngeles, Esas son blasfemias, Rosa -la inte- -
frumpié el:marido con brgsquedad.e'Pués»de ahl nace el error-
de ciertas gentes...Cuando el mundo se persuada que los ne- -
gros son animales y no hombres, entonces se acabard uno de -
los motivos que alegan los ingleses para perseguir la tféta -
de Africa, Cosa semejante ocurre en Espafia con el tabaco§ pré
hiben su tréfico, v los que viven de eso, cuaﬁdo se ven apupg

dos por los carabineros, sueltan la carga y escapan con el pe

11éjd"y;é1'caballo. ;aCrees tu Que el tabaco tiene alma? Haz-

te cuenta que no.hay dlferenc1a entre un tercio y un negro, -

al menos en cuaﬁté‘a sentlr” (p 109) .

i Despues de estas frases de dn Céﬁdidég:es‘por‘dée

"g;v1dente el tlpo de relaclones soclales de producc1on y -

de conv;vencla social a que se podia llegar con tan 1njusti51

"ma concep016n ‘del negro en la mentalldad de los’ traflcantes 'y

hacendados cubanos de dicho periodo.; Si los=negros'eran sim-

ples objetos, "fardos" o "sacos de carb&n" se podian ]ustlfl

car facxlmente todos los excesos en. el trato con‘los negros,
cual los hemos v1sto reflejados en las pr&ct cas: sbb1ales y -

economlcas de Céndldo de, Gamboa y . RUlZ:‘f

B

En ese sentido, habria queaaplaréf"que’doﬁa'Rosa,—

aparentemente cristiana vy sensibie‘axldsisufrimientos de los-

infelices negros, tambi&n escéonde, bajo su miscara de mujer -
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educada y cristiana, su vanidad y ambicibn- por atesorar y cui

dar el dinero y posesiones de sSu esposo.

Esto rgsuita claro cuando, durante el tiempb QQé _]
pasan en el inéenio, se entera que el-mayordomé, d. Libdrio;f
estd castigando hasta casi matar a varios hegros cimarrones .-
Despus de dar varios argumentos a dn. Céndidq, que poco lo -
convencen a dejar su descahso para ver lo que est& haciendo =

Liborio, Gamboa replica:

'fo~Me levantaré sin embargo, por darte gusto. Cuan

do se tegp0ne una cosa en la cabeza, eso ha ‘de ser.;;f

-~Me da no se qué tu santa calma. Te estén matando-fv

a 1os negros y no corres. ;Cémo 31 no costaran dlnero'

e e L aame ad - : . :
A e e e T e YA Wi et d b e e ARl

—Ahora 51 que. has hablado como un - Salomon —dljo D Y

Candldo sallendo al portlco“ (p. 215)

Como se advierﬁg, el mejor argumento, el que

vence a Gamboa no es; ni%con mucho, un argumento mora

31mp1e verdad economlca es la que .esgrime dona Rosa como ra—¥
z%n para impedir el martlrlo de los c1marrones sacrlflcados

bajo el Iatlgo del mayoral., 
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Ya oon la amb1entac1on del ingenio lLa Tinaja, se -
me penmltlré 1ncluir aqu la siguiente cuartilla, donde el na
prador resume, con toda su cruel verdad, el concepto (y lasiw
practicas que de alli resultaban) que tenfan los blancos coﬁ-

respecto a los negros:

"Sl asi es como se ha razonado con el esciaﬁo enaQ{
todos‘tiemposAf paises bpodrla esperarse que fuesen una er—
cepeidn a esta regla general los sefiores del ingenio de La'Ti
Eiii ¢ De ninguné‘manera. En su Opini§n, como en la de la mayo
ria de los amos, no era el negro la cosa de que habla el dere
cho romano. Habia bastanté diferencia. Paré.ellos;-que enten—‘
dlan por derecho Ginicamente aquello que no- torcia el cumplld—
miento’ de sus pa81ones y caprichos, el hombre-cosa de la antli
gua~Roma‘tal vez no pensaba, era una méqulna de'trabago;,al -
paso que el hombre- cosa, estaban plenamente conven01dos, pen-”“

saban al menos en’ tres co“as, en el modo de sustraerse al tra

bajo; en quemarle 1a sang su detentor, y en obrar s;empre

en opos;czon a sus mlr sebs e 1ntereses.
5 nPara general el negro es un compuesto -

mcnstruoso de estup de > cinismo, de hipocresia, de bajeza

y de maldad y el solo”medlog

;deQHaCErlé;llenar sin murmuracidn,
reparo, ni retraso la‘tarea(quggtiene-a bien imponerle, es el

de la fuerza, la v1olenc1a, él‘iétigo; Bi-negro quiere por -
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mal, eS‘dicho com{in entre los amos. Por eso, en concepto de -
éstosraquel mayoral que no disimula ni perdona falta, que co-
mo rayo hiere al que delingue, que en todas ocasiones tiene -
entereza bastante y valor para ''meter en cintura" a gente tan
perversa e ingobernable, ese es-més meritorio, mas digno de -
consideracidn y respeto. Siempre se ha admirado més al inqui

sidor que mias herejes manda al quemadero.

"ASl se expllca por que luego que la mayoral dio-

la orden de tumba y todos soltaron la carga a sus pies, ni im

porta 51 de forraje 0. de'frutos, de cuyas resultas éstos se -

reventaron con la caida, dando oca81on & que el mayoral hicie

se nuevo uso del létlgo, los senores del ingenio de La Tlnaja

aprobaron y celebraron el castigo, porque era claro que los -

culpables habian procedido de malicia y no por: torpeza y ofus

sy

cacidn a causa del anterlop Vapuleo

"Dona Rosa, mujer,crlstlana4y mable con suSﬁigua~

les, que se confesaba a menudo

que adoraba en sus hl]OS, quefen abstracto al MeNnos estaba‘ -
dispuesta a perdonar las faltas ajenas para que Dios, que es~-
t4 en el cielo, la'pgrdonara las suyas, c¢ofia Rosa, sentimos -
decirlo,iél ver lés contorsiones de aquellos a gquienes la pun

ta del léﬁigo de cuero trenzado del mayoral abria surcos en -

sus espaldas o brazos, se sonrefa, tal vez por creer grotesco

que daba llmosna a los pobres,‘
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el espectdculo; o exclamaba, esclamacidn (sic) en que la ha- -
cian coro las personas de que se hallaba rodeada; -iHase vis-

to gente mlds bruta! (pp. 205-206)",

Después de leep ésta”p&gina, resulta mis claro re -
conocer QUe las ideas y’pfééticaé de la familia Gamboa refle-
jaban, con éingular transparencia, las agudas contradicciones
existentes en la realidad concreta. All1l queda planteado,‘ -
con un realismo cercano a 1o dramitico, el problema racial ge'
nerado por el modelo econdmico 1mp1antado y defendldo por 1n-fﬂ
dividuos que en la realidad hlstqumaconcreta dlbugada por Qﬁ'

la novela sustentaban las mlsmao te31s y practlcas de lalfamllv

11a Gamboa, y de las cuales hay abundantes muestras a_lo»lar-3f‘

go de la obra.

Como”se puede- aprec1ar, la- 1nstaurac16n de‘un modew«v~~

lo tan expollador habia transformado, 1deolog1camente, una re

3001oeconomlca para convertlrla en una ablerta segrega’
c1on ra01al (basada, segﬁn el crlterlo de los amos, en conceE

tos. d etlpo blologlco, naturales o morales) "cho si el he—-

gro fuesé malvado por negro y no por esclavo segﬁn el razo-
nanlento elaborado por Isabel Illncheta despues de haber pre-

senclado las crueldades de los amosggn:elﬂlngen;o.j

La pelacidn de causalidad: esclavitud = segregacién.
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racial, queda planteada por lay\no&ela misma -en labios de su
narrador- cuando se relatan los motivoéfyllos origenes del con
finamiento de la "eriandera" Ma. de Régla‘énel ingenio, AllX,-
el escritor afirma: '"Que la esclavifud tiéne fuerza de tras-
tornar la nocidn de lo justo y de lo injusto, en el espiritu -
del amo, que embota la sensibilidad humana, que afloja los la-
zoé sociales mds estrechos, que debilita el sentimiento de la-
pfbpia dignidad y aun obscurece las ideas del honor se compren
de;.pero que cierre el éorazén al amor de padre o de herménos,
a la simpatia espontdnea de las almas tiernaé,fhe aqui io que-
no se ve a menudo. No es, pués, extraﬁo,.Qﬁe Mafia:de.Regla -
sintiese en lo profundo del pecho su separaciﬁn a un fiempo de
la hl]a del padre de ésta y de Adela misma, para pasar el res
to de sus dias en el destierro del 1ngenlo de La Tlnaja" R

(p.-izu).

Aqu1 no hay mas vuelfa de hO]a. Las ldéasgsegrega~”
c1bnlstas sustentadas por los amos de esclavos ~transm1t1das -
vy PGClbldaS como verdades par. 1os demas sectores soc1ales de -
la Isla (incluidos los mulatos y los esclavos mlsmos)— tenlan~
su érlgen evidente en elyestablec1m1ento de tan inhumanas re--
lacibhés sociales de ﬁfoﬁuééién, en la superexplotacidn de la-

fuerza de trabajo. B

Sln embargo, con el objeto qu1zas de presentarlo ~

de manera més humana, posiblemente menos manlquea, el narra— -
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dor incluye una suerte de justificacién, donde seflala que: -
"...a pesar de la rudeza de sus maneras y de su poca cultura,
habfa bondad e hidalgula en el fondo de su corazbn, prendas -
estas Que redimian en gran parte aquel defecto. Precisamente-
ﬁorque amaba mucho y bien, y era hombre de coﬁciencia cuando-
contrala un compromiso, fuera de la naturaleza que fuese, ha-
cla cﬁanto estaba en su mano por cumplirlo, arrostrando a ve-
ces para ello con frente serena las dificultades todas que se
le presentaban... Pasando el tiempo de la efervescencia, el ~;
mads propicio para las locuras de la mocedad, empezd a turbar—_i
le no poco el anlmo el recuerdo de sus debllldades.‘ De esaf—  
fecha datan ‘sus luchas tremendas para llenar sus obllgac1ones
de amante'y padre adultero, sin desculdar las sagradas de es-
poso y honrado padre de familia. Pero los celos de dofia Rosa,
exoitados a lo sumo por el orgullo de raza y de sefora casada,
por”éﬁé'idéas sobre la virtﬁd“dé'la'mujervy‘lbé”debereS“de'laf'f
ma dre de famllla, la ocupaban de manera v ofusaaban hasta tal

punto su. razon que no 1a permltian notar que su marldo estabaf |

plenamente arrepentldo de sus anterl"’-fffaltau y que para ;Q

enmendarlas ponia todos los med;os queiéstaban_a su alcance -

(P 154)**”

Si?blen'de estas lineas dn. Céndldo surga como més

rrealg;humano,“de'carne y hueso, los senalamlentos de Vlllayer

de, en e1 sentldo de que Gamboa se encontraba "plenamente -=
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arrepentido", valeﬁ_fsi acasoaes posible hacerlos valer- para
justificarlo a nivél*ﬁe su moral individual, como el esposo -
de dofia Rosa y el ék-amante de Rosario Valdés. No sucede lo-
mismo cuando noé referimos, como se describe lineas arriba,-
a su ser social, a su actuacibdn como hombre ﬁﬁblico, nia -
sus prdcticas como comerciante y hacendado, Alll, aparece co
mo corruptor de toda la estructura econdmico-social de la Is-
la,VCOmo.cruel representante de la violencia esclavista, como
coeinéfaurador de un modelo econdmico que habria de vincular-
a'la'formacién socioeconémicarcubana en situacién de dependen
cia con el esquema del capltallsmo mundlal Por‘ese motivo ~
la Isla estaba sufrlendo transforma01ones estructurales 1mpor

Despues de conSLderar lo que se reflere en sus as-

"pectos esenclales ﬁ””
aComo perclbian, Sta domlnaéi '¢Qué respues—‘_
taswlnd1v1duales,y/ esentaron frente a dlcha 0pre‘

51on° ¢Como son preSE’ta OS.1W_

vpersonajes negros yvmulatos -

por el narrador9

En el ampllo espaclo-narratlvo cublerto por la -

obra tran81tan,'a veces de man fugaz una verdadera multi-

tud de personajes de color, ca_ uno de 1os cuales expresa una

realldad determlnada y, por 10 mlsmo, podriamos estudlar su -
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historia singular y proponer el lugar que le corresponderia -

dentro del esquema social estructurado en la novela.

‘ Sihremp§rg6, por razones de espacio, preferi redu-
cir ei én§iiSis;a cuatro negros Ma. de Regla,‘Pedro Briche, -
Tohdé y Malanga y a un mulato -sefid Uribe- en funcibn de los-
.siguiéntes criterios de seleceidn., (Vale aclarar que exclul -
de esta seleccidn a "sefnd Josefa", en vista de que, a lo lar-
go del estudio, lo hemos mencionado ya -aun cuando sea de ma-
nera més o menos marginal-j y porque su histbria y- significa-
do social se parece en muchoval de su infortunada nieta,rde~~_

la cual hemos hecho referencia en un apartado previo), '

o

Como prlmer crlterlo, tome en-cuenta su‘pértlélpa—
c;on en la hlstorla partlcular dlbujada por la obra A51mlsmo,
con51dere su’grado de’ lntegra01on‘—o-no—11ntégra¢i6n ﬁaleS”=“““”
patréneépéuiturales susfentados pdf 1bs grupossociales'h@ée; 
monlcos; Tamblen, decidi utlllzar como un criterio de selec~-
c1on el grado de con01enc1a soc1al mostrado por cada uno- dej-

ellos en el espa01o narratlvo que le ooncede el escrltor, asi

como la 1mportanclajde su respuesta pana]a v1genc;a o el cues

‘tlonamlento de la estructura'3091oecon5m1ca de la cual han si

do forzados a formar parte.1,ﬂmx"”

'5D§7loéfcﬁatrd\négrdé“cifados, Ma. de Regla es el -
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Personaje mds conspicuo. Su participacibén es sobresaliente en
el desarrollo de la anéecdota: Ella comparte con dn, Cé&ndido y
sefid Josefa la posesibn del infausto secreto del origen de Ce
cilia. Su injusto destierro al'ingenuo.daré origen a un buen-
nimero de reveladores 51tuac1ones de la conducta de los mayor
domos blancos y de los demés habltantes del 1ngenlo,ayuda a -
Isabel Ilincheta con sus lucidos comentarlos a comprender la—-
historia negra de la familia Gamboa; su relato de 1a muerte de
Pedro Briche, sus comentarios a Cecilia al fihal del argumenf 

to ~los cuales le ayudan a ésta a entender su origen-~ y, en -

fin, su flnal revelacxon a dona Rosa de la naturaleza de la‘f

falta de 8u esposo -notlcla que épresura el desenlace de 1av5 ”
novela— la hacen dlstlngulrse ampllamente del resto de los -

personajes negros dlsenados por Vlllaverde

con31derarse como- parte de la "éllte eselava" es declr dejf-

a un paso de conseguir su manumisidn Vs con ello, pasar a ese.
otro cre01ente grupo de mulatos y nhegros artesanos,}comer01an
tes~en‘pequeno (o "baratilleros"), y en contados casos, peque

:no burgueses duefios de talleres artesanales,




199

En la ocasibén en que Pedro Briéhe, negro cimarrdn-
de quien hablaremos en seguida, tuvo la osadia de suicidarse,
Ma. de Regla es descrita fisica y moralmente por el narrador.
-All131 Villaverde relata que: "La precisiﬁn y claridad de las -
pocas palabras vertidas junto con el;acento a%gentino y medi-~
do de su voz, pregondndola como mujer de talento y algln tra-
to social, le ganaron desdé luego la atencidn de los circuns-
tantes. Poseia ella ambas cosas en grado notable, relativamen
te a su falta de escuela y a su condicidn de esclava desde la
cuné. A la natural pérspicacia y'ééfécter dulce y simpético,-
combinados’QOn.un extérior agfadable y finp, se agregaba el -~
haber servido de doncella a sus primeros'ambs; teniendo oca--
sidén de rozarse mis con &stos y con las personas decehtes éuev
visitaban la casa, que con las ignorantes de su misma condi--

cidn, y de aprender, no ya sdlo las maneras sino el modo de -

dééir'y de‘DOrtaTSe en sociedad la'génte'bléncé"y"édhéédﬁﬂwwim"““

Frisaba en los 36 o 40. de la edad, como lo atestaban sus for-

mas redondeadas y voluntuosas. Do”?medlas 1unas grandes de -

oro Ifmduﬂlde sus—oregas;»y para ocultar las pasas, que detes

taba, se cubria la cabeza con pn pgnuelc\de algoddn, dlchodde
bayajé, atado con bastante graéia“y}coqueteria, a guisé de | -
turbante turco. En el momenfo.de que hablamos, su aspecto y-
tono de voz revelaban dlsgusto y trlsteza (p. 221 Subrayado -

mio J S )"‘

. e
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Con estas lineas, Villaverde nos permite ver alMa-
ria de Regla como una,mujer.excepcioﬁalz intéligente, fisicaf
mente atractiva, con]xxsmodos de ser y hablar de la clase he-
gemdnica, con un carfcter "simpatico'. De hecho, Ma de, Re--
gla se siente -o quiere sentirse- en.cuanto a sensibilidad, -
costumbres y lenguaje mas cercas de los blancos‘que de los ne
gros. Por ejemplo, la’cita incluida nos revela que '"detestaba'
su caballera caracterlstlca, expre51on y estigma de su origen

y condlclon de cautlva Hac1a.ﬁl final de la obra, Ma. de Re--

gla‘fbabajaré;par acudlrse esta ultlma circunstancia.

: Més:adéléﬁ%é7631 felato que hace Ma. de Regla del-
trlste SUlClle de Pedro, se reglstran los siguientes comenta
rlos de 1os blancos a la rela01on de- la negra- "-Se explica -~

la negra-f—dljo Cocco a D. Céndldo cuando salian de la enferme-

'fﬁ-No sabe -usted todas las letras menudas que tlene-

;beﬁﬁéb*iDn. Candldo a media voz-. He ahf 1la ‘causa ‘de su per

dicid 181_fuese menos bachillera estaria"quizé_més.contenta

con su_ suerte.
~5~Pues qué ces mujer de asplra01ones°

;TQuéISigéS§lDemasiad0";.(bi 222),
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Aqui Gamboa describe, o deja entrever los motivos reales
por los que accedid al deseode dofia Rosade castigary desterrara Ma. de Regla
al Ingenio. Sus "menudas letrad'y sus "aspiraciones" (amén de su co
nocimiento de la falta de su amo), es lo que efectiyamehte es
t& purgando la negra en el Ingenio Yy no, como dofia Rosa cree-
y sostiene, por 1la sola desobediencia de la infeliz "ama de -

leche!" de Adela Gamboa.

La ”asplraclén” de Ma.‘de Regla‘es real desésperar
da y éonsclente como nos lo permlte observar el novellsta -~
cuandp‘la.negra relata a la Srita{'Adela, a su hermana Carmen,
a la S£ités{7ilincheta y‘a su tia dofia Juana Bohorques, los -

motlvos‘de su destlerro en el Ingen10~ su amor por Dionisio,~

el coc1nero de los Gamboa, sus luchas ‘en el Ingenlo por esca-

par de las garras de los mayorales, mayordomos, carplnteros y

demds habltantes ‘mulatos y blancos de o §
de relatar los "bocabajos" de que fue‘objeto y sus asplra01o~
nes de 11bertad cuando accedlo a las enganosas adula01ones—
y falsas promesas de c1erto carplntero v1zca1no, Ma. de Regla
expllca y reflex1ona}¢.—Las nlnas me han de dispensar si he -
dicho:élgo malo. Pero5anganse en mi 1ugar'por_un‘momento. Va
mos a ver: si ?or una'désgracia impensadé;ipcr fﬁn trastorno-
de la naturaleza, cualquiera de las nlnas que me escuchan,:é .
se vuelve de color y cuando més dura le parece la esclav1tud,

viene un individuo, sea blanco, mulato o. negro feo o bonlto,
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y le‘diée:"No llores més, consuélate, animate, te compadezco,
voy a libertarte'. ¢(Pensaria como piensa ahora de mi?? }A7qde 
no! iQué dulce no le pareceria la palabra! jQué buena, qué
amable, qué angelical no le pareceria la persona!r ;Te voy a
libertar! Ay, nifias! yo no he oido nunca esas palabras sin
estremecerme, sin un regocijo interior inexplicable, como si-
‘me entraran calofrios.... jLa libertad! éQué esclavo no la f‘

desea? Cada vez . que la 01go, plerdo el leClO suefio con ella-

de dia y de noche,‘formo“ astlllos, me veo en La Habana, rodea

da de mi marido y de,mls;hljos que,voy a los balles, vestlda

de ringorrango (810) con manlllas de oro, aretes de. corral -

zapatos de raso y medlas de seda; Jtodo como hacia cuando mu-

chacha en el pala010 de los sefiores condes de Jaruco' (p 235)"

En estas lineas la negra deja ver toda su amarga -

debePePacl5n: sus anhelos de- 11bertad**11bertad que*no*eSfcon*““~-

CEblda como rebellon, comoe cuestlonamlento a todo un szstema—
cruel y opre51vo' més blen, ella expresa sus deseos coho un -
anhelo por manumltlrse a traves de los cauces normales (com-
prandOfsu-llbertad o casandose conxulmulato llbre o un. blan-

co que la pueda llbertar)

Esta oportunldad se le presenta ha01a el flnal de—

la novela, cuando, gracias a la senorltaHAdela.deboa QUlenH—

le sirve como "madrina", dofia Rosa le permite regresar a la -
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Habana para que se "alquile" en algln otro lugar; este hecho-
nos permite conocer, de paso, otra modalidad de las relacio--
nes sociales de produccidn que se daban en el marco de la es~

clavitud.

Cuando encuentra a Genoveva Santa Cruz, vendedora—
ambulante de ‘carne, huevos y otros productos SImllares a una?'
' pregunta de esta, Ma. de Regla responde‘ "_8i, esclava soy ;
por desgra01a.‘Me han tenido desterrada en la Vuelta Abajo  f
por todo el tiempo que le he dicho, y hace- pocOs~d1as”que me
trajeron a la ciudad para buscar amo oxnuipersona que me al--
quile. Aqui en el seno tengo el papel, De tanto guardarlo ya
estd sucio., He andado de ceca en meca y no he encontrado .o
quien me~compre, ni mé@tbme‘en‘alquiler Estoy cansada, abu—
rrlda, y ahora busco 8. ml marldo que desapare01o de casa en -

265)"

los d:Las de Pascua (p

"‘En,otra§ palébras,~Ma; deﬂRegla nQﬂha”perdido_las_
esperanzas dé éhédntrar'a su marido quieﬁ para ella es tan -

_pre01ado como su anhelada 11bertad Lineas abajo, Genoveva le

pregunta i Slutégguee trabajé yo le da trabaja ‘pa ja cé di

nera. (510)

~Estoy dispuesté a hacer cualguier cosa don tal de

ganar dinero y ver si puedo libertarme con mi marido y mis -
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hijos. (p. 266)".

- En ambos comentarios, la negra nos deja'ver3‘éde——
mas de su educacidn y su integracidn a los patrones de 1a cul
tura hegemdnica, sus firmes deseos por abandonar el réglmen -

soclal al que ha estado atada toda su vida.

Hacia el final de la novela, Ma. de Regla revela -
el'seéréto de la paternidad de Cecilia a dofia Rosa(a causa de
dicha revelacidn, apresura los arreglos para la boda de su hi
jo con Isabel) con la esperanza de que, graClas a esta 1ndls—
creclon‘ su ama le otorgaré su perdon y apoyo en. el caso de -
D10n1810, preso por el cargo de - ase51nato. Como esto apresura
el_abrupto_flnal de 1a obra, nolpodemos~51noles§ecular acerca
del destino (ltimo de Ma. de Regla. Sin embargo, con todo lo-
dicho hasta aqui; nos basta para destacar su importancia tan- =

to en el an&lisis de las contradicciones que rodean la histo-

ria alli»narrada, como en el de aquellas contradicciOnéé"éb—é

cloeconomlcas que se transparentan a. traves de las,01rcuns-—

tan01as en que este personaje es colocado, tantO'e

nio. como en la c1udad.

Regresemos al Ingenlo para captar otro aspecto de—

la esclav1tud exouesto v anallzado por la novela.,
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Esto nos permitird observar los problemas raciales
y soc1a1es que esa misma 1nst1tuc1on originaba. Tratemos, -

aun cuando sea brevemente, la historia de Pedro Briche.

Briche es un negro carabali,debido.a su capacidad~
paré ei trabajo altamente estimado por amos y compafieros de -
explotacidn. La instalacién del molino de hierro;wcuyo aumen
tb de capacidad de molienda generaria una mayor demanda de ca
fa- es percibida porklds negros como un aumentc en la reguro-
sidad de su exPloliaciSn. Briche, negro de caricter, encabe

za la fuga de varios negros, su hulda nos permite aprec1ar -

los infortunios de los 01marrones

Al saber de su fuga, Dn. Candldo 1ntentu sacar del

mayoral Moya la verdad sobre la causa de la hulaa de Pedro y-

sus compaﬁeros; despuéS'de‘algunas re flexiones sobre | ].os;“mo‘---‘~

tivos del cimarronaje, Moya cede ante la7presi6n del amo 'y re

fiere que: "~El caso es -repuso éste después de;bréve deteﬁ—-

{

cidn- que yo no sé& que pufe ser la causa y que no puée ser.
causa para que juya un negro. El sefior D. Cindido dice que -

unos negros se a jorcan no se juvyen;: dispués dice que el -
Juyen;

maltrato es la causa de los cimarrones. Bueno. También dice -

el sefior D. Candldo queﬁlq§ carabali son mu ‘sbbefbios.»YO]di‘

go que son mu perros y més perros que toos los negros juntos

Pedro BPlChe es el cabec1lla de todos sus’ carabelas en el in-

. -
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genio. Siempre habla lengua con ellos y el mayoral est& quemao
con &l. Yo lo s& pero no le habia puesto nunca la mano encima,
ni dende que vino de Africa creo yo que naiden le sacd sangre
con el cuerc. Pues, sefior, la semana antes pasada. Pedro -
Briche no se presentd en la jila, ni durmib p&r la noche en-

el barracédn, ¢Qué querfan que hiciera D. Liborio? Al dia si--

guiente va y la coge sotaventao, y le da‘unos cuerazbs‘por — 
arriba de la camisa, lo puso en el:éépo7pdfvdos dias, 1le qﬁiF‘*
td el mando de contramayoral y lo s§fl6:é1'campo a chapear. -
Se emperré mids. Yo le dije que le diera un buen’bocabajo,‘peé

ro temid que le levantara toa la negria. Y ya se ha visto el

resultao, se fue al monte con seis compafieros, porque no le -

castigb bastante (p. 201 cursivas del autor)'. e

T

Los apurados intehtos‘dé;ﬁ@&aqu£ ju$tificquias'-

t,.

energia,'en,el 1ntento de aumentar su productJVJdad como bes’

tlas destrabajo.’
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Asimismo, se puede advertir que Pedro no es un ne-
‘gro‘dei montdén; su liderazgo entre los negros es lo que mis -
preccupa tanto al mayoral como a los amos.

Piginas mids adelante, vemos a D, Liborio dar el - -
"parte" de la captura de Pedro: "Santas tardes tenga el Sefior D. -

Candido con toda la compafia. Yo soy venio a participasle que-

han tralo a Pedro brichi con algunas mordias. Se arresistid-

y fue preciso atojarle los perros,

-{Quién le ha capturado? —preguntd el amo con mu--
e ' e T e e e ST
cha calma,

_la Eartla de D Franclsco Estévez ' nombria pa co-

ger negros 01marrones (p 203 subrayados del autor)"

La calma del amo nosvpermlte aprec;ar 1a poda cbn—
51dera01on del esclavista hacia la. 1ntegr1dad fi51ca de 1os*
1nfe11ce5‘esclavos. Por otra'parte,_advertlmos'el valor y;la§
}calidéd del negro, gquien se resiste1a'ser_apresad¢ a pésaf,de
su desyentaja fﬁehté»a la partida péfseguidora. Esto ﬁlfimo~
se aprecia mésﬁcabélmente cuando D;.Liborio explica el por . -
qué del conflnamlento de Pedro en la enfermeria. "..En la en-—-—
iermeria. —cQue tan estropeado est&? -No por esc, sefior D. -

Candido. Lo tengo en el cepofdevla;enfermeria pa mayor segurid,



y no he querido ponesle grillos por las herias; y luego dis- -
pués me se figura que tiene malas intenciones. Sus ojos son -
dos tomates mauros y he reParéd que cuando se le ponen asina -
los ojos a los negros es que quiéen hacer una‘fechuria. Yo le
digo al sefior que estd mli emperrao ese DEgrs. Mire el sefior-
si es perro, que cuando lo metl en el cepo me dijo: 'El hombre
no muere mas que una vez', y que ya estaba cansao de trabajar-
pa su amo. El sefior debe de saber que luego que los negros -
cogen y hablan asina, es porque, come dice mi compadre Moya, -

que estl presente, se le ha"‘tio la Guinea en la cabeza. -

Apuradamente ellos se tienen tragao quefcuando se ajorcan aqui

van derechitos § éu”tierra (p. 203;209}ﬂ5gi 

Como observamos, Bruche To. es un negro més, es un -

01marron, un opositor que reafirma su derecho a ser y a v1v1r,

sah b

“aun cuando ‘este anhelo intente” truncarlo eI“rlgor ‘esclavista,=
y a pesar de que esto 51gn1flque enfrentarse a la maqulnarla -
de opre31on 1mpuesta por los duenos de los 1ngenlos.. Al mlsmof

tlempo, los mayorales mulatos conflrman la ex1stenc1a de una -

-creen01a que le da sentldo a 1a ldeologla'demlos fugltlvos. -
En otras palabras,yrefleren el tlpo de pensamlento que acompa—
'na las=acezones de estos cimarrones; lo peor que puede suceder
les es la muerte, pero esto se minimiza frente a la esperanza-
deqUé,,en el espiritu, regresarén (¢renacerdn?) a su afiorada-

-tierra.natal.



' 209

Esta ideologia es la que, quizis, junto con el ho-
rror frente a la violencia con que son castigados sus compafie
ros, induce a Pedro a quitarse la vida. Ma. de Regla nos re--

fiere que:

. "Estoy segura -afiadié la enfermera, con cierta ti-

midez— ~qde-ﬁ&s‘1é-dolieron7los bocabajos a Pedro, que a aque

llos a qulenes se los dleron. Le entr una especie de furia.
En eso trajeron a Jullén més-muerto que vivo, entre cuatro -
morenos. Pedro lo vio. Era su ahljado de bautlsmo y se conven.
cid de que estaban castlgando a sus companeros de fuga. Enton‘
ces se remato. Estoy persuadlda que si hublera podldo hace kéﬁ

afiicos el cepo. (p. 221)"

Lo,draméticb'delfasuﬁt§ ésfque”Se"rématéien la'fdg

ma mds horrible —la Gnica posible dada su situdeitn de eautiT
vério—; se tragd la‘léngua_§656 despﬁéé,de Que=D; ﬁiborio;. -
furiosb porgue lo corrieroﬁg ée fue é deépedir y a amenazar -
al'pOBre'negro, quien'yaCia éxhaﬁsto en el cepo, lastimado -
por las mgrdeduras de los perros. El haber escogldo la liber-
tad a todo rlesgo al fugarse, el buscar la otra llberac1on =
-por medlo tan tr&glco— una vez que lo apresaron 'y lo reduje-
ron al cepo (después de haberse convenc;do que la ﬁnlca logl—
ca y moral que entienden los amos es 1a del létlgo, del "bo——

cabajo”) habla mucho del sentldo y la pr&ctlca del clmarrona—
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je y, en este caso en especial, de la osada actitud de un -
negro carabali que no accedid a doblegarse a la voluntad del-
opresor. Por tal motivo, consideré vdlida su inclusibn en es
ta parte del estudio de los contenidos de la obra; en particu
f‘lar, por lo que se refiere a los origenes, ﬁréctica y sentido

:de la segrega01on ra01al y de la violencia esclavista.

El otbo negro‘a ééﬁsidéfarves un tipico‘répreéeﬁ*e
»tante de otro grupo de gente de color, cuya rela01on con la -
maqu1nar1a-esclav1sta colon;al es justamente, antipoda a’ 1a—
del negro a qulen nos acabamos de referlr. Este negro es un-
iallado subalterno de la ellte esclav1sta._Su of101o, por la -
'naturaleza de 'su ocupa015n mmllltar» lo ejerce en La Habana,-
en la c1udad de hecho es el protegldo del Capitén General, -

qulen 1o ocupa para persegulr a los’ "dellncuentes" y a los ci

efes~ oTpoTI=
.algun esclav1sta afectado. Nos referlmos al capftan,de color—

llamado "Tonda"

. T

A este "protegldo"‘del Capltén Generv Qésklo en

fcontramos menclonado desde la segundafP_ft P cuan-

 do ‘se nos relata un balle de "ethueta" de lajgent de color,‘
alli Vlllayerde lo deqcrlbe como un _...negro(Joven 1ntell—
| gente y bPaVO'comO un lesn'(p. 105)", 81n embargo, su of1c1o'
y destlno no lo averlguamos sino hasta 1a cuerta parte de la*

obra;
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En cuanto a lo primero, alli se describe en parte-
su ocupacidn durante sus trabajos por capturar al negro "cu--
rfb" que llaman "Malanga', accidn que realiza cuando se esta-
ba llevando a cabo el sepelio de "sefl Chepilla. En ese momen
to, el novelista narra que: "Tras &ste se ap;recié a poco -
otro a caballo en traje militar, de chagueta de pafio, con dés
charreteras de oro y sable de caballeria. Era joven y dé ade
mén"bizarro;‘sin‘andares en chiquitas se precipitd sobre el -
fugltlvo y apunténdole con el arma al pecho, grlté -Date - pre

so, Malanga, o te mato. -;Tondé: _exclamaronflos de la comltl‘

va, que lo conocian de vista o de trato...Cogmdo;?pues, Malan-}

ga, entre la punta del sable y las andas en que;lba la dlfun- 
ta,'no tuvo més remedio que entregarse a merced del captor,
el,cual, sin desmontarse le amarro codo con codo, le ech5 por«

delante y saludando a lo‘mllltar con elwarma-al aire, dijo a-

los del duelo; - Sefiores) espero ‘quE” me dlspensen 1 Mal Pate. T

Tenfa orden de su excelen01a el Capltén General de coger a es

te picaro vivo o muerto y la he cumplldo._Que 51ga el ent1e~- 

rro. Salud, senores (p. 261)”

Aqui nos enteramos de:dos aspectos de su personall
dad de sU valor y blzarria, de suS'maneras corteses

hacna qulenes fueron repen‘ sobresaltados durante su-

| dollente marcha hac1a la ﬁltlm ”morada de la abuela qe Ce01~—

l;a.‘
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A la vez, nos percatamos de su caracter militar y-
de su 1nfausta consigna de apresar a los "pioaros" y a los ci
marrones urbanos, como el Malanga de la cita y como DlOﬂlSlO—
Gamboa, quien decide no volver a la residencia de los,@amﬁoa,
tras su infortunado lance con José Solores Pimienta:(v. 4,1.2

p. 156 de esta tesis).

En la oca51on en que dona Rosa ofrece dos onzas de

 :oro;por‘apresar al fugltlvo Dlonlslo, Tonda responde que- “No‘
’\me lleva el dlnero, me lleva solamente aquello de quien la de

‘be qUe'la pague. Cumplo'cdnrlas drdenes de mi jefe, el,exce~—

lentisimo sefior Dn.fFranciSCO Dionisio Vives, que, con-la*. -
aprobacibn de S.M. .el Rey, que DlOS guarde muchos anos, me hav
comlslonado para prender a los dellncuentes de cclor (p 263)"

Con estas palabras, salidas de 1la boca del thismo Tondé nosi-

N LI

es mis “ciaro advertﬂr, ademas del triste oficio que desempena”ww””

ba este oficial negro entre la gente de su'proplo color, la -

medida en que se habia integrado a la sociedad habanera, inte
riorizando los valores y las ideas de los grupos hegemdnicos-
fundados en una estructure socioééonémica.cuya base més amplia vy

oprimida la formaban gente de su mismo.grupo étnico,

Sln embargo, su arrlesgado of;cxo le llevo a un' -

destlno desafortunado,,cuando 1ntentaba cumpllr con la captu—

ra de DlOﬂlSlO Jaruco o Gamboa, de qulen supo su paradero por
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boca de Malanga, preso por Tondd mismo. El narrador nos refie

re asf la astucia de Dionisio y el descuido de Tond&a:

'Q; "Llamado a la puerta del obrador por un. hombre tan

4

conoc1do ‘como Tondd, no pudo Dionisio equlvocar sus intencio-
nes, y desde luego formd su resolu01on. Se levanté del banco-
,en'que trabajaba y se acercd con las manos a la espalda en -

ademi&n de entregarse.

_E1 mov1m1entovdevévaﬁce‘péf parte del profugo, de-
termlhé otro opuesto por parte del perseguldor que le fue -
fatal. Grande, como se ha dlcho, eravel desnivel de la Qaile,
y hébiaqademés detenida entonces a  1a puerta de la zapatéria
uné}volante alqﬁilona, que obstruia el paso. Para hacer campo,
Tondé, ya‘desmontado,'retrocedié corto trecho;'descuidb'este~
de'duévsé'aPPOVeChédéh'éi”iﬁétéﬁté‘el”astutO“cocinero3 para- -

metérsele dentro y abrlrle el v1entre de lado a “lado con el -

mismo trinchete de que se servia parazlas repara01ones de la-

suela de los Zapatos. Herldo y ”her01co Tondé persx« -

gu1o al asesino, cayendo a poc lémedlo3de;1akhonda_cg
lle (p. 268)". |
Vlllaverde termlna elato 1n51st1endo que el -

cuento que acaba de- hacer es’ "hlstorlco en. cas; todos suSs por

menpres" (ibid). Para los flnes de nuestro estudlo, lo que -
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!cuenta es el tr&gico final de quién apafece en la novela como
traidor a su "raza'", como enemigo de clase de los fugitivos -
de su mismo grupo étnico. El narrador exalta su heroismo, su-
educacidn y bizarria; sin embargeo, en los hechos, la novela -

(¢o la historia misma?) termina con su vida a manos de al- -

guien que estaba resuelto a conseguir su libertad.

u Vlllaverde,'lntenta ser un. ”retratlsta" flEl de 1a
realldad histbrica del tiempo que le tocS ver 'y conocer. Al -
plasmar su historia, nos permite apreciap'una verdad que, al-
pdfécer,lrebésé su propia comprensiéh del fén&meno social iﬁ~
plicado en esté acto de justidia, (o de.revancha), realizado-
por'ﬁnzpersonaje del mismé-doior que Tondé, aunque“de.un es~-
trato soc1al dlstlnto, y por lo mlsmo, con dlferentes anhelos,

81tu301on e interés de grupo.

El ultlmojgrupo de negros al que nos queremos refe

rlr es al de los "curros" como el Malanga que acabamos de =

menc;onar aiﬁhablar'de‘su contraparte natural

De su aparlen01a fi31ca el_narrador nos?deja una -

expresiva descrlpulén (V. p; 245), mas, para 1os flnes de es-
te trabajo, cabe 1nclu1w aqu1 lo que respecta a la descr1p- -
cidon moral que nos deijd Vlllaverde'de tan s;ngular personaje.

Nos explica que: "Trazamos ahora aqui con brocha gorda, la ve
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ra efigie de un curro del Manglar, en las afueras de la culta

Habana, por aquella &poca memorable de nuestra historia. No -
es nuestro original el majo que viste traje andaluz._ﬁs, ni -
m4s ni menos- el negro o mulato joven, oriundo del barrio'di~
cho o de otros dos o tres de la misma ciudad; matdn perdula--
rio, sin oficlo ni beneficlo, camorrista por indole y por hé-
bito. Lédronzuelo de profesidn, que se cria en la calle, que-
vive devia rapifia y que desde su nacimiento parece destinado-
a la penca, al grillete o a una muerte violenta<(p. 245)"@ -
Mis abajo, el narrador nos aclara, en cuantO‘é su eduéééiénévc
que: "...en vano el padre le condujo (a la éscuela) mﬁchastg‘
ces en persona; en vano recoméndé al maestro gque le sentara -
lz mane, porque el rapaz era de mala cabezaj; en vano él por -
su propia cuenta le propin6 castigos atroces; no aprendié ni-
el gzig:géd en'ias'poquisimas visitas,que‘hizo_a la escuela -

del ' venerable maestro ‘,Melénde Z -.u e ~ g e

""Préfirié siémpré.la peScé'de ‘sardinas en Talla--
piedra, ;;.Bsto,'en el lenguaje wulgar de los chicos de la es

cuela, se llama fugitivarse (ibid)", Una vez precisada su nu

la aficidn por ias letras, el‘novélista nos introduce en sus-
andanzas y latrocinios;eniéégqida:nos narra que: "Asi apren-
diz &1 a fuerte, asi se cgrtia; deéde,pequeﬁo,‘en la pille--
riz y la maldad. Y como no era el‘ﬁnico curro, pues abundaba-

la especie en la época mencionada, acontecia muchas veces el-
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reunirse con otros varios de su edad y de sus aficiones, en-
cuyos casos sus correrias tomaban cardcter mis agresivo y ma-
1lévolo (ibid.)".

Después de efectuar la descripcibn -y, de paso, -
intentar la interpretacidn- del origen y actividades del hijo
~de Tiburcio Polanco y Genoveva Santa Cruz, Villaverde nos ex-
plica la violenta manera en que este curro aprendid a cortar-
zapatos de mujer, ocupacidn alterna a la de sus nocturnas co-

rrerias.

En 51nte31s, el narrador nos dlbuja lo que para el
es un “ant1 8001a1", un negro con 1nnatas 1ncllnac1ones (al
menos, asi lo conceptualiza el autor) hacia el crimen, la va-

gancia y el latrocinio. De acuerdo con los criterios de selec

cién'énotadOS més érribé;'eswaSible'adﬁér%iﬁWQhéfMélaﬁgémfﬁéwwhw

ga el papel del "01marron urbano" -en 01erta manera,poco 1nte'
grado a la cultura domlante -su lenguaje y rebeldia lo reve--:
lan asi-, Malanga1u>cueshmmade manera consc1ente o politlca a
la estructura 5001oeconomlca que lo oprlme como grupo, 81n em
bargo‘es la antites;s del orden social que intentan estable--
cer criollos, hacendados esclavxstas vy fun01onarlos corruptos

en la capltal de 1la Isla.

,.H,‘ '
L

‘Pop azares del destino (y del designic del narra--
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dor) este personaje juega un papel importante en la tramaj; -
cuando ayuda a Dionisio Jaruco o Gamboa a buscar un oficio -
que le ayude a mantenerse ~mientras consigue su anhelanciaA;i
bertad y la de su familia- y a refuglarse de Tondé, qgieﬂ; -
como ya lo registramos, perdid la vida en el intenéolde apre-

sar a Dionisio en el taller de maestro Sosa.

El final destlno del curro de nuéstra Peia01on, lo
escuchamos de 1ablos de su mlsma -madre. Enﬁforma "casual",‘—
Genovevaes la via de aux;llo para que Ma. de Regla Gamboa =
-0 Jaruco- encuentre una ocupacidn con la cual pueda‘obtenerwj
el dinero para conseguir su tan deéeada manumisidn. Cuando‘Maﬁz

de Regla le pregunta su nombre, la negra responde qﬁe:

"Me fiama Ginoveve Santa Crii. Mi mario e‘Tribusio'—

Polanca. Elle tiene uno sijo, fnamao Malnga qué ha sacao mald-
cabeza. [Ha matao ma branco...! Tondé lo coge como ratén-COn»

Quesa le doominga despué& de Nifio Perdio, cuando dlba nel en-=

tierro de fia Chepa Alarcon (p. 266)”

De manéravqueiéé£é ﬁég£oV‘ébmofiﬂaividuo y como -
grupo, - hasta el momento de su capfuré a manos del capltén Ton
d&, habia hecho més dafio a- la clase economlcamente hegemdnica
que muchos de sus compafieros de‘lnfortunlo, como el Pedro Bri

che de quien hablamos péginés'arfiba;f

R
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Sin embargo, por su carfcter de indaptado social,-
d?jﬁméla cabeza" por gusto e inclinacibn natural -como lo con
ciﬁé:§ dibuja Villaverde-, Pbr‘ser, en fin, en alguna medida,
’el‘embrién de los futuros lumpen (los que habpianlde desarro
llarse, al introducirse con mayor amplitud ei modo de produc-
cidn capitalista en la formacidn socioecondmica cubana, en la
zona de influencia de la Habana, 'éobre todo juegé un papel -
secundario en el esquema de las relaciones sociales de prodqg
cidn, tal como son. presentadas estéticamente en la novela de-
Villaverde. No obstante, en lo que toca al desarrollo‘de lé—
narracidn, cumple bien su papel de cimarrbn urbano, de_cues~;v
tionador de las reglas sociales impuestas por Ios;grupbsehége_f
mdnicos (tantoc econdmicos -~hacendados- como politlcos'~1a bu-ﬁ
rocracia espaficla-). En otras palabras su respuesta a las rei
‘laciones sociales de produccién vigentes, tan opreéivas para-
&1 como para aquellos que participan directamente’ en eimﬁ%bééww“‘”

50 productlvo, resulta 81gn1flcat1va en el marco de las con——

'trad1001ones 5001ales que se transparentan en la novela de V1

llaverde.-

Otro pape iqq‘zéégﬁ&éfsignificativo e?importaﬁte,

en ese momento, que 'l;de‘los negros estudiados ya, juega ese

creclente grupo de mulatos artesanos y duefios de talleres ma-

nufactureros -tanio en el marco 5001al concreto que sirve co-

mo referenc1a al texto como en las contrad1001ones presentes—
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en la estructura narrativa de la obra. De ese grupo, tan pecu
liar por sus usos, consciencia y aspiraciones, el "sefid Uri--
be" de quien hemos hablado en otras secciones de este estudio
'funciona‘como el representante m&s conspicuo del grupo socio-

econbmico al que pertenece.

De su figura y oficio Villaverde nos ofrece una -
minuéiosa desgripcién. Después de pintar en los .primeros pé--
bféfos~lé‘lbcalizaci6n v composicién de su taller artesanal,-
el narrador nos entera del origen y ocupa01on de tan peoullar~

personaje “nos dlce que-

‘""Detras de una mesa [ mostrador, de ple en mangas

déhéamiéé ..se hallaba el maestro Uribe, favorlto en aqueu—

lla época de la juventud eleganLe ce La Habana. Aunque qulSlg,

ra;ﬁnoshubieraupodidomneganfla“raza_negna,amezclada con, la -

PSSR

blanca a que debia su origen. Era de elevada estatura, enjuto
‘de carnes, carilargb,f ios’brazos tenia desproporcionados, la
nariz achatada, los ojos saltones, ¢ a flcf del ros?ro,ll;;bg‘
ca chica, y tanto que apénas cabian en“elia dOs saftés:dérv~
dlentes ralos,‘anchos y belfos, los labios | renegrldos, muy -

gruesos ¥ el color cobrizo pélldo (p, TILM

A pesar de ser mulato de orlgen, la 1mportanc1a de

su of1c1o para el mundo pseudouarlstocratlco que pretendian -
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forjar los hacendados criollos y los nuevos.ricos -esclavis--
tas hacendados-, le permite a sefid Uribe gozar de cierto pres
tigio en la sociedad habanera (tanto entre los blancos mismos,
que lo consideran socialmente indispensable, como entre el -
grupo de mulatos, -quienes lo tratan con cierto respet055 ade-
mis de que, por otra parte, le da una perspectiva mis amplia-
de las contradicciones sociales y politicas entre peninsula--
res y criollos -y entre  estos (1ltimos (a los que el considera
como mezclados, dado su conocimiento de los oscuros origenes—
de algunos encumbrados personajes) y su propio grupo de mula-
tos duefios de talleres artesanales- todo lo cual le sirve de-
‘marco para desarrollar una concienoia politica y sooial mucho
mas def¢n1da que la de la gran masa de esclavos negros y la -

de muchos mulatos 3001a1 y econémlcamente subalternos.

" De’ naturaleza aparentemente oortes “fpénte” a susf”i““
cllentes blancos, sen5 Urlbe anlda en su fuero 1nterno c1erta
,pac1en01a 1ad1na que solo espera el mejor momento para esta~-~'

llar;‘Tal se nos revela cuando, ante la orgullosa respuesta -

de s,;oflclal Jose Dolores a la comparaclon de Urlbe entre es

te Joven mulato y su. oponente blanco Urlbe respoﬂd que-"

te esté labrando allé adentro° Antes tomasté una d;,las nlnas

Gamboa por Cecilia Valdes, ahota te pones bravo porque para -
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‘ganar tiempo pruébo la casaca del hermano en tu cuerpo. Si lo
haces porque esevblanco te pisa la sombra, lo peor que puedes
hacer es tomarlo tan a pecho. ¢(Qué remedio, José Dolores? Di-
simula, aguanta.‘Haz como el perro con las avispas, ensefiar -
los dientes, para que crean que te ries. aNa ves que ellos -
son el martillo y nosotros el yunque? Los blancos vinieron -
primero y se comen las mejores tajadas; nosotros los de color
yinimos después y gracias que roemos los huesos. Deja correr,
cﬁinitd, que alguna vez nos ha de tocar a nosotros. Esto no -~
puede dﬁrarisiempre aéi.~Hazllb_que yo. ¢TQ no me ves besar -
muchas manos que deseo vep CGrtédaé? aTe~figuras que me sale-

‘de adentro? Ni lo plenses, porque lo. 01erto .y veridlco es, -

que en verbo de blanco, no qulero nlre-_papel (p. 73)".

vCon esteilﬁc1do comentarlo Urlbe se revela como -
la vénguardla politlcamente con801ente e’ la gran masa de gen-
te dg colorgque‘v1V1a en;lavformac;on‘soc;oeconémlca habanera;
-él es uno de lds intéiectuaies Ergéﬁidééfde su7élase -0 estra
to;, qu1en solo espera el momento pr601so para buscar la e —
vancha, para disputar el dominio de los grupos hegemonlcos -
‘-tanﬁo en 1o econdmico como en lo pol;tlco— cuyo proyecto de-
explotacidn sufrian, aunque en diferentes niveles, los am- -
plios grupos de negros y mulatos que empezaban a inundar la -

regidn econdmicamente activa de la Isla.
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Uribe resuelve el problema racial de una manera -
muy hébil, cuanto que est& basada en su propia observacidn de
1os’fen5menos de mestizaje que se estaban llevando a cabo en-
la Isla, como resultado de las politicas ﬁigratorias de los -
hacendados criollos y peninsulares.'ﬁsi nos}lbs permite ver -
cuando le sigue seiflalando a Pimienta que:

"Pues:qué.(;‘f ”éféffigurébas que porque le hago -

el rande vﬁva:todosﬂcuanto éﬁfféﬁ;én esta casa, s qQue no sé-
dlstlngulr y que no tengo_orgullo9 iMe estlmaria en menos por
qQue soy de c:olor*'> Dlsparate. cCu&ntos condes, abogados y med1
cos andan por ahil, que se avergozar;an de que su padre o su -
madre se les sentara al lado en el quitrin, o lbs acompaﬁara;
a los besamanos del Capitén General en 1os.diéé del rey o de-

la reina Crlstlna° Quizés tu no estés tan enterado como yo, -

porque no te rozas con la grandeza. Pero recapac1ta un~poco -y~

recuerda. cTu conoces el padre del conde...? Pues fue el ma--
yordomo de su abuela. chel‘padre de la marquesa.... Un taber

nero de Matanzas. (...) (Tuvo Urlbe la dlscreclon de pronun~ -

ciar los nombres de las personas aludldas a la orejaidel”ofl—

c:al como para que 1os demas no lo. oyeranl Pues yoAn ten~

go por que esconder mls prOgenltores. Mi padre fue unﬁ rlga~—
:dler espanol A mucha honra 1o tengo, y mi madre no fue nln-

guna esclavona, nl_n;nguna mujer de nacibdn. Si losgpadres de -

esos sefiores hubiéran sido sastres, pase, porque es notorio -
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que S.M. el rey ha declarado noble nuestro arte, lo mismo que
el oficio de los tabaqueros y podemos usar don. Tondé, con -
ser morenoc, tiene el don por el rey (p. 73-74)'",

.-
F g

Uribe se siente con derecho a 1a*riqueza y a dispu
tar su derecho & ser ante los blancoé”en-base,a dos razones,-
para 8l, de cilerto peso. En primer'iugér, apela al nivel so--
cialmente privilegiado de su progenitbr bianco ~brigadier de-
la milicia espafiola-; en segundo término, finca su derecho en
la circunstancia de que su madre, aunque mulata, no fue una-
"hegra de nacidn o esclavona', esto es, se remite a la racio-
nalidad de su madre (a su integracién a los patrones cultura-
les impuestos por la_Metrépoli hispana) para afirmarse como -

individuo merecedor del mismo respeto que los. mestlzos - pseu

doblancos~ a quienes crltlca y senala.v‘“

Su nlvel de con01enc1a

dencia cautelosavfrente Pl 110'rlco‘yfal hacenaado escla-

vigta- la podemos apreclar,_uando 31gue alecc;onando a su al-
tivo y joven oflclal mulato, cuya conClencla politlca se: que~
da en el nlvel de lo familiar, de la revancha 1nmed1atamente—
personal;jante su reclamo por las llgerezas de los blancos -
con las mujeres mulatas, Uribe 1esresponde‘ en forma bastante

_inteligente, que:
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"_Hablas como un Salomdn, chinito, sdlo que e€so no
es_lb,qUe‘sucéde, y es.preciso atenerse a como son las cosas-
y no como queremos que sean. Yo me hago este cargo: &{qué vale
quejarse ni esperar que todo ha de salir a la medida de; de--
seo de uno? ¢(Ni qué€ puedo yo solo, qué puedes.tﬁ, ni:qué pue-
de el otro, contra el torrente del mundo? Nada, nada. Pues de
Ja irr Cuando son muchos contra uno, no hay remedio sino ha--
cer,que no se ve, ni se oye, ni se entiende, y apguardar hasta
quéﬁle llegue a unc suhturno.aQue ya llegarda, yo te lo asegu-

ro. No todo ha de sefffig6r5fni siempre las de rasgar el pafio

a lo largo. Intertanto aprende de mi, recibo las‘cosasﬁcomo -

vienen y no pretendo enderezar el mundo. Podia 8a11"é‘ucifi+ 

cado. TG todavia vas a tragar: mucha sangre, lo estoy mlrandoeu

(p. 73-74)".

Sln ‘embargo, a pesar de todas estas reflex10nesgde*““
Uribé que lo revelan como un personaje con una c0n01en01a sb
cial ¥ politica singular (hecho que debe'ser{conslderadgyen_gc
otro orden de estudios, donde seria interéganté.énaiizéf 1; -
intervencién deilos mulatos en los movimiehtosvderliberacién;
que, hacia‘finales del siglo, habrian de estallar para sacu--
dirse'el yugd‘impuestd por la metrépoli hispanaD. No obstan-
te su - adecuada v181on del camlno o) estrategla a segulr en la-
lucha por disputar sus derechos economlcos y soclales a los -

,blancos, la novela nos expllca que, en un tlempo cronologlca~
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mente posterior al desarrollo de la anécdota, sefid Uribe, en
conexibn con otros individuos de su mismo estrato o grupo, or
ganiza una '"infidencia" que es cruelmente aplastada por el -
aﬁarato militar colonial estacionado en La Habana,

Asi nos lo explica Villaverde al describirnos,lbs—
invitadds a las fiestas de fin de afio, organizadas por idé f—
"negros criollos de Cuba', quienes habian asimilado (conxﬁn -
désfasamiento que es comin en estos deslizamiento culturales)
la cultura hlspana en forma brillante y peculiar. Al presen-—-
tarnos a estos consplcuos representantes de su clase o estra-

to ~artesanos ¥ artlstas— el narrador nos relata que:

'anntré éstos, podemos citar a Brindis, mlsico, ele

gante y blen criado, a Tond&, protegido del capitén general -

Vlveé, negro joven, inteligente y bravo como un le6n,a Vargas™
y a;Doage,_ambos de Matanzas, berbero el uno, carpintero el -
otrg; que‘fuerOn comprendidos en la supuesta conspiraoién de
la gente de color en 1844 y fusilados en el paseo de Versa- -
lles de la misma ciudad; a José de la Coqéé?éiéanaldés, -
alias Pléoido, el poeta de mis estro quéi;ﬁé §isto Cuba.y’que
tuvo la misma desastrada suerte gue los doé procedentes; a -
Tomés Vuelta y Flores, insigne violinista y compositor de no-
tables contradanzas, el cual en dlcho ano perec1o en la esca-

lera, tormento a que le sometleron sus jueces, para arancarle
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la confesidn de complicidad en un delito cuya existencia ja--
més se ha probado lo suficiente; al propio Francisco de Paula
Uribe, sastre habilisimo, que por no correr la suerte del an-
tebior, se quitd la vida con una navaja de barbear,ygn ios mg‘
-mentos que le éncerraban en uno de los calabéZos de la ciuda-

dela de la Cabafia... (p. 165)",

Tragico final pafé”éét§ grup5:d¢ mu1atos,que.jue-~
gaﬁ(en el desarrollo de la traﬁé‘ﬁn pape1.iﬁpbrtante; debido—
a que, justamente, son ellos‘loéqqﬁé rodéaﬁ é‘la~bella‘mulata,
son su medio, el lugab donde ella puede epcdhtfar el'présti--
gio que no logra »ni éonseguiré—_en_éi muﬁd§:§lique}taniansig
samente aspira. o ’}1;;k"?:.H S .

De modb qhe recapltulando,;1aaopoéiclon que Villa

verde presenta ar través de dn. Céndldo Gamboa iy Sus oponentes"

naturales -produ01dos, como ya vxmos, por la:frac01Gn de cla-
se representada por Gamboa— le conflere-a laaobra de este na-
rrador una trascendencia que va més alla de 1os limltes anec~y
dotlcos y cronolbgicos de la obra Son estos los grupos.~los—.”
Gamboa (hacendados y esclavlstas) por un lado. y los negros y-
mulatos por el otro- el marco‘donde~se desarrollan los confllc
tos personales de 1os personajes centrales de 1a novela, de -

los cuales hemos hablado ya en 103 dos apartados anterlores.
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"Son el ambiente que rodea a Cecilia y a Leonardo,-
a Pimienta, a Meneses, a Isabelita y a todos esos individuos-
sin cuya intervencidn en la trama tampoco seria posible tener
ante nosotros el contradictorio mundo reflejado en la obra de

Villaverde.

(Como lo veremos mas adelante, la estructura de la
obra perderia su coherencia si faltase uno de los elementos,-
por mds rechazado que haya sido el ﬁlanb-anecdético de la mis

ma)l.

‘A través de las contradicciones estudiadas en este
apartado -asi como en las que anélizahos en los dos apartés -
anteriores- Villaverde nos revela ia estructura contradicto--
ria de la formacidn socioeconémica conecreta que le tocd cono-
cer, vivir y sufrir como uno de sus més 1lficidos yfsensiblegﬁrf“~“*
eleﬁentos. Todo ese mundo de esclavos y esclavistas, de mula-—
tos y blancos -con sus agudas paradojas e injusticias étnicas-

nos es presentado de manera estética por la historia alli re-

latada;f
tupa\bbntfadictoria de la obra corresponde, eh mucho, con ias
cohcrefas contradiceciones y determinaciones existentes eﬁ_lé;
férmacién socioecondmica de la cual ia novela es,’Valga;la‘ -

reiteracidn, particular y contradictorio reflejo estético,
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Antes de estudiar las cuestiones de estilo que més
le han sido reprochadas a la obra, permitaseme incluir un -
apartado donde, para dar mas fuerza a las consideréciones re -
cién vertidas, analizaré la presentacidn (consecqgntementé -
tan contradictoria como en los casos ya estudiédos) que la -
obra realiza de los distintos ambientes que enmarcan el desa-
rrolle de los personajes; espacios QQe, deluna manera u otra,
constituyen el péisaje -fisico y social- que da sustento mate
rial a la historia que el escritor cbﬁformé a través de un me

dio particular: su novela.

e SRS Waa BRI A R AT S bt 132 B Lt
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4,1.4, El tridngulo de la Explotacidn: Ciudad/ Ingenio / Cafe

 tal.

El estudio de los personajes mas 31gn1flcat1vos de
la obra nos ha permitido, entre otras cuestiones, apreciar-
la estructuracidn de las relaciones sociales en la obra misma
y —Como parte de su néfuraleza particular de reflejo estético—
las contrad1c01ones existentes en la formacidn socioecondmica

de la cual esta novela es particular expre51on artlstlca.

Sin embargo, en vista de que el paisaje en 1a‘obra
de Vlllaverde -y, de manera mis amplla, el ambiente7Qﬁéfédmag
ca‘;ala0016n de los personajes- reviste dé una importancia ég
pecial5 sobre todo en este relato‘que pretende ser un cuadro-

representativo de las costumbres~y problemas sociales cubanos.

de pPlnClplOS ‘del sxglo XIX anle la ‘pena entonces dedlcar al

gln espacio al anéllsls de tan xecullar asunto.

a.oﬁbé?fieneffasgos déf"ﬁb?elakrg

glonal Ampura 71[2;0 15 de este estudlo) eSté%éE;é

deﬂuna obra: en:la que el palsaje rural (o ambiente) alcanza ~
dlﬁen51ones tales que puede ‘ser con51derado como un '"persona-
‘Je" mas de la obra. En ese sentldo, resulta clarificador el -
anallsls de la medida en que el amblente ~soc1al y fisico~ es

presentado en la obra de Vlllaverde como un elemento mas que-
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refuerza las circunstancias del relato; o si, acaso, como al-
gunos han sefialado, adquiere la categoria de '"personaje' -ca-
racteristica que ha sido atribuida al ambiente de algunas no-
velas del realismo social de los afios veinte de este siglo -

por cierta corriente critica-.
a) La Ciudad.

Empecemos por analizar 1a forma en que nos es pre
sentada la ciudad -especificamente La Habana~ sinte31s y ex~
pre31on de las agudas contradicciones soclales 1nclu1das en -
la obra de Villaverde.

26
La Habana,"como centro polltlco y economlco de la-

colonla, es el espa01o donde se v1erten las mas agudas conse-

cuencias del modelo economlco que’ hablan venldo 1mp1antando,

desde finales del siglo XVIII, tanto_los‘crlollos terratenleg
tes,‘especialmente los qﬁe ee dedieaban al cultivo de la ceﬁa,
el tabaco vy el cafe, (es el caso de dna..Rosa de Sandoval de-

Gamboa y la famllla Illncheta) como 1os rlcos de nuevo cufio, -

enrlque01dos:: costa del 1nhumano cuanto productlvo tréflco -

de esclavos (en esta satuac;én encontramos el Céndldo de Gam-

boa yeRu;z de 5éjﬁévela)ﬁ]

e»5Pé¢ef¥iiléverdeT~infeleCtual seﬁsiblé‘y honrado-, -
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la ciudad se ha convertido en un monstruo, en una llaga por -
donde supura la corrupcidn y la impudicia. Cuand§ nos relata-
la infancia y formacidn de la bella mulata Cecilia, nuestro -
narrador explica que: "Sin embargo, las calles dellalciudad,
las plazas, los establecimientos pﬁblicos, como:se apunté mas
arriba, fueron su escuela, y en tales sitios, segln es de pre
sumir, su tierno corazdn, formado acaso para dar abrigo a -

las virtudes que son el mé&s bello encanto de las mujeres, be-

bid a torrentes las aguas emponzofiadas del vicio, se nutrid -

desde temprano con las escenas de iImpudicia que ofrece diaria

mente un pueblo soez y desmoralizado. ¢Y cdmo librarse de se-

mejante‘influjo? (p. 8)". E1 subrayado es mio J.S.).
* Como se advierte, en’todos los lugares pﬁblicbéifﬁ?f

que constituian el marco cotidiano donde se desenvuelven mu--

chos de los personajes de la obra —Cecilia, Leonardo, C&ndido” ™

Gamboa, Pimienta, dfia. Rosa, sefid Uribe, etc.-, se dejaba sen

tir la grosera influencia de un vulgo "soez y desmoralizado".

En la c;udad las costumbres se hablan relajado, -
los- 3ovenes, supuestamente "decentes" (esto es, blancos) acu
dian a las '"cunas" ge la M"gente mezclada""las ferlas, elemen
to importante para el comgrcio colonial‘yAlas-festividades re

ligiosas, se habian convertido en un periodo en que los Jjue--

gos de azar o de "envite" servian para enriquecer a mis de -
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dos vivales, a costa de multitud de incautos. Apenas comenza-
da la anécdota, Villaverde nos introduce en el ambiente de -
las ferias, insinuando de paso cierta observacidn critica a -
la corruptaradministraeién de la justicia durante el tiempo -

del Cépitén General Fco. Dionisio Vives.

Asi, el narrador nos explica: "Pé#o"ésté_ho eré—;
por cierto el rasgo mlds notable de nuestras fiésfaé_éircula+-
res. Habia en el espectlculo algo que se hacia notable por -
demaéiado grosero y procaz. Nos contraemos ahora a los juegos
de envite y de manos que hacfan parte de la feria y que provo
caban con sus estupendas, aunque mentirosas ganancias, la co-
dicia de los incautos. Los dirigian y ejecutaban en su mayo--
ria hombres de color y de la peor ralea. 8i bien groseros -
los artificios, no dejaban de engafiar a muchos que se daban -
‘por”muy avisados, Estos tenlan 1dgar en 1& plazuela o 'en” la<=™
calle, a‘layluz mortecina‘de 103‘candiles o de los faroles -
de~pépél,'y fomaban'en ellQSAparte genté de todas clases, con
dlClones, edades y sexos,,Para los de alta posmclon social, -
queremos decir, para los blancos, habia algo més decente,. ha-
bia la casa de baile, donde un Parruco, un Brlto, un Ilas o -
un marques de Casa Calvo, tenia puesta la banca o juego del -
monte, desde el obscupecep hasta pasada la media noche, m;en-

tras duraban 1os diaz y ocho dias de la fiesta Cp.‘iﬁlﬂ,
) s » BB ' ‘ R
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En cuanto a la actitud de las autoridades colonia-
les-isleﬁas nos insinua "Que nada de 1o que aqui se trata a-
‘grandes rasgos estaba prohibido o no més que tolerado por las
aﬁtoridades constituidas, se desprende claramente.del hecho -
de que los garitos en Cuba pagaban una contribucidn al gobier
no,.para supuestos objetos de caridad. ¢Qué més? La publici--
dad con que se jugaban al monte en todas partes de la Isla, -
principalmente durante la &poca del mando del capitén general
don Francisco Dionisio Vives, anunciaba a no dejar duda que -
la politica de éste o de su gobierno se baéaba én,él.prineif
pio maquiavélico de corromper para dominar, copiéndo‘él 6trd+‘

célebre del estadista romano: divide et impera (sic). PorQuef<

equivalia a dividir los &nimos, el corromperlos, cosa que No-

viese el pueblo su propia miseria y degradacién (p. 16-17)" .

" Gomo se desprende”de 14 oitd]
teinén,del autor no eS‘simpleménfe la de asﬁﬁirfia;%§iitdd‘;
delfﬁiﬁfcf,‘b déi rétratista de oosfumbreé;mésﬁaﬁh;?éﬁﬁopéeg
véciéﬁ?%éércé &é 1é responsabilidad que ie correspondia a'ias
autofiéédés dé'ia-Isla‘al'permitib'diohos juegos -e, incluso,
obteﬁer algin provecho econdmico deididha concesién—, deja en
claro gque, con toda OPfouﬁidad,.Vi;laverde conforma, a tra--
vés del discurso narrativo, un seVérd juicio social y moral -
,c@ntrétla politica de la alta burocracia colonial, la cual se

nos presenta en la novela come una de las mas significativas-
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causas de la corrupcidn que se sufria entre los diversos es--
tratos sociales y en la mayorla de los organismos que consti

tulan la institucidn colonial.

‘En su afén por retratar de mahgréd}ifica la inso-
lentg realidad que se experimentaba‘durante los afios de la ad
ministacidn del capitén generai'Fco? D. ViVés,,el escritor de
esta significativa obra nos describe la actitud de la autori~
dad colonial frente a este ambilente de criminalidad;' ﬁn 1a'—
ocasidn en que Gamboa y sus amigos acuden a dirimir éuéaéb-
frente al capitén general, Vives, como parte de su alocucién;

les aconseja:

g"Y a propos;to de prudencla~ ayer tarde v1no a ml-

‘un joven dependlente de una casa de comerc1o para quejarse de

“?que a la luz ‘del " dia, en la pla&a de San Franc1sco,~ie habian e
’arrebatado un saco de dinero de su prlnclpal ¢ Cabe mayor im-
'prudenc1a que 1a de ir’ por la calle ensenando el dinero a to-

f‘gente de mala 1ndole7 También -

do el mundo y tentando a la

U
1

se quejo otro de que al obscurecer del d1a de ayer, dos ne--

'gros con punal en mano 1e pararon cerca de la estatua,de Car—

los III y le desvalljaron de cuanto llevaba enc;ma de valor,
el reloj, ete. Si usted hubiera tenldo un tantlco‘de pruden—-
'}Cla, le dlje no se habria expuesto a perder la v1da atrave~-

vsando °1tlo tan solitario como ese del Paseo, a la entrada de
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la noche, hora que escoge la gehte mala para comefer sus*fe~4
chorias. Aprenda de mi que no salgo de noche a la calle Lo -
mismo digo a ustedes: no se metan en las garras de los 1ngle-
ses y salvaran sus expediciones, ni comprometan la honra del~
Capltan General. La prudencia es la primera de las v1rtudes -

en. el mundo (p. 122 123)"

Como vemos, los problemas . soclales -urbanos- a que
daba lugar 1a escasa v1g11an01a371a compllcldad de la mala -~
llumlnac16n no eran desconoc1das por las prlnclpales autor1~
 dades colonlales. Porque, como lo hemos visto a lo largo de -
este estudio, el afan de la admlnlstrac16n colonlal descrlta—
por Vlllaverde no era, como deberia haber 81do, el de prop1~—
ciar que el Mbuen orden y pOllCla" acompanasen al desarrollo-

econdmico que estaba experimentando la;formac1on-3001oeconom£

ettt ¥ < e

ca cubana durante ese periodo; sino, péﬁméimﬁéﬁfﬁéiibjmzﬁfé~—'

ner el mayor provecho personal posible, procurando no estor——

bar?los lndlgnos procedlmlentos de los esclav1stad y hacenda

‘cdos;pgra7£x¢paerfla r1Quezaaproduc1da por la gran masa de es-

clavos negros y, por los an

Esto es, volv1endo a nuestro asunto, cada vez"que—

el narrador toca una costumbre, uso soc1al edlflCl ﬂcalzada-

practlcas politlcas 0 famlllares, lo hace con el,flngde senaé

lar una 51tuac1on o) contrad1c01on social especiflca _ ,7 '
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problema éocial, econdmico, cultural o moral que deberia ser-
considerado por quienes quisieran’interesarse'en el periodo -
histdrico que tan vivamente re-crea; el cual, més que refle--
jar de manera especular, sintetiza y reinterpreta -de acuerdo
con su peculiar concepto del significado de eétos hechos para
el proceso histdrico concreto- mismo que pretende eternizar a

través de su afilada pluma, de su expresidn artistica.

Antes de irnos al campo, a ‘las fincas cafetaleras—;
0 al 1ngenlo de azficar, veamos dos {1ltimos ejemplos de esto
que acabamos de resumir. Veamos primero lo que nos d;ce de-rk
una'refinvencién muy cubana y representativé:’NbstréféfimOS é ‘

la famos;contradanZa cubana,.

En los capltulésded1cados.adescrlblr el balle deQ

’fln de afio, celebrado en el local de 1a"‘ ocledad fllarmonlcaww»~
donde se daba cita lo mejor y mis encumbrado de la 8001edad ’

habanera, el escrltor,lnxroduce 1a‘51gu1ente reflex16nﬁcpn-ﬂﬁ7

respecto‘a tan'pécﬁliar COsfumbré: "La cubana danza, sin‘dudaﬂ-r

que se 1nvento para hacerse la corte los enamorados. Eso si

el balle es muy senclllo, 1os movimientos cdmodos y fa011es,_ 
81endo su objeto pleOPdlal la aproximacidn de los sexos, en-—

un pais donde las costumbres moriscas tienden a su separaCl5n5

en una palabra, la comunidn de las almas. Porque el cabaliero

Adleva a la dama casi siemprecomo en vilo, pues que mientras -.
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con el brazo derecho le rodea el talle, con la mano izquierda-

le comprime la suya blandamente. No es aquello bailar, pues -

que el cuerpo sigue meramente los compases; es mecerse como -.

un suefio, al son de una misica gemidora y voluptosa, es con--

versar intimamente dos personascqueridas, es acariciarse dos;
seres que se atraen mutuamente, y que el tiempo, el espacio,-
el estado, la costumbfe ha mantenido alejados. El estilo. es
el hombre, ha dicho alguien;oportunamente; el baile es un.pue

blo, declmos nosotros, y mo hay ninguno como la danza que pin

te- mas vivo el caracter, los habltos, el estado 8001al y poli'

tico de los cubanos, ni que esté en mds armonia con el cllma—

de laszla (p.‘87}".

Despues de dlsfrutar de esta 1nteresante 51ngu1ar1

do todo nuestro subcontlnente ,es pre0130 senalar que el au--

R

tor parece utlllzar un argumento proplo de 1a reflex16n SOClO’

1og1ca -basada, 1nnegablemente, en los razonamientos de la -
geopolitica de boga en ese tiempo- con el claro prqpésito de-
ir mas alla de la mera descripcidn costumbbista, del retrato-
1lano dé‘un paisaje.o uso social que le era familiar. Como-
es claro, el narradoripretende no solo contarnos una hlstorla
1—con todos sus accesorlos 1ndlspensables— 81no,.ademasg dejar
plasmada su v1s;on critlca de los hechos y del proceso. .que in

oy
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)
ey

tenta expresar a través de su testimonio literario, de su ar-’

te,

: Algb similar ocurre cuando deécribe el famoso Pa--
seo dél Prado -nombrado asi a imit;cién del Paseo madrilefio-;
después de dibﬁjar el marco fisico, los limites, fuentes, éré'
boles y demds elementos naturales y arquitectdnicos, una vez-'
citados los necesarios datos histbéricos de su origen y embe==-
llecimiento, el nérrador procede a relatarnos la modalidad.én.
que era utilizado dicho sitio dé’feéréo.  Cuando 10 hace, no— '
pierde la oportunidad para explicar? "Por 1a calle del cen~-
tro, la m&s ancha, podian correr cuatro carruajes apareados,
las dos laterales, més” angosta ;~ Con unos pocos asientos de
piedra, servian para la gente de a ple hombres solamente; -

quienes en los dlas de gala o flesta, se formaban en fllas in

Fr e frar e

}Lermlnables a lo 1argo del paseo' La ma&or parte de‘éstos;jes
pecialmente los domlngos, se componia de mozos espanoles em~~
pleados en el comercio de por menor de 1an c1udad en las Oflv
cinas del Gobierno, en la Marina de gueppatyien el Ejército;-
pues por éﬁkcalidad de solteros y por‘sus déﬁpaéiones, no po-
dianusar'carrua3e y visitar el Prado en dias comunes. Lks- de -
advertirse ademis, que a la hora del paseo, estaba prohlbldo -
atravesar siquiera el Prado en vehiculo de alquller, y 51 al,
gun extranjero lo hacia por 1gnoran01a de la regla o consen—-

timiento del sargento del plquete,de-dragones Que daba;al;lw-
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la guardia, llamaba la atencidn y excitaba la risa general -

del piiblico,

V”La juventud cubana o crlolla tenia a menos concu-

rrlr‘al&Prado a ple ‘sobre todo el confundirse con los espano

leg;enElas filas de espectadores domingueros. De suerte que-

alli tomaba parte activa en el paseo sblo la gente principal;-
las mujeres invariablemente en quitrin, algunas personas de -
edad en volanta y ciertos jdvenes de familias ricas, a caba--

1lo (p. 78)",

Con. toda clarldad y prec151on, lfﬁ0velista separa
blen "qulenes" eran lo‘?queuse,paseaban y cémo lo hacian; ya-

que, dependlendo de est hedh ‘fde 51 usaban caballo, qultrin

o lo tran51taban a ple—zelubbsérVador podla deflnlr e 1ndlcar
'el”origen étnico o la cla51flcaczon soczal (estratzf1cac1on)-
de queneS acudian a cumpllr con esta costumbre en esté sitio
partlcular de La. Habana, la urbe donde se desarrollan los su-

cesos citadinos de{la nbvela,

. b) Los Ingenios.

- La v1olen01a esclav1sta V. sus consecuen01as-tan 80
CLalmente tréglcau en el amblente de la urbe como en lcs de-

mas donde se practicaba- encuentran su expre51on mas cruel y-
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significativa en el "ingenio de fabricar azlcar". A-tal gra-
do es resaltada en la novela su influencia, que incluso el -
paiéaje recibe la huella de las préacticas de los esclavistas,
de sus métodos paramilitares de extraer la plusvalia -absolu-
ta y relativa- de los superexplotados esclavOs.negros. Su des-

cripeidn fisica la comienza de la siguiente manera:

"Empieza. el descenso a pdcaé millas al oeste de -
Guana]ay, adv1rt1endose desde luego, un cambio brusco en el -
aspecto dél pais." El color del suelo, sus elementos componen"
tes, la vegeta01on el cllma y el género de cultlvo en general

son del todo diferentes. Asiﬁque el rapldo decllve constltuye

una rampa para el que va y‘ufhcerro para el que V“ne de la -”:

Vuelta Abajo (p. 186)".

Hasta aqui y en’ lo‘que sigue’ el ﬁarrador "ser Timi~
ta a descrlblr los camlnos, los diversos tonos de verde, las—"
caracteristicas del suelO‘y de'la vegetac1qn que asombra,el_- 
viajero; mids adelante, nos aclara: "No hay paridad>nihgﬁha en
la fisonomia del pais visto por ambos lados de las montaﬁas.-‘
Por el del sur la llanura con sus cafetales, dehesas,y planta
ciones de tabaco, continfla casi hasta el extremo de la Isla y
es lo'més amené;y risueﬁo que pueda imaginarse. Al contrario-
por el lado norte ‘en el mismo paralelo se ofrece tan hondo, -

4 .

aspero y lugubre a 1as miradas de los viajeros que creen pi--
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sar otra tierra y otro clima. Ni porque estd ahora cultivédo—
en-su mayor parte hasta mids alld de Bahia Honda, se desvanece
ésa mzla impresidn. Quizds porque sus labranzas son ingenios -
azﬁcarevos, porque el clima sin duda'es mas hﬁmedb y célido,-
porque el suelo es negro y barroso, porque ei hombre y la bes
tia se hallan ahl mds oprimidos y maltratados que en otras.ln
partes de la Isla, a su aspecto solo, la admxra01on se. trueca

1uego en disgusto y la alegria en l&stima. (p. 187)"

De manera que clima y pricticas soéiéléé,ihﬁmedéd_
y -relaciones sociales de produccidn, basadas en -aquellas pro
_pias del sistema esclavista, sé conjugan para,'en el contexto
de la novela , impresicnar a los viajeros quevse:dirigen al mo

derno ingenio azucarero de "La Tinaja'.

te de la v1rtuosa Isabel que lavobllga a deternerse, a_med1~

tar 'S.'L.

¢Ganaba alguno, entre tanto trabajar, élgpan ll——
‘bre y honradamente para sostener una famllla v1rtuosa y crls—
tlana? cAGuellas fincas colosales, que representaban la mayor
rlqueZa en el pais, eran los 31gnos del contentec y de los pu—

ros placeves de sus duenos° {Habria dlcha tranqullldad de’ es
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piritu para quienes a sabiendas cristalizaban el jugo de 1a?;

cafia- mlel con la sangre de millares de esclavos? (p. 188)": -

Byidéntemente, como ya lo hemos estudiado, en el -
~ingenio, ;n su paisaje, se dejaba sentir la énfluencia del 14

tigo, de las carretas cargadas de la preciosa "cafia-miel", -
" del clima hiimedo, del suelo barroso, condenado a sustentar el

crecimiento de los caflaverales.,

Sin embargo, queda claro que. no es el "paisaje" -
que se traga al "hombre" (negro y esclavo en este contexto);-

no es un paisaje que, gracias a la pluma del narrador, adopte

por un momento el cardcter de protagonista, de personaje. Es,
si,acaSo; la naturaleza que ha sido asaltada por la mano de1~

hombre blanco, del propietario de negros y ppoductor de azu—-

car. La Nauuraleza, ese conjunto de elementos f181cos,‘de dl~‘"‘

versas especies de plantas, de animales propios de,los cllmas
tropicales, de aves y demds organismos no es, ni aun forzando

la eXplicacién, el sujeto déjla'accién sino,‘por‘el contrario,

ob]eto de ‘quienes aprovechan su cond' lon feraz para obtener-
"el mayor rendlmlento posible de los"canaverales y de la ener-

gia del negro que los cultlva.‘ifﬁ

No sdlo el paigaje\fESido}recibe dicha influencia-

~efecto que se transparenta en los adjetivos del escritor- si
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no, ademés.los asentamientos humanos que se localizan en la -
regidn. Después de contemplar las escenas de boyeros y con--
ductdreé negros de carretas deslizéndose dificultosamente por
ldsvcaminos terregosos, cargadas de las caﬁas.dulcisimas, des
pués de relatar los "cuerazos" que descargaba el boyero blan-

co sobre el esclavo negro, el narrador nos explica que:

'"Téles escenas u otraé muy parecidas a tstas, se -
repltlerbn a la v1sta de los viajeros, a su paso por los inge
nlos de Jacobo,lebotlbo, el Mariel o antiguo de Escobar, Rio
hondo Y Valvanera. "Entre las dos plantaciones mencionadas,-
sblo avisaron una pequefia sitieria a la margen derecha del -
camino, quiere decir de un grupo de cabafias pajizas dondefa;;
gunas familias pobres cultivaban un corto pafic de tierraﬂy? -
crlaban anlmales domésticos. No podla dérsele 51qu1era el nom -
bre de aldea, oado que alll ni en muchas millas a la redonda,
habia escqela n1‘1g1651a Los 1ngenlos de fabricar azlicar no-

consentian, por 1o;genéral?ﬁen su 1nmed1ata vec1ndad, esos -

simbolos del progreso y: de 'lelllzaclén.

"Para librarse de aquellos amargos pensamientos -
procuraba separar los ojos del suelo negro, duro y sin.lustre,
cual hierro dulce, del camino y los pasaba por cima de las -
flores o guines color violado claro, de las cafias en sazdn, -

hasta tropezar en la zona azulosa donde se unfa el horizonte-
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con las cumbres obscurisimas de las distantes montafas.

"Pero por’més‘de un motivo poderoso no le era da--
ble a Isabel aquella concentra01on que demandaba el espiritu-

en su agonia (pp. 190-481)",

Cdmd‘nos permiten observar l¢$fpensémiehtos de la-
virtudsa Isabel todo en el paisajé,]enfél émbienté que fodea
1os 1ngenlob, eXpresa las determlna01ones del 51stema economl
co que se habla implantado en dlcha reglén De tal manera -
que las descripciones de ese marco f;81co y‘social, los adje-
tivos destlnados a develar ese mundo angustiado con toda su -
traglca realldad —traglca por las vidas que tal desarrollo -
economlco consumia-; todos estos elementos artisticos y lite-
rarios no han sido estructurados en el texto para adqulrlr un

*papel proLagonlco —como alguno podria pensarlo-- 51no para L

reforzar las circunstancias y acontec1m1entos de la obra, ‘tan
to las que se refleren a la anecdota proplamente dicha, como-

las que se relacmonan Con el entorno que enmarca la actividad

SOClal d“ilws perscnaJes, los que forman parte esenc;al de la

anecdota, de la hlstorla que se narra; la cual es, en ultlma—

.lnstan01a, el sustento material de la actlvldad del artlsta.
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c) E1 Cafetal.

Por otra parte, pareceria que la intencidn del tex
_tQ'nb'es_la de lanzar un furibundo cuestionamiento contra el-
sistema esélavista en cuanto tal, sino contra las caracteris-
ticasvde'dicho tridfico y su expresidn tan brutal en los inge-

nios azucareros.

Asi parece indicarlo 1a carqcterlza016n que reali-
za el escrltor del paisaje de las fincas quetaleras y de las
rela01ones sociales de produ001on cue hablan 1mp1antado alll

1osjcolonos'productores de cafe. :

‘En cuanto a. lo prlmero, cbneldero amropladé incluir
laa lineas que dedica el autor para describir el panorvama que
rodea a Leonardo y a Dlego cuando,se.dzrlnen rumbo al cafetal
La Luz, el hogar de Isabel y Rosa Illncheta En esas lineas;
el narrador describe que: ”Mlentras mds se alejan de Hoyo Co-
lorado mlds cafetales encontraban a uno y otrg~1ado,del@¢§m1no,
como que esas eran las {nicas fincas4rﬁpa1és‘de éieffa iﬁ§6f;
tancia en la porcidn occidehtal'de la meéa, al menos‘héstaiel
afic de 1840. Hablamos ahora dél‘famosc jardin de Cuba, cir- -
ﬂunscrlto entre las jurlsd1c01ones de Guanajay, Guira de Mele
na, San Marcos. Alquizar, Ce:ba del Agha y San Antonio de 1los

Banos. No se fundaban entonces flncas asi para la explotacidn
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agrondmica en el sentido estricto de la palabra, sino verda--
deros jardines para la recreacidn de sus sibaritas propieta--

rios mientras se mantuvo alto el precioc del café (p., 171)".

Para apoyar estas afirmaciones, méé abajo explica-
que: "Contra el sistema legal de mensuras observado en Cuba -
desde‘gglinito (sic), estaban diviaidas esas bellisimas fin--
cas en’figﬁras regulares, prevaleciendo el cuadrado y acota--
das todas en setos de limoneros, cercas primorosas y artisti-
camenfe construidas..Cubrianse éstas de enredaderas o aguinal
dos, especialmente de campanilla blanca, las cuales abrian -
por Pascua de Navidad, daban aspecto risuefio a la compafila -
con sus niveas flores, en contraste con el verdor fuerte del-
arbolado cercano, mientras qae con su exquisito y trascenden-
tal perfume embalsamaban ei.ambiente por millas ylmillas a la

cedonca (p. 1720700,

_l ;_fféoh estos édjetivbs, tancoﬁtfasfanfééédn.aQue; -
llos]qﬁéﬂgfiiiza en la descripcidn del térreno_que rodeaba -
lés;inééﬁ@és:azucareros, el narrador va dibujando el florido-
péisaje?gﬁeicircundaba -mejor dicho, adornaba- las fincas ca-
fétéiefasvqﬁefencontraban al paso de sus agotados caballos, -
Cuando 1iegan a las inmedi;ciones Ae la finca La Luz, el gafg_

tal de los'ilincheta, Villaverde nos comenta que:
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"Leonardo Gamboa y su amigo, con los caballqs algo
- sofocados, cubiertos ya unos y otros del polvo bermejo y su--
'-tll de la tierra llana, avistaron los linderos del cafetal -
:Eégbuz pertene01ente a D. Tomds Illncheta, cosa de media le-
gua distante del pueblo de Alquizar, pasadas las cuatro de la
tarde del 22 de diciembre de 1830. Por la derecha de los via
jeros, bajo un cielo azul y sin nubes, se ponia entonces el -
giorioso sol de los trdpicos, cuyos abrasadores rayos lanza-
 bén manojos de luz a través de las ramas de los érboles,_teg
‘diéndo cada vez mds larga la sombra de las palmas sobre el -

‘campo verde, tachonado de gayadas flores, a tlempo que encen-

dian el atomo terreo impalpable que se cernia en el tranqu1lor

':ente (p 172)"

Como se puede aprec1ar en estas tres CJtas, carga-
das de 01erto aire bucdlico, si se me permlte el adjetlvo, e
.saltan a la vista del estudloso algunos elementos que podrian

serv1r como claves para el 1nvest1gadqr y el exégeta.

Una dé éllas la constltuye la 1mportante menc;on -
de la forma y dlstPlbuClon que adoptaban 1as nuevas flncas, -
su trazo regular, 51gn1f1caba un avance relevante en el proce
so de desarrollo de la propiedad privada, de la dlsmlnu01gn -
de los espacios donde, desde los tiempos de los primeros asen

tamieﬁ%os, se habfa dado la comunidad dé’pastos.



248

La otra, estd planteada por la mencidn de la razdn
por la cual prosperd el cultivo comercial del café en ese mo-
mento preciso de la historia econdmica del Caribe. ‘Segﬁn‘el~
narrador, el &xito se debia mds al mercado externo que a la -
explotacl nlintensiva y/o extensiva del cultivo, o a la pre--

sidn infame -tan brutal como en el ingenio-, sobre la mano de

‘7AQui en el cafetal, ~todofera jardin _espaClos ver—’
des Y. florldos donde la mente - podla dlvagar tranqulla en eluf

horlzonte, banfiado por la brlllante lum1n051dad del troplco.

Incluso las: relac;ones soc1a1es de . producc1on, ba -~
sadas también en el uso de 1a ‘mano de obra esclava, se expre-
saban de manera més morlgerada que en el Ingenio, Casi pb—‘~
‘dria decirse que se encontraban ‘te"ﬁiaa"s:‘“‘ae‘“ ﬁna'c:téx»{af Stmi- =

sidn respetuosa y rellglosa ante la "buena ama"~ la que c1v1—g

liza y da una educaclén crlstlana al mlsmo tlempo.¢ 

‘fél donéiuSiSﬁfpareéeébbvia:cuéndb observamos la - |
déscripCién,del’momenfoiéh;qué'iSabe15'yigorosa administrado-
ra del cafetal, supervisa él dééempéﬁo de{éus esclavos. Alli-
Villaverde refiere que: "Ninguno de los que pasaban allalcan—
ce_dé,isabel, dejaba de darle los bgenos dias y de pedirle su

bendicién, doblando la rodilla en sefial de sumisidn y respeto.
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Pedro el contramayoral, sin la insignia ominosa de su oficio, -~
yendo de un lado a otro, animaba a sus compafieros al trabajo-
y daba la mano en muchos casos, COmMO para imprimir mayor peso
a la palabra con la ob?a. la subida o aparicidén de Isabel en-
los tendales, fue la sefial para que el negrifo del molino al-~
zase la voz argentina y aguda con la cancibdn, tan ruda como-
sehcilla,;improvisada quiz&s la noche anterior, la cual prin-

01p1aban con este otro, repetldo. La nifia sen va (sic), y ter

mlnaba con. Pste otro, repetldo en coro por todos los demis ne

gros: Probe cravo llor& (sic). Entre la primera letra y el -

estribillo o pie, insertaba el guia, no obstante que cbidllé;

nacido en el cafetal, frases en congo puro, a gue tamblen conw!

testaba el coro con el obligado: Probe‘cravo]lloraj(p.QQQD;}f

181)"

;Qué especticulo tan dlferente’““Mlentras - elwnnf"”““

geﬁiOTSGIbse oia el rUidd éeco del latlgo sobre la 1ndefensa[
espaida dé'los ‘negros, miehtras alla se dejaba ver la sum1~'— 
sidn abyecta del esclavo y la risa sarcéstlca de 1os amos,: -
aqui en el edén de Alquizar, podemos ver a los negros, tan ~
esclavos como los del ingenio, trabajando en un anblente har
to dlstlnto al que rec1en hemos descrito en el anterior 1n01—
0. Aqui reinaba la armonia.  El contramayoral "animaba" con'
la voz, y con el ejemplo, a sﬁs companeros de trabajo-:la su—

misidn respetuosa -casi rellglosaf‘a la "nifia", ama y adml-—
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nistradora de la finca paterna, y'el canto melancdlico de los
negros por la partida de Isabel y su hermana, permiten apre--
ciar las marcadas diferencias con el ambiente de los espacios
geogréficqs ~la urbe y los cafiaverales- que hemos glosado ya,
esto es: con el de la corrupta urbe habanera'y con el del in-
genio que, al tiempo que consumaa la cafia en los molinos, con
sumia la vida del negro bajo el rigor del clima, del l4tigo y

del incesante trabajo.

Antes de recapitulér} séffﬁe pefmitifé‘ihclﬁir un -
fragmento mis, donde se évidenéia ei;humanismo de Isabel y el
diferente trato quenrecibian'los esciavos en él’cafetalka kf >
punto de terminar su minuciosa superviéién de‘ﬁlés;ﬁiéﬁinia55‘
téreas, el narrador nos informa que: "No se defﬁ§o'Iééﬁéisenf
las otras dependencias de la finca por aquel lado déllbatey;—
”mééféifbfﬁzaf”alfopuestQ; hechd de menos a uno de-los:escla--
vosfdé ¢émpo,y ia inform6}e1}contramayoral que por enfermo no

sé'habiarpresentad¢”enfla fila la noche.anterior. Reprendid a

Pedro, que no le'diéfQQiSOfobéftuno;siguiendo derecho a la
enfermeria. Se halléba senfadbféllenfermo en el suelo,junto a
la lumbre, abatido y’éon un pafiuelo atado a la cabeza. Por -
pronta proyidenciayla-enfermera le habfa suministrado sendas-

jicaras de infusidn de corteza de naranja, endulzada con azi-

Cérvdéﬂfaspaduras (sic). Isabel le tomd el pulso, comprendid-

‘que tenia fiebre, y dispuso que se recogiera, entre tanto venia
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el médico. De vuelta a la casa de vivienda examind la caba~—

lleriza y el saldn en que se escogia el café (p. 184)",

" Estos plArrafos que hemos incluide, en los cuales -
es fécil advertir el contraste tan marcado con respecto a los que
glosamos en el inciso dedicado al ingenio, nos permite con- -

‘cluir las siguientes afirmaciones.

En prlmer lugar, sobra repetlr.que las dlstlntas -

descr1p01ones del ambiente, urbanb‘o:ruraly flSlCO e 3001al

azucarero o cafetaleroc, no valen para asentar que el paisaje-
-en momento alguno- adquiere up papel prOtagonlco, defshjetp.
En todos ellos, como bien_lo‘démostramos, subyéce la-intéh—7~
cibn délvautor de criticar -o, al parecer, aprbbar, eﬁ"ei.éa—

so del cafetal- un determinado aspecto de las précticas socia

les, politlcas,»eébhéhicaso*étiéaé“deTlos'personajes;‘quie—:“”“W“

nes, ]ustamente, protagonlzan las. dlversas situaciones y pPro-

blemas: relatadas'por la obra.‘ f 

“Bn‘segUndowiugar, pudimos apreciar que el tema -
clave que los v1ncu1a es la proliferacidn del 1nhumano trafl—
co esclav1sta, sobreiel cual se basaban las relaciones socia-
les de prdduccién y"la hegeﬁonia econémica de los producto--
res de‘azﬁcaf y traficaptes negreros. ;Tan esclavo es Dioni--

'sio, en la ciudad, como Pedro Briche en el ingenio, o Pedro,-
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el ¢ontramayoral[defIsabel,‘eniel‘cafetal.

Sin'embargd; valéipfeé;sar que,‘en cierta manera,-
la, obra pafecerla mantener la t831s de que existian los "bue
’nos" y los "malos" amos. Esto es, que las reiaciones socia--
les de produccidn vigentes en la’ISla no eran tan indeseables,
o éticamente improcedentes, sinq ehlcﬁanto a su brutal expre-
sidn en los ingenios azucareros, éh 1bé métodoéimaﬁosos e -
inhumanos de 1les traficantes negreros para abastecerse de la- 
indispensable mano de obra esclava cel e |

Esto ultlmo, no ha smdo ”3cr1to para desmerecer el

mensaje de 1a obra,31no para preczsar el alcance y 1as 11m1ta

ciones i1deoldgicas de su autor. ; 

" Sin embargo, valé Sefialar finalmente -em un‘balan

ce que, justamente, debe inclinarse a favor del .auto

guiente reflexidn. =

En el argumento de la novela la v1516nrcruela
pleta y critlca de la esclaVJtud cual se daba en el 1ngén10,
anarece después de la v151ta al cafetal Prlmer punto.,Bn se-
gundo termino, la propia Isabel sufre, al observar los-malesg
dé 1é;esc1avituq'en el paisaje del ingenio, una,cierta’toma -

de- conciencia, (sus juicios mentales sobre la huella de la es
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clavitud en la sociedad y en la moral de sus integrantes son-
sencillamente criticos y contundentes), una perspectiva mis -
completa y precisa de la terrible problemdtica que enfrentaba
la formacidn socioecondmica cubana al utilizar dicho,sistem@-

de trabajo.

En este sentido -tercero y Gltimo pﬁntoé'cabria -
plantear la siguiante'idea, a,ménera de hipétesis:.El4aﬁtor -
mismo de la novela, al enfrentar elldesafio de ser fiel a la-
realidad concreta que'pbetéhde}héérear ("triunfo del realis--
mo"),‘y al observar, en 1a'pers§eetiva del destierro, el“pro;
ceso hisférico completo que estaba viviendé la Isla, al per4—a-
catarse de que uno de los problemas fundamentales —el esen—v-"
czal 51 nos remitimos a la estructura economlca— era justa-—f

mente la superv1ven01a de tan 1nd1gno sistema de traba]o, le—

permite también al narrador llevar adelante una cnerta toma E

de conc1en01a, y por lo tanto, de p051c1on (part1c1dad de 1a—
obra llterarla) polltlca. Balanza que se. 1ncllnaa.favor de  §
los oprlmldos, de los que sufren la prlslén, el castlgo y la—

explotaclon de 108 traficantes negreros.nfu.u_

Balanza en la cual los poderoqos, los duenos de ha
01endas y trafloantes de esclavos negros aparecen como ini- -
 cuos represores, como corruptos y corruptores morales de to--

daS‘las‘instancias -pliblicas y privadas- y de todos los luga-
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res (incluso al paisaje)hésta donde se extendfa su influencia.
Tal me parece que es, en resumen la conclusidn de este vista-
20 al ambienfé de la novela, y este parece ser, en buena medil
da, el mensaje mids relevante que se transparenta a lo largo -
de los distintos éapitulos que contituyen la obra cumbre de -

dn, Cirilo Villaverde: Cecilia Valdés o La Loma del Angel,
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4,2 La Cuestibn del Estilo.

A pesar de los distintos enfoques.y criterios‘qon—
que las diversas corrigntes evalfian la calidad artistica, o -
el significado estético de una obra o narracién, todas -al me
nos las principales: estructuralista, formalista, estilistica
y la basada en el método del materialismo histdrico~ conside-
ran.§ 1os’personajes o tipos como uno de 1qs,elemEntos funda-

mentales para el anfilisis literario de una novela dada.

sin embargo, mientras}paréﬂﬁalgﬁnésfS6lo.son sopor

tes del juego formal del.narrador«'  ;tanto que otros los -
con51deran alsladamente,‘como 1nd1v1duos autonémos, esto es,
separados de su entorno 8001a1 y, en algunos casos, como ava

tares o emanaciones subjetlvas de la personalldad del autor,

aqui he intentado hacer algo dlstlnto. ff5**ffgf“““°;fi“@*5’:

' Como se puede lEerien‘lo partados precedentes, -

al reallzar un estudio contradlctorlﬁ

dé’ldsfdiversos persona

“jes, al consmderarlos ccmo seres soc1ales 1nsertos en un mun-
do partlcular, con una estructura 5001oeconom1ca hlstorlcamen.
.tefdetenmlnada, (estructura que, como lo mostramos alli y en-
~el estudio ‘histdrico del capitulo III, es correlativa a aquel’lak—
;duefregia efectivémente en la realidad social concreta de la-

cuél la obra es_diéléctico'reflejo‘estético) quedaron al des~



‘ ' 256

cubierto, en buena parte, los diversos contenidos que el es--
critor se propuso exponer {y algunos otros que surgieron, se-
guramente, durante el desarrollo mismo de su proyecto narrati

vo) por medio de su peculiar producto artistico.

Ademés, para que no. se plense que este an&lisis -~
~que pretende ser objetivo~ es un 31mple pretexto para reali-
zar un estudio 5001ologlco o hlstorlco de la formacidn socio-
econdmica cubana durante ese periodo (intento gue, aun cuando
_pudlera &H‘justo y pertlnente en otro tipo de ensayo, rebasa-
los objetlvos y el planteamlento inicial de este estudlo, el-
‘cual pretende ublcarse en el terreno de la crltlca llterarla,

sustentado, como lo he anotado en otras secc1ones, en los -

planteamientos tedricos de 1la 8001ologia de la llteratura);

al presentar a cada personaje de acuerdo con.su significa-

cibn para el plan general de la obra, nos detuv1mos, aunque -~

fuera someramente, en sus caracteristlcas flSlcaS y morales,

tal como no_ Lon presentadas en la novela: a través de 1a des

cr1 016n dlrebta en algunos casos or. medlo de las ro- -.
Y: g y P

plas:acc1ones, palabras y/o penSamlentos”dél"flpo o personaje
-con31derado (como fue el caso de Isabel'o seno;Urlbe, en lo -

que toca al pensamlento y a lasapalabras ;jpersonaje mismo)

Al reallzar este doble anéllsls de 105 personajesu

,—el de 1a presenta01on fisica y moral de 1os tlpos centrales,
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cubierto, en buena parte, los diversos contenidos que el es--
critor se propuso exponer (y algunos otros que surgieron, se-
guramente, durante el desarrollo mismo de su proyecto narrati

vo) por medio de su peculiar producto artistico.

Ademis, para que no se piense que este andlisis -

-que pretende ser objetivo- esfph:éimpie‘pretexto para reali-

zar un estudio sociolégiéo'élhisférico dé la formacién socio-
econdmica cubana durante ese periodo (intento que, aun cuando
budiera ser justo y pertinente en otro tipo de ensayo, rebasa-
los 6bjetivos y el planteamiento inicial de este estudio, el-
cual pretende ubicarse en el terreno de la critica literaria,
sustentado, como lo he anotado en otras secciones, en los -
planteamientos tedricos de la sociologfa de la literatural; -
el presentar a cada personaje de acuerdo con.su significa- -
cidn para el plan general de la obra, nos detuvimos, aungue -
fuera someramente, en sus caracteristicas fisicas y morales,-
tal como nos son presentadas en la novela: a través de 1é.de§
cripeidn directa y, en algunos casos, por medio de las pro- -
pias acciones, palabras y/o pensamientos del tipo o personaje
considerado (como fue el caso de Isabel o sefid Uribe, en lo -

que toca al pensamiento y a las palabras del personaje mismo)

Al realizar este doble andlisis de los personajes-

-el de la presentacidn fisica y moral de los tipos centrales,
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de su historia como ihdividuos singulares, y el anélisis de -
sus felac1ones sociales con los demas personajes y grupos, €s
to es,_de 'su situacidn como una partlcularldad socialmente de
terminadae'me es md&s facil afirmar -con la certeza de que las
anteriores secciones pueden fungir co%o el sustento concreto
de tal aseveracidn- la tesis de que los personajes de la nove
la revisten de una relevancia vy significado~tal.que,rvale de-
cirleo, les permite ser seflalados como,"pEPSonéjéé;tiﬁicos;en—

situaciones tipicas'.

Tan tipicos resultan que, como lo‘demostramOS;va?;’
través de ellos y de las diversas situaciones en que los ubif
ca el harradqr,pudimqs develar las - concretas contradicéighéé
qué marcaban las relaéiones sociales de produccidn en la Isié
'y los distintos patrones,ideolégiéos y culturales, frutos de-
la vi gencia del sistema socioecondmico que  estaban ImponieRt=’
do los gfupos hégéménicos en lo econdmico -hacendados criq—'—.,
1los y esclavistas- en connivencia con las autoridades colo%—'
niales impuestas por la metrdpoli politica (el Capitén gene--.

ral F.D. Vives y compafnia).

Todo ello sin que dejen su naturaleza -obra de la—
flCClOn novelezca, por supuesto— de 1nd1v1duos con una hlStO—
rla 81ngular, donda sus conflictos personales y famlllares -

permltenAque transcurra la accidn narrada, la.trama que, si -
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‘bien se nutre de los recursos de la novela de "folletin" -
{circunstancia esta que ha sido, o se ha tratado emplear para
desmerecer la calidad artistica de la obra, o su "literaturie
vﬂadﬁ), esto no es mds que una referencia superficial -y cir--
Cunstancial» a Qn recurso narrativo que, en-ia época en que -
se conformd la novela, era un medio perfectamente vdlido como
vehiculo o herramienta para desarrollar y configurar un pro--
yecto narrativo de la  extensifn y profundidad de la obraEdé—

Villaverde,

" No hay-qﬁe 6l§idab;éue muchas de las grandes obras
del siglé‘XiX -y ﬁo eé'egféél'iﬁgar para hacer una lafga lis
ta de ellas utilizaron‘este:beﬁurso en particular. Muchas fue
. rohé‘incluso, novelas‘dé éﬁtfegaszeri6dicas, y, dentro de -
‘esg perspectiva, la técnica del folletfn era perfectamente va
‘lida, con objeto dé'qué”éé'mantuViera fresco, en alguna medi-

da;féifiniefés_del pblico lector por conseguir y leer con -

’ elﬁéiguiente capitulo.

 ’ ¥;jifor otra parte, ha habido criticos -incluso cote--
 PP§ﬁ§bSid€l'autor de la obra- que han visto en la obra indivi
dﬁdsﬁéthﬁbca representatividad. Estos exégetas hubieran pre-
fefiééiQQé la novela se hubiera confeccionado a partir de Me-
neses, por ejemplo. Ademds, ha sido cuestionada la decisidn -

- . . -
de colocar a Leonardo como el perscnaje central -al morir &1,
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se acaba la flama que anima la narracidn- y a una bastarda -
sin conciencia de clase -aspira a la clase o estrato supe~ -
rior y aborrece (en el plano intimo) a los de su mismo color-

como la herofna ‘de semejante novela.

Sin embargo, para contestar estas cuestiones, me -
“parece pertinente apoyarme, una vez mis, en la seccidn dedica

da a los personajes,

Si bien, como se puéde ver‘énféi‘épértadd dedicado
a Leonardo, Meneses, Solfa y Pimienfa;'béfeceria que en la -
mente del escritor existe una evidente confusidn conceptual -
-en vista de que, como alll se puede. leer, ubica en el mismo-
nivel social a Meneses a Solfa y a Leonardo, y considera a &s
te Gltimo como representativo del grupo al que pertenecen sUs
”é¢ﬁ§éﬁéf§Sfﬁéaﬁehfﬁaras~, no hay que olvidar que unas son -
?laspébdepciones individuales del autor -que, por mds que Se-
,digé, éétén, por necesidad histdrica, ideoldgicamente matiza-
das por su comprensidn de los fenbmenos socigles y su posi- -
cibn de clase- y otra es la configuracién efectiva de la par-
ticularidad est&tica; la cual, si estd elaborada con autenti~
cidad, con apego a los modelos gue 1nsp1ran su conflgura01on~ :

~como es €l caso de (Cecilia Valdés— rebasa, en su desarrollo,

la posicidn o comprensidn consciente de su narrador,
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se acaba la flama que anima la narracibn- y a una bastarda -
sin conciencia de clase -aspira a la clase o estrato supe- -
rior y aborrece (en el plano intimo) a los de su mismo color-

como la herofna de semejante novela.
Sin embargo, para contestar estas cuestiones, me -
parece pertinente apoyarme, una vez mis, en la seccidén dedica

dd a los personajes.

Sl blen comO“se puede ver en el apartado dedlcado

a Leonardo, Meneses,*Solfavy’Pimlenta parecerla que en la -

mente del escrltor exlste una evldente confus;on conceptual -

—en V1sta de que,:comoialli se puede leer, ublca en el mi smo-
nlvel soc1a1 a Meneses a Solfa y a Leonardo, vy con31dera a és
te ultimo como representativo del grupo al que*pertenecen sus
-EompéﬁefééAae aventuaras-, no hay que olvidar que unas son -
las percepciones individuales del autor ~que, por mis que se-
dlga, estan, por n60651dad hlstorlca, 1deologlcamente matlza-

das por su compren51on de los fenomenos 5001ales y su p051- -

01on de clase- y otra es la con ;gura016n efectlva de la par—

ticularidad estetlca, la cual 51 esta elaborada con autentl—

cidad, con apego a los modelos que 1nsp1ran su conf1gurac1on~

H

~como es el caso de Cecilia Valdés- rebasa, en su dESaPPOIlo,

la posicidén o comprensidn consciente de su narrador,
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No hay més que voltear la vista hacia el bosquejo-
histérico que presenté (v, cap. III), para reconocer que, en-
esa perspectiva, los actores sociales del momento histdorico -
en gue se desenvuelve la accidn novelesca son aquellos cuyas-
actividades y inencias se describen alli. Como la obra mis-
ma lo registra, la intervencién de los Uribes, los Meneses, -
Solfas y demis personajes subalternos, es posterior a la ac--
cidn que alll se narra. En ese momento, Vi?es, Gamboa, Pedro-
Blanco y sus demds asociados en el 'negocio" (en la brutal ex
poliacidn de la mano de obra esclava), ;son'lostErdaderos ac
tores de la realidad socioecondmica y polltlca vigente. Y de
ellos da cuenta la novela a través de su recurso espe01flco.
la narrac16n de los amores incestuosos (31tua01 n &sta que es
desconocida para ellos) de Leonardo y Cec111a (hijos ambos -

del esclavista Gamboa), 105‘conflictivOsvintentos de su padre

o e i o

por impedirlos, y la relacidn démlas trampas 'y negocios que™=’
habian llevado al gwupo representaado por la famllla Gamboa a
ocupar un lugar de pr1v1leglo en la forma01on soczoeconémlca—
cubana durante el periodo de auge de~la pnoducclén azucarera—

ajprinqipidéidgl”Siglo>XIX, en especial, durante la adminis-

tréciénwdéi c@ffuptamente célebre Capitén General Feo., D. Vi-

ves.

Hasta aqul, he tratado de revisar, de manera. critl

'ca la aporta016n que resulta -para la revalora01on estetlca-
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y sociocultural de la Qbra que aqui analizamos- del estudio -
contradictorio de loé distintos personajes relevantes y'cen~~
trales de la obra, y de su reconsideracidén formal, tal como -
la he intentado proyectar en estas f{ltimas pdginas. Cabe aho-
ra revisar algunas cuestiones que atafien a la estructura na--
rrativa de la obra y a la jerarquizacidn (o estructurééién s0
cial) que la novela presenta de los personajes a los que he-~
mbs Aludido; Para, postefiormente,rdiscufir algunos comenta--~
fios en relaci6n‘é la élasificacién‘de'ié nOVeia? esto es, la
cuestlon de las dlscu51ones sobre el genero que han surgldo'—

en torno a la obra.

A
PPN

4;2.1, EI?Problema.de‘lafFéfﬁapoﬂié{ESfrﬁcfura:Compositiva;'

Alrededop del PPOblema:de la estructura no»elesoa~cu

existen dos contrapuestas p081clones 0 puntosV° ?v1sta los

cuales copresponden fundamentalmente; a losvd‘ éggésféénr
qué se ha estuaiado esta;novela' el prlméro, quep driémoé —
11amar "esteticista" (blen sea formallsta estillsta ovbasado-
en la llngulstlca) se. encuentra v1nculada a problemas tales -

‘como los del argumento, la trama, el tema, la anécdota, los

vmotlvos y la variedad formal del dlSCurso (dlélogo ~USs0 del ha

~=,,‘

‘?bla coloqu1al— descrlpc1on relatp, fgﬂ);: Y, por el otro

lado, enrlque01endo el anéllsls y u1c1o valoratlvo de 1a~

obra, nos encontramos$ con la perspectava que surge dela socio
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logia de la literatura (v. cap. 2.4 p. 30-33 de este trabajo),
‘donde lo que realmente resulta relevante -en este aspecto- es
la conformacidn de un mundo socialmente jerarquizado en el -
qﬁe los diferntes actores o tipos juegan u ocupan un papél"- 
histéricamente determinado, donde, para decirlo de una vgz,'—‘
la "totalidad en devenir" de la estructura narrativa cqrréé-—
ponde al concreto desarrollo de las contradicciones~SOciales,-
politicas y econdmicas, presentes en la formacidn socibecpﬁé—
micé de la cual la novela’de Villaverde constitﬁye uﬁa eXPPe{

sién artistica particular.

 En este apartado pretendo dar respuesta al primer-
enfoque realizando, para ello, un andlisis que partiré‘des@éu
el segundo punto de vista sefialado para mostrar, hacia el fi.

nal 'de esta seccidn, las limitantes y parcializaciones que -

surgen défiéfﬁﬁiﬁéf perspectiva eitada. = T
~ En primer lugar, cabe resaltar el hechd,}ﬁarl ni -
‘significativo, de que en la edicidn definitiva deUEAfépr; gif7

b: Cécilia Valdés o La Loma dEl‘Angel..”Est§g¢sgr

Q?

autor la 1llam

qde.su objetivo o principio colector no era solamente la anée
d¢téideflos amorios y problemas de Cecilia y su amante Leonar
dQ G§mboa-su.medio hermano criollo- sino que , ademis, su pro-
pésito‘era presentar ungiimageh, lo mids amplia posible, de la

multitud de personajes que cruzaban por "La Loma del Angel',-
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y, por extensidn, de las complejas circunstancias que implica
ba el proceso econdmico, social y politico que vivia su amada
:1;1a, (Lo cual podria servir para sefialar que, mds que tratar
_éé d§ una novela de personaje individual (Cecilia Valdés); -
nbsfenfrentamos a una obra de personaje coléctivo -1la socie-
dad cubana de la época- representada en la obra por la fami——
lia Gamboa, Cecilia Valdés y los demds personajes secundarios

relacionados con estos actores centrales.

Como escrlblo en: el prologo a su edicibn de 1882 -
~eécr1to en. 1979-, Su amor patrlo le. demandaba: "La fiel pin
tura de (1a) exlsten01a (de 1a Isla) bajo el trlple punto de-
v1sta fi81co, moral y 5001al antes que su muerte o su exalta

cibn a la vida de los pueblos llbres, camblaran enteramente-

los rasgos caracteristicos de su anterlor flsonomla"

T e
.

Desde es te puntoﬁde 1sfé;fla'trama del incesto se

nos presenta como el "hllo conductor" que va vinculando las -
dlversas 51tua01ones descrltas a lo largo del argumento -tan-

to las urbanas como las rurales— las que por sus lmpllcac1o—-
- nes éticas, sociales, econémlcas"y pOlltlcaS, preocupan de -
manera especial a nuestro omnisciente navrador. Y, desde esa
perspectiva, la inclusidén de las diversas:historias particu-—
.,iéresf;mal llamadas digresiones por cierta corriente critica-

que prétehde desmerecer el valor artfstico o la calidad esté-
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tica de 1la obfa~ se encuentran ampliamente justificadas en -
ese planteamientodel proyecto narrativo, el cual, como ya lo
régistramos, pretendia reflejar las agudas contradicciones que
sufrfia la formacidn socioecondmica cubana durante el primer -

tercio dél_sigio XIX.

"  5 En;ésfé sehtido, conviene incluir el\comentario -
deiféfifiéQ R;vYoung James, el cual, aunydugndo'cﬁeStionakla—
Ainéluﬁiéﬁ;dé diversas descripciones qué‘tiénen poco que ver -
coﬁ,ei;éesaffollo dé la trama, tiene que reconocer gue: "to--
dos ibS:?efsonajes principales estdn trazados fisica y moral-

mente con mano maestra, y, ademds de ser cuadros completos en

si, tienen estrecha unidn con el plan general de la obra™.

Esto es, como lo mostramos en el anterior apartado,
donde deétacamogvla relevancia de‘élgunéé”de”loswpsrsonajgg -
centréles, todos ellos se encuentran conectados -por‘cualquig
ra de los dos lados, es decir, alrededor de Cecilia o en tor-
no a Leonardo Gamboa v su familia- con aquellos tipos que -
constituyen el centro de la trama, y cuyas aventuras nos son-
presentadas a lo largo del argumento, utilizando para ello el
recurso del retardamiento de la accidén dejaendo a ratos la -
vez a los personajes secundarios, y regresando a los tipos -

principales para continuar con la accidn novelesca que da sen

tido a la trama.
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Por otra parte, la configuracidn de uné historia -
como la de Cecilia Valdés tampoco era gratuita. Cirilo Villa-
verde utilizb, como sustento de su trama, un motivo o situa-
cién que, aun cuando era tan cqmﬁn en ese tiempo, nc por esto

deperia considerarse como socialmente justificada.

Como explica el historiador Fernando Portuondo, du
rante el primer cuarto de siglo, de 3249 nacimientos, 1607 -~
(49.4%) correspondian a hijos ilegitimos y, de éstcs~ﬁltimos,
1,093 (68%) correspondian -como era facilmente predecible- a

nifios de color, esto es negros y mulatos,

En este contexto, la totalidad que constituye la -
narracidn de Cecilia Valdés y Lecnardo correspondlia, como nos
lo muestra el pé&rrafo anterior, a una problemZtica que enfren

taba esa otra totalidad -correlativa de esta anécdota- que -

constituia la sociedad habanera durante el primer cuarto del-

siglo de referencia.

Esto no debe ser entendido en el sentido de que el
escritor, para ser honestc con su proyecto, deba ser un sim--

ple cronista de aquellos fendmenos soclales que, estadistica-

mente, aparecen como preponderantes.

Mas bien, estos comentarios valen para constatar -

que, por un lado, -tanto en la concepcidn de Za historia o -
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anécdota central, como en las'historias particulares gue ro--
deaﬁ'a ios deméas pérsonajes secundarios- el narrador era con-
gruente con su proyecto narrativo inicial y, por el otro -con
dicionado por ese fenbmeno de la conformacibn estética conocel
do como '"iriunfo del realismo"- la fidelidaé del escritor a -
la realidad que habfa wvivido (y que, ahora, re-creaba hacien-
do gala de una memoria detallista) le llevd a plantear una f‘
historia conflictiva -vale decir, contradictoria y socialmen-
te dramitica- cuyos problemas centrales y tipos mas represen-
tativos constitulan, como lo ke repetido, una expresibn signi
ficativa de aquellos problemas sociales vy econdmicos gue preoc

cupaban a muchos intelectuales habaneros -tan honestos y poli

ticamente conscientes como dn. Cirilo Villaverde-.

Sin embargo, en otro orden de aspectos, aunquéés—~
tos cé&éhféfiosrvélen, en cierta medida, para ééhfééférmadﬁélw
llos cuestionamientos que citamos al principio de este inciso,
necesitan ser precisados para apreciar el sentido de las ca--

racteristicas hechas por el escritor en su mds acabada pieza-

narrativa.

Como destacamos en su oportunidad, el problema cen
tral del perilodo histbrico que cubre la novela lo constitula-
la utilizacidn de la mano de obra esclava como sustento del -

. ]

ato productivo cubanc. En ese sentido, no es de extrafiar-
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anécdota central, como en las historias particulares que ro--
dean a los dem&s personajes secundarios- el narrador era cCon-
gruente con su proyecto narrativo inicial y, por el otro -con
dicionédd‘por;ese fendmeno de la conformacidn estética conoci
doléomo "triunfo del realismo"- la fidelidaé del escritor a -

la realidad que habfa vivido (y que, ahora, re-creaba hacien-

do'géla de una memoria detallista) le llevd a plantear una
historia conflictiva -vale decir, contradictoria y socialmen-
te dram&tica~ cuyos problemas centrales y tipos mis represen-
tativos constitulan, como lo he repetido, una expresidn signi
ficativa de aqbellos problemas sociales y ecdnémicos gue preo
cupaban a muchos intelectuales habaneros -tan honestos y poli

ticamente conscientes como dn. Cirilo Villaverde-.

Sin embargo, en otro orden de aspectos, aunque es--
tos cé%éntarlos valen, en cierta medida, para contestar aque-""
llos cuestlonamlentos que citamos al principio de este inciso,
neceSJtan ser precisados para aprecilar el sentido de las ca--
racteristicas hechas por el escritor en su més acabada pieza-

narrativa.

Como destacamos en su oportunldad, el problema cen
tral’ del periodo histbrico que cubre la novela lo constituia-
la utlllza016n de la mano de obra esclava como sustento del -

]

aparato productlvo cubano. En ese sentido, no es de extrafar-
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qué uno de los temas centrales del argumento -quizds el mis -
importante- sea el de la trata de esclavos ~vinculado, en la;
novela, vale reiterarlo, a las experiencias y circunstancias-
que rodean a Leonardo Gamboa, a su padre y el grupo social -

que representan-.

Y digo el més importante (y ﬁ§,éi  nico), porque -

por4una_p§rte,'como es facil advertirlqg?un"nb?Puede-leer la
noVela‘Sin‘terminar impresionado pdr 16§fvaéfbs‘efectos cultu
rqles, morales, econdmicos y sociales de;tan inhumano comer--
cio y sistema de produccidn (sobre todo, al identificarnos -
‘con las peflexiones de la sefiorita Isabel Ilincheta o las pa-
labfas angustiosas de Ma. de Regla (v. 4.1.1.). Y porque por
1alqtra, se tratan teﬁas correlacionados con el de la trata,-
como son los de la corrupeidn de las costumbreég la veniali--
dad de las autoridades colonialés,”éllfeméwﬁémiéwﬁdéﬁtidéd“hg
cional cubana y muchos mds que podriamos incluir aqui, los -
cuales dan a la obra un sustento tal que la hacen aparecer no
como una simple anécdota 'de folletin” (plagada de detalles -
"accesorios"), sino como la re-creacidn y la reiﬁterpretacién
estética de las principales contradicciones .y caracteristicas

que marcaban esa realidad concreta, esa "totalidad en devenir"

que la novela expresa o recrea a través de sus propios recur-

808, ,
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De tal manera que el tema, laitrama y el argumento
‘nbtsdﬁ?eiémentos desvinculados o dispersos arbitrariamente en
'§1~mﬁhdo'estructurado por el autor. M&s bien, como lo vimos,-
f&dés el1os,estép condicionados y obedecen a la légica del -
piaﬁ'general de la obra, del proyééto narrafivo q;e 1levé a -

Villaverde a conformar la singular'noﬁela que hemos estado -

analizando.

“'Ahorag falta'incluir\algunos comentarios sobre la-
manera en que nos son presentados estos grupos de personajes,

“ ;la jerarqulzaolén que el autor hace de los diferen--

tes tlpOS eonsvderados en su novela.:

Al abordar este punto, 1cabe senalar que,_en la no
vela, i los distintog grupos sociales son caracterlzados, en-
una prlmera instancia, segln su e;ectlvo lugar en el cada veZ

mas,ampllo espectro social,

Por ejemplo, tanto-en la estructura social- éonflgﬁ
rada en la obra, como en la nueva estructura SOClal que se es
taba gestando a partir del auge agroexportador (de-la*trilo;-
gia azficar, café y tabacc), la hegemonia econdmica y politica
estaba repartida entre los peninsulareé comerciantes y trafi-
cantes de negros (es el caso de nuestro conocido Candido Gam-

boa y sus astutos asociados: Mafiero, etc,) quienes tenian -
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clerta influencia politica y cada‘vez mayor poder econémico.—
Esto ﬁltlmo 10 compartlan con 1os CPlOllOS hacendados pudien-

tes (como la famllla Illncheta y la misma dofia Rosa de uando—

val) ‘Por»supuesto, durante el perfodo que abarca la novela -
(que es el correspondlente a la implantacidn del absolutlsmo—
en Espafia y en la Isla), la hegemonfia politico militar estaba
én manos de la administracidn colonial, irremediablemente re-
presentada -tanto en la novela como en 1a'realidad social- -~
por el astuto Capltan General F D, Vlves,:cuyos comentarios -

glosamos ya al rela01onarlo‘con 1os hacendados y comerciantes

Gamboa"Man?rQFY;gtc, §

“'Subalternos a ellos, pero con cierta distancia res
pecto’é=laigran masa de "pardos" y "morenos", nos encontra--

mos a la pequena burguesia 1ntelectual la que por la época—

polltlcas —aqui nos encontramos con el Meneses de lagnovela y

sutamxgo Pancho Solfa-; alli mismo (aunque un poco a desnlvel

en lo.que toca a las relaciones sociales) podemos ubicar a la

pequeﬁa burguesia mulata, poseedora de talleres artesanales,

representada en la obra por la conspicua presencia de "sefido -

Uribe", y la presencia secundaria del '"maestro Sosa" -duefio

del taller de zapateria donde se refugia Dionisio Jaruco.

En contacto con estos {iltimos, aunque un tanto -
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cuanto subalternos en lo econdmico, se localizaba ese crecien
te grupo de mulatos y negros libres, dedicados, sobre todo, a
las labores artistico-artesanales y al comercio al menudeo -
(como el singular clarinetista y oficial de sastre José Dolo-
res Pimienta -rival y verdugo de Leonardo Gamﬁoa—, su hermana
Nemesia y la duefia de la casa. de baile, Mercedes Ayala; asi

como la negra 1ibre Ma. Ddlores Santa Cruz). Entre.este grﬁ¥
po y los ya men01onados pequeno burgueses mulatos, podriamos— 
ublcar a. 1as m111c1as de color, entre cuyo cuerpo de oflcla~¥
les nos encontramos al famoso capitdn Tondd (ajusticiado en -
la novela por el fugitivo Dionisio Gamboa o Jaruco). Entre-
estos grupes, abajo de la pequefia burguesia intelectual y de-
los blancos pudienteé, podemos ubicar a los blancos pobres -
dedicados a labores artesanales o en los comercios urbanos;-
es el caso de los carpitenros y boyeros blancos, y de los em-

pleados menores del comercio portefio.

‘Unidos a estos {iltimos grupos, nos encontramos a -

la famosa Cecilia Valdés, la hermosa mulata que ocupa el lu--

gar central de la anécdota, relacionada con el grupo superior
debido a su origen (aunque hija bastarda, recibe -sin saber -
ella la razdn real- el sostén de su adulterino padre -dinero

que administra y recibe su abuela send Josefa) y, por su cohs
dicidn de clase y color de piel, se encuentra rodeada por los

grupos de mulatos, pequefio burgueses mulatos y negros libres‘
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que hemos descrito en las lineas precedentes,

OCupando el lugar inferior de 1la escala social, -
tenemos a la gran masa de esclavos négros, clasificados segln
su integracidn a la cultura hegeménica; alli ténemos a la ins
truida Ma. de Regla Santa Cruz o Gamboa y a su esposo Dioni--
sio Jaruco, al‘cimarfén Pedro Briche, al calesero Aponte, al-
mayordomo de la Srita,flliﬁch¢t§, y todé'la_inmensa masa de -
ne gros dedicadosa laé~1a5ofé§ ééfigd1és y a la servidumbre‘f
doméstica. No faltan en lainoVela, como sucedia en la reali-
dad, la existencia indeseable -sobre todo en ése periodo de _
relajacibn moral- de los negros "curros" (los bandoleros "lum |
pen" que constituian una "amenaza'' para la.gente'"decente"; ;ﬁ
-esto es, blancos-), entre los que podemoéfpitar»al‘famoso;Mg.'
langa, hijo de Dolores Santa Cruz —comerciénfé;én-peqﬁeﬁbf y
defTibupgié“POIanco 4aguador’of“barPEtiIléfd"?‘bémo§TSOnNCOng“4w
cidos~¢ﬁfCuba—; De manera que no faltd un sector o grupo;s§j"
ciai que no faera representado en la novela por alglin indivi-
duo O personaje, cuya historia es presentada siempre en 1a!'4
obra y que, por la 16gica misma de la novela, se enéuenf?éh —’
en ébﬁexién con alguno de los mﬁ;tiples'péPSOnajES'céntraléS—
y sécdhdarioé quefprOtagonizanlo cdprotégoﬁizan-iasdivérséS—
situaciones~in¢luidés §-1o~iargb déi argumenfb.j"i'

Sin. embargo, a pesar de esta caracterizacidn, tan-



cercana a la que se daba efectivamente en la realidad concre-
ta, todavia cabe otra clasificacidn de los personajes segin -
criterios de laboriosidad, humanismo, moralidad o importancia

para el desarrollo econdmico y politico de la Isla.

Asi, aunque evidenteﬁente le dedica mis atencidn,-
entre los grupos.hegeménicos, a aquellos que son los familia-
res de Leonardo, a sus padres, a la descripcidn y relato de -
sus negocios, de sus conductds'despéticas en el ingenio, y dé 
los adelantos técnicos que habian introducido en ese lugar de
- axplotacidn -lo cual se explica al advertir que la particula-
ridad de la‘cohfﬁadiccién socioeconbémica en la Isla yacia, so
bre todo, en la tfafé ilegal;de 1os esclavos negros y en la -
expansidn de los]inéeniqSy la produccidn de azlcar-, en lo -
que se refiere a su falta de moralidad y humanismo, resultan-
inferiObes”éwlé“familia Ilincheta -en especial a la'enérgica:;
srita5 Isabelf,loscqéles‘habian encontrado la manera més -
"adecuada" de exfﬁéefx;a‘plusvalia (mds relativa Que absolu-
ta) a sus ésélaybg‘ﬁégrcs,,y de civilizarlos al mismo tiempo,
a través de sus'"piadOSaS"mpréétiCas'cristianas y de preccu--
rarse, en parte, pbr su salud'fiéi¢é y.su‘biénestartén el de-

sempefio de sus tareas cotidianas en el cafetal,.

En ege sentido, pareceria que la novela -y su au--

tor- no entendieron que la esclavitud era un método inhumano- .
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de produccidn sino en cuanto a su expresidn tan brutal en el-
Ingenio -y en los hogares urbanos de los crueles traficantes-
y barones del ézﬁcar—. De hecho, la novela parece apoyar es~
ta tesis-al terminar con la inicua vida del hijo.vardn de dn,
C&ndido Gamboa, y al dejar con vida y posesiOAes a las sritas.
Ilincheta, cuyo cafetal seguiria produciendo algunos afios con
la ayuda del amigo de Leonardo, el éequeﬁo burgues Diego Mene
ses, quien se casa con Rosa Ilincheta. (Claro que los Gamboa
no desaparecen como grupo o claée pues quedan con vida las -
hljas del ahora Conde de Casa Gamboa; pero, aln asi no deja~

de ser 81gn1f1cat1vo el fallecimiento trdgico de Leonardo )

En‘lo‘que hace a los gripos subalternos pabécé3f_
que el 3u1c1o de la novela se inclina a favor del verdugo de~

Leonardo.f José Dolores Pimienta aparece en la novela lleno -

de v1rtudes morales y de una capae1dad artlstlco—arteqanal -
que lo hace sobresallr de entre el vasto y creclente grupo. de
mulatos y negros llbres.' Sus dotes mus1ca1es, su caballer051
dad ante las damas, su dedlcac1on v habllldad en su OflClO co;
mo - sastre, lo callflcan como el Justo rlval y verdugo del 11—:‘
cenc1oso e 1nconstante Leonardo Gamboa. Apesar ‘de sus dos he“
chos reprobableS»—herlr a DlOﬂlSlO Jaruco y matar a LeonabdoJ

¥

&stos se. ven, en alguna medida, disminuidos como crimenes; en

parte, porque ambos son aCtos justicieros .y porque, ademds -

"curlosamente" los dos sQn’eﬁ”defénsa de la virgencita de -



274

bronce, victima inocente (hasta cierto punto) de esos perso-

najes ajusticiados.

El juicio que el autor prealiza de Esta Gltlma apa~
recefén‘lé novela como contradictorio. Aunque hermosa, adole
ce de uné”vanidad sin limites. A pesar de su orgullo y vanas
ambiciones, a pesar de su debilidad frente a su amante crio--
llo, en la novela se registra que aunque "tal vez habfa peca
do;...de seguro que no (habia sido) por v101o nl mala 1nc11—'f
nacidn, Esto abonaba sus pocos afios,  su porte decente y modes
to, su donoso aspecto y el nicar de sus tepsas:mejlllas,(pf~~

293)" (E1l Subrayado es mio JS.).

Sln duda, . Cecilia Valdes, mulata y bastarda, v1ct1

ma y culpable, sensual aunque modesta, educada aunque con la»

inclinacién a ser vulgar y/o violenta (recuerdese su a'"l '

a Isabel Illncheta) es una digna representante de latme_

de razas, de la unidn de espiritus que daria orlgen a iafper~~

sonal;dad cubana, con el correr del siglo.

En lo que corrESPOnde_a-la3granlmésa dé ﬁ§gf6éjés—
clavos negros; sQ5hésaie la éonspidua ?feéencia'dé,MafiavdeA-
Regla. Fina, educada, poéeedora de un lehguaje cOﬁfeCfb,ytde~
‘cente, Integrada a los patrones culturales de ld éiase hegemé

nica. Instruida y habil en el desempefio de~sus-dos ocupaeio--
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nes principales (enfermera y '"nana” de los nifios Gamboa), -
Ma. de Regla juega un papel muy amportante, tanto en la tra--
ma (conoce el origen de Cecilia y la culpabilidad de dn. Can-
dido, amén de que, por lo mismo, desencadena las decisiones —.
finaleé de dofha Rosa, lo gque acelera y lleva.a su fin a.la ac
cidn novelesca)como en su significado social: aunqué de raza
négra,,ha_adquirido los patrones culturales hispanos y sus'ag

piraciones de libertad la llevan a buscar su manumisidn por -

las normas legalmente establecidas. (Aunque haya cometidbugha

miento).

Sln embargo, en general los negros apareoen como~

las lndeLensas victlmas de la v101enc1a esclav1sta,,de la {~

crueldad de los baronesdel azﬁcar Aunque;~como yano hemos-w~
sefialado, no parece que la. novela pueda ser an51derada como-
un decidido juilcio CPlthO contra 1a esclav1tud como SlStEma«
de produccidn, en tato que,ren clerta—medlda,‘parece justlfi
car la exprésiéﬁ de esféﬁmétbdo de trabajo en el "edén del Al

quizar", el cafetal dé ;6éﬂIiin¢heta.

A pesar de todo, la relacmon que se hace alll del—

»comer01o negrero, de los horrores de su Lransporta01on de su
L]

venta Yy marcacidn con hierro candente, deJTOdOS‘lOS 1annta--
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bles sufrimientos y castigos de que son victimas, y de las -
persecuciones atroces de que eran ijeto los cimarrones, per-
miten al lector moderno -y quizds también al contemporéneo- -
concluir que, globalmente, en tanto que vasto "espejo de la -
esclavitudf7, la novela de dn, Cirilo Villavefde cuestiona, -
en general, las prdcticas socilales y los métodos de produc- -
cidn implantados durante el periodo que cubre la novela, cuan
do se estaba dando 1la transicidn hacia una economia agroexpor
taddra,'basada en la extraccidn de plusvalia absoluta y rela-

tiva,de,la energia de los negros esclavos.

Tal es la caracterizacidn que surge del andlisis -
de los personajes y de la estructura compositiva de la novelas
tanto de la estructura sociocecondmica plasmada en la obra, cO

mo de la composicidn o estructuracidn narrativa propiamente -

dicha; esto es, de la manera en gué el escritor dispuso log -

‘diversos elemenfosvo "motivos"'a lo largo del'afgumentg,‘los4 ‘
cualés, a la luz de estos razonamientos, no abarecen:ygféomo%:
"digresiones" de la trama, como "fallas" en él Wérte“faéfVi~f
llaverde, sino que, mis bien, se nos presentan como cdm?Onen-
tes necesarios -vale decir indispensables para el drama o tra
gedia allil reiatada~, justificados por la 1lb6gica misma de su-
amplio y profundo proyecté narrativo, el cual no sdlo preten-
de desarrollar la.conocida trama del incesto, sino‘reflejar,—

en forma contradictoria y por medio del discurso narrativo, -
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los agudos problemas de una sociedad en crisis, en el cambio-
de su modelo de desarrollo tradicional; asl como el intento -
por dejar eternizado el testimonio de una identidad nacional-

en formacidn.

Y, en ese senfido, cabe Seﬁalar-pbr ﬁltimo que por
la fidelidad dé sus descripciones,_pér'ia acertada develacidn
ide,‘l_o‘s agudos problemas de la sociédéd habanerackasu tiempo, -
‘aSi‘como por el intento por descubrir sus causas profundas; -
y,‘aﬁngmés, por la manera en que Villaverde presentd la forma

_ciéﬁfaéala personalidad'cultural,‘éthica y social de un pue~-

 blo,Cecilia Valdés se convierte en la gran novela-testimonio

déi:ging‘XIX cubano.

8
Como aLgunos han escrlto s el prlmer gran simbolo-~

de la cultura nac1onal cubana (de- la formac1on“de ‘esa-persona-—-

lldadyque‘no es hlspana, ni afrlcana, n1 francesa, ni etc., -

sino’ cuban"yﬁcarlbena) eg 81n duda, la Cecilia Valdés de dn.

Liaverde.
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4,2,2 La Cyestidn del Género.

Con el claro objetivo de piaﬁtéér ﬁﬁ§Lﬁgénea1ogiau
literaria desde la antiguedad cldsica, -pasando por losbgran~
des autores del renacimiento-, hasta los ﬁltimos logros fécni
cos o poéticos de la narrativa de la ﬁltima centuria,los cri-
ticos animados por enfoques esteticistas, han desarrollado -
una larga discusidn en torno a la determinacidn del género de
una obra determinada. Por supuesto, el "hilo conductor", en-
lo que se refiere al siglo XIX, han sido los grandes "modelos"
de las obras roménticas, histéficas o "realistés" de cualquier
indole; en tanto que las demés obras han de~fsefHCatalogadas-
como marginales, como endebles imitaciones‘de-1oéﬁgbaﬁdesfprg

yectos narrativos citados lineas arriba.

lo Villaverde es un buen ej emplo de esas largas dlscu31ones

-que, si se me permite, a veces rayan en lo "blzantlno" fne,

género que, seglin sus argumentos, es el mis adecuado para ubi

car a esta singular novela.

El autor mismo déﬂiéubbfé, en su prélogo a la ed1~

clon neoyorquina de 1882, lnlClO el curso de estas glosas al~

confesar su deuda, en- lo que a Ce01lla Valdés se reflere,, on
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la gran novela histdrica de Walter Scott o Manzoni® .

Sin embargo, al "faltar" en su obra la mencidn de-

algln gran personaje histdrico" o de una importante lucha so-

cial por implantar un nuevo modo de produccidn -que, en la -

Inglaterra de Scott era el del capitalismo manufacturero-, la
obra ha pasado, en la conceptualiéacién de una buena parte de
sus exégetas, a formar parte del grupo de obras "costumbris—~
tas", al estilo del importante narrador espafiol dn.Benito Pé-

rez Ga1d6s,

Dentro de esta larga serle de ublca01ones aﬁnVQUg
da espa01o para 1nclu1r les comentarlos de L A. Sanchez -

‘qulen, como 01tamos al pr1n01plo de este trabajo, le encuen——

tra fllla01ones tan ampllas como con la novela naturallsta flv

nlsecular, con 1a novela reglonallsta, la novela agrarla

1as;ya;menc;onadas,, 1 costumbrlsmo y l\‘novela hlstorlca. ;

Y esto sucede porque, como nos lo explica Nicolds-

Dorr:. .= = -

‘"Céc111a Valdes eé,'én4nea11dad‘wuna novela irfegu
lar en cuanto a género pues en ella se entrelazan los 1ntere—
ses de la-novela hlstorlca y losrde-laﬁcostumbrlsta; aunque -
con mayor fuerza los de esta @ltima. Tal vez podria conside--

rarse a la novela de Villaverde como un puente entre ambas -~

_..y.f......
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. ‘ s 10
formas novelisticas'",

Sin embargo, para .acompletar este juicio de Dorr -
-citado ya en la introduccidn de este estudio-, valdria la pe
na sefialar que no sdlo es un "puente" entre esas dos formas -

novelisticas, sino un vasto proyecto narrativo del patriota -

Cirilo Villaverde, cuyo deseo por reflejar ampliamente las di
versas contradicciones presentes en el primer cuarto del si--
glo en la formacidn socioscondmica cubana lo llevaron, por 1§
misma 1ldgica de la composicidn narrativa, a hechar mano de ;5 
los recursos técnicos y artisticos gue formaban. parte de su -

formacidn y experiencia personal ccmo escritor,

Esto es, en otras palabras, que, de acuerdodon;su.’
particular perspectiva y el plan general de su obra, de sus -
‘necesidades expresivas durante el transcurso de su proyecto -
literario, el novelista tomd -y reinterpretb- los recursos es
Tilisticos que tenia a su alcance; los cuales fueron asimila-
dcs -y empleados- de acuerdo con la conciencia que tenia del-
fendmeno que pretendia eternizar; visidn que, por otra parte,
estaba condicionada a su efectiva situacidn y posicién‘de cla
se. Villaverde formaba parte de la pzquefila burguesia intelec-
tual -fue abogado y maestro e hijo de un médico de ingenio-
y, desde su dngulo particular, tuvo =1 tino para seleccionar-

los modelos mis apropiados para desarrollar su vasto testimo-.
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nio literario de la sociedad cubana durante los peores afios -~
de la trata y del mando del Capité&n General F.D. Vives.
‘Villaverde, como vya dijimps; fnb fenia ante siflos
'iéfandes cambios estructurales de la.Europa:céntral y de la -
Gran Bretafia, sin embargo, estaba presenciando la gestacidn de
un nuevo modelo econdmico para la Isla; estaba siendo testigo
de la implantacidn del capitalismo égroexportador y dependien
te que se estaba desarrollando en la zona econdmicamente acti
va de la Isla. (En la prlmera edlclén de la obra, la zona de-
'La’Habana, Cardenas y Matanzas, prinoipalmente -ademis de las
zcnas altas para el café y los rios para las vegas tabacale--
ras-; en la edicidn definitiva de su obra, 1882, el proceso -
se habia hecho extensivo, gracias al ferrocarril, a las par--
tes més lejanas, al oriente de la Isla). 4
Por esta razon, 1os "herores" que alli aparecen Z
son, por una parte 1os artlstas y artesanos mulatos que for-
marén parte de 1a famosa concplrac1on de "La Escalera" -in- -
cluldo el poeta °1a01do, a qulen no se le pudo probar culpabl
lldad alguna—; todo esto en un momento posterloria;la,fecha -

en.quetse,CIerra la narracién ~después de la muerte del perso

naje centrall QY por la ‘otra, aparecen los grandes intelec-~

tuales que'promoverén el surglmlento de los sentimientos de -

1dent1dad Wnaclonal como por ejemplo, el incansable luchador-

AT Lt (e i Y et bt e o s e g 6k
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y fildsofo José Antonio Saco y, en menor medida, el juriscon-

sulto José Agustin Govantes (v. p. 43-45 op. cit.).

Sin embargo, es de reconocersé que, dentro de la-
obra, y por las exigencias mismas de la trama y del vastb;\e
argumento, estos ltimos no ocupan el espacio y la imﬁortan;-
cia de los mencionados artesanos mulatos, cuya presencia (si;
bien es menor en cuanto a nimero de capitﬁlbs especificos) él
terna con la de los principales personajes blancos hasta el,—:

fin,de,lagpbra.

No obstante, vale relterar que, més que" entarwa~‘
retratar a un determinado personaje hlstorlco, la preten51on—
expresa del escritor es dar cuenta de los prlnclpales-fenome—

nos que se estaban llevando a cabo como resultado de la tran-

sicibén que acabamos de mencionar. Y, en esa medida, §e puedeZ

afirmar que la novela cumple'su cométido -y para mostrarlo, -
basta repasar los apartados donde dlSCUtlmOS algunos de los -

contenidos presentes en el espac1o narratlvo que ocupa la no—

vela de Villaverde.

Asi;uéOnforme‘avanzé su’plan narrativo, el novelig
ta fue utlllzando el Yecurso que mas se acomodaba a la situa-

olon o fenomeno que pretendla plasmar en su novela.
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Por ejemplo, como la particularidad de la contré—-.
dicecidn se encontraba en la produCCién azucarera y en la es-
clavista cual se expresaba en 1osringenios, utilizd el recur-

'éoidEI viaje al campo para describir sus caracteristicas esen
ciales y relatarnos algunos eventos de su fuﬁcionamiéhto. Y,~-
en egte caso, estaba realitar’o una de las primeras obras cu-

‘banas (y, quizds del Continent=) con "intencidn social" y con
"tema agrario", motivo que ilevd a L.A. Sénchez a afirmar que
la obra tiene rasgos de novela ”reglonal 1mpura” y de novela—

“agrarla"

Este mlsmo‘critlco, arguye que en la obra se en- -

cueﬁtranhuellas3degun_ﬂnaturallsmo esponténeo" Lo cual tam
biéﬁ se éxﬁlica péﬁfi& 51gu1ente razon~ dljlmos que,.adem&s—.
del gran tema de la trata, la obra cuestlona y se enfrenta ‘f
con los. Vlclos y-las corruptelas de.- la admlnlstrac1on de P D.

Vlves, en ese sentido, tenla que dar cuenta de la “vulgarlw—

'dad" y relajamlento moral que experlmentaba la capital de 1a~

'Isla.- Y, como vimos, no’escapo a su pluma la flel-plntura-de;f
ios ”éurros" o) "bandoleros" y los ublco en su efectlva p051~—
cidn dentro de la estructura soc1al de la Isla. A51mlsmo,v‘f
nos relata con . lujo de detalles los mecanlsmos de 1la corruP—-
c1qn,que, operados por el mlsmo Capltan General y sus asocia-
dos, descendian hasta ser'utilizados;p¢r'los,mgs diversos in-

dividuos que necesitasen sobornar para consegulr alguna pre--
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rrogativa o que pudieran ser motivados a actuar -dada su posi

cidn~ por la mecénica del cohecho.

Y flnalmente, como para narrar todos estos hechos

(los hlstorlcos, los econdmicos y los 5001a1es) tenia que ubl

carnos dentro de su contexto particular, fue necesario que -
" hechara mano del "costumbrismo'", para situar los diversos -
acontecimientos y circunstancias que aparecen vinculadas al -

argumento de la obra dentro de un efectivo acontecer cotldla—

no, lo cual estd regido, generalmente, por una costumbre o . -

uso social que se ha hecho tradicidn -como los que menc;onafﬁ

mos en el Gltimo inciso del apartado 4.1.-

Récapitulando,.es‘uﬁ'hedho Que la obra dé-Villavéf

de -como muchas otras produc1das en Nuestra Amerlca» no puede

ser ubicada en los "casilleros": estliist1cos elaboradOSMen ‘ba-n
se a modelos o paradigmas surgldos en funcidn de_otras condl—_ 

ciones histdricas y sociales. Ya que, como lo escrlbl, y es -

evidente, no es‘lo mismo el proceso vivido por la,Inglaterra-
de Scotff~que daria origen al capitalismo industrial- que el-
que Hémos descrito para la Isla,de Cuba -la que, en ese tiem-

po, se insertaba con cada vez mayor celerldad en el modelo -

' del capitalismo dependiente agro eXPOrtadorsffﬁ“

Por otra parte, si bien es posible ubicar las di--
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versas relaciones intertextuales de la obra con las obras y -
corrientes que constitulfan el marco de referencia dél autor,-
no es suficiente con mencionarlas sclamente; para que estos -
comentarios sean enriquecedores, deben estar apoyados en el -
texto y explicar la situacidén que hizo neceséria la utiliza--

cidn de tal recurso; los cuales, cuando son utilizados por un

artista genuino -esto es, original, en el sentido luckacsiano
sirven para reforzar el proyecto narrative. No podemos pedir-
- le cuentas a una obra del siglo XIX por no utilizar los ade--
lantos técnicos de la narrativa de un siglo posterior, como -
tampoco resulta vdlido tratar de ubicarla como un producto -
menor, O =COmMO escribimos~ endeble imitacidn de los modelos -
metropolifanéé;'Més bien, se necesita explicar la légica;éue-
hizc‘necesaria su realizacidn (tal como lo intenté‘efectuar,¥'
en alguna medida, en todo este capitulo de mi trabajo de'fE-—
sis), evaluar sus alcances de acuerdo con la cristalizacién -
efectiva del proyécto narrativo; y, 81 es posible, sefialar y-
expiicar_elfsentido de sus 1imitaciones. Tal es el sentido de
la qriticafinfentédafén'ésté inciso sobre la_cuestién del gé-

nero, -

- -Por Qiltimo, cabe proponer que, si bien es necesa--

. s ' . RN N . Lo,
rio, en alguna medida, utilizar algunos par&metros estilisti-
cos: y/o cronoldgicos que nos permitan situar las diversas -

obras narrativas que han surgido a lo largo de nuestra histo-
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ria:cultufal, para ubicar su mensaje y dar cuenta de les apor
tes que han brindado para el desarrollo artistico-literario -
de}una formacidn socicecondmica o de una regidn dada, es im--
portante sefialar que tales estudios, o clasificaciones, debe-
rén analizar objetivamente:los diversos elementos que conflu-
Yen en la cristalizacidn concreta de una particularidad esté;

tica, en la realizacidn de una obra determinada.

Y, si han de marcarse relaciones infertektuales; -
éstas tlenen querser jerarqulzadas y explicadas en fun01on deﬁ."
la obra misma y no de los‘”Daradlgmas" que sirvieron como - sus?‘
tento previo de la formacidn cultural del artista. TaLjés co— 
mo yo visualizo, desde mi particular perspectiva, losvpféble~j:
mas“que‘surgen, sobre todo en esta novela tdn fundamental para

1a cultura cubana, cuando se utlllzan conceptos del género -

que;fmas.que<expllcar5"marglnanimy5-mas que enriquecer-el-and ... -

lisis, encienden una pclémica sin un sentido sano y objetivo,

»



287

4.3 La Praxis de la Novela.

Finalmente, me resta hacer algunas consideracio--
nes, aun cuando no sean sino breves seflalamientos,sobre el mo
mento del consumo de la obraj eéto es, la forma en que el pl-
blico lector, aquellos con quienes dialoga la narracidn y el
escritor, reciben los productos artisticos y le confieren una
importancia y:un significado determinado. Para esto, dividiré
la cuestién envdos aspectos, el consumo contemporédneo de la -
obra y aquél de este siglo que ha motivado la reconsideracidn

de esta novela como tema de estudio.

4t3}1.  Cecilia Valdés en. su tiempo.

Si la Cecilia Valdés de don Cirilo‘Viilaverde fue-
féiﬁha‘Simple novela de "folletin"ﬂlﬁéédc“eh”él”ééntido‘ﬁéydé'
rafivo, tal‘comb la conciben ciertos criticos esteticistas-, -
un,dréma pasional sin mayor traSCendencia, seguramente no hu-
blera ido, en cuanto a su repercu516n 5001a1 y & su presen01a<

llterarla, més allé de sus limltes locales, 'y muyﬁpoca, o nln'

guna 1nfluencza hublera ejer01do ex°elﬁdesapr91;'»dg lag1;te¢

ratura posterlor.

Para responder a ambos aspectos referldos arrlba -

01temos las 51gu1entes palabras del mas 1lustre de los poetas



y patriotas posteriores a Villaverde -el mis expresivo pro--
sista del modernismo-. Refiere Jos& Marti, en octubre de 1894

que:

S 'Casfellano, hijo!', deCia;una_végfa'ﬁn éﬁig¢ de-

Patria, en la casa vetusta de la calle de"SénnIgnacio,'aquel'—
tierno amigo, y maestro de la lengua, que se 1lam5 Anselmo -
Sugrez y Romero, -'castellano no lo escribo én Cuba yo, ni los
queudicen que no lovescribo‘bien; sl quieres castellano hermo
, lee a Cirilé Villaverde"~y de junto al manuscrito de 1as
'Semblanzas', que. es tesoro que ya no’ deblera andar oculto, y

el cuaderno donde en 1uc1da letra 1ng1esa le habian coplado ~

el capitulo de Pranc1sco que hlZO llorar a Jose de la Luz, sa’
cd Ansnlmo, y apretd con las dos manos, el primer volumen de— 
Cecilia Valdés', el que publlco por 1838'", |
En - prlmer lugar, qulen puede dudar, después de t -

leer eSé cmta, del efecto que tuvo la obra entre los 1nte— ~
grantes de la nac1ente pequena burgue51a 1ntelectual de su ‘—_
tlempo,,aguellos en .cuyo pecho vibraba el sentimiento de na--
cidn, intelectuales de vanguardia que, en su hOmento, habrian
de aSociarseiéqn los varios y fatigosos intentos por despojar

se déigyu36 ccibnial.

‘”fg“ En5éée.sentido,]la‘Obraide Villaverde realizd una-
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praxis social -tanto en su edicidn de 1838, como en la defini
tiva de 1882- que mal pueden impugnar quieneé se detienen has
ta en los detalles tipograficos para restarle importancia a -

tan singular pieza narrativa.

Por otro lado, al vincular a Cecilia Valdés con el

autof'de otra importante novela cobana, el Francisco de Sud--
rez y Romero se estd marcando una linea de continuidad entre
el testlmonlo antlesclav1sta de la obra de Villaverde y la -
obra abolicionista de los escrltores cubanos de la segunda mi

tad del siglo XIX.

'X{«poﬁg‘ ’ éiRomero no solo en lo que se. re'

fiere al tema mlsmo, ’por la 1mpre81on d lﬁ"oflclo" de Vl'

llaverde en el gusto yﬂcon51dera01on de esos dos grandes es~~

critores cubanos —el apostol José‘ﬂarti y“%mselmo~8uarez y

Romero-,

fpresencla y resonanoaa més alld de-

1as fronteras locales oonV1ene}menc1onar el comentarlo del -

gran costumbrlsta espanol de”flnales de slglo. Galdos.esorl—

bid, al acusar rec1bo del envio de Cecilia Véldés; Que: ”Novéy

crel gque un cubano escribiese una cosa tan buena. Sin que pre
tenda pasar por competente en esa materia, debo manifestar a-
L]

V. que aquel acabado cuadro de costumbres cubanas honra el -
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idioma en que esté escrito,l?

El articulo de donde cito esta referencia discu-

ke, ademés, la posible huella de Cecilia Valdés en la Fortuna

ta 'y Jacinto de dn. Benito Pérez Galdds.

Dejemos a los ”galdosistas",y»a}los nabi6na1istas—
cubanos que lo diécutan,_lo cierto de'la éifé és que, pdr con
fesidn misma del impresionado escritor hispano -a pesar de -
sus manifiestos prejuicios etnocéntricos- la obra tiene la va
lidez y el "arte" suficiente para trascender sus fronteras de
tiempo y distancia; mismas que no hubiera podido pasar si su-
calidad‘d §rofundidad no hubiera pasado los limités del "fo--
lléfih",”célificativo que, més que nada, es una'simple refe—~
rencia a la técnica que escogib el escfifor para configurar-
Su'broyectovnarfativd;'y'cﬁyamQQiidéiﬂdéﬁéﬁdé”aewéimléfbﬁféf+'"'
es considerada como un todo; del cual no podemos. alslab un ‘;'
elemento sin v1olentar el conjunto o si, con fines subjet1~—

v1stas y nada cmentiflcos, se toma uno solo de 1os aspectos*

que conSJdera la novela de manera parcial.

Blen ‘sea Que se haga una cosa o 1a ra, es un he-

chc que, muy a pesar de sus 1mpugnadore” a novela:cumbre de,
lVlllaverde tuvo en su émblto y fuera de‘e un431gn1f1cado talj

que le permlte ocupar un lugar especlal en _aahlstorla lltera
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ria deAla isia y de las letras hispanas en general.

'4,3x5{ éééi1iéfValdés en el Contexto Actual.

Si el objeto ﬁgico de este estudio hubiera sido -
rescatar una pieza narrativa dejada en el olvido para (bajo -
una perspectiva mds cientifica y objetiva) sefialar algunas -
pautas, en funcidn de 1as_cﬁales ;§:obra mereciera ser consi-
derada dentro de 1os.ahaleé;d; 1a-hisforia literaria del idio
ma y del Continente, conéidefd'qﬁe:ééméjantefinfento hubieba;.

sido vAlido en alguna medida.

81n embargo, el objeto de.este estudlo es algo més.
" que un relato olv1dado sobre 1os amores 1ncestuosos entre un-
blanco rico y una mulata pobre.' Como lo hemos v1sto antes, -
es todo un testimonio de las contradlctorlas consecuenc1as de'
la transicidn econdmico soc1al de la Cuba del prlmer ter01o—.
del siglo XIX, en todos los ordenes de la v1da 5001al y cultu;

ral cubana.

Ademés, como lo aflrma Cesar Leante, «se7PUéde'de—

cir que la na01ona11dad cubana 1nsurge llterarlamente en Ceci

lia Valdés, e insurge en las letras porque ev1dentemente ya-
13
!

ha hecho su aparlclon -0 lo esta ha01endo— en 1a hlstorla‘



S R 292

En ese sentido, el mensaje de Cecilia Valdés es to
davia actual, presente, palpitante. Y, por tal razdn, el obje
fofde estudio que nos hemos propuesto tiene una validez gingu
laf parg lé-primera formacidn socioecondmica latinocamericana-
que estd luchando por cuajar el proyecto 1iheftario de sus -
primeros proceres. No en balde Cecilia Valdés ha transitado -
de la letra a la misica, y de alli al teatro, a la zarzuela,
espacios en los cualeé el pueblo puede identificarse con sus-
origenes, con las raices de su personalidad y de su identidad

nacional§3f¥f 5

‘Es tamblen por ello que Salvador Bueno puede af1r~ 

mar%QUé MCecilia Valdes es el unlco mlto 11terar10 que,han 
. 1n : S

conseguldo crear nuestros novelistas".

-

5 Porque ctiando” tina obra“(mensaje form;)'se*v1nculaw§ww

pueblo se encuentra a si mlsmo ‘en. el séno de esa narraélén”
—no‘como un palsaje extrafio, apenas dlgno de éer contemplado,
51no, mas blen, como el testlmonlo vivo y. Vlbrante de una na-
01ona11dad en forma01on- entonces esa novela, y'su personaje—
central,;sebconv1erten‘en el digno simbolo de‘ese‘pueblo.

’Cbmq,vuelﬁeia seﬁalar Leante: ”;;.Cé¢ilia4Valdésr—
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es la nacionalidad cubana, porque la protagonista de Villaver
de simboliza, en su carne y en su espiritu, la combinacidn ra

cial y cultural que determina al ser cubano".15

‘De acuerdo con ello, asi como un;ﬁombbe no puédeA_
entender su personalidad, social y cultural, sih recurrip a‘—
su hisforia, uno no puede entender la historia de ;a’forma~ -
cidn de la identidad cubana sin primero acudir a las péginas—

de Cecilia Valdés. Es en esa medida que sostengo la validez del

mensaje formalizado de la obra analizada en el presente estu-
dio de tesis; y es en fuhcién”de.las consideraciones escri--
tas en este Gltimo capitulc Que se contestan las cuestiones -
abiertas en la primera parte de;este'frabajog donde@frente éf-
los burdos comentarios peyorativos de cilertos cbiticosfésteti
cistass y a los comentarios parciales de algunos socialogoé y 

'11teratos locales, propus1mos uh anallsls 1ntegral de la Cecl.

lla ValdeSfde Clrllo Vlllaverde

fNOVeIthoilétin"vde unoes, ni,éi*ddéﬁﬁ nte
otrcsiﬁ51no la partloularldad estetlca a partlr:d
poeta refléjo; de manera contradictoria, los
 dos de 1a tran3101on de un tipo de estructﬁr‘ ‘é'ném;éé;'

a otra. .

De una estructura basada en el trabajo mds o menos



libre de lcs colonos agricolas vy ganaderos, a una estructura
capitalista, dependiente y agroexportadora, basada, como he-
mos repetido hasta el cansancio, en la inhumana superexplota-

cidn de la fuerza de trabajo.

Y es en esa medida que la obra merece ser conside-

rada como cbra de arte, como reflejo dialéctico de una socie

dad en crisis, como un mundo literario que tiene validez en -
si mismo, ccmo obra individual que es, y, al mismo tiempo, en
relacidn con el concreto social que la motiva y que, al encon
trarse en ella, le confiere una nueva validez; la del mitq 1i

terario. 'y simbolo de una nacionalidad en formacién,
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- NOTAS AL CAPITULO IV
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