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ANTITESI S

El trabajo presentado resulté del consejo, --
discusiones y transformacién cotidiana tenidas den
tro del Seminario de Tesis dirigido por Teresa - -
Wlaisman. A través de cada sesi6n se fueron delimi-
tando las diferencias metodoldgicas entre las pos-

turas tradicionales de la critica literaria y la ~
constitucion de un nuevo enfoque fundamentado en -
la misma obra literaria, ya que de hecho la litera

tura nos presenta un mundo empirico manifiesto y -
en donde se ven representados elementos altamente-
ideologi zados mostrandonos una “totalidad” de la -
cual tendremos que desentrafar sus significados --
existentes. En otras palabras: la imagen poética-
es una representacion que dentro de la labor criti
ca, como proceso "cientifico” (1), se tiene que re
construir para generar, de esta forma, nuevos con-
ceptos en torno al estudio de la obra literaria, -
sobre todo porque el simbolo poético nos represen-—
ta indirectamente la realidad. Dentro de este pro
ceso toda obra nos manifiesta un alto grado de sub
Jetividad -sin pretender por esto que no sea parte
de la realidad- ta cual, entendemos, deberi hacer-
se objetiva desde la labor propia del critico. Es-
to quiere decir due lo buscado dentro de nuestra -
labor es reconstruir las imagenes poéticas hacién-
dolas objetivas y, por lo tanto, concretas. Hecho-
posible, sustentamos, mediante la descifracién de-
lo estético por medio del materialismo dialéctico-

(1) Sin caer en el cientificismo, es decir la obje
tividad desl igada de valores ético-sociales; -
esto es, el compromiso.



y de las imdgenes poéticas a través del materialis
mo histdérico.

Ante toda esta visidn comenzamos a buscar al-
go que pudiera significar un aporte a dicha postu-
ra; encontramos que seria fundamental ver cbémo se-
habian constituido las diferencias tedéricas dentro
del mismo momento histérico cuando ya Europa se de
batfa con respecto a las luchas populares en favor
de un Estado proletario y las repercusiones Que se
podian encontrar, si es que las habia, en nuestro-
continente. Nos dirigimos, por esta razén a los me
diados del siglo XIX y encontramos en la persona -
de lgnacio Manuel Altamirano las caracteristicas -
necesarias para el andlisis pretendido.

Después de leer su obra literaria nos remiti-
mos; como sus “criticos” lo hacen, a su vida poli-
tica; y dentro del Archivo de Documentos Histéri--
cos Que alberga la Biblioteca Nacional, encontra--
mos varios manuscritos que nos hicieron pensar en-
la investigaci®én ahora presentada. Comenzamos por
delimitar los intereses de lo investigado, ¥ ya -
dentro de |los documentos encontramos dos de funda-
mental valla: primeramente su Introduccién a “El -
Renacimiento” (2) en donde ya sintéticamente nos -
habla de la situacibén que prevalecia dentro de la-
Reptbl ica restaurada y en especial con respecto a-
la cultura, enfatizando lo literario. En segundo -
término encontramos que en su Carta a una poetisa,
adem&s de haberla hecho directamente para su inter
locutora, nos manifiesta su visi6én estética en tor

(2) Ver tesis presentada por Huberto Batis, UNAM, -
Fil. v Letras.
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no a una obra literaria concreta. Estos documen--
tos, pensamos, nos dar&n la base para generar un -
analisis de Altamirano con respecto a sus puntos -
de vista en relacién con la literatura, es decir, -
resul taria una investigacién diferente, esto es: -
una critica de la “critica”; una confrontaci6n de-
conceptos entre los manejados por Altamirano y los
nuestros, ya anteriormente sefial ados.

A lo primero due nos enfrentamos fue a escla-
recer, mediante su | ntroduccién a "E! Renacimien--
to”, cuadl era el momento concreto al due se estaba
refiriendo y todas las implicaciones histérico- -
ideol 6gicas mane jadas en mencionado documento. En-
contramos presente, tanto en su Introduccid4n como-
en las referencias a la época, due aun se mantenfia
la pugna entre conservadores y liberales, oposi- -
cidn que |llevaba, dentro del proceso histérico, a-
posturas antagbnicas, sosteniendo los primeros una
forma de producci6n basada en el pensamiento medie
val cristiano y los liberales tenian como meta, de
acuerdo con Europa, una RepGblica dque tenia como -
mira la instauracién productiva por medio de capi-
tales. Esta postura se basaba, por otro |ado, para
oponerse a las ideas medievales, en el positivis--~
mo; dque serd la vision filosé6fica que les sirviera
de apovo para la sociedad que pretendian. En Alta
mirano esto determind su pensamiento y conceptos -
tales como el de “ciencia histérica” en donde cien
cia, ademids de no constituir dentro de su “objeti-
vidad” una implicaciébn ética de caracter social; -
era vista como una operacibén matematica de primer-
orden y dque “materializaba” mediante el progreso -
los logros humanos. Y la historia tenfa un sentido
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mecanico, es decir, como Augusto Comte lo mani fes-
taba: la sociedad tiene una serie de piezas distin
tas como la maquinaria del reloj, y cada una su -
particular sitio.(3)

De esta manera dentro de la primera parte del
trabajo encontramos que la incipiente formacibn -~
politica de! pueblo-nacibén significé, en términos-
superestructurales en este caso, que lo nacional -
popul ar fundamentado por Antonio Gramsci. (4), dque-
quedara como una bGsqueda presente hacia la Revolu
cidn mexicana-. Aun asi encontramos que fue a par--
tir de la experiencia de "El Renacimiento” como se
generard en la figura de Altamirano una personali-
dad ideolbgico cultural que vendria a constituir -
los postul ados necesarios para la ya mencionada -
produccién capitalista dentro de nuestro pais; de-
alli que la base tebrica fundamentada mediante su-
"ciencia histérica” constituyera en su produccidn-
literaria la visién de lo nacional que iba, a dife
rencia de Gramsci, desvinculada del pueblo-nacidn;
para Altamirano lo nacional, aparte de estar cons-
tituido por el folklore, se veia determinado por -
el grupo dirigente. Situacidon que se vid claramen-
te presente en los lineamientos de la revista lite
raria.

la visidn positivista, de esta manera, en la-
superestructura constituy6, mediante la politica -
| iberal, el poder burgués expresado en un incipien
te populismo, pues dentro de la época estudiada, -

(3) Para el tema ver a Francisco lLarroyo y Leopol -
do Zea-.
(4) Ver Literatura y vida nacional .
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éste no se habifa delimitado con las caracteristi--

cas que actualmente presenta. Los | iberales, por -
esta razén, se constituyeron en orginicos al poder,
pero lo que no se llevd a cabo fue la hegemonia --

del grupo, pues sus conceptos i1deoldgico-cultura--

les, aunque en su momento conformaron la vanguar--
dia, dieron como resultado un “estatismo” que fue-
aprovechado por la clase dominante para construir-
la dictadura porfirista (5) y el “clamor popular”-
que algo habia creido en el liberalismo, se vidé ne
gado ante un poeder burgués que impuso sus valores-
culturales.

En segundo término, ya habiendo instrumentado
nuestros conceptos en torno a la época analizada, -
encontramos que se fueron conformando los valores-
constitutivos, a saber: el liberalismo dentro del-
plano politico, el positivismo en cuanto a la cos-
movisidn filosé6fica y en cuanto a lo artistico se-
constituia el romanticismo. Esto dio como resulta-
do que las posturas antagdnicas anteriormente men-
cionadas generaran obras dentro de esta corriente-
desde sus posiciones distintas. En Altamirano en--
contramos en su lntroducciédn la bisqueda de conci-
ltar los antagonismos dentro de la revista, y ya -
dentro de su Carta, la posicidén |liberal del roman-
ticismo, dando asi la base a nuestro quehacer fun-
damental en el presente ensayo, constituido por el
estudio socio-cultural en cuanto a los conceptos -
estéticos vertidos por el autor analizado en su -

(5) Cf. con Carlos Marx en su 18 Brumario de Luis-
Bonaparte. La Habana, Ed. de Ciencias Sociales,
1974 pp. 39-55
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"critica literaria”, para llegar a 1o que conformé
nuestro objeto de estudio dentro de esta tesis de-
nomi nandol a poética nacionalista; encontrando que-
constituye una postura estética; pues mediante las
estructuras del romanticismo europeo abordé funda-
mentalmente lo temitico: de alli resulté, como lo-
manifestamos en el ensayo, una exaltacién del me--
dio ambiente americano, y mas aln, en el caso de -
los liberales, hubo una exaltacibén a los héroes —--
constituidos desde su peculiar forme de verlos, ge
nerando seres con propiedades inexistentes. Esta-
caracteristica es también vé&alida para los romanti-
cos conservadores, la diferencia estaba en los per
sonajes mitificados.

El hecho de que no nos dirigiéramos dentro de
este trabajo hacia la pugna y oposicién arriba se-
fNalada, obedecid6 a que |a bGsqueda fundamenta! se-
constituyd en que sabemos la postura romantico Ili-
beral como vanguardia; sobre todo porque hizo una-
renovaci6n politico-cultural que aun hoy tiene su-
potencial idad social, claro estd, que en este mo--
mento histérico dista mucho de mantener una posi--
cidén progresista: hoy ya se encuentra constituyen-
do las bases fundamentales de la clase dominante.-
Desde esta perspectiva, la ideologia burguesa libe
ral reducird sus objetos artisticos a los postula-
dos que sustenta, conformando, mediante esta ac- -
cién, la base de la actual cultura dominante. Es--
tas son las razones por las que nos dirigimos al -
andlisis de conceptos vertidos por Altamirano en -
cuanto a su bGsqueda de elevar al rango de arte, -
mediante la literatura, nuestro paisaje nacional, -
dando, de esta manera el sentido que hasta nues- -
tros dias tiene el canto a nuestros “valores”.




En cuanto a lo tematico conformante de “valo-
res” vemos que Altamirano enumera en su Carta los-
temas, pero éstos, mediante el triunfo liberal se-
vendran subordinando, a su vez, a los temas de ori
gen conservador, pues también tenfan que permane--
cer dentro de la legitimacién cultural del Estado-

que instaurara el romanticismo liberal como norma-
establecida de la creacién artistica y en este ca-
so en particular, literaria. En ese momento lo apn
teriormente progresista comienza a convertirse en-
reaccionario (6). Encontrando que los romanticos-

liberales corresponderadn a la toma del poder poli-
tico por parte de la burguesia y la sustentaran -
tanto en lo filosé6fico mediante el positivismo asi
como por medio de sus imdgenes poéticas generadas;
correspondiendo, por otro |lado, al momento en que-
se encuentra fundamentidndose ia cultura dominante-
en el ambito internacional en manos de la clase -
mencionada y en el caso de nuestro pals en una eta
pa tardia que vino a constituir la aun presente de
pendencia en todos los planos con respecto a la -
puesta en practica europea; por esta razén no lo--
graron el pretendido poder hegeménico, sino que so
|amente lograron “apoderarse’”, en el plano politi-
co, de los aparatos superestructurales de produc--
cién cultural y generar, ya como élite, una serie—
de preceptos que tenfan que ser cumplidos por la -
sociedad en su conjunto: tanto los hacendados, que
como ya dijimos, tenian una postura conservadora -
mani festada en un pensamiento medieval; asi como -
las diferentes alas de los liberales, tuvieron que

(6) Cf. con 18 Brumario de Luis Bonaparte. Op. Cit.
pp. 119-138.
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sujetarse a los mandatos constituidos por la cen--
tralizacién del poder ya en manos de un Estado ca-
paz de hacer valida su legalidad.

Dentro de esta antitesis ya mani festamos una-
serie de postulados diferentes a los presentados -
en el trabajo constituido, dando paso a una auto--
critica, sobre todo en cuanto a la puesta en prac-
tica de la metodologia que debido a la reflexidn y
apoderamiento mids profundo de conceptos del nuevo-
enfoque, nos hace estar mejor instrumentados y ver
que muchas partes de la tesis adolecen de fundamen
tos en cuanto a lo sustentado en torno a Altamira-
no. La metodologia, a partir de esto, sabemos que
result6 de la interrelacién de los conceptos del -
escritor del siglo pasado, en cuanto a la constitu
ci 6n de una obra, con respecto a los que actualmen
te tenemos, sobre todo mediante la fundamentacién-
de Antonio Gramsci; tomando en cuenta due este au-
tor nos presenta todo un desarrollo de los el emen-
tos necesarios a anal izar dentro del proceso anali

tico de la literatura en correspondencia con su -
momento histérico, asi como con ef lugar que ocupa
dentro de la sociedad. Y en este caso, de acuerdo

con lo metodolbégico, veremos que Altamirano consti
tuye una poética normativa basada en los conteni--
dos tematicos, fundamentalmente.

Podemos concluir, dentro de este apartado, -
que Altamirano constituye, como veremos, las que -
vendrian a ser las bases del an&lisis literario, -
sobre todo cuando nos determina due deben ser obje
to de estudio para una fundamentacién critica: la-
imagen, el sentimiento y la idea; es decir, dque -
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Altamirano ya corresponde a los estudios que a lo-
largo de nuestro siglo han hecho los investigado--
res del proceso constitutivo de la creacién litera
ria. Pero toda la sustentacién hecha por nuestro-
autor y manifestada en su misiva, no vino a "gober
nar” lo estético en cuanto a la creacibén |iteraria;
pero si podemos sostener que sobre |as bases que -
menciona en su carta, se vino a constituir o que-
‘actualmente ya es considerado como creaci6n litera
ria y su consecuente critica.

Santa Maria La Ribera, 1981
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"l as fuerzas qQue combaten acaban por
equi |l ibrarse; asi como un paisaje
puede estar en contradiccién (he aqui
un arbol que en realidad debe su
supervivencia a la continua lucha de
numerosas fuerzas contradictorias) vy
sin embargo producir una sensacibdn de
tranquil idad y armonia, asi tambidén -
puede ser un rostro. Es una armonia,
pero una hueva armonia”.

Bertolt Brecht

| ntroduccién a "El Renacimiento”.




1. Relaciones politico-culturales

En México habian pasado los afios de cruentas-
guerras y la intelectualidad mexicana, dentro de -
la Reptblica restaurada, decide ubicarse a media--
dos de 1807; y ya al afio siguiente, la actividad -
intelectual va a tomar forma; como el mismo Altami
rano lo dice en los siguientes términos: “En los -
primeros dias del triunfo completo de |la Reptbli--
ca, esto es, en 18068, el cansancio mismo Que habia
causado la lucha por tan largo tiempo sostenida en
todo el pafls, el hastio que producian las cuestio-
nes politicas y el anhelo por buscar el esparci- -
miento del &nimo y la distraccién en tareas agrada
bles, hicieron que los antiguos cultivadores de la
literatura y una juventud inteligente y avida de -
estudio y de gloria, buscaron de comGn acuerdo el -
terreno literario para declararlo un campo neutral
en que contendiesen pacificamente todas las aptitu
des y todas las opiniones” (1). La intelectuali--
dad por lo mismo, decide iniciar una revista |lite-
raria titulada “E!l Renacimiento” y a la cual Alta-
mirano hizo una |ntroduccidén, que serd nuestro ob-
Jeto de estudio.

Dentro de la Introduccidn a “E!l Renacimien- -
to”, Altamirano nos sitGa en la época cuando nos -
dice: “todos los escritores han tenido la oportu--
nidad v la fuerza de alma necesarias para consa- -
grarse a seme jantes tareas, a pesar de la convul--
sién del pais; pero lo repetimos, tal vez por esa-

(1) Altamirano, lgnacio M. Literatura nacional, --

t. 11, p. 10.
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causa no fueron éstas debidamente apreciadas aqui.
La voz de la ciencia histérica se apagdé entre el
ruido de los combates” (2), en los que tanto los -
liberales como los conservadores participaron, - -
pues solamente mediante la lucha podian resolver-
se las diferencias que presentaban un total antage
ni smo, aunue ambos buscaban, a su manera, que el -
pais lograra salir de la situacidén precaria en la-
que se encontraba.

Lo importante, dentro del péarrafo anterior de
Altamirano, es que nos traslada a la existencia de

la ciencia histbébrica como una base que los |ibera-
les daban a las teorias que sostuvieran en torno a
la sociedad, pues "“el |iberal ismo -afirma Lépez C&

mara- ha sido, pues, primero en actitud moral y po
litica frente a una determinada situacién histéri-
co-social, de la Que procede, y s6lo después ha --
llegado a cristalizar en un repertorio de ideas y-
valores que le dan su adecuado cauce “tedérico” (3),
base mediante la cual, se gestdé toda esa corriente
de pensamiento, que se oponia directamente a la po
sicidn de los conservadores, de los que dice Leo--
poldo Zea Que eran el ”"espiritu negativo de México

encarnado en el clero y la milicia; el positivismo
lo encarnan los liberales victoriosos” (4); pues -
como veremos dentro del proceso histérico, el libe
ralismo logré derrotar a los conservadores, quizi-
el triunfo liberai se debié en mucho a que se ins-
(2) Ibid. t. 1, p. 216.

(3) Lbépez Camara, La génesis de la ciencia |iberal

en Méx., p. 201
(4) Zea, Leopoldo, El positivismo en México, p.67




pirara en los enciclopedistas franceses y la Revo-
lucién originada a partir de sus ideas, y que ha--
bifan dado como resultado la cafda de la nobleza -
como clase dominante y se habia generado el triun-
fo de la burguesia como nueva clase hegeménica.

Los liberales mexicanos plantean un nuevo or-
den social basado, como lo sefiala Altamirano, en -
la ciencia histérica, y en si, el racionalismo en-
ciclopédico, que ya para el siglo XIX se habia uni
do al positivismo, y dentro de esta postura filosd
fica “la Razén extiéndese ahora hasta operar nada-
menos que como uno de los principios esenciales en
Que se fundamenta el nuevo orden social due se trg
ta de hacer triunfar en América, superando el oscu
ro pasado colonial”.(5) Lo que van a lograr los -
liberales, sobre todo con un planteamiento de nece
sidad del pais con respecto al progreso que busca-
ban, y sobre todo porque -segin su postura- "“los -
hombres se mueven ahora dirigidos y orientados por
las "claras luces de la Raz6n”, no impulsados como
antafio por la irracionalidad del fanatismo y los -
prejuicios” (6).

A partir de esta posicid6n va a existir una po
lémica entre los liberales y conservadores, ya Que
cada grupo con su actividad dentro de sus respecti
vos partidos politicos van a intentar “imponer” -
sus concepciones en torno a la linea que |levara -
el pais. En el nivel intelectual esto también se-
llevé a cabo, ya que como sefiala Gonzdlez Pefla: -
"Dos peribdicos fueron los principales baluartes -
(5) Lépez Camara, op. cit. p-. 230
(6) Ibidem.



en que los mejores escritores de los partidos en -
pugna exponian y defendian sus ideas: El siglo -
X1X, liberal; La Cruz, conservador” (7). Ambos -
bandos estaban tan bien delimitados, que los escri
tos presentaban caracteristicas distintivas, como-
fue por parte de los conservadores el "“guardar” un
lenguaje castizo, y por parte de los liberales, to
mar neologismos y todos los términos que hablaran-
del ambiente propio de América, su gente y sus bas
duedas.

Si lo anterior ocurria a niveles culturales, -
es posible ver cémo, dentro del plano politico el-~
antagonismo era tan fuerte que habifa llevado al --
pafs a crisis constantes y las guerras menciona- -
das. Para los liberales “la solucién atrayente -
fue la del positivismo que inspiré las reformas -
del gobierno de Juirez en México basadas en la re-
ligién de la humanidad comtiana” (8). Estas fue--
ron |l as bases que el liberalismo en México tratdé -
de implantar como v&alidas “universalmente”, y que,
como tales, fueran aceptadas por los conservadores,
pero esto originé que "“la ideologia neutra, que -

Judrez y los demas ! iberales querian que fuese, se
transformd en lo Que verdaderamente era:; en una --
ideologia dque, al igual que tcdas las ideologfias, -

pretendia tener un valor total, pretendia ser va-

lida en todos los campos, tanto en el material o-

polftico como en el individual” (9). Por lo mismo

(7) Gonzalez Pefla, Historia de la literatura mexi-

- cana, p. 277

(8) Bosch Garcia, Latinoamérica. Una interpreta- -
cibn, p. 246

(9) Zea, op. cit. p. 71




la intelectualidad liberal, tenfa la necesidad de-
llevar adelante una publicacidén que sostuviera to-
das las ideas del liberalismo, pero que, al mismo-

tiempo, ante las necesidades presentes en torno a-

la RepGblica restaurada, pudieran "contar” con el-
aporte de los conservadores. Necesidad que es mani
festada por Altamirano en su documento en los si--
guientes términos: “se ha verificado una revolu---
cidén grandiosa en la literatura, y numerosos j6ve-
nes vinieron a aumentar las filas de los primeros-
apdstoles de esta propaganda. Pocos meses después,
los folletines estaban |llenos de articulos |itera-
rios, la polftica abria campo en sus “diarios” a -
las inspiraciones de la poesia, las prensas se agl
taban constantemente dando a luz novelas histéri--
cas y estudios filosd6ficos, y tres o cuatro perid-
dicos aparecian consagrados exclusivamente a la i
teratura” (10). Acento que nos hace ver que es de
un hombre ubicado dentro de los triunfadores, y -
que tal posicidén se veia apoyada por todo un proce
s0 que se habia llevado adelante, dando la posibi-
lidad a los liberales, de plasmar dentro de la so-
ciedad su ideologia-

Es notable la vigencia que han llegado a co--
brar ciertas ideas que formularon los liberales, -
algunas de ellas “llegaron al grado de haberse con
vertido en verdaderos axiomas “universales” (11).-~
Tal es el sentido que toma en muchos aspectos has-
ta nuestra época, e! término de libertad "cargado”
con un sentido ideoldgico que es utilizado para -

(10) Altamirano, op. cit. p. 217
(11) Lépez Camara, op. cit. p. 228



fundamento del sistema de capitales, ya que "el --
sistema | iberal se sustenta, entre otros, sobre -
fos principios fundamentales la libertad significa
no s6lo libertad para trabajar, para escribir o pa
ra tomar parte en la vida pGblica, sino principal-
mente |ibertad para pensar; |ibertad es libertad -
de la Raz6ébn, sin restricciones o limitaciones de -
ninguna clase” (12).

Esto es lo que, desde la segunda mitad del sji
glo XIX, se va a ir consolidando desde elaboradas-
las Leyes de Retorma, hasta el triunfo liberal con
la RepaGblica restaurada.  Triunfo debido a que en-
tienden {a necesidad de emanciparse que habia co--
menzado dentro de la sociedad mexicana desde la -
Consumacién en 1821, pero que a lo largo de los si
guientes afios no habia logrado cristalizar hecho -
Que se va a presentar a partir de 1857 mediante la
ya menci onada Reforma, pero aGn asi no es entendi-
do el proceso por el pueblo, pues no veia que la -
posicién de los liberales iba m4s alla de donde se
decia, pues para ellos "la libertad es, aparente--
mente, la independencia politica de Europa, pero -
en el fondo, no significa sino la ruptura de! or--
den social que la Espafia imperialista encarnaba en
cada una de las instituciones impuestas en Améri--
ca” (13). De lo que era participe Altamirano y era
sabido por la intelectualidad en su conjunto.

Ante esto, "El Renacimiento” seria el motor -
del pensamiento liberal como puntalanza de la lite
ratura de la época, y por lo mismo, redquerian de -

(12) tbid. p. 280
(13) tbid. p. 233



argumentos entendibles por el pueblo para que sus-
pl anteamientos tuvieran, como sostén fundamental, -
la anuencia popular -planteamiento que se hizo tam
bién en la Revolucién francesa y fuera inspirada -
por los enciclopedistas.

La pugna entre liberales y conservadores, lie
v6 a estos Gltimos a declarar que los liberales no
tenfan Dios y que se encontraban en contra de {as-
leyes divinas, a lo que responden que ”“el liberal-
cree en Dios y conoce y respeta su poder y su in--
fluencia en el mundo de lo humano, pero no llega -

hasta el ofuscamiento de creer que todo acto del -
hombre haya sido ya determinado por Dios; aceptar-
esto serfa igual Que admitir la inexistencia de la
libertad humana” (14). Con tales argumentos la -
aceptaci6n popular del liberalismo no recaeria, y-
se pudo fundamentar como “socialmente vialido”.

Esa era la base mas sb6lida para el verdadero-
planteamiento que tenfan: instaurar un Estado cuya
clase hegeménica fuera la burguesia. Pues los 1i-
berales, al oponerse al pasado colonial, buscaban-
un cambio, cambio que Altamirano nos lo sefala en-
los siguientes términos: "lLas clases privilegiadas
dominaban todavia. Estas clases eran el clero, -
enemigo mortal de los caudillos de 1810; el ejérci
to, que era “gachupin” en el fondo, que no habia -
podido lavarse con el bafio de 1821 de la sangre pa
triota que habfa derramado durante once aflos de -
tremenda lucha, y que ambicionaba para si el poder
supremo, ¥y la aristocracia qQue habia quedado atGn, -
aristocracia tanto mas susceptible y enorgullecida,

(14) 1bid. p. 283



cuanto que su origen no era mas que mercantil y -~
plebeyo” (15). Mediante estas pal abras se deduce-
que los liberales no s6lo se oponian al pasado, -~
sino gue en nombre del pueblo se oponian a las - -
ideas conservadoras; y esto lo hicieron subyugan—--
do -para no oponerse al pueblo- la Razén, a la - -
"idea divina”. "El liberal acepta el absoluto do-
minio que tiene Dios en el orden sobrenatural; pe-
ro Dios admite por su parte, el dominio que hasta-
cterto punto tiene el hombre en el orden natural ”-
(16). Esta fue una de las mas claras respuestas a
las acusaciones que les hicieran |os conservadores.

El planteamiento sustancial por parte de los-
|l iberales fue el progreso, éste como una de las ac
ciones que el hombre moderno podia instaurar en Ja
"naturaleza”, y de alli también que Altamirano nos
sefale en su Introduccién que “el progreso de las-
letras en México no puede ser m&s favorable, y da-
mos por ello gracias al cielo, Que nhos permite una
ocasién de vindicar a huestra qQuerida patria de-
la acusaci16n de barbarie con que han pretendide -
infamarla los escritores franceses, que en su ra--
bioso despecho quieren deturpar al -noble pueblo a-
quien no pudieron vencer los ejércitos de su na- -

cién” (17).

No perdamos de vista que la necesidad funda--
mental que tenfan los liberales, no era "la simple
i ndependencia politica de América lo que se impone

(15) Altamirano, op. cit. t. |, p. 264
{(16) L6pez Camara, op. cit. p. 284
(17) Attamirano, op. cit. p. 219



como objetivo central del movimiento |liberal -como
ya lo sefalamos-, sino la modificacidén y la trans-
formacién de las instituciones sociales existentes
hasta entonces” (18); ¥ ese cambio buscado por par
te de los liberales, sbélo se habia logrado median-
te la violencia, y ya con el triunfo obtenido sa--
bian -como bien lo sefiala Altamirano- que dentro -
del desgastado pais sélo les quedaba instaurar el-
orden que pudieran marcar, por medio de las insti-
tuciones pGblicas bajo su dominio. Y poner, por -
lo mismo, en practica todas las ideas, sobre todo-
el que “la politica debia quedar en manos de un --
grupo especial izado que pudiese manejarla, como el

ferrocarrilero maneja el ferrocarril. La politica
debfa ser objeto de una técnica espectial, de una -
ciencia. No podia ser obra de todos los mexicanos,

sino de un grupo espectalizado, de técnicos de la-
politica, de cientificos” (19), y este grupo seria
el encargado, en cuanto a las instituciones, de -
| levar adelante el cambio en favor de |la burguesfa.

Como resultado de este proceso encontramos un

nuevo orden, pues a partir del triunfo liberal “la
Justicia esta del lado del que ha despojado en nom
bre del progreso” (20). Ante esto, lo (Gnico que -
se generd por la pugna entre liberales y conserva-

dores, fue el desplazamiento de un pueblo que per-
manecia a la expectativa, a pesar del triunfo del-
liberalismo y el de la RepGblica restaurada. "El -
liberalismo _econémico con una legislacién aparente

(18) Lé6pez Camara, op. cit. p. 238
(19) Zea, op. cit. p. 286
(20) 1bid. p. 296
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mente igualatoria, dej6 indefenso al débil, pues -
suprimié el régimen corporativo de los gremios me-
dievales y s6lo otorgé derechos individuales, - -
irreal izables ante la expansién incontrolada de -~
los fuertes” (21) y de tal forma, el pueblo quedé6-
fuera de todas las decisiones que tomaban los libe
rales, pues aunque planteaban que “la soberania re
side efectivamente en el Pueblo; pero por “pueblo”
no entendia la total idad soberana que constituye -
la misma de todos y cada uno de los individuos de-
la nacién, sino una entidad -hasta cierto punto --
abstracta- que se supone es la "“fuente originaria”
de la soberanfa. El "pueblo” es Gnicamente el su-
puesto filos6fico de un poder absoluto que, desde-
fuego, no se puede ejercer de modo directo, sino -
indirectamente al través de “tutores”, “verdaderos
y legitimos representantes” (22). Cumpliéndose --
asi el axioma enciclopédico de "un gobierno para -
el pueblo sin el pueblo” v de la misma forma, una-
cultura para el pueblo sin su accién.

Esto influye en la labor literaria, pues aun-
que los liberales buscan que los valores populares
sean “incorporados” en las creaciones artisticas.-
Nunca, por parte del movimiento liberal, se aceptd
lo que en [a época va constituia lo verdaderamente
popular, pues encontramos que "“gpenas consumada la
independencia se inicia timidamente y con cierto -
platonismo las prédicas de la Revolucién Social, -
desde mediados del siglo X|X, se verifican local--

(21) Bravo Ugarte, Historia de México, p. 392
(22) L6pez Camara, op. cit. p. 239
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mente movimientos sociales revolucionarios” (23), -
hecho que diera fuerza a la filosofia liberal, pe-
ro al mismo tiempo la rebasara al grado de que “el
estado se habia de convertir en otra cosa que un -
instrumento al servicio de la sociedad: en un ins-
trumento al servicio de la burguesia mexicana’” --
(24), que unida a la intelectualidad y a los gru--
pos de poder restantes tanto del Virreinato como -
de los primeros afios de Independencia, se scolidifi
cb cada vez mas, pues “siendo una de sus fases la-
de la burocracia tuvo necesidad de la politica de-
partido y éste se encubridé bajo la idea de que se-
trataba de un grupo de técnicos, cientificos, preo
cupados por el progreso del pafs” (25).

Lo anterior fue encubierto de tal manera, que
ademés de tener que soportar el pueblo la pugna en
tre conservadores y liberales, llegd a una atmésfe
ra de ignominia. “E! pueblo de México no creia en
las leyes ni en los gobernantes. Consideraba sola-
mente la calidad de los hombres. Tampoco le impor-
taban los ideales, y no entendia el progreso en -
los caminos de hierro ni en el telégrafo. No con--
fiaba en las f4dbricas ni en los bancos. Los golpes
le habian hecho escéptico” (26). A este problema-
tenfan que enfrentarse los liberales en todos los-
aspectos y a esta necesidad era a la Que se tenfa-

(23) Bravo Ugarte, op. cit. p. 285

(24) Zea, op. cit. p. 98

(25) Ibid. p. 287

(26) Quirarte, Martin “Del breviario al recinto de
la gramatica histérica” p. 177
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que enfrentar, dentro del plano superestructural, -
“E! Renacimiento”.

Actividad que era necesaria, y atn fundamen--
tal, pues solamente con la propagacidn de las - -
ideas liberales, es como podian tratar de encubrir
"fa politica seguida por |las compafifas ferrocarri-
leras, mineras, y madereras (Que) era antisocial,-
porque enh regiones econémicamente desarrolladas la
relacién de un solo gran propietario con |los obre-
ros, producia el abuso y la fortaleza de la postu-
ra monopolistica” (27). Los liberales necesitaban
ganarse el apoyo de los sectores que ayudarian a -
restaurar la Repiblica, teniendo como fin sustan--
cial el progreso. Y ésta fue la idea que generé el
vinculo entre los | iberales y los adinerados.

Por la unidad nos dice Altamirano en su lIntro
ducci 6n, quedaba atras la etapa anterior cuando -
"escasas eran las producciones en aquella época, y
eso apenas conocidas en circulos reducidos” (28).7
Ahora, con “El Renacimiento” vefa resuelta la nece
sidad que se habia impuesto a la RepGblica restau-
rada, y qQue fue aceptada por la intelectualidad en
su congunto, sumada a Altamirano, en la proeza de-
llevar adelante una revista de alto nivel.

Pues "serd a partir de la cruzada de “El Renag
cimiento”, {que) Altamirano va a convertirse en el
guia de nuestras letras y en el mas intrépido bata
llador en campos distintos: la cdtedra, el peridédi
co, la politica, la novela, la oratoria, la poesfa,

(27) Bosch Garcia, op. cit. p. 240
(23) Altamirano, op. cit. p. 216
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las sociedades literarias” (29), y lo que nosotros
abordaremos: la critica y sustento estético, asi -
como |a formulacién de la poética. Ya que ésta se-
rd la influencia ejercida por los romanticos !ibe-
rales a corrientes posteriores. Dentro de lo ex--
puesto veremos que hay diferencias sustanciales en
tre los romédnticos, distinguiéndose una clara divi
sién entre los liberales y conservadores.

Altamiranoc, nos menciona al grupo de romanti-
cos | iberales que escribirfan dentro de “El Rena--
cimiento”: "podemos contar con |as magnificas odas
de Prieto, los admirables cantos de ciego Valle y-
las sublimes inspiraciones de |sabel Prieto, la Co
rina Jjaliciense, y de Esther Tapia, esa Safo cuya-
lira ha enmudecido no por la desgracia en amores, -
sino por la felicidad conyugal” (30), suméndose a-
éstos, dentro de la misma introduccién, l|a presen-
cia de lgnacio Ramirez con "“una seric de estudios-
sobre | iteratura” (31). Nombres que corresponden-—
a la intelectualidad liberal, a creadores de "be--
ltas letras” .que buscaban fundamentar el cambio, y
de los que nos dice Gonz&lez Pefia que "aparte de -
lgnacio Ramirez, Prieto y Altamirano, distinguié--

ronse... D. Francisco Zarco, D, Vicente Riva Pala-

cio, D. Ponciano Arriaga y D. Ignacio L. Vallarta”

(32), que tendrian una constante oposicién al gra-

do de llegar a polémicas tanto al nivel polfiftico -

como literario con los conservadores, de los Que--

(29) Acevedo Escobedo, prol. en Aires de México, -~
pp. XIV-XV

(30) Altamirano, op. cit. pp. 2106-217
(31) tbid. p. 220
(32) Gonzalez Pefa, op. cit. p. 277
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resaltan "ademas de Pesado, Roa Rarcena, Couto y -
Arengo y Escandén... D. Clemente de JesGs Munguia,
arzobi spo de Michoacan, vigoroso orador y polemis-
ta” (33). Ambos grupos buscaran, dentro dq\las po
| émicas, hacer validos “socialmente” sus puntos de
vistas

“E} Renacimiento” va a obedecer a las necesi-

dades deu | iberalismo, vinculando tanto el aspecto
polftico como la |labor artistica, sobre todo por--
due "el lazo entre los asuntos pGblicos y las ar--

tes es particul armente estrecho en los paises en -
due la conciencia nacional y los movimientos de |i
beraci6n o unificacién nacional estaban mas desa--
rroilados” (34). En nuestro pais se comienzan a -
mane jar ideas de liberacién desde el siglo XVili -
por los intelectuales y politicos, binomio funda--
mental sobre todo en la época de | ndependencia, --
pues ellos seridn los que le den las caracteristi--
cas due tomaria la vida nacional, dentro de un Mé-
xico que -a partir de la Intervencién francesa, ha
bia quedado “en ruinas, a pesar de que hubiera - -
triunfado la revolucién y se contara con un ejérci
to libertador que amenazaba ser tan gravoso, como-
el Trigarante en épocas anteriores” (35). De allf¥
la postura del pueblo, y que por lo mismo, fuera -
necesario para el liberalismo “llegar” al pueblo -
eh general .

(33) tbidem.
(34) Hobsbawn, Las revoluciones burguesas, p.455
(35) Bosch Garcia, op. cit. p. 243
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Por eso resulté "bastante natural que tal na-
cional i smo encontrara su mejor expresiéon cultural-

en la literatura y la mGsica; artes publicas ambas
que podfian con la poderosa herencia creadora del -
pueblo; el lenguaje y la cancién popular” (36). Es
ta era, sin duda, la atmbésfera que hacia posible y
necesaria la férmula de una revista literaria de -
altoc nivel: "El Renacimiento”.

(36) Hobsbawm, op. cit. p. 455
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2. Planteamientos de "El Renacimiento”

La empresa dque se planteaban Altamirano y los
romanticos liberales no era facil, mas al ver que-
la intelectualidad se encontraba dividida en dos -
corrientes antagbnicas y Qque era necesario, para -

consol idar una revista |literaria: contar con la --
participacién de los conservadores. Esto era difi
cil que lo lograran, pero sabian los liberales que

tenfan que plantear de tal forma la revista, que -
fuera posible la participacién de los conservado--
res dentro de las p&ginas de “El Renacimiento”. -
Sabian que si no lograban que participaran no se--
ria posible levantar una revista como representan-
te de la intelectual idad del pals.

A partir de la Introduccién ahora analizada, -
Altamirano “a fines de 18068 logra reunir a su lado
una asamblea de selectos espiritus, todos aplica--
dos al empefio de conseguir un renacimiento intelec
tual por sobre los estragos de la muerte y la rui-
na” (35). Serd a partir de la forma en que Altami
rano plantea en su introduccibén la necesidad de pu
bltcar, como los conservadores van a vincularse y-
a participar dentro de la revista. Pues veremos -
que Altamirano asienta las bases que tendra la re-
vista en torno a la problematica de la cultura, es
to lo hace mediante la mencién de los objetivos de
la revista que estdn expresados en los siguientes-
términos: "Con el objeto, pues, de que haya en la-
capital de la ReptGblica un 6rgano de estos traba--
Jjos, un foco de entusiasmo y de emancipacién para-

(35) Acevedo Escobedo, op. cit. p. XV
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la juventud estudiosa de México, hemos fundado es-
te periédico” (36). Dejandonos ver, con tales pala
bras, que la Repiblica restaurada requeria de la -
sangre Jjoven; elemento sustancial para que la re--
vista fuera aceptada hasta por los m&s grandes opo
sttores, ya due mediante esa reflexién de Altamirag
no en torno a su papel como intelectual "al esta--
blecimiento de la Repablica en 1867, el terrible -
jacobino, el revolucionario de la Reforma, el sol-
dado que peled contra imperialistas y fTranceses, -
considera |legado un momento, momento solemne, el-
mas bello de su vida: el de construir para la cul-
tura” (37). Esa labor sabfa que sélo mediante la -
difusidén de sus ideas asi como la de los demas i~
berales y aun los conservadores, seria posible. -
Esto lo habia analizado tanto, aQue lo vemos dentro
de su documento sustentado.

Mediante “El Renacimiento”, el grupo de_jaba -
de serlo y salia a propagar sus ideas, sobre todo-
pordue a partir de la publicacién del érgano divul
gador, se consolidaba un parentesco intelectual en
tre los romanticos |iberales, cuando nos dice: “La
misma familia literarta Que estableci6 las prime--
ras reuniones el afio pasado -1868-, es la que vie-
ne hoy a patrocinar y a plantear este joven &rbol -
Que no arraigara sino con la proteccibn generosa -
de nuestros compatriotas que no pueden ver con in-
diferencia los adelantos de su pais” (38). Pala- -
bras que nos |llevan directamente a la i1dea funda--

(36) Altamirano, op. cit. pp. 219-220
(37) Genzalez Pefla, op. cit. pp. 293-294
(38) Altamirano, op. cit. p. 220
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mental en cuanto a |la bGsqueda de los liberales: -
el progreso. Pero aun mas alla del adelanto, lo -
que es visible, es un sentido de nacionalismo, que
también bajo el signo liberal, va a ser otro de -
los puntos que atraerid a los intelectuales de la -
época, y sobre todo, en lo especificamente cultu--

ral, encontramos que ”"el designio civilizador que-
lo llevé a la fecunda aventura de “El Renacimien--
to” tuvo ctras derivaciones de significacidén. Una

de ellas -siempre obsesionado por difundir la huma
na cordialidad-, la de instituir sus famosas vel a-
das literarias, que ahora, a distancia del minuto-
entrafiable, muy posiblemente despertaran una sonri
sa de suficiencia en mi&s de un espiritu superfi- -
cial y sumbén” (39),

A pesar de las dificultades que habia para -
|l evar adelante un proyecto en torno a la cultura,’
no desfallecieron, y al contrario, los romanticos-
liberales se “llenaron” de nueva sangre, para a -
partir de ella, |levar adelante todo un mundo de -
cultura difundida en folletines, periédicos vy - -
otras publicaciones; pero sobre todo cabe resaltar
el papel que jugara. "El Renacimiento”, ya qQue como
revista literaria de un alto nivel, tenia como bas
queda unificar en una publicacién las posiciones -
"antagbnicas”, y presentes en la sociedad mexicana
de la segunda mitad del siglo XIX. Sobre todo que
la revista fuera un érgano mediante el cual, tanto
los liberales como los conservadores “desarrolla--
ran’” sus interminables pol émicas en torno a la po-
ITtica y al arte.

———

(39) Acevedo Escobedo, op. cit. p. XX
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Y esto lo tenia que plasmar Altamirano en su-
documento, haciéndolo en los siguientes términos:-
"esperamos |lenos de confianza en el porvenir, y -
no omitiremos medio alguno para ponernos a la altu
ra de la misién que nos hemos propuesto desempefar,
supliendo nuestra falta de inteligencia con nues--
tros esfuerzos y buena voluntad” (40). Necesita--
ban que en nombre de todos Altamirano hiciera los-~
citados votos, sobre todo al saber la dificultad -
que presentaba el proyecto |levantado, pero de! mis
mo modo, sabfan que era necesario publicar con ta-
les caracteristicas, pues como sefiala Hobsbawn: --
“la funcibn social del artista es clara, su rela--
cidén con el pGblico directa y la pregunta de qué -
debe decir y cémo decirlo es contestada por ia tra
dicién, la moral, la razén o alguna otra norma - -

aceptada” (41). Esto para los liberales era funda
mental sobre todo al ser conscientes del papel ju-
gado, pues aunque el liberalismo ya estaba plantea

do, aGn no estaba consolidado y para lo cual, pu--
blicaciones como "“El Renacimiento” jugarian un pa-
pel fundamental.

A partir de la restauracién de la Repiblica -
se hicieron mids patentes las necesidades de conso-
lidar en todos sus planos el proyecto |iberal, cu-
yo principio fundamental era el progreso. Ante es
ta necesidad los libérales se levantaron como "un-
grupo social nuevo -nos dice Gramsci- que adviene~
a la vida histdérica con una postura hegeménica, =~
con una seguridad en si mismo que anhtes no tenia,-

(40) Altamirano, op. cit. p. 220
(41) Hobsbawn, op. cit. p. 462
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(y) no puede dejar de suscitar desde su intima per
sonal idad, una fuerza suficiente para expresarse -
completamente en un cierto sentido” (42). EI libe
ralismo tenia ante si ese papel, que traducido a -
la estructura econébmica, ho era siho el cambio de-
las relaciones de produccién, ahora era importante
el duefio de la maquinaria, de los medios de produc
tivos, del capital; y en el plano de la superes- -
tructura se traducfia, en cuanto al aspecto politi-
co, como una necesidad de establecer un gobierno -
levantado sobre las bases antes mencionadas, y que
diera las seguridades y el "orden” necesario para-
| levar adelante el progreso buscado.

El liberalismo tenfa due imponerse, pues solg
mente de esa forma era como podia, como fuerza po-
ITtica aduefiada del poder, instaurar el cambio pre
tendido. Ante esto se enfrentaba a la dificultad-
de "excluir dque un partido politico (tanto de los-
grupos dominantes como de los grupos subalternos)-
cumpla también una funcién policiaca, es decir, de
tutela de un cierto orden politico y legal” (43).-
Sobre estas bases surge "“El Renacimiento”, pues --
tenia que ser, dentro del plano superestructural, -
el “reflejo”, la presencia de lo que a niveles de-
estructura sucedia en el pais, aunque esto fuera -
"vel ado” hasta para los mismos fundadores de la re
vista literarias

"El Renacimiento” tenia que ser un “foco de -
entusiasmo” que requeria no solamente de la inte--

(42) Gramsci, Antonio Literatura y vida nacional, -
p. 26
(43) Gramsci, Antonio Polftica y sociedad, p. 98
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lectual idad sino el Partido Liberal para fundamen-
tar el progreso de México como una bGsqueda de “po
ner” al pais a la altura y acorde con respecto al-
mundo en cuanto a la triunfante sociedad de capita
les. Y para lograrlo -como bien sefiala Altamira--
no- era necesario “llamar” a la “juventud estudio-

sa”. Ella fue la que -histéricamente- tomdé como -
suyos los argumentos l|iberales. Sobre todo porque
vya en los albores del siglo XX “no hay liberal que

se precie de tal, que no defienda el principio de-
la soberania popular como uno de los principios —--
fundamentales de su “sistema”. La soberania es pa
ra los jévenes |iberales el supremo poder que resi
de originariamente en el pueblo” (44), ideas que,-
como hemos visto, se gestan desde mediados de si--
glo y llegaron a consolidar y conforman el |ibera-
lismo hacta el futuro.

Altamirano, al igual que los intelectuales -
que participan mas estrechamente del liberalismo, -
notan la necesidad de difundir sus ideas, sobre to
do las de la “familia literaria” que necesitaba un
6rgano para generar |a aceptacién social, asi como
rodearse de la "nueva sangre”, de los jovenes para
que plantearan desde otras perspectivas la blGsque-
da qQue se planteaban como realizable.

Por lo mismo ”“El Renacimiento”, como institu-
ciébn, fue “la primera revista mexicana que pagd a-
sus col aboradores (de 15 a 25 pesos, seg(n Justo -
Sierra)” (45), que en aquel tiempo era de los Jéve
nes i1ntelectuales. El hecho presente de que "El -

(
(

44) Lépez Camara, op. cit. p. 242
A5) Enciclopedia de México, p. 248
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Renacimiento” pagara, nos da idea mas ciara de cé6-
mo la sociedad de capitales, vendria a tomar postu
ra en toda productividad humana, y de alli el - -
"aceptar” al “pueblo”; haciéndose mas patente que-
"el problema real para el artista era o separarse-
de una funcidén tradicional para entregar su alma -
como una mercancia en un mercado ciego, para ser -
vendida o no, o trabajar dentro de un sistema de -
patronazgo que por lo geheral habria sido econémi-
camente insostenible” (46).

Por lo que se explica que Altamirano nos diga
eh su introduccidn, en cuanto a la existencia de -

la revista literaria, que serfa "“patrocinada” por-
la “familia literaria” de los roménticos | iberales,
y Que por lo mismo, su vida estaba |imitada por la

“capacidad” de inversidn que tuviera en un sistema
due ya tomaba caracteristicas mercantiles. Pues co
mo bien sefiala Sanchez Vazdquez: “Bajo el capitalis
mo, el hombre se vuelve un ser carente de necesida
des, un ser Que reduce su vida a la necesidad de -
sustentarse, o0 due renunclia a sus hecesidades ver-
daderamente humanas en aras de una sola: la necesi
dad de dinero” (47); que se comienza a aceptar por
parte de los romadnticos liberales como algo "nece-
sario”, pues ellos mismos, como parte motora de la
nueva sociedad, van a pughar con su accidn, por el
cambio que buscaban, pues dentro del proceso el -
desarrollo del partido en Estado influye sobre el-
partido y exige de &l una reorganizacién y un desa

(46) Hobsbawm, op. cit. p. 463
_(47) Sanchez Vazquez, Adolfo Las ideas estéticas -
de Marx, p. 590
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rrollo constantes, del mismo modo que el desarro--
llo del partido y del Estado en concepcién del mun
do, es decir, en transformacioéon total y molecular-
(individual ) de los modos de pensar y de operar, -
influye sobre el Estado y sobre el partido obligan
doles a reorganizarse continuamente y plantedndo--
les problemas nuevos y originales a resolver” (48).

Uno de los problemas a que se presentaron fue
la difusién de sus ideas, y de alli "El Renacimien
to”, que dentro de la vida cultural del pais, exac
tamente en el momento de la RepUblica restaurada, -
era una necesidad para la “familia” de romanticos-
liberales plantar ese "arbol joven” como su “grano
de arena” en la dificil tarea de formar |las nuevas
relaciones sustentadas por la burguesia internacio
nal - Pues aunque los liberales habian alcanzado -
el triunfo, éste no estaba consolidado; y aGn me--
nos la unificacidon entre liberales y burguesia.

Por lo mismo, los liberales tenian que erradi
car todas las ideas sustentadas por los conservado
res, como fuera la bGsqueda de continuar con un Es
tado con caracteristicas "medievales’”, con un feu-
dalismo actuante y que en América diera origen, an
te la mezcla de culturas, un sistema tributario- -
desp6tico. El partido liberal requeria de la fuer
za vy del convencimiento, pero como partido politi-
co tenia que ejercer presiones, sobre todo porque-
"la funcibébn de policia de un partido ~nos dice - -
Gramsci - puede ser, pues, progresiva, cuando tien-

(48) Gramsci, op. cit. p. 208
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de a mantener en la 6rbita de la legalidad las ---
fuerzas reaccionarias desposeias vy a elevar al ni
vel de la nueva legalidad a |as masas atrasadas. -
Es represiva cuando tiende a reprinmir las fuerzas-
vivas de la historia y a mantener una legalidad su
perada, antihistérica, convertida en extrinseca” -

(49) .

El papel del partido |iberal tenfa caracteris
ticas “progresistas”, y por ello era necesario que
mediante argumentos pol fticos y obras literarias -
fundamentaran el progreso, base sustancial de sus-
ideas. Los pensadores liberales van a difundir --
"los adelantos del pais” menci6n que el mismo Alta
mirano hace, y que nos remite a la existencia de -
nuevas industrias y de fenébmenos sociales que da--
ran como resultado el cambio de las relaciones de-
produccién; en donde también queda inscrito ”“El Re
nacimiento”.

Lo importante para los liberales, cabe recor-
darlo, es que todo queda bajo el dominio de la Ra-
z6n, v ésta va a ser la fuente de los cambios, se-
ra, por lo mismo, la que determine todo pues “la -
Razbn se exige en la ley fundamental de l|a conduc-
ta del hombre, tanto por lo qQue toca a su conviven
cia en sociedad cuanto por lo que se refiere a sus
relaciones con el gobierno” (50). Esto hizo que -
los liberales tomaran mayor fuerza, sobre todo al-
ver que el "aceptar” las nuevas relaciones produc-
tivas llev6 al Estado a establecer que “nada era -

(49) iIbid. p. 98
(50) Lépez Camara, op. cit. p. 261
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permitido a los americanos; nada como no fuera - -
prestarse por la fuerza para que sus explotadores-
pudieran vivir en la opulencia y la comodidad” - -
(51), esto se solidificé de tal forma que se hizo-
presente en la produccién de]l arte mismo, como ya-
hemos visto; pero lo importante de este proceso es
que el arte iba convirtiéndose paulatinamente en-
la reproduccidn del sistema de capitales, y por lo
mi smo, encontraba un fundamento solidificado y - -
"aceptado” por los pensadores liberales, ya qQue --
ellos mismos participaban, en giran medida, directa
o indirectamente, con "una clase que lucha por sus
propios intereses, a los que ha dado importancia -
nacional . La nacién aparece aqui ligada a los inte
reses de la burguesia mexicana” (52).

Este proceso se comenzé a generar desde la -
época en Que aparecid “El Renacimiento”, é&poca en-
la que ya encontramos |a antitesis de la burgue- -
sfa: la clase obrera. Tomandolo en cuenta para ver
el papel qQue jugara "El Renacimiento”. Como hemos
visto, el triunfo de la burguesia ya era un hecho-
y sobre todo se enceontraba solidificada por la fi-
losofia liberal, pero de la misma forma resulté —-
contradictoria esa base, puesto Que "al triunfar -
dicha clase, tal filosofia resultaba peligrosa, --
alentaba a otros grupos sociales a solicitar o exi
gir los derechos que ellos reclamaron contra la --
clase conservadora” (52). Ante esto e! binomio bur
guesia-liberalismo se vid en la necesidad de "ase-
gurar” que no se presentaran posibles movimientos-

(51) ibid. p. 267
(52) Ibid. p. 47
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en su contra mediante la consigna de que “alterar-
los intereses de la burguesia es alterar los de la
naci6én. Permitir que triunfe un movimiento que es
t4d en contra del orden social, es invitar al desor
den, a la revolucisn” (53).

A pesar de que tales prédicas fueron introdu-
ciéndose en el pueblo, encontramos que la clase —--
obrera desde aduella época vya tiene sus drganos de
informacié6n propios, pues el socialismo cientifi-
co organiza, desde su aparicién entre nosotros, a-
los obreros: tiene un Primer Congreso Obrero en --
1876, del que sale la Gran Confederaci6n de Asocia
ciones de los Trabajadores de los Estados Unidos -
Mexicanos; publica los periddicos: “El Hijo del --
Trabajo”, ’“La Huelga” y “La Comuna”; funda bajo la
direccidén del coronel Alberto Sante Fe, el Partido
Socialista Mexicano (1878)” (54) v si esto ya ocu-
refa una década después de que apareciera “El Rena
cimiento’”, es de suponerse qQue al aparecer dicha -
revista | iteraria ya existian movimientos popula--
res en torno a la clase obrera. Y serad el germen-
qQue a lo largo del siglo irada dando un sentido dis-
tinto a las luchas populares y desenmascarando la-

real bGsqueda de la filosofia liberal mediante el -
partido liberal sustentando el liberalismo en Méxi_
co. De esta forma este movimiento habia empezado-

a dejar de ser una postura de avanzada-

Para apoyar lo arriba expuesto, vemos, por -
otro lado, que “el mestizo salid de su mundo som--

(53) Ibid. p. 298
(54) Bravo Ugarte, op. cit. p. 403
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bric situado en la periferia de la sociedad para -
presentarse en el centro de la misma. E! desorden
politico y econbmico fue la fuente de su ensefianza
en administracibn pGblica o su academia militar” -
(55, fenémeno que hizo posible que el liberalismo
se siguiera manteniendo como filosoffa vigente, --
pues a partir de este proceso se dejbé6 ver cbémo el-
"pueblo” tenia el derecho que sostenia el libera--
lismo en torno a la clase dominante, pues la bur--
guesia “en la lucha por los instrumentos de estado
aprendié cémo proyectar el poder personal al pabli
co y resultdé que si el repliegue de |os hacendados
al campo habia afirmado su poder, de manera pareci
da el mestizo aparecié con las armas en la mano en
el escenario nacional” (56). Por lo que resulta -
entendible el binomio que se generd, por un |lado -
los poseedores de la riqueza y por el otro los que
tenfan el poder polfitico.

Por lo hasta ahora expuesto, los romanticos -
liberales, dentro del plano superestructural, como
poder polftico que eran, debian “desarrollar’” sus-
“esfuerzos” y requerian de la "buena voluntad” por
parte de todos los intelectuales, para suplir una-
"falta de itnteligencia”, y generar con todos estos
“elementos” una revista literaria de alto nivel. -
Tales declaraciones eran necesarias en las letras-
de Altamirano dentro de la |ntroduccién analizada,
pues solamente de esa forma, seria posible que - -
”l legaran” a la intelectualidad mexicana y hacer -

(55) Bosch Garcia, op. cit. p. 238
(56) lbid. p. 239
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valida la aparicidén de "El Renacimiento” como una-

revista literaria, Que “abrazara” a la intelectua-
lidad en su conjunto “ligada”, directa o indirecta
mente, al |iberalismo, asf como “introducida” al -

sistema para solidificar el modo de produccién ca-
pistalista-
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3. Correlaci6tn de fuerzas

En siglo XIX es cuando aparece la critica li-
teraria en América¥, esto debido a que dentro de -
la época, toda explicacién se trata de “fundamen--
tar” en la Razb6n, y ésta explicard el universo, to
do fenbémeno y hasta la creacién artistica, asi co-
mo su andlisis; todo se vincula, por parte de los-

liberales, al positivismo. Altamirano, dentro de-
la | ntroduccién que hace, le da un lugar fundamen-
tal a la critica literaria, pues sabe, por partici

par del positivismo, que solamente mediante el - -
"analisis” de las "bellas letras” seria posible -
que el liberaltsmo tuviera mayores elementos ante-
l as constantes polémicas tenidas con [os conserva-
dores. Pues cada grupo “fundamentaba” a su manera
las "razones” de sus antagbnicas posiciones. Sobre
todo, pordue tanto un grupo como otro, sustentaban
"preceptos” que tenian que cumplir las obras de ar
te, para ser consideradas como tales.

Debido a lo arriba sefialado nos dice Altamira
no en su Introduccién: “Los articulos criticos que
aqui van a salir no seran censurados, como fueron-
algunos otros por su excesiva indulgencia que a --
nuestro parecer fue oportuna” (57). Como vemos, -
ya existe una clara diferencia de correlacién de -
fuerzas, y Altamirano, como participe del |ibera--
lismo triunfante, nos habla claramente del cambio-
que se plantea para ”“El Renacimiento”, pues ésta -
serd la primera revista que por todas sus caracte-

(57) Altamirano, op. cit. p. 220

# Aunque ya encontramos gérmenes en el Neocliasico.
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-~

risticas va a participar del cambio social instau-
rado en la sociedad mexicana; sera la publicacién,
resultado de toda la masa de ideas que a lo largo-
de los afios de lucha van a ir fundamentando, sobre
la base de que para el liberalismo, su manifesta--
cibn esencial radica en la “libertad de pensamien-
to”, y de alll que se presentara la unidén entre --
"Razén y Libertad: he aqui dos grandes supuestos -
reciprocamente necesarios que han de vertebrar en-
tonces a la nueva sociedad liberal. Sin la una es-
inconcebible la otra y viceversa; y sin ambas, no-
puede haber justicia” (58). La justicia era la --
bGsqueda fundamental de los enciclopedistas france

ses y una de las razones que llevaron a la Revolu-
cibén, por lo que vemos desde el siglo XVIlIl la pre
sencia de las ideas “concebidas” por los liberales

mexicanos, pues ya desde la | ndependencia se levan
ta como bandera del movimiento la abolicién de los
ciervos y de toda la implicacién de un Estado feu-
dal aun existente. Esto en la época del liberalis
mo va a retomarse, pero ya coh unha estructura “en-
riquecida” por el positivismo reinante en la época
de “El Renacimiento”, los liberales sustentaran la
“libertad civil e igualdad juridica (pues) son asf
dos principios fundamentales que han de regir a la
nueva sociedad americana” (59).

Se inscribe, por este hecho, la critica lite-~
raria como una de las posibilidades de expresar -
las ideas mediante la “libertad” expresada en los-
fundamentos esenciales del liberalismo, pero "una-

(58) Lo6pez Céamara, op. cit. p. 232
(59) ibid. p. 235
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| ibertad regulada, enmarcada dentro de las normas-
legales mas alli de las cuales es inoperante. Se-

impide asi el peligro del libertinaje, pues los ac
tos fundados en la libertad serin regidos en Glti-
ma instancia por los limites de las otras liberta-

des individuales que tutela ta ley” (60). Este ré
gimen legal fue determinante en el sentido de las-
restricciones que el mismo sistema l|iberal, como -
"filosofia de la libertad”, se imponia para dar --
fuerza al poder hegemb6nico de la clase dominante.

Por otro lado, la labor artistica y su conse-
cuente estudio “algo parecido a una critica se en-
volvia en el mistico manto de la “filosofia de |a-
naturaleza” y se movia entre las rizadas nubes me-
tafisicas formadas dentro de una vasta estructura-
"romantica” (61). Dentro de este complejo politico
social se encontraba inscrita la critica, qQue mas-
que fungir como tal, tenfa el papel, de acuerdo --
con el grupo que la hiciera, de determinar una es-
pecie de correlaciéon de fuerzas, y de alli que tan
to por el lado de los conservadores como de los ||
berales, mas que hacer analisis de las obras, “da-
ban preceptos a cumplir” y éstos se exponian en -
las polémicas, que mas eran de caracter politico -
que actividad de anéalisis.

Pues aunque en el plano literario tanto libe-
rales como conservadores participaban del romanti-
cismo; ambas partes manifestaban caracteristicas -
propias, como era en el caso de los liberales que-
unfan las ideas sobre la naturaleza a la accién hu

(60) ibid. p. 236
(61) Hobsbawm, op. cit. p. 465



32

mana sobre la materia, y en el caso de los conser-
vadores se manifestaba la “idea divina” que susten
taban como fundamental. Los |iberales tenfan a su
favor, en cuanto a la corritente romantica, el he--
cho de que ”"el anhelo que se convertia en obsesibdn
en los romanticos era la recuperacidédn de la unidad
perdida entre el hombre y la naturaleza” (62). Es-
to va a oponerse, de principio, a la postura de -
los conservadores.

En cuanto a la postura triunfante de los ro--
ménticos | iberales encontramos que su base seria -
la filosofia liberal apuntalada por la Razén y me-
diante esta fuerza humana, es como pretendian lle-
gar a "establecer” las caracteristicas que debifa -
de “cumplir” la obra de arte para serlfo. Problema
que trataremos con mayor detenimiento en la segun-
da parte de este ensayo. Por ahora, en cuanto a -
la revista "“El Renacimiento”, encontramos que Alta
mirano ya muestra una visién determinante en cuan-
to al plano de la critica cuando sefiala: “"Ha llega
do el tiempo de una severidad saludable y se procu
rari emplearta con medida, pero con empefio” (63).-
Necesidad que vefan presente en cuanto a la hegemo
nia que guardaban con respecto a los conservadores,
y sobre todo que era una exigencia extendida desde
la misma clase dominante para salvaguardar el po--
der politico en su favor, pues dentro del sistema-
”"la dignidad personal se ha resuelto en valor de -
cambio y en lugar de las itnnumerables e inquebran-
tables |libertades, se alz6 esa |libertad Gnica e in

(62) Ibid. p. 467
(64) Altamirano, op. cit. p. 220
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consciente: la libertad de comercio” (64). Y ésta-
serfa la fuerza que el sistema ejerceria en contra,
hasta de “El Renacimiento”, pues “se vidé tan mez--
quinamente censurado por escritores y periddicos -
llenos de inquina, que sus propietarios y directo-
res hubieron de traspasar su propiedad a Francisco
Diaz de Ledén, en pago de |la deuda contrafda con su
imprenta” (65), hecho mediante el cual se nota la-
forma en que destruirid la clase hegembnica todo --

aquello, que para sus intereses no fuera fundamen-
tal.

Pero aGn la pronta desaparicién de "El Renaci
miento” encontramos que “Jos 53 nGmeros que alcan-
z6 la revista constituyen la crbénica de una época-

y el registro de su produccidén literaria y cienti-~
fica” (66). Por lo que, a pesar de las dificulta-
des presentes, los romanticos liberales al lado de

Altamirano, sobre todo a partir de su lIntroduccién,
marcd un triunfo contundente en contra de las - -
"ideas retrbégradas’”, pues los conservadores, aun--
que habian participado dentro de la revista, ha- -
bifan perdido el poder politico, y con &l la posibi
lidad de influir determinantemente en una sociedad
qQue ya vefa en el horizonte una larga etapa |ibe--
ral a pesar de la influencia que segufan teniendo-
los conservadores en el pueblo, que recordaba “la-
ordenada y estable sociedad feudal, con su grave y
lento paso, coloreada por la herildica, rodeada -
por el sombrio misteric de los bosques |lenos de -

(64) Hobsbawm, op. cit. p. 467
(65) Acevedo Escobedo, op. cit. p. Xl
(66) Enciclopedia de México, p. 248
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hadas y cubierta por el dosel del indiscutido cie~
lo cristiano era el evidente paraiso perdido de -
los conservadores adversarios a la sociedad burgue

sa” (67)

Ante tal situacién "El Renacimiento” en su -
etapa inicial, requeria de “razonamientos” validos
para la intelectualidad de la época, y de alli la-
dificultad a la que se enfrentaba Altamirano en --
cuanto a la terminologia de su documento tanto pa-
ra plasmar |las necesidades como para "asegurar” la
participacién de los literatos en su conjunto. “El
Renacimiento” requeria, como especie de “receta me
dicinal “.los ingredientes necesarios para “curar”-
a la tan enferma sociedad mexicana. Necesidades -
que el mismo Altamirano nos expone cuando plantea-
en términos generales lo que contendr§ la revista:
“"Mezclando lo Gtil con lo dulce segln la recomenda
cién del poeta, daremos en cada entrega articulos-
histéricos, biograficos, descripciones de nuestro-
pafs, estudios criticos v morales” (68).

14

La “mezcla” que nos menciona Altamirano no -
era mas dque la necesidad de los liberales para - -
"utilizar” los elementos que atGn en el pueblo esta
ban presentes por la influencia del sistema de pro
duccibédn inmediato anterior, lo que hacia posible -
que |la postura de los conservadores se encontrara-
"estrechamente aliada al!l medievalismo, sobre todo-
a través de su preocupacidbdn por las tradiciones de
mistica religiosidad, estaba la bGsqueda de los ~
mis antiguos y profundos misterios y fuentes de la

(67) Hobsbawm, op. cit. p. 468
(68) Altamirano, op. cit. p. 220
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sabidurifa irracional del oriente: los romanticos, -
aunque también conservadores, reinos de Kublikahn-
o los Brahmines. Desde luego, sir William Jones, -

el descubridor del sé&nscrito, era un sincero whig-
radical dQue admiraba, todo fo que un caballero - -
i lustrado podia hacerlo” (69). En el caso de los-
romanticos conservadores de nuestro pals, siguie--
ron sobre |as antiguas bases del cristianismo y su
sincretismo con las culturas indigenas. En el ca-
so de los romanticos |iberales, buscarin desarro--
llar la corriente dando a conocer los ocultos en--
cantos de la patria, sobre la base del conocimien-
to de la “naturaleza”, fundamentada sobre la filo-
sofia |l iberal por medio de un nacionalismo que bus
caba ser aceptado popularmente, basadndose en la 16
gica positiva. Esta bGsqueda se fue consol idando-
paul atinamente, debido a la importancia que los |1
berales dieron al “pueblo’”, y de tal forma hubo ' -
una presidén ideolbégica unida a la estructural ejer
cida por la clase dominante.

En el caso de la corriente romantica, fue ba-
se sustancial |la idea de ”"pueblo”, pues "“entre los
romdnticos de todas las tendencias se admitia sin-
discusibébn que el ’‘pueblo’ -es decir el campesino o
el artesano pre-industriales- representaba todas -
las virtudes incontaminadas y qQue su lenguaje, sus
costumbres eran el verdadero depdsito espiritual -
de la nacién” (70). Sosteniendo los liberales, que
debido al desconocimiento que existia en el mundo-
de los valores autéctonos de nuestros pueblos, asf

{(69) Hobsbawm, op. cit. p. 420
(70) I1bid. p. 471
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como del ambiente fisico americano, éstos debian -
ser los temas fundamentales a tratar en toda obra-
literaria.

Los liberales necesitaban fundamentar sus ar-
gumentos filos6ficos, tanto en el plano politico -
como en el ideoldgico, sobre la base del naciona--
| ismo que manifestaban, Que iba intimamente |igado
a la clase dominante, pues vemos que ya desde si--
glos antes -nos dice Gramsci, al hablar de Madquia-
velo- que “es un hombre plenamente ligado a su épo

ca; y su ciencia politica representa la filosofia-
de la época, que tiende a la organizacib6n de las -
monarquias nacionales absolutas, la forma polifitica
que permite y facilita un ulterior desarrollo de -
las fuerzas burguesas” (71).

Si lo anteriormente expresado sucede en Euro-
pa en el siglo XVI, es de entenderse cbmo ya en el
X1 X se ha extendido ese mundo politico y esti pre-
sente en el Partido Liberal Mexicano, en donde - -
existia la conciencia, seguramente, de qQue "“en los
partidos la necesidad se ha convertido ya en liber
tad vy a esto se debe el grandisimo valor politico-
(es decir, la direccibn politica) de la disciplina
para valorar la fuerza de expansidn de los diver--
sos partidos” (72), razén necesaria y suficiente -
que encontraban los liberales para iniciar una re-
vista | iteraria de alto nivel que, como ya se dijo,
fue la "“crénica de la época”, pues ésta era la ne-
cesidad presente y latente que tenia la ReptGblica-
restaurada v en si los | iberales que se encontra--

(71) Gramsci, op. cit. p. 83
(72) Ibid. p. 216
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ban al frente de ese proceso. Tenfan que hacer su-
historia, divulgar sus ideas en torno a la labor -
cultural del pais. Esto lo podemos constatar desde
nuestra perspectiva histédrica y apoyados en la - -
critica cientifica, mediante la cual “se tratara,-
por consiguiente, de establecer la posicién dialéc
tica de la actividad politica (de la ciencia co- -
rrespondiente) como determinado grado superestruc- -~
tural: podréd decirse, como primera referencia y --
aproximacién, Que la actividad politica es, preci-
samente, el primer momento o el primer grado, el -
momento en qQue |a superestructura se encuentra to-
davia en la fase inmediata de la nueva afirmacién-
voluntaria, indistinta, elemental” (73)

Debido a lo anterior, nuestro punto de vista-
de la Introduccibn a “El Renacimiento”, correspon-
derd a correlacionar las fuerzas que en la época ha
bia, pues solamente de esa forma se puede analizar
un ”“manifiesto” como el hecho por Altamirano en -
torno a lo creativo y analisis literario, punto no
dal de este ensayo.

Los liberales requerian establecer "“contacto”
con los conservadores para consolidar su hegemonia
cultural en torno a las ideas que sostenian en tor
no a la “critica literaria”, pero ésta como una ac
tividad politica necesaria, puesto due sol amente -
de esa forma es como podian, dentro del nivel cul-
tural, ayudar a sustentar el liberalismo en el pla
no politico, pues “Judrez habia perdido prestigio-
en el Partido Liberal por el anticonstitucional --

(73) lbid. p. 79
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plebiscito con que deseaba reformar la Constitu- -
cidn y por las reformas que hizo a la Ley Electo--
ral (14 Agosto de 1867), consistentes en que los -
eclesisticos, los secretarios de Despacho, indivi
duos de la Suprema Corte y demés funcionarios fede
rales pudieran ser electos diputados (con lo que -
se llenaria el Congreso de déciles empleados del -
gobierno)” (74). Lo que hizo que ya para 1869, --
afio del documento que Altamirano hace para presen-
tar "El Renacimiento”, ya se hiciera mas due urgen
te el llamar y reconocer el trabajo intelectual de
los conservadores. Pues |os romanticos liberales-
sabifan que necesitaban publicar algo diferente y -
por lo mismo tenfan que |lamar a todos los litera-
tos y sobre todo a los _j6évenes, pero a todos por -
igual. Solamente de esa forma el 6rgano de difu--
si6én de las "bellas letras” lograria subsistir an-
te los mGltiples ataques due desde su nacimiento -
se vefan.

Altamirano, como ser politico, sabia, como él
mismo lo declara, due el gento, &guila poderosa y
altiva, sabe romper con sus garras gigantescas - -
esos lazos vulgares con que la mezquinidad del mun
do procura atar el pensamiento” (75), v ésta era -
la carta mé&s grande sobre la gque se podia sostener
“El Renacimiento”, sobre todo apoyada por la garra
del grupo que levantaba con mayor fuerza dicha re-
vista, pues como el mismo Al tamirano nos lo impe--
ra: ;Somos la generacid6n de la RepGblica; y ya sea
Que cantemos la libertad, el amor o las glorias --

(74) Bravo Ugarte, op. cit. p. 350
(75) Altamirano, op. cit. p- 226



del pueblo, preferimos en todo caso conservar nues
tra miseria, con tal de salvar nuestra independen-
cia aGstera y salvaje!” {76). Mediante tal fuerza-
de espiritu era de esperarse que “E! Renacimiento”
no sblo surgiera, sino gue |lograra mantenerse por-
un tiempo y que en mucho cumpliera |lo que el mismo
Altamirano escribiera en su Introduccién. Como he-
mos visto, no todo estaba del lado de los libera--
les, y aun encontramos Gue dentro del mismo gobiep
no de Judrez yva existian divisiones Que vendrian a
restar fuerza al régimen, pues “Juidrez no percibib
que a su sombra, habia surgido una el ite que tenfa
grandes ambiciones politicas” (77). Situacién que-
tenia que ser contrarrestada en nombre del | ibera-
| i smo, para que ésta fuerza politica de la época -
no perdiera ni el poder ni su capacidad de dirigen
te, por lo cual se tenia que abrir y reconocer a -
los conservadores, como [o hace Altami rano cuando-
escribe: "José de J. Cuevas, perteneciente al par-
tido conservador, se recomienda por lo atildado -~
del estilo y por la erudicidn y delicada cortesfia-
due campean enh sus escritos aun en aquellos de ve-
hemente polémica. Cuevas es un partidario convencj
do y un enemigo respetable v estimable, al mismo -
tiempo que una autoridad entre sus correligiona---
rios” (78). Por medio de Altamirano vemos la pre--
sente necesidad de unificarse en el plano cultu- -

(76) 1bid. p. 229

(77) Quirarte, op. cit. p. 177

(78) Altamirano, op. cit. t. I, p. 27. Este reco
nocimiento lo hace Altamirano dentro de su -
obra "Revista Literaria y Bibliografica” - -

(1867-1882)
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ral, sin dejar de lado -como el mismo Altamirano -
nos lo deja ver- la capacidad de polémica y deba--
te.

No podemos olvidar que la postura de Altamira
no, la cual nunca pierde, deja verse en todo su es
plendor desde afios antes cuando "es elegido diputa
do al Congreso de la Unidén en 1861, y alli obtiene,
oponi éndose al dictamen de la ley de amnistia, y -
reclamando el castigo de enemigos “cuyos crineos -
debian estar ya blancos en la picota’, su primer -
sonoro e imponente triunfo tribuncio, y el pueblo-
lo lleva en hombros hasta su domicilio” (79). He--
cho histérico que seguramente nunca lo ol vidarian-
los conservadores.

La constante lucha de Altamirano por |lo “popu
lar” era lo que le permitia tener una constante vi
da dentro del plano cultural en el pais, ademas de
su valiosa produccidn literaria. Su compromiso -
con respecto al "“pueblo” dentro de sus escritos -
nunca decayé, sobre todo porque pare Al tamirano --
“la literatura tiene una misién mis alta, misidédn -
que debe comenzar desde enseflar a leer al pueblo, -
hasta remontarse a las sublimes esferas de la epo-
peya, de la filosoffa y de la historia” (80). Pa-
| abras que segurathente también sus correl igiona- -
rios hicieron propias. Términos dque fueron determi
nantes para lograr la influencia buscada en los es
critores Jj6venes de |a época.

(79) Gonzalez Pefia, op. cit. p. 293
(80) Altamirano, op. cit. t. |, p. 230
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4. "Populismo” |iberal.

Debido a toda la atmésfera politico cultural-
que hemos descrito en torno a la aparicién de “Ei-
Renacimiento”, era necesario para los romanticos -
liberales Que iniciaban la empresa, hacer un |lamg
do a todos los intelectuales para que colaborairan-
en la revista. Pues seria un medio para unificar-
a los intelectuales dispersos debido a las guerras
intestinas que el pais habia sufrido.

Aunque ya se habia iniciado la reconstruccién
de la RepGblica, todavia en el plano cultural no -
existia un medio en el Que todas las corrientes se
mani festaran, sobre todo en el plano de la litera-
tura. Por lo mismo Altamirano, dentro de su docu-
mento plasma esa necesidad cuando nos dice: “fie~--
les a los principios que hemos establecido en nues

tro proyecto, llamamos a nuestras filas a los aman
tes de las bellas letras de todas |as comuniones -
politicas, y aceptamos su auxilio con agradecimien

to y con carifio” (81).

Medi ante tales pal abras Altamirano deja mani-
festada la viva necesidad que tenian los romanti--
cos liberales, y atn demuestra una solidez del gru
po que hace el "llamado”, aunque estd también pre-
sente una preocupacibén “velada” de los que partici_
pan de di ferentes “comuniones politicas”, buscando
que se vean todos unidos en “El Renacimiento”: bGs
queda viva de los romanticos liberales en torno a-
la cultura de la época, y 6rgano de difusién de --

(81) Altamirano, op. cit. pp. 220-221
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ideas, pues “las caracteristicas teb6ricas estéti--
cas surgidas y desarrolladas durante aquel perfodo

ratificaron esta unidad de arte y preocupacidé4n so-
cial” (82).

Los roméanticos |liberales sabian que solamente
mediante el "anilisis” y tratamiento de los temas-
sociales, seria posible darle fuerza al nacionalis
mo al qQue ellos tenian que dar sentido; pues aun--
que tenfa una base tedrica ya vislumbrada, no te--
nfan todos los elementos necesarios para sustentar
lo ante el "pueblo”. La idea principal 9Que ya ha--
bian ”introducido” era la de progreso, dque en este
caso habfa | legado a un “progreso cultural”, solo-
posible mediante la unidad que podia generar un me
dio difusivo como lo era “E! Renacimiento”, sobre-
todo al establecer, en cuanto a la practica que re
querfan los romanticos liberales, y sabiendo que -
si no lograban que participaran la mayoria de los-
intelectuales, no tendria un alto nivel, y aGn po-
dia liegar a ser una simple publicacién partidis--
ta; esto lo sabian los romanticos liberales por lo
que tenfan que cuidar y evitarlo. Pues de ocurrir
de esa manera, seria mas facil el ataque de los -~
conservadores. Pues como subraya Gramsci: “Colo--
carse en el punto de vista de una “sola” linea de-
movimiento progresivo, donde cada nueva adquisi-~ -
cibébn se acumula y se convierte en la premisa de -
nuevas adquisiciones, construye un grave error. -
No sblo son mGltiples las |ineas, sino que hasta -
en la “"mis progresiva’” se dan pasos atras” (83).

(82) Hobsbawm, op. cit. p. 478
(83) Gramsci, Literatura vy vida nacional, p-. 30
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Todo este mundo polftico lo tenfan que cuidar los-
| iberales, pues de no contar con los conservadores
en "El Renacimiento”, seria més factible una divi-
sién tal que no hiciera posible a los liberales --
"implantar” el progreso que pretendian en torno a-
las "bellas letras”.

Mas factible resultaba la ruptura al tomar en
cuenta que el pueblo se mantenia a la expectativa-
de los movimientos que haclian tanto los liberales-
como los conservadores, pues aunque “se ha sosteni
do la idea de un poder puesto al servicio de toda-
la sociedad mexicana; pero por un lado, ya ha que-
dado cinicamente excluida la clase pobre, cuando -
se ha invitado al rico a hacer las leyes que le -
convengan” (84), y entre los distintos sectores -
Que comenzaron a conformar la clase dominante qQue-
suplfa a la hacitenda y al clero, fue la que a su -~
“modo” y conveniencia inicib6 el proceso de consoli
dar su hegemonia. La consolidacién, ahora podemos
ver, tenfa que hacerse en muchos sentidos y uno de
ellos era el que se planted mediante "El Renaci- -
miento” en el plano cultural, necesidad que se ha-
cifa sentir en los romanticos liberales, y de alli-
la accidén de Altamirano en cuanto al |lamado que -
hace marcando un deseo presente en el grupo a que-
correspondia cuando escribe: “"Muy felices seriamos
si lograramos por este medio apagar completamente-
los rencores que dividen todavia por desgracia a -
los hijos de la madre coman” (85). La necesidad de
unificacién que se exigian los romanticos |ibera--

(84) zea, op. cit. p.' 297
(85) Altamirano, op. cit. p. 221
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les estaba mas presente y tenfa que ser, por lo -
mismo, una de las bases sustanciales de "“El Renaci
miento”.

La unidad s6lo la podian lograr los romanti--
cos |iberales mediante una critica desprovista de-
dogmatismos, prejuicios y demas “términos” que no-
fueran de acuerdo con la Razbén, y sobre todo me- -
diante la mas estricta l6gica positivista; pues he
mos visto dque los liberales contaban con esos “ele
mentos” para contrarrestar las posiciones “irracio
nales” de los conservadores, y tentfan que plasmar-
de tal forma ese mundo tebrico que fuera aceptado-
sobre todo por los jévenes, también se apoyaban so
bre el ya visto progreso cultural, pues "la apari-
c16n del primer diccionario, gramitica o coleccibn
de cantos populares era un acontecimiento de la ma
yor importancia polftica, una primera declaracién-
de independencia” (86). La basqueda de ”ElI Renaci
miento” era esa: hacer participe a todos los inte-
lectuales y literatos, y secundariamente al pue- -
blo, de los adelantos y triunfos obtenidos median-
te el progreso, y hacer de nuestra cultura autécto
na y nuestro lenguaje; asi como la atmésfera ameri
cana, un canto en las "bellas letras”, canto que -
‘ "universales” y de esa forma dar

llegara a niveles
nombre a nuestra cultura.

La necesidad de que en las obras literarias -
se explotaran los temas propios de nuestro pais, -
era lo fundamental para los roméanticos liberales, -
y buscaban que los literatos en su conjunto la hi-

(86) Hobsbawm, op. cit. p. 472
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cieran propia, pues como declara Altamirano: "Cada

pais debe tener su poesia original. Garcilaso, Vi
llegas y todos los espafoles, estdn bien en Espa--
fla. Los franceses deben servir modelos en Fran- -

cia” (87), aunque es de notarse que el romanticis-
mo en nuestro pais sigui®é en mucho las bases que -
impusiera Europa.

En cuanto a la presencia de lo autéctono como
validez cultural de cada regidén y pais, es impor--
tante resaltar que es exactamente dentro de la épo
ca romintica .cuando aparece “la palabra folklore -
(1846)" (88), y mediante este término, como ya - -
. bien conocemos, Ilevado a los confines del mundo, -
fue como se hicieron posibles estudios de culturas
hasta | a época desconocidas, y por la misma raz6n-
las culturas prehispdnicas toman un lugar “privile
giado” haciéndose estudios como los de Orozco y Be
rra con Geografia de las lenguas y carta etnografi
ca de México, asi como el de Pimentel Cuadro des--
criptivo y comparativo de las lenguas indigenas de
México, obras dque alGn en ia actualidad son base pa
ra el estudio |linglistico. Lo Que cabe resaltar de
ambos autores, es que Orozco y Berra corresponde a
los liberales ¥y Pimentel es del partido conserva--
dor, de los que dice Altamirano que "”algunos mere-
cen un lugar distinguido en la literatura” (89). -
Lo que resulté de trabajos como los de Orozco y Be
rra asf{ como de Pimentel, fue una base sustancial-
para el estudio de las |lenguas.

(87) Altamirano, op. cit. p. 237
(88) Hobsbawn, op. cit. p. 472
(89) Altamirano, op. cit. p. 274
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Encontramos, por otra parte, Que todos los i
telectuales de la época, derntro de la sociedad "v
rios fueron figuras politicas y ello no sbélo en
los pafses con angustias de liberacidén nacional, -
en donde todos los artistas tendian a ser profetas
o simbolos nacionales” (90), situacién que se ha--
bia presentado en el pafs, y por lo mismo encontra
mos Que la mayoria de las figuras que participaron
en “El Renacimiento” se convertirian en hitos na--

cionalesx

Lo |3

Y en cuanto a “El Renacimiento” como medio de
di fusidn “fue la revista literaria de mayor in- -
fFluencia de su época. Nunca se desligé totalmente
de la politica, pues formé parte de los que, como-
Ramirez, Riva Palacio y Prieto se manifestaron en-
oposicién a Juarez, por lo que consideraban debili

dad en la aplicacién de los preceptos liberales opr
todoxos” (91), de donde podemos deducir que el 1la
mado a los literatos en su conjunto, no era mas -

que una necesidad para dar fuerza a “E{ Renacimien
to”, pero no porque la participaci6tn, sobre todo -
por parte de los conservadores, fuera fundamental.

Es de notarse que debido a esas rupturas den-

tro del grupo | iberal, fue generando una decaden--
cia, pues como declara Gramsci: "La literatura no-
genera literatura, etc., es decir, las ideologias-

no crean ideologifas, las superestructuras, no en—--
gendran superestructuras, sino como herencia de pa
sividad e itnercia” (92); pues habiendo obtenido el

(90) Hobsbawm, op. cit. p. 477
(91) Enciclopedia de México, p. 248

(92) Gramsci, op. cit. p. 27
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poder politico, los liberales habfan empezado a -
perder su carécter revolucionario y tenian que es-
tablecer sus “reglas de juego” en favor de la cla-
se dominante y en contra de las clases subalternas
que no se habian visto del todo favorecidas y mas-
aln, aquella que habia salido perjudicada por fas-
nuevas leyes, aunque trataban los liberales, por -
medio de su menci én del “pueblo” hacerles “sentir”
las mejorfas obtenidas, pero esto sélo era la vir-
tual visib6n de lo desconocido por el pueblo que no
era mas dque represidn por parte de la burguesia, -
que alin asi necesitaba del! apoyo popular.

En poco tiempo ya es visible el proceso en su
conjunto, pues encontramos que "“el "hombre’ viejo,
con el cambio, se convierte también &l en ’‘nuevo’,
vya que entre en nuevas relaciones, habiendo sido -
las primitivas subvertidas” (93). Mediante esta -
mencién de todo proceso social podemos encontrar, -
por otro lado, en el momento en que aparece “El Re
nacimiento”, como una época crucial para el libera
lismo, pues es dentro de esa etapa cuando podemos-
"detectar” cémo pasa de ser una postura revolucio-
naria hasta |legar a una total postura reacciona--
ria, sobre todo ante los movimientos populares por
parte de los obreros e indigenas del pafs, que no-
habifan |ogrado, a pesar de haber participado en -
los cambios, ahora sufrian su existencia, pues no-
habian logrado satisfacer sus mids elementales de--
mandas y vitales necesidades, que se habian visto-

negadas ante la instauracidn de la legalidad bur--
guesa.

(93) Ibidem.
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De este proceso, en otro plano, participa “El
Renacimiento”, desde el cambio de las relaciones -
de producci6n, hasta |la necesidad de relacionarse-
con los sectores poderosos, aunque esto fuera indi
rectamente, sobre todo porque dentro del mismo Es-~
tado existian presiones ejercidas por los conserva
dores y sus demandas hechas en torno a la activi--
dad literaria, asl como sus fundamentos en_torno a
la critica, esto Gltimo como un elemento politico-
necesario. lLas bases que daban |los conservadores, -
no s6lo tenifan que verlas como validas, sino como-
necesarias dentro del “pluralismo” que conforme a-

ia libertad de pensamiento se habia generado.
Pero como ya se dijo, el |lamamiento a todos-
los literatos no era para los romdnticos liberales

mas dque una necesidad "metodolégica”, necesidad --
circunstancial que sé6lo serviria para dar mayor --
fuerza al liberalismo. Sabiendo dque no todos parti
cipaban de las ideas liberales, pero si de la co--
rriente romantica, podemos entender cbébmo es que -
las ideas filos6ficas del liberalismo logran, me--
diante el dominio de la corriente artistica, a par
tir de la l6gica positiva, vinculada a la critica-
de las obras literarias, generar una aceptacidén —-
"social ” de una critica literaria levantada sobre-
los mas férreos preceptos positivistas, dando ori-
gen a un "anilisis” de las obras sobre una "prefa-
bricacié6n” de las caracteristicas que debia “cum--
plir” para ser considerada parte de las "bellas le
tras”.

Por esta razén podemos ver a partir de la cri
tica cientifica, cbébmo es que debido al "populismo”
liberal del siglo XIX, se generé en el plano del -
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analisis de la literatura una “critica” que cum- -
plié su papel histérico, pues “la funcién y el sig
nificado de la dialéctica -nos dice Gramsci- s6|o-

se pueden concebir en todo su fundamento si se con
cibe la filosofia integral y original que iniciga -
una nueva fase en el desarrollo mundial del pensa-
miento, por cuanto supera tanto al idealismo como-
el materialismo tradicionales, expresiones de las-
sociedades anteriores (y al superarlos se apropia-
de sus elementos vitales” (94)

“El Renacimiento’” va a ser, desde su mismo -
origen un &6rgano de difusién de la “critica” que -
hemos “caracterizado”, sobre todo teniendo como ac
tividad fundamental el sostén de las ideas |ibera-
les en torno al nuevo sistema productivo, y para -
lograr tal acometido, teniendo como base el décil-
positivismo, patra por medio de sus mis “cuadradas-
soluciones” utilizadas por los roménticos libera--
les, hacer de su “critica” una "“revitalizacién” de
la cultura del pals, por medio de una poética que-
anal i zaremos en la segunda parte.-.

(94) Gramsci, Politica y sociedad, p. 25
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1. Hacia una critica literaria

Altami rano ya tenia toda una experiencia en -
torno a la creacidn literaria, sobre todo a partir
de haberse instaurado como uno de los mas grandes-
promotores.de las “bellas letras” con “El Renaci--
miento”, pero ya para 1871, afio en el que hace la-
Carta a una poetisa, en donde vemos que redacta -
mas ampliamente sus ideas en torno a la actividad-
critica y ain, ya nos deja ver sus conceptos en --
los que se debe fundamentar la labor critica, de -
alli que hayamos tomado la carta como segundo obje
to de estudio en torno a la actividad de Altamira-
no en cuanto a la critica literaria.

Con Altamirano nos enfrentamos a un literato-
del siglo X!X gque ya sustenta una serie de concep-—
tos que ain se mane jan en nuestra época, conceptos-—
que comienza a sefalarlos desde que él como litera
to se enfrenta ante la actividad critica debido a-
los poemas que han | legado hasta él por parte de -
una joven poetisa, vy a la que habla como si habla-
ra a todos los jovenes literatos interesados en sa
ber de los conceptos que Altamirano, como literato
reconocido, podia hacer |legar a todos los que les
interesaba la actividad literaria. Inicia su expo
sicién en la carta haciéndole presente a la joven-
que su actividad dista mucho de ser especificamen-.
te de critica literaria, pues no siente “cumplir”-
con las caracteristicas necesarias para dar un ”fa
l1o” de critica literaria, sobre todo al recordar-
que para el liberalismo toda actividad debia de es
tar ligada a la mas “clara” Razdn y si esto no era
cumplido no seria posible ”apoyar”, mediante la --
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creacidén o la critica, el progreso, en este caso -
cultural, que requeria el pais. Llos sentimientos-
propios de la corriente se encontraban determina--
dos por los preceptos anteriores.*

Por todas las razones arriba expuestas Altami
rano dentro de su carta dice a la poetisa: "Hace -
algunos meses que un intimo amigo mio, que velaba-
su nombre bajo un seudbonimo transparente para mi,-
en un articulo critico que pubiicé en un periddico
de esta ciudad, después de hacer de mi una mencion
demasi ado favorable, aprecid mis disposiciones pa-
ra la critica de una manera exacta, diciendo que -
mi carlcter fogoso e impresionable, me impedia te-
ner la imparcialidad y el &nimo serenc que tanto -
se necesitaba para fallar con justicia en las - --

obras de literatura”(95). Términos en los que ya-
notamos una “conciencia” del significado de la ¢cri
tica literaria, claro estda que sobre una base del-
mencionado positivismo, correspondiendo, de tal --
forma, a su postura liberal. Viendo que para un -
jJuicio "concreto” de su parte tenia que estar sos-
tenido sobre la mas “clara” Razén. Por todo esto-

toma como valida la critica que en torno a su "ca-
rédcter” le hace su compafero de actividad.

Volvemos a encontrar, dentro de la carta, aun
que en este caso no explicitamente, lo que manifes
tara en el documento, cuando menciona lo necesario

* No es objeto del presente trabajo examinar las -
diferencias entre el Neoclasico y Romanticismo.

{(¢5) Altamirano, Carta a una poetisa, en Literatu—
ra nacional, t. 11, p. 116.
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de la “imparcialidad” dentro de la critica litera-
ria, sobre todo al ver la importancia que dentro -
de la corriente roméntica tenia la “"sensibi lidad”-
y por consiguiente la identificacidédn. Situaciones
que se oponian, como el mismo Altamirano nos lo de
Ja ver, a una "justa” critica, la cual debfa estar
avalada por la Razdén y tenia que dirigirse hacia -
el progreso cultural que se planteaban los |ibera-
les romanticos.

De lo anterior podemos deducir que fueron las
bases sobre las que vendria a surgir la critica -~
cientifica, pero estd ya desprovista de toda "pre-
fabricacidn”, puesto que como sefala Gramsci: "El-
fundamento de toda actividad critica debe basarse,
por lo tanto, en la capacidad de descubrir la dis-
tincidn y la diferencia por debajo de toda superfi
cial y aparente uniformidad y semejanza, y la uni-
dad esencial debajo de todo aparente contraste y -
diferenciacibén en la superficie” (96)

Para los roménticos liberales la critica lite
raria, por lo tanto, no era un proceso de conoci-—-~
miento de la obra, sino iba dirigida hacia las ca-
racteristicas que aprioristicamente debian tener -
para ser “consideradas” obras de arte, correspon--
dientes, en este caso a las "bellas letras”, ya -
que tanto los liberales como los conservadores - -
planteaban preceptos que era necesario que “cum- -
plieran” las obras. De esto se desprendid una - -
constante polémica en torno a la literatura, sobre
todo sostenida por Altamirano contra Pimentel.

(96) Gramsci, Literatura y vida nacional, p. 50.



54

Afitami rano nos manifiesta que los conservado-
res ”“en vez de abrir ante los jovenes bardos mexi-
canos el gran libro de su rica naturaleza, les hi-
cieron estudiar los preceptos escolasticos, o bien
modelos que por encerrar precisamente grandes be--
liezas de forma, debian pervertir su sentimiento -
estético, haciéndoles adquirir l|la creencia de que=-
la correccidn del estilo era lo principal; cuando-
la forma como la idea, deben ser el reflejo exacto
de la naturaleza” (97).

Para los romanticos liberales ia obra, como -
Altamirano lo manifiesta, debia ser una "reproduc-
cidén” de la naturaleza, y por lo mismo la "critica”
tenia que subordinarse a este precepto para esta--

blecer un “juicio” con respecto a la obra litera--
ria. Estos nos da mejor idea del positivismo en -
que se inscribia a la critica literaria, y que ain

es sostenida por varias “corrientes” de nuestro --
tiempo.

Lo importante en la postura de Altamirano, es
que dentro de una época de un triunfante liberalis
mo, unido a una corriente tan "irracional” como lo
es el romanticismo, logrd plasmar una serie de con
ceptos que llevan una exposicidn clara y concreta,
relacionada con lo que vendria a ser la critica Ii
teraria, sobre todo en cuanto a establecer un jui-
cio especificamente critico, sin dogmas ni posicio
nes “sensibles” con respectoc al objeto de estudio.

El logro de Altamirano no fue producto de al-
guna "inspiracién divina”, sino fue el producto de

(97) Altamirano, op. cit. t. I, p. 238.
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una labor que realizd constante y cotidianamente,~
pues ”trabaja activamente en l|la prensa, da el tono

en la critica literaria; estimula y alienta a los-
que comienzan” (98), esto presente en la carta ana-
lizada. La visidn de Altamirano fue producto de -
la constante actividad en torno a la literatura.

La "critica” debia de "presuponer” la estruc-
tura misma de las obras, de alli su corresponden--
cia al positivismo y serd mediante esta ténica co-
mo se haran las obras mismas. Aunque dentro de --
esa “determinante” aprioristica, encontramos que -
para Altamirano “la novela deja de ser ya -por lo-
menos en la intencidn- una obra de puro entreteni-
miento de mentes poco cultivadas v exigentes para-
convertirse en obra de arte”(99). Pues como hemos
visto, otras de las preocupaciones de Altamirano -
estd presente con respecto al valor estético que -
también debia de estar presente y actuante en la -
obra literaria.

En cuanto a la "critica” encontramos que se -
necesitaban, por sus mismas caracteristicas bases-
de juicio, las cuales, debido a las caracteristi=--
cas que debfan de ”“cumplir” veremos que estaban -
sostenidas sobre Jlas culturas griegas y latina, --
pues como el mismo Altamirano nos dice, al hablar-
de la literatura en América del sur: “Andrés Bello,
talento clésico si los hubo, sabio eminente y here
dero de las purisimas tradiciones de la Grecia y -
de Roma, fué el patriarca dulce, noble y grande, -

(98) Gonzélez Pefla, op. cit. p. 294.
(99) Acevedo Escobedo, op. cit. p- XVII
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en derredor del cual se agrupdé una larga familia -
de joévenes, los Pindaros, los Tirteos, los Tebcri-
tos, los Llucrecios vy los Tibulos de la futura poe-
sia americana” (100). Palabras que nos remiten a -
la base que tuviera Andrés Bello y los escritores-
discipulos con respecto a la corriente neoclasica-
que fue inmediata anterior al Romanticismo.

Siendo el progreso cultural la base sobre la-
que se sustentan los romanticos liberales, encon--
tramos que Altamirano veia la importancia de los -
adelantos en el plano cultural y que eran productec
del! "progreso” histdrico, sobre todo a partir de -
la Francia del siglo XVI111l, pues “Altamiranc insis
tia en hacer patente su devocidén a todo lo que - -
Franci a significa, en el orbe latino, respecto a -

la civilizacién y buena gracia”(101), pues seré a-
partir de los enciclopedistas y de la Revolucidn -
en ellos inspirada, como el liberalismo en México-

tendr&d las bases necesarias para pugnar por el cam
bio de estructuras.

Pero no perdamos de vista que de |la misma ma-
nera, Altamirano no olvida, por otro lado, que la-
corriente roméntica es de origen alemdn y por lo -
mismo nos dice: “Apenas los alemanes pueden aseme-
Jarse algo a los americanos del sur. Por su amor-
a la naturaleza, al realismo”(102), y vemos que --

tal influencia también se dejdé “sentir” en nues- -
tros romanticos.

(100) Altamirano, op. cit. p. 234.
(101) Acevedo Escobedo, op. cit. p- XX

(102) Altamifano, op. cit. p. 237.
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La francesa y la alemana fueron las ramas fun
damentales que influyeron determinantemente en los
intel ectuales del siglo X!X, pero mas due ejercer-
una influencia los firanceses, fue debido a los ale
manes por lo que los romdnticos liberales se plan-
tearon la necesidad de “rescate” de los valores -
autdéctonos de la América precolombina, y aGn Alta-
mirano fue un “elemento de armonizacidén de la cul-
tura clasica con {as modernas corrientes litera- -
rias europeas, asi{ como aspiracidn a crear una 1i-
rica genuinamente mexicana” (103). Esta serd la i

nalidad basica de los romanticos liberales, pues -
se enfrentan a la carencia del tratamiento de lo -
autéctono como base de las obras literarias; soste

niendo, como lo hace Altamirano, que “en nuestra -
poesfa antigua, la imitacidn es imitacidn de raza-
pura, ¥y no se mezcla a ella para nada el elemento-

indigena, la belleza nacional” (104). Belleza que
ellos, los romanticos liberales, dentro del plano-
estético, trataban de imprimir a sus obras. Pues-

aunque vemos que “Altamirano no fue un gran nove--
lista ni mucho menos, pero escribidé con sentido y-
aspiracidon estéticos, presentando la debida aten--
cidén a la forma, al estudio de los caracteres, al-
desarrollo de la trama” (105), sabiendo que sola--
mente de esa forma podia despertar interés en los-
ectores, y aln abrir nuevos caminos en torno al -
tratamiento de lo especificamente nacional, necesi
dad siempre presente, tanto para propagar ideas, -

(103) Gonzalez Pefa, op. cit. p. 291
(104) Altamirano, op. cit. p. 262
(105) Acevedo Escobedo, op. cit. p. XVil
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dentro de la cultura nacional . Solamen-

Forma seria posible crear -crefan los
|iberales- una literatura nacional «
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2. Polémica liberales-conservadores-

Hemos visto qQue las diferencias entre los |i-
berales y conservadores, hacia imposible -en mu- -
chos casos- que participaran de las mismas inquie-
tudes. Uno de los problemas que hizo mds patente -
la diferencia entre los dos grupos mencionados fue
la religibn, pues ‘como vimos anteriormente, los -
conservadores acusaban a los liberales de ser - -
ateos, sobre todo a partir de la "critica”™ dque ha-
cfan a sus ideas “progresistas’”, ideas que el mis-
mo Altamirano hace presentes en su carta, ideas de
la que nos dice Lépez Camara: "“la prolificacién de-
las criticas a las 6rdenes y las exigencias refor-
mistas de los liberales, no han dejado de hacer -
temblar al propio clero, en esos dias de tanta agi
tacibén politica y religiosa. Por primera vez se -
han empezado a hacer p@Gblicos, de un modo audaz y-
directo, los turbios manejos que caracterizan al -
clero” (106). Lo que presentaba una dificultad ma
yGscula, pues dentro del mismo pueblo existia no -

s6lo la creencia, sino que en muchos casos llegaba
a idolatria, por lo que eran de esperarse respues-—
tas en contra de los liberales, vy éstas no sélo -

planteadas por el atacado clero, sino también por-
parte de los conservadores, y sobre todo ellos, -
puesto que el difundir tales ataques era un punto-
en contra del Partido Liberal en funcién del pue--
blo, y que bien podia ser explotado por los inte--
lectual es conservadores, Quienes sostenfian que “en
el liberal ha prendido el ateismo y el materialis-

(106) Lépez Camara, op. cit. p. 273
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mo; es el fildésofo moderno, “soplado” scocavador de
la fe catblica discipulo del "impio enciclopedis--
mo” que busca el derrocamiento del orden social -
previa la desintegracién de la lglesia en que - -
aquél descansa. La lglesia es la representacidén -
material de Dios en la tierra; impugnarla, es im--
pugnar el espliritu cristiano que la nutre y caer, -

por tanto, en el m&s negro pecado” (107).

Ante tales acusaciones es de suponerse las di
ficultades a que se arriesgaba todo liberal al -~ -
abordar el tema religioso, quizi de allf que Alta-
mirano requiera plantear de tal forma el problema,
que no hiciera pensar, lo dicho en su carta a la -
Joven poetisa, que él fTuera un hereje, un “impio”,

un vil “socavador de la fe catbélica”, y de alli --
que escriba en los siguientes términos: ”“Mi obser-
vacitdn es la siguiente: los asuntos religiosos es-

t4n ya muy tratados en poesfa, y en nuestro pais -
con profusibén, con exceso. De esto proviene due se
note en las composiciones religiosas contempora- -
neas poca originalidad, lo cual resulta naturalmen
te del agotamiento; porque ;no cree usted que el -
asunto religioso es susceptible también de agotar-
se?” (108). Del parrafo s6lo se percibe una sutil
pregunta hecha por Altamirano a la Jjoven poetisa,~-
después de “enumerar” algunas "observaciones” en -
torno al problema religioso.

Atras de las “simples observaciones” de Alta-
mirano encontramos todo un contenide enciclopedis-
ta y basado en el liberalismo que iba mas alla de-

(107) i1bid. p. 274
(108) Altamirano, op. cit. t. |1, p. 117
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las simples necesidades de tratamiento de algin te
ma especifico dentro de la literatura, pues "el Ii
beral se ha convencido, en efecto, de que es preci
samente la lglesia la que ha dado su mejor apoyo -
al despotismo al haber tenido al pueblo sumergido-
durante siglos en la ignorancia, en el fanatismo -
y en las supersticiones” (109). Y debido a esto -
los liberales verdn “criticamente” a la lglesia, -
tratidndola de separar del tema religioso, ya que -
sabian que este tema tenfan que “tratarlio” para --
" legar”™ al "pueblo”, pero para el liberal el sen-
tido religioso va a tener una diferencia de plan--
teamiento, sentido que va a instaurar dentro de su
etapa de consolidacién, generando un nuevo concep-
to sosteniendo que "“la verdadera caridad cristiana
no es la caridad injusta de la lglesia, sino la ca
ridad justa del liberalismo” (110). Concepto que-
se va a ir difundiendo de tal forma que llega al -
pueblo, quien asi lo acepta hasta nuestros dfias.

El problema religioso va a ser un generador -
de poilémica constante entre liberales y conservado
res, sobre todo porque para los | iberales, ademas-
de existir una clara diferencia entre la religién-
y la lglesta, no veian lo religioso como concepto-
aislado, sino lo unfan a todos los conceptos filo-
s6ficos que utilizan, tratando de “establecer” el-
concepto de religidén que sostenfan por medio de |a
Razoén positivista; a lo que se opondrin los conser
vadores. Para los liberales la Raz6n serd “medio y
motor” de la vida en su conjunto.

(109) Lépez Camara, op. cit. p. 279
(110) Ibid. p. 278



62

Los romanticos liberales buscaran sustituir -
la “utilidad” de temas religiosos. E! romanticis-
mo en su conjunto, apoyado un tanto sobre el neo--
clacismo, -en el caso especifico analizado- toma -
como punto de partida para cualQuier andlisis y --
creacib6n literaria, a las culturas clasicas. Esto
es lo que harédn los romanticos liberales: se funda
mentardn en los “modelos” clisicos; pues era la po
sibilidad m&s concreta para plantear una postura -
di ferente, con respecto a la presencia en las - -
obras de temas religiosos. Problema que plasma Al-
tamirano en su carta en los siguientes términos: -
"El poeta que se atreva tocar los asuntos reli--
giosos debe atender que tiene que luchar, si es pa
gano, con Homero, con Hesiodo, con Pindaro, con -
Virgilio, con Ovidio, con todos los grandes poetas
de la antigiledad que han pulsado sus liras inmorta
les en honor de los dioses; y si es cristiano, tie
ne que luchar con Moisés, con el viejo autor del -
Libro de Job, con el Salmista, con los profetas, y
sobre todo, con los Evangelistas” (111). En donde
vemos que Altamirano ya no ve el problema de una -
fe en concreto, sino que se traslada al pensanien-
to “universal” para dar bases a la creacién artis-
tica, asi como de la critica, |legando al problema
mismo de la necesidad de una poética.

El problema en cuanto a las posiciones antagd
nicas de |liberales con respecto a los conservado--
res, llevé a los primeros a la conclusién de que -
"el orden predicado por el clero, no era el orden-
que correspondia a la etapa de progreso en que |a-

(111) Altamirano, op. cit. pp. 118-119
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humanidad se encontraba” (112), pero de la misma -
forma eran conscientes de que no se podian enfren-
tar directamente a las creencias arraigadas en el-~
pueblo, y era, por lo tanto, necesario instaurar -
otra “tabla de valores” que diera, a partir de su-
planteamiento, una “validez” a las caracteristicas
sociales, en torno a este problema, que estaba im-
plantando la clase dominante.

Debido a esto, es mas entendible por qué Alta
mirano plantea a la joven poetisa un cambio del te
ma religioso en favor del tratamiento del tema de-
lo autéctonio y mais especificamente de lo nacional,
pues los romédnticos |iberales planteaban la necesi
dad de =“tratar en las obras literarias los valores-
patrios, puesto que asi lo requeria también la cla
se dominante; y era una de las formas de consoli--
dar el poder politico, ademias de que para los ro~-
manticos liberales era una especie de triunfo con-
respecto a los roménticos conservadores, con quie-
nes tenian una interminable polémica con respecto-
a la literatura nacional.

Todo este mundo de conceptos y posibilidades-
politico-culturales, se los plantea Altamirano a -
la poetisa cuando le dice: “Si usted queda conven-
cida de 1o arduo y dificil que es tocar con buen -
éxito los asuntos religiosos, me daré por feliz, y
desde ahora me prometo ver aprovechadas las dotes-
de ardiente imaginacién, de ternura y de felicidad
para descubrir que usted posee, en asuntos en Qque-
tengan mejor aplicacién. Asl, no tendri que ir a-

(112) Zea, op. cit. p. 66
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buscar en los viajeros de Tierra Santa, como Cha--
teaubriand y Lamartine, la descripcidn de Jerusa--
1én (que usted no conoce), para formar su cuadro, -
sino que le bastari asomarse a su ventanha 0 reco--
rrer los campos en derredor de esa finda pobiacién
tropical en que afortunadamente reside, para dar--
nos en sus composiciones, bellisimos cuadros de la
naturaleza americana, capaces por si solos de en--
contrar a los amantes de la verdadera poesfa, que-
es la poesia nacional” (113). Altamirano pasa de -
lo m&s general con respecto a la necesidad de uti-
lizar en las composiciones |iterarias lo nacional,
hasta una de las problemidticas mas fuertes en tor-
no al romanticismo como era oponerse a que se Sl —--—
guteran tratando temas religiosos dentre de la li-
teratura, situacidén que se habia presentado en los
principios de la corriente cuando Chateaubriand ha
ce una ”“defensa del espiritu cristiano contra los
ataques del enciclopedismo volteriano, que lo ha--
bia calificado de antinatural y antipoético”(114),
y por otro lado Lamartine sostiene .una intima rela
ciébn entre lo material y lo divino, pues sotiene -
que “el poeta no encuentra entre los hombres la -~
virtud, la bondad, el ideal a que aspira, y lo bus
ca en la naturaleza; por ella asciende hasta Dios”
(115). Esto se oponia directamente a la bGsqueda-
que en torno al romanticismo tenian los liberales.

(113) Altamirano, op. cit. p. 121
(114) Gili Gaya, lniciacidén en la historia litera-

. ria Uuniv. p. 193
(115) Ibid- p~ 193
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Para los romanticos liberales tenfa que ser -
la base fundamental de toda obra de “bellas te- -
tras’”, el propagar nuestros valores patrios, ade--
mis de una necesidad constante de fundamentar las-

ideas liberales, en donde se debia de divulgar la-
"igualdad entre los hombres, que es uno de los - -
principios fundamentales de un régimen liberal, ha

bra de ser norma comGn de todas las clases, grupos
o corporaciones de la sociedad, incluso las reli--
giosas” (116), ésta era la “estructura” sobre la -
que debian de descansar las "bellas letras”, pues-
sabian los romanticos liberales, qQue solamente me-
diante relacionar lo estructural y superestructu--
ral con respecto a las nuevas relaciones de produc
cidn, es como seria posible "”establecer” una co- -
rrespondencia entre el quehacer literario y conso-
lidar la hegemonia de la clase dominante dentro de
| a superestructura, que para hacerlio requeria de -
elementos ideolb6gicos e instituciones “progresis--
tas” vy sobre las ideologias e instituciones que =--
aln tenfan fuerza en el pueblo y que mantenfan un-
total tradicionalismo.

Los romanticos |liberales ya vefan que “la re-
ligién ha permanecido en estado de supersticidn, -
pero no ha sido sustituida por una nueva moral idad
laica y humanista por la tmpotencia de los intelec
tuales laicos” {117). El problema fundamental a -
dque se enfrentaban los liberales, eran los atadues
a qQue estaban expuestos por parte de los conserva-
dores; por lo mismo Altamirano s6lo pudo plantear,

(116) Lé6pez Camara, op. cit. p. 275
(117) Gramsci, op. cit. p. 128
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tomando en cuenta el problema, una serie de “obser
vaciones” mediante el explicar "lbégicamente” den—--
tro de la mas reconocida linea |liberal basandose -
en la Razbén.

Pero Altamirano también plasma un nuevo senti
do, mediante el que se va a ir fundamentando lo --
que vendrfa a ser la critica literaria, tomando co
mo principio fundamental un “juicio” desprovisto -
de una posicibén "sensible” ante |la obra, aunque -
claro estid que el “juicio” correspondia a todos -
los preceptos positivistas, y por lo mismo era "de
terminada” la obra para que “cumpliera” las necesi
dades de 1o nacional en oposicién a cualquier otro
tema. La actividad critica buscaria el “cumpli- -
miento” del tratamiento de lo nacional, dentro de-
una serie de "“estructuras” correspondientes a las-
culturas clésicas como |las europeas.
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3« Sustento nacionalista

Altamirano plantea en su carta el problema de
rescate de los valores autéctonos de nuestra cultu
ra, como anteriormente lo sefialamos. Plantea, des
de una perspectiva estética "”s6lida”, lo grotesco-
que resulta tratar de "establecer”, dentro de nues
tra atmésfera, elementos europeos, diciéndole a la
Joven poetisa: “en México, en este pais donde no -
hay mas ruinas Que la de los teocallis o las pira-
mides de los aztecas, o de los palacios de los tol
tecas, y donde no ha habido mas cruzadas que con--
tra los indios, ni mids recuerdos caballerescos que
la rapacidad de los antiguos encomenderos, culti--
var este género de leyenda es tan singular como lo
seria convertir el teponaxtli de los poetas de - -
tiempos de Moctezuma en el latd de fos trovadores-
provenzales” (118).

Encontramos, por parte de Altamirano, una con
ciencia, dentro de la “critica literaria” necesa--
ria para fundamentar la pretendida literatura na--
cional, su .exposicidédn claramente va dirigida a to-
do artista, sobre todo a los jbévenes, para due "en
tendieran” la validez de lo nacional, y due por me
dio de ese rescate dentro de lo cultural, se llega
ra a construir una "tradicién” dentro de la litera
tura mexicana, y Que ésta se uniera a la necesidad
exi stente de rescate de los enigmas prehispénicos,
como parte fundamental de una poética unida al gru
po al Qque corresponde Altamirano, como un apoyo al
nacionalismo liberal.

(118) Altamirano, op. cit. pp- 125-126



e e g

68

Dentro del .plano poiitico, esto es, la filoso
fia liberal, existia, ya en el marco de los hechos,
una discriminacién: “los tndios eran tratados con-
desprecio y la filosofia social positivista los --
consideraba como un obstaculo para la europeriza--
cibén de los palfses y también para el progreso” - -
(119), llegando a su climax cuando los indigenas -
"a pesar de las reformas sociales en México, se -
vieron privados de sus tierras por la ley de terrge
nos baldios que demandaba titulos para amparar su-
propiedad” (120), con lo que las relaciones de pro
duccién tendrian un cambio sustancial, puesto que-
al tener la propiedad, tanto |los hacendarios como-
la burguesfa, se les negaba todo derecho a los in-
digenas, de los que s6lo se generaria mano de obra,
esto es, fuerza de trabajo como (Gnica posesidn y -
que, siendo lo Gnico disponible, tuvieran due ven-
derfa tanto al hacendario como al que se habia - -

apropiado del capital. Esto hizo presente la mas-
grande contradiccidn del sistema con respecto al -
plano superestructural, pues los romanticos |ibera

les pugnaban porque los “valores autéctonos” se --
pl asmaran dentro de las obras artisticas.

La contradiccién entre lo econbémico-politico-
con respecto a la superestructura cultural es en--
tendible, ya que era, dentro de este nivel, en don
de la clase dominante, sin riesgo de perder su he-
gemonia y consolidarla con respecto a |las demas --
clases, era en donde podia manifestar su "interés”
por las clases subalternas, y sobre todo por la --

(119) Bosch Garcia, op. cit. p. 244
(120) ibidem.
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que desposeyeran, cuyos valores culturales podian-
ser explotados, sin ningln problema, dentro de |a-
|iteratura. Todo esto no tendria, de acuerdo con-
la vision” de la clase dominante, mias que un va--
lor de "piezas de museo”.

Era posible, por las mismas bases del romanti
cismo; un "estudio” y tratamiento en |as obras, de
las culturas "ex6ticas”, "desconocidas’”, atrasa- -
das; pues para los romanticos “es caracteristico -
Que su meta espiritual fuera la India brahamanica-
en vez del irreligioso y raciconal lmperio Chino --
due habia preocupado a las imagtnaciones extrava--
gantes de la llustracién del siglo XVitl” (121). A
los romianticos liberales, no s6lo les interes6 po-
ner en practica las bases de los enciclopedistas, -
sino que dentro de los temas les interesé lo autéc
tono de la patria como un "tratamiento” que pudie-
ra darles las bases necesarias que requerian para-
"formar” el nacionalismo que ellos mismos se exi--
gfan.

La contradiccidn gue ya hemos mencionado en--
tre el nivel estructural: econémico-politico, con-
respecto al superestructural: la cultura; es visi-
ble. AGn mas, en el plano politico se impuso una -
condena a las razas indigenas para su total extin-
cién. "El siglo XIX mexicano era incapaz del espi
ritu flexible, paciente y comprensivo de las leves
de Indias, necesario para una humana solucién del -~
problema indigena” (122). Y por otro lado, a nivel

(121) Hobsbawm, op. cit. p. 471
(122) Bravo Ugarte, op. cit. p- 369



70

superestiructural, la bGsqueda de las rafces indige
nas, como una bisqueda de "perennizar” las cultu--
ras condenadas por la clase dominante. La bandera
de "servicio a la sociedad” levantada por los libe
rales, s6lo era una forma de "encubrir’” la presen-
cia de la burguesfa que se imponia al pueblo y - -
construia, mediante la violencia y el despojo una-
nueva forma de relaciones de produccidén, y en las-
que ipso facto, quedaban excluidos los indigenas -
como seres reales de nuestra patria, cultura y so-
ciedad en su conjunto.

Aun méas, encontramos que las contradicciones-
llegaron a tal grado que “la presidén de la hacien-
da sobre los habitantes indigenas es indiscutible,
fue sumamente fuerte y ello provocd la rebelidén de
los mayas en Yucatidn a mitad del siglo, cuando los
indios estuvieron a punto de arrojar a los blancos
de la penfnsuta” (123). Como hemos dicho, la vio-
lencia era la Gnica forma de defensa legitima que-
encontraron las comunidades indigenas, en oposi- -
cibn a la violencia por parte de todo un sistema -
que trataba de negarlos, pero a pesar de este tipo
de movilizaciones, el problema indigena no se re--
solveria, ni se ha resuelto hasta nuestros dias, y
en la época de Altamirano se buscaron formas de re
primirlos y sin la posibilidad “"politica” de tener
un lugar dentro de nuestra sociedad. Lo anterior-
traducido a nivel superestructural, di6 como resul
tado un "reconocimiento” cultural por parte de la-
clase que ostenta el poder politico.

(123) Bosch Garcia, op.- cit. p. 245
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En este marco es en donde se inscribe la bGs-
queda de Altamirano cuando pregunta a la poetisa:-
”7;Cémo traer a México los castillos feudales que -
se elevan en las rocas y se pterden entre las nie-
blas; c6mo evocar los recuerdos de hazafilas que no-
se conocen porque apenas se conoce su historia, cé
mo vestir a un “caporal” | a armadura de acero bru-
fiido, y dar a un indio vendedor de guajolotes e} -
aspecto de un escudero?” (124). Con estas letras-
Altamirano trata, mediante la ironia, hacer presen
te no s6lo a la poetisa, sino a los escritores j6-
venes de la época, lo absurdo que resultaba el tra
tamiento de temas y circunstancias que no fueran -
especificamente del ambiente patrio y sobre todo -
lo aqutéctono, lo indigena=

Al tami rano pugnaba por una "“emancipacién cul-
tural ” en la que resalta el que los ojos de los es
critores mexicanos, ya no tenfan que "“estar” pues-
tos en el ambiente fisico de Europa, porque ni los
mi smos europeos los tenfan puestos en sus pafises, -
sino se habian volteado a ver, como ya dijimos, --
aquel l as mani festaciones culturales que eran desco
nocidas y presentaban un “encanto” para la crea- -
ciébn artistica, as{ como para la “investigacidéon”.

Lo anterior no quiere decir en ningln momento
que los artistas europeos perdieran su sentido na-
cionalista, al contrario, con esa vuelta hacia - -
otras culturas, lo Gnico que tenian presente era -
fa primacia de la cultura occidental, y ésta, me--
diante sus parametros mas rigurosos “estudiaban” -

(124) Altamirano, op. cit. p. 126
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las mani festaciones culturales hasta entonces des-
conocidas. Esto es, como sefiala Gramsci, que ’“se -
puede observar cémo en la produccidén de conjunto -
de cada pafs estd implicito un sentimiento naciong
lista, no expresado retéricamente, pero habilmente
insinuado en la narracién” (125). En resumen, la-
bGsqueda de Occidente dentro de la etapa estudiada,
que corresponde a la redaccibén de la carta; era la
de establecer la primacia de |los planteamientos he
chos por las culturas cosmopolitas, por los palises
que debido al desarrollo de su burguesia, tenfan -
que hacerse valer ante el mundo, al cual preten- -
dian dominar, y dominaron.

Es de notarse que dentro de los paises perifé
ricos, como es el caso de México, se presentaron -
fenémenos dirigidos hacia el_progreso del naciona-
lismo; y esto mediante el rescate de la autoctonia
de cada nacién. Aunque encontramos un “dolor” en-
Altamirano debido a la “carencia” de esto en el -
pais, pues le dice a la joven poetisa Que: “En la-
América del sur y aln en la del norte los poetas -
han tenido la feliz idea de crear una poesfa nacigo
nal, ¥y en sus poemas, y en sus leyendas, y hasta -
en sus alegrilas han adoptado un estilo peculiar, --
imdgenes propias, han tomado sus asuntos de los -
anales patrios” (126). Palabras mis que nada, re-
cursivas, pues ahora podemos ver que |a mayoria y-

si no la totalidad de la produccidén de la época en
nuestro pafs, tiene un cardcter “nacionalista”.

(125) Gramsci, op. cit. p. 131
(126) Altamirano, op. cit. p. 130
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Altamirano, como participe tanto del plano po
Iftico, como del artistico, supo, aunque fuera "in
conscientemente”, que "en el arte politico es esen
cial mentir, saber ocultar astutamente las propias
opiniones, los verdaderos fines a que se tiende, -
saber hacer creer lo contrario de lo Que se Quiere
realmente” (127). Es indudable que Altamirano sa-
bia dque en aras del progreso se exigia la extin- -
ci6n de lo legal de las comunidades indigenas, co-
mo presencia del pasado tributario-despbético, pero
al mismo tiempo como literato podia “luchar” por--
que se "“rescataran” los valores autéctonos de nues
tra cultura.

Lucha que se unia hasta sus mis i{ntimas raf--
ces indigenas, pues aprende a hablar el espafiol -
hasta los trece afios, anteriormente sé6lo conoce el
mundo indigena del que proviene. “Altamirano man--
tiene inalterable una restriccién cuyo origen nos-
tnclinamos a suponer radicaba en su ntima natura-
leza indigena, nunca exenta de reservas. Estamos-—-
refiriéndonos a su instintiva repugnancia hacia el
adorno verbal exagerado, los juegos atormentados -
de la perifrasis, la intencidén sobrecargada de la-

metdfora” (128).

Altamirano “resuelve” individualmente el pro-
blema de la contradiccidén existente de su época en
torno al problema tndigena, dentro del marco del -
nacionalismo”, por medio de su labor literaria, -
y sobre todo con respecto a la critica, pues por -

(127) Gramsci, op- cit. p- 220
(128) Acevedo Escobedo, op. cit. p. XViI
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medio de esta |abor podia instar a los jévenes pa-
ra que ’"trataran”, dentro de sus producciones, lo
autbéctono, lo "nacional”, bGsqueda primaria de la-
postura que tenian los romanticos | iberales.

A esto podemos aumentar lo dicho por Gramsci:
”"Me parece que la intencién implicita en el tema -
dado , debe hacer resaltar, junto a la escasez de-
escritos de indole popular en el siglo XIX, la ne-
cesidad de escribir para el pueblo libros adecua--
dos y de buscar, a través del andlisis dei pasado,
ios criterios en que debe inspirarse una litera-
tur a popular” (129). Si esto sucedia en Europa, -
es de suponerse dque en nuestro palis también se --
plantearan, aunque fuera ”"veladamente®”, el mismo -
problema, ma&s al saber que tenfan que “llegar” al-
pueblo ante las nuevas relaciones de produccibn --
que se establecian y la consecuente necesidad de -
una “cultura” distinta en donde quedara sutilmente
marcado que |as nuevas relaciones de produccibén -
que se estaban impontendo a todos los niveles, co-
rrespondfian al bienestar popular, sobre todo por--
que “ante los ojos de |a mayor parte del mundo Mé-
xico era entonces una tierra de bandidos y revolu-
cionarios. Unicamente los perennemente crédulos -
inversionistas briténicos acostumbrados a los ries
gos, y atraidos por las ganancias de las inversio-
nes en ultramar, aceptarian la apuesta vy s6lo si -
los peligros podian mantenerse bajo control razona
ble, mediante el subsidio y participacidén del go--

(129) Gramsci, op. cit. p. 152.
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bierno” (130).

Debido a esto fue por lo que los intelectua--
les, y sobre todo |los romanticos liberales, veian-
la necesidad de dar apoyo por medio de sus obras -
a las necesidades del nuevo sistema. Y de esa for
ma hacer presente y actuante, dentro de una socie-
dad tan heterogénea como la mexicana, Que se tenfia
instaurado el “orden” que correspondiera a los in-

tereses de la burguesia.

(130) Vernon, El dilema del desarrollo econbmico -
de México, pp- 53-54.
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4. Hacia una poética-.

Una de | as bGsquedas de la intelectual idad de
la época, era que se comenzaran a dar las bases pa
ra una literatura nacional, la cual correspondiersa
a las necesidades de la clase dominante, asi como-
a la corriente romantica. Dentro de la actividad-
critica veremos que Altamirano llega a sustentar -
elementos que seréan conformantes de una poética --
con un sentido nacionalista. Plasmandolo cuando -
le dice a ia poetisa: "Siento que malogre usted --
sus extraordinarias cualidades poéticas, aplicando
las a un genio extrafo a su caracter y exé6tico en-
la poesia americana, cuando podia aprovecharlas me
Jor buscando sus inspiraciones en el campo fecundl
simo de nuestra historia nacional” (131).

Los romanticos liberales requerian de las - -
odas a la patria, a los héroes, al cordén umbili--
cal que unia al pueblo solamente alrededor de su -
sentimiento nacionalista, y de la misma forma era-
algo presente en la burguesia. Los liberales bus-
caban lo que significara al pueblo, y que a partir
de ese significado pudieran encontrar |lo necesario
para “llegar” a los desposeidos y negados por el -
nuevo tipo de relaciones de produccién. BGsqueda-
que no logran concretar, pues tienen la necesidad-
desde “definir” el concepto que tienen de “pueblo”,
v aln mas, “lo que distingue el canto popular en -
el cuadro de una nacibén y de su cultura, no es el-
hecho artistico, ni el origen histérico, sino su -
modo de concebir el mundo y la vida, en contraste-

——

(131) Altamirano, op. cit. p. 127
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con la sociedad oficial. En esto, y sb6lo en esto,
hay Que buscar la "“colectividad” del canto popular
y del pueblo mismo” (132). Los romanticos |ibera-
les necesitaban “apoderarse” de la "colectividad”-
popular y hacer "“suyos” el grito y la voz del pue-
blo, de todos los desposeidos. La necesidad de --
centar con los demis intelectuales, aun con los -
conservadores, estaba presente. Era necesario que-
tomaran en “cuenta” los intelectuales, para crear-
una presencia “popular” en cada obra, sobre todo -
porque “la presién del politico para que el arte -
de su tiempo exprese un determinado mundo cultural
por el que se lucha es un hecho viviente y necesa-
rio, su expresibn seri irresistible y encontrarg -
sus artistas” (133). Los romanticos liberales Ju-
garon el papel histérico de ser este tipo de artis
tas, y es la posicibén que tuviera Altamirano, pues
por un lado desarrolla las bases sobre las que de-
bia descansar una literatura nacional, y por otro-
lado busca influir en el mismo sentido en los j6éve
nes, como cuando le dice a la poetisa: "Asi es que
basta a nuestra juventud que haya |legado a nues--
tras librerias |as obras de un don Fulano de Tal -
cualquiera, impresas en Madrid y recomendadas por-
un aviso de peribddico, para que las consideremos -
desde luego como cosa sobrenatural y digna de leer
se” (134), palabras mediante las que Altamirano -
busca un cambio en cuanto a la compra de literatu-
ra extranjera y surgiera, por parte de fos j6venes
una visi6én de lo nacional.

(132) Gramsci, Literatura y vida nacional, p. 245
(133) Ibid. p. 28
(134) Altamirano, op. cit. p. 145
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Los romanticos liberales hicieron de tas mani
festaciones artisticas, asi como de la critica en-
torno a ellas, una correspondencia a los intereses
de ia clase dominante. Para esto utilizaron recur
sos como el que hace presente a la poetisa cuando-
le dice: "s6lo en México se han visto con desdén -
nuestros recuerdos patribéticos; y si exceptlCa us--
ted a Moreno (poeta de Puebla), a Lejarza (poeta -
de Michoacén), a nuestro Rodriguez Galvéan, el gene
ral Diaz (padre de Diaz Covarrubias) veracruzano, -
y a José Maria Roa Barcena; veracruzano también, -
todos los demédsn han preferido pedir a la historia
extran jera sus héroes, imitando o traduciendo a -
los poetas de otros paises” (135). Los escritores
due menciona Altamirano participaron en "El Renaci_
miento”, por lo qQue podemos ubicar a una clase -
culta”, con una actividad encaminada hacia la cons
truccidédn de la literatura nacional, para la que ng
cesitaba tanto un “cuadro” critico, como la bGsque
da de formar una poética encaminada hacia el nacio
nalismo.

Aungque veremos que dentro de ese nacionaltsmo
-en el plano superestructural- "toda la “clase cul
ta”, con su actividad intelectual, estd separada -
del pueblo-nacién, no porque el pueblo-nacién no -
haya demostrado y no demuestre interesarse por es-
ta actividad en todos sus grados, desde los mas in
fimos (noveluchas de folletin) hasta los mas eleva
dos, tan es verdad Que a ese respecto busca |ibros
extranjeros, sino mas bien porque el elemento inte
lectual nativo es mas extranjero que |los extran_je-

(135) Ibid. pp. 130-131
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ros frente al pueblo-nacién” (136). A esto se en-
frenta Altamirano, y del mismo fenébmeno no partici
pa, sefalédndolo a la poetisa cuando le habla de la
|l iteratura sudamericana diciéndole: "se habia sen-
tado a meditar con Humboldt y Bompland; alii Bello
el apdstol de la literatura v de la filosofia, hi-
zo GQue sus discipulos hundiesen la mirada en las -
aguas profundas, para sacar de ellas el rayo inspi

rador” (137).

Como ya vimos anteriormente, la influencia -
que tanto los franceses como los alemanes ejercian
en el grupo de los roménticos liberales, Quienes -

tomaron las ideas de los intelectuales extranjeros
como “modelos” a seguir para, dentro del progreso-
que se necesitaba en el pais, se generara una "co-
pia fiel” de las corrientes de Europa. A pesar de
la bGsqueda de una literatura nacional.

En la carta de Altamirano encontramos una pre
sente necesidad que tenfa de fundamentar una poét}
ca nacionalista, expresada imperativamente cuando-
dice a la poetisa: ”jSiempre la poesfa nacional! -
St vo insisto en hablar a usted de ella tantas ve-
ces, es pordque también veo que la desdefla usted --
stenpre, y Gue empeduefiece sus obras y amengua su-
inspiracién prefiriendo con predileccién injusta -
el imitar modelos extranjeros, a copiar la natura-
leza que se ostenta pomposa en derredor de usted -
brindandole tesoros no conocidos todavia” (138). -

(136) Gramsci, op. cit. p. 126
(137) Altamirano, op. cit. p. 235
(138) Altamirano, op. cit. t. 1}, p. 134
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Términos en los que se inscribe no s6lo la “criti-
ca’” sino todo un conjunto de elementos Que se ven-
drian a unir en la bGsqueda de una poética nacio--
nalista, ésta como correspondencia a la época y en
relacién directa a la burguesia y los valores que-
habfa levantado como “nacionales” y due intentaba-
solidificar, para, de ese modo, consolidar su hege
monia. .

Debemos tomar en cuenta, dentro de ese proce-
so que "toda fuerza innovadora es represiva con re
laci6bn a sus propios adversarios pero expansiva en
cuanto desencadena fuerzas latentes, aumentando su
poder y exaltéandelas, y la expansividad es en gran
medida, su caracter distintivo” (139). Esa fuerza-
innovadora tenfa, en el plano cultural, que concre
tarse, y esa posibilidad se verfa resuelta si, ade
mas de ”imponer” |os temas que serfan factibles de
ser “criticados” por medio del andlisis, se implan
taba todo un conjunto tedrico gque dentro de la co-
rriente romintica fuera el que “determinara” el ti
po de obras a realizar: ésta fue la poética nhacio-
nalista que nos deja deducir Altamirano dentro de-
su carta, y que serd la base sustancial para los -
romanticos |iberales.

La necesidad y presencia de la poética nacio-
nalista ya la vemos claramente desde |la blGsqueda -

due tenfan los romanticos liberales de “explotar”-
temas tales como “la patria”, “la nacionalidad”, a
los mismos héroes vinculados a la lucha del libera

lismo, como fue el caso de Hidalgo a quien en ho--

(139) Gramsci, op. cit. p. 39
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nor se hizo un Liceo, ¥y esto como vivo rescate de-
su labor en torno a la Independencia. "Los artis-
tas -nos dice Altamirano- no se atrevian a presen-
tar en cuadros o en estatuas su bendita imagen, ni
a obligar a la mGsica a rendir su homenaje de armo
nias al que habia quitado de |as gargantas mexica-
nas el dogal de los conquistadores” (140), pues -
tambi én en este piano existia una polémica entre -
los liberales y conservadores, sobre todo porque -
los héroes de I ndependencia fueron satanizados por
escritores como Lucas Al amdn, dque era participe de
los conservadores y del que nos dice Altamirano: -
“ Llambé al inmortal caudillo de Dolores, ladrén y-
asesino; fingtendo admirar a Morelos, lo difamé de
cuantas maneras pudo presenté a los demas insurgen
tes como una horda de foragidos sin Dios y sin - -
ley” (141). De lo que deducimos que cada corrien=-
te politica manejaba sus conceptos y éstos iban in
timamente relacionados con la "concepcién” cosmogd
nica de cada grupo. De alli que tuvieran sus pro-
pios "héroes” y éstos correspondieran a las necesi_
dades ”“patribéticas” que cada bando tenfa, y de --
acuerdo con |as caracteristicas "histéricas” que -
cada uno veia como vilidas, segin la corriente a -
que correspondian y la “lente” con que veia cada -
ncleo politico. Esto se plasm6é a niveles de criti
ca, sobre todo ante la “prefabricacién” hecha.

Debido a esto, el punto de vista liberal, al-
va “oficializarse” pasaron, de ser simples concep-
tos, a ser preceptos sobre los que debian descan--

(140) Altamirano, op. cit. t. |, p. 266
(141) 1bid. p. 265
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sar las obras literarias. Ese fue el momento preci
so en el que apareci® la mencionada poética nacio-
nalista. Es también el momento en que la presen--
cia revolucionaria de los romanticos |liberales co-

menzbé a decaer, pues como “oficial”, se origind -
la "oposicibn” a todo tipo de movimiento nacional -
popular, determinada por el espiritu econbmico-copr
porativo de casta, de origen medieval y feudal” --
(142). La burguesfa y “sus” lacayos sabfan que te
nfan que ejercer una "fuerza’” en el plano superes-
tructural, tan sutil y vilida, dque el mismo pueblo
la encontrara vdlida y aceptaran el dominio de la-
clase hegembébnica en todos los niveles. Situacibn -
que conocian los que ostentaban el poder politico,
asi como los del poder econbémico y hasta los mis—-
mos intelectuales "orgénicos al poder”. Sabian, -
por los mismos tedricos franceses, que podian ha--
cer "uso” del poder sobre un pueblo desposeido, y-
que sol amente “sentia” -empfricamente- el poder -~
ejercido por medio de todos sus aparatos el Esta--
do, que generaba “un miedo césmico de fuerzas demo
niacas Que no se comprenden y por ello no se pue--
den controlar de otra forma que apelando a una com
pulsién represiva universal” (143). Y la "aplica-
cion” de esa fuerza era lo que hacia factible que-
la clase hegemébnica pudiera “medir’” las acciones -
populares de acuerdo con sus intereses, ya Que gra
cias a la existencia de pre_juicios del pueblo, les
era posible “dirigir” los intereses sociales de --
acuerdo con sus intereses de clase y podian, por -

(142) Gramsci, op. cit. pp- 34-35
(143) Lbid. p. 39
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lo mismo, determinar las acciones que necesitara -
con respecto al pueblo-nacién. Protegiéndose de--
aquellas “posibilidades remotas” que podian limi--
tar el poder que tenfan en sus manos.

Lo anterior posible, sobre todo porque “los -

intelectuales -nos dice Gramsci- no salen del pue-
blo aunque, accidentalmente, algunos de ellos sean
de origen popular, no se sienten ligados a él - -

(aparte de la retérica), no lo conocen ni sienten-
sus necesidades y aspiraciones, sus sentimientos -
di fusos; con relaci6n al pueblo son algo separado,
sin fundamento, es decir una casta y no una articu
laci6n del puebio mismo, con funciones organicas”-
(144) los hace corresponder a los intereses de la-
clase dominante. Pues "“aunque existian dentro del
grupo muchas diferencias de opinidén, la sociedad -
que la mayoria de ellos concebia como ideal, era -
una en la due el Estado desempefiaba un papel esen-
cialmente pasivo e impersonal -un papel como fia--
dor de los derechos basicos, econbmicos y persona-
les, del individuo. En términos econfmicos, era -
una sociedad en la que el individuo, no el Estado,
era el instrumento de crecimiento econémico” (145)
Y por lo mismo, dentro del plano cultural era nece
sario “encuadrar” las bases para la creacibn lite~-
raria, posibilidad que brindaba una poética nacio-
nalista, sobre todo porque al “oficializarse” la-
critica con tendencia !iberal, daba la posibilidad
a los romanticos liberales, de acuerdo con sus ba-
ses positivistas y la ya mencionada "“prefabrica- -

(144) 1bid. p. 126
(145) Vernén, op. cit. p. 48

]
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cibn” de Jjuicios en torno a lo literario, de no -~
s6lo poner en practica sus Jjuicios, sino les brin-
daba la postura de grupo hegembénico en el plano --
cultural y por lo mismo determinar la validez, --
pues como nos seflala Gramsci: “El hecho de negar -
el caracter artistico de una obra puede servir al-
criterio politico como tal para demostrar que al--
guien como artista no pertenece a adque!l determina-
do mundo politico y -ya dque su personalidad es - -
esencialmente artistica- que en su vida intima, en
la vida que le es propia, el mundo en cuestidn no-
actGa, no existe” (146).

Todo este conjunto de "valoraciones” por par-
te de los romanticos liberales, era lo que los lle
vaba a la necesidad de circunscribir todas sus - -
ideas y concretarlas dentro de cianones totalmente-
delimitados, y de tal forma imponer sus “reglas de
Juego” a |9s conservadores y demds literatos. Ha--
ciendo de esa forma el “rescate” cultural de los -
valores patrios, autbéctonos y “nacionales”. Sobre
todo tomando en cuenta que "el elemento "interesan
te” ~nos apunta Gramsci- cambia segin el individuo
o fos grupos sociales o la multitud en general. -

Por consiguiente es un elemento de la cultura, no-
del arte” (147).

Para los romdnticos |iberales resultaba mas -
sencillo, mediante su situacibn con respecto al po
der politico, establecer sus “conceptos en torno -
al arte en cuanto a la critica y “oficialtzar”, a-

(146) Gramsci, op. cit. p- 28
{(147) Ibid. p. 105



85

partir de los elementos para ellos validos, un “po
der estético” y asi instaurar una poética naciona-
lista. Posible por ubicarse en el sistema qQue le -
da “valor” al individuo, y en este caso a los "ar-
tistas”, que de acuerdo con la clase dominante - -
pl asmaran en sus obras y en la “critica”, plasman-
do las necesidades de la clase hegembénica en todos
los sentidos.

Tanto la carta como la época analizada es fun
damental para la clase dominante, pues habiendo ob
tenido el poder politico, redueria de los princi--
pios filosé6ficos |liberales, y dque éstos fueran la-
base de la nueva sociedad mexicana. Necesidad pre
sente ante la ubicacién de la burguesia como clase
reaccionaria con respecto a las necesidades populg
res-

Todos |l os conceptos mane jados en torno a la -
actividad literaria por parte de los romanticos |i
berates, han llegado hasta nuestros dias, sobre to
do los manejados en torno a la critica literaria,-
y esto debido a la conformacién de una poética na-
cional ista que fuera la base de nuestra “identidad
nacional “ conforme a la visién de la alGn clase do-
minante.

En cuanto a la ya tratada contradicciédn entre
la estructura econémica y la superestructura, en -
el momento de ruptura entre el pueblo y la clase -
domi nante, llevé a los romanticos liberales a la -
ardua labor de fundamentar los valores patrios, so
bre todo porque también fue ese momento en qGue |a-
cl ase desposeida y explotada por parte de la hege-
ménica, hizo que la primera se |evantara como revo
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lucionaria, pues el "movimiento intelectual se con
vierte o vuelve a ser nacional si se ha verificado
una “ida al pueblo” una fase “Renacimiento” y si -
las fases "ReForma—Renacimientd{\gg/suceden orgéni_
camente y no coinciden con fases histéricas distin
tas” (148). La burguesia ya habia dejado de ser -
revolucionaria, cuando planteé cambios sustancia--
les, pero ya pasada esa época intenté solidificar,
sobre todo a partir de los intelectuales, toda una
validez en torno a la clase hegembénica: de alll la
poética nacional ista.

A partir de plasmar sus necesidades la burgue
sfa, es como fue posible “encuadrar” tanto las - -
obras literarias como la actividad critica, y de -
tal forma qQue la consolidacid6on en el poder politi-
co se hiciera posible. Mediante la bGsqueda de - -
progreso en due se encontraban embebidos y embe- -
bian al pueblo, asi era como intentaban fundamen--
tar su valor de “nacionalisma”. Del conjunto de to
dos los el ementos de critica, muchos de los cuales
" son planteados por Altamirano en su carta, se hi:zo
posible la formaci6bn de una poética nacionalista, -
que fue una base sustancial para que la burguesia-
implantara su dictadura en el nivel superestructu-
ral, dando vida asil a los conceptos aln manejados-
por la |llamada oligarqufa criolla.

(148) itbid. p- 85
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5. Sustentos teb6ricos.

A partir de su carta Altamirano hace una expo
sicibn, en cuanto a las bases due encuentra necesa
rias, para la actividad critica. Es obvio que cada
parte de la disertacién que hace en torno a las ba
ses, retoma, como le era necesario, a una serie de
autores sobre los que fundamentara sus puntos de -
vista- Aplica todo un mundo intelectual de tiempos
anteriores a su momento histérico.

Necesita, como participe activo de los romé&n-
ticos liberales, llevar adelante y fundamentar lo-
dque tiene que ser la critica literaria, esto lo ha
r4 mediante bases Que analizaremos y que solamente
entenderemos, en cuanto a la interaccién, desglo--
sando el discurso en torno a los elementos que men
ciona; pues cada uno es parte medular de la exposi
cidén que hace para fundamentar una poética nacio--
nal ista, ya que serd mediante la existencia de es-
te “marco tebrico” como los romanticos liberales -
podran desarrollar su “critica”. Esta sera la meto
dologia que unida al positivismo, ayudard a concrg
tar el sentido fundamental que trataron de delimi-
tar como Razbn. Y aGn mas, serd la base necesaria-
para |la bGsqueda de progreso.

a- Arabismo

Altamirano nos hace ver la influencia aréabiga

y de las culturas orientales aportadas a la litera
tura occidental, sobre todo a | a espaficla. Pero la
infiluencia no sélo fue a niveles |literarios, sino-

que “la accién histérica de los &rabes ha sido re-
levante en la vida intelectual de Europa. Constitu
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ve el momento diné&mico de la expansién de las - -
ideas. No son creadores, en el hondo sentido del -
término, pero la asimilacidén que hiciera de la - -
ciencia griega, no fue una mera imitacidn: cuando-
llevan a Europa su caudal de concepciones cientifi
cas y religiosas, las ideas griegas habianse trans
formado en parte” (149), de esta forma entendemos-
el por qué para Altamirano seri importante dar a -
la critica un fundamento en cuanto al arabismo, --
pues era una fuente de influencia que debia consi-
derarse dentro de la poética nacionaiistar sobre -
todo en cuanto a los géneros literarios de ese ori
gen. Esto lo hace presente a la poetisa cuando le
dice: “Los arabes habifan cultivado este género de-
poesfa emblemdtica desde |los tiempos m&s remotos, -
al grado de que ha llegado a ser famoso en el mun-
do el apblogo oriental; y nétese-bien, que en es--
tos poetas la imagen se presenta sin esfuerzo, la-
filosofia rivaliza con la sencillez, y la gracia -
de la forma hace indeleble la leccién” (150). Alta
mirano "“encuentra” el influjo que los &rabes deja-
ron en nuestra |literatura: “con la sGbita y tras--
cendental revolucibén mahometana cambid la faz del -
pueblo, y con ello su carécter y literatura. A la
severidad patriarcal v los castos sentimientos de-
la antigua poesia sucedieron el desenfreno y la --
obscenidad, proclamados bien que veladamente, son-
el Coréan; que es la biblia y literariamente el li-
bro principal de los &rabes” (151).

(149) Larroyo, Francisco Sistema e historia de -
las doctrinas filos6ficas, p. 400

(150) Altamirano, op. cit. p. 142 S

(151) Garcia BRafios, Miguel Apuntes de literatura -
universal, p. 28
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En cuanto al dominio que ejercieran en occi--
dente, ”“los &rabes de Espafia desarrollan indepen--
dientemente los estudios filoséficos, matemiticos-
y de las ciencias naturales, desde el punto en que
los hablan dejado los alejandrinos. La quimica re
cibié aqui su fundamento; la aritmética un sistema
de signos que facilitdé su elaboracién superior. Se
ampl iaron las bases de la medicina. Todo esto fue
transmitido con traducciones latinas al occidente-
y aqui comenzd un movimiento cientifico-natural ¥ -

(152).

En el plano literario encontramos que existe-
toda una influencia que llega a solidificarse me--
diante el tiempo, los &rabes se distinguen por ha-
ber introducido en Europa géneros literarios, como

ya lo mencionamos, sobre todo “el cuento moral es-
el que mayor difusibén e influencia ha tenido en -
las literaturas de Europa, y muy singul armente en-
Espafa. Los comienzos de nuestra prosa narrativa-
estin relacionados con los viejos cuentos sanscri-
tos, a través de traducciones e imitaciones persas
y arabigas” (153). Influjo que hace posible la -
creacidén en Espafia de una forma peculiar, no sélo-
en cuanto a la lengua, sino a las costumbres v en-
general a la cultura “revitalizada” por medio del-
reencuentro del mundo clisico, es de notarse el --
apb6logo, que es nombrado por el mismo Altamirano, -
y de los que Gili Gaya.nos dice Que: “La coleccién
Arabe tan conocida con el titulo de Las mil y una-
noches, se debe a la imitacién y refundici6n de re

(152) Larroyo, op. cit. p. 310
(153) Gili Gaya, op. cit. p- 14
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latos originariamente indosténicos. Las traduccig
nes arabes fueron el vehiculo que trajo a Espafia, -
y desde aqui a otros palises, la parte mas importan
te de los apbélogos de Oriente” (154}. Altamirano -
es consciente de la influencia determinante del --
apblogo y de alli que lo tome como un elemento de-
critica, y por consiguiente de la poética naciona-
|ista-

Sobre todo es base para Altamirano porque los
drabes manifiestan una postura directa con la naty

raleza, sobre esto le dice a la poetisa: los ara--
bes "se inspiraban en |la naturaleza y la naturale-
za les hablaba en su lenguaje siempre elocuente y

grandioso, dque ellos no hacian més que traducir en
lengua vulgar” (155). No solamente se unfa a las-
necesidades de la “critica” de los roménticos libe
rales, sino que por medio de las palabras de Alta-
mi rano podemos deducir que también era valida la -
posicidén de los arabes para fundamentar el positi-
vismo en torno a las obras literarias.

Es de tomarse en cuenta que "“la produccién I|[
rica -de los arabes es muy abundante, especialmen-
te la de temas erbdticos. Se distingue por la deli
cadeza de sentimientos en muchos casos; pero, en -
otros, el sentimiento |frico se halla ahogado por-
la exuberancia imaginativa” (156), algunas de es--
tas caracteristicas mediante el tiempo van a hacer
se presentes en la literatura espafiola, hasta lle-

(154) 1bid. p- 15
(155) Altamirano, op. cit. p. 142
(156) Gili Gaya, op. cit. p- 13
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gar a un total sincretismo en la literatura de los
siglos de oro.

En cuanto al apélogo nos dice Millares Carlo:
"es tal vez la expresibn literaria mas caracteris-
tica del pueblo indio. La creencia panteista de -
fos hindles asimilaba al alma humana el alma de --
los animales y de las plantas, consideréndolos po-
sefdos de anilogas ideas y sentimientos” (157). -
Fundamentos que para |os romanticos liberales era-
una “recurrencia” valida para la corriente artistj
ca del siglo XIX, mas cuando requerian ocultar - -
atras de toda una narracién “sentimental ” elemen--
tos pedagbégicos dirigidos a la consolidaci6n del -
sistema de capitales. Sobre todo porque encontra--
mos que “el ap6logo se suministra, por medio de -
una ficcibn alegbrica, una ensefianza moral o sim--
plemente aGtil” (158).

S S }

El apélogo, de tal forma, .cumplfa una de las-
necesidades que tenfan los roménticos liberales, -
para generar toda una produccién inscrita dentro -
de sus fundamentos filos6Tico-politicos que hicie-
ran posible el que no lo refutaran los conservado-

res. Ante el triunfo liberal ¥y la "oficializa-" -
cidn”, necesitaban “generar” una “cul tura” acorde-
con el sistema. Esta necesidad la brindaba el ar-
te, pero mas aGn la |iteratura, pues por medio de-

esta actividad denominada "bellas letras”, se po--
difan poner en relieve los “fundamentos” histéricos

(157) Millares Carlo, A. Historia Universal de la-
Literatura, p. 95
(158) Ibidem.
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de nuestros origenes y estos plasmarios en la lite
ratura. De alli que lo oriental fuera algo presen
te en nuestros origenes espafioles, sobre todo a -
partir de las caracteristicas que retomaron los ro
manticos liberales con respecto a la naturaleza y-
el oriente.
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b. Helenismo

El ap6logo, como ya vimos, es una de las mani
festaciones literarias mas antiguas, a esta forma-
literaria se parece la fabula, la cual es “desarro
Ilada” por los griegos y es también una forma recu
rrente para los literatos del siglo XIX, como se -
lo dice Altamirano a la poetisa: “Si en nuestros -
tiempos hemos visto aparecer, fabulistas a la mane
ra de Esopo, como M. Viennet en Francia, como Gar-
cia Goyena en América, lejos de acusar en sus fibu
las la ingeniosa timidez con que el esclavo griego
disfrazaba sus satiras inmortales, podremos descu-
brir en ellas una audiencia imponente, Que no por-
buscar en el ap6logo un atractivo popular, cede en
fuerza y en valentia el articulo de perib6dico, al-
fol leto politico o a la satira descarada” (159). -
Palabras en las que Altamirano nos hace ver que la
fadbula, desde el punto de vista de los romanticos-
liberales, se unia a la politica, situacién que --
desde el siglo XVIIl lo hicieran los fabulistas es
pafiol es, aunque cabe recordar que el primer fabu--
lista de nuestra lengua data de tiempo antes, pues
"En Espafla, la fabula floreci6 tempranamente y ya-
en el siglo XIV se dio un genial fabulista en la -
figura del Arcipreste de Hita” (160), y esto como-
resultado de la influencia ardbiga.

La fabula en el siglo XX, como género litera
rio servirid para hacer patentes las ideas del au--

(159) Altamirano, op. cit. p. 143
(160) Mavas Ruiz, Ricardo Hartzenbusch, introduc--
ciébn, p. Vill
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tor, y en si del grupo al que pertenece, sobre to-
do porque dentro de ella hay "un acertado resumen-
de algunos principios de la | lustracidén y de los -
ideales liberales: asi la dificultad del triunfo -
de los mismos” (161). Encontramos una fabulistica
correspondiente a la fundamentaci 6n de las ideas -
mias due como un género |iterario como tal, pero -
aunque esto sucedia, dentro de los elementos de -
critica, Altamirano tenia que tratarla, y mas aln,
fundamentarl a-

Debemos tomar en cuenta que “la fabula, como-
el mito y el cuento popular, ha precedido a lta li-
teratura escrita y aunQue dentro de ésta ha flore-
cido en todos los tiempos, nunca ha superado su --

destino de género menor” (162), de allT la utiliza
cidén del género por parte de los escritores del --
XI1X para fines no estrictamente literarios; hecho-

que constatamos cuando Altamirano sitGa este géne-
ro entre “el articulo de peri6dico” y el "folleto-
politico”. Aundque lo importante es que ve la im--
portancia de tratar tales manifestaciones dentro -
de su bGsqueda de fundamentar una poética naciona-
lista.

Dentro del género denominado fabula, para cen
trar el problema, hace falta hacer presente que -
" al intentar definirla, los limites se presentan-
borrosos, poco precisos sobre todo si se considera
en la totalidad de sus manifestaciones histdéricas-
y no sé6lo bajo la tradicién griega” (163). Pues -

(161) 1bid. p. Xl
(162) 1bid. p..VlI
(163) lbidem.
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la fabula, dentro de la cultura y como uno de los-
géneros mis antiguos, se encuentra entre dos flu--
Jos culturales. “Existen dos tradiciones fabulisti
cas que evidentemente se entrecruzan e influyen, -
la oriental y la griega- La griega ha quedado de-
finitivamente unida al nombre de Esopo, y la orien
tal, a la versién &rabe del Panchatranta, conocida
como Calila y Dimna” (164).

Debido a lo anterior podemos encontrar la n-
tima relacibén que el mismo Altamirano encuentra en
tre el influjo oriental y, en este caso, lo tradi-
cional griego; pues notamos, de acuerdo con la vi-
sién de Altamirano, que para generar una critica -
literaria, tenia que basarse en los géneros anti--
guos y retomados por los romanticos. Es necesario
hacer la debida diferencia, dentro de este plano, -
pues aunque la fabula se unia a lo irreal, y por -
lo mismo a la alegorfa, “no siempre es, en cambio,
la fdbula una alegoria, pues no pocas.veces, espe-
cialmente en la tradicién oriental, resulta repre-
sentacién directa de lo real” (165); necesidad que
estaba presente dentro de la corriente de los ro--
manticos liberales.

La fabula, por lo tanto, era un género recur-
sivo, y de alll que Altamirano nos haga presentes-
a “fabulistas’” que toman el género como medio para
plasmar sus ideas politicas, para la propagacién,-
en el sentido estricto, de ideas. AGn mas, dentro-
de su carta nos inscribe el mundo en el que se de-
sarrol la el género y la importancia que tiene para

(164) Ibid. p. ViI1
(165) Ibid. p. VIl
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los romanticos |liberales, cuando dice a la poetisa:
"Asi es que las fabulas politicas de Viennet, como
las canciones de Berenger, han servido de catapul-
tas en Francia para atacar los vicios” (166); y --
aGn mgs, vemos que dentro del marco hispanoamerica
no nos hace ver que las fibulas de "Garcia Goyena-
en los paises !atinoamericanos, han ayudado a sacu
dir las viejas preocupaciones coloniales” (167), -
fundamentando, de tal forma, que en América tam- -
bién se presenta la fadbula politica y éstas con -
las caracteristicas qQue reduerian las producciones
de nuestros pueblos. ' '

En resumen podemos apuntar que “el siglo XIX-
fue extraordinariamente fecundo en fabulistas. Y -
no es extrafio si se tiene en cuenta que, por su na
turaleza moralizante y por su exacta observacibén -
de la realidad, la fabula se aproxima a la litera-
tura costumbrista tan en boga entonces, y es suma-
mente apta para la critica social, ideal de una -
gran parte de la literatura decimonénica” (168), =
no olvidando, como el mismo Altamirano |lo apunta, -
el origen antiguo del género, y por lo mismo, uno-

de los fundamentos mis validos para la critica 1i-
teraria, dentro de la bGsqueda de fundamentar una-
poética nacionalista, ligada intimamente a "desper

tar” en el pueblo una aceptacién del cambio que ge
nerara la burguesia, y a lo qQue podia ayudar la f&
bula politica-

(166) Altamirano, op. cit. p- 143
(167) lbidem.

(168) Navas Rulz, OE; cit. p« IX
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c. Latinismo

Ovidio, dentro de los poetas latinos, es uno-
de los que fueran fundamentales para los romanti--
cos liberales, sobre todo porque este poeta latino
“volvibé a todos los temas habituales, pero ordenan
dolos en una especie de novela de amor” (169), por
lo que serd una de las fuentes sustanciales no sé6-
lo para la creacibn, sino como un fundamento para-
la critica literaria, como el mismo Altamirano lo-
hace; esto es que para la creacibén serd “modelo” a
seguir, hecho plasmado a la poetisa cuando le di--
ce: "Inspirese usted en la Heroidas de Ovidio, y -
alll encontrari, aunque envueltos en largos y a ve
ces cansados discursos, arrandques de pasidn sor- -
prendentes por su naturalidad” (170). Esta obra -
de Ovidio, aunque no es la fundamental, es para -
los rom&nticos liberales, por su caricter episto--
far vy claro, una de las que retoman, sobre todo -
por ser una "“serie de cartas imagiharias en.versos
elegiacos dirigidas a sus amantes por las herdinas
vy héroes de la tradicibén épitca y dramitica grie- -
ga” (171). En cuanto al helenismo, dentro del re-
encuentro de lo clésico, obras que dieran un senti
do concreto a lo grecolatino como una fusidén de --
culturas, que sustentan a la occidental con todos-
los elementos retomados por los romanticos.

Concretamente, dentro de la obra de Ovidio, -

(169) Bayet, Jean Literatﬁba-ié}fna, p- 298
(170) Altamirano, op. cit. p. 149
(171) Millares Carlo, op. cit. p. 122
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vemos que “imita a los trégicos griegos, Homero, -
Apolonio de Rodas, Calfmaco, Catulo, Virgilio... -
Pero realiza la unidén de elementos diversos, drami
ticos, descriptivos y retéricos: el tono es inten-
cionalmente mundano y actual” (172). Lo fundamen-
tal en Ovidio es que logra plasmar en su obra, to-
do un mundo de emociones, lo cual sera también uti
lizado por los romanticos |liberales.

En cuanto a la obra de Ovidio vemos que "hay-
momentos feliclisimos, de valor poé&tico innegable -
por la sinceridad de las emociones y el encanto -
del estilo” (173), y dentro del tratamiento de las
emociones, encontramos que deja para la posteridad
toda una confluencia de momentos tanto poéticos co
mo existenciales, pues “fue muy sensible a la poe-
sfa particular, un poco amanerada, de la vida fri-
vola. Supo revalorizar con delicadeza, en los epi
sodios trillados de los Amores, |as ingeniosidades
y los goces estéticos o el movimiento |frico, co--
sas de las Que un observador toma mejor nota que -
un corazdn apasionado” (174) y por lo mismo, re- -
suelve en alguna forma, por medio de lo epistolar-
ese sentido que queria darle a la peesia particu--
lar vy escribiera las Heroidas, y como nos hace sa-
ber José Luis Martinez, se tradujeran en el siglo-
X1 X por Anastacio Maria de Ochoa y Acufia, traduc--
cién que fuera para los roménticos liberales, fun-
damental, tanto que Altamirano aconseja a la poeti
sa: "Si no conoce usted el latin, le recomendaré -

(172) Bayet, op. cit. p. 298 ,
(173) Millares Carlo, op. cit. p. 124
(174) Bayet, op. cit. pp. 302-303
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la traduccibébn que hizo de estas heroidas “un mexi-
cano”, en buen romance endecasflavo, que se publi-
cb6 en México en 1828, y que no ha sido apreciada -
como lo merecia” (175). Es de suponerse que los -
romanticos |iberales conocieran la traduccibén, y -
en si la obra de Ovidio en su conjunto, que es "“a-
vuelta de indudables bellezas y acentos de sincera
pasidén, mds paladinamente se muestra la influencia
de la retérica” (176). Ovidio en su conjunto, se-
ra un fundamento sustancial para la corriente a -
que corresponde Altamirano.

La creacidén y “modelo” de Ovidio, seri, como-
Altamirano nos lo hace saber, una obra abierta que
daba bases, que fundamentaba en mucho las ideas de
los romadnticos liberales en torno al dificil pro--
blema de fundamentar una poética nacionalista.

(175) Altamirano, op. cit. p. 149
(176) Millares Cario, op. cit. p. 122



100

d. Barroquismo

Al tamirano, dentro de su carta, hace un “tra-
tamiento” que nos serviran para ubicar, desde el -
punto de vista estético, a la corriente a Que co--
rresponde. Esto lo veremos con la presencia “cri-

tica” de Sor Juana dentro de la misiva. Este "elg
mento critico” lo aborda, creemos, para “encon- -
trar”, dentro de la historia de la |iteratura pa--
tria, una figura que correspondiera a la corriente
barroca tan ligada a lo monastico; y por lo mismo-
se "encontrara” directamente a la antigua posicién
de los literatos en torno a la religib6n, a la lgle

sia, como poseedora del conocimiento y que por lo-
mi smo e! arte tuviera caracteristicas monasticas y
sobre todo, que siguiera la problematica continua-
que se imponfa: la InqQuisicidén como portadora y me
diadora entre la creacib6n humana y la creencia di-
vina- '

Por parte de Altamirano se centra el problema
dentro del marco antes citado, y por lo mismo manj
fiesta a la poetisa: “Pero antes que todo, hay que
dejar el discreto y la palabreria inGtil. Por eso-
no seré yo duien recomiende a usted a nuestra Sor-
Juana Inés de la Cruz, nuestra décima musa, a - -
quien es necesario dejar Quietecita en el fondo de
su sepulcro y entre el pergamino de sus |ibros, -
sin estudiarla mids due para lamentar que hubiera -
nacido en los tiempos de culteranismo, y de la In-
quisicién y de la teologia escolastica” (177). P&
rrafo en el que se centra la “critica” de Altamira

(177) Altamirano, op. cit. p. 150
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no, y mias que una |abor especificamente de “juicio
literario” encontramos que esti operando, dentro -
del juicio expuesto, toda una posicidén ideolbgica-
Que es resultado de |la postura que guardaban los -
romanticos liberales, la cual no iba "encuadrada”-
dentro de una valoracidn critica de la obra o del-
autor, sino que, como una critica unida al positi-
vismo, y en si a la Razén, tenfa como consecuencia
una postura "“dogmatica”, pues todo aquello que no-
Quedara inscrito dentro de los principios |ibera--
les y tuviera otra base y no la “naturaleza”, no -
podia ser considerada dentro del plano de la “cri-
tica” y menos como obra de arte. -

La diferencia en torno a la obra de Sor Juana
llegaba a niveles de concepciédn del arte, pues ve-
mos que en la monja "la apariencia subsistia a la-
realidad. Consecuencia del barroquismo dque impera
ba en todas las mani festaciones de caracter social
y espiritual” (178). Y esto para los romanticos |i
berales, de acuerdo con sus bases en cuanto a la -
validez de la obra literaria, era algo que no se -
ubicaba dentro de su “positivismo critico”, aln -
mas, encontramos que también para la posicién de -
los romanticos conservadores la obra de Sor Juana-
no era del todo favorecida, pues el mismo “"Pimen=-
tel dice que ella, la Gnica “persona de México que
escribia satisfactori amente” era “rara vez correc-—

ta” (179)-

(178) Jiménez Rueda, prol . Empefios de una casa, p-
XVi

(179) Merlo, Juan Carlos, prol. Obras Eséogidas, -
' p. 65
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Para los rominticos en su conjunto la obra de
Sor Juana, desde la perspectiva critica, carecia -
de la posibilidad de un “juicio” valioso. Altamira
no no s6lo critica a la monja como fenébmeno litera
rio de su época y desde su época, sino que centra-
la "critica” de acuerdo con los planteamientos his
téricos del XIX, solamente ubica el pasado colo- -
nial, y dentro de ese marco ve la obra, oponiéndo-
la a la idea de progreso que manejaran los romanti
cos liberales. Divergencia fundada sobre todo por
que en la monja ”la fe se iba troncando en devo- -
cién y en esto obedece Sor Juana a su época, a pe-
sar de la independencia de su caricter y de la con
textura "realista” de su espiritu” (180). Altami-
rano ve en Sor Juana a una figura literaria due re
sonara en su tiempo, pero que en la época romanti-
ca, era una escritora mexicana due no tenfa porqué
ser estudiada, sobre todo a partir de los fundamen
tos que los romdnticos dieran para una "“critica |i
teraria”.

Lo dque es necesario recalcar, desde nuestra -
perspectiva histdérica, en cuanto a la obra de Sor-
Juana, lo inGtil que resulta "buscar, en la sutil-
y complicada poesia de Sor Juana, un derrotero, pa
ra seguir su evolucibn, porque ella se mantuvo ca-
si a la misma altura, en cuanto a la perfeccibn -

formal, en la lirica” (181). Es dificil que los ro
ménticos, de acuerdo con su postura en cuanto a la
critica literaria, pudieran dar bases sustanciales

(180) Jiménez Rueda, op. cit. p. XVI _ o
(181) Monterde, Francisco, prol. Obras completas,
p. XV




103

y cientificas de la obra de Sor Juana.

Notamos, en lo expuesto por Altamirano, Qque -
es "movida” la mencién de Sor Juana -como anteriopr
mente lo vimos- en cuanto a una presente necesidad
de "“fundamentacién®, mas que labor critica, es una
posicib6n ideolégica, algo que no se centra dentro-
del plano de lo que es espec{ficamente la critica-
literaria, aunque debemos de aclarar, que “la acti
vidad critica normal no puede dejar de tener esen-
cialmente un caracter “cultural” y ser una critica
de “tendencia”, pues de lo contrario se converti--—
ria en una destruccién continua” (182). Y desde -
sus inicios la actividad critica tuvo algo de es--
tas caracteristicas, sobre todo cuando "en 1865, -
el fundador de la critica literaria en la Argenti-
na D. Juan Maria Gutiérrez, pondria el primer mo--
jon de la segunda época de la critica sorjuantana-
con un extenso ensayo sobre la vida y obra de la -
poetisa” (183), y esa crftica se ligara a un anti-
gongorismo, a una postura que iba ligada a un so--~
brecargar las formas literarias, pues para los ro-
manticos, y sobre todo para Altamirano debia exis-
tir la sobriedad en el lenguaje y que éste fuera -
entendido por el "pueblo”.

También hay una oposicién, dentro de los te--
mas, debido a que en Sor Juana resalta ”“su afan de
conocimiento Que incluyd las matematicas, la con--
ducia hacia profundos horizontes filos6ficos, cu--
riosamente buscados por ella en sus lecturas”(184),

(182) Gramsci, og; cit. p. 37
(183) Merlio, op. cit. p. 65
(184) Altamirano, op. cit. p. 150 (185)
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como

lo expresa Altamirano a la poetisa: “Los retruéca-

nos, el alambicamiento, los juguetes pueriles
un ingenio mondstico y las ideas falsas sobre
hasta sobre las necesidades fisicas, pudieron
cer del estilo de Sor Juana el fruto doloroso
un gran talento martir, pero no alcanzaron a h
de &1 un modelo” (185). Volvemos a ubicar est
dentro de las necesidades mismas de la “critic
de la época, y dentro de su postura, Altamiran
logra vislumbrar que Sor Juana “realiza una si
sis de la sencillez y la serenidad clisicas de
poesia renacentista, con la exuberancia y la p
fundidad de la lIirica barroca” (186), mas atn,
los prejuicios en cuanto al valor literario, v
que Sor Juana es tomada por Altamirano dentro
su carta, como un “recurso” critico de la époc
la que correspondid, para hacer refutaciones,

de ella, ni de su obra, sino del tiempo coloni
época a la que se oponfan los romanticos |iber
les.

En cuanto a lo estrictamente critica lite

de -
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de -
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ria, ya vimos la oposicidén a lo superficial y re--

torcido de las formas por parte de los romanti
caracteristica due refuta Altamirano a Sor Jua
También encontraremos una divergencia por part
del pensador del siglo XIX, en cuanto al amor,
pues para Sor Juana el amor humano “es un amor
go, "de contrarios compuesto’”, que guarda en s
germen de su destruccidn y que no brinda la pr

(185) Monterde, op. cit. p. XVI (184)
(186) Merlo, op. cit. p. 63
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dad, sino el uso del objeto amado” (187), para Sor

Juana lo importante era el amor divino. Pero mas-
que manifestar esa “sensibilidad” hacia el amor di
vino, y de alli la oposicién de Altamirano, es que
Sor Juana "en el siglo XVIlI y en la corte virrei--

nal, fue un claro ejemplo de inteligencia mas que-
de emocién” {(188), hecho que para los romdnticos -
era invalido, sobre todo porque ellos levantaban -
como una de las banderas mas altas de lo humano la
sensibilidad v el ”"libre tratamiento” de las emo--
ciones.

Debido a estas caracteristicas es por lo que-
los romanticos |iberales no podian ver en Sor Jua-
na un “modelo”, m&s al encontrar que "el tema del -
amor ajeno, y del amor en si observado en cuanto a
sentimiento esti expresado en Sor Juana a través -
de un tratamiento racional” (189). Para los roman
ticos liberales, aunque asi lo hacfifan, era invali-
do expresar los "“sentimientos” ‘por medio de la ra-
z6n. AGn y cuando en Sor Juana “de vez en cuando,
aflora en su obra un destello sentimental que ilu-
mina lo terreno, pero no lleva a lo sobrenatural ”-
(190), que es el plano sustancial para la monja, y
deja de serlo para los romanticos.

En cuanto a las bases utilizadas por Sor Jua-
na cabe resaltar que el horizonte de nuestra poe-
tisa estaba, pues, |litmitado en su mayor parte de -

(187) ibid. p. 56

(188) Jiménez Rueda, op. cit. p. Xil
(189) Merlo, op. cit. p- 57

(190) Jiménez Rueda, op. cit. p- Xil
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los conocimientos medievales” (191), a lo que con-
mayor fuerza se oponfan |los romanticos liberales.-
Al tamirano, ademas de “invalidar” a Sor Juana, ve-
en ella una muestra viva para “criticar” a la co--
rriente barroca y todos sus fundamentos plasticos-
y tebricos, fundamentos que de acuerdo con los ro-
manticos, no “cumplian” |las exigencias para ser =--
consideradas “bellas letras”.

} (191) Merlo, op. cit. pp- 29-30
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e. Enciclopedismo

Encontramos, dentro de los enciclopedistas, -
al fil6sofo francés que seri otro de los “modelos”
para los romanticos liberales. Y del que dice Al-
tamirano a la poetisa: ”“Voltaire (en su Dicciona-—
rio filos6fico, articulo “Antiguos y modernos), -
nos contesta con la improvisaci®6n burltesca, pero -

exacta del florentino, a Quien hace aparecer en -

disputa con un escocés, candoroso creyente de - -—.

Ossian, en el gabinete de Lord Chasterfield” (192)
En donde se manifiestan las incongruencias “recur-
sivas”, qQue tanto utilizari Altamirano para plan--
tear a la poetisa la necesidad permanente de abor-
dar temas patrios.

En cuanto a Voltaire veremos que no solamente
es un participe del enciclopedismo, sino dque su la
bor politica se plasma en su despotismo ilustrado-~
y dentro de él logra trasmitirnos la postura que -
guardara con respecto a la situacidén histérica de-
su pais y Europa. Voltaire ha sido el primero en -
emplear el término “filosofia de la historia”. Es-
tas ideas son: la del despotismo ilustrado, confop
me a la cual ha de conducirse el pueblo bajo una -
especie de dictadura, bien que constituida por fun

cionarios ilustrados y movidos por un resuelto - -
afan de impartir la justicia social: la del. fomen-

to de las ciencias y de los conocimientos humanos-
para comprender la naturaleza y aprovechar las di-
versas obtenidas en beneficio del hombre, y de un-
deismo condensado en estos postul ados: existencia-

(192) Altamirano, op. cit. p. 135
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de Dios, libertad e inmortalidad del alma” (193), -
conceptos, dque vemos, son “manejados” en su mayo--

ria por los romdnticos liberales, sobre todo en --
cuanto a la idea de un sistema hecho para los indi
viduos; y por lo mismo, un arte y critica ligada a
estas ideas, pues serd cada artista un ser aisla--
do, un “motor social”. El artista se caracteriza-
ra, al igual que los intelectuales por su “enti- -

dad”, y este fenbmeno ya lo encontramos en Voltai-
re, pues ”“se dedica a los grandes negocios, se con
vierte en proveedor de tropas, fleta barcos, entra
en altas operaciones financieras, adquiere terre--
nos y cobra notables beneficios de las distintas -
suscripciones de La Henriade” (194). En Voltaire-
encontramos las rafces mas profundas de! hombre de
negocios, del capitalista revolucionario, hecho -
por el dque sus ideas resuenan en el siglo XIX mexi
cano.

Para Altamirano resultaba importante encon- -
trar en un pensador como Voltaire, las bases que -
requerian los romanticos |liberales, sobre todo en-
cuanto a la sustentacién de ideas filos6ficas, que
dieran un apoyo "racional” a la bGsqueda de .un cam
bio en torne a las relaciones de produccidn. Den--
tro de la actividad creadora, como lo es el arte, -~
encontramos, .en cuanto a Vol taire que "su persona-
| idad entera, mas dque ninguna otra, proclama el de
recho del talento frente al del nacimiento, por su
i ncesante lucha en favor de la libertad de concien
cia, de palabra y de prensa, por su valiente defen

(193) Larroyo, op. cit. p. 400 S
(194) Cardona de Libert, Angeles Voltaire, p. 17
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sa de las victimas de la justicia asesina civil y-
eclesiastica, por la sitira mefistofélica con qQue-
despoja a su santidad intangitble los fundamentos -
de toda autoridad tradicional, por esto llega a --
ser Voltalre una potencia espiritual decisiva de -
su época y de su pais” (195). Y llega al siglo -
X!l X mexicano con gran fuerza, sobre todo en los -
paises que intentan constituir una forma de gobier
no y de un Estado basado en las ideas enciclopédi-
cas, pues eran éstas |as que daban ia posibilidad-
de plantear con mayor solidez lo que buscaban los-
romanticos liberales en el plano de la cultura-

Altamirano, seguramente, como conocedor de =
Voltaire, sabia que para este pensatlor “la tesis -
es siempre la misma, contra el clero, con los je--
suitas a la cabeza, en favor de los filésofos, in-
citando a los suyos a que den verdadera importan--
cia al Parlamento y recorten la autoridad injusta-
del rey” (196). Lo que en términos liberales se -
traducia como "en favor del progreso” y en contra-
de las ideas dejadas por la colonia.

La oposicién al clero por parte de los libera
les, es un atadque directo y tan real, que segura--
mente era uno de los fundamentos sustanciales para
el liberalismo, sobre todo cuando apoyados en las-
ideas de Voltaire, encontramos que “la iglesia ca-
t6lica, no es madre, es despbtica e intransigente.
Estid representada por la figura del Gran Inquisi--
dor, personaje que se recrea quemando a fuego len-

(195) Larroyo, op. cit. p- 399
(196) Cardona, op. cit« p- 22
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to a todo el que no piensa como &1 (197). Esto es
sostenido similarmente por los liberales mexicanos,
y encontramos un vinculo mas estrecho cuando Vol--
taire ve la existencia de "toda religibén, necesa--
ria para . due el pueblo ajuste a ella sus normas de
conducta, debe, segln Voltaire, dejar de ser un --
"sistema teolb6gico” y pasar a ser “una institucién
del Estado”. Religién sin dogmas, sin ceremonias”
(198), conceptos que de acuerdo con las bases de -
los liberales, eran un fundamento del sistema filo
s6fico en torno a sus ideas y por consiguiente a -
la creacién artistica, asi como para la “critica -
literaria”.

Voltaire, en cuanto a la actividad critica, -
correspondiendo a su época, tiene "el espiritu cri

tico del XVill (que) va envuelto siempre en la sun
tuosidad de ropajes, actitudes galantes, columnas-
maravillosamente ornadas por hojas, frutas y volu-

tas retorcidas, o bien por la placidez de un falso
bucolismo y de un idilio preparado” (199). Atmésfe
ra dentro de la que perdia Voltaire el sentido de-
una “critica”, pero ya en la época de Altamirano,-
nos encontramos. con una bGsqueda de hacer los “jui
cios” mediante el dominio de la Razén, lo cual ha-
cfa que la rigidez planteada por los franceses se-
hiciera presente; la “critica”; por lo tanto, en -
la época de Altamirano, eta labor ya tenia todo un
sentido positivista.

(197) 1bid. p. 50
(198) ibid. p- 49
(199) 1bid. p. 8
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De alli que el mismo Altamirano, al hablarnos
de lo improvisado de Voltaire nos diga: "“en esta -
improvisacién demuestra dque en media hora un modepr
no, un poco instrufdo, puede imitar el estilo enf§
tico y afectado de Macpherson sin mucho esfuerzo’-
(200). Parrafo en el que vemos, por parte de Alta
mirano, que guarda el debido distanciamiento entre
las corrientes, por las ideas dque en su época ca--
racterizan a la historia, manifestando una concien
cia en cuanto al manejar corrientes antericres, co
mo en su momento lo hace el mismo Voltaire, especi
ficando el pensador del siglo Xi{X, que teniendo -
los elementos que una corriente anterior tuviera,-
resulta mas sencillo “lograr” un trabajo creativo-
de acuerdo con aquellas premisas y esto resulta -
mas sencillo.

En resumen, el probiema para Altam:rano, era,
dentro de su carta, fundamentar a la corriente de-
romanticos liberales, y para ello requeria del ma-
yor nUGmero de bases y due éstas fueran s6lidas, --
pues sélo de esa forma, sabia, que podia lograr lo
que se propuso. Los romidnticos liberales estaban-
abocados a fundamentar no s6lo una "“critica litera
ria” sino que ésta vinculada hacia la formacién de
una poética nacionalista. Una de tas aportaciones
de Altamirano es la carta ahora analizada, pues en
ella plasma, ademis de las bases sobre las que de-
be descansar la critica, toda una serie de elemen-
tos encaminados hacia mencionada poética. Por es-
te hecho la presencia de Voltaire, en cuanto a su-
posicién filos6fico estética responde a las necesi
dades de los romanticos liberales. Y dentro de es

(200) Altamirano, op:i Cit. p. 135
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te capitulo encontramos que Altamirano, en cuanto-
a ideas politico-estéticas, sustenta el plano pol]
tico con Yoltaire y en cuanto a lo estético se sus
tenta, en muchos aspectos, sobre la obra y “mode--
lo” de Ovidio.
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6. Poética nacionalista.

Encontramos, dentro de la carta de Altamirano
dirigida a una joven poetisa, que ya existe una -
postura diferente en torno a la actividad litera—--
ria, y sobre todo en el aspecto de la critica, po-
sicidén que vimos, se venia fundamentando desde la-
introduccibén anteriormente analizada; pero ya en -
la carta hay una claridad en cuanto a la necesidad
que se planteaban los romanticos | iberales para --
sustentar toda una teoria que fuera la base de la-
corriente romaéntica, sobre todo en cuanto a los -
"juicios” criticos con respecto a las obras litera
rias. A partir de estas necesidades es como forma-

ran una poética nacionalista.,

Dentro del plano histérico cabe recordar que-
no es el mismo Altamirano que hace la introduccién
con respecto al que hace la carta, pues no sé6lo -
han pasado dos afios, sino que el gobierno ya ha --
cambiado, puesto que la introduccién la escribe -
cuando todavia es presidente Benito Juiarez, con el
cual primero participd y dentro de los Glitimos - -
afios de su gobierno criticdé conjuntamente con los-
otros romdnticos liberales; y ya cuando escribe la
carta ha muerto Juirez y es presidente de la RepG-
blica Lerdo de Tejada. Aunque pareciera que estos
cambios no influyen, debemos recordar que si algo-
tuvo Altamirano, fue que estuvo politicamente en -
constante actividad.

Ante lo dificil y riesgosa que resultaba la -
actividad critica, sobre todo a partir de la expe-
riencia de "El Renacimiento”, vemos que Altamirano
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manifiesta a la poetisa: “jAh! cuantos trabajos -
cuesta aqui, sefiorita, usar |libremente del sagrado
derecho de discurrir! Como usted sabe, han sido ne
cesarias revoluciones largas y sangrientas para -
sancionar esta garantia, asi como otras igualmente

preciosas” (201). Palabras melancélicas due nos -
remiten a la época en que Altamirano iniciara, Jun
to con los deméas romdnticos |liberales la “recons--

truccidn” de las "bellas letras”.

Ahora nos adentraremos, en el plano superes--
tructural, .a las bases que era necesario sustentar,
por parte de los roménticos |liberales para estable
cer, como intelectualidades de la ReptGblica restau
rada todos los elementos que en torno a la crea- -
cidbn literaria y de su consecuente “critica”, era-
necesario que sustentaran, en cuanto a las ideas -
estéticas que Altamirano plasmdé en su carta, sobre
todo cuando dice a la poetisa: “si en el mundo po-
litico ya estdn conquistadas y aseguradas, todavia

en el mundo literario se las disputan a uno con en
carnizamiento, los profetas, los doctores de la -
iey, los escribas, los fariseos y toda esa turba -

de antiguallas que salen de la tumba haciendo gran
ruido con sus huesos” (202).

Altamirano nos remite a los conservadores y -~
sus bases en torno a un pasado colonial, a la cons
tante polémica sostenida entre lo que tanto uno co
mo otro grupo venian a sustentar como vilido, de -
los conservadores nos dice Altamirano: sus "“mira--

(201) Altamirano, op. cit. p. 145
i (202) lbid. pp. 145-146
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das se volvieron con esperanza a la antigua metré-
poli; de seguro que se sofi6 con una sumisidn nueva
a la corona de Espafa; y en tal oportunidad, los -
escritores reaccionarios desembozaron con insolen-
cia su encono y su rabia contra los hombres de - -
1810” (203); aun mas, dentro de su obra nos dice -
Altamirano con respecto a los conservadores: "“parg
ce Que tenemos el derecho de no considerar a los -
susodichos poetas en el nGmero de los poetas pa- -
tribdticos, y por tanto, nos permitimos no hablar -

de ellos” (204). Sera con estos términos con |os-
que en el plano de la "critica” invalidara, al ---
igual aue a Sor Juana a los | iteratos conservado--

res, sb6lo dando “reconocimiento” a aquellos escri-
tores que sobresal ieron como fue el caso de Fran--
cisco Pimentel, pero en si, para la posicidén de -
los roménticos liberales no existiri, de hecho, la
presencia de los conceptos manejados por los cone-
servadores, y sobre esta base se levantard la poé-
tica nacionalista.

La formacién de la poética nacionalista es un
proceso que va desde delimitar enunciados, hasta -
una accib6bn de los conceptos en torno a la sociedad
y en especial dirigidos a los jovenes escritores -
de la época. Pues sabian los roménticos liberales
y sobre todo Altamirano, que solamente teniendo a-
los nuevos escritores de su lado, seria posible -
que aceptara la sociedad en su conjunto, y que es-
ta nueva concepcién quedara como una “parte inter-
na” dentro de la creaciébn literaria; pues como nos

(203) Ibid. t. |, p. 265
(204) ibid. p. 274
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dice Gramsci: "en la obra de arte debe buscarse s
lo el aspecto artistico, no queda exclufida de nin-
guna manera, l|a bGsqueda de |la masa de sentimien--
tos, de la actitud hacia la vida que circula en la
mi sma obra de arte” (205), y ésta serd |a bGsqueda
de los romanticos liberales, aunque no la plasma~-
ran en su totalidad, sino que lo visible fue la -
btsqueda de influir en los jévenes, ya que esa era
la forma mas real y concreta de hacer presentes --
los cambios planteados como necesarios.

De acuerdo con lo arriba expuesto dice Altami
rano a la joven poetisa: ”Sin embargo, ya la gene-
racién de ahora va siendo menos asustadiza, ya va-
comprendiendo lo que significa |la independencia de
México y aceptando sus trascendencias va se atreve

a examinar lo que llega de Espafia, y asi como - -
aplaude y admira lo bueno de all4, censura lo malo
y lo desdefia. He ahi'el principio de una regenera

cibébn saludable y sensata” (206). Esto nos hace -
ver cbmo es que ya dentro de la atmésfera cultural
de 1871, se aceptan los conceptos estéticos |evan-
tados por los romanticos liberales, y dichos con--
ceptos ligados hacia la formacién de una |iteratu-
ra nacional, fundamento sustancial dentro de la -~

obra de Altamirano.

La bGasqueda de los romanticos liberales era -
genherar interés en un piGblico y en especial en los
nuevos escritores, tratando de “llegar” a todo in-
dividuo interesado en las ”“bellas letras”, crear -
una ”sensibilidad” dirigida hacia la propagacidén -

(205) Gramsci, op. cit. p. 28 -
(206) Altamirano, op. cit. t. 11, p. 146
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de las ideas liberales, pues como el mismo Altami-
rano nos lo dice al hablar del Liceo Hidalgo: - -
"Aquel lo no era una simple escuela poética, sino -
un apostolado liberal que adopta las formas de be-
lla literatura para propagar sus ideas” (207). En
si la existencia misma del Liceo Hidalgo, obedecié
a causas mas que artisticas, politicas; pues como-
nos dice Altamirano: “Los miembros de esta socie--
dad literaria no eran ciertamente todos los que -
cultivaban en aquella época la poesia y las bellas
letras”(208), esto es, que era el grupo de romanti

cos liberales los que emprendieron una labor de re
valoracidén de los héroes patrios, mediante la idea
de propagar cultura, asi como las obras literarias

de la época-

La bGsqueda de los rom@nticos |iberales era, -
por un lado, propagar las ideas, pero por otro des
pertar inquietud expresada mediante "bella litera-
tura’”- Pues el elemento mas constante de “inte--
rés” es ciertamente el interés "moral ” positivo o-
negativo, es decir, por adhesibén o por contradic--
cién: "estable” en cierto sentido, o sea en el sen
tido de ia "“categoria moral” y no del contenido mo
ral concreto” (209)f Para los romé&nticos !ibera--
les, lo importante dentro de la labor literaria, -
era ésta como un medio propagador, y como tal, ca-
paz de ser "“tomada en cuenta” o “ignorada” seglGn -
la posicidén ”"moral” que sostuviera el escritor.

(207) Altamirano, op. cit. t. |, p. 270
(208) Ibid. p. 267
(209) Gramsci, op. cit. p. 105
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Debido a esto se presentaron constantes polé-
micas ante la necesidad que tenian tanto los con--
servadores como los |iberales de hacer valer sus -
puntos de vista de un grupo con respecto al otro.-
Y por esto el "“contenido” de la obra estaba supedi
tado, en la mayoria de los casos, a la posicidn -
sostenida conforme al grupo politico a Qque corres-
pondia el literato.

Situacibén que podemos apoyar cuando Gramsci -
nos dice: “por contenido” no basta entender la - -
elecciébn de un ambiente dado. Lo esencial para el-
contenido es la actitud del escritor y de una gene
racidén y de una época y por consiguiente su esti--
lo” (210). Como ya hemos visto, en la época roman
tica encontramos una diferencia entre los conserva
dores con respecto a los liberales, aunque esto no
debe tomarse en el sentido estricto de antagoni s--
mo, sino due en muchos casos, y sobre todo a tra--
vés de! proceso histérico, fueron vinculindose co-
mo sucedid a nivel estructural, por parte de los -
sectores que vinieron a conformar a la burguesia.

Para Altamirano no solamente estaba presente-
la situacidén del pais como caso aislado, sino que-
ubica la posicién de los romanticos liberales den-
tro del orbe cuando declara a la joven poetisa: -
“En la edad moderna, no hay pueblo culto Que no -~
pueda presentar un centenar de poetas erdéticos, -
desde el helénico y el italiano, en donde la poe--
sfa amorosa ha vegetado siempre aun sobre las rui-
nas, hasta con todas las galas de una riqueza tro-

(210) iIbid. p. 110
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pical” (211). Palabras en las Que encontramos un-
resumen de los elementos dQue vendran a constituir-
la poética nacionalista; y, por otro lado, nos da,
mediante un logro poético, dentro de su parrafo, -
esa “riqueza tropical” en donde sincretiza nuestra
cultura; y aun la necesidad de nombrarla, revalo--
rarla, narrarla y hacerla "vivir” dentro de las -
"bel las letras”-.

La "critica” serd uno de los fundamentos sus-
tanciales para generar canones y que éstos fueran-
aceptados por la sociedad en su conjunto. Pues so-
lamente de esa forma podfian ser los roménticos li-
berales, dentro de su época, los portadores inte--
lectuales de los cambios en torno a las "bellas Lge
tras” y éstas en funcién de la literatura nacional
que, como consolidacién fundamental, daria origen-
a la ya mencionada poética, esto es, la poética -
nacional ista como paradmetro "objetivo” para la cri
tica literaria-

El positivismo dentro de la literatura, se ma
nifestd con la presencia de la “naturaleza” dentro
de las obras, sobre todo visible cuando Altamirano
retoma a Schiller y le dice a la poetisa: “Hoy la-
naturaleza es la sola ilama en que se nutre el ge-
nio poético, es de ella sola de quien deriva toda-
su fuerza, es ella sola a quien habla atin en el -~
hombre ficticio y en el seno de lta civilizacion” -
(212). De allf que la "naturaleza” fuera una de -
las bases sobre la que tenia que descansar la poé-

(211) Altamirano, op. cit. t. 11, p. 148
(212) 1bid. t. 1, p. 240
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tica nacionalista, y por lo mismo, a partir de ese
parametro, seria como pudieron sustentar una "cri-
tica” acorde con los intereses de grupo.

La "naturaleza” es para los romanticos |ibera
fes lo que se debian de plasmar en las obras, y so
jamente teniendo ese paréametro podian llegar a - -

plantear una “critica”; pues como manifiesta Alta-
mirano a la poetisa: "De todos los peligros que --
ella -Sor Juana- y otras han corrido, puede usted-
librarse con s6lo buscar la inspiracidén en la natu
raleza” (213), pues sélo plasmando o natural me-—-
diante la "sensibilidad” humana, era posible lo- -
grar una obra de arte, y en este caso "“bellas le--
. tras”,.  y éstas serfan "analizadas”, esto es en- -
| Juiciadas por medio de la Razén que estaria deter-
minada: por todos los conceptos sustentados por |a-
corriente, esto claro esti, desde la perspectiva -
de las necesidades politicas del grupo de romanti-
cos liberales. De esta forma consolidarian su pri
macla.

Los roménticos |iberales planteaban un cambio
dentro de la literatura, y due esta nueva forma de
las "bellas letras” fuera aceptada, y para lo cual
era necesario que “la premisa de la nueva literaty
ra (fuera) necesariamente, histérica, politica, PO
pular: debe tender a elaborar lo que existe, no im
porta si en forma polémica o de otra manera; lo -
gque importa es que penetren sus rafces en el humus
de la cultura popular asf como es, con sus gustos,
tendencias, etc., con su mundo moral e intelectual,

(213) tbid. t. 1!, p. 150
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por mis atrasado y convencional que sea” (214). He
mos visto anteriormente, cémo fue que los romanti-
cos requirieron del apoyo popular y por lo mismo -
tomaron varios elementos para su explotacién den--
tro de las obras. Pero mas que esto los movia a ta
les hazaflas la pugna ideolégica dque sostenfan con-
los romanticos conservadores.

Las diferencias entre los grupos tomaban, mas

que posibilidades conciliatorias, una constante po
lémica que llegaba a plantear, por parte de los ro
manticos liberales, una situacién pol itica en tor-
no a la obra literaria, pues en la época, dentro -

de "la politica el error se debe a una comprensién
inexacta de lo que es el Estado (en el significado
integral ; dictadura mas hegemonfa)” (215), proceso
due empiricamente llevaron a cabo los liberales, -
pues ellos no concebian que "la politica como cien
cta autdénoma, es decir, del lugar due la ciencia -
politica ocupa y debe ocupar en una concepcién del
mundo sistemitica (coherente y consecuente) en una
filosofia de la praxis” (216). Sistematizacién -

que no concebian los romanticos liberales, ni los-
politicos mas “visionarios”, pues para ellos el -
fundamento de la politica tenia, al igual que la -

"critica’”, una posicién positivista; y por lo mis-
mo, lo Gnico due veian como necesidad para el plan
teamiento tedrico, era un vinculo estrecho de la -
politica y la literatura por medio de la Razén.

(214) Gramsci, op. cit. p. 31
(215) Gramsci, Politica y sociedad, p. 218
(216) ibid. p. 79
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Debido a esa forma valorativa de los procesos
sociales, los romdnticos liberales |l egaban a una-
"naturaleza humana” abstracta y Que abstrala, y de
bido a esto los "“juicios valorativos” adolecian de
un fundamento entre teoria y prédctica, esto es, en
términos de Gramsci, una filosoffia de la praxis, -
mediante la cual se llega a dque “no existe una “na
turaleza humana” abstracta, fija e inmutable (con-
cepto que proviene del pensamiento religioso y de-
la trascendencia), sino que la naturaleza humana -
es el conjunto de relaciones sociales histéricamen
te determinadas, es decir, un hecho histéricamen--
te verificable, dentro de ciertos Iimites, con los
métodos de la filosofia y de la critica” (217). -
Problematica que los romanticos liberales, de - -
acuerdo con su momento histérico, resolvian median
te términos idealistas, vinculando la filosofia y-
la critica a un marco positivista.

En el plano estético también se encontraba -
una visidén "racional” que se resolvia por medio de
fa “imitacién” de la "naturaleza’”, como el mismo -~
Altamirano seflala en su carta. Debido a este mundo
tebrico, encontramos que el ser humano del XIX y -
su actividad estética, se resolvia por medio de la
bGsqueda de "poseetr” a la naturaleza, por medio de
toda una teorfa, que dentro del plano estético dio
como fin la formacién de la ya mencionada poética-
nacionalista, como respuesta a la necesidad de vin
cular toda una teoria positivista, a "momento prac
tico” en que se encontraba el pais en el plano cul
tural. Esa reiacidn carecia de fundamentos dial éc~-

(217) Ibid. p. 76



123

ticos por parte de los tebricos, sino que. los ro--
manticos liberales, ante la necesidad de actuar, -
lo hacian mediante el empirismo dque caracterizaba-
a la filosofia positiva.

Ante tales fundamentos el ser humano no era -
visto con la concretitud que tiene, sino que por -
medio de lo racional, se unfa a la “compulsidén re-
presiva universal”; y por lo mismo, la actividad -
estética se “cargaba” de todo un mundo ideal y de-
alli que los romanticos liberales, no concibieran-
que “si lo estético pone de manifiesto al hombre, -
como ser productor, transformador, la actividad ar
tistica tiene que fundarse en una praxis origina--
ria de la que ella misma surge como una expresibén-
superior” (218), v va en ese plano de la critica,-
los romanticos |iberales, por su actividad politi-
ca aunada a su postura filosé6fica, no |legaron a -
concretar que “e! critico debe conocer "“todo” para
estar en condiciones de encontrar la “perla” en el
fango” (219); y solamente quedaban, como lo vemos—
en Altamirano, en un nivel de "exposicién”, y a -
partir de ésta, "“adherian” o "negaban” la obra asf
como al autor.

La bGsdueda de los romanticos liberales es -
que todos los escritores de la época plasmaran co-
mo tema ”“concreto” la "reproduccién de la naturale
za’”” mediante los ’"valores”™ patrios. Ante esto se -
daba un vinculo” del "“contenido” y la "forma”, -~
dando como resultado que a nivel de critica litera

(218) Sanchez Vazquez, op. cit. p. 49
(219) Gramsci, Literatura y vida nacional, p. 38
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ria, valga la redundancia, no se viera con "ojos -
criticos”, pues "la identidad del contenido y la -
forma es afirmada por la estética idealista (Cro--
ce) pero z.bre presupuestos idealistas y con termi
nologia idealista” (220), y si esto lo encontramos
en uno de los tedricos fundamentales de la critica
literaria, dentro de la corriente idealista, es de
esperarse que en Altamirano encontremos una activi
dad "critica”, m&s que sustentada sobre las carac-
teristicas “propias” de la obra; la trascendia, -
era una forma adyacente mediante |la que pudo expo-
ner las necesidades "“literarias” del grupo al que-
correspondi a-

La actividad politica era, para los romianti--

cos liberales, una necesidad imperiosa y que tenia
que ser resuelta por todos los medios posibles, -
hasta la “critica literartia”. De alli la necesi--

dad que tuvieron de fundamentar toda una “metodolo
gia”, que debidé "tomarse en cuenta” tanto para la-
creacidn como para la “critica”, a esta "metodolo-

gfa” es a la que hemos ||lamado poética nacionalis-
ta, 9ue vino a unirse a todo el sentido estético -
que los romanticos |iberales implantaron.

La actividad eritica, como tal, correspondié-
a cada tendencia y sostenfa, cada una a su modo, -
la fundamentaci 6n qQue vefan valida en torno al - -
“juicio” literario; por el lado de los | iberales -
hemos mencionado la Razbén, y por parte de los con-
servadores el "fundamento divino”. Mediante estos-
elementos | legaron a unirse -histéricamente~ den--
tro de la corriente idealista de la critica litera

(220) Gramsci, Polftica y sociedad, p. 65
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ria, pues ambos grupos en el fondo de sus “antagd-
nicas” posiciones, sostuvieron la innegable vali--
dez de la “represidén compulsiva universal” como -
fundamento Glitimo de toda obra humana. Hecho por. -
el cual la misma concepcién poética estaba “deter-
minada”, y de alll que tanto la estética como la -
mi sma poética nhacionalista, m&s dque presentar una-
postura critica, intentaba "“fundamentar” |as bases
sobre las que se tenfa que hacer toda obra de ’"be-
llas letras”.

que fundamenta que "en la creacidn artistica, o la

relaci6n estética creadora del hombre con la reali
dad, lo subjetivo se vuelve objetivo (objeto), y -
el objeto se vuelve sujeto, pero un sujeto cuya ex
presidén ya objetivada no s6lc rebasa el marco de -
la subjetividad, sobreviviendo a su creador, sino-
Que ya fijada en el objeto puede ser compartida =--

por otros sujetos” (221). E! empirismo de los ro-
manticos liberales, dentro de este plano, los lle~
v6é, al i1gual qQue a los politicos, a utilizar los -

fundamentos que |la clase negada, ante el dominio -
de la burguesia, ésta "vislumbré” como revoluciona
rios hacia el futuro. Ante esto los romanticos li-
berales se vieron en la necesidad de “aproximarse”
al pueblo, lo que hizo factible la “continuacibn -
del pensamiento burgués, que no quiere perder su -
hegemonia sobre l|las clases populares y que para -
ejercerlas mejor acoge una parte de la ideologia -
proletaria” (222). Necesidad que fue fundamental -

(221) Sanchez Vazquez, op. cit. p. 52
(222) Gramsci, Literatura y vida nacional, p. 153
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para los |l iberales, y para e! grupo de romanticos-
en el plano cultural, sobre todo para levantar la-
poética nacional ista.

Uno de los el ementos sustanciales de la co- -
rriente de los romédnticos liberales, como o hemos
sefalado otras veces, fue el tratamiento de las -
emociones, |levadas, de acuerdo con la época, a -
una ”"sensibilidad” que se plasmaba en las obras -
con una potencia maylscula de los sentimientos en-

los personajes, asi como el generado en los lecto-

res. El tratamiento del "amor” como tema recurren
te es caracteristico, pero este concepto, de acuer
do con los romanticos liberales, era parte de la -

"naturaleza’, razén por la que tenfa un tratamien-

to entre “soltura” y afecto.

Debido al marco “tedrico” ahora expuesto es -
constatable, la postura de los romanticos |libera--
les, cuando Altamirano expresa a la: poetisa: "“No-
hay arte poética igual a la qQue ella -la naturale-
za- nos ofrece aunque en la poesia er6tica es muy-
diffcil ser original, al menos puede salirse del -
sendero trillado, presentado en cada composicibn, -
cual Quiera que sea su origen, 0 una tmagen, o un -
sentimiento, o una idea” (223). Para Altamirano -
-como ya vimos en el capitulo anterior- era funda-
mental el tomar como punto de partida, para la - -
" critica” que realiza, un fundamento valido, he--
cho que ahora vemos presente en sus letras, puesto
due la inspiracidn de los conceptos arriba citados
tienen como origen la influencia alemana que en -
torno al “amor” hizo el romanticismo. Lo que nos-

(223) Altamirano, op. cit. p. 150
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lleva a “la vieja definicidén aristotélica "el arte
imita a la naturaleza”, lleva el arte al conoci- -
miento, a través de la nocién de parecido o de imi
tacién consciente” (224). Estas serén las bases -
sobre las que los romanticos |iberales van a tra--
tar de "delimitar” las "bellas letras”, dando, en-
el plano de la "critica” productos acordes en cuan

to al producto que se "critica”.

Dentro de esa posible “dialéctica” encontra--
mos una intima correspondencia al idealismo, pues-
vemos que “la estética de Hegel, lo mismo que la -
de Kant, parte de "la existencia absoluta del arte”
es decir considera al arte una de las facultades -
eternas e inmanentes del hombre” (225). Bases .so-
bre las dque descansan los romé&nticos liberales, al
igual que los conservadores; y por parte de los -
primeros, toda la exposicidén que hace Altamirano -
en torno a la "“critica” y los elementos que inten-
ta consolidar dentro del cambio en la obra litera-
ria.

En algo "intuia” Altamirano que ”la creaciobn-
artistica y, en general, la relacidn estética con-
|l as due es fruto de toda la historia de la humani-
dad vy, a su vez, es una de las formas mas elevadas
de afirmarse el hombre en el mundo objetivo” (226),
pues algo similar encontramos dentro de su carta, -

(224) Lefébre, Henri, “Contenido ideolégico de la-
obra de arte” p. 154

(225) Gallas, Helga Teoria marxista de la litera-
tura, p- 96

(226) Sanchez Vazquez, op. cit. p. 79
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cuando nos menciona las bases que en su concepto -
debe descansar la critica literaria, la diferencia
fundamental es que, en cuanto al punto de vista de
Altamirano se deben "manejar” una serie de “mode--
los” de los cuales no debe de salir ninguna obra -
due quiera ser "“juzgada” como “bellas letras”.

Lo importante en torno al vinculo que hacen -
los rom&nticos |iberales entre la obra artistica y
la naturaleza corresponde, dentro de los procesos-
histbéricos, a la necesidad que tenfan presente - -
pues “las interpretaciones . de la naturaleza y de -
la vida se han mezclado con los conocimientos rea-
les (relativos también ellos) en proporciones va—-
riables segn el momento, la clase social, el ca--
ridcter y la evolucién de esa clase (ascendente o -
decadente)” (227). Proceso en el que ubicamos a--
la burguesia, puesto que en la primera mitad del -
siglo X1X, encontramos que es una clase revolucio-
naria, puesto que desde antes de la lIndependencia-
hasta el triunfo de ésta, hay una burguesia en for
macién .y “"sélo en la sociedad burguesa todavia no-
madura, cuando la burguesia no tenfa aln el enemi-
go de clase proletario, podia germinar un arte bur
gués Que diera expresidn “con impGdica honradez a-
los intereses de la burguesia y sus triunfos san--
grientos” (228). Pero del mismo modo vemos, que a
partir de la segunda mitad del siglo XIX, ya exis-
te una burguesia que busca consol idarse en nuestro
pals, y esto a nivel superestructural se ve refle-
jado con fenbmenos como "El Renacimiento”.

(227) Lefébvre, op. cit. p. 154
op-. clt
(228) Gallas, op- cit. p. 92
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Altamirano, como uno de los literatos destaca
dos de la corriente liberal, tiene un proceso de -
aprendizaje entre la introduccidn anteriormente -
analizada, y que hiciera en 1869, y la carta hacia
1871, que es cuando hace, por todas las situacio--
nes vividas, una exposicidn de lo que significa la
“cepitica” v los fundamentos que para ésta deben -
utilizarse; fundamentos que dieran origen a la se-
fial ada poética nacionalista. De tal forma dando -
todo un cGmulo de bases para el cambio buscado, co
rrespondiendo a la postura que tenfan los romanti-
cos liberales, qQuienes desarrolilan toda una serie-
de obras, explicaciones filos6ficas, criticas y de
mas fundamentos dque sirvieran para su posicidén en-
torno a la cultura.

Es importante sefialar, en palabras de Lefe- -

bvre: “no es exacto decir que el lado ideolbgico -
de una obra es en general su lado caduco. Esto no
es en verdad sino para la ilusién ideoldégicas Que-

precisamente en general no estd integrada profunda
mente en la obra de arte y no se vuelve contenido”
(229), vy en muchos casos llega a constituir una --
obra recursiva, panfletaria, dejando de lado el va
lor estético tan fundamental para cualquier obra -
artistica. '

Dentro de los rom&nticos |iberales existieron
tanto escritores recursivos, al igual que entre -~
los conservadores; perco del mismo modo debemos to-
mar en cuenta que hubo exponentes que si lograron,
porque era su biGsqueda, plasmar en sus obras nue--

(220) Lefébvre, op. cit. p. 161
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vos el ementos para la historia "universal” de las-
letras. Situacidbn qQue encontramos en nuestro au- -
tor, pues como promotor del romanticismo liberal -
"tntroduce Altamirano un elemento hasta entonces -
inéddito en nuestra novela: la perspectiva” (230), -
con esto vemos a un literato que sabfa perfectamen
te, dentro de los conocimientos de su época, lo -
que significa la obra, asi como la "critica”.

Pues como nos dice Brecht: “El que admira el-
arte, admira un trabajo habil y logrado” (231). Y-
si algo hizo Altamirano fue un trabajo literario -
que como tal, daba frutos. Aunque en el trabajo -
literario qQue como tal, daba frutos. Aunque en el
campo de la critica literaria, como &l mismo lo di
ce en la carta, tenia un “cardcter fogoso e impre-
sionable” que le impedia mantener la “imparciali--
dad” necesaria para "“fallar con justicia” en las -
obras de literatura. Pero aGn asi nos plasma, con-
ceptos validos dentro de la carta; y de alli el -
presente analisis.

Al tamirano nos muestra todo un “complejo teb-
rico” de lo que significa la critica literaria den
tro de su época. Sobre todo tomando en cuenta que
"el romanticismo y sus epigonos, han difundido una
teoria radicalmente opuesta a la de la filosofia -
clasica« La actividad estética serfa original, -
sui_géneris, completamente diferente del conoci- -
miento” (232). Tal posicién se ha venido sostenien

(230) Acevedo Escobedo, op. cit. p. XV
(231) Brecht, Bertolt, "Observacién del arte y art.
de la ob.” p. 111

(232) Lefébvre, op- cit. p. 155
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do desde entonces, por corrientes que plantean de-
la misma forma la critica literaria«

Podemos caracterizar esta postura en torno a
la critica, de acuerdo con las palabras de Marx, -
cuando nos dice que toda posicién mitoldgica "some
te; domina, modela las fuerzas de la naturaleza en
la imaginacién desaparece por lo tanto cuando esas
fuerzas resultan realmente dominadas” (233). Pues
encontramos dque desde la perspectiva burguesa, me-
diante el andlisis del materialismo dialéctico, ge
nera dentro de su sitio de dominante, su negaci6n-
misma. Sobre todo tomando en cuenta que “aun el -
artista que asume la critica de una clase dominan-
te s6lo expresa aquellas contradicciones que inte-
resan a esa clase y Que a él mismo le son tebrica-
mente accesibles de acuerdo con su posicidn dentro
de la totalidad social” (234). Labor que realtzan
los romanticos en su conjunto, pues todos los inte
lectuales ante la clase dominante mantenfan una --
postura “critica’”, aunqQue en muchos casos partici-
paran de sus mismos fines.

Pues la misma situacidédn del arte, como porta-
dor de un constante cambio, hizo que los romanti--
cos liberales conjuntamente con [os conservadores,
participaran del proceso constitutivo de la poéti-
ca nacionalista, vy en si expone la nueva visidn, -
pues “la obra de arte explica a la realidad que re
presenta, refiere y traduce las experiencias que -

(233) Marx, Carlos "Desarrollo desigual! de la soc.
y el art.” p. 260

(234) Gallas, op. cit. p. 93
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el artista ha llevado a cabo en la vida, ensefia a-
ver justamente las cosas del mundo” (235), siendo-
ésta una de las caracteristicas del arte, el mismo
Brecht aumenta la idea de que "una obra de arte -
puede ser comprendida y gozada por todos los hom--
bres, ya que todos los hombres llevan en si algo -
de artistico” (236). Pero la labor critica corres
ponde a aquellos que la "desarrollan” que se “dedi
can” al conocimiento de la obra literaria como un-
fenbmeno, que como tal, tiene que ser estudiado --
por una ciencia, y de alli la critica cientifica, -
que el mismo Altamirano "intuye” en su época, cuan
do dice a la poetisa: "Sin una de estas tres cosas
-imagen, sentimiento, idea- se corre el riesgo de-
no decir mas que vulgaridades rimadas, y en el - -
tiempo que alcanzamos, la exigencia literaria es -
mayor, pordue el sentimiento estético lleva siem--
pre por compafiero al examen” (237), en donde encon
tirramos presente la necesidad que se plantea Altami
rano en torno a la estética, qQue serd una “critica”
fundamentada sobre bases "“concretas”, aundue para-
&l se delimitaran dentro de la Razé6n, y por lo mis
mo, surgiera la necesidad “positivista’” de plasmar
lo nacional, y esto se resolviera por medio de una
poética nacionalista, que tuvo como fin fundamen--
tar, dentro de las nuevas relaciones de produccién,

en el plano superestructural, un “vinculo” entre -
todos los artistas y literatos en aras del progre-

so, Yy mis directamente, sobre los valores naciona-

(235) Brecht, op- cit. p. 112
(236) 1bid. p. 110
(237) Altamirano, op. cit. p. 150
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listas levantados por la burguesia y que |legarfan
hasta la época de la revolucidén, cuando las estruc
turas se "transforman”, pero altn asi, las bases -
sustanciales de la poética nacionalista iniciada -
por los romanticos, ha llegado hasta nuestra época.-.
Y sobre esas bases, en cuanto al sentido estético,
" literaria siguen, dentro de-

asi como la "“critica’
las corrientes hoy reaccionarias, manteniendo pos-
turas ya caducas y desde entonces iniciadas; sobre
todo en el campo de la lingliistica, y el agnalisis-
de la obra literaria mediante sus “fundamentos”.
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De 1866 a 1872 las tareas fundamentales para-
impl antar el proyecto liberal fueron la atencidén y
arreglo de los problemas de orden politico y en ge
neral, las transformaciones superestructurales; se
imponfa la transformacién politica a partir del do

minio del poder” (238). Proceso que tenia que so-
lidi ficar en una nueva postura de la critica v - -
obra literaria, esta época fue en la que la nueva-

clase hegemdénica comienza a solidificarse, sobre -
todo porque ”“las actividades agropecuarias de ex--
plotacién y desde luego la mineria, determinaban -
en gran parte la evolucidén urbana-rural, ni in----
cluian todas las interdependencias dialécticas del

caso” (239).

Problema que a través de otros aspectos, den-
tro de la economia propia de la época, daba mati--
ces que en mucho ayudaron a la formacibén de una --
fuerza de cambio tal que generd la posibilidad del
cambio de estructuras, llevando las contradiccio--
nes internas due dentro de la Reptblica restaurada,
eran la imposibilidad, en muchos sentidos, de la -
rdpida consolidacién de la clase hegembnica, ya -
que “tenia lugar un desarrollo capitalista que com
binaba la expansién de la hacienda (la cl&sica via
"junker”) con el surgimiento de ranchos y otras -
formas empresariales de explotacién asi como peque
fias propiedades” (240), y esto dio como resultado-
la pugna, a niveles mayGsculos, entre los viejos -

(238) Selgueiro Acosta y Rodriguez Guerra Antolo--
gfla de autores criticos, p. 175

(239) 1bid. p. 176

(240) Thidem.
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hacendarios y la naciente empresa que buscaba con-
solidarse mediante la toma del poder politico, y -
en si la pugna, en resumen, presentaba el problema
de que "las relaciones de produccidn se efectuaba-
en condiciones tales que se iba adentrando el pafls
en el capitalismo bajo la influencia poderosa de -
maltiples elementos no capitalistas” (241); puesto
que la sociedad mexicana estaba tan diversificada-
qQue “se trataba de una sociedad caracterizada por-
su acentuada regionalizacidn, por la diferencia~---
cidén étnica y cultural, y la consecuente discrimi-
nacidébn étnico econdémica, por la diversidad de len-
guas de la poblacién rural, por el analfabetismo, -
por la existencia de una rigida estratificacidn de

la poblacidén rural en el intercambio mercantil y -
por la reducida acumulacién” (242) en si, la impo-
sibilidad de acumulacién originaria hacia que se -

planteara, dentro del plano politico, la necesidad
de la toma del poder por parte de la clase en as—-
censo, pero por otro lado, se perdia de vista la -
necesidad de establecer una infraestructura que tu
viera las caracteristicas de |los Estados europeos,
y mds aGn del norteamericano -modelo que ya se to-
maba como importante dentro de la época- y qQue, de
bido a esto, se planteaba un incipiente Estado, -=-
puesto que, “en estas condiciones el resultado al-
timo de la Reforma fue la adaptacidén del pals en -
al gunos aspectos estratégicos, con el fin de em- -
prender el camino de la construccidn capitalista.-
Tales podrian considerarse los ajustes polfiticos, -
la derrota de | os vestigios heredados de relacio--

——— v w—

(241) ibid. p- 175
(242) 1bid. p. 177
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nes de produccién tributario-despbéticas y los avan
ces en materia de reforzamiento y modernizacidn de
la infraestructura econdémica” (2473)-

Esta supuesta modernidad no fue planteada in-
ternamente, sino qQue se tuvo que tomar por ambos -
bandos -conservadores y liberales- modeios que co-
rrespondian por el lado conservador a los yorkineos,
que en si era la presencia del modo de progreso de
los Estados Unidos, y por el lado liberal a los ja
cobinos, como presencia del progreso de los esta--
dos europeos. “México no se habia incorporado por
efecto de la transformaci6n interna de las relacio
nes de produccidé6n al grado de qQue prevalecieran -
las del modo capitalista, sino Que antes se esta--
blecieron vinculos externos a este orden” (244).

En nuestro pais el progreso, el cambio de re-
laciones de produccidén hacia el capitalismo, tuvo-
caracteristicas tales que no “encajaban’ dentro de
la teoria clédsica en cuanto a los pasos necesarios
planteados por los enciclopedistas, "e! trénsito -
se efectud plenamente pero dentro de normas dife--
rentes a las clasicas. Esto fue el resultado de -
la presencia de ese cGmulo de estructuras y rela--
ciones internas arcaicas, en parte determinadas -
por influencias externas, due se formaron en la -
etapa colonial y que se reformaron en la etapa in-
dependiente y reformista®” (245) implicando una se-

rie de estudios que aln no se han hecho; ya que co

(243) lbid. p. 176
(244) 1bid. p. 175
(245) 'bid. p. 178
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mo nos dicen Salgueiro y Rodriguez; “Existe escasa
informacién sobre la produccién manufacturera del -
periodo independiente y juarista. Hay apenas datos
globales que son resultado de estimaciones del va-
lor de la produccién” (246). Lo due si es facti--
ble, de acuerdo con los elementos hasta ahora exis
tentes, es ver las tendencias, las caracteristicas
generales que presentaba la é&poca, con respecto a-
las luchas que a nivel mundial tenfa la burguesia,
para consol idar en todos los paises su hegemonia;-
en México, "a semejanza de la europea tuvo una eta
pa combativa. Una etapa en fa cual se enfrenté a-
los grupos que le eran hostiles por medio de una -
filosofia combativa. Esta filosofia fue la de los
enciclopedistas franceses” (247), como ya lo vimos
anteriormente.

En el plano estructural existfan |las pugnas -
antes planteadas y por |o mismo, era de esperarse-
que se presentara la heterogeneidad con respecto a
la basqueda de los sectores de la burguesia, te- =~
nfan que generar una validez social de sus concep-
ciones y dque se hiciera una *coexistencia y comple
mentariedad de relaciones no capitalistas subordi-
nadas a aquéllas” (248), y esta mezcla de elemen—--
tos, dio como resultado que no se lograra en esa -
época la formacibn de "“un proletariade rural sufi-
cientemente extenso, tal vez debido a que la rela-
ci6n de trabajo/tierra estaba muy por debajo del -
umbral dque entonces se requeria para el transito -

(246) 1bid. p. 183
(247) Zea, op« cit. p- 46
(248) Salgueiro, op. cit. p. 178
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en la explotacidédn de |a mano de obra a favor del -
sistema de trabajo asalariado” (249) y esto dio co
mo resultado, que dentro de la época tratada “la -
lucha de clases se acentuaba por el avance del ca-
pitalismo, con sus intentos permanentes de aumen--—
tar la explotacién y por la dura represién del Es-
tado a los obreros Que luchaban por mejorar su - -

~suerte” (250).

Dentro de la sociedad de la época, ya existia
la presencia de una clase obrera que era, en algu-
na forma, buscada para apovyar el cambio requerido-
para instaurar el capitalismo en México. Un dato-
fehaciente de la presencta obrera son “los Documen
tos del Congreso de Obreros de 1875 organizado por
el circulo de obreros” (251), de lo que se despren
de la existencia de un movimiento obrero desde los
inicios de la ReptGblica restaurada. De los docu--
mentos mencionados “de especial interés resulta el
punto correspondiente a la retribucidn de trabajo,
con respecto al cual reclama el Congreso el dere--
cho a la fijacién del salario” (252); lo que nos -
da idea de c6mo desde la época de Juarez, ya exis-
ten fuerzas que seran antagdnicas a la clase que -~
ostenta el poder politico.

Es de notarse también que “desde principios -
de la década de los afos setentas tuvo lugar una -
expansién industrial en diversos frentes, que se -

(249) Ibidem.
(250) Ibid. p. 184
(251) lbidem.
(252) Ibidem.
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habrifa de consolidar en la época porfirista” (253).
Asi podemos ubicar el por qué dentro de esta época
el capttal comercial financidé nuevas industrias -
al godoneras y mineras” (254); ya que el algodén -
era la posibilidad de inicio de una industria ru--
ral y "la evolucién de la produccién minera en |la-
época de la Reforma es particularmente significati
va al tomar en cuenta las circunstancias naciona--
les de esos afios. No sb6lo incidian negati:vamente-
las condiciones de guerra y la alteracién del - -
transporte, sino también pesaban considerabl emente
el monopolio de las casas de moneda para !a acufia-
cion y explotacidn y fas elevadas cargas fiscales-
que debia sobrellevar la actividad” (255)

‘A lo anterior debemos relacionar el problema-
de que “en cuanto a la produccidn econdmica desta-
ca la tendencia general hacia la contraccidén en la
mayoria de los casos hacia el estancamiento duran-
te la época de la Reforma” (256), podemos entender,
por lo tanto, las dificultades a las qQue se enfren
t6 la RepGblica y la necesidad imperiosa de que to
dos ayudaran a la restauracidn.

A partir de la restaurada RepGblica, el capi-
tal comercial "intervino ampliamente en la compra-
de latifundios e inmuebles urbanos del clero”(257),
dédndose paso al Estado capitalista, pues a partir-

(253) Ibid. p. 185
(254) tbid. p. 180
(255) Ibid. p. 182
(256) Ibid. p- 179
(257) Ibid. p. 180
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de “la apropiacibén capitalista de las mejores tie-
rras vino a trasladar brutalmente el dominio de --
esOs recursos a favor de empresarios y latifundis-
tas. Es decir, fue una de las etapas de! proceso-
de acumulacién primitiva, etapa en la due ya opera
ban numerosas explotaciones con normas plenamente-
capitalistas” (258). Pero en aquel tiempo, a dife
rencia de hoy, |as operaciones econdmicas, no eran
solamente vistas en México como hecho aislado con-
respecto al continente dentro de paises del mismo-
origen, de alli que nos diga Bosch Garcia: “México
y centroamérica vieron una expansion de la hacien-
da basada en el peonaje y esa expansi&bn tuvo lugar
en gran parte a costa de las tierras de las comuni
dades” (259) indigenas que dieron, como ya lo sefia
l amos, una mayor posibilidad de acumular después -
de las pugnas de la primera etapa de 1a Reforma.

En una etapa posterior, esto es, cuando se -
inicia la Reppublica restaurada, durante la época-
de formacién del Estado moderno, se dio origen al-
“crecimiento del nacionalismo qQue al final, en los
1870, logré oponerse con éxito tanto a los esfuer-
zos que tuvieron lugar para revivir la influencia-
contra la consolidaci6n de los estados america- --
nos” (260), con lo Que se entiende el incipiente -
"progreso” de la economia nacional de nuestro pafs
mediante la fuerza ejercida desde entonces por el -
capital extranjero y sobre todo el estadounidense,

(258) Ibid. p. 181
(259) Bosch Garcia, op. cit. p. 233
(260) Ibid. p. 190
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due buscaba, dentro del continente, generar una in
fluencia total para consolidar tanto su burguesia-
interna, asi como el instaurarse como hegemonia --
continental y a lo largo del tiempo como una poten
cia capitalista dentro del mundo contemporé&neo.

Otro de los factores que influyé para la deca
dencia de las antiguas formas de produccién, fue -
" el nuevo tipo de herramientas, la maquinaria, --
los nuevos métodos para cultivar y la forma de pro
mover la cria de los animales, junto con el acceso

relativamente facil a_.los productos de las grana--
Jas a los mercados, fueron las modificaciones ven-
tajosas que se lograron pero, por otra parte, los-

productos agricolas tuvieron precios fluctuantes -
y también tuvieron la tendencia a declinar con re-
laci6n a los productos industriales” (261). De tal
forma podemos ver cbémo es, dentro de la época del-
presenfe trabajo, cuando se consolidan las relacigo
nes de produccidn capitalista y nace su necesario-
antagonismo: la clase obrera.

Portales, marzo de 1980

(261) Ibid. p. 245
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ST{ NTESI S

Ante la necesidad de graduarme para poder con
tinuar con la investigacién global que he venido -
realizando en torno a |os momentos de pugna entre-
liberales y conservadores analizando las repercu--
siones ideol 6gico-poéticas establecidas, dentro de
los siglos XIX y XX; presento ante ustedes un pri-
mer estudio que si bien puede considerarse parte -
de la formacibén académica, contiene determinados -
postul ados que tratan de enriquecer la ensefianza -
de la Historia de la literatura (1), especificada-
esta propuesta a la Historia de la teoria de la |i
teratura; en nuestro caso sefialando al romanticis-
mo, pues la existencia de posturas politicas no es

claramente tratada en los cursos. Actualmente - -
cuando se habla del romanticismo, se hace como si-
fuera uno e indivisible: lo que aqui hemos plantea

do es la existencia de posturas romanticas clara--
mente diferenciables, siendo éstas; huelga reafir-
marlo: la liberal contrapuesta a la conservadora.-

(ver P« 30)

El anadlisis presente se constituyé al haber -
visto, desde nuestro siglo, un fenbémeno tratado --
por lgnacio Manual Altamirano qQue titulara Litera-
tura nacional ; para poder adentrarnos criticamente
a su “critica”, encontramos una validez en cuanto-
a las categorias que Antonio Gramsci especifica en
(1) Garrido, Manuel S. “Reflexiones de filosofia vy

literatura” en Cuadernos Americanos, afio XLI, -
vol . CCXLI, marzo-—-abr, 1982.
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su estudio Literatura y vida nacional, encontrando,
ya a distancia, que si muchos conceptos fueron - -
“"utilizados” en nuestro caso, hay una validez de -

conjunto dque no queremos perder de vista; pues si-
bien Altamirano tiene un desarrollo tebérico-poéti-
co dentro de su practica |literaria; Gramsci nos --
permitié darle un sentido al andlisis del problema
politico-cul turai dentro de la conformacién del na
cionalismo propio del siglo XIX mexicano.

El problema nodal planteado en |la tesis, pue-
de explicarse de la siguiente manera: el objeto --
concreto de estudio lo constituyen los documentos-
escritos por Altamirano; en tanto Que la forma de-
abordarlo es mediante la formulacidn cientifico-fi
los6fica de Gramsci. Tomando en cuenta dque lo cien
tifico constituye el conocimiento concreto, en tan
to que lo filoséfico la teorifa necesaria para abor
dar el objeto estudiado. De esta manera podemos ma
nifestar lo especifico: de lgnacio Manuel Altamira
no hemos tomado sus elementos tebricos en cuanto a
su visién nacionalista de lo poético-ideolbgico, -
en tanto que de Antonio Gramsci tomamos la teorfa-
que sustenta dentro de la cultura nacional popular
y en especial los juicios (2) que especifica para-
el andlisis de lo estético-literario.

Dentro del ensayo encontramos de Gramsci sus-
tentos tanto de carécter politico como de implica-
cién ética, razén por la que confrontamos el con--
cepto de “"bellas letras” de Altamirano con el de -
|iteratura nacional popular de Gramsci, en donde -

(2) Sobre esto especifica Garrido. ”... si algo se
Juzga valioso es comprensible que se ha alzado
como modelo a seguir” p. 83
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dqueda mencionada tanto la vinculacién al momento -
hi stérico asi como el lugar ocupado dentro de la -
sociedad (3); esto quiere decir, que se busca una-
teoria en relacib6n con la Historia de la l|literatu-
ra dando lugar a la ya mencionada Historia de la -
teoria de la literatura, en biGsqueda de un funda--
mento cientifico; es decir, relacionada con el pro
ceso histdérico concreto en qQue se circunscribe, v-
de esta manera encontrar las relaciones del proce-
so en la perspectiva ideolbgica presente en los es
critos analizados de Altamirano; esclareciendo, me
diante el estudio realizado, que lleva adelante --
una poética normativa al servicio de la clase que-
se constituye en dominante a partir de la época re
ferida (1867-1871) y que Gramsci ya cuestiona.

De esta manera encontramos que el resultado -
fue una critica de la teorfa; esto es, un anilisis
a partir del fundamento tebérico en torno a la lite
ratura y establecido por los romanticos |iberales-
y plasmado en este caso por lgnacio Manuel Altami-
rano (4), quien en los documentos estudiados esta-

(3) Ver Literatura y vida nacional, p. 50
(4) Nos dice Garrido en el articulo citado: "no --
iremos, pues a la historia real, nos interesa-

la operacién cuya funcién es explicar el movi-
miento real: el problema que consiste en pen--

sar lo que ha sucedido realmente en el tiempo;
o en elevar al plano del pensamiento la histo-
ria que hicieron y vivieron (y viven) sus pro-
pios actores: es decir, la Historia, cuya con-
dicién fundamental radica precisamente en par-
tir (alejarse, salirse -que no es abandono)} de
lo vivido”. p. 85
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blece una postura nacionalista en torno a la poéti
ca, misma que hemos analizado por medio de una teo
ria del nacionalismo mas concreta como lo es la de
cultura nacional popular, sustentada por Gramsci ;-
aundque no es objeto de un estudio profundo el pro-
blema de lo nacional, ante la peticién expresada -
podemos especificar que el manejo que hace Altami-
rano, corresponde a una idea genética, cuando aln-
se estaba tratando de dar |imites al sentido de Re
pablica; en tanto que ya en nuestra perspectiva -
histérica, encontramos en lo nacional uno de los -
mane jos mas delicados de la politica mundial, so--
bre todo por parte de estadistas que encuentran en
este término, llevado a la legalidad, un soporte -
tanto de dictaduras como de las mds condenables ma
sacres. Esto, desde cualquier punto de vista cons
tituye conocimiento empirico, inmediato; y en el -
entendido de que nuestras concepciones al respecto
no estan del todo solidificadas ante la falta de -
elementos de andlisis propios de un politicélogo.

Nuestro ensayo se especifica como tebrico-li-

terario dentro de una visibébn estético-histérica pa
ra constituir, en alguna forma, elementos teéricos
para una ciencia de la |iteratura, tan avanzada -
por estudiosos que han decidido el camino escabro-
so y fascinante de abordar con seriedad el traba--
jo literario. En suma, podemos dejar en la mesa -
"de trabajo el problema fundamental aqui planteado-
y dque tiene la necesidad de fundamentarse mas a --
partir de mayor profundidad: la existencia de ro--

manticol iberales asi como de romanticonservadores.
Esto vendra a constituir nuestra futura tesis.

Azcapotzalco, 1983
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