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El cosmos literario de La plaga del crisan-

temp de Arturc Souto Alaharce.

Por: Ma. Isabel Alonso Marin.

I Prdlogo ﬁ

El mundo de las palabras es dudoso. Esté
tan lleno de trampas como €l por su visi-
bilidad garantiza largamente al espiritu
la evidente y simple realidad. Hemos apren
didn a desconfiar de la apariencia. Se ha
querido creer en la autoridad del verbo -
reveladn. Parece gque hay que aprender a -
leer ambas cosas. Pero las claves para la
lectura no son muy seguras. El que se sit
ve de las palabras y pensaba ingenusmente
que se lus puede utilizar sin mucho esfuer
zo para servir a intenciones claras, ése
empieza a darse cuenta que las palabras -
resisten.

(Jean Lescure: "Introduccidén a la poé-
tica de Bachelard" en La intuicifn del
instante, p. 134).

£acouf{ este libro de narraciones porgque me gustaron - las
ideas que plantea y su prosa; pero al ir ahondando.. en la vi
si8n de mundo que muestra, en sus temas, simbolos, etc., se
volvid obscuro y complejo. Tratar de expresar una experien-—
cia intultive es.dificil y riesgoso; por eso, sigulendo las
palabras de Jean Lescure, arriba citadas, me dedigué a las -
relecturas gque apoyadass en el desarrollo del andlisis me ayy
deron a encontrar claridad para enfocar y exponer el estudio
gque presento.

Si en los puntos que trato, logré coordinar mi investiga
cidn y anélisis fue gracias a la ayuda del maestro José Antg

nio Mucifio, gue con sus observaciones me encauzd hacia ese -~

fin.
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Quiero agradecer; en particular, al maestro Arturo Souto,
por la entrevista que se permitid concederme (16 de junia de
1983), que me sirvid para fundamentar mis observaciones, al-
igual que’al Dr. Horagio Lopez Sufrez quien puso a mi alcdnce material

‘para completar el indice bibliogréfico del autor.
I1I Introduccidn

Muchas cosas nos parecen algo més compren
sibles. Y, iayl, desds gue empiezan a pa-

recernos mucho mis comprensibles, es cuan

do comienzan a serncs misteriosas. Sflo -

cuando mi vista se habitia a la oscuridad

del pozo, es cuando empiezo a darme cuen-

ta de su gran hondurss

(Démaso Alonso: Seesia espafiola, p. 105).

La plaga del crisantemog, de Arturc Soutog Alabarce, desper-

td especial interés en mi en cuante gue constituye un reto
para la intuicifn e imapginacidén. Una vez leidaos y fichadas
los siete cuentos, me fesultﬁ un material tan abundante y -
comple jo gue el estudin se encamind a la tarea interpretati
va mids que formal de las narraciones.

Al analizar la obras de Arturoc Souto he querido expresar
una experienclia intuitiva, pues el presente trabajo es el -
resultado de un acercamiento a la narrativa del escritor, y
también un modesto intento de descubrir la visidn de mundo
que plantean lass siete narraciones de su libro La plaga del
crisantemo.

La tarea emprendida por mi fue primeroc subjetiva, sin -~
mAs lectura que el progio textg, con el objeto de evitar una

lectura prejuiciada; después traté de encantrar los temas y

#
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rasgos recurrentes gue dieran objetividad a mi interpreta--
cifn, cuyo enfogque central estd encausado hacia la visidn -
de mundo del sutor, apoyada en la propuesta estilistica de
Démaso Alonso. Lo primerc gue descubri fue la visidn cdsmi-
ca del autor, planteeda en todos los cuentos en forma glo--
bal y en cada uno en gparticulsr, constituyendoc una narrati-
va uniforma, con caracteristicas propias, tanto en su estila -
formal como-en gu visidn de mindo.£5tallamé mi atencidn por -
la preocupacifn insistente que tiene acerca de la interrela
cifn del mundo interior y exterior de ese cosmos.

Finalmente confronté los resyltados de mi an&lisis con -
lo poco que la critica litersria ha escrito acerca de la na
rrativa de Arturo Souto, las notas sobre el género cuentp -
moderno vy 18 historia de 1s narrativa del exilio espaficl en
México, gque sirven para enmarcar el andlisis. '
‘ -Desglnéé el estudic en los temas que me parecieron més -
interegantes y que muestran al escritor preocupado por el -
ser y la existencis. 1.

-

1) Por esas existencias gue estén antes que las esencias, -
es decit, cuando la conclencia del hombre lo es al reci--
bir las existencias del mundo exterior. P2rg si ese mun-
do exterior no es, entonces la existencia tampoco; viene
a ser nada. Quiza de an{ también la ausencia de Dios, en
tre otros rasgos gue encuentro en los cuentos. Partiendao
de este punto de vista, la preoccupacién por el ser y el
existir en los cuentos de Scuto, la conrsidero més cerca
del existencialismo de Sartre gue de algdn otrn.(Kierkegard,
Unamunec, etc.). Caonsidero pertinente esta aclaracifn ele
mental por hacer mencidén a 2lla v porque esid presente -
en algunos capfitulecs del trabajo.



Alonso - L= £l cosmos literario...

Me apoyo en el método estili{stica, perg seria inexacto -

afirmar gque este trabajo es un estudio estili{stico lingidis-

tico de La plaga del crisantemo (2). S5in embargo lo escogi

porgue es lo més priximo a la herencia scadémica gue recibi
hace algunops afios en esta facultad.

£l estudio del estilo ha tenido miltiples tendencias y -
orientaciones, por ejemplo los trabajos de D&maso Alonso, -
Leo Spitzer y Benninson Gray, entre otros muchos. Seflalo a
éstos porque fueron a los que acudi; y no es mi intencidn -
hacer agui una resefia histdrica del estilo, sino sdloc apun-
tar la aplicacidn del método al texto.

"Partiendo bésicamente de la esi}liatica de Démaso Alon--
so, enfoqué las circunstancias gue rodearon al autor y su -
obra (historia, sociedad, filosofia). "El examen de las -
fuentes no perjudican 8 la gran poesfa siempre gue se reall
ce después . de haber lefido y comprendido la obra en su helleg

za inmanente® (3).

2) Pues sl bien eata propuesta critica ha tenido brillantes
résultadus en el estudio de la poesfa, no ha sucedido lo
miamo aplicado a textos de mayor ektensién, prosa, por -
lo gue ha tenido gque orlientarse hacla otras disciplinas
de aﬁgllsis como el anflisis retdrico que el mismo DAma-
so Alonso propone.

3) Leo SBpitzer: "Desarrollo de un método", en Estilo y es--
tructura en la literaturs espafinla, p. 51. Propuesta en

la que todos los estudios de la estilistica concuerdan.
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Asf también me acerqué a la forma(lingdistica, género, fuentes).

Sea cual fuere el camino por el gue -
unoc se acerca 8 una obra, ya sea el de
la historia de les ldeas, el de la est}
listica, de la estructura métrica, sico
logia, socioclogia, se llega siempre a -
nuevos resultados a condicién de gque el
critico no se sleje demasiado del texto
y lea dicho texto con suma atencidn (&).

Este método estilistico me guid en cuanto a su propuesta
saussuriana sobre la relacidn gue existe entre significante
y significado; donde se concibe a la pbra literaria como un
signo con dos expresiones aparentes: la palabra y lo que &x
presa, perg inaeparables para dar su total posibllidad ex
presiva a ese signo.

La ocbra literarie nos proporciona por otra parte, desade
este punto dg vista, una serie de elementos, al poner en --
contacto al lector con la obra, DAmaso Alonsc los llama: cam
po de lo "afectivo, imaginativo y conceptual*; gstos nos da
rén la puaibilidad de scercarnos & la obra con tres perspec
tivas, también indivisibles, para comprenderla en su totali--
dad.

Aplicandc estos elementos a la narrativa nos. dan por re-
sultado la visifin totalizadora de la obra, o sea su vigién
de mundo. Arturs Soutoc nos presenta a través de sus palabras
su visidn de mundo, sus cuentos nos ravelan un microcosmos

gque al analizarles nos llevan & esa visifn que conforma el

estilo del autor (4').

(4) Leoc Spitzer: op. cit. p. 57.

( 4') Dedicamos una breve sproximacifn formel al final de este estudio -
para fundamentar las caracteristicas del estils del autor en rela-
cidn a esa visidn de mundo.

4
£



Alonso - 6= El cosmos literarioc...

Analiéé los cuentos, primero de scuerdo a su forma in-
terna gque me proporciond significados importantes: la exis-
tencia de dos mundos gque pretenden testimoniar las dimensipg
nes del ser y de la existencia, y colocan al escritor preo-
cupado por la realidad y sus valuiea, a través de la sole--
dad, el silencio, etc.

Después, caonsideré . las caracteristicas de los siete -~
cuentgs més apegadas a su forma externa, es decir, los tdpi
cos gue ceonstituyen una caonstante: el narrador y los simbo-
los. '

El siguiente pass fue arduo pero muy Gtil, la interpretse-
.cién de los simbolos gque rodean exhuberantemente las narra-
ciones, caracter{stica propia de los escritores transterra-
das, y gque en Souto adquieren importancis no slo por 1o -
que de ellos se infiere sino porque en €1 forman parte de -
laos rasgos caractefiaticos de su estilc. ‘

Al tema de la soledad dediqué capitule aparte al final,
para redondear la significacidn de las interrogantes plan--
teadas por el autor: Zquién soy? iLcudl es la verdadera reas-
lidad?,&para guién escribo?, etc., y que se identifican con
més claridad a través de este tema, y2 que para Souto la sg
ledad significa una bdsqueda interiocr del ser por encontrar
se a s{ o 8l mundo que le rodea. De ningune manera traté de -
contestar esas preguntas, sino solamente analizaerlas en ba-
se a la visidn del autor.

£sta breve aproximacién a su narrativa, gque me hizo com-

partir sus vivencias, no tuvo mayor propbésito que ser un -

S
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I1I

trabajo de investigacidén con =lgunas opiniones y comentarios,
y como dice el propio Souto: "En una tesis es mejor ordenar
ideas y suscitar preguntas que dogmatizar con un criterio -
gue probablemente cambie mafians® (5).

La resefia de los temas antes mencionados constituyen las

caracteristicaes de La plaga del crisantemo. La investifacidn
bosque ja de manere general la rica narrativa de Arturo Sou-
to; queda sflo ls invitacidn a su lectura y a un an&lisis -

exhaustivo.

La teorf{a del cuento de Arturoc Souto y el enfaoque estilfsti

co

En la actualidaed la denominacifin cuento entrafia un pro--
blema tan serio que nos rtesulta imposible ;plazar ciertas -
aproximaciones a é1l.

Empezamos por observar gue en nuestro lenguaje cotidiano
2l término "cuento® lo aplicamos para designar la anécdota.
inventada, o0 bien como sinBnimo de mentira, o para denomi--
nar hiatnrietas.cémicaa. Esto nos revela gque le palahra por
su excesivo manejo ha sufrido un desgaste significativo; o
se ha venido utilizando en un sentido demasiado amplic. . Tal
vez lo que ha sucedido es que el término, una vez acufiado,
en lugar de adgquirir un significado preciso y restringido,

se fue ampliandc hasta volverse impreciso y admitir una ga-

e e

5) Arturo Souto ARlabarce: Apuntes sobre la teoria literaria

de Azorin y la Generacidn del 98, p. B2.
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ma de acepciones diversas gue obstaculizan también su com--
prensién literaris.

£l auge del cuento se inicia en el siglo XVIII con el in
terés del Romanticismo alemén por recopilar el cuento tradi
cional: Los hermanos Grimm, Hoffmann, etc. Estos reletos -
tradicionales referian heﬁhus reales o maravillosos en mun-
dos reales o sobrenaturales respectivemente; es en el siglo
XIX, con Edgar Allan Poe, donde el cuentu'sé orients hacia he
chos ambiguos dando origen al cuente fantédstico. "(C...J3 le
técnica del relate fantdstico consiste en introducir uno o
varios acontecimientos insélitos en un contorno reslista vy
cotidiann" (1).

El propio Edgar Allan Poe formula una teoria del cuento
que sentard las bases hasts'.nuestiros :dias: el cuento . ‘=~
es una sintesis de efecto (gque €1 entendia como una emocidn
sobrecogedora: terror), donde el estilo requiere del . aprg
vechamiento de cada palabra de tal manera gque exista una -
trabazén interna, una correspondencia de cada uno de los -
elementos que lo forman.

Esta renovacidn se presenta en el auge del cuento en el
siglo XIX con autores como Mauppassant, Gogel, Chejov, Leo--
poldo Alas, Kafka, en los que la realidad y la fantas{a se
manifiestan ya cargadas de una atmdsfera agobiante y del sim-
bolismo gue aparece por la necesidad de la brevedad del tex

to, entre otras razanesg.

1) Jaime Rest: Novela, cuento, teatro: apogeo y crisis, p. 70.
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El cuento contemporéneo plantea as{ una brevedad espacio-
tiempo y un efecto, gque permiten una visidn profunda, verti
cal, gque da por resultado la trascendencia del significado.

"Muchos de los cuentas de Chejov han evidentemente surgi
do de un momento tal, iuminnso de significado, un microcos-
mos, un mundo pequefio que revela un munda grande" (2).

La aplicacién de la propuests estilistica a esta concep-
cidén del génerc cuento moderno, partird de la temdtica que
plantea el autor en el cuento, explorandoc las caracteristi-
cas de gue se sirve para ello; en el aspecto formal (didlo-~
gos, descripciones, reiteracidn, adjetivos, etc.), y en -
cuanto al significado (temas que aborda, cudles reitera, ca
racter{sticas de sus personajes, etc.): Todo ello en conjunto nos
darén su visién de mundo, o sea ese microcosmos gue refleja
un macrocosmos, © "mundo grande® como lo llama Stanton.(21),

En un”cuentu,el artista, y €sta es la mayor cualidad de
un buen cuento, tiene las posibilidad de darnos en unas 1{--
neés toda la cnncepcién de un mundo, de sorprendernos con -
;nfpérrafo final, o de movernos a la reflexidn de tal mane-
ra que sBllo releyendo esas lineas podremos percatarnos de -
la capacidad  gue has tenido para encerrar en cada palabra,
en cada letra, una infinidad de asaciaciones, posibilidades
g ideas: "Y durmid trangquilo, contento. con las botas lle--

nas otra vez; y durmid mecido por el sonido gque el coyote -

2) Robert Stanton: Introduccidén a la narrativa, p. 78.
2') Corresponderia a otro estudio el conacimiento de las re-
laciones entre teorfa estilistica y tradicidn hermética.

#
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producia al beber con lengﬂetazog\évidus" 3.
Arturn Souto es heredero de esa tradicién cuentistica, vy
é1 mismo elabora una definicidn del cuento, en su pralogo -

al Tintero de diez colores:

El cuento es le8 narraci@n breve de una
anécdaota, la invencifin en la gue todos
los detalles de la historias, por insig-
nificantes que parezcan, son esenclales,
y tienen por finalidad producir un efecg
tec Gnico en el dnimo del lector. Es -
pues una obra orgdnica, un reloj en el
gue cada pieza cumple su funcifn indis-
pensable para su marcha. Es ademés, un
juego de espectacién y de sorpresa. ?1
desenlace imprevisto, tan dificil por
que debe ser l6gico, no descabellada.
El lector, al punto sorprendido, debe
descubrir en reflexifin que ese desegna=
lace, ese final tan inesperado, era la
{inica salida posible v que esa salids
era culminacifn de una tigurosa l6gica
interna, de un intenso trabajo de arti
ficio creadar’' (4).

Arturo Souto, cumple como cuentista su propis teoria del’
cuento en cada una de sus nerraciones. En todas ellas logra
reflejar el cosmos, el mundo que se propuane descubrirneos.

Desde los detelles més insignificantes (aparzntemente), hag

3} Arturo Souto Alabarce: La plaga del crisantems, p. 32. -

-

Todas las citas posteriores gue se refieren a este libro
se sefialan sblo con el nimera de pégina. Para la explica
cifn de esta cita véase capitulo vy, 8§ na, p+ 24.(Gorrespon
de al cuento "Goyote 137). -
4) Arturo Souto Alabarce: El tintern de diez colores, rela-
tos de Poe, Mauppagsant, Wilde, p. 8.
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ta sus meté&foras o finales lAgicos pero sorprendentes, nos
nueve ;8 .la reflexidn.

Cada uno de sus cuentos es un microcosmos con sSu visiénm
de mundo inmersa en é1 y, a la vez, el conjunto de las siete
narraciones crean una visifn cbésmica, un universo que se -
desglosa poco a poco, creando una visidn de mundo tan com--
pleja que es necesario, después de conmoverse, desentrafar
de cada unc de elles cseda detalle, cada palabra, cada signo,
para tener: acceso a ese "mundn grande" que praoyecta.

Esta visifn de mundo gqueda conformads por la compleja si

tuacidn del exilio espsficl gque pasaré a ver ahora.
IV La visién de mundo de los escritores transterrados

‘Vivimos de prestado: no vivimos.
Fuimos menos que el suefio
De una generacidn, la fronteriza.
S& que hemns enjuiciado
Y medido y pensado el oro ajeno
Y no nos gqueda nada entre las manos
. A gue llamarle nuestro.
. °  8& gue la juventud pas6 de largo
. 0 que nacimos viejos,
Con la sangre entiblada,
Cansados del esfuerzo
Que otros realizaron
Hoy, en la edad de Cristo,
Quiero coger mi verso
Como un cantc rcdadao,
Firme y duro en el cuenco
De mi mano v estrellarlo
Contra ese turbio espejo
A ver si ys hecho efiicos,
Despedazado y roto, va indefenso,
Siento latir el pulsp de los mios,
El pulso tuyo y mio, el pulso ruestro.

(Nuria Parés: Romances de la vgz
sola).

Arturn Soguto en el libro dedicado al exilio espafiol en -
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México, apunta:

Pertenecen -refiriéndose a los escrito-
res transterrados-, cierto es, a la llters
tura mexicana, perc en una muy particular
condicidén. Habiendo vivido muy jOvenes la
guerra, sin voluntad propis 20 ella o en
el exilio; educados en los colegios gque -
fundaron los emigrados; asimilados des-—--
pués a3 la cultura mexicana, han sido, sipn
embargo, fieles a la actitud ética de sus
padres- (1).

Pero; é&cudl ha sido esta Pactitud ética®" que cimenta mu-
chas veces la comprensifn de la visi6n de mundo del escri--
tor transterrado? Tratemos de enmarcaer las caracteristicas
de esa actitud para shtener una mejor comprensifin.

El hombre desterrado abandona no sflo su patria, sino su
origen, su cultura; se desprende de sus sntepasados de sus
coeténeos, de su historis personal y colectiva. Y como el -~
hombre no es un ser que se explica Gnicamente desde el pua-
to de vista de su presente, sino por lo que llamamos cultu-
ra: datos heredados, transformados y enriquecidos; el deste
rrado pilerde pie sobre tierra, asideros e identidad. De ahi
que el destierro sea un hecho cruel y doloroso, cumo una mu
tilacidn.

El asilo es una consecuencia del exilios El desterrado -
se lanza a la bisqueda de un asiderc que es no sdlo el asen

tamiento en una tierra nueva y diferente, sino un asimiento

1) Arturo Souto Alabarce: "Letras" en El exilip espafidl.en
Méxica 3939/1982, p. 380.
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existencial que le permita explicarse a si mismo, a través
de sus recuerdos: su ser, su presente, su futuro; donde pue-
da trasplantarse bioléglica, familiar, cultural e histdrica-
mente. De ah{ gue el asilo tampoco sea empresa ficil y nece
site de gran fortalezas de espiritu.

Esta dualidad destierro-arraigo provoca en el exiliado -
una émbigﬂedad: estar alld, en la realidad que abandond y -
gue permanece en su recuerdo y estar agui, en una blsquzda
constante que no le permite estar realmente; total, no esté
verdaderameﬁte en ningdn lado: "[..J3 vivimos nadando entre
dos aguas, unas gueriendo enraizarnos en esta tierra vy -
otras viviendo una”eapecie de patria flotante, la de la nos
talgia por una realidad no vivida o apenas vivida" (2).

O como gefiala José Marra Ldépez: "!i.;) el sentirse des--
plazado de su propia patrie, ya sin la posibilidad del sue-
fio y de la ideslizacién. Vuelto a una tierra distinta, nada
pnsée tampoco, salvo una ausencia arraigada® (3).

Matesanz nos aclara el sentido de este hecho:

‘Con lo cual los refugiados espafinles to-
can el fondo mismo de su desventura: sl. a
troz castigd del destierro.-ya Platén di-
jo gque el destierro es el (nico castigo -
que per duro no deberfa jamds imponerse a
nadie~, a la infinita tristeza del exilio
se agrega ahora la conciencia de no perte

2) José de la Colina: "£l1 extrafio cosmos literarie de Artu-
ro Souto Alabarce", en "México en la Cultura", supl. de
Novedades, ndm. 621, 5 de fehrero 1961, p. 2.

3) Jaosé R, Marra Lépez: Narrativa espafiola fuera de Espafa
(1939-1961), p. 130.
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necer totalmente a Espafia. Ni mexicano ni
espafiol, el exilisdo republicano quizd -
tenga la tentacidn de interpretar ese Vg
cio, esa nada, como condicidn existencial
desastrosa. Pero ese estar suspendido epn
tre dos mundos sin pertenecer plenamente
8 ninguno, ese estar en vila con las rai
ces al aire es precisamente lo que le ds
su dimensidn universal; éae no ser nada
es lo gue le posibilita serls todo, ciuy
dadano del mundo, patriota de la tierra
que habita, sea cual sea esa tierra’ (4).

El asilo que brindd el gobierno de México en 1939, a tra

vés del entonces presidente LAzaro C&rdenas, aproximadamen-

te a veinte mil espafinles republicanos fue, ademfs de un ag

to indicnndiciunal por salvaguardar los valores humanas
libertad e integrided del pensamiento, un actﬁ politico
gruente con la postura de nuestro pais, partidario de la
pablica durante la Guerra Civil Espafiola,

ese momento para la consolidacidn del gobierno mexicano

y canvenlente

de

con
Re-
eni

post

revolucionario, al reforzar el desarrolleo técnico e inteleg

tual del pais (5).

4) José Antonio Matesanz: "La dindmica del exilia® en El exi

5)

lio espaficl en México/1939-1982, p. 17h4.

Los datos mencionados sobre el exilio espafol en México
los tomé de los textos de José R. Marra L6pez: Narrativa
Espafiola fuera de Espafia y los libros publicados por el
Ateneo Espaficl, entre otros. Paraz una mayor informaciédn
saobre este tema véase los textos citados en la bibliogra
fia general.

3t
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Arturo Souto Alabarce nacid en Madrid el 17 de enero de

1930; 1llega a México despufs de estudiar en Nueva York, =2n

1942 (8).

6) Los escritores transterrados se pueden dividir en tres -
etapas: los gue llegaron en la madurez, ya con TECONOCi-
do prestigio: Ledn Felipe, Enrique Diei;Canedn, duan Rejano, por -
ejemplo; los que, jévenes incipientes, alcanzaron agui su
culminacifn literaria: Adolfo Sanchez Vazquez, Francisco Giner de -
los Rfos, entre otros; y los de la (ltima generacién, hi
Jos de refugiados que llegaron nifios y se formaron totalmente en Mg
xico, & gquienes Francisco de la Maza llamdé "Nepantla®™ {(a
la mitad) y Luis Rius:- "Fronterizos": el propic Rius (Can
ciones de amor y sombra, 1965), Carlos Blanco, Jon{ Garcia Ascot (Un

. modo _de-decir, 1975), José Pascual Buxé& (Lugar del tiempo,
1874), José de la Colina (Ven ceballo gris, 1959), César
Rodriguez Chicharro (Aguja de marcar, 1972), Tomds Segovia (Anagnd-
risis, 1967), Max Aub (La verdadera historia de la muerte
de Francisco Franco), Ramfin Xirau (Graons, 1972}, Horacio L. Suérez. -

Los primeros contribuyeron para crear un ambiente literario en Méxi
co, deasde la tertulia de café hasta las revistas Espaiia
Peregrina (1940) José Bergamin, Las Espaflas (19L46) Manuel Andujar,
Romance (1940) Juan Rejano, Clavilefio (1348), Nuestro -
fZ;;;;_zngg), etc.

Lz constante en.& 19 generacién es la preocupacidn por la guerra, -
el exilio vy 1l injusticia (Ledn Felipe), herederas de la
Generacién del 98. Oespués aparece la nostalgia y las herencias post
modernistas, en la descripcidn del pelsaje mexicano tan

nuevo para ellos (José Morenmo Villa: Cormuccpia, Ramdn J. Sender: Me
xicayotid.

De la segunda generacién mds imbuida de la del 27 y la del 35 en Espa
fia, se perciben caracter{sticas de mas conciencia social,
mas mestizos y también mis universales (Adolfo SAnchez Varousz).

Es la tercera y Gltima generacidn de transterradas 1a que
rncs preccupa definir, ya que son las caracteristicas que encantrare

mos en el sutor de nuestro estudio.
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Hi jo del destacado pintor gallego Arturo Souto Feijoo

(1902-1964) a guien &1 mismp describe en 8u articulo sobre

“Pintura™:

~-16- £1 cosmos literaric...

Souto planteaba en aguellas primeras o-
bras de juventud un problema gue seguiris
preocupéndole muchos afios mis tarde: la -
sintesis de los elementos pictdricos con
los literarios. Infatigable lector, en -
aquella época influian en &1 los novelis-
tas rusos, el Baroja de La buscs y el Vs-
lle Inclén de la magis gallega y los es--
perpentos. A la pictérica: la linea suelts,
la materia rica y consistente, lz riqueza
cromédtica, tendiente siempre hacie los tp
nos céAlidos, las tierras, los ocres f...)
Los mejores de Souto, las més logradas fa
ces de sus pinturas, son aquéllas en que,
libre de reflexiones sobre la teor{a de -
la pintura, expresa con autenticidad una
fantas{a, un estado de &nimo,una wivencia o
un suefin, sea cual fuere su naturaleza. -~

Nadie escapa a las corrientes del pensa--

miento v el arte coeténeos. Y por ende no

podia escapar Soutoc a las interrogantes -
del abstraccionismo.

Cuando en la Galeria Proteo, en una de -
sus muchas exposiciones gue realizara'en

México a partir de su llegada en 1942, -
present§ toda una serie de cuadros con ten
dencia abstracta, Max Aub le aconsejabas -
que no se desviare de su estilc original.
Visto mas de cerca el praoblema,esa etapa

de 'Objetos en el espacio' no ers sing un
cambio de estilo, un nuevo pretzxtn pare

nuevas lineas, planos y colores. Los '0Ob-
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jetos en 21 espacio! de lps afios cincuen
ta fueron, para Souto, la mayor aproxi-
maciféin a la pintura abstracta que llevd
a cabo. Y aun asi estos 'objetos' son -
el producto de una imaginacidn excitada
por los Lanzamientos cdsmicos del 57. -
Ulna vez més, el contorno figurativo, ro
mé&ntico, humano. No pod{a Souto desli--
garse de le circunstancia, de la histo-
rie, vy cefiirse 8 una pintura friamente
técnica. No estaba en su naturaleza -
(7). (el subrayado es mip).

Heredero pu=s de una tradicibn artistica, Bsu farmacidn -
académica es cosmopolita, estudis biologis en el Instituto

Politécnico Nacional, English Proficiency en Cambridge -

(1948), la Maestria en Letras Espaficlas en la UNAM (1955).

Edita en diversss revistas (Clavilefo, Ideas de Méxicog, -

etc.) desde muy Joven {8).

Al igusl gue sus contemporéneos, hay una triple perspec-
tiQa en sus obras: el realismo, pero no el del siglo pasado,
sinc el que critica y da cabida sl surrealismo y a 1la intros-
peccitn.

La preocup=cidn de no saber & guién dirige su obra, si -
a los gue se guedaron en Espafisa y encusntren en ella algdn
rescoldo de los recuerdos del transterrado, o a los de squi
gue no conocen su pasada. Asi, parece gue escribe para -

2llos, porgue unp de los temas constanites que saltan a la

7) Arturo Sputo: "Pintura® en El exilio espafiol en México/
1939-1882, pp. L&Y y 452,

8) Confrdntese: Aurorz Ocampo y Ernesto Prado: Diccionaris

dé escritores mexicanos . 224,
» P
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vista es la soledad.

ta necesidad de narrar su presente, 1o nuevo que tienen
ante sus ojos, el paisaje mexicane, vivencias personsles, -
gque ocasionalmente evocan la infancia, a base de mexicanis-
mos.

Aparece también en algqnns de ellos {(en Svuto constante-
mente) el humor, pero demasiado amargo, casi metaférico.

En fin, gque si el exilio ha aihu duro para los mas, para
los poetas transterrados ha Bidu‘duble: exilio de patria vy
de vida, y m&s aun pare lﬁa "nepantla-o fronterizos" gque -~

tan bien comenta Carlos Barral:

‘Angelina Mufiiz gue confesd con pesidn
el destine de su grupo, sobre todo del
grupoc de poetas al que ella y Rius y -
tantos otros pertenecian. Se trata de
una generacidén muy ildentificable, la -
de los espafinles que llegaran a México
con poco mds o paco menos de diez afios,
‘gque caorrespaonden & la generacidn de -
- adaptados y mexicanizados, pero que vi
vieran como propio el exilio de sus pag
dres, la obsesién de la provisionali--
dad de residencia y la voluntad de re-
greso cuandc le legalidad volviera a -
la Esgpafia tiranizada. Con una claridad
escalofriante, Angelina Mufiiz afirmbé -
que la generacién hispanc-mexicana se
nutrié de la imagen del exilio en des-
gracia, triste, discriminado, con una
gureola de respeto y de silencio. ¥ -
acabd aceptando ess imagen como un compg

nente masoquiata de sus pasiones cultu
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rales e histdricas. Hablé de compla--
cencia en el papel de victima, de per
seguidos, de los gque esperan la oca--

sién de regresar. 'Para nosotros-dijo

la historia se adormecif a la escuchs
de los repetidos recuerdos de nuestros
padres'. Definid su caso y el de sus
compafierns de generacidn como el de -
practicantes de una literatura de -
frontera gque repetia un esqueﬁa mile-
nario e% la historia de las literatu-
ras hispénicas y no exgusd adjetivos
gque recalcasen una falta de raices -
gue los hez{ia proclives a la cabardia
intelectual C...3} Hay que hacer algo,
por reconocer esa identidad tan cohe-
rente de un grupo de escritores mayo-
res an lengua castellana, espafioles o
mexicanos, qué mds da, pensaba yo...,
tal vez una antologia gue alcanzara -
merecida resonancia. Habria que cla~-
mar la existencia de un pufiado de pog
tas importantes cuya existencia todo
el mundo excusa y finalmente excusan
ellos mismos (9).

La visifin de mundo de los escritores transterrados pree-
senta . slgunas constantes en todos ellogL_ypicaremcs éstas
en el estilo de Arturoc Souto, sumadas a las caracteristicas
personales de su narrativa, para tratar de clarificar su -

propuesta estética.

9) Carlos Barral: "Los hispano-mexicanos", diario de Valen-
cia, 28 de marzo de 1982, en Homenaje a México, 1939-1979,
S. P.

N
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V El cosmos litererio de La plega del crisantemo

Segdn la visifn gque tengamos sobre el mundo, sobre la vi
da, serd la posicidn que tengamos para analizar el pasado,
el presente, lo cotidiano, y para enfrentar nuestro futuro.
Hay algunos (la gran mayoria) que se acoplen sin dificulted
a esta secuencia, pero hay otros, gquizé los més sensibles,
o los més rebeldes, que se manifiestan en contra, ys sea de
manera insatisfecha, ya llenos de esperanza, ya angustiados;
pero son éstos los que recogen 21 verdadero sentir y hacer
del hombre, porque en ellos hay una inguietud que servird -
de gufa a los demés.

La vi;ién de mundo de Arturo Souto, que se plantea en ta

plaga del crisantemo, nos permite "definirla®™: clsmica, en-

tendiendo por literaturs chsmica aguellas que establece una
relaciln entre lo individual y 1o universal, entre el hom--
bre y los objetos gque lo rodean, enire éi mundo interior y
el mundo exterior.

Ese cosmos es el universo del artista; se forma a través
de su experiencia {ntima, profunda, de su interior y la red
lidad, las cosas sensibles y tangibles que 1o circundan. De
esta relacifén (interiocr-exterior) surge la visifén de munde
del poeta, su univeréu, BU COSMOS.

Tomemos las palabras del fildsofo historicists alemén -
Wilhelm Dilthey:

Toda obra de arte genuina poses un can
tenido infinito, porque orienta su ob je
to hacia todo el universo, gue se haya

presente en el espiritu del ertista. -
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Presta a su objeto significado inter-
no al hacer patentes las relaciones -
del mismo con este universo. Y, todo
esto de una manera ingenua, indelibe-
rada, 'Gnicamente por el modo como el
artista ve y ensefia a ver (1).

Si tode obre literaris es un cosmos, tratemos de delimi-

tar el cosmos literario de La plaga del cristantemn: Las -

slete narraciones constituyen globalmente el cosmos del au-
tor, porque si bien cads una tiene sus caracteristicas pro-
'pias; tema, smbilente, personajes, etc., 2s en conjunto como
ofrecen la vigifn de mundo del escrifnr, es decir que al ha
llar las constantes, los elementos recurrentes en cada una
de ellas podemos aprecisr la misma preacupacifn, la misma in
ténciﬁn, la misma ides planteada en forma de variaciones.
En cade cuento existe un mundo exterior formadeo por el -
smbiente, las cosas, las circunstancias gue conforman la -
realidad que rodes el mundo interior de los personajes, su
ser, su sentir, su pensar; y s en el hacer, en la actikud
que toman éstos ante esa realidad como se van‘aunir esos -
das mﬁndus para formar un cosmps. De ahi{ gque todos los per-
sonajes de las narraciones se encuentren solos y en circung

tancias limite; que traten de buscar en soledad su hacer en

1) Wilhelm Dilthey: Teoria de 1la concepcidn del munde, p. 295.
Seleccionamos las paelabras de este filésofo de fines del siglo pasa

‘do y principios del actual porgque su pensamiento ejercid
influencia, al igual que Heldecger y Husserl, entre otras, en la ge
neracibn de laos intelectuales espafiolz2s transterradaos en
México. Su influencia fue tardiz ya que Ortsga y Gasset no lo cono-
cid, pero si sus seguidores =n el exilio.

#
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ese mundo que les rodea, y es en esa bdsgueda de su hacer -
donde encuentran su realidad, que sungue diferente para ca-
da personaje, es casil siempre pesimists.

El cosmos literario de los cuentos de Arturc Scuto refle
ja 8l hombre, al ser humano en relacidn con el mundo gue lo
rodea. Todos sus person=jes son tipo, donde cabemos todos -
los seres humanos; el mundo exterisr sin espacio ni tiempo
puede ser el nuestro.

Las narraciones de Souto muestran la formacién y concep-
cifén artfstics heredaeds de su padre, esa Yactitud é&tica®, -
citada en el capitulo anterior, se refiere no sflo a le ac-
titud ideolfigica a8 nivel politico-social, sinoc también a la
concepcidn dz mundo gque da su propuesta estética: "nadie es
capa a las corrientes y. el arte coeténeos." Tampoco Arturo
Souto Alabarce escapa @ su circunstancia histfrice. De ahi
la relevancia que da en su comentarioc s "Los 1anzamigntn5 -
cﬁamiéna"; esta visidn chsmica estaba ya presente en su pa-
dre y &1 1la va 8 manifestar en sus cuentos.

Esta visidn de mundo estéd desarrsllada mediante el proceg
dimiento del contrapunto y el manejo de los opuestos de ma-
nera peribdica, de donde consideramaos necesario atribuirles
un significado que en cada ceso nos aporté una clave para -
interpreteciones posteriores. Tal es el ejemplo del mundo -

exterigr-mundo interiocr.
A) Mundo exterior-mundso interior

La relacifin entre 21 mundo exterior e interior a la gque

nos hemos referido es 2l capitulc precedente, nos servird pa-



Rlonso -23= El cosmos literaric...

rs delimitar el sentido cismico de La plagz del crisantemo.

Esta relecidn se desarrolla en cada cuento con distintas va
riasntes, elegimos para explicarla y ejemplificarla tres de
laes narraciones donde se perclibe con mayor claridad.

£1 cosmos de “"Coyote 13° es.3 formado por el vaquerc -
Juasn y lo que hace. Este vagquero es un hombre solitaric, no
tanto porque 2s el (nico personaje del cuento, sino porque
ne tiene persons alguna gque le acompafie, solo en el desier-
to silencioso, que més que deaieftu parece un mundo vacio,
-sin espacio ni tiempo: "iCudn vacio, muerto, estéril, le pa
recia_el ﬁesiertui La piedrs y el hombre, el espacic v el -
hombre® (p. 38).

A la vez el vagqueroc Jusn tiene su propio mundo estoica,
de "anacoreta®, seco y pequefio: "Y el vaquero Juan, seifiero
v vagando en las inmensidades del llano, tenia un mundo &an
chicﬁ gue le cabria en el scmbfera. Lo demés, el ciela, la
llanurs, la soledad, no era mée gue una interrogante angus-
tiosa y smenazadora" (p. 2B).

Vaguero Juan tiéne por Gnico hacer en el mundo matar co-
yotes; en el momento que tiene la Gliimz oportunidad de ma-
tar sl dnice gue le falta v con la Oltima bala en el rifle
(circunstancia limite) desiste de hacerlo. Es en ese instan
te gque decide lo que va 8 hacer, encuenira la raz6n de vivir,
el sentido de su vida: 13 persecucién sterne del coyate 13.

Sin esa siésgueda, sin esa persecuci&n su vida no tiene -
razén de ser. Tiene misdo a enfrentar una soledad mayor a -
1a suyz, al vacio, a lz nada, a cambizr, a enfrentar lo desg

canocide, = =zlcanzar su fin; porgue al hacerle se cusdaria
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sin mundo, sin alma, sin identidad: "Y durmib tranquilo, -
contentao, con las botas llenas otra vaz;.v durmis mecido -
por el sonido gque el coyote producias al beber con lengilleta-
zos Avidos® (p. 32).

El sentido cOsmico de YEl Pinto® es el aislamiento. El -
Pinto es un ser aislado no sélo por su "deformacidén” fisica,
sino porgue es sensible a la naturaleza humana, de ahi gue
su mundo interior sea diferente al mundo gque le rodea, el -
cual se presenta indiferente, abllico,y por lo mismo, cruel
y deshumanizado: "poseis la terrible virtud de sentir los -
detalles de las cosas, lass pequefieces de 1ng hambres, que -
nieren como filosa grava® (p. 37). 7

La relacién sociedad-hombre se da sin entendimiento, sin
amor, prejuiciada; #stas se dejs sentir en la creacidn del -
ambiente en la cércel donde el Pinto por primera vez en su
vida es un miembro completamente aceptsdo de un grupo; éaa
aceptacidn se da porque no lg pusden ver y porgue més que -
aceptado est$d aprisionado: "En la_penumbra pars ellos lumi-
nosa, descubririan gque estaba pinte. Y el pinto quiso retrg
ceder, volverse a la soledad de donde venfa. Pero una pared
manchada lo detuveo. Escondid las manos, inclind el rostro,
adentrd los piles y esperé" (p. 39).

El Pinto se af{sla, €se es su papel en la sociedad, porgue.
estd marcado Fisica y espiritualmente (pu} las manchas y --
por su sensibilidad). Un hecho especial lo hace ir a 1la cél
cel, es anhi donde se percata, & través del sufrimiento, del
papel gue le toca jugar en el mundo, porgque aungue quiere -

integrarses a la scciedad, ésta lc rechaza de manera tan pa~
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tética gque é1 mismo pide su aislamiento:

El pinto miréd a los rostros de los -
hombres con gquienes habiz compartido
la noche, y en sus ojos sb6lo vio sole
dad {...} (p. 39).

Poco a poco se elevd un clamor en la

pequefia celda.

-iQue saquen al pinto, gue saquen al
pintel (p. &0O).

Unid su voz a las otras voces; gritd

hora con hora; se sorprendifasi mis

mo gritando:

-15aquen al pinto, saguen al pintol
(p. 41).

De ese aislamiento social y propio, del choque entre el
ambiente gue le rodea y é1 mismo, el personaje se.vuelve lo
co, perc encuentra en su locura, llena de angustia y deses-
peranza, su identidad: sblo, destruye 21 mundo gque le rodea

_y Crea uno nuevo, perc su creacidn es efimera:

Y puso nombre a las rocas, y a las
montes gque columbraba, y al pelicanc
y 8 la tortuga. Y 8 todo ponia naom--
bre. Y lo 4ltimo gque de él se sabe -
es gue dibujd nombres, innumerables .
nombres, en la arena de la playa. Y
en los amaneceres, en cuanto desper-
taha iba a rehacer aguesllos nombres
gue la marea y el viento guerfan bho-
rrar {(p. 42),

Es agui{ donde encontramos la-—definicién del poeta, del -

escritor, gque en soledad, define al hombre, &ipor cudnto tiem
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po? no se sabe, quizé por un dias o por una eternided, pero
es en ese enfrentamiento exterior-interior gue crea un mun-

do con significacidn:

No es cierto, como dicen, que perdie-
se su fortaleza. Al revés, gand fuerza.
Tanta que gquizés, por ser tan grande -
sy soledad, haya hecho hombres de are-
na, les haya dado nombres. Y quizés, -
ipor qué no?, esos nombres tengan ya -
el soplo de la vida (p. 42).

El mundo chsmico en "La plaga del crissntemo" radica en
que la plage es indiscriminada, atace todo el mundo exterior,
pero también interior porgque es la plaga de la epatfa, de -
la indiferencia, de la falta de personalidad; cres una humg
nidad vacia, porque es una humanidad “adjetivé", no "sustan
tiva"™; la plaga sflo gquita 21 color, uniforme en su.marché

inexorable, como la muerte:

La muchedumbre se ssutfi. Nadie sabfa -
gue era agquélla, ni hasta dénde podia -
llegar. El pueblo se atemorizaba, y em~ -
pezaba a odiar ese mal griséceo, esg -
sarna implacable. Se movia como un ser
vivo, avanzaba, devorabas sistemdtica, -
inexorahlemente {(p. 83).

Junto con la plaga se repite constantemente el &por qué?
de Matsuo, que muestra la angustia de no entender laos cam--
bios, de no entender unz nueva realidad: "-Eran tan frégi--
les, tan delicados... Nc hubiera permitido gue los rozaese -

ni el ala de una mariposa... LPor qué, por qué?" (p. BL).
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Souto muesira una realidad donde la angustia, desesperan
zg y complejidad del mundo que rodea al hombre lovan dejan-
do sin nada. £1 racismo, la diferencia entre 21 mundo orien
tal y occidental, el enfrentamiento generacional, lo inefi-
caz de la ciencia, lo shsurdo de la politica, del poder, en
fin de los valores humanos. Lo peor de esta plaga es que neo
para ahi{, sino gue crea una nueva realidad asguerosa: el -
mundo de las ratas. El autor concluye el cuento y el librao
de una manera patética y pesimista, partienda del hombre a

la creacidn de las ratas:

Y se dice gue las actuales, estas gran
des y magnificas ratas, creadoras de la
civilizacidn solar, son descendientes -
de squélliss. Es muy posible, porgue és-
tas, a pesar de su maravillosa inteli--
gencia, ingenioc cientifico y aptitud pa
ra el comercio, no tienen la sangre con
agquel factor que los manuscritos anti--
guoc llamaban "color rojo" (p. 91).

No s6lo el mundo interior-exterior estd conformado por -
el autor en base al contrapunto, por lo antagbnico, matiza-
do por las diferencias y semejanzas, o el encahbhaelgamients -
de lo cual emerge una nueva realidad. También las clases so
ciales, la fantas{a y la realidad, son enfocados bajo este

procedimiento.

8) El contrapunto

Esta caracteristica del autor la desglosaremos en dos --
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partes bésicamente: la diferencia de clases socieles, precl
sando entre amo- siervao, con algunos ma{icea; vy 18 realidad-
fantasia, con sus variantes en cade cuento.

Los matices y variantes 8 que nos referimos sirven al au
tor psra demostrar lo dificil que es pars el hombre conce--
bir la realihgﬁ desde diferentes'puntas de vista, de tal mg
nera que pueda comprenderlas tal como-es: una realided com--
pleja.

La relacién entre el fuerte y el débil, el poder y-la -
phediencia es tema prolijo en el mundo contempordgneo: donde
parece gue alguien es en cuanto sirve para algo o estd el -
servicio de algo o de alqguien. _

En "El candil®, el escritor, con gran habillded en el -
discurso, encebalga una realidad llena de matices: aparecs
un amo: Don Lucanor de Cienfuegos y Bramante y dos aiervoa:
flandina. vy Nicodemo. El matiz de la relacién amn—sierQo con
siste en gque son los sierves los gue conocernt y dominan (Ni-
codemo con su fantasi{a y Nandina con su celestinaje y el neg
gro con la pasidn) la realidad del amo; que es amo eﬁ cusn-
to que tiene una posicién econdmica superier y por ello se
ha forjado una recia personalidad de mando (nétese la iro--
nia al respecto en los apellidos del personaje); no porgue

conozca més acerca del mundo que le rodea gue sus siervos:

‘Don Lucanor de Cienfuegos y Bramante
atusd el bigote y déndosz impulso con
el taldn mecid la hamaca,

-En pe2 gesa no vive nadie desde hace
més de cuarenta afos. Lo que ves sera
algidn reflejo, o la luz de la luna, -
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o tu imaginacidn, que noc tienes poca.
Dime: Zhas visto m Graciela? (p. 18).

Al final el que llora de impotencia es el amo, porque --
Don Lucanor ya no puede evitar nada, purque»sélo conocid un

matiz de 13 realidad:

Y el negrito Nicodemo se quedd asom-
brada cuando vid que el amo Dan Luca-
nor se dejabn caeer de bruces contra -
el suelo y sollozaba, sollozaba, sollg
zaba... ép.‘ZZ).

-iflandina, brujs, ramers!-le gritd Don
tucaner, con el rostroc color de pdrpy
ra (p. 23).

El que rie es Nicodemo porgque descubre la realidad de su
fantasia: "S5e alegrd mucho Nicodemo y soltd la carcajada,®
[..{] (p. 22). Y la gue huye cumpliendo su cametido es la -

alcahuets, personaje con muchps matices, que goza la pasidn
de su amita triplemente: por revivir sus amorios en la fi-
gura de Sraciela, por saberse celestina y con ello més -

fuerte gue su amo y porgue ella si conocia la dualided de

esa realidad:

-iSe habréd ensend{c el candil, Nandi
na?

-iClaro gue si! 4No hueles el nardo?
Es el old de los nifics convertidos en
flores. iflo vayas a wmitar al candil,
Nicodemo, porque a veces llama a los
nifios como un iman, como la 140 a las
mariposas! Y luego hay muchas culebras
del cafial sueltas por el hardin...
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Y Nandina sonrid, diciendo en voz ba-
ja:

-La bruha Timotea bseila esta nache -
cor el pirata Galefn.

Y después, irradianda luminiscencis,
cerrd los cjos en éxtasis wmistico y -
empez® a orar canritmo musical, :casi
salvaje:

-Ave Maria Purisima, sin pecas conse-
biaz..." (p. 16).

Nandina conoce por brujs y por vieja, Nicecdemo ignara -
par su ingenuidad, pero intuye par su imaginacidn, smhas -

cualidades propias de la infancia:

“Cuando se hallé en el jJjard{n maldito,
cerr§ las ojos, poseido de ervidu es
panta, y se dejf llevar. Ya ers ind--
til resistirse. Habian traspassado el
umbral de la Brujas Timatea y el Pira-
ts Gale6n. Podim oler a todos los ni-
fins transformados en flores. Pensd en
Graciela (p. 21).

Graclela es la amits que sucumbe apta el "timbalero™ ne-
gro, quien se convierte en amo de ella por medioc de la pEe~
8ién y de Don Lucanar por guitarle lo que més cuida: au hi-~
Ja.

E£ste contrapunta: amo-siervo lo sefiala el autor en la -
descripgcidén del negro Mambasa: "Hijo de esclesvos, nietn de
reyes, [...J}" (p. 18). E1l fuerte y el débil caminan de la -
mand, se mezclan, se intercambian, se encabalgan.

£n "Coyote 13" se mencilona le exlstencia del patrén uns
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sola vez en el cuento: "[...} y después, meses después, cuan
do tuviera gque rendir cuentas al duefio, al petrolero de San
Antonio, le dirfia gue un coyote viejn se habia llevado més
de una cabeza" (p. 29); para desaparecer totalmente no sdlo
del cuento sino ‘de 1la prepcupacidn del vaguero Juan; porgue
Jduan se preocupd mAs por su Ser gue por Su existir. Como -
siervo tenia gue matar zl Coyote 13, pero como duefio de su -
propioc ser decididé no hacerlo, relegd su condicifn de sier-
vo de otro para poder seguir siendo, tener su leit motiv y
no sucumbir al del amo.

Esta situacidén se explica cuando estd persiguiendo al ;
Coyote 13 y después, 8 punto de matarlo, no lo hace; toma
en cuenta sus pensamientas, sus sentimientos, no recuerda
en lo méds minimo al patrén: "Y es asi{ como, muchos después,
afinos quizé, adn vivia el Coyote 13; y en las noches de luna
lliena, aullaba sin cesar; y atacaba sl ganado; y Juan vague
ro, tozudo e indignado, le perseguia® (p. 33).

El contrapunto ama-sierva, fuerte-débil en el cuento: "In
Memoriam" se da més claramente, el autor describe la medio-
cridad del personaje en sus relsciones: Justino-Jefes, Jus-
tino-los gque necesitan sus servicios, Justino~-las secreta--
rias, etc. £s enm la relacidn de Justino y su mujer donde -
nos detendremps porque es la gue describe la ldea amo-macho

gue se da Gnicamente en esta narracibn.

i

Justino actla siempre ante su mujer como el amo, donde

afloran sus complejos que no puede desquitar mds gue con -

ella: no la ama, se casa con ella cobligado par el suegro;

la menosprecia porgque €1 "pertenecia a vna familia bien" -
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que vino 8 mencs y ells era la hija de un carpinteroc que -
nunca aprendid a leer, ni mucho menos Juating quiso ensefiar

le:

-—E¥5--humillede,-se-frotaba las menos
v sonreia, pero una cosa gran los je-
fes y otra era su mujer. iQué pequefil
ta y linda, qué trenzas tan negras las
de su mujer! Pero no sabia leer ni eg
cribir, no era una dama. Y &1 s@e en~-
frascaba en los dos Alejsndro Dumas y
gn Eugenio Sue® (p. 64). '

Ei autor crea la descripciﬁh.servil de la mujer de Just}i
no, igual gue la de é1, por medio de reiterados diminutivos:

"morenita, menudita, pequefiita, viejite", etc.:

“¥ Bu mujer estd también mgostada: mg
rena, -pequefilta, no levanta laos ojos,
ni las manos, ni alzs la voz. Lava sus
camisas, le sirve la mesa, le zurce -
los calcetines, y &1, un gran acfior -
oriental en su caesa, lee los periddi-
cos, bebe tequila afiejo, v cuando se
digna le cuenta cosas importantes” -
(p. 61).

Pero esa mujer insignificante y servil es capaz de serle
infiel vy con eso gana para ella su esclavitud, y pars Jus-
tino el deleite del macho en destruir lentamente & un ser -

tinferior®™ a &1, pero que ha sido capaz de "comerle el orgy

l1la":

Hace afios le comieror el orgullp a -
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Justing, €1 devord el de su mujer, y
asi hanvenido rodando la vida. (p.61).
Desde que ocurrid =zquello, la aborre-
ce con toda su alma. A veces, en el -
silencio de las largas horas perdidas
en la paz conyugal del buen hogar crig
tiano la mira al través de sus lentes
de vidric. La ve nitidamente: menudi-
ta, callsasdita, ocupada siempre en boar
dados deliciosoe, en costuras esmera-
das y siente gue la rabia y el odio -
ge l2 vienen 8 la boca.

~S5abes viejita, te=ngo pensado invitar
a unos amigos.- {(p. 62). -

Csbe hacer notar aguf{ gue la presencia de ls mujer en los
vcuentos de Souto. no es comin, s6lo aparecen en tres cuen--
tos: Graciela v Nandina (8 las que ya nos referimos), la -
sefiorits Carter y la mujer de Justino (que ni nambre tiene).
LLas custro Juegsn un papel diferente sn cada cuento; el de
Graciela y Nandina, como mujeres més duefias de sus actos,
las otras dos shsolutamente mediocres.

La ironia juegs un papel importante en el contrapunto --
amg-siervo, en ®%El candil® e2stéd inmerss en el argumento: el
amo results ser el engafiado. En "In Memoriam®" la ironia es-

td4 en la descripcidén de las imébgenes:

Justino, como todos, tiene una inten
sa vide privade. Estd casado, desde -
hace veinte afcs, perc nunca ha podi-
da tener hijos® {(p. 61).

Hermosa la privada, con su sueloc de -
cantos y lodo: con sus tenderetes de

ropa en jirones; con sus perros y ni-
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fos juguetones; con sus rifias de tren

za suelta y una gque otra pufialada per

dida (p. 63).

<Y guién habld de matar? Yo soy gente

decente. Mejor salte de ahi- (p. 66).

Pero es en "La plags del crisantemo” donde si bien no se
da la|relescién amo-siervo, si la de fuerte-déﬁil, pero So--
bre tgdo la consecuencia de ésta relacidn gue citéhamos al
princfipio: el hombre es en cuanto sirve, y es ahi donde la

ironia del autor se convierte en metéfora.

Un sacerdote protestante vaticinéd ca
tédatrofes tremebundas, pero un misio-
nero catélico le contradijo vy, al tiem
pa, un bonzo cruzb hedt{ficas las ma-
nos y declard gue smbos extranjeros -
estaban equivocados: (p. 83);

Las mujeres, en Paris y en Nueva York,
empezeron 8 mirarse intranguilas en -
los espejos: buscaban arruguitac, co-
mo siempre, pero también las méculas
sintométicas de la Plaga del CUrisantg
mo’ (p. 86). '

"-Perg fue en Africa donde cundid el -
mayor espasnto. 4Cédmo describirlo? Ha- -
biéndole tomado gran carific 8 su vie-
ja piel negra, los pueblas africanos
no se resignaban a volverse grises cp
mo almas en pena (p. B6).

Entre los cabeciduros y voluntariosos
alemanes del Este y del Deste se ponfan
de acuerdn las opiniones partidistas... -
f:.;} el Santo Padre encuentra gue el
gris no si=nte mal a Miguesl Angel, perac
sus cardenalss protestan por su insupoz
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table anonimia cromltica (p. 88).

Hollywood sufrid un colapso definitl
va (p. 89).

Algunos cientificaos discutieran esas
conclusiones. Se les obligd a csllar,
ae les agcusfi de egdlatras, envidiosos,
sectarios, agitadares. E1 plblica, sin
saber porqué, se sentis wmuy bien infor
mads’ (p. 90).

La ironias utilizadas por Souto es un medio para compren--
der mejor su visidn de mundo, es un recurso. que forma -
parte de su estilo.

En eate cuento el autor contrapone todo contra todo por
medio de una circunstancia inverosimil: la plaga gue gquita

‘el color poco 8 poce a toda la tierra. En ese extenderse de

la plags inserte el contrapunto:

Ama~sierve: E1 constante ipor qué? de Matsuoc alarmado -
porgue la plage ataca sus crisantemos, cuando que &1 ha cui
dado los del Emperador (este contrapunto apenas se vislume--
bre): “i(Por qué le sucedis a &1, a &1, que habia tenido el
honor de curar 8 los erbolitos del Emperador?" (p. 80).

Viejo-joven: E1 enfrentamientﬁ generacional es visto por
el sutor, no tradicionalmente: jovenes contra viejos; sino en
base 8 ladesilusifn del viejo frente a la incapacidad e in--

credulidad del joven:

Na lo entiendo. Los siento mucho, my.
chg, querido amigao.

Y Matsuo, mas angustiado que antes, -

rezongd unas gracias paoco efusivas, -
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ratificd su desconfianza en la clen--
cia, ...} (p. 80).

-5{ creo, honorable Matsuo, que hayas
visto también manchas en los tiestos.
Pero no te dejes engafiar por las apa-
riencias. Tus ojos han.visto demasiadn
y ponen manchas donde no las hay. Des
cansa. ™Mafiana habrén desaparecido las
manchas, ténlo por seguro-. R.--1°
‘Matsuo se acordd ensequida de las pa-
labras de su amigo. ‘Mafiana habrdn -
desaparecido las manchas, ténlo por -
seguro.' iQué error, qué desaliento -
sufria el honorable Matsuo! (p. 81).

Fe-ciencia: Plantea el autor la incapacidad de ambas:

‘~1Es la ira de Dios! iArrepentios!
-iNo tal! iEs una prusba, una prusba
gue nos envia Nuestro Sefior para me-
dir nuestra paciencia y humildad!
~iNunca podremos conocer los desig--
nios de Dios! iSeamos indiferentes a
~este mal, no hagamos cuente de su -
existencial {...)

Los cientificos canservaban la cal-
ma. Atareados y diligentes, gquisqui-
llosos y prolijos, seguian observan-
do, experimentanda, calculando. HNo -
emitfian opinién alguna, [...J (p. 83).

Oriente-Occidente: Los occidentales contemplan como algo
exfitico la plaga de Oriente, remarcando la diferencia entre

estas dos culturas:

Hastz entonces, los civilizados pue--
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blos del Occidente habian seguido los

A sucesos con avida curiocsidad, con re-
celo gquizéd, pero muy seguros, cdmodos
ante los televisores o los pliegos ex
tendidos del periddico. En su fuero -
interno, pensaban que de Oriente han
salido siempre las cucarachas, las ra
tas y las plagas, pestes furibundas -
que diezman, igué lamentables!, ese -
exceso de hombres amarillos e incivi-
lizados que proliferan en tan remotas
tierras. Plagzs que, tarde o temprana,
vienen a romperse, como las olas del
Racifico, en las playas de América" -
{(p. 85).

Hombre-cosas gue le rodean: La humanidad estd alarmada -
porgque la plaga atace a las cosas y animales, pero se sien-

te segura porgue no ha l1legado a ellss

®*Al cabo, lss Naclones Organizadas, -
con su caracteristica y ya proverbial
efectividad, fundaron una Comisifn eg
pecial para =l estudioc de la Plaga del
Crisantemo. $A& OPERACION: PUAGA se pu-
sg en marcha, pero ese mismo dis al--
guien, 0 alga decidid conmemorar el su-
ceso" (p. 83).

Hombre-humanidad: Para t2mminar, estos opuestos se unen ante
la impotencia: "Pero :z2 humanidad s= aburria. t...] Era una
sensacidn extrafa, desgpués deprimsnie, més tarde inquietan-
te, al cabo agobiadors, obsesiva, zspantosa. Podria volver

locos a lgs hombres [;..l"(p. 90).
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La ironia en "Tenebrario® nos ayuda a entrar en el con--
trapunto mds elaborado por el autor que-es la realidad y 1la
fantasfia. Soute crea un ambiente real: una ciudad sucia, va
cia y unos personajes que se enajenan par creer en una 1ilu-
siédn cursi y absurda "la Iglesia de la Luz".

El profesor Lippl, doctor en filosofia, no cree en nada,
es hip@crita y falso, dice creer en la Iglesia de la Luz vy
espera el fin del mundo, pero la realided es gque usa esa -
creencia como medio para sus jugueteos obsceneos: "-Si- y el
profesor Lippi, distraido, jugueteando con los olanes del -
vestido, empieza a sublr ls falda suave, muy suavemente.- -
€s més: me declaré steo, enemigo jurado de todas las reli--
giones del mundeo, anticlerical, revéluciunarin, incendiario..." (p. 51).

El sefior Horner, otro personaje mediocre, cambia la rea-
lidad por la ilusién de esperar el fin del mundo, precisa=-
mente porque es tan cobardemente mediocre, que no puede en-

frentarla; y adopta actitudes exaltadas que le transforman:

£1 sefior Horner es un solterdn y per
tenece al partido republicano. Vende
avtomBviles usados y es un lector asi
duo de la Biblie. No se creeria que -
este hombre ten callado fuera los do-
mingos a la Iglesia de la Luz para -
desencadenar sus cantos furiosos, sus
centos desesperados de salvacidn’ -
(p. 53).

La sefiorita Carter es la mé&s afectada por esa esperanza

infitil del fin del mundo:
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Pero la sefiorita Carter se ha levan-~
tado temprano esta mafiana. Hace muchos
afios gue aquarda este arrebol extrafs
damente luminosc. Fue & los gquince, -~
cuando se sonrojaba porgque los jovenes
bailarines de charleston le arrajaban
bolaa de nieve; fue entaonces cuando ~
el Reverendo Chsse le reveld la Ver--
dad. Y desde entances, espera el Oia
que habrl de llegar (p. 646).

Los tres personajes contraponen 2 la realidad una ilusidn
inexistente, vacia, absurda por el miedo de enfrentar su =~
realidad; representan a una sociledad hurguesa, egocéntriea,
llena de prescupaciones mediocres: "-'Y fue hecho graniza
y fuego, mezclado con sangre, y fueron arrojados a la tie--
rra; y ls tercera parte de los &rboles fue guemada, y guemd
pe toda ls hierba verde.’'” (p. 52).

Este pArrafoes reiterado porel agtor en cuatro ocaslones, -
exsgera para dar énfasis v la ironis. Ademéds, suman a su -
1lusidn shsurda la magia, peroc la magla "barata" de la char
latanerfa: "Ellma, SBvida de signos, de ndmeros, de simbolos,
de profecias, de martirios, de pasiocnes, de milagros, cof--
sulta la barejs" (p. &7).

El hecheo de suplantar la realidad con una ilusién sbsur-
da, estd condenado al fracasso, porgue es una cobardis, no -~
confian en nada, persc menos en ellos; sienten gue la vida -
es un azar gue depende de cosas misterliosas, por esoc no en~
frentan su realidad y buscan pr&cticas supersticiaosas.

Eg diff{cil en la narrativa de Arturo Souto decir donde

termina la realidad y dinde empieza la fantasia, ya queam -

#
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bas crezn una nueva realidad. Es necesario ver los dosaspec
tos tanto en los personajes, el prapésiiu de sus scciones,
de su wida, del ambiente, etc.

En "El candil® e1 negritc Nicodemo vive'una fantasia apun
talada por un lade por su visidn de nifio y por btru instige
do por la bruje Nandina (gque ya en lo bruja tienme su propio
elemento mAgico). El negrito vive obsesionado en parte por
la cabra Dalila (la heterogémea en su manada) y por oira en
el candil que descubre y llama & su imaginacibdn, a sus inte
rrogantes; gue scn acrecentadas por esa bruja celestina que
sabe la verdad vy la ensombrece no la oculta totalmente al -

negrito, en una de las més bellms metdforas del libro:

4dSabe lo que pasa cada noche gque se
enciende ese cendilico que td has vig
to? Pué los nifios y las nifias que son
curiosps se convierten en flores y se
abren como capullas, y sl deghojarse
sangran una resina gue se llevan los
abe jones y el vientos... y la noche -
huele a nardo por eso (p. 15).

Este (ltimo pérrafo es ilustrativeo de esa fantasia-reali
dad gue se mezclan creandoc une nueva realidad. Nandiﬁalle -
dice la verdad a Nicodemo peroc en una metiforsa que el nifio
no alcanzard a comprender haste sor arrsstrado por la mano
de Don Lucanor.

PFor su parte, landina, la bruja, gozas por saberse poseedo
ra de la verdad y de la fantesia a la vez, en su labor de -

celestinaje:
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-1En esa casa vive el negro Bla, la
Bruha Timotea y elpirata Galefn! E...‘\la. -
Porque la vieja se transfiguraba. E1l
pelo canoso perecia volverse fosfore-
cente, los ojos glaucos y luminosas -
como los del gato Fildn, el vientre -
gg hincheba como si sdbitamente hubie-
ra concebido (p. 15).

Don tucanor siempre ocupado en sus gquehaceres "importan-
tes" de tombre adulto, pierde de vista lo gque més le impor-
ta que es su hija. Esta visién es muy humana y el escritor
la trata da§de un punto de vista moderno, relacionando los
guehaceres Ee la vida diaria gque parecen ser tan importan--
jes y donde el hombre contempordnec pierde los verdaderos -
valores de su ser; ademfs lo hace en breves imAgenes que -
nos muestran la capacidad de si{ntesis, gue caracteriza el -
estilo de Souto y que lo muestran como excelente cuentista.
(.

Don Lucanuvr aparece en dos gcaciones, en un sdlo parrafo a -
la mitad del 6uentc y 81 final pare descubrir gque la imagen
que &1 tenf{a de su realidad (su hija Graciela cuidada por -
la criasda fandina) era errdnea y habim otra oculta ahi fren
te a é1: el negro Mambasa (gque también aparece una sola vez
y sorpresivamente, sdlo para ser descrito por el narradaor}

con los amores de su hija Graciela, que casi no sparece en

1) Nétese el constante punto y seguido, el inicio de las oracic-
nes con la conjuncién ¥, que utiliza para lanzar una idea -

tras otra. (Muevamente recordamgs a Unamuno).
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el cuento, gque se presenta como ung sombra envuelta en aro-
mas, floresy notas de Chapin, y gque casi sin tomar parte en
la narracifin, se convierte en el leit motiv de todo lo que

sucede en la vida de los demds personejes y del ambiente; -
primero al engafarlos y después al desengafiarlos mostrando

su pasidn.

En "E1 Pinto" la realidad se nos muestra cruel, vn hom--
bre sefialado par su caracteri{stica fisica y por el rechazo
de gue e8 objeto por parte de la sociedad. En este cuento -
2l autor se vale de un elemento muy frecuente en lea literé-
tura: vuelve loco al personaje para dar el giro de la veal}i
dad a la fantas{a. Esta transformacifn . permite al Pinto
crear una nueva realidad.

El autor en este cuentec, -atras dellas anécdota, nos esté
hablando del proceso de creacibn artistica: el escritor es
capés de transformar cualgquier hecho de la vida Teal ya ses
cotidiana o especial, cualquier tema y dirnoslo sin més ex-
plicacién a través de una imagen, de un personaje, de una -
metéfora, pars que reparemos en &1 y junto con &1 transfor-
memos esa realidad, le demos diferentes enfoques por medio
de la creatividad del escritor; que no es més que su gran -
capacidad para contemplar el mundo.

Ese proceso de creacidn segdn nos deja ver Souio no es -
facil, se llega a €1 a través del soliloquio, y es doloroso
para el artista; perc es positivo porque le permite crear,

cosa que no a todos nos es dado, como dice Rilke:

Cierto, también del comer han hecho -
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los hombres otra cosa. La miseria, de
yn lado; la abundancia, de otro, han -
enturbiado la limpidez de esta necesi
dad y andlogamente turbias se han he-—
gho todas las profundas .y sencillas necesida¢
des por las 'cuales.la vida se renueva. Pe
ro el individuo puede purificarlas pa
ra s{ y vivir claramente (y si no el
individuo, que estd en demasiada de--
pendencis, si el solitsario). El puede
recordar que la belleza en las anims-
les y las plantas es una forma tran-—-
quila y duradera del amor y del deseon,
y puede ver al animal como ve a las -~
plantas: uniéndosey multiplicéndase vy
creciendo pacientes vy diciles-no por
EE el placer fisico, no por el dolor Fi-
gsico-, inclinéndose por necesidades -
gque son m&s grandes gque el plscer y -
el delar, vy més poderosas gue la vo--
w lunted y la resistencia. 10h, gque el
: hombre recibs con mAs humildad este -
misterio del gue la tierra estd llena
hasta en sus mAs pequefias cnsas, vy lo
lleve con més gravedad, lo soporie y
sienta cuén terriblemente densc es, -
en lugar de tomarlo a la ligeratl (2).

Existe también agui un contrapunto entre pesimisme y op-
timismo, aungue el cuentoc es cruel y terrible el final, nos
deja un atisbo de esperanza en la creacibn podtica, como -
respuesta a ese munda exterior. La saslvacifn para el ascri

tor es individual, no calectiva.

2) Rainer Marfia Rilke: Eartas a un joven poeta, p-. 57.
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"In Memoriam"es un cuento donde la reslidad se bifurca -
en matices. La realidad no estd en contfapuntu con la fanta
sia sing con ls propia reslidad . E8 decir, cada cual tene--
mos una imagen de la realided, aunque este sea apsrentemen-
te 1la migma.

Justino es un ser mediocre y por lo tanto anodino: "S5u -
vida no es brillante. Vive la mafiana integra ante un_mnstrg
dor de madera, saturado de tinta afiejs, brufiido por afios de
codos y antebrazas, quemado por el éAcido de wmillares de su-
dores" (p. 59).

Pero la imagen gue tienen de é1 los demds se matizs den-
tro de esa mediocridad. Para sus superiores es 2n cuanto -

que les sirve y los adula, y gqué m&s gue la sdulacidn para

hacernos creser algo que no somos:

-1Cémo no, sefior licenciadol

-iDe inmmediato, sefior licenciladol
-isi, si, sefior licenciado! IEn segui
dita, sefior licenciadol! !Buenas tar~-
des, sefior licenciado!- (p. 60).

A los “pobres diablos" les es aborrecible por la superig
ridad gque no tiene pero gue se ensafiz con ellos en sus labores
burocrdticas: "Les pone cara mgria, lee documentos gue no -
le incumban y enarca una ceja, sz da aires de ministro® (p. 53).

Para sus compafercs de trabajc es un mito envuelto en la
lujurie: ®*Dicen tantas cosas fgue poco s poco se ha forjado
una leyenda a su redzdor gque le protege como un halo sinieg
tro" (p. 68).

Para su mujer es el enemigo =n casa:
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Al cabo, llegaba a su casa, le reci-
bia su mujer pequefiits, silenciosa vy
obediente. Justino grufiia un saludo y
aprb{s la sopa aguada sin decir pala-
bra. S5e fumaba un cigarrillo, se sen-
tabe 8 leer un folletén Francés lleno
de picardias que le encendian las org
Jes. Su mujercita, muy humilde, muy -
tapada, a veces le pedia =1 gasto, a
veces le sobabs el vientre, y &1, -
viéndola de recja, la soltaba un bofeg
tén imperial gue la hacia tambalearse
en el butagque (p. 64L).

Da esta manera Souto nos hace meditar en lo sparente, en
lo relativo de la realidsd, ys sea de un momento o de toda.
la viaa. La realidad nunca =2s una, es un camouflage, varia
segin la perspectiva que tengamos de ella. No es lo que -

. es, sino lo gque parece.a cada guien. '

No.es gratuito que a este cuento continde el de "No eg--
condas tu cara® en donde la visifn de la realidad no va 8 -
partir de lo éntidianu, s8ino de una circunstancia limite, -
muy caracteristica del estilo del autor; a través de la -
cual nos explica de manera wés universal esta visidn de la
realidad aparente a hasse de los diferentes matices gue adop
ta el hombre segin ls circunstancia en gue se encuentre.

Se dice que cada individuo es un ser, pero ese ser segan
el autor, no es absoluto, no es nunca el mismo, =std lleno
de facetas. Lo dramédtico gue plantea en este cuento es gue
de tantas facetas que se coloca el hombre, segdn las circung

tancises, se gueda sin ninguna. £1 hombre existe, no es, como
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si actuara a cadse momento representando, de tel manera gue
al buscar, al tratar de saber guién es, no puede responder

porque ha representado tanto gque se ha guedado vacin.: Cada
individuo es muchos a la vez y cada realidad tembién:

~Basta ya. 2Cémo es tu rostro? &Quién
eres? -Y puse mis manos en sus hombros.
Me dijo, sonriente, gue no tenis cara,
gue no era una mujer, que no tenfa -

sexo, ni edead.

~iImposible! ~-dije yo- No puede ser:
(p. 76>,

Este cuento abstracto, estd muy cerca del realismo criti
co gue hemos sefialado como una de las caracteristicas del -
autor, plasma su preocupacidn pnr'el aef y la existencia.
E£n la blsgqueda de la explicacién de la digyuntiva que da.la;Teslidad:
ser. o existir, Scuto nes cuestiona peroc no nos respnnde por
gu¢ el personaje se vuelve loco al tratar de contestar.

La locura que 2s usada como medio en "E1 Pinto®, en "No
escondas tu cara" es la conclusifn: "No sé cuénto tiempo -
buscar{a su cara en aquél callejdn..Todavie no la he encon-
trado. Cuando me separaron del hombre, estaba inmBvil y su
cabeza parecia la pulpa roje de umaéramﬁa abierta" (p. 76).

ta humanidad se ha pasado la vida haciéndose la pregunta
iquién soy?, el narrador-personaje-preccupacidén del autor,
no la contesta categfAricamente pero s{ nos da una visién -
compleja y cuestionadora -de-la existencia.. Invite al lec-
tor, que no puede aislarse del cuestionemiento, a preguntar

se lo mismo que el personaje.
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“La plaga del crisantemo®” continda con la misma preocupg
cifn, en esta narracidn el contrapunto estd también en el -
"sey ©w exlstir, pero en base a los apuestos, somgs por lo -
que aparentamos: nuestra raza, naclonalidad, ubicacidn geo-
gréfica, tono de piel o por los vslores gue 13 humanidad ha
sustentado comg eternnsa: el amor, el arte, Dios.

La habilidad del autor en este cuento es que no menciocna
esps valores; sin decirlo los est& cuestionando, porgue la -
humanidad que describe en esta narracién no recuerre-a ellos,
ée gueda con la prepcupacién de las aparienciss, del aconte
cér del momenta: "En Paris se arruinan las geleriss de arte,
las sefioras maduras, y se desesperan los paracaidistas; par
gue no pueden identificar 2 laos argelinos, tunecinos, marrg
quies vy otros bArbaras del desierto" (p. 88). En una circung
tanclia tan especial y shsolutamente limite, la humanidad no
se percata de que esté enajenada por las apariencias, en un
momentao tan critico elle misma se desentiende de su fin.

£1 dnico gue sufre de amor es Matsuo, al igual gue en la
locurse creativa del Pinto, se stisbhe un elemento de salva--
ci6n: el amor: "[...} ¢Qué malignidad se ensafiaba en sus .=
tiernas, amadas, delicadisimas plantas?® .(p. 80).

+ . "Hahiendo perdido sus amados crisactemos, su entrafable

Jordin, nada le importaba ya del munda" (p. B2) (3).

3) Matsuo, el viejo Jjardinero, y Nicodema, el nifo pastor, en con-
trapunto por l1a edad y porque ambos pierden el encanto de su rea
lidad, £l primerg para morir vy el segundo para alegrarse.
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Todos los demés seres se preocupan con una visidn indivi

dualista, por el pader:

‘=iCundiria el pénico! -dijo un mili-
ter que portaba gigantesco sable al -
cinto. -iClaro, claro hay gue estable
cer la censura! -corearon otros ofi--
ciales.

-iSon los rusos! ~-gritd un senador, a
punto de la apoplejia (p. 85).

El dinero:

Peor alin: bajsba la Bolsa, guebraban
compafiias, se perdian acciones.
-4Dénde diablos se ha metido el dine-
ro en mi pais? -preguntaba desespera-
do un mercader suizo que salfa a Bue- '
nos Aires para depositar su fortuna’
(p. 87). )

La comunicacidn:

A veces daban uno que otro bolebfs .
de prensa::
-La situacifn esté controlade. La -
Plaga no pasarad a mayores' (p. 87).

).

Soutou no deja tf{tere con cabeza, satiriza a toda la socie
dad: comerciantes, artistas, industrisles, polfticos, cléri

gos, cientificos, etc. por su vista corta, por permanecer -

4) Ve el nacionalismo como un principio caduco, artificial, vacio, -
frente al universalismo (de la plaga) que iguala.
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en lo préximg y no en lo trascendente (5). Este tono pesi—-
mista cantinda hasta cambiar al hombre par una nueva raza -
de rates, para cuestionar nuevamente &4no estaremos con ese
existir y no ser, con el dejar de creer en la justicia, la
clencia, etc., logrando esa metamcforsis?

€l hombre parece que ha ascendido su nivel de vida, en -
comparaci@n caon otros tiempos, para regir por s mismo 1la ci
vilizacién, este hombre sabe usar esos elementos civilizadp
res pero ignora su rafz, los principios, los valores gque -
fundamentan su civilizacidn.

El trabaja.de encabalgar lo fantdstico y lo reslista no
pe fécll, ademés el sutor les da una dimensibfn extra: wviven
en dos niveles, crea unm mundo doble, @stae caracteristics 81
téa E'Souto como un escfitsr moderno, cognocedor y heredero
e las influencies literariss de este siglo; porgue nos -
ﬁuestra un acercamiento real y representadn{ tos persona jes
s ambientes tienen un velo que motiva B8l lector 8 buscar esa
otra realidad misteriosa iddnde termina la realidad y ddnde
la fantasia? (8).

Este contrapunto va més alld de persaonsjes y ambientes,
el sputor llega a les absiraccliones de pensamientos y gsenti-

mientos: crea simbolos.

" €£) Lpe. simbolos

El simbolismo aparecsz &n el cuento moderng, como sefiala-

5) ta ironia se convierte 2n metéfora porgue sobrepasa el asunto
para colocarse en primer piano.
£) Aparece la influencisa des Horacio Quiroga.
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mos en 2l capitulo anterior, v se ha convertido ern un ele--
mento inherente a él; cada escritor le emplea segan sus pro
phsitos de significacién, mpdas, necesidades del* mismo -

texto, etc.

Partamos de lg definicidn e interpretacifin de simbolo de

Juan Eduardo Cirlot:

[...] 1a esencis del simbolo consis-
te en poder exponer ‘simultdneamente -
los varios aspectos (tesis y antite--
sis) de la ides que expressa. Daremos
de ello uns explicacifin provisional:.

. que el inconsciente, o “1u§ar“ dande
viven los simbolos, ignora los distin
gos de contraposicidn. 0 también, que
la "funcidn simbdlica® hace su apari-
cifn justamente cuendo hay una tensibn
de contrariss gue la conciencia no pus
de resolver con sus solos medios) ¢ . .

Las ideas previas, los supuestos qgue
permiten la concepcidn simboliste, el
nacimiento y dinamismo del simbolo, son
los siguientes: a) Nada es indiferente.
Todo expresz2 slgo y todo es significati
vo. b) Nada es independiente, todo se -
relacicna de algun modo. c) Lo cuentlits
tivo se transforma en cualitativo en -
ciertos puntns esgsenclales que congtitu-
yen precisamente la significacién de la
cantidad. 22 Todo es serial. e) Existen
correlacionss de situacidn entre las di
versas series, y de sentidn'entre dichas
series y lcs elementas que integran,

En simbolismo todo posee significaces, to

de es manifiesta o secretamente intznciog-
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nal, tods dejs una huells o "signatu-
ra® que puede ser objeto de compren~-~
sifin 2 interpretacién.

Interpretacitn:

Lo simbolizado apsrece comp cualidad
o forma superior, tamhién como esen--
cla gque Justifica la existencia de lo
simbolizante y que la explica. Los -
gnflisis simboldgicoa més simples, -
que se basan en la simple enumeracidn
del sentido cualitativo del objetos, -
en 21 estudio de su "modo de ser" en-
cuentran a veces en le asocciacién una
sharturs s(bita gque ilumina el senti=-
do. Esa asociecifn no pusde entender-
8g nunca como mero llamamiento exter-
no -produclido en la mente- de guien ana
1iza-, siﬁa que revela 1as conexidn in

. terna, el "ritmo comin®?” de las dos ~
realidades puestaes en comunicacién pa
ra gue se beneficien ambas de sus cug
lidades interpenetradas (1).

Tomando como base este texto desglosaremos lasg ceractergi

tices de 1los simbolos en La plaga del crisantemo, para in--

terpretar su intensidn y su significado.

£l simbalismo de estas narracianesAse explica por su mag
co circunstancial: pertenscen al cuento contemporédneg v a -
la produccidn literaria del exilio gue hace uso de &1, no -

sdflo por la contemporanelidad € influencias literariss, sino

1) Juan Eduardo Cirlet: Diccionaric de simbolos, pp. 35, 42, 49
y S&.
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porgque es una caracteristica inmanente en los escritores -
transterrados, que se manifiestan a travéa del simboligsmg -
porgque quieren ocultar lo que dicen y: viceversa.

Los simboleos en las narraciones de Souto presentan den--—
tro de ese marco, caracteristicas proples; dividimos éstos
seglin las constantes gue presentan en el siguiente orden: -
los nombres, las flores, olores y colores, los animales, -
los ndmerps y l@s cosas que por su  significado; dentro
de las narracicnes se convierten en sfmbolos. La intepreta-
cidn de éstog nos réflejan la visién de mundo del autor y nos
ayudan a entender esa visidn chsmica, donde el escritor de-
fine al hombre y al universo como dos mundos unidos en solg
dad.

Cada una de las narraciones presenta un simbolo que la -
caracteriza: "El cendil"-el candil, “Coyote.13"-el povnta,
"El Pinto"-las manchas, "Tenebrario"-lalglesia de la tuz, "In-
Memoriam"-el billete de cinco ﬁesna, "Ng escondas tu cara®-
las méscaras, "La plaga del crisantemo®-la plega.

Cada uno de estos simbolos son semejantes en cuanto que
le dan & cada narrecin correspondiente un ritmo ciclico, -
aparecen desde el princiﬁin ya enunciadné, ye simulados degp
tro del discurso, veladamente, pero estan ahi como interro-
gantes para el lector, para apresarnos; poco a8 poOco se van
desarrollando hasta el final que, ldglico y sorprendente a 1a
vez, nos lo muestra claramente, por ejemplo, en "El candil® -
aparece casi al principio, después de la presentacidén de -
los dos personajes méAs importantes, envuelto en la curiosi-
dad de Nicodemo, la insistencia de Nandina por ocultarlo y

la indiferencia de Don Lucanor, se desarrclla despejandc ia

#
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incégnita poco 8 poca, hasts el final donde sabemos que es
el cabito de veles gque alumbreba las noches de amar entre -~

Graciela y Mambasa:

‘{...) se quedd mirando al candil que
le espantabe (p. 12).

f{.-.] no podfa spartar la vista de -
ese candil mégico [...J (p. 13).
-=Ese candil lo apagea el viento y lo
enciende el fuego (p. 14).

“£1 candil se encendid otre vez en la
cagsa vieja’ (p. 18). )

‘El candil estaba apagadado: (p. 23).

Esta funcifin ciclica de los simbolos en cede narracidn -
nos ayuda @ aclarar la interpretacién cHsmica de la visidn
de mundo del autor. Segin lss palabras gue Cirlot cita de -

- Boethe: "Lo que estd dentro (idea) estéd también afuera (for
mal) "(2).

- Lo ciclico significe un sistema regular donde se funde - -
el interior de.lns hombres, su ser y el mundo que le rodea.
Recordemos la visifin ‘del hombre como microcosmos en rela---

", cifn allmacrucosmcs, que explica Cirlot citando a Jung en -

su "arquetipo®:

[...3 explicar el mundo por el how--
bre. Légico es que acaontezca asi, -
cuando no parte de formas, ni de figy
ras o seres objetivos, sino de imége-

nes contenidas en el alma humana, en

2) Juan Eduardo Cirlot, op. cit. p. 205.
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las handuras hirvientes del incoonzscien
te (3).

También explics Cirlot que el ciclo como circunferencia:

‘[...} aparece en el Codex Marcianus

(siglo II d. c.) con ls leyenda grie-
ga Hen teo Pen (El1 Uno, el Todo), lo -
cual explica su significscibn, cancer
niente a todo sistema cfclico (unidad,
multiplicidad, retorno & la unidad; -
evolucidn, involucién; nacimiento, =

crecimiento, decrecimientn, muerte; -
etc." Los mlgquimistas recogieron el -
simbolo gnfstico aludido aplicéndolo
8l proceso de sus opus simbflica del
destino humano. Ahora bien, en virtud
de su movimiento, tento como de su -
forma, el giro circular tiene ademds
la significacidn de algo gue pdne an
juego, activa y vivifica todas las -
fuerzas establecidas a lo largo del -
proceso en cuestidn, para incorporar=-
las a su marcha y, en consecuencia, -
de los contrarios de la clese que fue -
rans (4).

Aunada a esta visidn ciclica de los simbolos en cada cuen
tc, se encuentran otra serie de simbolos que fortslecen esa
visidn chHesmica del mundo y el hombre.

Los nombres gue destacan en La plaga del crigsantemo son

de origen biblico: Dalila, Lé&zarpo, Timotea, Juan, Nicodemno,

3) Juan Eduardo Cirlot: op. cit. n. 39.
4) Ibidem, p. 136.
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Pedro, Fildn, Angel ; o bien religioso: San Francisco, Rosa
rio, San Antonio; y se encuentran casi todos ellos en el -
primer cuento. Dos de las narraciones no citan nombre algu-
na, "No escondas tu cara" y "E1 Pinto"; la primera dominada
por el "yo" dela 1@ personay le segunda por el mote del persg
neje.

Tres de los cuentos tienen un solo personaje nombrado: -
-Juan, Justino y Matsuo; y los personajes de "Tenebrario’ -
tienen nombres norteamericanos: Lippi, de ascendencia ita-
liana, Carter y Horner.

La intencidn de ndmbrer a la mayoris de sus personajes
cunAnambres biblipos nos remite a la idea de origen y for-
maciﬁn y 8 la unifin de los opuestes, por ejemplo:

- Filén: Filasofia platdnica-cristiana.

Nico&emu; Juan y Pedro: fariseos-cristianos.-

Lézaro: muerte-vida.

‘Dalzla es el nombre de la cabre diferente s todas, por -
neéra, ﬁnr huidiza, por fuerte, por pertenecer a la naoche.
Ademés de le visidn de la mujer dominadora y de la pasién,
se Heja sentir en este cesbra la imagen del wacho cabrioc: -
diablo, cbmn s{mbholo mégico-religioso.

Palila representa a Graciela, con su pasifn, apoyada en
ﬂandina, la bruja celestina que myuda a Mambasa (paréfrasis
del nombre gue se daba en Cuba a los gue se oponian al go-
bierno espafinl), quien es también el pirata Gal=28n (barco -

\ que transpertaba el oro de México a Espafia), contra Don Ly

canor (5).

5) Peraonaje que por lo de "fdsforo" y "pufiztas" suponemos un espafiol
avecindado en Cuba. El autor muestra en algunas ocasiones la presen
cia del lenguaje propio de Espafia: "la soltd un...®, "ensendic...",
ete.
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En cuanto a los cuisres, partiendo de la visién de los -
opuestos, podemos afirmar gue 2l tono de las narracliones es

un claro-gbscuro; siempre se van a encontrar la 1uz;vllascm

bra.

El candil se enciende con las sombras de la noche y nun-

ca aparece de dis; la Dalila huye entre las sombras:

Con el dngelus se quedaba a la zaga y
en las sombras se dilufa camo el arco
iris en el cielo- (p. 10).

Los cocuyos se apagaban, se perdian
las mariposas y las luciérnagas de -
luz y de sombra... (p. 13).

En "Coyote 13", Juan vaguero es el errabundo en el desier

to de dia, pero en la noche, con la luna llena persigue al

Coyote:

{...} sus contornos pelirrojos tras-
lucian las luces Gltimas del ocasoc -
(p. 29).

En poco tiempo, cuando la luna subig
ra a su 6rbita exacta, el Coyote 13 -
se sentaria y alzarf{s su cuello de pg
ludo callar para cantar su cancidén -
nocturna (p. 30).

El Pinto por el contrario se sintid protegido por la obs

curidad y amenazade por la luz gque mostraba sus méculas:

Era de noche, y lo aventaron al hue-
co ohscuro de una celda. Y despusg, -
cerrada la puerta a su espalda, le ca
yveron las tinieblas en los hombrgs -
(p. 383.
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En la penumbra, para ellos lumincssa

1,
descubririan gue estaba pinta (p. 33).

"Yenebrario" se inicia con una bells descripcidn del ama

necer:

Noche didédfana y ardiente de estic, -
prefiada de constelaciones que se =n--
cendieron en el duro vidrio trasldci-
do de los tragaluces. Ahora viens el
dia, pero es un sol raro éste gue ama
nece. Disco achatado y titénico, trag
parente y encendido como un rubi escu-
ménico” (p. 45).

¥ el deepértar de los amantes y la cludad: “[...} expul-
sa de ia escaleras a los ..enamorados, gue apuraron las estre
.llas‘en el tejado, entre chimeneas negras y blancas camisas
tendides & las que pronto mancharé un hollin fino, &spero y
oscuro! (p. 48) (8&).

Estos amentes que inician el cuento estén también en con
trapunto con los cursis amorios de la seficrita Carter v -

Lippi, como 1a luz y la sombra:

6) "Jung conceptda la ciudad coma simbolo de le madre y del prin
cipic femenino, mujer gue cobija 8 sus moradores coamo hijos;
par =21lo, las dos diosas madres, Rea y Cihelies, como también
las alegorf{ass derivadas, llevan corona murai. En el Antiguo -
Tesiamento se habla de las civdades como d= mujeres.®
Juen Eduardo Cirlot: op. cit. p. 138.
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¥ los amantes, en la escalera de in-
cendio, entre tiestos de flores y bo-
tellas vacias, miran la calle silen--~
. ciosa, adormecidos de amor (p. 45).
Cuando el aire se espesa, y llega el
silencioc, y cada unc finge no enterar-
se de lo gue hace el otro, vy las as-~~
tros comienzas a empujarlos fatalmen-
te hacia las oscuraes y peligrosas -
puertas prohibidas, sparece un angel

guardian, una radiante espada (p. 53).

La Hora crucial, del fin del munda, es esperada en el -
crepisculo: "-[Son las seisi~-" (n. 54).

"No escondas tu cara' es uns narracidn gue sucede a la -
hora del crepdsculo: "Sucedid una tarde, a la hora en‘que -
la visibilidad es peor, cuando luchan lss luces del sol y -~
los faroles" (p. 71). “E...] venia la noche y esa nueva ca-~
ra no tenia buen aspecto. Quise irme ensegulida, salir s las
avenidas alumbradas, ver la luz, L...]" (p. 73).

Cirlot comenta gque el crepisculc:

Tanto en el matutino como en el ves-
pertino, corresponde a la escisidn, a
la grieta gue une y separa a8 un tiem-
po los contrarios r...} El crepdsculo
se distingue, pues, par esa indetermi
nacién y ambivalencia, que lo empsren
ta con la situacidn espacial del ahqa
cada y de lo suspendidg, entre el cig
lo y la tierra. Respecto al crepiscu-
lo vespertina, se identifica can Occi
dente (el lugar de la muerte) [...] -
Hércules para llegar al jardin de las
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Hespérides, pues, el lugar (y la ho--
ra) del ocaso, por ser el extremo ter
minal de un proceso (a8similable al -
signo zodiacal Piscis) es también el
origen de un ciclo nuevo (7).

Inmersos en este claro-obscuro sparecen tres colores cong

tantemente, el amarillec, el verde y el rojo. Cirlot explica:

[...} el color amarillo-el color del
sol que de tan lejos llega, surge de
les tinleblas como mensajero de la -
luz y vuelve a desaparecer en la te-
‘nebrosidad-es el color de la intui--
cidén, es decir, de aguella funcién -
que, por decirlo as{, ilumina instag
téneamente los orfigenes y tendencias
de los acontecimientos; el rojo-sl -
color de la sangre palpitante y del
fuego-es g1 color de los sentidos vi
vos y ardientes: en cambio, el verde-
el color de las plentas terrestres -
percetibles directamente-representa
la funcién de transicidén y comunica-
cifn de los dos anteriores (8)

El amarillo estd presente en la cinta que marca a la ca-
bra Dalila: "En el cuello una cintsa de seda amarilla [...J“
(p. 10). €n "El candil®™: "Parque &1 8dlo vela un candil, la
luz amarilla, serpentinea y billosa de un candil, [...j“ (p: 13).
En los cigarros de Juan vaguero: “f...] con labios tenues vy

agrietadas, permanentemente en ellos 1la colilla amarillenta,

E...]" (p. 307. En las ufias de Lippi: "{;.{j con las ufias amarillentas

7) Juan Eduards Cirlot, cp. cit. p. 15b.
8) Ibidem, p. 139.
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de limdn, [...]" (p. 50). D bien en la luz del sol: "A ve--
ces, cuando brillaba mucho 2l sol y se seétia protegido con
su coraza de oro, [...]" (p. 13).

Se puede interpretar como signo que anuncia acontecimien
tos, porgue éstos se dan al iniciar los cuentos.

El rojo estd ligado generalmente a la sangre, a excepcifn
de las "bugambilias malvas y rojas" gue rodean & Graciela -
gue significan la pasidn y en "In Memorism", el sexec: "-iYa
probaste la sangre de gallo, Justinite?" {(p. 64). En "Coyo-
te 132 estd méds ligado a la sangre,como:pressncia:ide umsimbo: <.

log religioso-cristiane:

Habia doce. Doce coyotes colgados de
la cerca. Con las patas en cruz, tie-
sa la cola, inclinadas las cabezas -
contra el pecho pudrianse lae hestias
en el sol del desierto. Pequefios, de
piel rsjiza, rezumantes los hoclicos -
de sangre secse y carbonienta, E...J"-
(p. 28). '

Después: "Le pidié a Dios o al diable Juan vaguero que =
le diera el Coyote 13, [...] imaginaba al Coyote 13 en crTuz,
sangraente, humillada la cabeza, vencida®™ {(p. 29). Nos hace
pensar en los doce apstoles y Cristo.

€n "Tenebrario" estd presente en la pardafrasis que hace
el autor del Apocalipsis de San Juan: "-'Y fue hecho grani-
za y fuego, mezclado con sangre, y fuercn arrojsdes 8 la -
tierra; y la tercers pasrte de las érboles fue quemada, vy -
guemdse toda la hierba verdza" (p. 56).

£n "No escondas tu cara® estéd en la Gltima lucha por en-

#



Alaonso -61- €l cosmeos literario...

contrar la cara: “[...} jedeaba yo, y mis manos arailaban, -
despellejaban, destrozaban las caretas inﬁumerables, infini
tas, himedas de un liguido pegajoso, tibio, Zue me cubria -
los dedos, gue se metia en mis ufias® (p. 78) {9).

El verde aparece en "No escondas tu cara® en la primesra
mascara: "IiQué horror! Una cara espantosa, una cara comida
de putrefaccidn, unas mueca terrible de cadZver verdeante, -
{...3" (p. 71). En "In Memoriam® como ironiz: "-iViejo rabp
verde tan resbaloscl-" (p. 60). En "El candil", en la bate-
lla de ron de "“Pedro Botero": "Era un cabits de sebo meilido
en el cuelle de una botella verde® (p. 21%. En boca de la =
bruja, claramente como medio de transicidn entre el rojo y
el negro: "-No é un corasfn roje, ni & un corasbn negro. E
un corasén verde [...}" (p. 14). Y con wméas intencifn de di-
cha transicidn en el “sapo verdigris®" (1Q).

Del color pesamos @& la ausencia de coler en "El Pinto® vy
"La plaga del crisantems" gue en el primerp es su mercs dig

tintiva gue lava en las aguas del mar, porgue el agua:

9) Fragmento que nos recuerda a Poe ("Ls méscara de la muerte.'=-
rojdy), Este déspedazar la cara se puede interpretar como: =
“i..:] el sentido del sacrificio no es otro que ese movimiep
to creador y destructor, sistnle y didstcis de la realidad,
en lo que coinciden sctuales teorias cosmcldgicas" (Juan -

fduardo Cirlot, op. cit. p. 169).

10) Nétese que el color verde lo usa el autar en palabras compues
tas: "“verdeante, reboverde, verdigris",que es una constante -
formal del estilo del sutor, no sdlo en este color, por ejem
plo: “malhumorada, azulgris, cabeciduras, plumilampifios®, =~
etc. Como también el proceso de integracifén del rzbla espafiolz a 1a ame-

ricana (ceczo) eri: “"ensendio, corasdn", etc.les colores malva y violeta se
identifican con el crepdsculo, la amhivalencia y 21 estado de tramsicifin
a circunstancia limite de los personajes.

#
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f...} se considera a este elemento co-
mo el mantenedor de la vida gque circulsa
a8 través de toda la naturaleza en forma
de lluvia, sabia, leche, sangre. Tlimi-
tadas e inmortales, las aguas son el -
principio vy fin de todas las cosas de -
la tierra. Dentro de su aparente caren-
cia de forma, se distinguen, ya en las
culturas antlguas, las 'aguas superia--
res' de las 'inferiores'!. Las primeras
corresponden a las posibilidades alin -
virtuales de la creacién, mientras las
segundas conciernen a lo. ya determina-
do~[...]. En el plano cosmics, a la in-
mersifin corresponde el diluvio, la gran
entrega de las formas a 1la fluencla que
las deshace para dejar en libertad los
elementos con que producir nuevos esta-
dos césmicos” (11).

Ademés estd loco: "Cuando lo normativo y consciente apa-
rece comno enfermo o perverso, para cbtener lo benévolo y s8a
lutffero, habrd gue utilizar lo peligroso, inconsciente y -
anormal" (12). .

En el segundo es lo anodino, la apatia: "Perc el mal no
pieﬁsa en negros, ni en amarillos, ni en rojes, ni en blan-
cos. La plaga no plensa; la plaga odia, sencillamente detesg
ta todos los colores, [...}"(p. 86).

La ausencia de color le quita = las cosas lo gque percibi
mos por los sentidos, entonces al despojar los objetos de -~
cualidades sensibles a las que estzmos acostumbrados, nos -
los hace extrafos, hasta desaparecerlos.

11) Juan Eduardo Cirlot, op. cit. o. 70.
12) Ibidem, p. 269.
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Rodeando los colores aparscen los olores con dos csracig
risticas principales: lo desagradable y =l goce de la vida
frente a la muerte en el glor a nardo. En "El candil® el -
"mundo se llena de olor a nardo' cada vez que se prende el
candil, es el disfrutar de ia pasién ante la presencia {(en
el olor) de la muerte: la fugacidad.

Los olores desagradables aparecen también ligados a la -
muerte: "carme muerta, pestilente" en "Coyote 13"; 2 "ori--
nes y sumiderc” en "In Memoriam", no ante una muerte real -
sino espiritual, al igual gue en "El pinto”.

Hay un plor gue merece mencidn y estd ligado al sexo: la
vainilla, que aparece en las sébanese de YEl candil® v en -
el pastel de "Tenebrario"; =n el primero se cumple la rela-
cién sexual, de ahi que aparezca estie olor en las sdbanas,
en el otro se quedas en el horno.

En cuanto a2 las flores, ademds de la mencién de las bugam
biYiss y los nardps, solo sparecen los: crisantemos, por un lado provoca--
dores de la plaga mortel para la humanidad y por otro las -
Gnicos gue scn amados. El simbolo de la flor por su natura-
leza o esencia (no por su formas, como lo plantea Souto, -
se interpreta como la fugacidad de las cosas. La =leccidn -
del crisantema indica también la presencia de lo exdtico -
del mundo Oriental en contrapunto con el Occidental.

tos animales aparecen sismpre en un paralelismo con los
hombres: Coyote-Juan, Dziila-Graciela, sapo y pollo-Nandina,
Justino-galic, ratas-humzanidad.

Esta relacidn es primitiva e inherente al hambre:
[...) mientras el hombrs es un ser -

#
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equivoco (ensascarado) el animal es un{
voco, posee Cualidades pesitivas o negs
tivas constantes, que permiten adjudi--
carlo 8 un mggo esencial de manifesta-
cifn cadsmics. Como determinacidn més ge
neralizada, Ilcs animales, en su grado -
da complejicac y evolucidn bioldgica, -
desde el insecto y el reptil al mamife-
ra, expresan 13 jerarquia de los instin
tos - (13).

Segin Jung, 'el animal representa la -
psique no humana, lo infrahumano instin
tivo, asi cecmo el lado psiquico incone-
ciente'. L2 primitividad del animal in-
dica la prcfundidad del estrato. La mul
tiplicidad, como en todos los casos, em

peors y priwmitivisa adn més el simbolo”
(14).

En el caso del sapo-Nandina, es muy clara la transforma-

Al sapo, oha saltéing
ni le mires, ni le togques:
de la naochez a la mafiana,

serd tu czra un verrugon” (p. 12).

Rosario, "la mulzts més deseada de Luyand® gqueda con su -
cara corroida por 21 vitriolo y se transformz en bruja con
poderes psiguicos {(que nos remiten a las danzas africanas,
al Vudd). ’

Esta transformz=zidn se presenta en el simbolo de la més-

cara:

13) Juan Edusrdo Cirlot, ep. cit. p. 85.
14) ibidem, p. 88.
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Todas las transformaciones tienen algo
de profundamente misterioso y de vergon
zoso a la vez, puesto gue lo egquivoco v
ambiguo se produce en £l momento en gue
algo se modifica lo bastante para ser -
ya 'otra cosa', pero adn sigue siendo -
lo que era. Por ello, las metamoforsis
tienen que ocultarsae; de ahi{ la masca--
re. La ocultacién tiende a la transfigu
racifén, a facilitar el traspaso de lo que
se 28 a lo gue se quiere ser; éste es -
su carécter mAgico, tan presente en la
méscara teatral griega como en la méscg
ra religioss africana u ocednica: (15).

Los nlimeros que aparecen en este texto son el 7 y el 13,

segin Cirlot el-siete simboliza un:

Orden completo, periodo, cicloy estéd -
compuesto por la unidn del ternario y -
el cuaternario, por lo gque se le atri-
Bbuye excepcional valor. Corresponde a -
las siete direcciones del espacioc (las

« seig existentes més el centron). Corres-
ponde a la estrella de las siete puntas,
a la conexi@in del cuadrado y el triéngu
lo, por superposicién de éste (cielo ag
bre la tierra) o por inscripcidn en su
interior. Gama  esencial de los sonidus,
de los colores y de las esferas planeta-
rias. Nimero de los planetas y sus deida
des, de lpos pecados capitales y de sus -
oponentes. Corresponde a.la cruz tridi--
mensional. Simbolo del dolor (16).

15) Juan Eduardo Cirlot, op. cit. p. 287%
16) Itidem, p. 315.
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"y g1 trece: "Muerte y nacimiento, cambio y reanudacidén tras el fi-
nal. Por esto marcado caracteristicamente con un valor ad--
versa® (17). )

Segidn esta interpretacifn ceoincide con el usc del siete

en "Tenebrario™:

S6lo aparece en la bocacelle una barrg
dors enorme, gue avanza lenta, pesada,
barriendo la via con sus grandes cepi--
llos giratorios. Viene con los faroles
encendidos, un siete negro 2n la carro-
cerfa de color amarillo [...}] (p. 46).
‘[...} la Gran Sierpe de Siete Coronaes
y Slete Cabezas™ (p. 48). .
“4Chmo creer que seria testigo de la -
apertura de los Siete Sellos?” (p. 52).

? del trece en "Coyote 13"; ademés del propio titulo y -
del nﬁmero del coyote perseguido: "Trece horas de caballao,
a ;a zage del ganada fantasma; trece haras de yjinetear la -
llanura, guiéqduse por el saol; trece haoras de cuero, de pol
vo y de sudor" (p. 27).

Ademés podemos considerar simbflicos algunos rasgos recu
rrentes de los cuentos:

El frio constante de Justino comao lastre o vacfo de su -
espfiritu, que le seca y encorve, y gque se muestra al exte--
rior en el billete de cinco pesos: "Porgue tiene mucho frio
Justino, un fric constante, arraigado ern &1, un frio gue le

nace en las entrafas, un frio de afios" (p. 60).

17) Juan Eduardo Cirlot, op. cit. p. 316.
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El desierto es otro simbolo de origen religioso que - -

Cirlot define:

Los profetas. biblicos, no cesaban de -
presentar:su religidén como la més pura
de Israel 'cuando vivia en el desierto'.
Esto confirma el valor especifico del -
desierto como lugar propicio a la reve-
lacién divina, por lo cual se ha escri-
to 'el monoteismo es les religidn del dg
sierto'. Ello es la causa de que, en -
cuanto paisaje en cierto modo negativo,
el desierto es el 'dominio de la abstrag .
cidén', gque se hays fuera del campo vital
y existencial, sbierto sdlo a la trascen
dencia. Ademéé, el desierto es el reino
del sol, no en su sspecto de creador de
energias sobre la tierra, sino como puro
fulgor celeste, -cegador en su manifesta-
cién [... €n cembio, 1s sequedad ardien-
te s el clima por excelencia de la espi
ritualidad pura y ascética, de la consun
cién del cuerpo para la salvacidn del al
ma' (18). . o

Concuerde con la visidn de ascetismo de Juan vaquero: -
“"Juan vaguers tenia mucho de bestia y de anacoreta® (p. 31).
Ei zodidco presente dos carscteristicas: le presencia va
lida de estos signos y la charlataneria de gque es objeto.
En el primer caso aparece en "El candil™: “E...}*escurpin-
nes de cuatro colas que apuntan a Nacliente y a Poniente, al

Narte y al 54 [...] (p. A4). En 21 "Coyote 13":“[...} naci{a

18) Juan Eduarde £irlot, op. cit. pp. 168 y 189.
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Venus cintilante en una esquina sombria del ciele" (p. 27).
"Se oscurecia el cielo; brotaba lejano y tembloroso el zp--

diaco, [...}" (p. 28). [...) slergadas por la luz violédcesa
de Véspers, {[...}" (p. 29).
En el segundo casc en “Tenebrario®:

.[...] fundf la Iglesia de la Luz Omni:
presente, ah{ estén también la eclipti
ca, las 6rbitms. planetaries, las excen
tricidades de Plutdén. Ah{ Sagitario, -
el ogocuro satélite del Cisne y el azu-
froso Jdipiter. Ah{ Libra, y Céncer, vy
Escorpifn, [...}" (p. u8).
) [...) de muebles roménticos y gran Tg
frigerador de esmalte blanco, al pie -~
del cual dormita Amdn, ve nimbado de -

) un. halo. lumingso al cecuro Reverendo -

n,3i€;§ Chase: E...)‘ (p. 55).

Cirlot afirma en relsacién al zadiaco:

‘El simbolismo zodiacsl es la manifes-
tacién perfects de la estructura césml
ca. La relacidn del destino con el pro
cesn mencionade es abordada por las fi
guras del legendario Tarot, del cual,
8i pueden discutirse, no cabe desdefiar
la suma de conocimientos simbdlicos gue
presidid el origen de todas y cada una
de sus léminas, con imagenes que preci
san los casos, estadios, peligros y a-
berturas al infinito que 21 hombre ha-
lla en su existencia.

Los grandes temas de la muerte y la rg
surreccidn, relaclonados con la ides -

de ciclo, de involucién (progresiva ma
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terializacidn) y evolucidn (espiritualiza--
cidn, retorno @l origen), inspiraron mitos y -
simbolos. El esfuerzo por conguistar la
verdad y el centro espiritual aparecen
en forma de luchas y trabsjos, (...) (19).

Podemos concluir gque los simbolos maenifiestan en estas narraciones
una visidn mégica del mundo inherente al hombre: los colores,
el mar, .el desierto, etc., que nos descubren la idea del sexo y
la religidn que estén veladas en el asunta, pero que saltan en los
significados de los simbolos, con la preccupacidn de la fugacidad y -
relatividad del mundo,‘ del hombre y su existencia, preccups
cién por el principis y fin, por la universalidad. El autor expresa su-
preocupacifn y critice por la humanidad; nn.es localista, no hay ren
cor por su situacidn histdrica persenal, sino un cuestionamiento
general al hombre. e

Muestra por un lade sl hombre carente de fe en algo, fFi-
sica y mentalmente degeneradb, incapaez de gostener una visidn ante
el misteria de la vida y del universs, esto envilece 'au ser y se
entrega al azar, al' destino, a lss préctices supexst.‘ucmaaa',rse»vug_l_
ve .servil.

Y por otro lada muestra al hombre rodeado de elementos mégi--'
cos gQue encuentran fuerza en la soledad, donde se transforma,
se hace o rehbace. En el hrmbre se hace el mundo, se ordena,
se ilumina, vy las cosas adquieren significacién, el universo y el ser
.tienen sentido dentro del misterio, aceptamss la vida con -
sus cartrasentidos, con sus contradicciones, con sus opuestos, que ten—
dran valor para cada individuo en particular porque cada vida tie

ne su punto de vista sobre el universo.,Esta es su visifn chsmica.

19) Juan Ecuaydo Cirlet, op. cit.p. 57.
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D) El1 narrador

En los cuentos existe un narrador ommisciente, que cuen-
ta en tercera persona del singular, con la caracteristica -
notoria de ser un narrador no participante, més parece ser
un espectador que domina desde fuera el cTelato deécrito: -
"Casf Justino con la hija de un carpinters. Un hombre viejo,
morens, de grandes bigotones bleancos que le amarillaban en
las puntas. Se pasaba la vida en el taller, y aserraba, ce-
pillaba, barnizaba.incesantemznte’ (p. 63).

El narrador se aleja tantc del relato que en algunas des
cripciones ni siquiera aparece esa tercera perscna, pass a
unvtnnu impersonal, bellamente descrito, pero fuera de él,

comp 8 el qué describe contemplara desds fuera ese palsaje:

"Cuando los amantes, enlazades por la
cintura, bajan de 1la mzotea, ya se -
llena el mundo de arrebol. Han pasado
1la noche en vele. Noche diéfana y ar-
diente de estio, prefiada de constela-
ciunéa que se encendieron en el dura

vidrio traslicido de los tragaluces.

Ahgra viene el dia, pero es un sol T3
ro éste que amanece. Disco achatado y
titénico, transparente y encendido cg
mo un rubi ecuménico. Habiendo asoma-
do lento en el harizonte, erizado. de

rascacielos cuyas clpulas metdlicas -
relumbran, ssciende el cenit, mAs im-
ponente que otras veces su trayecto--
ria, casi definitiva. Y en millares =~
de ventanas estrechas, en sus marcos

de aluminio y de2 cromo, se r2flejan -
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dispersos millares de circulos sangrien
tos (p. 45).

Debido a ese tonoc impersonal, el lector en muchas de las
descripciones se siente también como un espectador, no par-
ticipante,y lector, v narrador, se.alejsn : -de ese mundo -
expuesto. El narrador, @si oculto,. cuenta hibilmente le -

historia.
Nuestro relateor en otras ocasiones hace apreciaciones y -

juzga situaciones, con la perspesctiva temporal gue le conce

de su calidad de narrador, por sjemplo:

+Se le resecH la grasa en less caderas,
le colgaron los senpos arrugados en la
tabla yerma del pecho, se le achicd la
vista en sus ojos inocentes y viaoletas,
peroc crecid en ella la fe. fue pacien-
te, hébil y bondadoss; amiga del pr6ji
mo, enamorada de los nifios, los perres,
y los viejos, pacifista, miembro de la
Liga Antialcohflica, de la Sociedad -
Protectora de Animeles, de los ARmigos
de los Huérfanos, de Patria y Orden. -
Y esperaba, esperaba porque, tarde o -
temprano, llegarfia é1 0ia, la.aora.?-;[..-]’ R
(pe b6Y. -

0 bien:

[...} se retuerce de placer al verle
la cara demudada, los dedos tembloro--
s0s que apenas pueden sostener la agu-
js, los arreboles gque afluyen en sus -
mejillas, 1los njitos negros y himedos



Alonso ~72~ El cosmos literario...

que parecen gritarle compasibdn, terror,
remordimiento, dolores sin fin, humilla
ciones insufribles. Si alguna vez hubig
ra descublerto rebeldia en ellos, o sim
ple ennjo, o sencilla impaciencia, qui-
26 la hubiera matado. Pero encuentra en
ellos lo gque busca, y le agrada, le prg
duce un deleite profundo ssborear su -
agonis. Y tranguilo, en paz consigo mig
mo y el mundo, rzpite dulcemente: E...J
(p. 62).

Muestra un pencrama desplegado ante sus ojos, pero es -
tan rico eén elementos que. facilmente ‘fodemos perder el ca -~
minﬁfparafdéaéntraﬁarlu, como si &sta fuera la intencidn ' -

kprimbrdial del:escritor: estar allf y.no estar alli; dque .-~

 sfertcamuflagedrse. Quiza deesto se derive el ambiente seco,
un:tahto coma, "en augencia", en el gue sumerge sus propios

. cuentas: "El hombre, errabundo en las inmensas soledades,
perdf{a el sentido de la vida; se le secahka el alma como una
avellana; se le mineralizaha la piel, y después el corazdn®
(p. 27).

Esto nos indica que el autor se siente "desterrado" de -
los propios mundos gue crea; €sta es una caracteristica prgo
pia de la generacidén de los escritores “"fronterizos", . gor--
que en ellos, més gque en las dos generaciones anteriores de
transterrados, hay una permanente crisis de fe en el mundo,
por la ambigdedad gque tienen de la guerra y del destierroc -
(que no vivieron conscientemente, que no decidieraon), y =1
problema de meterse en un mundo y en una sociedad ﬁueva gue

no conocen o gue tardan en esimllar: "Muy pronto cundid ia
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noticia, y con ella la sorpresga, la curigosidad y el miedo.
Los vecinos rodeaban absortos| la casa de Matsua, pern &ste,
profundamente entristecido, sp encerrd en un mutismo fata--
lista® (p. 82)..

Esta constante de escribir "a distancia", evidente en el
narrador de los cuentos de Souto, es consecuente de su vi--
sién de mundo, gue tiene que ver con la angustia, gue el es
critor desterrado manifiesta, sin decirlo textualmente, que
toda emigracifin crea una amaigura, y gQque para el artista, -
precisamente por serlo, es dgble, primers por conpcer la -
destruccifn de los ideales d¢ sus antepasados gue le hacen
concebir su patria aniquilasda; y el destierro, aungue fuera
de su albedrfo, significa una separabiﬁn, un cambic peneceo
Yy un ajustam-enté dificil‘a sna nueva tierra; que prowvoca a
la larga un cambio doloroso;|y segundo por ser, comn artis~
ta, un hombre més consciente| y sensible dg su circunstancia:'
ser diferente (social y existencialmente) y eso in afsla.

De este dolor, de ests sngustia, el relatnr,a;maarsuwnl
participa al lector, prgsentando en:ztasl: todos los:cuentos
un sdlo personaje (el Pinto, el vaquero Juan, Justino), jun
to al narrador, y éste suma |al lector como espectador, que
es receptor de esa sensibilildad técita, pero inmanente a la
narracidén: "Aungue no se lo |dijeran con palabras, é1 se sa-
bfa distinto. Para ellos erg el pinto, y su soledad se hizo
mds intensa de dia en di{a, mds {ntima y desesperante™ {(p. 37).

De esta manera, el narrador es el desterrada que contem-
pla, el personaje el que manifiesta 1la angqustiza, y el lector

el que se hace participe de|ambas.
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La preccupacidn de los escritores transterrados: ipara

guién escribo?, la plantea Souto a través del narrador. Pa

ra este fin ubica al narrador en un tono universal sin -

tiempo y sin espsclo. En ninguno de los siete cuentos nos

dice concretamente nl donde, ni cuando acontece la historia,

es universal e intemporal: en un desierto, en un pueblso, en

toda la tierra, en cualguier momento (1):

Hasta donde alcanzara el poder de -
los ojos, veiase cielo y tierra, fun
didos en el horizonte, en la linea -
sangxienfa del crepdsculo. A gsa ho-
ra, lag pledras candentes del desier
to devolvian sl espacio las radliacig
nes diurnas; alargébanse hasta el ipn
finito les sombras de las nopaleras
cenicientas” (p. 27).

La pecesidad de escribir, Zpara quién? no lo sabe, lo -

nico gue guiere es gque sus pelabras permanezcan, no se pierdan:

"Habria guerido volcar afios de soliloquio, hablar y hablar con -

estos desconocidos que le apretaban. S8lo dijb monosilabos., Te--

mia volver a la soledad, esa soledad donde &1 crefa perder su cg

razbn® (p. 39).

1) Esta universalidad de los cuentos se explica a dos nive-

les: por su circunstancia histérica ("nepantla®™) gue lo
convierte en habitante del mundo, mds gque de un determi-
nado lugar (recuérdense las palabras de Matesanz al res-
pecta). Y por su formacién, desde muy joven, sobre lite-
ratura universal (confréntese los prdlogos escritos enel
{ndice biblingréfico del autor).
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Le imagen del narrador flotando se manifiesta en sus per
sgnajes. Solos, sin ninguna conexidn con otros seres huma--
nos, como el Pinto y el vaquero Juan, que pareée que estdn
buscando una conexién con el resto de la humanidad, un pun-
to de apoyo, un propAsito para su existencia: "Retumbd el -
sonido en las inmensas soledades y el coyote, agltados sus
costados como un fuelle, permanecid vivo en el yerbazal. El
hombre lﬁ contemplé, le dijo unas pelabras y fue a buscar -
agua® (p. 32).

Souto crea una imagen doble, propis de los escritores ~--
transterrados, pero también propia de los escritores contem
poraneos: un mundo real pera también mégico, a través del -

cual el relgtor critica:

Los industriales se-prutegian unos 8
otros. fe celebhraban juntas muy fre--
cuentemente.

-Se me ocurre que podrfamos fabricar
caramelos con sabor a rojo, azul, amg
rillo, verde, violeta...

~iUna idea excelente, sefior Smith! =
(p. 89).

El narrador de "El candil®™ tiene une caracter{stica dife
rente, amungue cumple con lo anterigrmente sefalado, se mani
fiesta en &1 la visifn interior y mégica del mundo del nifio
(el negrito Nicodemo). Este persaonaje participa més en el -

cuento y en su propla visidn de mundo. Es 1a narraclifin gue
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tiene més didlogos que descripciones (2). Souto logra trang
portarnos al mundo mdgico de ese nific, gue es nifio hasta el
final, no se siente postizo, no es un nifio madurc que con--
templa su niflez desde lejos, sino Qque 1a vive en el momento

de los acontecimientos (3):

£l negrito Nicodemo corrid hasta el -
fondo del jardin y alli, con los codos
apcyados er la tapia, se quedd mirando
al candil gue le espantaba.

El condil se encendia todas las noches
en la casa vieja.

Hac{a lustros que nadie habitaba la ca
sana de enfrente, carcomida y olvidada.
El polvo y el viento entraban por las
ventanas sin postigos y producian misi
cas ultraterrestres y terribles. En el
huerto crecian plantas salusjes vy mala
yerbas. Y por la noche salian falanges
de alimeafias.

Nicodemo lo sabfia (p. 12).

Nicodemo piensa, actda y habla como nifio, esta s6lo con

2) Confréntese pp. 14, 15 y 16 de La plaga del crisantemo,
con el resto del libro. Son las Gnicas paginas donde el
narrador deja més libres a sus personajes.

3) Algunos de los cuentos de esta coleccidn los escribhif --
siendo muy Jjoven.
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su imaginacidn, con su yo interna que le da valor a su wvida;
comg explics Rilke:

Estar en soledad como lo estaba uno
de nifio cuando las personas mayores
iban y venian enredadas en cosas gque

sl aparecian importantes y grandes -

era porque esos mayores tenian el -
aire tan ataréado y porque nads se -
comprendia de su hacer.

Y un dias cuando se advierte gue sus

pcupaciones son miseras, vertas sus
profesiones, y. que ya no estén vin-
culadas con la vida, &por qué no -
continuar igual gue un nifio, mirén-
dolas como algo estrafio, desde el -
fondo del mundo propio, desde el &m
bita de la spledad propis, que es -
también trabajo y Jjerarquia y ofi--
cio? &Por qué empefiarse en trocar -

-en hurafifa vy desprecio la sabia in-

comprensifn de un nifio, puesto gue
no comprender es estar sdlo, y gue
hurafifa y desprezcio significan par-
ticipacidn en aguello de que ung -
quiere apartarse por estos medios??
(4).

Quizé este cuento tengas remembranzas infantiles del au--

tor, porque ademAs estd& situado en un pueblo americano, po-

driamos suponer que cerca de una casta, porgque el lenguaje

4) Rainer Maria Rilke: Cartas a un joven poeta,

p. 76.
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es propio de estos lugares (5):

-iPero Nandina, te digo que otra vé
se me escapd la chiva negral-repetia
el negrito, mirando las plumas sombri
as que le gquitaba la cocinera a un pg
1lc brujo.

-1Déhala hobera, déhala Nicodema)
-iPero Nandina...!

-ita Dalila & de la noche, Ricodemo!
ita Dalila & de 1a noche!l

ftandina, la vieja fandina, que tenia
la cara corroida. £...} Del lupanar -
barato se march6 a un bohic de Alacra
nes, y cuando volvib ya era vieja. -
Randina, la vieja fandina, llevaba -
muchos afios con el amo. Ahora era vig
ja Nandina, vieja y gorda, y tenia la
cara comida de vitriolo (p. 10).

Este lenguaje nos muestra el ajuste al nuevo mundo ameri
cann, con su paisaje, con sus supersticiones, con su visifn

de mundo (6):

Compraba los pollos vivos en el merca
do., Unos pollos plumilampifios, flacos
v grises.

Les guiteba 1la cabeza de un hachazo y
después comenzaba a descafonarlos len

S) Arfuro Soutec vivif en Cuba durante su infancia,
&) Se nota la influencia gostmodernista. en la descripcién de pai
sajes, Que gOr nuevos a sus ojos, se convierten en exfiticos;-

su ubicacifin al nueve medio gque l2 rodea.
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tamente en su regazo. .

Tenian picjitos de pizarra y habia que
lavarlos con agua caliente. MéAs tarde
se los comia el amo en el gran comedor
de cedro, y los frégiles huesos iban a
caer en la panza del gato Fildn.

Pero el negrito Nicodemo sabia que fen
dina guardeba las plumas negras y plo-
mizas. La veia horrorizadb en 1ls coci-
na (p. 11).

En el cuento "In Memoriam" encontramos el usc del lengua
je ya especificamente mexicano: el diminutivo: “viejité, mg
renita, Justinito, mamacita, etc."; ademés de la magn{fica
descripcién del burfcrata “"de medio pelo®, muy prolifico en

nuestra ciudad:

“Justino es un modesto empleado de tri
bhunales. Chaparrito y enteco, miape, -
5caspuao, lleva siempre la garganta ce-
fiida por una mascada de lana, sucla, -
grasienta, resobada. Aun en primavera
no abandona su Bufanda que le protege
de los malos aires, ni su vieja estilp
grafica alemana, colocada encima de la

arejs.

Justino habla gquedito, muy despacio, -
cortésmente, a veces demasiado. Engola
au vocecilla yv pone ribetes retéricos
en su discurso, frases aprendidas en -
los cancianeros, en la orataoria politi
ca. Dice Justino gue pasf por la Revo-
lucién, cuenta de generales, de alarga
das y escaramuzas, de grandes batallas

en el norte, perc se sospechs gque no -
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fue nunca sinao lo gue hoy: un tinteri
1llo, un tragatintas pobre v cincuen--
ton (p. 59).

El narrador en "La plaga del crisantemo", a pesar de la
carga ldenlégica llena de ironfa, sétira y burla de la humg
nidad, cuando se refiers a Matsuo, el viejo jardinero, adop
ta un tono diferente a los demés personajes, es bensvolente,
"Cuando el anciano y honorable Matsuo fue a dar los buenos
dias a sus amados crisantemos, los examinf, como todas laes
maflanas, uno a8 uno, desde l10s tallos tiernos hasta las coro
las, pétalos, limbo y envés de las hojas" (p. 79).

El nerrador nos hace notar cbme ls humanidad no repara -
éﬁ los viejos, que los ve como seres sin valor humeno, los
hace a8 un ledo (a Matsuo lo ubicé junto a un joven jsrdine-
ro). Esta idea es mAs notable todavia, porque es el Gnico -
cuento donde encontramos la palabra amor (7). Matsuo es el
dnico de 'sus personajes con capacidad de amar: "Era una mu-
tilacién dolorosa, peroc necesaria para evitar que la enfex-
medad cnntaminsaa, en la tibie, demsa y perfumada atmisfera
del invernaderso, todos los otraos crisantemos, 2 las que de-
bfa cuidar como las nifias de sus ojos" (p. 79). v

E1 cuentn "Nop escondas tu cars" es el Unico donde el na-
rrador habla en primera persona del singular. Esta técnica

hace que 2l lector se meta en el mundo del personaje inme--

7) Cabe sefialar que de los fildsofos transterrados, s6lo uno de-
dict um libro al amor: Jozquin Xirau, Amor y _munda (1940).
£l amor, apenas mencionado en los cu=ntos de Soutp, se mani fies

ta hacia las cosas, plantas o znimales, no @ los seres humanos.

£
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diatamente @orgue es una narracidn en 18 peérspna). El lector se -
convierte en el yo del cuento, sobre todo porque tiene un -

tonc cotidiano en el didlogo y convencional en la descrip--

cibn:

‘=iNo! INo quierc ninguna! 4Como dia--
blos tengo que decirseln?

-iVéyase, déjeme. en paz! (p. 72).
“Sucedid una tarde, a la hora en gque -
la visibilidad es peor, cuando luchan
las luces del sol y los faeroles. Pases
ba yo muy trangquilo por los berrios ba
jos, por esos barrics donde hey casas
de empefio, teatrillos indecentes, mér- e
cados de ladrones y ventanas can flores
y canarios’ (71).

De egste yo se desprende la unidad que forman: narrador-

lector:

‘=1No! -grité- INo te vayas, quiero ver
tu cara, tu verdadera caral

El hombre decfa que no tenia cara. Eso
era imposible. Quiso escaparse, pero -
le seguf, le acorralé en un callejdn -
ciego y oscuro. All{ guise quitarle -
las méscaras, todas ellas, llegar a su
rostro, su verdadero rostro. Era inocrefl
ble. No acababa nunca de arrancar care
tas de goma o pléstico, muy semejentes
a la piel humana. E1 se resisti{a, pero
yo, cada vez més enervado, lo tumbé en
el suelo sucioc. A horcajadss en su pe-
chao, le arafiabz e) rostro, griténdole:

-i1Tu cara, quiero ver tu caral! (p. 75).
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Desde luego gue este cambio de narrador-espectador, 8 N2
rrador directo, no es gratuito, tiene reléciﬁn con el proce
so activo del poder ejercido por la imaginacidén, hay una -
identificacidn inmediata en ese yo (cuando se topa el lec--
tor con ella llama la atencifn por la narracién tan diferen
te a los demds cuentas). Souto utilizae con .gran dominio la
primera persona, el naTrador; nos muestre que &1 (yo) tiene
problemas para distinguir lo aparente de lo real; lo incon-
sciente de la realidad y nos convence porque nos inmiscuye.

Este narrador omniciente: espectador, " distancia®, in-
fantil, o dentro dela 18 persong,lleva la carga seméntica de
sus cuentos, con la descripcién, la critica, las observacio
nes, etc. (El difdlogo pass a segundo término, gue no por -
eso deja 'de ser impnrtanté). Es la manera en gue el autor -
proyecta la scledad del hombre contempordnes (8), ausente -
del didlago, de comunicacifin, se encierrs en si mismoc, se -

aisla; = esta soledad dedicaremos nuestro (ltimo capitulo.

8) Esta preocupacifin por la falta de didlogo, de comunicacién, -
del hombre contempordnec se presenta ya en la Gemerasci6n del
98 ("La nivola® de Unamuno), pero con caracteristicas forma--
les-:diferentes:.-mucho diflogo y poca descripcién; que va a =
llegar a su:méximo exceso en la novela espafiols caontempordnea
con £l Jarama de Rafael Sénchez Ferloesio (1961), novela (de -

casi 400 péginas) escrita bésicamente con didlogos.
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£ La~suledad

Hay s6lo una soledad, y es grande,
y no es fécil de llevar; y a3 casi
tadaos les sobrevienen heoras que -
trocarian gustosos por alguna comy
nicacién €...3 Perc tal vez aean =
éstas, precisamente, las horas en
gque crece lz soledad, pues su cre-
cimiento es dolaroso {. ..}

(Rainer Maria Rilke: Cartas a -

joven poeta, p. 75).

£l tema de 1la BDlE?Ed merecld estudia especifico porque
lo cvonsideramos impofﬁante para nuestro snélisis porque es
a partir de ésta qué el escritor intraoduce los temas que ya
hemos sefialado en capitulos anteriores: la magia, la reali-
dad, las tlases sociales, etc. Nos sirve también para encni
trar las caracteri{sticas propias de su esfilo. algunas an-~-
tes mencionadag: gl uso de adjetivos, imégenes, simbolos, -

etc.

La soledad se explica también en La plaga del crisantema

por formar parte de la literastura de 1ps transterradas, quig
nes, comp ya hemos mencignado, le dan al realiamo critico -
caracteristicas introspectivas y a la necesidad de explicar
se a si mismas, una bisqueda de identidad, sumando a estas
la preacupacién de saber para quién escriben.

Encadenando todas estas preocupacinnes generacionsles -

(1), Scuito entra, al igual gue muchos de sus contempordneos,

%) Hemos encontrado influencias literariss del S58: Unamung, Valle In

clén; Postmadernistas, v del cuento moderno: Poe, Msuppassant.
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en un proceso dialéctico de explicacién del mundo y de si -
mismo para tomar conciencia de 4guién 237, Lqué hace? vy ipg
ra qué? Y el camino de ese proceso es 1a soledad, una sole-
dad interior, en donde se encuentra rszlmente el hombre, a
veces felizmente, a veces no (las mds), en forma pesimista,
hasta rayar en no encontrarse y transformar esa soledad en
vacio; como citan las palabras de Rilke.

Es en la soledad donde Souto da cabids a su visidn de -
mundo, de ahi se desprende su visidn del mundo interior (in
trospeccién) vy sus manifestaciones al mundo extericr (como
consecuencia de esa introspeccién). '

Es en ls soledad donde casi todos sus personajes encuen-
tran su verdadera identided, cada unoc en forma ﬂifarenté, -
unos para darse cuenta felizmente de esa realidad que les -
circunda-., que aflora e2nsu conciencia, aungque haya estadao
ahi desde siempre. Pensemos por ejemplo en el negrito Nico-

demo, gque en sus horas de saledad cocntempla 2l candil:

"€ ..3 el negrito Nicodamo se acerca:
ba & la casa viejs y gueria descubrir
el misterio al través de la tapia en
mohecida. £...J3 )

Y Nicodemo no podia aparizr la vista
de ese candil méoico que se encendia
y apagsba solo, noche & noche, a la
misma hora, £...)

Una hora, quizd més, vivia la luz, vy
después moria y se desintegraba en -
ia sombra negra. f...3

Porque €1 sblo veis un czandil, la -
luz amarilla, serpentinza y biliosa

de un candil, noche a.noche, mE5 8 MES..x {(p. 13).
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Er su interior piensa, imagina la significacién de esa -~
luz, recrea las palabras de fandina o Don Lucanor, hasta -
gque un dia descubre sorpresivamente les identidad del candil,.
y con ella la verdad: "Se alegrd mucho Nicodemo y soltf 1ls
carca jada, porque todo, tods lo gue le habias contado la vie
ja flandina era mentira, mentira“ (p. 22).

La spoledad de las personsjes en todas las narraciones -
del texto es fisice e interior por lo que se convierte en -
una soledad inmensa, que el sutor cres por diferentes medios,
en el caso de "Tenebrario", es a través de las imégenes gue

rodean 8 los personajes. La primera imegen que da es una i~

ciudad vacia:

‘Hoy no traeré el viento el desgarrén
agudo de las sirenas fabriles, ni los
‘pitazos de las lejanas locomotoras -
trepidantes, ni los motores de los -~
grandes remolques que dia con dis en—.
tran a los mercados abigarrados. Sélo
aparece en la bocecalle una berredora
enorme, gue avenza lenta, pesads, ba-
rriendo ls via con sus grandes cepi--
lles giratorics  (p. &k6).

La soledad en este cuents raya en el vacio, los tres pél
sonajes son hipdcritas y absurdos, llenos de una preacupa-
cifin por el fin del munde, en la gue encuentra sentido a -
su vida mediccre y falsas, gue no es mds que una conviccidn
en una institucidén ilusicnada, que les sirve de escudo pa-
ra esconder su wmiedo exagerado de conocerse a si mismos. -

Mientras esperan el fin del mundo, la sefiorita Carter cocl
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na un pastel, el profesor Lippi la acosa morbosamente vy el

asefior Horner vomita:

S{, pronto llegard la Hora, pero ya
el pastel esparce un olorcillo apeti-
toso que llega hasta el recibidor. La
gefiorits Carter ha sofiado demasiado;
g8e apresura @ sacarlo del horno y en

~ese momento suena el timbre- (p. 48).
- 4C6mo pensar que este dia, tan cali-

. do, tan luminoso, sobrevengan las ti-
niebles, el fuego y el granizo? iVYo,
miserable, ignorante, aqui{, esperando
la Horal -Q el profesor Lippi, exhaus -
£, . guarda silencio, se acerca, in-
tlina la cabeza, abisma sus ojos en -
los ojos violetasde ls sefiorita Carter,

» . alarga la‘mann, acaricia delicadamen-
U " te la rodilla desmuda y regordeta (p. 52).
e ' ‘€...3 y el seflor Horner gimotea en el
sofad. Un tic nervioso lo sacude ahora
de pies a8 cebeza. Se limpia lz nariz, -
‘los ojos, pero al mirar el reloj, lanza
un gemido gutural y cae como un plomo,
vamitandn en la slfombra china de colar
gris perla’ (p. 54).

Estas imAgenes literarias nos dan la impresifén de la vi-
da absurda de estos seres vecios gue llenan su vida cursi,
llena de tabdes, sin sentido, s6lo llenando huecos de rea-
lidades tangibles como cocinar o vomitarse, pero con la f1
nalidad de no encontrarse nunca a s{ mismos.

La soledad en "In Memoriam” es tamhién inmensa, perc és-

ta le da explicacién o significacidn a las manifestacicnes
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ante el mundo.

Justino, el perssnaje central, por no decir casi UGnico -
del cuento, urde en un momento de guietud, de imtrospeccién,
su inagotable venganza, 'sucia y rastrera como €1, que lo -
lanza 8 su desmedida soledad, a la soledad del desamor.

Justino es un hombre atsdo por le miseria, por la humi--
llacién, por los compleios, por la insatisfaccidén, y actia
reciprocamente con los dem@s, aisléndose en la cobardi{s, en
las bajezas, formando un circulo vicioso.

Souto logre la visidn de este pérsnnaje en su soledad a
través de dos imfgenes y una carga de adjetiuos; Justino B8t
"genteco, miope, casposo, tinterillo, tregastintss,. pobre, -
respetuose con sus superiores, pero altanero con log pobres
diablgs, le gustan los diminutivo;, se encoge, disminuye de
tamafic, su mirar es esquivo, humillado, confuso, bierftico,
inviolable, amenazador, repugnante, obeceno, piensa cosas -~
terribles, le cnﬁieran'el orgullo, €1 devord el de su mujer; -
le gusta ser humillado por los grandes, humillar a los pe-

quefios, de orgullo lacayuno, etc."

Primera imager: *Desde entonces le entrd a Jdusti- R
. no ese-frio pa;enne-que:leﬁanida‘en -
los huesos. Se sentd en una sille, un

dif 1la cabezas en las manos, y empezd

a pensar en medio de la més completa

oscuridad. Podia oir la respiracién

entrecortitadazde su mujer, la charla

de las comadres, los gritos tardios
de los nifios en la privaeda. Olis a -

orines, a sumidero, a frijoles guema-~
dos. Y #1 se sintid abrumado de peque
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fiez, de humillacidn de rencores insa-
ciables. Lo primero que se le ocurriéd
fue sacar la pistola herrumbrosa y de
jarlos tendidos.

-4Y con eso qué gano? -se dijo, y lo
pensd mejor, tuvo ideas que le serena
ron, le alegraron inclusc. Se levantd
un poco mas encogido, pero muy asgse-
gado, muy duefio de si (p. 65).

Segunda imagen: A Justino le gusta mucho recibir
visitas. Y los amigos, los conocidos -
gue llegan a su casa, lo primersc gue -
preguntan es:

-4Y esto, Justino, es de buena suerte?
Y Justino, bufanda a8l cuello, enrojeci
da la nariz, froténdose las manocs san-
rie:

-Que mi esposa le cuente, sefior licen-
ciade' (p. 67).

La incomunicacifin es otra variante de la presencia de 1la
soledad. En "No escondas tu cara", Socuto plantea el proble-
ma de ls soledad en compafi{a, estamos rodeados de persanas
a las que no conocemos, tal vez porgue nNo nNos Teconocemos -
nosotros tampoco a través de ellas.

€s un cuento pesimista; el perscnaje busca la identidad
de alguien, convirtiendo esa biisqueda en gu leit-motiv. L3
bisqueda de algo gue no se encontrard nunca, ni después de
la muzrte. La bisqueda de identidad no lograda por la incg
municacibn, es reflejada por el autoren el ritmo de la narracidn
que va de la sorpresa a la locursa, a'base de reiteraciaones,

en breves paginas: .
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La sorpresa: iQué horror! Una cara espentosa, - -

una cara comida de putrefaccidn, una
mueca terrible de caddver verdeante,
C.-3 (p. 7). .
No ssbia si llorar, reir, enfurecerme
contra el bromista y patearlo por ha-
berme dado el susto mayor de mi vida*
(p. 72).

La admiracidn: -‘Me maravillaba su arte, pero so-
bretodo su materia, obviamente una gg
ma o un pldstico nuevao que apenas se
diferencia de 1z plel humena. Eran cg
ras demasliado caras" (p. 72).

El asomhro: Yo estebes asombrado; hubiera Jjursdo
gue la del viejo era su cara, sU ver-—
dadera cara. Comprend{ su insistencia..
Agquellas caretas eran en . efecto nota
bles” (p. 73).

La incredulidad: -iIncrefblel. -dije riendo.- . -
" &CuBl es su cara? (Es ésta? iTiene -
mids disfraces? (p. 73)

El miedo: - {...) el gue esta vez si debi{s ser su
yo, era més gue lombrosiano: agorila-
do, patibularioc, maligno y bestial. -
El barrio era peligroso, venia la no-
che y esa nueva cara no tenie buen as
pecto. Quise iTme enseguida, salir a
las avenidas alumbr=sdas, ver la luz,
pero el hombre me detuvo, con gran -
firmeza esta vez. -&4Qué més gquleres?-
me dijo amenazador. Yo pensé que la -
situacifn empezaba a ponerss féa (p. 73).

El placer: Ella me interrumpid; se reis, libere
ba sus cabellos, las guede jas de las

sienes, tanto tiempo apretadas por -
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las caretas. Me senti aliviado, com--
placido; empecé a felicitarme por el
giro gue tomaban los scontecimientos
(p. 7L).

Las desilusidn: VY en efecto resultd ser una mujer
madura, demasisdo madura. La desilusién
durd poco, £...3° (p. 74).

La duda angustiosa: No le crei. Le arrangué aque
lla, vy luego otra, gue estaba detajo,
y otra, y otra més, y otra. Todas iban
cayendo, caretas de hombres y mujeres,
de todas las razas, de todas las eda--
.. . des; hermosas unas, horribles otres; sa
i &;; A nas, enfermas, tristes, alegres, muti-
ledes, resplandecientes, diabdlicas, -
graciosas, angélicas... No lo podia, -
no lo debia creer. Mis manos se valvian
torpes, nerviosamente réApidas (p. 75).

"La ﬁuriualdad enfermiza: -1Tu cara, dinde =stéd y
' " tu caral-le preguntsba, pero el hombre
- ‘del saco s86lo se refa. En m{ crecibé -
~una curiosidad furibunds, un empefio -

manfatico, ...} {p. 75).

La furia violents: {...) le arrangué las caretas
con viglencia, con safia, con arafiazos
salvajes, que de jaban surcos escarla--
tas ern la opscuridad de la noche (p. 75).

La locura: Me dijeran que lc habia matadec. Me en
cerraron. A0n ahora, después de tantos
afips, =e sujetan las manos, pcroue di-
cen gus itrato de arafiar 8 la gente. Eso
es unz infamia. Yo sd6lo busca ia cars,
la vercdadera cara del hombre acuel, que
no ha muerto, y gqus si véils ern =algdn si

tio, espero me digsis dinde {g. 76).
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El perseguidor se conviesrte en parseguido, agui también
hay un circuls viciosao; si no nos encontramos a nosotros mig
mos, serd impesible conocer 8 los que nos rodean, ceeremos
en la soledad por incomunicscifin. Es como ver los rostros -
de las personas con sus caracter{stices propiss, gue no nos
dicen nade de ellos, es coms vEr gue mueven su bocas y no en-
tender lo gque dicen. &Y lo decimos nosotros? (Y nos mostra-
mos como somos?

Si en el cuento anterior se muestra el pesimismo del au-
tor frente:sl ser humano, en "La plags del crisantemo®, ese
pesimismo va més.allé, ng se queda en el individuo sino que
se traspasa a 18 humanidad entera. iUna humanidad socla, va--
cfa, hueca, gue pierde toda significacidn al perder el co--
lor, vy no sdlo eso, sino gue da pis s la formacién de atro
género mejor que ella: el mundo de les ratas.

La soledad de esta humanidad es vacia, ya no se trata de
la soledad del ser, de 1z bisqued: de su identidad, de au -
leit motiv, s2 trata de gue la humanidad entera se encuen;-
tra sacudida por algo espantoso, que si bien llega del exteg
rior: una plaga que termina con los colores,se convierte en
una angustia interior; entonces ya no encuentre adonde huir,
adonde. refugiarse, purqué el espacio exterior pasa a ser
su espacic interiqr. »

Para plantear esta preocupacidn, por una humanidad vecia
y acabade, Souto recurre 2 la hipérbosle s, esa :slegoria
de la plagzs que cunde por todas paries, que va de menos a
més, de los crisantemos de Matsuo 2 toda la tierra y sus -

habiitantes, va a terminzar por meterss en el interior de -
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los hombres, creando as{ una especie de cédrcel, por un lado
inmensa como ls humanidad y por otro enorme como el ser mig
mo: ®Devoraba seres y cosas, les chupaba el color, la ale--
gria, hasta dejarlos exanglies, fantasmales, indiferenciados"
(p- 82).

Yz no hay diferencia entre todos y el yo, entre el mundo
exterior y el mundo interior: "Insatisfecho de crisantemos,
de piedra y cielo, el mal penetra en los hombres, los agri-
88, los convierte en fantasmones de media tinta, en sombras
de creplscule ndrdico" (p. 87).

£1 hombre y la ﬁumanidad pierden pie de apoyo, porque en
realidad, como 1o plantea el autor, no estaba apoyada en -
nada. El color y su ausencia es algo "adjetivo", no "sustan
tive®. Le humanidad pierde apariencia, pero al perderla -

pilerde su esencia, se aburre:

‘La vida era insufrible. Algunas espeg
cles animales se extinguieron. En la
época de celo, lz ausencia de color -
mntivaba lasmentables confusiones gue
no rendian frutos. La humanidad se -
volvid morosae, indiferente, melsncéli -
ca, malhumorada  (p. 91).

E£sto quiere decir que si somos por lo gque aparentamos, -

en 21 momento en gue dejsmgs de aparentar, dejsmos de ser:

-Los colores sgn lo adjetivo, no la
sustantivo. Los colores no son esen--
cialmente ni para la vida, ni para la

cuitura,., Era necesario dedicarse de -
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lleno a la concentracidn mental y al
trabajo. Queremos orden, estebilided,
profundidad (p. 88).

El escritor plantea la carencla de valores, no se cree -

en nads, ni en nadie:

‘Venfan sabios extranjeros, especia--
listas ‘eminentes en todas las eape--
cialidades, cientificos de renombre -
internacional, tedlogos y tedsofos, -
cartoménticos, socidlogos, explorado-
res y actores de cine, agentes secre-
taos y agitadures, terroristas, vetera
nos de guerra, cortesanas, Grdenes re
ligiosas, enmisarios del Papas, de Lon
‘dres, Washington y Mosc(i, escolares -
en vacaciones, poetas, vagabundos, vy
nadie podia comprender una sola pala
bra  (p. 84).

Y peor adn, se le he dado valor & lo qﬁe no lo tiene: el
crden, la estabilidad, el color de la piel, de los unifof--
mes, de las benderas, la iglesia, gl dinero, etc.

El autor, sl final del cuento, ya no cree en nada., No --
hay alternativa, los detalles se borran, lo pintoresco se -
decolora, el tiempo y el espacio no existen: "Y as{, al ca-
bo de sigles, milenios, millones de afios, el hombre gris dg
saparecid de la faz del planeta. Fue entonces cuando proli-
feraron, crecieron, evolucionaron las ratas" (p. 91).

Valdri=a la pena detenernos a preguntar lo gue el autor -

no dice, peroc sugiere al sefalar el cfdigo de valores cadu=-
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co, ly el amor? 4y Dios?, inoc es la ausencia de esos valores
a8 los que quiere remitirnos? Porgue el escritor dice més -
all8d de lo que escribe, nos hace pensar y sentir, y €1 lo -
sabe, al hacer uso de la reticencis.

£n general la ausencia de amor y de Dios es una constan-
te en los cuentos de Souto, a diferencia de la primera geng
racién de trensterrados (lLebn Felipe y su preocupacién reli
giose), la preocupacibn de los "fronterizos" es la soledad,
el vacio del ser fisico 2 interior; pero sin respuesta o -
méa bien sin alternativas; y cuando las hay son pesimistas,
como la venganza en Justino, la hipocreaia en "Tenebrario®,
etc.

: El plantesmiento de ls soledad en la obra de Arturo Sou-
to, como en los més de los "fronterizos", es cuestionar el
cfdigo de valores existentes, donde reflejan la angustia de

,ad ser, su penser, su existir, pero sin dar un codigs nuevo,
28 la desesperanza, la falta de fe en el hombre, en la humg
nidad.

‘Ea_en "El Pinto" donde se atisba una slternativa a esa -
agledad, pero como un espejismo, el Pinto en saoledad, en la
céreel, reflexiona y se vuelve loco, porgque es sensible; al
volverse loco su ser se engrandece porque conguista su inti
midad, ya no vive de recuerdos, ni de lo que lo rodea, crea
un presente; ahi se ve reflejada la soledad del escritor ;
exiliado, que estd s6lo por no encontrar un asidero y ade--

més por ser sensible:

[-..] por entonces se volvid loco.
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{}..] Anduvp errante, slucinado. Pe-
ro podris creerse gque no, que- cuanto

més anduvo el pinto antes se recobrd,
mayor fuerza ganaba. Porgque esa fuer-
za la encontird en la soledad de la -
tierra. Buscd el mar, en cuya linea -
de horizaonte caeben todas las gquimeras
de todos los desesperados' (p. 41).

La inmensidad del mar como una alternativa (bella defini

cifin del marbque sirve para explicarnos la ilusién, la espe

ranza de vida,
ca),
labras,

mientos,

es un sofiador liberado de preocupaciones,

ne la capscidad de creér:

“Pers su locura no fue comdn. El pin-

- to puso nombre a todos sus pobres uten

silios. Y su cabafa teniz nombre. Y -

en el tallo de los cocoteros, de cen-

tenares de cocoteros, grabd un nombre.

£-..] Y =mai, luchando dia a dia contra
el viento y el mar qgue borran las are-
nas, que borran los nombres gque se di-
bujan 2n la arena, vivia el pinto la -
Gltima vez gue de &1 se supo. No es -
cierto como dicen que perdiese su for-
taleza. AL revés, gand fuerza. Tanta -
gue quizés, por ser tan grande su socle
dad haya hecho hombres de arena, les -
haya dado nombres. Y guizés, ipor qué

na?, esos nombres tengan ya el soplo -

que los transterrados vislumbraron en
le ayuda a encontrarse {ntimamente, & descubrir
de

ya no es prisionero de su contorno, por eso

Améri-
las pg
pensa-

aobtie~
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de la vida (p. Wk2). (2).

Perc la creacidn es efimera, cada dia se borran las pala
bras, pero quiza a fuerza de tanto escribirlas cobtengan vi-

da propis y logren explicar, recrear o crear 3l hombre y su

mundo, como dice Bachelard:

iPero qué lentitud meditativa habria
que saber adguirir para que viviera--
mos la poesia interior de la pslabra,
la inmensidad interior de una palabral
Todas las grandes palabras, todas las
pelabras llamadas a la grandeza por -
un poeta son llaves del universs, del
doble universo del cosmos y de las -
profundidedes del alma humana - (3}.

Para concluir, el autor crea en "Coyote 13" una soledad

fisica e intima, mds obvia y por ende mds grande, a través

del ambiente: el desierto; y lo errabundo de su personaje.

El desierto sirve a Souto de dos maneras: para mastrar la

inmensidad del espacio del mundo y la profundidad del espa-

cio interior del hombre:

Rodaba el sol detrés .del horizonte,
dejando una linea de fuego violeta ~
en los confines del deslerto; remol}l

2) En pcasiones, como agui, retomamos la misma cita para explicar
diferentes significados o caracteristicas del estilo del autor,
por la rigqueza del lenguaje.

3) Gastln Bachelard: La poftics del espacic, p. 237.
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nos de viento levantaben polvorientas -
espirales en lss llanuras; (... .(p. 27).
El silencic llegé s hacerse total, absp
lutoc, vy el vaquero Juan, tiritendo por

la helada, con el alma ausente, se cone-
virtid en un pequefio punto perdido en -
la soledad” (p. 31). '

El errar en el desierto obligas al personaje a sbandonar
ese especio solitario, vacio, para entrar en comunicacién -
con su espacio interior. Ls respuesta es: no matar al Coyo-
te 13 para encontrar una razdn a su vida, eso que lo conduz
ca y lo saque de sus soledades: el desierto y €1 mismg. VY -
le ayude a no enfrentarse a lo deséonocidu, al vacio: "C.JD
pensd que de haber matado al Coyote 13, habria vuelto agquel

silencio mineral y horrible que acababa de sentir esa noche®

(p. 32).

La significacifin de la visiédn de wmundo a tiavés de la sg
ledad 'y de los temas sbordados anteriormente, ia apnvaremoé
can una breve aproximacidn 8 las claves formales mfs carac-
teristicas de la narrativa de Arturo Souto con ellfin de de

tallar dichos significados que conforman el estilo del au--
tor.

Paradiéhéé iihgﬂiétidbs como claves formales.del cosmos 1i-~
terario

En La plage del crisantemo, como en tode texto, se dan -
miltiples slementos retéricos recurrentes gque manifiestan -
una constante linglifstica que le caracteriza formalmente y

gque le distingue de otrpos textos, es lo gque llamamos estilo

,
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formal del escritor. En el caso de Arturo Soute y La plaga

del crisantemo, (nica obra creativa publicada caomo volumen, -

-el peradigma lingdistico lo encontramas con base en los sig

te cuentos publicedos en dicho textc, a los gque hemos dedi-
cado el presente estudio. (Hasta agui explicande su visién
de mundo bassda en él significado de los mismos, apoyados -
en el mé&todo estilistico, con algunas observaciones formales).
La estil{stica,‘cnmo es sabido, no ha enfocado su estudio
hacia la narratlva, de ahi gque pares desglosar un andlisis -
formal de ésta se acuda a la retérica. Hemos gquerido incluir
é1<preaente capi{tulo para no dejar pasar por alto algunas -

constantes lingilisticas descubiertes a lo largo de la inveg

tigaciﬁn, con el fin de gque nos sirva como bosguejo general

g nivel formel para confirmer la visién de mundo del autor.

No intentemos con esto, como ya citamos anteriormente, ha--

'cef urn estudio liﬁgﬂistico concienzudo del estilo formel -

. del autor, que seris producto de soira investigacidn, sino -

solamente completar lo expuesto en los capitulos antericres
con un breve acercémientu a las constantes formzles de los
cuentos de Arturo Souto gue nos acleran las caracteristicas
de su estilo en general.

Tomands como punto de partidas =1 andlisis de su visidn -
de mundo, contenide en el contrapunto, los simbnlqa, él-na—
rrador, la socledad, =2tc., encontramos un psradigma narrati-
Vo gue s2 %undamenta en dos niveles: la luz v laobscuridad.
La luz que es esa visidn de mundo desencantadz, con ciartas
muestras de optimismo, junto a 1= obscuridad ngue es lo apa-

rente.

T
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La narrativa de Souto presentsa una.cunstante fundamental:
el uso de la narracidn (valgs la redundaﬁcia) descriptiva -
junto 8 la escasez de diflogo. Esta descripcifén estd basada
en una serie de scciones donde los tiempos verbales son usg
dos en presehte e imperfecto (pero por ser narrados impli--
can un pasado) y una serie de descripciones a dos niveles:
las "proplamente dichas", donde expone caracterﬁsticas de -
las cosas, seres, palsajes, explicando sue diversss partes,
cuslidades, circunstancies y las descripciones "quietas" -
donde atenda el discurso narrativo para detenerse en la ab-
servacifn indirects llena de imaginacibn y fantesf{a. En am-

bas los verbos son usadaos en tiempos imperfectos:

-iNicodema, no seas bobol &Te asustan
los péharos?
-iflandina, Nendina, no me mires as{l
Porque la vieje se .transfiguraba. E1l pg
lo canoso parecia volverse fosfore cente,
los ojos glaucos y luminasos como los -
del gato Fildn, el vientre sehinchaba: =
comg si sdbitamente hubiera concebldo”
(p. 15). .
Pero un candil se encendia todss las -
noches enel cuarto alto de la casona.
Era una luz amarillenta que se trenzaba
y subia al techo como una serpiente. Y
Nicodemo no podia apartar la vista de -
ese candil mdgicao gque se encendia y apa
gaba s6lo, noche a noche, a la misma ho-
ra3, cuando el mundo se llenaba de glor
a nardo florecido... (p. 13).

A través del manejo de 1os tiempos verbales de presente
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(o imperativo)e imperfectos logra el desfasamiento de la du-
racifin en el discurso y l= suspensidn de la temporalidad de
la obra.

La narracidn, desde un punto de vista estilisticao, esté
conformada por un conjunto bimembre: la accidn y l=a descrip
cién, descollando ésta Gltima. Este conjunto bimembre nos
muestra ese claro-obscuro, la luz y la sombra, lo gque es y
lo gque No es.

En todos los cuentos observamos la técnica de conjuntos
con pluralidad sintagmdtica no progresiva, sino alternada -~
(1): "-iBraciela, Grecliela, Graciela!...-y su voz se perdid
en el vestibulo, en las escaleras, en las alcobas de la ca-
sa dormida® (p. 19).

Enmarcada por el paralelismo con el lenguaje cnumatnpéyi
co y el uso-de sustantivos y verbos reiterados en serie de

tres:

-18&, beé, beeé...!- (p. 9).

-iCling, cling, cling...! (p. 10).
-=-1Dglila, Dalila, Dalilal... (p. 23).
-iTu cara, tu verdadera cara! iQuierc

ver tu cochina caral- (p. 76).

~iAy amito, tengo mieop!

~-é{Miedo? LDe qué tienes miedo? (p. 16).
-iY lo buscH, lao buscd! iVerdad gque -
la buscd cen afén incansable? (p. 51).

Las descripciones presentan la visidn luz y sombra con -
una constante, el paisaje es univoco y el hombre es equivoca,
Las imAgenes estén elaboradas tawbién con base en la técnica de conjun-

tos, si se trata de descripcidn de personaje el sutor utiliza la -

1) Segin la propuesta de Emile Benveniste.
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preceptiva uniendo la prosopegrafia y la etapeya:

Justino es un modesto empleadao ‘de tri-
bunales. Chaparrito y enteco, miape, -
casposo, lleva siempre la garganta cafi
da con una mascada de lana, sucia, gra-
cienta, rescbada. Aun en primavera no -
abandona su fubanda que le protege de -
los malos aires, ni su vieja estilogréa-
fica alemana, coloceda encims de la are
ja £...].

Justino es respetuoso con sus superio--
res, pero altanero con los pobres dia--
blos gque le traen los abogados. Les po-
ne cara agria, lee documentos gue no le
incumben y enarca una ceja, se da aires
de ministro. Con los jefes, se encoje,

se dobla, sonrie, y dice a todo gque si

(p. 59).

Si ge trata del paisaje, las imAgenes tienen una vivezs
Figurativa ya sea en.la observacidn directa, conceptual, 14~

gica o ya en la indirécta, intuitiva y emotiva:

No despierta aln la ciudad. En las aveni-
das custodiadas por las torres altas de
los grandes edificiecs burocréticos, en -
los tdneles, en lps viaductos y pasos &
nivel de acero y concreto, sopla un vien
to caliente y estéril. Los papeles vie--
jos que se ambandanaron ayer y anteayer,
trazan espirales y remolinos en las ace-
ras, y un polvillo reseco, dorado, cubre
millares de automdviles estacionados -
(p. 45).

Hasta donde alcanzara el poder de los -
ocjos, veiase cielo y tierra, fundidos en
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elhorizonte, en la linea sangrienta del
creplsculo. A esa hora, las piedras can
dentes del desierto devolvian al espa--
cio las radiasciones diurnas; alargdban-
ce hasta el infinito las sumbras de las
nopaleras ceniclentas. Y el vaguero Jduan
adentréndpse lentamente en aguellas su-
perficies reverberantes, se aferrabe a
su cancidn como a una novia. Silhahan -
ya los vientos, la trompeteria de noche
y muerte; y el temor a lo desconocido -~
entraba insidioso en las entrafias (p. 27).

El peiseje es el universo de luz, univoco y vital gque in

fluye en el alma: el olor & nardo en Nicodemo, el desierto

en Juan, la vecindad en Justino, las manchas en el Pinto, -

lo incoloro en la humanidad:

Podia oir la respiraecsién enlrecortads
de su mujer, le charla de las comadres,
los gritos tard{os de los nifiocs en la -
pridada. 01f{a & orines, a sumidero, 8 -
frijoles quemados. Y &1 se sintid abru-
mado de pequefiez, de humillacidén, de -
rencores insaciables (p. 65).

N&tese la serie de paralelismos de %res en tres gntre -

sustantivos y verbos,generalmente usando la gradacifn, sabre todo en

2l dltimo cuento. (Véase el ejemplo de -la pagina 10L).

-As{, cuando bajs de la sierra, viajan-
do en el autob(is atestadao, repard que -
all{ donde habfa puesto su mano, ponfan
la los otros con visible repugnancia.
Sus manos, gue tenian calvercs roasados
en la piel morena; sus mancs pintadas.

Y en el zocalito, cuando a lz scmbra de
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las ceibas hablabs con las viejos amigos,
en ellos veia la inequivoca y tn}pe amg
bilidad del extrafic (p. 37).

Todas estas descripciones se dan en la narrativa de Sou-
to con fundamento en ls metonimia, porque le descripcién -
que hace subsiste independientemente del tema cuya idea se
evoca: "Porque tiene mucho frioc Justino, un fria constante,
arraigado en &1, un frio que le nace en las entrafias, un -
frio de afios" (p. 60).

El auter utiliza también 1la metéfora: .

{Sabe lo que pasa cada noche gue se -
enciende ese candilico que td has vis-
to? Pué los nifios y las niftas que son
curiosps se convierten en flores y se
abren como capullos, y al deshojarse -
sangran una resina que se llevan los -
abejones y el viento... y la noche hug
le a nardo por esoc’ (p. 15).

El simil: "Y vivir, aparentemente, como siempre habia vi
vido®™ (p. 38).

La hipérbole: "-1Soy culpable, Sefior, soy culpablel iSoy
pecador, soy pecador, soy pecador! 1S&lvame, Sefior, sélvame,
gélvame, sdlvamel® (p. S54).

g0 bien, la litote: "-iNunca paodremos conocer los designios
de Dips! iSeamos indiferentes a este mal, no hagamos cuenta
de su exiétencia!" (p. 83).

La narracifin ademAs se caracterizas por el exceso de epi-
tetos, que dan rapidez, movimients y emotividad al discursao:

"tEn el origen debe estar ese mirar suyo esguivo, humillado,

#
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confusao, y al tiempo hierdtico, inviolable, amenazador, o=
mo si escondiera algo repugnante u ohsceno® (p. 61).

La exageracidn en el uso de estas figuras da énfasis & -
lo que esté describiendo y ademds convierte la ironia en 1la
metidfora del mundo exterior e interior, del ser y no ser, -

de la realidad y la fantasia:

ps{, al cabo de siglos, mileniops, mi-
llones de afios, el hombre gris desapare
cibé de le faz del planeta. Fue entonces
cuando proliferaron, crecieron, evoclu--
cionaron las ratas. Y se dice que las -
actuales, estas grandes y magnificas T8
tas, creadoras de la civilizacién solsr,
son descendientes de aquéllaes. Es muy -
posible, porque éstas, a pesar de su na
ravillosa inteligencia, ingenioc cient{-
fico y sptitud pars el comercio, no tie
nen la sangre con aguel factor que los-
manuscritos antiguos llamaban ‘color rg
Jorv (p. 91).(2).

Podemos uonc;uir hasta aqui que la caracteristica formal
en el estilo de Arturo Souto es el manejo de los conjuntos
bimembres fundsmentalmente en la sccién y descripeidn, can
base en el manejo de los tiempos verbales. A ésta tenemos
que agregar dos elementos m&s, que redondean su estilo for-
mal: el uso del polisindeton apoyado en 1z conjuncidn dis--
yuntiva Y. Este exueso del nexo innecesaric, porgue no lo u-
sa en su funcidn propia, sinec para unir elementos de dife--
rente naturaleza, para lanzar una idea tras otra, parz lo--

grar un efecto literario:

2) Los animales presentan, en los cuentos, una simbologia referida al mito o al

#

sexa (sapos, culebras, ratas, cabras, tarantulas, etc. ).
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Y su cabafia tenia nembre. Y en =1 tallo
de los cocoterxos, 0e centenaras o2 coco-
teros, grabd un nombre. Y puso nonbre a
las rocas, y a los montes gque columbraba,
y al pelicana y a la tortuga. Y 2 todo -
ponia nombre. Y lo dltimo que de €1 se -
sabe es que dibujé nombres, innumerables
nombres, en la arena de la playa. Y en -
los amaneceres, en zuanto despertaba, --
iba a rehacer aguellos nombres gque la ma
rea y el viento gquerian borrar. Y as{f...).
(p. 91).

La otra caracteristica sobresaliente es el uso de la no-
persbna, por medio de los pronombres de tercera perscha que
son absolutamente diferentes al yo y al td, por su funcién
dentro del discurso v por si mismos. Con el uso de 81, lo,-
esto, el autor rempiaza o sustituye los elementos enuncisdos.

Esto par un lado es un uso obvio por la necesidsd de "e-
conomia" en el cuento, pero lo mAs importante en el ceso de
la narrativa de Souto 28 que inflere la presenclas de la no-
persona tanto al narrador (=n la mayoria del discurso) como
8 los personajes. De tal manera esta no-persona puede pPre--
sentarse en diversided de referencias,nno se qumpramete en
el discursgo, y nunca presenta cafacteristicaa de tiempo y -~
espacio, lo gue nos remite a la idea de desarreigo cambiado

por la universalidad:

Bien conocia el pinto el perfil de las
montadas, de estas montafias yermas donde
se Teseca y enjuta el alma. Tenis el ros
tra grande, durc, é&spero de tierra, y no
le dalid mucho lz soledad al comienzo. -
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Pero después, cuando pasaban los dias -
largos y no despertaba de la pesadilla
8 la luz de la realidad, empezdé a deses
perar. Porgue la suya hacf{ase dia por -
dia soledad mds profunda. Moris de ella
en silencio, s8in aspavientos. La suya =~
fue soledad callada. A primera vista, -
nadie hubiera dicho que el pinto estaba
aislado, gue sufria de humana soledad
(p. 37).

El inico cuento donde 21 autor abandona la no-persona es
"Ng escondes tu cara". El narrador habla en primera persana
~’del singular.com el vendedor de  méAscarads. - E1 paso de na
rratdor-espectador a narrador-directs logra la unidad lector
narrador en la relacldn ti-yo. La intensidn del autor, en -
este cambio, aparente .y . desconcertante, es presentar ese
yo gue no puede distinguir entre lo aparente y lo resl, la

soledad. del ya, lq incomunicacifn por no saber gquién es.

‘A pesar del uso del yo, el autor continfda utilizando los
tiempos verbeles imperfectos, estoconfiere una naturaleza -
universal sl yo; 21 yo-td trasciende al yo-thumanidad y al -
th-~hombre. El nafradnr directo disfrazas de esta manera al -

narrador indirecto tdci tamente:

Lo que voy B contar me ocurrid hace mu-
chaos afios. Debéis escucherlo, porgue po-
dria sucederos lo mismo. Ese hombre no -
ha muerto, estoy seguro, y todavia ronda
réd por ahi, buscando inocentes como yo.
Si lo véis, huid pronto, no permitdis --
gue os sabarde. Después, escribidme dicién

dome el sitio donde le visteis por Glti-
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VII

ma vez. Yo me encargaré del resto. (...}
Yo casi paralizado por el terrer, queria
huir, peroc me flaqueaban las piernas. A-
plastadao contra el escaparate, veiea impog
tente cdmo se acercaban aquellos ojos pu
rulentos, aguella boca nauseabunda, ague
l1la pesadilla. Y hablaba, deci{a no se --
qué cosas, con su voz dulce, implorante,
v no podia yo sino ahogarme de miedo, (...}
(p.71).

5i nos damos cuenta el intento de la narrstiva es darnos

1a visidn de mundo gque ya se ha sefislado, 2sto supone gue -

los recursosrlingﬂisticos estdn en funcidn de 1a narracién
y que por lo tantoc los signos lingllisticos vendrfan a ser -
nombres gue se usan para designar una realldad cuyo signifi
cado depende de la visifin de mundo.

Las palabras son ideas gque existen independientemente de
las cosas o por el contraric las palabras son solamente nom
bres gque sirven para enunciar a las cuéas.

En el ceso del intento de comunicar una visiﬁq de muﬁdn,
la referencis de los signos usados es sdlo un medio para --
transportar esa visién de mundo 8 las cosas. Esto Gltimo es
lo gue hece Souto. Ls funcidn del escritor es nombraer las -

cosas pero aplicada 8 la visibn de mundo que ve a relatar.

Conclusidn

Le plaga del crisantemo mediante un haz de simbolos y te

mas, me permitid llegar a su visIon d8 mundd: éonformada -~
por un micracaesmos en relacidn al macrocosmos, gue es la ma

ners en gue ss expresa esa visidn de mundo tan amplia, que
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llamé “cdsmica'; y la caractericé a través del mundo exte
rior-interier, que ubica la interrelacidn del ser en esen--
cia con el mundo gque le rodea (existencia). del contrapunto
donde expligué su visin de la relacifn amo-siervo y la de
la realidad-fantasia, 08l narrador caracterizado por su omnis
ciencia, que denota por un lado el desarraigo y por otro la
universalidad,de lascledad como vehiculp; para llegar a ser;y'de
los paradigmas formales que apoyan la visidn de mundo defi-
nida en los capitulcs anteriores.

£sta no es mé&s gue una modesta aproximacidn, apoyada en la
estilistica, a la narrativa de Arturo Souto, que me hizog «--
compartir las vivencias del autor a través de sus palabras,
las cuales.me.prdpusiéran un 'sinndmero de significados, mismos que
desarrollé partiendo de la visidn de mundo del autor desglo
sada en su contexto histdérico-social, comao escritor transte
rrado,de supropia teoria del cuento, de lasinfluencias litera-
rias en su obra,de lastécnicas formales de su estilo: el con
trapunto, el narrador y los simbolas, etc.

Este desarrollo me permitid caracterizar esa visifn de -~
mundo del autor como escritar contempordneo preocupado por
el ser y su existir, por la bisqueda de ildentidad de ls hu-
manidad, con un sentido universal, @ travéis del cuestiona--
miento del mundo gue le rodea.

Podemos concluir gue los cuentos tienen un gran efecto -
porque técnicemente se construyen con un conocimiento muy -
profundo de los elementos que los conforman, de cada palabra,
signo, adjetivo, simbolo, metéfora, etc.; y que el mérito

es. que estdn presentados en un ajuste tal que no se percibe
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cnﬁ una simple lectura porque se dan como algo f&cil y légi

co, pero realmente estuvieron detenidamente pens=dos y es--

tructurados.

En (ltima instancia, como dice Da&masg Alonso:

iTiremos nuestra inutil estilistica!
iTiremos toda la pedanteria filoldgica!
Estamos exac-
EY

iNo nos sirve para nada!
tamente en la orilla del misterio.
misterio se llama amor, y se liama poe

sfia (1).

"A qué agregar -como dice el poeta~ vanas y =laboradas -

palébras.“ £ste es un breve acercamiento al "misteric! de -~

ia narrativa de Arturg Souto Alabarce, quede para otra oca-

8if6n el estudio exhaustivo de la miama.

UNAM Ma. Isabel Alonso Marin
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