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"... el relato puede ser soportado
por el lenguaje articulado, oral o
escrito, por la imagen fija o mévil,
por el gesto y por la combinacidn
ordenada de todas estas sustancias;
estd presente en el mito, la leyen-
da, la fébula, el cuento, la novela,
1a epopeya, la historia, la tragedia,
el drama, la comedia, la pantomima,
el cuadro pintado, el vitral, el cine,
las tiras comicas, las noticids poli-
ciales,la conversacion. Ademds, en es
tas formas casi infinitas, el relato
estd presente en todos los tiempos,en
todos los iugares, en todas las socie
dades; el relato comienza con la his-
toria misma de la humanidad; no hay -
ni ha habido jamds en parte aiguna un
pueblo sin relatos; todas las clases,
todos los grupos humanos, tienen sus
relatos y muy a menudo estos relatos
son saboreados en comiin por hombres
de cultura diversa o incluso opuesta:
el relato se burla de la buena y de
la mala literatura: internacional,
transhistorico, transculturail, el re-
lato estd alli, como la vida".

Roland Barthes




I. Introduccion

Este estudio es un acercamiento al andlisis Titerario en general, pero ubicado
en 1o particular en la semidtica como la nueva ciencia y el mds sistemidtico -
acercamiento a la obra. Esta ciencia proveniente de una larga tradicidn pen--
sante: de la simb6lica de Aristételes, los estoicos, San Agustin entre otros;
de la Tinguistica de Saussure; de la 16gica de Peirce; trata ahora de confor--
marse a través de su sistematicidad inmanente en un método cientifico capaz de
penetrar en todas aquellas manifestaciones de la antropologia cultural. Esta
ciencia pese a su juventud, ha sido aplicada de modo prolifero a Ta Titeratura
y a otros lenguajes como el cine, Ta publicidad y el arte en general. De igual
modo a varias manifestaciones culturales: el folklore, la religidn, la magia.
La semi6tica también ha sido fructifera en el desarrollo de algunas ciencias -
como la lingufstica, la antropologfia, la sociologia, el psicoandlisis, etcétera.

Por 1o dicho, esta nueva ciencia puede parecer demasiado generalizada, pe
ro en su desarrollo ha seguido una via de descarte, dejando a los lenguajes hu
manos (las prdcticas significantes) como su mds id6neo campo de estudios. En
tendiendo como lenguaje en principio ~ya que su grado de complejidad, como 1o
veremos, es mucho mayor- a aquel circuito que requiere de un emisor y un recep
tor, los cuales se comunican a través de un canal. En nuestro caso concreto -
se trata del estudio de la obra Titeraria, producto de un escritor y destinado
a un lector,

Los Tenguajes pues, como objelos prominentes de la semidtica, no se encuen
tran establecidos de modo andrquico desde esta perspective, sino clasificados
por sus niveles de realizacion, realizaciones que traten de representar un mis-
mo modelo: el modelo del humano (que variard segin las culturas y las épocas).
De modo consccuente establecemos tres tipos generales de Tenguajes humanos (hu-
manos decimns puesto que existen lenguajes bioldgicos, enimales, astronémicos):
a) lenguajes naturales: las lenguas (el espaiiol, el francés); b)  Tenguajes ar
tificiales: los lenquajes cientificos, o convencionales como los de trdnsito, -
militares, ete.; y ¢) Tenquaices secundarios: Tas artes, la veligion, el folklo
l‘(?.'a'/ h
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los estudios j1iterarios, via Jakobson, pasando por el formalismo ruso y su tra
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tamiento inmanente de la obra. para de ahf pasar a su mds pleno desarrollo con
el "estructuralismo francés" y, también, ahi mismo, su sofocamiento y decaden-
cia, aunque Todorov ahora, como representante del estructuralismo, reelabore -
los estudios de la semidtica ubicando y definiendo su objeto sobre 1o simb6li-
co, COmo ﬂnida perspectiva que justifica el surgimiento de una semidtica, dis-
tanciada dellsigno saussureano y de la seméntica linguistica. Finalmente reto
mamos de modJ global el nuevo tratamiento del texto literario, desde Ta semio-
tica soviética de estos Gltimos afios y que, para nosotros, en mds de un senti-
do, es un camino de continuidad que viene desde Aristételes y sigue una via as
cendente de nee]aborac1ones a través de todos los autores aquf vistos.

Este estud1o peca de historicista, aunque no desarrolle los importantes
aportes de Peirce y la semi6tica anglosajona surgida paralela a Saussure; asfi
como tampoco, y mucho menos, me acerque a otros estudiosos de la antiguedad -
que ya prevefan los problemas del signo y su relacion con la literatura, y que
son esencialés para entender el advenimiento de la semiGtica de nuestro siglo.
Peca de historicista, digo, porque, y a pesar de que existan hondos distancia-
mientos entre los autores aqui vistos, hago un seguimiento no tanto por igual-
dad de perspéctivas sino por parecerme 1os mds ahincos estudios literarios de
nuestra época, y que han ido arraigdndose aquf luego alld pero siempre en un -
continum de rcelaboraciones y quesen mucho, y como finalmente apunto, confor.-
man lo que para mi es el bosquejo de un nuevo género literario, un género que
quiere ser de intertextualidades y que, por 1o mismo, tiene mucho de género -
sintético, de sintesis globales de la literatura. ("En un dia del honbre estdn
los dfas del ticmpo", Borges.)

En términos generales podriamos apuntar que la semi6tica literaria tiende
a ser un estudio sistemdtico de la obra, incurriendo exhaustivamente en cono--
cer sus elementos inherentes, combinaciones y transformaciones que expliquen -
¢l proceso de construccién y sentido,

ks, de igual modo, un método sintético tendiente a la captura de Tos ele-
mentos esenciales ast previstos por el estudioso que se enfrenta o una seric -
de obrvas y que, comsciente de ta pluralidad de wenbidos que encierva toda obra,
se valea Lras aquellos sentidos {simb0licos) que prvsivntv esencieles,

La woaioticn Titevario hace evidente cae 1o coiorension deouni obro Liey

que partir o de e vinion diecrSnica (o evolacion inheronte de Tos Sonbidy,
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componentes literarios), de que un texto y sus innovaciones son procucto de
una red de influencias de las obras sobre las obras, y que es por tanto necesa
rio ubicarse'y ubicar a Ta obra en el centro de las intertextualidades y que,
por 1o mismo% la semidotica se perfila al estudio de Ta seriz2 en lugar de la -
obra aislada.

La semidtica sabe que Ta Titeratura ( el lenguaje que fuere o cualquier
manifestacion cultural) no es un objeto aislado de Ta historia social, politi-
ca y econfmica, sino que su estructura interna pasa: a formar parte de esa es-
tructura mayor, pero que para lograr esta 1igazdn es esencial partir del cono-
cimiento exhaustivo-de la estructura poética de la obra, puesto que su nivel -
de rea]izacidn es distinto al de otras manifestaciones, y, en todo caso, igua-
lado al nivel de Tas artes, de la religibén, de Tos mitos y de las manifestacio
nes culturales en general.

También es importante anotar que este proceso de destejar las madejas del
texto literario, este desimbricar los sentidos de toda obra, para volverlas a
resarcir en una segunda escritura, se perfila a crear una nueva literatura en
el momento de hablar de ella, a inaugurarse un nuevo género y que, en ocasiones,
, cbmo en el cgso de Barthes, Todorov y otros que aqui veremos, caminan hacia su
evidencia: 1é creacibn de una nueva literatura. 0 en términos mds cercanos a -
Ta semi6tica, es un fendmeno recurrente del siglo XX y que se extiende mds alld
de 1a literatura, no s6lo produciendo "metalenguajes cientfificos ~b/, sino tam-
bién una meta-literatura, una meta-pintura (una pintura en torno a la pintura)
e impulsa, cvidentemente, a la creacion de una meta-cultura: de un sistema lin-
gufstico omnicomprensivo de segundo plano. De Ta misma manera que un metalen--
guaje cientifico no estd destinado a resolver los problemas de una determinada
ciencia en el plano del contenido y tiene fines propios, asi la "meta-novela",
la "meta-pintura", ¢l "meta-cinematégrafo” contempordncos se disponen (....)
en un nivel jerdrquico distinto del de Tos correspondientes fen6menos del pri-
mer plano y persiquen otros fines, (:..J LLa posibilidad de una auto-duplica-
cibn de las formaciones metalinguisticas con un ndmero ilimitado de niveles
constituye () Ta reserva informacional de la cultinra® .(5/

Por altinmo, todo estudio actual de Ta itevotura, o semejanza de suomodelos
el texto, oo compleio y plurivoco, y con hondos Tilamentos que To Tigan, oongue
dev wodo o ocasiones anbiguos vy contundidos, con el aqui y ahora doosiome 1t
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to del texto mismo como de su extratextualidad, ya que, y siempre serd asft,
hablar de Titeratura es hablar de Tos wismos mecanismos que conforman la vida.
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1I. Los inicios: Saussure y Tos formalistas rusos

Antes de arribar a nuestro siglo, los estudios Titerarios, y en nuestro
caso particular el relato, se hallaban bosqguejados con base en la tradicional
distincidn entre forma y contenido, ddndole al concepto de forma un sustrato
de género, iniciado por Aristételes (drama, lirica, cpopeya) y, posteriormen-
te, sumdndole el concepto de movimiento literario (romanticismo, realismo);
pero, sin embargo, el punto central y determinante de los estudios literarios
se ubicaba en el contenido. Hubo no obstante una serie de intentos metodolé-
gicos para estudiar la literatura de modo mds sistematico, para los cuales -
se eché mano de la hiograffa del autor, de las condiciones sociales y de la -
ubicacidn histdrica en que se producia una obra determinada. En el siglo -
XIX, por ejemplo, Anatole France siguiendo esta misma linea de dar con ur ‘es
critura que pudiera, sin desmerecerla, hablar de Ta literatura, consideraba -
que era imposible referirse a una obra dada, sin apelar al conjunto de sensa-

ciones e intuciones que ella produce en su receptor, Este tipo muy partid, -

Jlar de critica, pronto cobra adeptos, y se instaura todo un movimiento "sen-

sacionalista" que 1lega hasta nuestros dias: la Tlamada critica subjetivis--

1/

ta, =

Este cuadro muy general y esquematizado por nosotros, es con el que s¢ -
encuentra Saussure y los formalistas rusos al formular sus estudios. Ambos -
desarrollan sus teorfas a un mismo tiempo (las dos primeras décadas de nues--
tro siglo), aunque distanciados por la geograffa (uno en Suiza, los otros en
lusia). Las teorfas de Saussure conllevarfan una ruptura fundamental respec.
to a las anteriores tesis linguisticas, y dan paso -diriamos nacimiento- al
estructuralismo, Y, por la otra parte, los formalistas rusos, que se alejaban
resuel tamente de Tos esludios literarios precedentes: Ta comdn distincion en
tre forma/fondo, o el andlisis literario con hase en otros discursos: biogrd-
ficos, sociales, psicolégicos, histdricos,

Fstas corvienles simultancas y con pocos contactos entre <7, no se reco-
pitartan sino haste Tos anos cuarentas, a través de Tas ointesis del Civculo
de Praga ?/y, principalmente, do Jakobson, by dwportante tambicn hicer alu- -
sitn anqui o los muy sigaificativos aportes o tos estudion Tilerarios que yoa-
Pizabwn oo cns b o gela edamnider, de b tes Coy e (e o el

b
s

Y L tin HMI).




Tanto en Saussure como en los formalistas existe 1a necesidad de defq-
nir el objeto de estudio: uno en la linguistica, 1os otros en la literatura.
Ambos coinciden en la necesidad de un estudio inmanente y sistematico una -
vez consolidadas sus bases. Aunque estas bases nunca se encontraran del to-
do consolidadas y, mucho menos, cerradas: "No disponemos de una teoria que
pueda ser presentada en forma de sistema acabado y definitivo".ﬂ/ Q como -
apunta Todorov para reivindicar el trabajo de los formalistas: "E1 peddgogo
exige un tratado que describa un sistema acabado de formulas perfectas; no

el investigador, quien encuentra en las investigaciones de su predecesor un
punto de partida para su trabajo". o/

Saussure revoluciona 1os estudios linguisticos precedentes, y desarrolla con
rigor (e intuicidn) un método cientifico (estructuralista) que incidiria -
ejemplarmente en otras ciencias. &/ Este método estructuralista implica un
enfoque inmanente, el cual se basa "en el postulado de que una estructura -
se basta por si misma y no necesita, para ser captada, recurrir a todo tipo
de elementos ajenos a su naturaleza". 1/

‘ Este método es aplicado por primera vez a la linguistica, por 1o que -
afirmamos que Saussure revoluciona estos estudios, y los revoluciona doble.
mente, al colocar a la lengua como un lenguaje mds entre las estructuras -
preconcebidas para la comunicacion, y de aqui su necesidad de formular una
ciencia general de los signos.

Estas dos perspectivas metodol6gicas de Saussure trascenderdn indiscu-
tibTemente en otras ciencias, como en la pretendida ciencia de la Titeratu-
ra. Sin embargo, y como lo veremos, la enumeracién y clasificacion de los -
elementos que componen al signo Tinguistico en particular, los estructura--
Tistas posteriores los aplicardn indistintamente a otros Tenguajes (el cine,
la Titeratura, etc.), confundiendo esta universalidad del método estructi--
ral por los elementos inherentes a Ta lengua. AsT, por ejemplo, Barthes tra
tarda de dar con el significante y significado en el vestido, tal cual Sau--
ssure distinguicra en el signo Tinguistico un significante: la fmacen acas-
tica, v un significado: el concepto,

Fo dnnegable advectic que Saucure ol comprender o Ta Tengee cono un -
Fengua oy cotvic b do cown une it a Oherenie vy wndficado poe Yas diire

voencdo o 7 combipsctone s de e el entoc isherentea, doga abierts o Tas

11



tas para comprender el esquema de la comunicacidn (que luego desarrollaria
Jakobson y que ya veremos) asi como dejo” sentadas las bases para la teorfa
general de los sistemas de signos.

Saussure es reiterativo al.afirmar que la Tengua -como un sistema de
signos- no puede entenderse cabalmente sin recurrir a esa nueva ciencia por
crearse: la semiologia: "Ante todo Ta Tengua es un 'sistema de signos' y es
necesario recurrir a la ciencia de los signos que nos permite conocer e¢n -
qué pueden consistir sus leyes. Se tratarfa de una semiologia (ninguna rela
cién con la semantica: ciencia del sentido de las palabras por oposicidn a
la de las formas). Es evidente que la lengua no abarca todos los tipos de -
signos. Debe existir entonces una ciencia de los signos mis amplia que ta -
Tinguistica (sistemas de signos maritimos, de ciegos, de sordomudos y, fi--
nalmente, 1o mds importante: i de la escritura misma !)3'§/

Este enfoque de Saussure, por su fuerte apoyatura semiolégica en la ba
se de la linguistica, ya nos indica su trascendencia a los estudios Titera-
rios (los estructuralistas franceses, y especificamente Barthes, quien no -
s6lo ve a la linguistica como un sistema de signos dependiente, como 1o hi-
zo notar Saussure, de la semiologia, sino que invierte la relacidn y coloca
a ésta como una parte de la Tinguistica), o en el plano de la antropologia
(Lévi - Strauss), o en el de los mensajes publicitarios (Umberto Eco), o en
el del cine (Christian Metz), i o hasta en el andlisis de la moda ! (del -
misnio Barthes). el

Ya en Saussure se plantea a la semiologia en el plano de lo social: -
", ..n0s neganos a considerar como semiolégico lo que es propiamente indivi-
dual (...) Esto equivale a decir que Ta Tengua es un producto semioldgico,
y que el producto samiolégico es un producto social", 19/ Dicha afirmacion
ya nos anticipa fenmenos posteriores de importancia: por una parte, la pro
puesta de Barthes, de considerar, dentro de los ¢6digos que conforman todo
mensaje, al "codigo culiural o de referencia", constituido por una especie
de voz colectiva que 1Teva incerta 1o ideologia de un sistema social vigen-
11/

te con sus diferencias de clase, Y opor alra parte, y posterior al micuo

eodar conouna gramatica universal del orelato s postura con
7 N 19 . o .
Somdonarie oo o i /e 2 , oo antentos de Ta seaiatica Titers -
15/
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dividual. [ste intenfo aparece igualmente en J. Kristeva,lﬁ/ al tratar de cons
truir la grdmatica de un género dado, y, de esta manera, dar a la literatura -
un real sentido cientifico, al estudiar lo general, Tas caracteristicas genéri
cas, y no lo individual y particular,

Después de 1950 fue cuando una serie.de ciencias formulan sus bases tedri
cas a partir del modelo linguistico, y se establecen todos los fendmenos cultu
rales como sistemas de signos que funcionan de manera similar al signo Tingufs
tico (significante/significado, sintagma/paradigma, diacronia/sincronia), 1o -
que trajo aparejado la distorsion de los objetos de estudio de otras ciencias
como la distorsién-de la Tinguistica misma. En el plano socioldgico, Althusser
previo que seguir el método estructuralista, peligraba el andlisis de la pric-
tica social en un simple juego de cémbinaciones, marginando sus implicaciones
ideoldgicas y politicas. E1 marxismo critico el "sistema de la Tengual asi dis
tinguido por Saussure del "habla", arqguyendo que este concepto de lengua o -
era sino una imposicion de clase, una superestructura que negaba la praxis del
Tenguaje, una abstraccion que desconsideraba la lucha de clases que imp]icfu'ql
ﬁa practica del lenguaje. Por parte del estructuralismo se 1levd el método;lkg_
guistico de Saussure a sus extremos semioldgicos, dindole a todas las manifes-
taciones sociales y hasta los fendmenos naturales una categoria semib6tica. Es
decir, se confundid ¢l método por el objeto, y no se evidencid el fundamento -
semioldgico de Saussurc: la necesidad de estudiar a Ta Tengua dentro del wavco
de la semiologia, Ta Tengua como un sistema de signos mas entre Tos mdltiples
Tenguajes humanos. Al mismo tiempo el método estructuralista fue criticado por
su ahistoricidad y formalismo, criticas que cmanaron principalmente dosde 1o -
perspectiva del materialismo historico y Ta vinculacion dialéctica cntre suje-
to y objeto.

Todos Tos plantcamientos de Saussure rdcorren una doble Tovmulacidn: 1in-
guistico-semiologica. Sus recurrentes ejenplos no Tinguisticos, no dejan de -
Ttamar Ta atencion: el jueqgo de ajedrez, el reverso y anverso de 1a hoja de pit
pel, el cleuplo del tren, Fo todo ¢, hacia on Ta sistoctizecion de Tas oo
pias Tenovns notuale ., soopienta en Ta vincuiacion 4 una cieneva Gineral oo

5 ; [P f BN / Gy ! K -
Tog sione el tovad o ot de T clasiiioacion ¢ v ento,, oo L
Ciotes,, P R T S P T A S A AR T LR TR B VIO G NN GOVRIL O S B R ALY '

l‘lt]l ! il t'}&’l ' (g' { ' it H;é“ i l bl tl,)i13 N '/ (SN A | ;(l”‘ '

VLT PN N IR RYAT ! oo




Aaad e NN W

Sin emyargo, en cuanto al planteamiento linguistico, hay en Saussure una
intensa formulacién de descarte, descarte que apunta a To no incidencia de -
otros posibles elementos ajenos al plano de la lengua (antropolégicos, fisio-
16gicos, psﬁco]égicos, filoT6gicos). Descarte que retorna a subrayar el ca-
rdcter sintético y no analitico de Ta metodologia saussurcana. Con base en -
una visibn sintética: "Toda via analitica no nos conduce a nada. [..I] Tene--
mos que tom*r 1o que sentimos como esencial y, s0lo entonces, podremos asig--
narle al resto su verdadero lugar en la lengua". 15/ Lsto reconfirma, de -~ -
igual modo, el postulado saussureano de mirar al mundo de Tos hombres como un
objeto estructurado, captable en sus significaciones.— 16/

M1entr§s tanto, alrededor de Saussure, la gran parte de los linguistas -
siguen Tieles a la tradicidn, con vastos estudios comparativos, histéricos y
psicoldgicos. La lengua se concibe por una recurrente bipolaridad de sustan--
cias: el pensamiento y el lenguaje. A esto se debe que, en su momento, los -
planteamientos de Saussure no hallaron mayor ccc. Aqui habia que apuntar los
esfuerzos dé Merleau-Ponty (tendientes a elaborar una teorfa del lenguaje en
doride se abandone la dicotomfa de pensamiento y lenguaje) y los todavia mds -
‘significatiQos aportes de Lévi-Strauss al campo de la antropologia (1nst1yu~-
yendo al s:gn1f1cante "como la mds elevada forma de ser de lo racional" 11/).

Greimas, en su estudio sobre la “Actualidad del saussurismo", 18/ y to--
mando como arranque las dicotomias de Saussure: significante/significado, len
qua/habla, diacronia/sincronia; refuta, respecto a este Gltimo punto, la tra-
dicién del enfoque histdrico que nicga cualquier estudio estitico de Ta Ten--
gua. Greimas apunta la posible compatibilidad de ambos enfoques el histOri-
co y el estructural- con base en los estudios de Jakobson ("Principios de fo
nologfa histdrica"), los cuales apuntan a captar la estructura linguistica en
su desarrollo historico, wediante la concepcion dindivica de "forma" linguisti
ca, tendiente al "equilibrio” estructural, o, mds bicn, como apunta ¢l propio
Greimas, de "tendencia al desequilibrio”, ya que el progreso historico consis
te sicpre en Ta creacidn de nuevas s bructeras disfuncionsles, Eota compatli-
hilidad de enfoques, o Togrard  segin Groiwa, cuando "Ta Pinguictva entrin
Lura) aceple como punto de partida lo necesidad deocar ndoy o] devenin hi
torico de Ta Tencua y que tos Tigondalty  hictianicns vy al ot o
que hare Lowndo y veconozcan broabbhidod b e vens A LT Y P
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ral e historica a la vez, que justificard su sitio de vanguardia de las cien-
cias del hombre".

Los formalistas, de igual modo, y guiados mds por un método empirico, recha.-
zan la idea de un método {nico para el analisis de la "literariedad". 12/ A
partir de 1915, cuando se instaura el "Circulo linguistico de Moscd" por un -
lado, y Ta Opoiaz de Petrogrado, conformada como "Sociedad para el estudio de
lenguaje poético", se empiezan a elaborar grandes aportes al estudio de la 1i
teratura.

Desde un principio, los ide6logos marxistas censuraron y condenaron 10s
planteamientos formalistas. Entre ellos, y en esos mismos afios, caben desta-
car 1os apuntes de Trotsky, 20/ quien no ve en los estudios formalistas sino
un cuenteo de etimologias y sintaxis; asimismo Bujarin, no puede prever otra
cosa que "un mero 'catdlogo' de todos los artificios retdricos empleados por
los poetas".g}/ 0, para Lunacharsky, g] formalismo no es sino "el Gitimo refu
gio de una inteligencia envejecida que mira furtivamente hacia la Europa bur-

iguesa".gg/

"Ante tales posturas, Jakobson no tardd en aceverar una critica a las que
rellas anteriores: "... tales objeciones son, en su radicalismo, tan conse- -
cuentes y precipitadas que olvidan la existencia de la tercera dimensién y 1o
ven todo sobre un mismo plano. Ni Tinianov, ni Mukarovsky, ni Shklovsky, ni
yo predicamos que el arte se satisfaga a s1 mismo; nosotros hemos mosirado,
por el contrario, que el arte es una parte del edificio social, una componcn-
te en correlacion con otras, una componente variable, ya que la esfera del ar
te y su relacidn con otros sectores de la estructura social se modifica ince-
sante y dialécticamente. Lo que nosotlros subrayamos no es un separatismo del
arte, sino la autonomia de la funcidn estética". 23/ En todo caso habia que
apuntar aqui que, cn esos momentos, la critica marxista tiende al dogmatismo
y crea concepciones burdas y poco fundamentadas, al menos en el terreno de la
estéticay habia que esperar aqui Ta reelabovacion de la semiotica sovicltica vy
Ta Uscuela de Tortu, hoota los anos setentas, bisicamente vepresentade por Yo
ri Lotman,
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que pesaba 2000 afos, desde la poética de Aristdteles. Antes de ellos ta mayor
parte de los estudios literarios habian sido planteamientos externos de inter-
pretacion, desde los biogrdficos hasta los deterministas, ctc. Asi pues, su -
objetivo primordial se perfild, por un lado, a acabar y destruir las interpre-
taciones anteriores, y, por otro, y el mis importante, a dar autonomia a la -
ciencia de los estudios literarios; considerando a la Tliteratura como una se--
rie especifica de hechos, 1o cual requiere de una visién intrinseca, y desde -
esta perspectiva —-siempre desde ella- cualquier método puede ser aplicable. -
"Diversos métodos pueden ocupar un lugar en el marco de la ciencia, a condi- -
cidn de que la atencitn se mantenga concentrada en el cardcter intrinseco de -
la materia estudiadaf'gﬂ/ Este enfoque inmanentista es la misma'perspectiva de
Saussure.

De igual modo el objeto  de estudio de los Tormalistas rusos no es 12 es
tética en general, sino la creacidn de una ciencia literaria auténoma, ES wem-
cir, no se preocupan por la explicacion filos6fica del arte en la vida del hom
bre, 1o dan por hecho y, en todo caso, para explicdrselo, tienen que recurfhﬁ
al interior de 81, al interior del como se estructuran sus materiales y a tra-
vés de qué procedimientos se posibilita que una obra dada funja como obra de -
arte. En todo caso la explicacidn de la funcidn social y filoséfica que repre-
senta el arte, se desentrafiard una vez explicada y conocida su estructura in--
terna, su estructura poética.

Eichenbaum niega que el formalismo sea un sistema inmdvil, netamente sin-
cronico, sino que el cardcter evolutivo de la Titeratura cs esencial. Aqui ca-
be la distincién no muy clara respecto a lo diacrénico (evolucion de las es- -
tructuras internas) y lo histérico (relacién, eon cste caso, de la seric Titera
ria con otras series: la social, la cconbinica, la estética, ete,), muchas ve--
ces confundidas en un mismo plano; es decirv,”lo diacrénico debe mirarse cn ¢l
plano de 1o sincrionico. Eichenbawn hace referencia al cardcter evolulivo do -

Tas formas literarias (el plano diacrdnico) y no en relacién con el hecho his-

tovico (relacion con el desarrollo de Taw olras secies sociales), factor gus e
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La poesfa, principalmente, fue el centro de atencidn de Tos formalistas
rusos, debhido quizd a dos Tactores: por una parte, y como senala Jakobson,g§/
a que el dominio de la poesia se encontraba aln virgen respecto a estudios -
anteriores, lo cual posibilitaba, con mayor facilidad, desligarse de la tra-
dici6n de los estudios literarios y de Tas huellas de los neogramdticos; -
por otra parte, 1a poesia destacaba una de las principales funciones a que -
se arrenetieron los formalistas: la funcion poética en su estructura verbal,
Cabe afiadir también la consabida relacidn del movimiento con el surgimiento
del " futurismo } a1/ movimiento poético que tendié resueltamente a innovar -
la lingufistica poética y que, tal innovacibn intrinseca, 1lev6 simultdneamen-
te a Jakobson a instaurar la especificidad de los estudios literarios (Ta "1i
terariedad"), incorporando el intento para erradicar las perspectivas subjeti
vistas tradicionales y encauzar los estudios literarios hacia un andlisis -
cientifico. Aqui también valdria incluir los aportes tedricos de los NSy I
listas", quienes, como en el caso de Valéry, se revelan como. formalistas por
excelencia, 2%/ {“

La reciprocidad que se da en este momentu, entre creacidn literaria y‘)
andlisis literario, entre la obra de los futuristas y las teorias formalistas,
arribamos a un punto de interés para el estudio general de Ta literatura: am-
bas van inyectando sus particulares visiones sobre lo literario, conformando -
una sola sustancia que es esa realidad reconformada o creada, entre Ta teorfia
y la poesia. Por eso es que "el trabajo de Tos formalistas comenz6 con el s~
tudio del problema de los sonides en el verso que en esa €poca era ¢l mds can-
dente e importante" .29/ En este sentido es que me parece relevante apuntar,
ya que se olvida en ocasiones, que una Titeratura no puede sobrevivir sin una
teorfa que Ta continde, ast como ésta no existe sin aquélia, & menos que, como
en Aristételes o el estructuralismo francés,” o individualmwente en Valéry ¢ mis
acd en Carpentier, esta teorfa se convierte en estilo Titerario, esta reeseri-
tura inagure una nueva escrilura: ¢l reflejo e convierte cn espejo,
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La teoria de los formalistas es, en s7 misma, un echar bajo tierra a to-
dos los estudios literarios precedentes, un desprendimiento a los 2000 afos -
de tradicion literaria: es una negaciln al principio de "mimesis" que explica
a toda obra de arte desde y a través de Ta realidad; es una negacidn del con-
tenido y una pervivencia absoluta de la forma; cs wua negacién del arte como
vehiculo de la ideologia moral, politica o religiosa; y "era necesario demos-
trar que la sensaci6n de la forma surgfa como resultado de ciertos procedi-~ -
mientos artisticos“;ég/no hay tal forma fondo, en todo caso hay un “"procedi--
miento y un material® (que en Gitima instancia y peligrosamente pudo acabar -
en 1o mismo). E1 Tenguaje poético 1o desligan de 1a lengua cotidiana, y de -
aquf que propongan el cardcter de "artificio" al arte (esta idea del arte co-
mo un lenguaje artificial, en muchos sentidos lo encontramos reclaborado. en
Lotman, en su clasificacion de las artes como "Sistenas modelizantes securda-
rios" a diferencia de los “"primarios" que serian los lenquajes naturales, -«ds
Tenguas). Proponen al arte como un producto desautomatizador ( v no imitador)
de la percepcitn, asi como niegan que ¢l arte se conciba a nivel de las 1nf"g_
nes ~«10s simbolistas, al respecto, afirmaban y daban preponderancia a la se-
rie de imdgenes que eran las promotoras de las formas; debajo y atrds de ellas
subsiste al contenido-. Por la propia caracteristica desautomatizadora del -
arte, "como un nedio de destruir el automatismo perceptivo; la imagen no tra-
ta de facilitarnos la compresién de su sentido, sino de crear una percepcién
particular del objeto, la creacién de su vision y no de su reconocimiento, -
De allf proviene el vinculo habitual de la imagen con 1la singu]arizaciﬁn“.gl/

Luego invierten el estudio habitual de 1o titerario en cuanto al desci--
framiento de los clementos temdticos para abordar la obra desde ciertos proce
dimientos especificos del argunento, es decir, olvidan Tos elementos Ltomdti--
cos y se volcan tras la captacién de los eldmentos de elaboracion, E1 tewa -
de Ta novela no existe, el héroe tampoco, pervive mas bien una clabovacién: -
el héroe de Ta novela es el procedimiento,

A difevencio de la escueia etnogridica -y por Lonto de Propp, que vi ve -
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ve, el procedimiento se concatena dnicamente con lo literario, su explicacion
y su origen s6lo estdn ahi, fuera de una intertextualidad literaria, las in--
fluencias del medio sdlo son secundarias, pasajeras. La historia de Tla lite-
ratura es la influencia de las obras sobre las obras. Es decir, Ta diacronia
se mira en Ta sincronia y no en la historia. Y este resulta el punto mds dé-
bil de los formalistas frente al marxismo, aunque posteriormente aceptaron la
relacién de 1o Titerario con otras "series", por ejempio, la social. Y este
enfoque diacrénico y no historico es también una revolucidn absoluta respecto
a los estudios precedentes. Sus formulaciones y consecuencias aln hoy dia es
tdn por verse. Y no s6lo para la ciencia literaria sino para la creacién mis
ma, ya que ella deberd bosquejar sus futuros posibles. ‘

Asi pues, puntos mds y puntos menos, estos son algunos de sus mas impor-
tantes aportes y definiciones. Desligados de Saussure y sintetizados mds tar
de en el Circulo de Praga, principalmente por Jakobson -que ya veremos-, arre
metidos por una tajante critica en los afios veintes, retomadcs -y nuevamente
a través de Jakobson- por el estructuralismo francés en los sesentas, llegan
a nuestros dfas, reelaborada su especificidad, a la Escuela de Semidtica so--
viética de Tartu.

Respecto a los aportes de Propp, quien cn ningin momento estuvo ligado direc-

tamente a los formalistas (su libro fundamental, Morfologfa del cuento, apare
ce publicado en Moscl hasta 1928, y no se traducird a una lengua occidental
hasta 1958), y sus enfoques mds cercanos a la perspectiva del etnélogo, quien
toma al mito y al cuento como manifestaciones muy cercanas al objeto de su es
tudio: el aspecto religioso. Toma una seric de cuentos populares rusos, de -
1os cuales deduce que en todos ellos se puceden recobrar ciertas Tunciones
-treinta y una- y ciertos personajes portadores de acciones -siete-, las cua-
les se repiten y se suceden unas a otras casi indefectiblemente, de ellos con
forma Ta mortologia de Tos cuentos fantésticos.gg/ Su aporte ademds de ser -
recltificado ya por varics autores (podemos c¢itar a Bréwond, Barthes, 14vi- -
Stranss, Todorov entre otvos), ha sido picdvic ongular del analisis estructu- -
ral del veloto, Los Grabajos acerca de Ta moviolegia del coento de Prapn, e
cncuentran Citades y retoss los con shundancia on oo culores que en edelante
veirenias, pao o quoe o creaos vedundante volvey aoelloy ) ST Cborgo, nooooboge
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al fundamental trabajo de Propp, hacer una cita del propio Lévi-Strauss, cita
que condensa en mucho Ta opinidn que podria ser comin de los estructuralistas
y de todos aquellos que desarrollan una semidtica: "La nocion de'situacidon -
inicial (.,;} La necesidad de una lectura al mismo tiempo ‘horizontal® y -
"vertical ! Tla utilizacion constante de la nocién de grupos de sustituciones

y de transformaciones para resolver la antimonia aparente entve la constancia
de Ta forma y la variabilidad del contenido, el esfuerzo ﬁ...} en reducir -
la especificidad aparente de las funciones a parejas de oposiciones, el caso

privilegiado que representan los mitos para el andlisis estructural, y final-
mente, y sobre todo, la hipltesis esencial de que en sentido estricto no exis
te mds que un cuento [....) son todas ellas intuiciones cuya penetracidn, cu
yo cardcter profético, imponen la admiracién, y gracias a las cuales Propp ha
merecido la devoci6n de todos aquellos que han sido, ante todo, y sin saberlo,

“SUS continuadores“.gﬂ/

En ambos enfoques, el de Saussure y el de lTos Tormalistas, se toman las teo--
rias precedentes a las que no dejan de tacharles su escasa o nula cientifici
dad. Por ejemplo, a Saussure le resultaban "asombrosas las ideas fantdsticas,
mitol6gicas, de Tos eruditos hacia 1840-60 sobre la naturaleza del objeto de
la Tingufistica (;..) Ta generaci6n que en 1875 corrige el punto de vista -
de los anteriores se encuentra sin embargo wuy Tejos de encontrar cierta cla-
ridad. Los problemas mas elementales estdn lejos de haber sido clasificados
en forma undnime", 3/ 0 como apunta por parte de los formalistas B. Eichen-
baum: "La teoria reclamaba el derecho a volverse historia (;...) En cste -
punto tropezanmos nuevamente con las tradiciones de la ciencia académica y las
tendencias de Ta critica. Durante muchos aios de estudio la historia acaddini
ca de la Titeratura se Timitaba preferentemente al estudio biogrdfico y psico
16gico de escritores aislados (por cierto, s6lo de 'los grandes’). (...J

Tas nociones que gesempeiaban el papel principal en estos novimientos eren -
conceptos genevales e incomprensibles pova todos, tales como realismo o voman
ticiomo (y se consideraby que el realioo cra superior al yonanticiong )y la
cvolucion cre o ccideraca cono perbo ciontaionta incesant o, cowo o un frooy o
(el vowintic o o ol veali wo), 7 ove it apretebe Ta suce o nde tos T
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riales tomados de 1a historia de los movimientos sociales, de 1a biograffa de
los escritores, etcétera". 36/

Es decir, en un primer momento, amhos enfoques se abocan a proponer nue-
vos métndos de estudio, definir el objeto y desligarlo de su mecédnica rclacidn
con otras serics, esto es: acabar con las visiones precedentes. E1 pensamien-
to inmanente de un objeto (la linguistica, la Titeratura) es su bdsica y funda
mental revolucidn epistemoldgica que trascenderd innegablemente en muchas - -
otras ciencias, principalmente en aquellas que se ocupan de los lTenguajes. De
aqui todas sus derivaciones consecuentes: a) La estructura como una unidad de
1o mdltiple, en la que e1 todo y las partes son contempordneas en su realiza-
cion; g) la que explica la actividad estructurante a través de las transfor-
maciones; y ¢) la de autorregulacidn, que preve que una estructura en su cie-
rre puede pasar a ser una subestructura de una estructura mayor.

No existe una clara conexion entre los formalistas y Saussure., Al res--
pecto habrfa que esperar Tos enfoques de Jakobson. Propp estarfa dentro del
circuito de los primeros, a pesar de su aislamiento y su preocupacidn etnogré-
fica mds que literaria, sus aportes estructurales van mds alla a las propues--
tas formalistas. [n Jakobson se manifestardn Tas consecuencias de ambas escue
las, y posteriormente y por via directa sobre los estructuraiistas franceses -
de Tos sesentas. Asimismo, Jakobson serd el puenite entre los-formalistas y -
Saussure, sin el paso por el estructuralismo francés, a la actual escuela de
Tartu y a los avanzados e importantes aportes de Lotman,



111, La Fundamentacidn: Jakobson

Se consolida en 1926 el Circulo de Praga como continuidad a Ta teorfia de los
formalistas, aunque aqui se refutan o se amplian, se desechan o se clasifi
can ciertos puntos tocados por ellos. Se liga al estudio de la literatura a
la historia y a otras series extralinguisticas, perspectiva ésta que modifi-
ca el enfoque de los formalistas como del mismo Saussure, Se da enfdsis al
plano semdntico, y no sGlo, como el de sus predecesores, al plano morfoldyi-
co y fonoldgico. Asimismo, la palabra estructuralismo, y método fundamental
de sus estudios, tiene para los praguenses un significado muy preciso: "Con
ella se designa, por un lado, la concepci6n de la Tengua como 'un sistema se
mi6tico , esto es, como un sistema de correlatos linguisticos de la realidad
extralinguistica' y, por otro, se postula el establecimients de una ciencia
independiente, 1iberada de los conglomerados fisioldgicos, psicolbgicos e -
histéricos que tanto preocupaban a Tos neogramdticos, y basada en el concep-
to saussuriano del signo linguistico. De otra manera, puede definirse el es

tructuralismo como la corriente linguistica que se interesa por el andlisis
de las relaciones entre los segnentos de una lengua, concebida como una tota
1idad jerdrquicamente ordenada”.gz/

Jakobson, exiliado desde 1920 y de los mds importantes integrantes de -
los formalistas rusos, ahora se convierte en uno de 1os iniciedores, acaso -
el mds prominente, del Circulo de Praga. Se basa en la cibernética y la teo
ria de la informacidn para constituir su poética, 38/

Desde un principio, Jakobson siguid la trayectoria de la teorfa de Tos
formalistas y, ante 1a disolucibén del grupo y la consecucnte reinterprete- -
cion de la teoria por olros estudiosos y criticos, subray6 que la nueva meto
dologfa cstaba cayendo nuevamente al psicologismo o a la clasificaci6n por -
gtneros, arropada simplemente por una nueva terminclogia, Jakobson y los
praguenses veformutaron el ahistoricicno de Tas teorfas formalistas, abren -
el campo de fos estudias Titerarios y bigan su evslucion a 1a de olras oo
cociales, historicas, potiticas, Pere esto concatenagion de 1o Titeravin oo
olves soricy no debovd paviir, couso o0 b verddo sitando, on baoe 0
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rioridad lds leyes de su estructura poética. -Esta omisidn es algo que para
Jakobson es antiguo y se viene perpetuando, la confusién de estudiar a la -
lengua podtica con base en la lengua practica, con la unidad linguistica de
una sociedad, con el sistema monopolizado y normatizador que impone la cla=-
se dominanﬁe de una sociedad y que impide, por ejemplo, la intromisidn de -
los dialectos geograficamente cercanos a esa lengua. Para tal distincién -
y @ pesar de que existen periodos historicos en.los que Tla Tengua prdctica

y Ta lengud poética coinciden y se relacionan intimamente una en la otra, -
Jakobson establece y define el valor auténomo que realiza el signo en la -
lengua poética, en su renombrada frase: "le mot est senti comme mot et non
en tant qud simple substitut de 1'objet" (Ta palabra se percibe como tal y
no como mero sustituto del objeto).

Dentro de los principales aportes de Jakobson estd el de ligar a la -
historia de la literatura con otras series histdricas, aunque, desde Tuego,
se deberd partir con anterioridad del andlisis inmanente de cada una de - -
ellas.. Cada sistema sincronico --entre ellos la literatura-- contiene su -
pasado y su futuro que son sus elementos estructurales inherentes; sobre es

“ta 1inea del tiempo es que se sienten las caracteristicas arcaicas y las -

técnicas innovadoras de una literatura. De este modo Ta historia de un sis
tema es a 1a vez un sistema, asi como Ta idea de un "sincronismo puro" es -
una ilusion: "cada sistema sincrdnico conticne su pasado y su futuro". 39
Esta idea de To sincrénico que aportd la linguistica saussureana y que pro-
picio la comprension del sistema, no debe confundirsele con la idea ingenua
de época, puesto que una obra Titeraria no solo esta determinada por obras
préoximas a su tiempo y lugar, sino por otras obras atraidas en la 6rbita -
del sistema, de Titeraturas extranjeras como de obras muy anteriores a ella,
pero, asimismo, no se trata de "catalogar indiferentemente las fendmenos
coexistentes; to que importa es su significecitn jerdrquica para una €poca

40/ 1 siet

dada. 1 estudio sincronico del sistoma aparece -y aqui su refornn

Tacion sausuuriane - obTigetoviamente cemo ua evolucion, y esta evolucion
contendrd o Ta vez o dnevitoblenento tn covactor Sictematico, 11 estudio -
tanerte deouna Tikevatore no opucde prover o evolucicn que Lendyd en ol
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pueden anotarse ciertos posibles tanto de yitmo como de direccidén que pueden
mantencr en su futuro una Titeratura dada,

Esta correlacidn de series y el sistema de su evolucion que aporta Jako
bson, nuevﬁmente incide con las formulaciones saussurcanas, al Tiberar al ar
te en geneﬁa] y a la Titeratura en particular, de su estudio subordinado, co
min y trad{cional, hajo la perspectiva de otras series historicas. Esta 1i-
beraciotn 14 fundamenta Jakobson con base en Tos métedos Tinguisticos, dando
autcnomfa a los signos poéticos y reformuléndolos‘bajo Tas leyes de una cien
cia mds general: 1a semiologia, al secundarizar ¢l significado y analizar -
al signo como totalidad.

Esta c“encia general de los signos ya prevista por Saussure, y que Jakob
son retoma para fundamentar sus tesis, 1o 1levan a considerar de nueva cuenta
las caracteristicas propias del signo Tinguistico. La distincién que plantea
el maestro de Ginebra entre forma/funcidn, lengua/habla, 1levan a Jakobson a
afirmar que, elementos objetivamente iguales no desempefan una misma funcion,
Asi, 1a metdfora, elemento connotativo intrinseco de la poética, del habla -

como realizacion particular de la lengua, realiza por si misma un rompimien-

to al c6digo del sistema general, pero, a la vez, constituird un subcddigo -
Titerario denotativo, que caracterizard lo tradicional o arcaico, o bien la
innovacidon, de una literatura, de una tradicién poética. De este modo, tanto
en ¢l macro como en el microsistema se producirdn "“desviaciones", rompimicn-
tos. Pero éstos seran mas pertinentes, continuos y sistematicos en el habla
(Titeratura) que en la Tengua (unidad Tinguistica de una sociecdad).

Sin embargo, y ademds del cardcter auténomo que manifiesta el signo lin
gufstico en la literariedad (aquello que hace de una obra dada una obra de -
arte), es que, y a diferencia de otras manifestaciones, presenta una equiva-
Tencia entre el eje de scleccion y el eje de combinacidn (paradigma y sintag
ma)., “En el habla existen dos tipos de ordenacion: la seleccion y la comlbi-
nacicén, Antes de decir algo, el hablante elige un térnino entre varias posi
bilidades mdas o menos windnimas . Su seleccion se produce sobre el principio
de o equivalenciay cocsejaa o dicparidad, efc. Por ol conleario, une v s
gue booelegido Too thaings aue cnpleard, s coinbinaion ropose e cemn e
colve Taonnt v Ao beny en soesTa cata conidalenc g e s o
P NTRTY Creo e dye Loy convin biendar e ca e bodo bt o
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a Ta metodologia que se fundamenta en la linguistica, al presenciar ciertos
"rasgos pansemidticos" que escapan a las-lindes linguisticas. Una novela -
puede convertirse en la base argumental de un film, o una Teyenda medicval
quedar representada en diversidad de cuadros miniaturistas de la época. -
Aqui estd Ta prevision del relato y su inclusidn en el estudio de Ta semio-
Togfa, "rasgos pansemi6ticos" que prevalecen en las diversas artes y que de
ben perfilarse al campo de la ciencia de los signhos. Aunque para Jakobson
Ta Vinguistica no puede ni debe reducirsele al estudio de la oracitn, sino
que debe concatendrsele a su especio el estudio de la interdependencia de -
Tos miltiples cddigos y posibilitdrsele el andlisis de todo discurso.
Jakobson con el fin de fundamentar su poética e intrometerse en la se-

miologfa, recurre a la teoria de la informacidn y esquematiza el cuadro de la

comunicacion, para deducir en cada mensaje la primacia de alguna funcion y,
principalmente, responder a aquella de sus preguntas fundamentales: {Qué es
1o que hace de iin mensaje verbal una obra de arte?(la literariedad), Estos
son los seis factores de comunicacidn:

contexto

remitente —mee e mengaje ------------------------ ~-agestinatario
con;acto
céd%go

y su equivalente en funciones:

ref?renciaI
ENOLIVA == e e e poé%ica ------------------------- conativa
fatica

(
metalinguistica

En todo mencage aparece una de estas funciones cono preponderante
Ho o exctus tva, Todo mensaje presenta ure wmezeda, vina cominacion de funsio
Nesy prero con crevbo Jovaicgiooa, RSt haled e ege s on dande predonins !
v ded bbb e Tonc ton vo by, g qree o Lo Yo oo by Lepada

que el o bo anter peccon, T dace 0 ool byt v, e bbbl v

conteta de wndo coguilivo, denotativo, 1o vor de o poesfa provalooe o
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do el acento y 1a atencion se abocan ai mensaje mismo, es la funcidn podtica,

e e

La funci6n fdtica se encamina a comprobar el contacto entre el enisor y el -
receptor ("Bueno, ése escucha?, ¢se entiende?"). La metalinguistica rectifi-
ca el c6digo ("éQué dice usted?"). Y la voz que se perfila a encontrar una

respuesta del receptor, y que cn Ta lengua se representa en el vocativo o en

el imperativo, es Tla funcidn conativa.

La combinacidn y no exclusividad de varias de estas funciones en un men
saje siempre estarda presente, aunque puede cvidenciarse una jerarguia. Asi,
por ejemplo, en un eslogan politico, el famoso I like Ike , a pesar de la -

funcién poética no es su predominante. AsT, de igual modo, para en mayor -
complejidad, la poesia no puede hipersimplificarse en la funcién poética; la
referencial, por ejemplo, estard siempre vigente en el pouema o en toda obra
de arte, aunque una de las claves fundamentales de Ta estética sea precisa--
mente esta ambigliedad que produce "la Titerariedad" respecto al referentc.
Estas son de modo general las bases tedricas mds importantes que aporta
Jakobson al estudio de la literatura y el arte, inscribiéndolas al canipo {“.
Ta semiologia y que, para nuestro estudio, entendemos como las mds pertinen-
tes. E1 ahondamiento que propone en la relacién de Ta linguistica y la semio
Togfa, asi como sus exhaustivos andlisis en el plano fonolégico, son tema de

un trabajo aparte y escapan a los fines de este estudio referido mds, en es-

ta primera instancia, al recuento de Ta podtica en nuestro siglo, y su tras-
lado, como To iremos viendo, a la semidtica. No obstante volveremos a Jakoh
son, sus planteamientos lo convierten en sintesis de sus predecesores: la -
Escuela de Ginebra y el Circulo moscovitay asi como en el eje motor de sus -
continuadores: el estructuralisno francés por un lado, y la escucla de Tartu
por el otro.
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! IV, E1 Estructuralismo Francds

i1 grupo que aquf designamos como “el cstructuralismo francCs", es la corrien
te que, tomando en 1inea directa los aportes de los Tormalistas rusos a tra--
vés de Jakobson y Tas tesis de la Escucla de Ginebra, toma su auge en los - -
afios sesentas en Francia, [ntre sus principales exponentes y que aquf vore--
HISER tenemqs a Greimas, bBroémond, Barthes, Genette y Todorov (en este Gliimo -
nos explayaremos nds ampiiamente), Asimismo tendrfamos que anotar 10s apor--
tes de Lévi-Strauss al campo de la antropologfa estructural, asi como de - -
Christian Metz en sus contribuciones al andlisis del cine desde 13 perspecti-
va de la sémiética estructural,

Como hemos visto, el punto nuclear de los estudics formalistas se centrd
en los terrenos de 1a Poética. Disciplina é&sta que habfa permanecido intacta
desde Ta Poética aristotélica, la cual “se ocupaba del andlisis de las artes
miméticas, de las artes creadoras, caracterizadas por la transposicion de la
rea]idad“,ﬂg/ Como es sabido, Aristételes distingue dos tipos de géneroc poé-
ticos: Tos géneros elevados (la tragedia y la epopeya) y los géneros vulgares
(Ta poesfa ,yambica y la comedia). Leyendo a Aristdteles y siguiende su clasi-
ficaci6n de la poltica por géneros, encontramos cn Sus aceveraciones y premi-
sas un sojuzgamiento, una emisién de juicios de valor segin las obras licndan
a despertar sentimientos elevados o viles; sus aceveraciones sin embargo no -
son tan tajantes o csquendticas como las de sus continuadores medievales o -
cldsicos, AristOleles, adeinds de enjuiciar a las obras segdn su valor, "inten
ta enalizor el modo de ser de la obra, o mejor del género, delimita sus par- -
tes, su composicion, otc.”ﬁg/ C1 primer aspecto  aristotélico, la emision de
Juicios de valor, fue el Teit notiv ¢elas poCticas anteriores a los formsiis.-
tas. [stos, cn cambio, sticnden exclusivamente al segundo aspectlo: el nwodo de
“er de Ta cbroa, A vaiz de ellos y de Propp, en Occidente se expandird cio

cliva qie g ercontreos enrgizada en los estructuralistes Tranceoe y -

HCh conbe pordne as

Covitrtacn, en Jor tore b caey e Propp, donde qeoani e Tapd
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I IV, ET1 Estructuralismo Francés

AT grupo qué aqui designamos como "el estructuralismo francés", es la corrien
te que, tompndo en linea dircecta los aportes de los formalistas rusos a tra--
vés de Jakqbson y las tesis de la Escuela de Ginebra, toma su auge en los - -
afios sesentas en Francia, Entre sus principales exponentes y que aqui vere--
mos , tenem%s a Greimas, Brémond, Barthes, Genette y Todorov (cn este Gltimo -
nos exp]ay&remos mas ampliamente). Asimismo tendriamos que anotar los apor--
tes de Lévi-Strauss al campo de Ta antropologia estructural, asi como de - -
Christian Metz en sus contribuciones al andlisis del cine desde la perspecti-,
va de la sémidtica estructural, .

Como hemos visto, el punto nucTear de Tos estudios formalistas se centr0
en los terrenos de la Poética. Disciplina ésta que habfa permanecido intacta
desde la Poética aristotélica, Ta cual "se ocupaba del andlisis de las artes
miméticas, de las artes creadoras, caracterizadas por la transposicion de la
rea]idad";ﬁg/ Como es sabido, AristOteles distingue dos tipos de géneros poé-
ticos: los géneros elevados (la tragedia y la epopeya) y los géneros vulyares
(1a poesfa ydmbica y la comedia). Leyendo a Aristdteles y siguiendo su clasi-
ficacion de la potica por géneros, encontramos en sus aceveraciones y premi-
sas un sojuzgamiento, una emisién de juicios de valor segdn las obras tiendan
a despertar sentimientos elevados o viles; sus aceveraciones sin embargo no -
son tan tajantes o esquemdticas como las de sus continuadores medievales o -
cldsicos, Aristoteles, ademds de enjuiciar a las obras segln su valor, "inten
ta analizar el modo de ser4d$ la obra, o mejor del género, delimita sus par--
nl3

tes, su composicibn, etc. E1 primer aspecto aristotélico, la emision de

tas, Estos, en cambio, atienden exclusivamente al sequndo aspecto: el modo de
ser de la obra, A vafz de ellos y de Propp, en Occidente se expondird csta -
perspectiva que ya enconlramos envaizada en los estructuralistas franceses y -
en las poCticas conteapordncas,

fn L Undon Sovidtica, en Tos formadistas y en Propp, donde se manile:s Lavd
(oieoro y con Tuerza este punto de vicla, scrd precicenente donde oo guive v
silen oy on Lodo wore se Tes eriticard desde el punto deovi L Le o "
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L, e apor be o velamord Qoo pdento y o Lo o TR R R




enfoque para el estudio de Ta Poética.

A, A.J, Greimas.,

En Greimas hallamos una evidente 1inea de continuidad respecto a Tos aportes
de Saussure, Cuando Saussure'rompe con los estudios historicos~comparativos
precedentes, los cuales afirmaban la continuidad en ¢l tiempo de los fendme-
nos linguisticos, y, en cambio, el maestro de Ginebra vefa a la lenqua -ai -
sistema- constituida de oposiciones, instaura a partir de ese momento el ca-
rdcter sincrénico de la lengua, Greimas verd de igual modo que la significa
cién en el relato es el resultado de Ta contraposicion de términos, de la -
misma manera como sucede a nivel fonol6gico, Esta posicion funcionalista de
Greimas se opone a las tesis substancialistas, las cuales consideran ala -
significacion en s misma, como algo que es, ha sido y serd desde siempre.
Coincide, en cambio, con la 10gica aristotélica hasada en las relaciones, -~
puesto que no existe una significacidn a priori; asi como con Hjelmslev - -
quien, a partir de esta misma conceptualizacidn, niega que pueda formarse -
una semdntica general a priori,

Es pues el modelo de Greimas un hasamento de las teorfias estructuralis--
tas (Saussure, Hjelmstev) y de la teorfa transformacionalista (Chomsky), al
distinguir en el relato y en la significacion dos niveles de andlisis: el -
profundo y el superficial, es decir, la estructura elemental de Ta significa
ci6n y el relato en si. Asimismo tendi6é como todos sus coetaneos a descri--
bir un "c6digo universal" de los mensajes narrativos. (A pesar de las anota
ciones de Propp -y en quien se basan Greimas y los otros estructuralistos-
de que sOlo el cuento popular y ¢l folklore son perceptibles de un andlisis
a nivel de la lengua -del c6digo unversal- y no como el caso de la titeratu-
ra de autor, a nivel del habla, como mensaje particular y concreto, )

E1 concepto de eslructura para Greimas y coetdncos, ticne que ver con la
presencia de dos términos en adelante y ta relacitn que en s7 se produce on-
tre ellos, y siompre dentro de un sistema determinado, y sicupre dentro de -
Cl; es decir, ajero o otras relaciones y concomitancias -en el caso de una
obra de arte-  extralinquisticas. Para que e produzea diche velacion v por
Lanto una eolyuctura, s preciso que entre Tos dos Lérainos algo taa G0 Ji
(comejanza o identidadl o algo Ton distinge (diterencia y no idontidad).

Pavedlocitn produce o wonli o,y eote wnbido nopocde deloyin oo




el apoyo de la sintaxis. En todo relato, el contenido sin la gramdtica seria
un vacto, un caos semdntico y sin sentido, requicre articularse y relacionar-
se para emitir uno o varios sentidos,

Greimas basdndose en términos Tinguisticos, proyectard una gramitica na--
rrativa general, que Tuego ubicaria en el campo de la semidtica, cuyo ohjeto

de estudio primordial de esta ciencia seria el "mostrar la manera cémo el
A4/
!

hombre organiza el mundo y cémo lo concibe al organizarlo.'

3

Greimas divide todo relato en dos componentes o niveles: uno semdntico,
conceptual, que es Ta inversion del plano de Ta forma, articuldndolo dentro
del mundo sociocultural y determinado en un momento histérico; el otro, que
serfa el componente gramatical, sint&ctico y morfologico: funciones y formas
aunque independientes de las estructuras Tinguisticas, Mds tarde redifiniria
estos componentes en: Nivel profundo al semdntico (la estructura elemental de
la significacion) y nivel superficial al sintdctico y morfoldgico (el rela.. -
concreto).

i

i

1. Nivel profundo: a partir del "sema", que es la unidad minima de s{“ni
ficacion, puede arribarse a significados mas amplios. El andlisis del "seina"
s6lo puede lograrse a partir de algo que no es é1, por velacidn binaria, S
no So Svs, noS, Ahora bien, para que exista significacion, debe haber re-
lacibn entre dos términos o semas que sc sitden sobre un mismo eje de signifi

cacion, a 1o que denomina Greimas como eje semintico.
Este nivel profundo que cs el sistema conceptual reconstruido por Greimas
en su cuadro semiotico, "a partir del cual pueden articulorse los procesos de

uadro_semiol 45/

creacion de valores recurrentes o ideologias”, quedarfa representlado por

la siguiente estructura elemental de significacion:

A/r (S) /B
En donde: -
semantica linguistica

A-D e términos objeloe-memaeee cewoenwaleongua objceto

Pomomm wemeezistencia de la relacion---—-«- Tenguaje melodeldgico
(desde uni perspeciiva cpis-
Lonnidgici)

e e ccnnto i cerint von . mctajentue o dantico dee
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_"S", a la vez, y ya que da cuenta del contenido, queda representado en
{
el cuadro semidtico:

y “(‘—--—-—-n-——-uu-......‘..“n__u_‘__-_“_"_.‘..n’fiﬂ‘) e
S’) * b 51
(. e
S
{
s 2 relacion entre términos contrarios

G- relacion entre términos contradictorios
gveseves ss Prelacibn de implicaciotn.

"E1 cuadro semibtico” de Greimas, inspirado en la 16gica cldsica de Aris
toteles, articula los significados oponiendo dos t&rminos (del tipo ‘blanco’
vs. ‘'‘negro’) sobre un eje semdntico comdn. (v.g. 'color').

| De este modo obtiene relaciones de contrariedad, de contradic

citn y de %mp]icacidn....." 46/ Aunque se Tle ha reprochado que la 16gica -

cldsica no!acepta Ta union de dos elementos contrarios, del tipo Sl - 52, CO”%y/

el que propone Greimas, deja entrever en mucho, y segln explicara J. Courtés,

que la semidtica, echando mano de todo tipo de herramientas que pesibili-.

ten su explicacion, éno sera , aunque sea a modo de hipotesis, que tiene su -
propia 1dgica?

Pora Greimas es de importancia la "episteme", que es la relacion del indi-
viduo productor de relatos y el medio que los determina; la episteme ¢s, por -
tanto, el paso del wivel profundo al superficial, y es la categoria primordial
de las ideologfas como determinador del mensaje; aunque Greimas no ahonde mde
en este aspecto, deja, a diferencia de otros estructuralistas, que ya verenios,
bien definido ¢l nivel y la fmortancia de aquéllas, es decir, lo relacion de |
individuo, el relator, y el medio social o histérico que To hacen o no plausi-
ble,

o pues ol "nivel profundo” un orden 16gtco conceptoal, Figodo indiorui
Blewenio oo Ja cucstion de Tas ideologias, o diterencin der "t supers

g o encientie wbicado on el plano cabyoposocio y Ciniact o



2. Nivel superficial: Al nivel superficial corresponde una "accidn sin-

tactica", doblemente antropomérfica, puesto que siempre habrd un sujeto que -
realice la accidon y un mensaje que implica indistintamente un destinador y un
destinatario. o

E1 “actante", que no corresponde a la categoria de actor sino que es un
"ente semidtico", el cual puede estar desempefiado por varios actores o bien -
puede un mismo actor desempefar distintos roles ectanciales, Tleva implicita
las funciones que son sus propiedades sémicas:

DESTINADOR- - - - Objeto- - - 3 DESTINATARIO
AYUDANT E———3 sujeto &———oponente

Esta sintaxis de las funciones actanciales corresponden tanto al nivel de
1a Tengua como del relato:

“a) Sintaxis de la lengua: 'Es una suerte (=destinador) que yo (=sujeto)
_pueda entregarte (=destinatario) este 1ibro (=objeto} aprovechando esta ocasién
tan propicia (=ayudante).'

"b) Sintaxis narrativa: en La Odisea, Ulises (=sujeto) desea volver a Ita
ca para reencontrarse con su esposa Penélope (=objeto). En el curso de su via-
je de retorno encuentra muchos apoyos (=ayudantes) y otras tantas contrarieda--
des (=oponentes). Las intervenciones favorables de Tos dioses (=destinadores)
permiten Tinalmente a Ulises (=destinatario) alcanzar el objeto de sus anhclos
y esfuerzos: el retorno a la patria y al hogar“.ﬁg/

Greimas siguié muy de cerca los planteamientos de Propp y, finalmente. los
modifica; reduce 10s siete personajes de Propp a seis actantes, y les treinta y
una funciones a veinte, ovganizadas en grupos binarios; cada pareja se organiza
a ta vez por "implicacidn", en su relacion sintagmitica: S- - <« no S3 y por -
"disyuncion™, en su relacidn paradigmdtica: S vs. no S.

Para Gredmas la articulacion de actores caracteriza al "cuento particular";
ast como ta estructuwra de Yos actontes categoriza al "género™. Dentyo de coto o
tructura cotancial, Ta principal funcion estard represcnlode sicnpre por of "d
0"y el deseo que representa toda nevvacion a trevés de ouna bisqueds, b o

Hevadio o cabio por un caggeia,

ia]



E1 sistema actancial funciona en diversos microunviersos semanticos
totalmente distanciados y definibles; asi, por ejemplo, para el fildsofo de
los siglos cldsicos los actantes de su mundo de conocimiento son:

sujeto: filosocfia
ohjeto: murdo
remitente: dios
destinatario: humanidad
oponente: materia
ayudante: espiritu &/

De este modo el desciframiento del sistema actancial pone en evidencia
esa concepcidn 16gico-conceptual que incida sobre el nivel profundo, que es
esa visi6n particular ¢ ideolégica de ese preductor (o productores) de rela
tos.

Por otra parte, estos sistemas actanciales ponen en evidencia ciertos
"temas discursivos", los cuales, en su conjunto, prestan la comprensicén del
sentido o sentidos del relato. Estos tamas discursivos equivalen dentro -

del campo de la lengua, y en particular al de la semdntica, a los sememos;

‘asT, por ejemplo, el scmema “cabeza" (sea de alfiler, de un convoy o del -
cuerpo humano) siempre redunda en su sentido al de "esferocidad o extremi--
dad", De igual modo y en su equivalente en el relato al de "tema discursi-
vo", equivaldrd a la categorizacidn del "sujeto"; por cjemplo, en el "Don -
Juan", sus caracteres sicmpre reflejardn ciertos temas: el cinismo, la inmo

: . bQ( : . : .
ralidad, la rebeldic;—los cuales conforman la jisotopia, cs decir, la cquiva

lencia redundante de sentido a través de Ta sucesién de los temas discursi-
vos. La isotopia al albergar en sT la conformacidnde las unidades de signi
ficacién, muestra la estructura formal del relato. Tlegando con esto ¢ - -
romper en cierto modo Ta comdn distincion entre forma/fondo, puesto que los
temas discursivos o unidades de significacién configuran y muestran el as--
pecto Tormal del relato,

Gredmas ol dar énfosis a To Targo de su obre al componente seménlico,
se aleda en cierla medida al formaliowo puro imyerants nomuchos de low o
tractural totan, confivitndole un valor relevente o acpecto ideolGaico on

f
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lador y condicionante de 1a obra, y no sé6lo como un simple residuo pardsito

e improductivo a la manera del "cOdigo cultural" de Darthes que ya verinos,
Aunque, desde luego, Greimas permanezca bajo la perspectiva del estructuralis-
mo y no tanto tras la captacidn ideoldgica e histrica-materialista del relato.

Instaura al relato dentro del campo de Ta semidtica aunque fundamente sus
andlisis sobye londas rafces Tinguisticas, otorgando posteriormente a sus estu
dios ciertos| cuadros 10gicos que, a pesar de alejarse de los cldsicos, propo--
nen y reflejan los intereses Gltimos de Greimas: la 16gica de la semi6tica que
se desliga finalmente de la cldsica, continuando por un lado el proyecto sau--
ssureano de crear esa ciencia de los signos, y, por otro, confiriéndole su par
ticular visiton 16gica.

B. Claude Brémond

Bramond elabora su modelo formal a partir de las conclusiones de Propp, aun
que, de partida, rechazard las “funciones-pivote", es decir, Tla ausencia de -
dos alternativas Tuego de cada funcitn; ast cono negard la necesaria sucesidn
de Tas funciones tal cual las propusiera Propp. Sin anbargo, coincide con el
maestro ruso al confirmar que el dtomo del relato es la funcion, y el reagru-
pamiento de‘Cstas producird la secuencia o la estructura narrativa, Pero -
sianpre insistiendo en que la sucesi6n de funciones no es lineal y unfvoca, -
sino que admite una combinatoria plural e infinita,

Esta conbimatoria de funciones propiciard mfnimamente secuencias elemen-
tales, las cusles sienpre estardn estructuradas a partir de una triada de fun
ciones: uia que abre la secuencia, otra en la que se realiza, y otra que la -
cierra, [Estas sccuenciss clenentales al combinarse propiciardn las sccuen- -
cias complejas que ya son en sf el relato. A partir de 1a clasificacion de -
funciones , Brémond intentard trazar las "sccuencias-tipo" seyuidas por todo -
narrador, reconstruyendo un cuadro 16gico que dé cuenta de todas las posibles
combinatorias a través de un doblete de alternativas lueqo de cada funcion.
Enoeste sentido, 16gico y formal, es que entre BrGnond y Greimas se hallan n
Limas corvospondenciag,

ho ol @ velato en Ta descripoion, puesto que no hay sncesicn y Lo
Contiguidad crpetinly i Leasono an b ctusian Ticica, ya que 1o evocide <

‘s
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E1 relato entonces, después de toda esta Tinea de descarte, serd toda aquella
sucesion de acontecimientos de interds humano en la unidad de una misma accion.

E1 andiisis literario, y mds esbocificamente del relat6é, deberd propiciar
leyes tan exactas como las de la botdnica y las de toda ciencia de la naturale
za, Esta afirmacion de Brémond lo coloca dentro de esta vertiente mas amplia
heopositivisla que quicre ver ciencia exacta y leyes rigurosas en toda manifes
tacion humana. De aqui que Brémond utilice mds un método 16gico que Tinguisti
co, 0, mas hien, realice una compleja combinatoria de ambos.

Todo estudio semiologico del relato puede perfilarse en dos sentidos: uno
que va sobre la técnica, de Ta cual ”extrae su posibilidad y su fecundidad de
su entrocamiento en una antropologfa'y é-l-/y otro que se dirige a las leyes, -
las cuales, a la vez, se subdividen en dos vertientes: a) unas que van hacia
las exigencias l6gicas: el ordenamiento 1dgico de los acontecimientos en el re

<>

lato; y b) otras que se perfilan a descifrar las convenciones culturales “po
cales de una narrativa,

En cuanto a las exigencias 16gicas, son ohvias ciertas funciones que I
pucden intercalarse arbitrariamente; por ejemplo, no podrd 1legarse antes Evfu
haber partido, no se podrd echar abajo una puerta Tuego de haber peaetrado por
ella;gg/ raras convenciones ésias para Brémond, pero podemos anticipar que - -
ellas, sin cmbargo, encucntran su coherencia interna en cierta literatura del
absurdo, del surrealismo y oiras. Intercaldndose asi esa mixtion de Teyes tan
to 16gicas como convencicnales,

Para Brémond, los acontecimientos del relato abren dos vertientes princi-
pales: el "mejoramiento” o Ta "degradaci6n" antropomérficas, las cuales pucden
desarrollarse seqglin la sccuencia siguiente:

Proceso de q‘ﬂ,_&.,,.,w—«-»'»~-'!-1ejoraln1'(ml;o obtenido
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Esta estructuracion de toda secuencia compleja, y a pesar de su proceso
16gico, presenta un grado elevado de "libertad" para el narrador, puesto que
éste se encuentra en la opcidn de elegir a cada momento la continuacitn de su
relato, Y, sin embargo, al mismo tiempo, este desarrollo se halla “controla-
do", porque el narrador, Tucgo de cada opcidn, debe elegir entre los dos tér-
minos discontinuos y contradictorios que Te otorgard a cada nueva alternativa,

Un punto importante en los aportes de Brémond es el concepto de "modelo
humano" que reflejard siempre todo relato, auhque alejado de una perspectiva -
histérico-materialista y fundado exclusivamente en una psicologfa-social, ano-
ta que el relato es un modelo de estructuras de conductas humanas tanto acti--
vas como pasivas que propiciardn el tipo de relato -o de género-; aqui hay una
evidente incidencia con aquella "episteme" de Greimas en la trastacion de la
estructura profunda a la superficial. "Cuando el hombre, anota Brémond, en
la experiencia real, combina un plan, explora imaginativamente los desarrollos
posibles de una situacifn, reflexiona sobre la marcha de la accidn iniciada,
rememora las fases del acontecimiento pusado, se cuenta a si mismo los prime--
ros relatos que podemos concebir. A la inversa, cl narrador que quiere orde--
nar la sucesidn cronoldgica de los acontecimientos que relats, darles un senti
do, no tiene otro recurso mds que ligarlos en la unidad de una conducta orien-
tada hacia un fin, (...) A los tipos narrativos elementales corresponden asi

54/

De ese modo, Brémond echa las bases para un "estudio comparado" entre el

las formas mds generales de comportamiento humano."

relato y ¢l comportamiento hunano, estudio cuyos resultados serdn Tos mis T¢--
cundos que puedan inferirse de la semiologia del relato y que abarcon tipos -
que se diversifican al infinito segin un juego inagolehle de combinaciones y -
opciones, seqin las culturas, las épocas, los géneros, las escuelas y los esti
los personales.

De este modo encontramos en Brémond la distincion de dos planos en la es.
tructuracion del relato: el relato narvado y el relato narrante,  Distincion -
hipolir que serd comiin o otvos estructuralistas, conn el cavo de Gredman: ni-.
vel profando y nivel superliciantly y cono ol de Tedoroy —aue vereaos po ey jor-
mentoo 5 oentre un pleno de da "hictoria”, o1 cual coca ceontecimionto  y oo
sonajes, vy oobvo ded Udisourao! Jque e e Lo o o como ol rervedor o 0w
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C . Roland Barthes.

"Inunerables son los relatos existentes. Hay, en primer Tugar, una variedad
prodigiosa de géneros, ellos misimos distribuidos entre sustancias diferentes,
como si toda materia le fucra huena al hombre para confiarle sus relatos: el
relato puede ser soportado por'e} lenguaje articulado, oral o escrito, por la
imagen, fija o mévil, por ¢l gesto y por la combinacidn ordenada de todas es-
tas sustancias; estd presente en el mito, la leyenda, la fabula, el cuento, -
la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama, la comedia, 1a pan
tomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras cémicas, las noti- -
cias policiales, la conversacidén. Ademds, en estas Tormas casi infinitas, el
relato estd presente en todos los tiempos, en todos los lugares, en todas las
sociedades; el relato comienza con la historia misma de la humanidad; no hay
ni ha habido jamds en parte alguna un pueblo sin relatos; todas las clases, -
todos 1oslgrupos humanos, tienen sus relatos y muy a menudo estos relatos son
saboreados en comln por hombres de cultura diversa e incluso opuesta (Eéste no
es el caso, recordémoslo, ni de la poesia, ni del ensayo, tributarios del ni.-
vel cultural de los consumidores): el rclato se burla de Ta buena y de 1o ma~
la literatura: internacional, transhistérico, transcultural, el relato estd -
al]T,.como la vida." 55/

Esta larga cita valga como antecedente de la ubicacidn y totalidad que -
promulg6, desde un primer momento, Roland Barthes y su objeto de estudio: el -
relato. Pero, y como 1o venimos constatando, un objeto de estudio movedizo a
la vez que complejo, que produce cn sus mismos estudiosos esta movilidad y, en
otros casos, un reduccionismo, En Roland Barthes se produce un cambio de enfo
ques y perspectivas a 1o largo de sus estudios que To hacen inclasificable, ¢i
guiendo varias elapas: de 1a Tinguistica, a la ironizacion de la pretendida -
critica de la verdad promulgada por la critica universitaria, de ahi a una - -
fuerte ruptura respeclo a su primera semiologia fundamentada en la Tinguistica,
y abriendo paso a una simb6lica del texto impregnado a la vez de fuertes notu-
ciones de placer y "hedonismn cientifico", Al punto de instourar a Ta crilica
comu un nuevo género Tilevario, onometalenguage goe seoeviace del texto o To ol
Liplica, ol grido que, Tos cuerilos ded estudiono, <o convierten en 1o dichin
POr un pevsona je de novi la, |
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fundamentacién que en los primeros escritos de Barthes, quien, juntc con los
otros estructuralistas ya vistos, fundan esta primera semiologfa. Se sigue

a la vez una Tinea de continuidad a los aportes linguisticos de Jakobson, el
cual, asimismo, se fundamenta cn 1os aportes saussurcanos: Tengua/habla, sig-
nificante/significado, sintagma/ paradigma, pero concatendndolos al sistema -
de comunicacidn y, en este caso, al relato,ubicando su prioridad en el mensa-
je. De igual modo Barthes retomard 1o dicho por Hjelmslev y su explicacién -
de: connotacion/denotacidn, 1legando Barthes a invertir la relacion de Saussu
re, al ubicar a la semiologia como una de las ramificaciones de la Tinguisti-
ca.

Sobre esta primera base de la semiologfa, fuertemente fundamentada en la
linguistica, se perfilan dos vertientes principales de andlisis: a) el estudio
de Tos Tenbmenos transfrasisticos: la semiologfa comienza all{ donde terming
la frase; b) se abre esta pretendida ciencia de los signos, al estudio de a
multiplicidad de sistemas significantes no linguisticos (gestualidad, imagen,
vestido, etc.). : {"

Barthes integra sus métodos de andlisis a una filosofia de la historia:}—
el estructuralismo no es una teoria sino una forma de concebir el mundo y sus
relaciones. ET1 hombre estructuralista es el homo signifians, el fabricante de

sentidos, producto de nuestro siglo.

Barthes rompe e ironiza a la critica envestida de verdad, didndole a 1a
critico la categoria de género Titerario, fundamentada no en su "verdad" sino
en Ta "validez" de su proyecto. HNegando, a su vez, la utilizacidn de un méto-
do univoco e infalible, para constituirse y ser, con sus propios riesqgos, pro-
ducto de sus valideces.

Sin embargo, Ta obra justificarda una scrie de discursos criticos que por-
mitirdn el acercamiento al texte en tres niveles: a) Ciencia de Ta literatuva:
es aquel discurso que iintenta captar todos les sentidos de la csceritura,

b) Critica Titeraria: apunta a captar un solo sentido. ¢) La Tectura: es aquel
discurso no eserite pero insustituible,  Ho obotante, ¢l primero de Tos diccur-
sos: ol an o ciencia, se obstaculiza puesto que, Ta ciencia, al ocuparae o
Tos careciores gencrvales de un objeto, <o encoentra dmpyormado on eb relaic !
visiones porUicalecos o dindividuites, gue ocultan o Lerdgivercen ou goner, i
por o oral, Bavihe sy contaneos o Vienden enoog oo toncato o corcbrna e
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dar cuenta de Tas miltiples y particulares narraciones.

lLa vieja Retorica aristotélica, no oltvidada por los primeros semidlogos,
es redefinida en una nueva reclasificacion de "lo verosimil®: a) Lo verosfnil
referencial: los modos generales de organizar, en el discurso, las realidades
del mundo. b) Lo verosimil 1dgico: los modos en que se organizan los génercs
literarios (lo novelesco, lo trdgico, lo cémico) o los nuevos géneros del len-
guaje (el cine, la T.V.). ¢) Lo verosimil poético: la presencia de los tropos
o las figuras retéricas. d) Los verosimiles tdépicos: los lugares o las instan
cias que le confieren autoridad al discurso. Del mismo modo, Barthes retoma -
la Ret6rica aristotélica para fundamentar su concepto de mito, como ya veremos,
y su ligazdn con la ideologia. Asi como 1a Retdrica sc hasa, en #ltima instan
cia, en el estudio de los significantes segundos, del mismo modo Ta ideologia
-"el mito"- caerd dentro del estudio de Tos significados segundos. Como he--
mos venido observando que la semiologia en su principio se constituye con base
en la linguistica, y entre sus principales relaciones estd Ta dicotomia de To
connotativo y lo denotativo; en el andlisis semioldgico del relate y a través
de To connotativo, Barthes 1lega a vislumbrar que hay signos segundos, signos
parés%tos que se constituyen a partir de un significado que les prexiste, y es
en este espacio --en lo connotativo— donde anidardn Tos mitos: esas alegorias,
mistificaciones o c¢édigos pequefio-burgueses, los cuales, siendo productcs cultu
rales, necesitan fingirse naturales para sobrevivir.

Barthes siempre negdé un ahistoricismo a sus teorias, por el contrario, -
sicmpre afirmd que el signo era cultura, y esta cultura, en gran sentido, es la
apropiacién de una naturaleze. Todo portador de ideoloyias, de mitos, pretende
r& presentarlos como naturales y no, tal cual son, artificios culturales., la -
burguesia serd la portadora exclusiva de mitos, quien canoniza las justicias, -
Tos gustos, los juicios de valor; y su rcceptor, el individuo continuamente vio
lado.

Para algunos cstudiosos de Ta semiologia como sislema descifrador de toe -
ideologian (Kristeva, Gilberto Gincénez, Pecheux), es eh este punto que miven on
Tos aportes de Barthes uno dncidencia cotve el woveciomo y el enibinie estovs cu-

I
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cientifico Jel andlisis del texto, ya que é@ste no se realiza bajo una simple

o ——— €,

subjetividad, "sino a través de una ciencia de 1o real de tipo marxista y de
. . 3 . . ) .

una ciencia del sujeto de tipo freudiano." 21 A pesar de una posible con-

vergencia entre la scmiologia, sobve todo en este punto, con el andlisis ideo

1ogico del marxismo, las divergencias serdn mds hondas como ya veremos.

La ciencia de Ta literatura para Barthes, basada en un modelo linguisti-

ce, no hablgrd del contenido sino de su "disposicidn". Esta disposicion de -
las unidades del texto se logran descifrar mediante dos operaciones: a) el dé
coupage (el recortado) que trata de detectar a las unidades por separado, y
b) el agencement (Ta disposicion) que tiende a analizar las reglas de asocia-
cifn de estds unidades.

Barthes, en un principio, al seguir un modelo linguistico, distingue - -
tres niveles de andlisis al modo como Emile Benveniste distingue sus tres pla
hos del andlisis 1inguistico: fonemdatico, morfoldgico y sintdctico. Asimismo
introduce el "sentido", factor insustituible del relato. Luego distingue las
relaciones que se establecen entre elementos de un mismo nivel: "distribucio-
pales"; y las relaciones acaecidas entre elementos de distintos niveles: "in-
tegrantes”,+ Estas Gl1timas se logran gracias a la "forma" que integra consti-
tuyentes de ‘un nivel inferior en el plano sintagmatico (como es el caso de los
Texemas y los gramemas); y, también, gracias a la"funcién" que integra nive--
les superiores, por To cual se conforma el “"sentido" en el plano paradigmati-
co.

Barthes postula, en su Introduccion al andlisis estructural del relato,

— vraee B s Tepoeeap

que es posible -ademis de que es el primer objetivo de Tos estructuralistac-
crear un método general que permita dar cuenta y posibilite el andlisis de to
da una serie de relatos. Ante devastadora tarea, Barthes sigue fielmente Tes
pasos de Ta linguistica, y declara al método deductivo como el idbneo, al mo-
do como la linguistica, que ton sdlo se enfrenta a un total de 3000 lenguas y
ha sequido prudentemente este método, ¢b andlisis del relato con mayor razon,
puesto que se enfrento o millones de ellos,  Le pues, neceserio, primeramente,
concebiv un uodelo hipotctico de de.cripeion,  Tate modelo, a su vez, debe 1
Carae en T Tinguiniice,
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ante la primera dificultad entre ambos modelos, destaca el problema de Ta fra
se, elemento 1imite al que puede abocarse la Tinguistica. Mas allda de la fra
se pasamos al discurso, Sin embargo, Barthes mira al discurso como una "gran
frase", al modo como la frase es un "pequeiio discurso". En este campo de 1i-
mitaciones cientificas que procrea la definicion del objeto de estudio: la -
linguistica se detiene en los Timites de la frase porque mas alld de ella ac-
cedemos al plano del discurso; del mismo modo Barthes -como 10 veremos mis
adelante- se detendrd en el discurso, puesto que mds alld de é1 estdn los -
campos de las sociologias, de las economias, de 1as~ideologﬁas, etcétera,
Barthes coloca al discurso en el plano del habla, con respecto al siste-
ma (1a lengua). Y afirma que una de las principales tarcas de la Tinguistica
del discurso serd la de proponer una tipologia de Tos discursos, que en una -
primera instancia quedard clasificada en tres grandes vertientes: a) el dis--
curso: metonimico, que es la caracteristica misma del relato; g) el metaforico,
que encuentra su principal voz en la poesia 17rica; y ¢) el entimemdtico, quc
es por excelencia el discurso intelectual (el ensayo por ejemplo). El sistena

propiciard la existencia de Tos distintos discursos, en este sentido hay una

coincidencia o cercania con lTos andlisis de Chomsky, quien mira al sistema co
mo "“una estructura generadora" .

Al igual que en la frase, Barthes contempla en el discurso todas las ca-
tegorias del "verbo": Tos tiempos, los aspectos, los modos, las personas, y -
los "sujetos" que, ahora siguiendo muy de cerca a la tipologia actancial pro-
puesta por Greimas, descubre en Ta multitud de personajes del relato Tas fun-
ciones clementales de éste,

Es necesario comenzar el andlisis estructural del relato a partir de la
distincion de varias instancias de descripcidn, con base en una perspectiva -
jerdrquica ¢ integrodora. Del modo como Lévi-Strauss distingue las unidades
constitutivas del discurso mitico (mitemas) y las cuales sdlo adquieren signi
ficacion al combinarse, Aisladamente nada significa nada, 0 al modo como -
Todorov distingue dos grandes niveles en Lodo discur o g) Ta histoyia (arou
mento), que es i grandes rasgos la Togica de Tas acciones y Ta sintaxio di
Tos personrjes, y _l_,-) ol discuran, que atanie o los Licrnos, Tos aspectos v
wodos del veltaio, s entonecs coe Porthes dice que Tear o velito no oo
for crierbo, pear deoway padelba o o otvay, oo Lo Liewc de un wivel o o o
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sentido no estd al final del relato, sino que lo atraviesa" 58/

Barthes propone entonces, y a modo de su pretendido modelo hipotético
de andlisis general del relato, distinguir en toda narracidn tres niveles:
a) las fun¢1oncsﬁ apegado a las propuestas de Propp y Brémend; b) Tas ac-
ciones, muy cercano a la clasificaciin actancial de Groimas; y ¢) la narra
cibn, y cono modelo, la distincién bésica de los dos niveles hecha por To-
dorov. Esla clasificacidén tripartita presenta a su vez una via de integra
cion @rogrésiva. Veamos uno a uno los tres niveles de andlisis segin Bar-
thes,

a) Las funciones
En el re]a%o todo significa algo, esto no es cuestidon de arte precisamente,
sino de estructura. Esta concepcidn esiructuralista coloca al texto como -
un mensaje carente de "ruido" (segln la Teoria de la comunicacidn), otor--
gdndole al arte la nomenclatura de “sistema puro", dentro del cual no hay -
jamis unidad perdida. Todu estd anticipadamente organizado para significar
alyo.

Exi§ten dos grandes clases de unidades que cumplen el papel de tas fun
ciones: L) las funciones en si, que cumplen con una caracteristica distri-
bucional (comprar un revélver tiene como correlato el momento en que se usa
rﬁ}, los cuales a su vez nos remiten a actos consccuentes y complementarios;
e LL) Tos indicios, que tienden a cumplir con ciertas caracteristicas inte-
gradoras, aunque de modo dituso pero necesario al relato (indicios caracte-
roldgicos de un personaje, notaciones de ambicentes, etc.), su orden de api-
ricion no es distribucional ni prescnta un orden pertinentce, sino integra-.
dor; para hallar el para qué de su existencia en el relato, es necesario, -
despucés de su localizacion, pasar a un nivel superior al de las funciones:
al nivel de Tas acciones o al nivel de 1a narracion,

La Tectura de las funciones cs operacional y se realiza en ¢l plano «in
tagnatico, su forma de relato es metontmico y su desareollo estd en el plano
del hacer,  Dnocaebio Tos indicios seodescilran por una lTecture vertical, por
To cunl conticn n una clora nocion sewinlica, hocia une Tecluwa de las signi
ficorione y no ol wedo coev cionedy oo, e stma, una Peancidn paradiynal g
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que hace referencia Propp), en cambio, la novela psicoldgica, es la exprasion
més polar de los "relatos indiciales". Sin ewbargo se abre un amplio abanico
Yentre estos dos polos, se da una extensa gama de formas intermedias, tributa
rias de la historia, de la sociedad, del género.“ 23/

Barthes distingue dentro de las funciones dos grandes vertientes: i ) Las
funciones cardinales (o nidcleos), en los cuales se manifiestan las aperturas o
Tos cierreg (recordando que toda funcion abre, extiende y concluye una alterna
tiva como lo hemos visto en los aportes de Erémond), su ordenamiento puede ser
indistintamente 10gico o temporal; y ii) 1las catalisis (o Tas funciones com--
p]ementadoras), su ordenamiento en este caso es eminentemente cronoldgico; a -
pesar de que el papel de estas funciones es mucho mas débil respecto a Tas car
dinales, nunca su ex1stenc1u es nula, puesto que, y retomando a Jakobson, con-
tiene el contacto entre el emisor (narrador) y el receptor (lector),

Aqui en este punto referente al ordenamiento en el relato, ési es 10gico
0 cronolégico?. Propp se cefiia indiscutiblemente por el orden cronoldgico; -
sin embarge, Barthes, al iqual que Lévi-Strauss, Greimas, Brémond y Todorov,
descronolegizan el relato y 1o concatenan a una 16gica de las funciones. Al -

- respecto, el mismo Aristdteles al oponer Ta tragedia a la historia, se cmbarca

ba en el vigdn de la 16gica y de lo atemporal.

Luego vienen tos "indicios" que Barthes, al igual, los divide en dos mani
festaciones: 1) Tos "indicios" propiamente dichos; los cuales remiten a un ca
lﬁcter, a una atmosfera o bien a una filosofia.y 11) las "informaciones", quie-

es apoyan la identificacion de un Tugar y un tiempo, el ambito en que se desa
rrolla ¢l relato,

Es entouces que Ta "sintaxis funcional” se realiza en la combinatoria de
estos elenentos: las funciones cardinales, las catdlisis, los indicios y las -
informaciones,

Puesto que para Barthes el relato presenta una 16gica atemporal, cs inpo-
sible e insustituible pasar del andlisis sintagnilico al paradigmitico, es de-
ciry, el anslisia de Tos valoves semanticos de 1a accidon,

h) Las acciones
La podtics avostolebion cocundarizeba ol perconaje v daba priovided ¢ Ta acciin
St cabar o o orquye B U que o caicte velato s o onajes, Mo veer o,
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do con las tesis del formalismo ruso— que el personaje es el héroe de su pro
pia secuencia —al modo como Eichenbaum en su estudio al Quijote argumentaba
que la locura del héroe no corvesponde al ser mismo del personaje sino a la -
manera como se¢ halla estructurada Ta novela-, Es en este sentido que el per-
sonaje es el motivo de Ta accibn (su sentido actancial), por 1o cual refleja
a cada momento su constitucion: un doblete paradigmitico: sujeto/objeto, do-
nante/destinatario, ayudante/opositor. |

Ya que el personaje no es considerado como esencia puesto que no tiene -
otra realidad que la otorgada por la "realidad semidtica', es que se pasa del
nivel de Tas funciones y las acciones al nivel de la narracidn, y, por consi-
guiente, al de la comunicacidn. Afianzado este discurrir de las perspectivas
Barthes afirma que el relato presenta distintos niveles de profundidad, por -
los cuales la ciencia de lo Titerario atraviesa el sentido de la obra, c;\\bg_
se en éste: su primer modelo hipotético de andlisis.

c) La narracitn f“
Cste es el d1timo nivel al que puede acceder el andlisis del relato: cn lé"ﬁg
‘rracion sc concatenan el conjunto de funciones y acciones y en donde estd - -
construida Ta comunicacidn scbre su dador y su destinatario.la narracidn, por
tanto, trasciende sus contenidos y sus formas (funciones y acciones) y es, -
por esto, el Gltimo nivel que puede conquistar la semidtica del relato "sin
correr el riesgo de salirse del objeto-relato, es decir, sin transgredir la -
regla de inmanoncia“gg/ Punto central éste, Ta inmancncia, de los estructura
Tistas. Mias alld cstdn otros sistemas (sociales, economicos, ideoldgicos) que
requicren de otros mélodos de andlisis: "Asi como la Tinguistica se delicnc
en Ta frase, el andlisis del velato se detiene en el discurso, inmediatomcntc
después hay que pasar a otra semidtica", el/

£s hasta aqui, puntos imds puntos menos, que Barthes posiula su primer wo
delo hiipotético para ¢l andlisis semiolégico del relato, fundamentodo, cono -
se ha visto, on foerles vaices Tinguiclicas, a brovee de Tas huellas Liazados
por Sau.sure y Benvendicte, Lole modelo primero cervd veelshorado anns wie far
de por ol oismo baorthes, y o pmretendiday constvureoidn que dé cuenta, no coig
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donde el andlisis s6lo serd aceptable por sus rasgos de coherencia y validez,
acercdndose, a la vez, a 1o que podria Ilamarse una simbélica del texto.
Ahora Barthes 82/ abandona 1a explicitacion de la estructura narrativa

y se aboca a descubrir la pluralidad de sentidos en un texto. Es mas, su -
abandono no sélo es rectificacidn sino negacidn, cuando argumenta que es - -
imposible hallar una estructura narrativa y que, en el caso de dar con ella,
ese texto no serd precisamente plural. Aqui indiscutiblemente hay un juicio
de valor, el cual, basdndose ahora en el sentidc plural del texto, se conca-
tena con aquella pregunta de Jakobson: ¢Qué hace de una obra literaria una -
obra de arte? , o que, por otra parte, encuentra coro con la concepcidn de -
“obra abierta" de Umberto Eco.

Esa pluralidad de sentidos que anida una obra, Barthes le remitird al
concepto de "obra simbdlica" (que en mucho serd su nueva poética, y camino -
por el cual ahora seguirdn sus estudios y sus criticas). Esta pluralida ‘e
sentidos de una obra, barthes la fundamenta en la multiplicidad de interpﬁetg
ciones que una obra absorbe y ha soportado segin las épocas. Una obra s Jma
filosofia que revierte y contiene las filosoffas de la historia. Aqui pot. . -
mos hallar una coincidencia con el concepto de "obra eterna" que tenia para -
Wellek y Warren cierta capacidad de ciertas obras: la de no imponer un senti-
do Gnico a hombres distintos, sino de sugerir sentidos diversos a un mismo -
hombye.

Esta pluralidad de sentidos que contiene toda obra, es que, "una vez es
crita, se asemeja al mito: el autor no puede ya explicdrnosla, carcce do poder
sobre e]]a“.gﬁ/ Es aqui donde Barthes afirma que en el andlisis del signo sc
dependerd de esa conciencia semioldgica que dé cuenta de la simbdiice, puesto
que el signo mantiene en la obra una dimension de profundidad, al crearse la
comfin superposicion de un significante y un significado {asi, por ejemplo, el
cristianismo se encuenlya bajo 1a cruz).

Es en este punto de ruplura que ahora retoma Bavthes, en la ruptura de
Ta caplacion de un sentido, por la pluralidad de ellos, por Ta plurelidad de
sentidos que una obva pucde engendrer, que Borthes areibi o una anteopolonia
y @ una Linbobicas La puerto de acceso que pervdte abondas y caplin fa plues
Ficlad de monbides o0 To conotacion, caa capecided del lenauaje que o0 ¢ o -
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Es pues, en S/Z; que Barthes relega Ta mayorfa de sus estudi.s anterio-
res subordinados a la linguistica, y se encamina, a partir esta obra, a reto-
mar la connptacién como el indicio de p]uralidad y diseminador de significa--
dos, en unal doble acepcidn: simbdlica: por su pluralidad; y antropolégica: -
por su oncaﬁenamionto con las ideologias de clase o epocales.

La blpaueda plural de sentidos, 1leva a Barthes a segmentar el texto en
unidades: liEexias“. Cada una de estas lexias presentara, cuando mucho, tres
o cuatro. Estas unidades segmentadas (Tas lexias) al estructurarse conforma-
ran el “corpus“ Titerario,

Esta capacidad de acceder a las lexias, 5610 se Togrard de modo empiri-
co e intuit%vo por el analista, lo cual, finalmente, le redundard en la posi-
bilidad de explicar los significados plurales. Para tal efecto, Barthes se -
propone clasificar a estas unidades por "co6digos", los cuales se fundamentan
bdsicamente en la teorfa de la cumunicacidn de Jakobson. Entiendiendo por 6
digos a las' posibilidades preconcebidas y a las representaciones prefabrica--
das que ligan al emisor con el receptor, y sin las cuales es imposible la co
.municacion.

Queda’ entonces la pluralidad de sentidos clasificados en cinco cddigos
(campos nocionales clasificatorios), que son, finalmente, las voces y los dis
tintos niveles de la significacion:

1. Codigo cultural o.de referencia: es la expresion mads ccrcana a la vez co--
lectiva, que refleja cierta autoridad cientifica o moral; una de sus Tormas
mis tipicas estd sustentada en el proverbio. Este c6digo presente rasgos muy
cercanos a las ideologfas, las cuales ticnen un cevidente origen de clase,  Las
ideoTogfas surgen y se manifiestan por excelencia a través de Ta clase hurque-
s, clase que tiende a dinvertir su cultura en naturaleza. [Esta culturacion ex
presa distintos conocimicentos: fisiologicos, médicos, fisicos, psicoldyicos, -
historices, etciiera,
2. (6digo hermancitico: o voz de la verdad,  Fs el planteamiento de un enioma
y su posible desciframiento, con base en un discurso de vetardos que imoonen -
entve To progonte y Tovespuc L todo un eepacio ditatorio,  Suoplanleaionio
cleanscrihe en oune serie de Lovmino o, dentoa doolos cundbes oo conbina o
o bibrey, o, on ol ooy, fudo cir el inioma deocounae 00
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b) La posicidn: es un indice metalinguistico que indica la presencia de un
enigma. c¢) La formulacion: cl cual es un enunciado que na presenta pregunta.
d) La promesa de respuesta. e) E1 engaiio: que se concatena de acuerdo a un -
circuito de' destinacion. f) E1 cquivoco: presentado siempre en la mezcla de -
una verdad y un engafio, su desciframientn siempre es oscuro. g) El1 bloquco:
cuando el dliscurso se declara irresulto. n) La respuesta suspendida: cuando -
se detiene el desarrollo del discurso. i) La respuesta parcial: enuncia uno -
de los rasgos de la verdad, cuya suma dan con la verdad entera. Q) la falsa -
respuesta: cyando el error se declara como tal en el discurso. 5) L1 descifra
miento: © eﬂ predicado final del enigma.
3. Cddigo proairético: o voz de lo empirico. C[ste material es el mds adecua
do para un andlisis estructural del relato, tanto por su naturaleza secuecn- -
cial, como por su encadenamiento sintagmatico y ordenado. Cada uno de sus -
episodios ligados emiten un solo significado. Este cddigo, a su vez, al plan
tearse preférentemente Ta conducta, desprecia el lenguaje, y todo queda redu-
cido a una serie de estimulos-respuestas que, en su trivializacidn, anula Tlas
‘acciones. |
4. F1 c6digo semintico: a través de cste cédigo se arriba a los significados
de connotacion, o 1a voz de la persona, cuyos semas estdn unidos a una ideulo
gia. los semas pueden emigrar de un personaje a otro, cuyo desciframiento de
pende de cierta perspectiva de profundidad, desde la cual se mira el nacimicn
to del personaje del relato, a través de Tos semas que atravicsan varias vo--
ces a un mismo nombre propio, que es, 8 su vez, lo que Te imprime individoali
dad al personaje velatado.
5. E1 cédigo simbdlico: es el Tugar prepio de To muitivalencia y la reversi
bilidad, cuyo acceso presenta varias entradas iguales.
De 1os cince cOdigos anteriores, ¢l semdntico, el cultural y el sinboli
~oentan ciertos vasqgos permutables, no obligados a una sccuencia tempo --
hio, ¢l cadiay heveaneOtico voel proairético fwponon un ordon irre
en astie o ba posib e pluvag taed del texto, Sinoemnaony,
oo GOt e b e tu Cinco cadisos g una s6lo esn
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b) La posicién: es un indice metalinguistico que indica la presencia de un
enigma. g)'Lé formulacion: el cual es un enunciado que no presenta pregunta.
d) La promeﬁa de respuesta. e) E1 engafio: que se concatena de acuerdo a un -
circuito de' destinacion. f) E1 equivoco: presentado siempre en la mezcla de -
una verdad y un engafio, su desciframiento siempre es oscuro. ¢) ET bloqueo:
cuando el djiscurso se declara irresulto. nn) La respuesta suspendida: cuando -
se detiene el desarrollo del discurso. i) La respuesta parcial: enuncia uno -
de Tos rasgos de la verdad, cuya suma dan con la verdad entera. j) la falsa -
respuesta: cupando el error se declara como tal en el discurso. k) E1 descifra
miento: O'e? predicado final del enigma,

3. C6digo proairético: o voz de 1o empirico. Este material es el mds adecua
do para un andlisis estructural del relato, tanto por su naturaleza secuen- -
cial, como por su encadenamiento sintagmatico y ordenado. Cada uno de sus -
episodios Tigados emiten un solo significado. Este cédigo, a su vez, al plan
tearse preférentemente la conducta, desprecia el lenguaje, y todo queda redu-
cido a una serie de estimulos-respuestas que, en su trivializacion, anula las

‘acciones.

4. [l cédibo semantico: a través de este c6digo se¢ arriba a los significados
de connotacién, a 1a voz de 1a persona, cuyos semas estdn unidos a una ideolo
gia. Los semas pueden emigrar de un personaje a otro, cuyo desciframiento de
pende de cierta perspectiva de profundidad, desde la cual se mira el nacimicn
to del personaje del relato, a través de los semas que atraviesan varias ve--
ces a un mismo nombre propio, que es, a su vez, 10 que Te imprime individuali
dad al personaje relatado,

5. L1 codigo simbdlico: es el Tugar propio de Ta multivalencia y la reversi
bilided, cuyo acceso presenta varias entradas igquales.

e Tos cince cOdigos anleriores, ¢l somantico, el cultural y el simboli
co presentan ciertos rasgos permutables, no obligados a una sccuencia tempo--
ral; en canbio, el codigo hevineGtico y el proairético iwponen un orden dree
versibley aue Thaiton asimicwe Ta posible pluvalidad del texto,  Sin embevan,
todo velolo oo une Iyenca coniovinada por Tow cinco codigos, uho sola expre
algo pevo no bravatorme nodas Toda Tengua andvoco corta To teonre o duwovil
lo Gl e,
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bisqueda de una estructura que dé cuenta de todos los relatos. Arribar a esa
estructura, es realizar una lectura unfvoca colocada sobre uno solo de los ¢O
digos: el proairtético. En mds de un sentido, al método desarrollado por - -
Propp.

Este irreductible estudio de los c¢inco cdédigos simulténcamente, tacha to-
da posible Tectura univoca y, por tanto, niega todo estudio reduccionista del

texto; hien sea un reduccionismo socioldgico, cimentado al exterior de la obra;

bien un reduccionismo inmanente, hacia la asfixia del interior del texto. Con
esta postura Barthes "coloca al analista en el infinito de los sistemas". o4/

Aqui, por primera\vez, se colocan las complejidades del sujeto. hablante sobre

las prdcticas significantes: relacidn que no es otra sino la de dar con el -

proceso ideoldgico del emisor. Relacidn cue la linguistica ignora y que cstd

en la base del lenguaje poético, N

En S/Z, Barthes también arriba a la distincidn fundamental enire el texto
clasico y el texto moderno. E1 texto cldsico, dice Barthes, permanece figl a
un orden 1ogico temporal, a su vez y en consecuencia, el autor conduce ef ene-
tido. Por el contrario, el texto moderno es producto de una intertextualidad
y nb ya de una intersubjetividad, por 1o cual absorbe una pluralidad de senti-
dos que estd en su base proclamado por una combinatoria particular y dnica de
Tos signos. Es, asimismo, en el texto moderno, donde "la Tectura estd ligada
completamente con citas, referencias, ccos: lenguajes culturales, anteceden-
tes o contempordneos, que lo atraviesan de parte a parte en una vasta esterco-
fonia", 65/

Esta distincion de los cinco cOdigos no tiende a dar cuenta de una estiuc
tura sino a producir una cstructurocion, No a apresar una articulacion, como
la de las acciones cn Propp, sino a proclamar la pluralidad de sentidos que -
conticne el texto y, especificamente, el texto moderno. Aunque Barthes no
aclara que enticnde o a partir de que periodo pucde hablarse de texto moderno,

odenes deducir aue éste parte, como cn ol caso de su estudio o Balzac, preci-
1
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sentidos plurales del texto, la obra es aigo inacabado, un armazdn mas bien
de significantes que de significados, que el autor preconcibe y deja proyecta
dos como posibles, para que el Tector, posteriormente, cierre o deje como po-
sibles finitos.

Obviamente, y a pesar de que no se formule con total consistencia, estos
planteamientos estructuralistas, y todavia antes, a través de los formalistas,
el concepto tradicional y comin de Retdrica cldsica ha entrado en crisis, al
romper de modo definitivo Ta comin distincidn entre forma/contenido, lenguaje
Titerario/habla comin; y, también, al operarse el andlisis literario a partir
del discurso transfrasistico.

Por lo general, y como apunta César GOnzé1ez,§§/ Tos estudios cominmente
realizados alrededor de la obra de Roland Barthes, retoman dnicamente sus apor
tes primeros, los cuales atafien a sus bases linguisticas del discurso, en su

Andlisis estructural del relato, olvidando sus aportes posteriores y, ade..s,

e — ——— v e P—

de mayor irascendencia para el andlisis literario. Estos estudios reduccio--
nistas retoman, en muchos sentidos, 1o que precisamente se puede rechazarfw -
obviar en Barthes, es decir, su subordinacion a la linguistica. Asi, por ~ -
ejemplo, se le ha impugnado a Barthes ~y al estructuralismo en general- un -
ahistoricismo, lo cual, sin embargo, ha sido aclarado por el propio Barthes, -
No es una perspectiva antihistorica sino antigendtica, al deslindar con tiei-
1o y precaucion Ta naturaleza y To cultural, y sabiendo de antemano que ¢s ob-
jetivo primordial de lo burques naturalizar su ideologfa. Barthes afivia, por
el contrarie, que nada, en ninguna parte, es natural, s0lo histdrico; asimismo
esa cultura,al dgual que en Benveniste, no es olra cosa sino un lenguaje; y es
aht donde afirma que el tenguaje nunca es engendrado  -no hay génesis-  sino
que todo Tenguaje es producto de wontar un discurso sobre otvo, s decir, todo
Tenguaje es un producto historico. Csta trinsposicidn e interdependencia de -
discursos, productos todos ellos de Tas distintas prdctices <ociales, tienden
a convertir a la cultura en naturaleza, y eso apavceute Verdad v Ovigen que re.-
precenta todo objete notural, para hacer do cllos wia prucha dnine, se Toeovi v
es allT Coccamente dgonde cobra valor y se vealize todo proce .o doocntrnst,
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objeto amado si, pero refutado a un conspicuo andlisis:. “Cuando otra escri-
tura (la escritura del Otro) acierta a escribir fragmentos de nuestra propia
cotidianidad; en suma, cuando se produce una coexistencia”, 68/ nace innega--
ble el placer del texto.

Este G1timo Barthes, el tercero de ellos, muestra {irrefutablemente su
constante movilidad, procesd indiscutiblemente su coexistencia con la 1litera-
tura; esta maleabilidad de perspectivas 1o muestran inclasificable y, mds que
un critico o un novelista, pareciera en efecto mads cercano a un personaje de
novela, a un ser novelesco, Pareciera que vive, goza y muere dentro del tex-
to, por eso es que, como dice Todorov, 62/ a medida que avanzamos en su escri
tura, en Tugar de asir y consolidar, estalla y se dispersa,

Sin embargo, huena parte de 1a‘cr1tica marxista le ha refutado sus aporn‘
tes: Empezando por su primer modelo hipotético de andlisis, fundamentado, co
mo lo hemos visto, en Ta Tinguistica estructural --ademds de que para muchos
reduccionistas éste es el Gnico Barthes— ,niegan en este modelo, y ciertamen
te, su desvinculacion con cualquier plano sociolégico y, desde Tuego, su ale-
Jamiento con cualquier planteamiento ideoidyico, Para la critica marxista
-asi.como Barthes también lo reconocié aunque ho ahonad mayormente al respec-
to~, el discurso Titerario se encuentra en relacidn directa con el plano del
“habla", y, por tanto, su andlisis deberd ubicarse en el campo sociolégico 'y
no del "sistema de Ta lengua" (que es Tinalmente un sistema de signos),

En este sentido, el coddigo de mayor relevancia para el andlisis marxista
serd el cultural, por su importante relacién con la ideologfa; ademds, los
otros cuatro cddigos pueden relegarse, puesto que el ciédigo culiural, absorbe
en G1tima instancia ta pluralidad del textio. [1 cOdigo cultural, entonces,
conformaria una sucrte de "supercadigo", el cual, instalado a nivel de 1o es-
tructura profunda, explicaria la pluaralidad de Ta superficie, Lste andlisi
no pucde ni requicere seir jerarquizable, pucsto 98?, al fin de cuentas, damos
estrucluralmente cou un solo modelo del wundo, - Ls pucs el ectudio idaeold
gico del Leato  =peropectiva fundanental de Ta coritico wirxista-  no jeraconi

zahle, que redunde en o modelo superesteuctoral s Sobre oule ponlo Totuan
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se encaminard bdsicamente a estudiar los "Sistemas modelizantes secundarios",
para los cuales, y a pesar de sus determinaciones respecto a 1os primeros, di-
ce que es escncial, en el caso de las artes, partir de su estructura poética
interna para luego mirar sus conexiones externas, pero siempre en esta secuen
cia. Nosotros encontramos una estrecha relacion entre el concepto de "modelo”
de Lotman y el "supercodigo" planteado por Ta critica marxista; aunque para el
primero -y en este sentido incide con la perspectiva de Barthes- es jevarqui
zable su andlisis, para la critica marxista hay un solo modelo, un supercddigo
ideol0gico que puede dar cuenta de Tos otros cédigos.
Este punto anterior, es uno de los factores barthianos mds criticados
por el marxismo. Cuando Barthes apunta que la ideologfa es un "nlcleo pardsi
to" que puede ser arrancado sin prejuicio del texto literario, o sea que 10
secundariza y no 1o supervalora como el marxismo, s1 lo ve, sin embargo, como
un "c6digo de clase". Para Barthes, el c¢6digo cultural ( el cddigo que hace
referencia a Tas ideologias) es una mds de las cinco vocesque explican los sig
nificados plurales del texto, ademds de que puede anularse; para la critica -
marxista, en cambio, €ste es el cGdigo privilegiado y los demds, por el contra
- rio, pueden anularse 0, en todo caso, explicarse en el nivel de 1a superficie.
No obstante, estas divergencias serdn en muchos aspectos complementadoras,
y, siguiendo a Julia Kristeva, dentro de la critica materialista, mira en Bar-
thes al fundador de Tos nuevos estudios litererios, al entrecruzar, en la prdc
tica literaria, al sujeto y la historia, “"porque buscd en los textos el mecanis
mo preciso seqin el cual se efectie simbOlicamente -semioticamente- esc desga-
rramicnto.” Ay
Barthes pavece, Tinalmente que se abocara como objetivo Gitimo en sus es
tudios, a repeler toda Torma de poder intelectusl en el que, en muchos senti--
dos, sus trabajos lo hubieran colocados hufa y se convertia -0 quiso convertir
se- en magister de To fugalil a toda forma de poder: "preferia los honores

et 7
y los signos de amor", 14/

AsT To procltamd &1 mismo en su forma de conocimien
to: "Una tdoxa' (una opinidn comtn) o esld oestoblecida, insoportoble; pava des
prevdevee deoelle postulo e paredoies Tueqgo enna pavedoja de enpesa, o vael
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ruptura entre el decir y 1o dichaso,

No puedo retornar a Barthes sin hallar una ruptura fundamental de la
escritura. Sin su “engafiosa" ciencia lidica y, finalmente y sin tutelas,
1o gozozo de Ta escritura. ET texto es un hondo valle al que se acerca un
hombre (el lector) invadido de signos: claro-oscuros, resplandores, muvinu-
1los del agua y la verde vegetacion de los extremos: bajo tierra y escondi
do fluye un rio que no se mira: se presiente: y es la vida. El1 descifra
miento de los signos tiende a ella y s6lo a ella. Es la explicitacion de
to imposible; por eso en Barthes, la doxa (el Tugar comin) y por tanto la
petrificacidon serdn, finalmente, 1o que no es placer y por tanto la no es-
critura. De ahi su desvelo y su recomienzo a cada etapa, que nos 1lega en
cada libro, y, por tanto, su inclasificacion y los repetidos ataques: Ei
huidor de doxas parece irritar nuestros sentidos clasificatorios de la es-
critura, y esto es precisamente a lo que Barthes se dedicé a jugar, por -
eso, para Todorov, de las fotos de Barthés que mds le alientan la esencia
de su amigo, es aquella en la que Barthes explica en el pizarrén una férmu
la estructuralista pero con una franca sonrisa en los labjos y en la miva-
da: "la sonrisa asume alli la funcidn de las comillas®. 22 s pues, Bar
thes, una rara mezcla de cientifico y poeta, con todo lo de anarquista que
puede conllevar de suyo. Anarquista, en la doble acepcién que esta acti--
tud conlleva: wuna decepcibn y una inteiigencia que hacen a toda infancia,
pero a una seqgunda infancia provocada por el hombre que ha recorrido los -
avatares. de 1a vida, y ha vuelto diciendo: sé —~los gozos y vericuetos de
la vida— y no hay nada que imponer, solc invito a recorrer. Entrd por la
puerta de la ciencia a la escritura y salid embebido de placer por la puer
ta de la escritura, arguyendo que esta ciencia es la ficcidn misma de ia -
que es su objeto: "Todo esto, finalmente ,debe considerarse como lo dicho

por un personaje de novela", 76/

D, Gérard Genelte:

Genette, a difevencie de Barthes —-quien, como 1o hewos visto, tien
de a acabar con toda Ta Leadicidn o la vez que Licide a dnagurarlo todo:
el acercomionta ol 1o, sy plocey, Te interpeetacidn, loo neclogisios,
Cloce e v g petorne T Beadicoian, dead  Flatdn vy Aveacatode s 7, wde
donte by vadonn g cne B e bov o Lo Lo livt s
activo Lochipen e b v byuctbaratb g Trenc aote e eb aban b g oy
ot los edtodion Titevario o oo monlended G0 vertionte o Dremista de Vo
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thes; es quizd, junto a Todorov, quien le da un mayor afianzamiento al estruc
turalismo. De aqui, como lo veremos, su afanosa vuelta por retomar la Retdri
ca cldsica.
| -
Los tres acercamientos al texto promulgado por Roland Barthes, Genette -
los reelabora: a) Existe por una parte una funcidn critica, la cual trabaja -
sobre Qbraj recientes y tiende a convertirse en un catador de lectura, en una

guia para @l posible lector. b) Una funcidn cientifica o positiva, tendiente

a captar las condiciones globales de Ta obra. ¢) Una funcién literaria, en -
donde el critico asume las veces del escritor, hace literatura. Esta fun- -
giQn_liLgLigia a su vez muestra las distinciones entre el escritor y el criti
co: el primero trabaja sobre un material nuevo e ilimitado, mientras el criti
co labora sobre un material segundo y limitado (distincidn &sta ya elaborada

por Barthes).

Genette se aleja hasta cierto punto de las premisas linguisticas de Sau-
ssure -quezél primero de Tos Barthes habia sido fundamento importantisimo--,
al no reducir sus andlisis literarios al sélo plano de Tos significantes, si-
no que tamhién incorpora de manera relevante los problemas del sentido y/o del
contenido, ien un plano mayor que el de las analogias: el de Tas "homologias -
globales".i "E1 andlisis estructural dcbe permitir captar la relacién que exis
te entre un sistema de sentidc, sustituyendo la bilsqueda de analogias litera--
les por homologias globales". 7/ Aqui Genettle encauza el concepto de "homolo
gias globales", al parecer, en el-mismo sentido en que Hjelmslev veia las co--
rrespondencias existentes, dentro de la lengua literaria, entre el plano de 1la
expresion y el plano del contenido; correspondencias que no aluden por cierto
a planos iguales o distintos, sino que se requieren como complementarios, uno
evoca al otro y viceversa, Aqui también hay una restriccibn al concepto de -
"arbitrariedad" promulgado por Saussure cntre el plano dc la expresion y del -
significado; para Genette ambos sc complementan nor el lado de las homologias
globales. En sintesis, y siguiendo a Genette, una analogfa literal queda sus-
tituida por una homologia global.

Catas relaciones estructurales, entve el sistema de formas y el de senti-

dos, Tlevan a Genette o considervar dentre de todo andlisis Vitevario, dos Li--

pos de acercamientos complementarios: uno que weria une osnecic de "foraalio o
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(mds o menos como el realizado por V. Propp) y otro que recaeria sobre una -
hermanedGtica: referente a la construccion de significados. Asimismo, el pri
mero, mas apegado a un estudio de la ciencia literaria, no atrae, dice Gene-
tte, a los éuestionamientos de la critica; el segundo, en cuanto restaurador
de sentido ' sentidos, esta mas de acuerdo a las finalidades de la critica.

Es anjeste sentido que, para Genette, el método estructuralista no pue
de concebirse sin un apego a la hermaneltica. De aqui también 1a vuelta cons
tante que realiza Genette al origen de la pregunta: (Qué es el relato? Pregun
ta que encuentra una primera respuesta aproximativa en el mismo Platén: "EI
nico modo éue conoce la literatura en tanto representacion es el relato, - -
equivalente verbal de acontecimientos tanto verbales como no verbales." 18/

Luego viene Genette a pesquisar las distinciones de modo negativo, por
la negacidn.viene la afirmacidn, del descarte viene la definicidn y las cate
gorias; asT;viene a distinguif y visualizar paralelismos entre el relato y -
la descripcibn, entre el relato y el discurso; y, finalmente, y mediante es-
tas distinciones, proponer como objetivo el realizar un inventario de litera

. \turas, segin la preponderancia o aminoramiento de estos factores en la evolu
cion 11téraf1a y, especificamente, en la novela.

Todo relato, dice Genette, comporta a un tiempo representaciones de -
acciones y acontecimientos que son propiamente los elementos narrativos, es
decir, son los conformantes del relato en si. Pero, también, todo relato con
1leva representaciones de objetos y personajes que dan forma a otra caracte--
ristica importante: la descripcién.

La descripcidn, sin embargo, siendo un factor importante del relato, cs
mas, siendo en ocasiones sustancialmente mayor que el relato mismo como se
puede comprobar en mds de una epopeya, de un cuento o de una novelf{stica, so
halla de suyo subordinada irrefutablemente a la representacion de las accio--
nes y los acontecimientos. Una descripcion, a pesar de prevalecer insustitui
ble y necesaria, no existe, no pervive sin ¢l relato, In todo cieso, de exis-
tir por si amisma, ya u0s enconlramos en el texto didictico -0 a lo sune,y v
tremando, sobre las funciones semididacticas de un dulio Verne-  pevo no wo- -
bre el relato en 1.

La descoripeion ya habia sido cotudioda doode 1a Pordrice ol ica, v oo

consecucntomente Thege Lenette aungue oo oo nbe buora cor e ot
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creo que hasta ahora— como un puro elemento estético, como una pausa y una re
creacidn del relato, y mds metdfora de aquella ¢poca: como una escultura en
el centro de un edificio cldsico.

La deécripcién secundarizada hasta antes de 1a época barroca, en ella se
extrema y sé ensancha, hasta dar con la declinacidn de este movimiento. No se
rd sino has%a el siglo XIX, con 1a novelistica del "realismo",que ella se cons
tituye con @ayor fuerza y seguridad, En el realismo la descripcion de persona
jes, mobiliarios y ambientes en general, no s6lo cumple con la detencidn del -
acontecimiepto para dar cuenta de los objetos, sino que este dar cuenta, esta
descripcidn, cumplird con una funcidn simbdlica: los objetos se convierten y -
asumen las caracteristicas del signo,causa y efecto de la psicologfa de los -
personajes en su acontecer. Aqui la descrincidn se sacude el yugo de la sim--
ple apoyatura, el ser muleta a que se le habia confinado hasta antes del XIX,
para convertirse en un elemento mayor de la exposicidn. Este liberarse del -
sentido ornamental (la de escultura en uw edificio cldsico) y pasar a cum- -
plir una funcidon mds significativa, no se le otorga libre de toda pérdida, To
‘que gana en dramatismo —elemento sustancialmente nuevo-- lo pierde en autono-
mia. !

A pes%r de su ganancia en dramatismo, queda en entredicho su autonomia:
Genette pasa a constatar esto con la novelistica contempordnea de Robbe-Grillet,
quien, wutilizando una serie de descripciones sucesivas de cierto ambiente, -
con modificaciones levisimas de una a otra, casi imperceptibles, hace ver, fi-
nalmente, que 1a descripcion pura 1lega también a su voz subrema: su irreduc-
tible funcidn narrativa,

La narracion referida mds que nada a las acciones y los acontecimientos,

se encuentra encadenada al fluir de los procesos, al transcurrir del tiempo.
La descripcién, por el contrario, retenida en el retrato de personajes y ambien
tes, asume aqui un papel simultdneo al relato, pero sicmpre suspendida on el
tiempo, abocdndose en mayor medida a las categorias espaciales. Estas dos fun
ciones, continia Genetle, las del relato y Tas de Ta descripeidn aparentan e
antitéticas, pero son en vealidad complementarias de una vision, ta del aulor
ung mas acliva, la otra mis contemplaotiva; cata Griima cualidad vierte iay re.
Tevanlenente a la deseripcion en las aguas de Ta "pedtica".

ET velato cubouido ol tranccureiv del ticapo, ol pracesse de o o

fac oy oo coveny Loabicn evoca o cu coontecer Ty Tovwas desoy g biye o
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que, este dgﬁete funcional, no puede la descripcidon absorber, de ella estd
el tiempo irremediablemente desligado. Caer en éi, es caer en los terrenos
del relato.

Es pue% a través de este discernir que Genette mira a la descripcidn
finalmente @omo s610 una categoria del relato y no como su par. No obstan-
te a figurap s, como la categoria mds atractiva. De este método de descar
te seguido Lor Genette, de esta via de negacibn: ¢ Qué no es el relato ?, -
deduce a 1a!descripc16n como una categoria relevante pero subordinada a la
directiva del relato.

Consecyente a su método y siempre revisionista de la Retdrica Cldsica,
Genette se aboca ahora a perfilar las diferencias mas notables entre el re-
lato y el discurso. En el discurso siempre aparece de modo importantisimo
el "yo" narrante —que es en Gltima instancia el yo del autor— y el tiempo
presente, que es el tiempo preponderante del discurso; estas dos caracteris
ticas: el yo y el presente conforman por excelencia el plano de la subjeti-
vidad. (Aqui podemos retomar el sentido de la 1irica aristotélica, o, por
su ligazbn con el plano de la subjetividad, 1a Tirica como la Gnica expre--
si6n no histérica de Ta literatura para Lukédcs.) 13/ E1 relato en cambio
conformado por una suerte de objetividad, pierde toda referencia con el na-
rrador: los acontecimientos parecen expresarse tal cual han surgido en su

. ¥ - - L] 8
procesar, nadie habla, "Tos acontecimientos pareccn narvarse a si m1smos“.~Q/

Aqui, y como apuntara Benveniste, no nos preguntamos por quién habla para -

conocer integramente la significacion del texto.

No obstante, el relato o el discurso nunca se manifestardan puros, siem-
pre se veran mezclas de uno y otro, aunque encontremos la preponderancia de
uno de ellos. E1 discurso, el yo, por su cardcter mds universal puede mante
ner sin perderse, con mayor facilidad, su pureza; hasta puede relatar sin -
aniinorar su prepondernacia discursiva., Por el contrario, el relato no puede
discurrir sin ahuyentar su cardcter, se encuentra desde un inicio limitado,
en ¢1 no habla, no pucde hablar, 1a voz del yo y del presente de una sola
vez.

A uno de Tos puntos wmas importantes a Tos que errviba Genetie de acuc do
a estas distinciones y mezclos entve el yelato y ¢l dicourse, ¢4 o propon
de acucrdo a Tos uoos die e Los dos elvinenios, un dwventorio de wia po b
Clacificacian de Viteralora . (oolbve todo cofocado o ta toye i dica). [

peec Loy, cn Lo Gpoca clasica, por ejenplo con "Dore tgote™ ) o decmu



proferido sin nuchos escripulos entre el autor y el lector, Cervantes en ocasio
nes nos habla directamente saltandose la voz de don Quijote; o, en la misma épo
ca con la picaresca, en "E1 Lazarillo" por dar un ejemplo, el autor le confiere
a uno de Tos personajes tocas las responsabilidades del discurso; asi sucede --
también con cierta literatura autobiografica. Mas tarde se tiende a confiar el
discurso no en un solo personaje sino en diversidad de ellos; asi sucede, de mo
do sutil, en 1a novelistica de Fauikner y Joyce, el uaiscurso se asume desue el
interior de los distintos personajes. Para Genette, 1a novelistica en donde se
produce un mayor equilibrio entre el djscurso y el relato, es en la novela del
"realismo" del siglo XIX, de Baizac a Tolstoi. {(Es también para Genette este -
momento la plenitud de la noveia). En Ta época moderna, en cambio, se ha acre-
centado la conciencia de l1a dificultad entre ambos modos: o se recae en escrity
ras ya resueltas con anterioriuad y, por tanto, insuperapnles, o se complica al
extremo, en conde, hasta en los escritores mas 1icidos, se uespide una su-,{e -
de inconsistencia,

No obstante existen otros escritores contempordneos (Hemingway por ejfnlo)
que han intentado vertir al relato en su pureza, al excluir las motivacioﬁ%g{ -
psicolbgicas y preservar hasta lo posible el tono discursivo, el cual implica -
siempre una apreciacion personal, un punto de vista que, por findivicual, es muy
particular., De aqui podemos seguir nasta dar con el fraseo entrecortado ue un -
Camus o, mas recientemente, de un Robbe-Grillet.

Ahora la literatura contempordnca -poaemos citar al respecto 1a escritura
de J.L. Borges- parece "reabsorber ei relato en ¢l discurso presente del escri-
tor, en el acto de escribir, en 10 que Michel Foucault ilame 'el ¢iscurso ligado
al acto de escribir, contempordneo a su desarrollo y encerraco en é1'. Todo suce
de aqui como si la literatura hubiera agotado o desbordado los recursos
do representativo y quisiera replegarse sobre el muriullo indefinico ae
discurso"” ., &1/
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Fsta singularidac negativa cel relato es parva Genette, como lo fue en su mo-
mento para Hegel, el ocaso «e la Titeratura, al perder y haber 2gotaso st capaci-
dad de vepresentacion, '

Lstes modificaciones en Tas concepeiones Titeracias a travids e da hiciorie,

hoota su aparenle ocno en la época contenpardnca, Coneite, con o dunor Leis
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acercando al campo de la literatura los datos antropologicos y las elucubracio-
nes de una pretendida psicologia social. De este modo Genette trata de. romper

el prejuicio sincronico del estructuralismo, proponiendo una posible "historia

estructural de la literatura", un "estructuralismo histérico", fundamentado en

el modelo de 1la diacronia estructural de Jakobson: "La idea estructuradora es,
en este caso, seguir a la literatura en su evolucién global, practicando cortes
sincronicos en diversas etapas y comparando estos cortes entre sT.“'gg/

Se nota pues el cardcter conciliador de Genette, no olvida asmismo Tos
aportes de la tradicion clasica y, todavia mds, avanza, aunque no concretizando
del todo, una posible 1igazdén del estructuralismo con Tos problenas de la ideo-
logfa y la historia. El, lo repetimos,junto a Todorov, son la coleta de la hi-
dra que cierra el estructuralismo al afianzarlo, al cimentar los revoloteos de
ingenio y sarcasmo de la hidra anarquica que fue Barthes., . f

E. Tzvetan Todorov.

Nos detendremos especialmente en Todorov, puesto que se pueden dilucidar en?*l
-y dentro de los estudios estructuralistas del relato que venimos observandéwl
todo un desarrollo de pensamiento que va desde la reformulacidn y, hasta cierto
punto, la sintesis de los planteamientos barthianos —estos d1timos fungiendo
como 1os atomizadores del pensamiento estructuralista— y, todavia mds, elabo-
rando nuevas hipdtesis de trabajo durante estos dltimos afios, 1os cuaies abor--
dan ya sobre los problemas del simbolismo y la interpretacién, temas apenas es-
bozados por sus coetdncos e, incluso, apenas referidos en toda la tradicién oc-
cidental -en ella s6lo se encuentran algunas referencias en Aristoteles, los -
estéicos y San Agustin- para volcar su mirada a Oriente, corriente de pensamien
tos mds atento a los sentidos indirectes (o simb6licos).

Sin embargo, pareciera que la cuestidn del simbolo para Todorov, ya es-
tuviera presente desde sus primeros trabajos -que empiezan a publicarse a fi--
nes de los sesentas-, cuando elabora su podtica y que ya apuntara Yllera: "Su -
propisite es reescribir, mediante simbolos, los elementos constitulivos de cada
cucnto”.BB/ Aunqgue en este momento Todorov no ahondard mayormente sobre el -
asunto (a41 como tampoco, obvigwente, To hard Yilera).

[T andlivis Titerario pava Todovev, no s6lo cubre el estuaio de Ta Vite
ralura road o sinn o posible, nedionte ol plantee dento de Jabobson: la capla

cion Ao bo estructara obtvacte, de coa o Dractuce ¢ e penmiba Daondogentar
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hecho literario especifico, el de la "literaturidad". Todorov enfoca mds que
nada sus estudios sobre la prosa literaria, y desde los cuales tiende a cons
truir su pretendida “gramdtica unviersal del relato", y siempre desde el in-
terior de la Titeratura misma, captar no el sentido de una obra sino sus le-
yes generales. FEsta estructura abstracta sobre 1a cual descansan y nacen -
los discursos literarios, tiene cierto grado de aproximacion -—aunque Todo--
rov parece que no lo toma en cuenta— con la "estructura profunda" de Choms-
ky en su gramdtica transformacional, y por su ligazon con el psiquismo como
basamento de los posibles narrativos; y menos relacionado ain, con los ele--
mentos contextuales determinantes de los discursos planteados por Narciso Pi-
zarro o por Luis J. Prieto. 84/

Los estudios de Todorov, en mucho, siguen en linea continua, sobre -
todo en sus comienzos, los aportes de Jakobson y principalmente lo que ellos
tienen en relacidn con los formalistas. Es evidente que la poética estruc-
turalista, como lo hemos venido observando, es una ramificacién ascendente -
de la teorfa aristotélica y de la teoria de los formalistas rusos badsicamen-
te, y por 1o que presentan ellas en cuanto a un punto de vista inmanente. A
pésar de que, y como abviamente tuvo que haber sucedido, se las ligara a co-
rrientes mas amplias de pensamientos; asi Barthes mira a una semiologia y a
una teoria del texto, no desligadas de apreciaciones personales y hedonistas;
asi Brémond estructura sus teorias con base en relaciones de circuitos 10gi--
cos; asi Todorev ahondard en una gramdtica del relato y posteriormente en una
simbolica del texto.

Sin embarqgo, las raices primeras de las teorias de Todorov hallan sus
fundamentos en los formalistas, no sin dejar de reformular sus tesis. Asi -
por ejemplo, cuando los formalistas daban al manejo del tiempo en la Tileratu
ra un lugar destacado de sus investigaciones, hastia la afirmacion como la de
Tomacheysky: "E1 héroe casi no es necesario a la historia. La historia como
sistema do motivoé)uuxk‘prescindir entevanente del héroe y de sus rasgos ca--
racteristicos." 7 go ve primera instancia una parcializacion de las obras,
que ya hiciery notar fodorov, al afivuar que Tos formalistas parece que «6lo
viecan al relato cowo historia y no como discurso,  Late plonteaniento foviva--
lict. paveciors adecuado Gricarente o civcta Viterabr s venocenlistba, on dode
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una Titeratura occidental que se extiende de "Don Quijote" a "Ulises" y en

&

cuyas obras el personaje cumple un papel prhnordia].~l§/ Aunque esta pri-
macia del pérsonaje en la literatura mds reciente, o en cierta parte de -
ella, vuelv% a aminorarse y se le refute a un nivel secundario. De aqui -
también eniesos afios y en la Unidn Soviética de igual modo, y como lo hace
notar Todorpv, que en el cine Einsenstein diera un lugar relevante al mon-
taje, a la Loncatenacién de los planos y las secuencias en el desarrollo -
del relato cinematografico, es decir, trabajara con tijeras en mano el -
tiempo del relato como factor importantisimo.

TodoroV, al igual que sus coetdneos estructuralistas, encuentra en las
reglas sintécticas de la linguistica un aporte fundamental para el andlisis
del relato. En este sentido se aleja de los plantecamientos 16gicos de un -
Brémond y, mas ain, del encadenamiento ineludible de las funciones que vie-
ra Propp en todo relato. Todorov no ve reglas 16gicas o eslabones de fun--
ciones, sino ciertas reglas de transformacion que son producto de la combi-
natoria de dos predicados fundamentales: uno de base y otro de derivacion,
.que permiten dar cuenta de una T16gica mds simple y de una metamorfosis que
no s6lo describe funciones sino que hasta revela los estados y/o los senti-
mientos de todo relato.

No obstante al apego que tiene Todorov en este momento a la linguisti-
ca -y bdsicamente a Ja estructural, a la de Saussure-, wmira la distincion
mas clara entre los estudios Tinguisticos y Titerarios en el relato de fic-
cién, en donde las acciones y los personajes forman una configuracién inde-
pendiente a la lengua, 1o que no ocurre en los relatos de tipo 1irico, en -
donde las frases pareciera que se organizan directamente entre ellas. (Aun
que, y como 1o demostrara Jakobson, el pocma presenta una clara autonomie -
respecto a la lengua, debido a su especial interés en Tos problemas fonolo-
gicos y sintdcticos, y no digamos su afinidad con los clementos connotati--
vos: de 1as figuras y los tropos.)

LT relato estd conformado igualmente por esa unidad sintdctice funda--
mental ¢ indescomponible:  Ta ovacidng en &1, Ta relacion de oraciones crea
ran “las sceuencias", y Cotae podrdn wanlencr una afinidad mayor hacia las
"relaciones T1ogicas"  (velocion do couse-cofecin, Ta ceuca de wuna oracion oo
v Ta convocn ncia de o) o hecia lao relecianes Loosovales (ol epcadopa
maenta o o orociane sou e wa cont g dad)
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cias mantengan una relacion espacial, es decir,que una variedad de oraciones
expresen ya una historia independiente.

"Dentro de una obra, Tos agentes y los predicados son unidades estables;
To que varia son las combinaciones de ambos grupos."'gzj Tomando en cuenta -
que, para Todorov, la gramdtica de la narracidn conmprende tres categorias pti
marias: 1 Nombre propio o agente,” 2 Los adjetivos, los cuales pasan a for-

mar parte del predicado y no del sujeto, como sucede en el caso de la gramdti

ca tradicional, ya que el adjetivo manifiesta un cardcter inminentemente ite-
rativo; ademds, Tos adjetivos pueden ser de tres tipos: a) De estados (feliz,
desgraciado).b) De propiedades (bueno, malo); c) De estatutos (bioldgicos,
religiosos, sociales, etc.), y 3. .Los verbos sintdcticos, que pueden presen-
tar como objeto, ya sea el modificar una situacibn, o bien, una accién que -
presenta un correlato (pecar = castigar).

Sin embargo, y mds alld de la gramdtica del relato, Todorov sitia a éste
en el nivel del discurso, es decir, en el nivel donde se produce la interrela
ci6n narrador-lector. Esa interrelacién se manifiesta a través del texto,
una novela por ejemplo, que 1levan en el acto de escribir o leer,.a un mundo
imaginario, al margen y/o paralelo a la vida.

Este munde que otorga el texto, se construye con base en trég grupos de
categorias: L EI tiempo del relato: relacién que guarda p] tiempo de la his
toria con el del discurso. 2. Los aspectos del relato: Ta manera como la
historia es percibida por el narrador. 3, Los modos del relato: el tipo de
discurso que utiliza el narrador para hacernos conocer la historia,

En cuanto a los tiempos, el ticmpo del discurso es Tineal, mientras el
tiempo de Ta historia es pluridimensional, "En la historia, varios aconteci
mientos pueden desarrollarse al mismo tiempo; pero el discurso debe obligato
riamente ponerlos unos tras otros." 88/ En el mundo del relato, la sucesion
natural de los acontecimientos no tratan de recuperarsc, por el contrario, -
csta dicotomia el autor la aprovecha para sacar de ella ciertos productos es
téticos.

Los acontecimicntos en Ta historia se decovvollan, o puedin desarvolbar
se, con base en las siguicntes disposiciones: 1. Encadenamicnto, recurss o
permite yuxtaponer diclintas hictoriac, ura oy tiniouitada Ta privera o dy

Cis0o a una Sequnda y ant o cucesivamente; en ol plano iniocbicn, ¢4 ¢ Ui
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relaciones corresponden a la "coordinacion". 2 . Intercalacibn, consistente
en la inclusidn de una historia dentro de otra (el ejemplo tipico puede ha-
1larse en "Las mil y una noches"); sintdcticamente corresponde a las rela--
ciones de "subordinacidon". 3. Alternancia, la disposicitn sc basa en rela-
tar dos historias simultaneamente (podriamos citar como cjemplo "Las palme-
ras salvajes" de Hi]]iam'Fau1kner); este tipo de narracidn presenta ya, cla
ramente, una ruptura con toda una tradicidén oral de la literatura, en ésta,
la "alternancia" parece presentarse como imposible.

En cuanto a los "aspectos del relato", esta categoria da cuenta de las
relaciones que guardan un'€l de 1a historia y un yo del discurso, es decir,
las relaciones existentes entre el personaje y el narrador. Aqui se encuen
tran tres tipos principales de narraciones:

1. Narrador > personaje: el narrador estd por encima del personaje sa
be mds que él.

2. Narrador=personaje: aqui la suficiencia de ambos se halla igualgéa,
el narrador no nos explica nada anterior a la informacidn que puede otorg{ y
nos el personaje; la narracién puede darse indistintamente en "yo" o en "€l".

- 3. Narrador < personaje: el narrador sabe menos que el personaje, so6io
puede entregarnos percepciones pero sin ninguna toma de conciencia. Su ex--
tremo nos parece imposible, todo se nos darfa inconexo y a nivel de una pu-~
ra sensacion. .

Por dGltimo, "los modos del relato" dan cuenta de la manera como el au--
tor narra. Existen dos modos principales: 1. La representacion, que tienc
que ver badsicamente con el discurso; su forma primordial es el drama, es de-
cir, el relato se encuentra contenido en las réplicas de Tos personajes. 2.
La narracion, que equivale a la historia; su forma por excelencia es ia cré-
nica: el narrador es un testigo que transcﬁfbe 1os hechos.

Este par-deAmddos, a pesar de que han sido estudiados desde Ta entiqguc-
dad aristotélica (Tos problemas referentes o los géueros), sugicre Todorov
que deberian ser estudiados cn cuanto al tono subjctivo u obhjelivo del Ten-.
guaje, desde el punto de vista de que toda palabra quavds ana doble ccepeion:
un cnunciodo {(se veficre al sujeto enunciodo, v o, por tanto, objooivo) v -
una enunciacion (que se refiere al sujelo de Ta coonnecion, por lo one G
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da un grads mayor de ocubijetividad, al dar o venc et diren e e b

(’%.

%




voz del narrador). A través de estas guias, de esta balanza que pesa de un
Tado la objetividad y del otro la subjetfvidad del texto, deberia permitir,
segun Todorov, dar cuenta de una clasificacidn de la Titeratura.

No obstante a esta primera diferenciaci6n entre los modos y los aspectos
del relato, tienden normalmente a confundirse, ya que ambos se encuentran in-
timamente ligados al narrador. Asi Henry James, por ejemplo, hacia coincidir
en la representac1on escénica los aspectoa del narradorz: personaje; o0 a la =
cronica la 1ntegraba en Ja relacién narrador > personaje. Desde el punto de
vista qué nos venimos guiando, resulta todavia peor esta confusién, cuando,
y todavia mds comlinmente, se trasladaba la concepci6n de autor con la de na--
rrador, concepcifn que es univoca en la mayoria de los casos, y que, para To-
dorov, se halla claramente distanciada. (Punﬁo éste que ya retomaremos més -
adelante, al adentrarnos sobre el "aspecto verbal" y en algunas concepcior s
que tiene Todorov respecto a la semidtica.) i

Estos tres procedimientos (tiempo, modos, aspectos del relato) nos lleu~
van, finalmente, a bosquejar al sujeto de enunciacidn, nos acercan a €l hag ]
el nivel de 1a apreciacién; pero esta apreciacién (moral) no es la del autor
o la del lector, sino que es inherente a la obra misma:

"E1 narrador es el sujeto de esa enunciacidn que representa un libro. To
dos los procedimientos que hemos tratado en esta parte nos conducen a este su
jeto. Es é1 quien dispone ciertas descripciones en el tiempo de la historia.
Es &1 quien nos hace ver la accifn por los ojos de tal o cual personaje, 0 -
b1cn por sus propios ojos, sin que para eilo necesite aparccer en escena, s

, por Gltimo, quien elige contarnos tal peripecia a través del didlogo de -
dos personajes o bien mediante una descripcion "objetiva". Tenemos, pues, una
cantidad de informaciones sobre €1 que deberian permitirnos captarlo y situar
lo con precision; pero esta imagen fugitiva no sc deja aprchendar y reviste -
constantemente miscaras contradictorias, yendo desde la de un autor de carne
y hueso hasta Ta de un personaje cualquicra,

"Hay, sin cuwbargo, un Tugar donde parecicra que nos apioximanos To ouli-
ciente a esta imagen:  podemos Tlamarlo ol nivel spreciativoe. La desaripoion
de cualguicr parto de Ta hastoria comporta su epreciaCion wovely le ouconcia
de una gprecioeion represonta und toma de posicicn gualien’ g freet o
Cote apreciacion, digdnoste drmediotenentoy no fee o pacte de o nuestr. o
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no se podria captar correctamente la estructura de éste sin tenerla en cuen-
ta, | |

1.~ Aspecto verbal: Como hemos venido anotando, para Todorov, el Tibro de

ficcibn es una serie de frases que posibilitan el paso hacia un universo -
ficticio. Este universo ficticio no es la simple mutacion de la realidad,

la realidad no es su fundamento, sino el texto mismo. Aunque, mediante un

método de construccién inherente a la literatura, los personajes del texto

sean comparables a las personas que conocemos en la vida. i

Este paso a un universo ficticio se opera mediante cuatro tipos de in-
formacidn, los cuales constituyen el aspecto verbal: a) Modo: el grado de
presencia de los acontecimientos relatados. b) Tiempo: que va de la concate
nacién lineal de las palabras en la pagina, y de las pdginas en el libro;
hasta la complejidad del tiempo de Ta ficcidn. c¢) Visidn: punto de vista des
de el cual se observa y la calidad del mismo. d) Voz: presencia de la enun-
ciaci6n en el enunciado (aspecto éste al que ya hiciera referencia la esti--
listica); relaciones que guardan, por una parte, el discurso y-la ficcidn, y
de éstos con el narrador.j’g) Modo: la ficcidn es una unidad creada con pala
bras y sustancias no verbales, aunque las palabras pueden estar insertadas
con mayor o menor exactitud en el relato, de acuerdo a su cercania o lejania
a su referente; de aqui se desprenden tres grados de incidenciati) Estilo -
directo, grado midximo de coincidencia con el referente,ii) Estilo irdirecto,
las palabras evocan hechos no verbales. iii) Grados intermedios entre estos
dos estilos extremosfb) Tiempo: el tiempo del relato se concatena de acuer
do a dos temporalidades: i) E1 del universo representado que es el de la
historia y, por tanto, su estructura es pluridimensional; tienc que ver con
el ordenamiento de Tes acontecimientos y es este punto, y como ya lo apunta-
mos anteriormente, sobre el cual Tos formalistas ahondan en sus investigacio
nes dejando de lado el tiempo del discurso. ii) E1 tiempo del discurso es
unidimensional y tiene que ver especificamente con el orden de los capitulos,
el orden de Tas fraces y el orden de las palabras en el texto.

Ls este desajuste entve el tiempo de la historia y el tiempo del divcur
S0 1o que particolariza a todo texto, Asi, sobre 1o base de estas anscronian
entre ambos Lieenos, so nueden prefigurar ciortos nrocedimicntos  acerce del

ovden, o duracidn y la frecuensia,
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i) Orden: se basa en cuatro técnicas:
Retrospecciones o vueltas hacia atrds (son las tipicas rememoranzas
que en la teorfa filmica bien se han definido como las cldsicas flash-back).

° Prospecciones o anticipaciones.

° Alcance, tiene que ver con la distancia temporal que se logra entre
dos momentos de la ficcion,

° Amplitud, la cual tiene cardcter de disgresion.

i1) Duracibn: es un cuadro comparativo que da cuenta de las anacronfas
entre la accion y la lectura; aqui hallamos cuatro procedimientos:

° Pausa: el-tiempo del discurso no corresponde al de Ta ficcibn, son
los momentos tipicos en donde se dan las descripciones o las reflexiones.

°© Elipsis: se omite todo un periodo de la historia.

° Escena: es la (nica forma en que coinciden los tiempos del discurﬁo y
y la ficcion. -

° JIntermedios: aquil se pueden presentar las "acronias", se infla el
tiempo, y es, por consiguiente, el tiempo del discurso mds largo; por otqfl
parte estdn las “anacronfas"que es la otra cara de las "acronias", es decir,
el resumen, cuando en una frase, por ejemplo, se condensan afios enteros.

iii) Frecuencia: la realizan tres formas tipicas:

° Singulativo: cuando un solo discurso evoca un acontecimiento @nico,

° Repetitivo: varios discursos evocanuna pluralidad de acontecimien-
tos (tenemos el caso de Proust: "En busca del tiempo perdido").

c) Visiones: el universo ficticio es representado desde cierta Gptica, des-
de un punto de vista. Aqui podemos distinguir cinco caracteristicas.

i) Objetiva-subjetiva: la visi6n objetiva habla de aquello que es per
cibido, mientras la subjetividad cs una vision desde Ta perspectiva de - -
aquel que percibe, (Para la visidn subjetiva, Todorov cita el caso de - -
Proust, "Ln busca del tiempo perdido", argumentando que o Marcelo no lo co
nocemos desde sus aclos sino por la manera cémo percibe.),

ii) Direccion: hace referencia a 1a cantidad de informacion que nos
suministera el textoy ast tenemos cuatro tipos de visiones en cuanto a Ta di
reccion de ellas:

¢ Latension o dangulo de la vicion, es o] grado de diseccibn vesy oo
3 1o que we miva,

(l',



Profundidad o grado de penetracién de Ta vision.

[o]

Direccidn interna, cuando Ta percepcidn es desde adentro.
° Direccidn externa, contraria a 1la antefior, la direccién de la vi-
sién es desde afuera, y es el caso comin de la novela paliciaca.

1i1) Optica: da cuenta de la constancia o variabilidad de la visidn, -
cuando ésta fluctda o permanece desde el interior de un personaje o cuando -
se disemina desde el interior de una variedad de ellos, este G1timo es el ca
so del narrador "omnisciente". (Sobre este punto recomendamos el libro de
Wolfgang Kayser ya citado pdginas atrds.)

iv) Informaciones: aqui se hace alusidn al grado de conocimiento o ig~
norancia que otorga la informacidn del texto, asi las informaciones pueden -
estar presentes o ausentes, pueden presentar grados de verdad o falsedad.

v) Apreciacion: todo texto presenta, con obviedad o disimulo, un j“"-
cio moral de los acontecimientos, aunque existen casos de inversion de bue--
nos en malos segiin Ta moral prevaleciente o, como en el caso de la litera® -
ra actual, se tienda a una no apreciacion moral, a una solidaridad del jJ1j~
cio con la ficcidén., Mas en todos los casos, hallaremos una postura, aunqgue
no transparente como sucede con todo lo que tiene que ver con Titeratura.

En este punto Todorov no va mas alld; como se ve, el captar la apreciacidn
moral en el texto, nos remite a una teoria del lector, de ctra forma, seria
caer en una infinitud de apreciaciones sobre apreciaciones, o, en todo caso,
a reevocarnos una filosofia de la historia en donde tendriamos que abordar
aquellas pautas filosdéficas de nuestra época y qug ya apuntara Barthes al re
mitirse al marxismo, al existencialismo y al psicoandlisis; sin cmwbarqgo, aln
asi parcciera que quedaramos cortos, Sobre ecste punto de la relacidén texto-
lector, Todorov vuclve en este cuarto aspecio de lo verbal: Ta voz.

d) Voz: aqui se trata de la relacidn entre el texto y el narrador. To
de trabajo de reconstruccion del discurso y la ficcion nos otovrga una infor-
macion indirccta del auvtor. [n todo texto, los grades de presencia  -expli
cita o implicilo— del navvador varian,

Un texto cocrito en primere versona (desde el "yo") convierie nas
implicito al autor, +in cubargo, el "yo" del texte no e ol "yo" del autor;
sohre este nunto oo conin, en 1os esludic, yoduccioniaing, hacer ceincidir

ombian  poer ccbvvas, Lo abotar yocomo aptinta lodai oy, cada peroontje e
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una fuente de palabras, el "tG" y el "&1" del texto anuncian un "yo“ poten-
cial, un yo que podria coincidir con el sujeto de enunciacidn pero que nunca
se parcializa en uno de ellos. |
Aqui, sobre esta posibilidad de acercamiento al "narrador', surge inmi-
nente el "tG", la presencia del receptor-lector. EI receptor siempre esta -
presente en la conciencia del narrador, pero este receptor noc es un ser -
concreto sino ideal, ideal a ese texto. Ideal no por solidaridad en los jui
cios, sino por complicidad en el texto, por su acercamiento. Esta solidari-
dad nos revierte a 1a mancuerna de toda semidtica: la del emisor-receptor -
(narrador-]ector). "La presencia solidaria del narrador y del narratario -
constituye la ley de la semidtica general, seglin 1a cual el emisor de un men
saje siempre supone un receptor", 29/ ,
En este sentido, Ta imagen del narrador nunca es solitaria, ni tampoco
su imagen es exactamente la del autor; en todo caso, cuando esta imagen se -
vaya dibujando aparecerd igualmente inevitable la imagen del lector, en G1ti
ma instancia, su revelador. Aquf,junto a las imagenes, estd también la valo
racion de la obra como tal y, aunada igualmente a ésta, pero desde nuestra -
perspectiva, la de la "apreciacidn". Valoracidon y apreciacion nos parecen -
imposibles sin este doblete del emisor-receptor. Aunque Todorov insiste en
que el valor de la obra depende de su estructura, también afirma que la - -
obra nunca es una manifestacion acabada en si misma, hace falta la presencia
del lector, sin esta unidad bipartita no hay dindmica, no hay Titeratura.
tsta honda problematizacion del Tector insertado en el texto, y que has
ta ahora sigue en pie por las semidticas mds avanzadas 3 acaba haciendo
afirmar a Todorov en otro momento: "Serd mds pertinente para nuestro andli-
sis descubrir las relaciones funcionales entre cada clemento y los otros sig
nos, que revelar la existencia de una relacidn “promedio" de los lectores o
descubrir, a través de las diferencias, las imdgenes comunes ocultas en el -
subconsciente co]ectivo“.gz/
2. Nspecto sinticticor AsT como la gramdtica de la lengua se sitla a nivel
de la estructura profunds, para extracr leyes universales, as? todorov e gi
tia al nivel sintiactico del relato para construirv una posible gramdtica uni-
versal, que do cuenta no wOto de la Titevatura conerela sino de la posibin,
a) Le cniructiva del tezio se doia desconporer en unidides minimac

Tay cyalen, o e diccvontrar b onte  clacionadas, vrosentan o
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tas predomfnancias de unas sobre otras. ia estructura del texto se halla con
formada por dos tipos de organizaciones principales, las cuales estdn subsuni--
das por su grado de “causalidad". Asi tenemos:

i) Unéorden 16gico y tempora],'sobre el cual el princiio de causalidad -
interna es determinante; y, ii) un orden espacial, que es casi la anulacidn de
toda causalidad.

i) Orden 16§1co y temporal: para el lector, el orden légico es mds fuerte y -
presenciableique el temporal, ademds el orden 16gico abarca y domina al tiempo.
Asimismo, la causalidad se ensancha y ha predominado -sobre todo cuando habla-
mos de relato y no de poesia- sobre cualquier ordenamiento espacial. Sin - -
embargo, es jmposib]e una causalidad pura, hasta Ta crénica tiene que suspender
se en el tiempo, el retrato 0 el générokdescriptivo siempre estdn a la vuelta -
de todo relato; si en este apartado hacemos referencia a un exicemo del relato:
la causalidad pura, no debemos olvidar su otro extremo: la causalidad nula; -
ambos extramos son hipotéticos para un andlisis del relato, aunque en la practi
ca literaria nunca se realicen como totalidad o anulacion absolutas. Es impor-
tante al respecto no perder de vista un principio de gradacidn permanente. Pe-
ro en este tipo de relatos y a los que estamos haciendo referencia, y sobre los
cuales predomina una 1ogica, una causalidad, hasta el recurso del "flash back"
(Tos recuerdos o los suefios) deben entenderse como apoyos concentrados en la -
causalidad, como s6lo ilustraciones de una ley general fundamentada en un prin-
cipio de causalidad.

Aqui también, y en referencia al tiempo de la escritura, ohservamos una -
obviay clara separacion entre el tiempo representado y el tiempo de la enuncia-
cibn; el tiempo del relato puede suspenderse (en la descripcidn por ejcmplo) o
pucde avanzar a grandes zancadas (el resumen por cjemplo, en donde con una o -
dos frases pueden concentrarse aiios enteros).

£1 tiempo de la enunciacién también, y a diferencia de su represcntacién,
se nos muestra siempre en un presente perpetuo.  Con relacion a este principio
de causalidad en el relato, podemos distinquir dos grandes tipos:

“E1 retato mitolduico: aqui Tas unidodes minimas de cousalidad entyon ve
ciprocamente enouna relacion inmediata,  Aqui encontramos una corrvesnond:ne o
muy covcand o 1o clacificacion de "funcionc<" de Propp y que todoroy 1o foolion
ra desde un principioy cobre 1o bace a- qus hay fonciones que no chusan i,

Lanicnbe nueva aeeione s, ing gue pucdir produe s esiados entamientos o e
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cripciones psicolbgicas, no puramente acciones. Aqui también pueden hacerse
referencia a las distinciones en cuanto a las"acciones" nropuestas por Bar-
thes, en el sentido de que hay funciones pero también hay "indicios", que son
unidades complementarias a las funciones, pero con ciertas notaciones en rela
cidon con el cardcter del personaje, del ambiente, de un objeto, etc. El rela
to mitoldgico, pues, presenta una correspondencia inmediata con el principio
de causalidad, pero no pura, en todo caso, el génhero que seria su grado maxi-
mo aunque en desproporcidn, seria una pretendida "“Titeratura de masas"(poli-~
ciacas, ciencia ficcidn, espionaje) que se caracteriza por su causalidad evi
dente y grosera 2§/ | |
E1 autor y el lector proporcionan un cierto g¢rado de causalidad al
texto; en este sentido se vuelve al hecho de que la liferatura es un acto - -
compartido y por tanto semiético, entre el lector y el autor. La causalidad
que suministra el lector serd {fversamente proporcional al grado de cauau[i
dad propiciada por el autor. Aqui hallamos igualmente un principio de comp1e
mentariedad, que acusa cierto rasgo de valoracién al texto. La nu]1f1caC\
de tode valor Titerario, en este sentido, serda la carencia, en el texto, de”
‘un espacio de complementariedad del Tector; en este caso tendriamos aquella
Titeratura de masas a que hace referencia Todorov lineas arriba: el autor -
no permite una integracion del lector, todo se 1o da ya degluido, no hay nada
que interpretar, el texto estd muerto desde antes de salir a la luz de su re-
ceptor.
°E1 relato ideoldgico: aqui el principio de causalidad parece nulificado,
todo gira, todo son ilustraciones de una sola idea. Las acciones aisladas e -
independientes de cada uno de los personajes son sdlo un leit-motiv de una - -
idea abstracta. Asi tenemos, por dar un ejemplo, "E1 amante de Lady Chatter-
Tey" de D.M. Lawrence, en donde todos los pérsonajes, todas las acciones, todas
las descripciones dan Tugar a una idea, que tentativamente podria ser: la ca--
rencia de sensualidad en el hombre de la Inglaterra de principios de nuestro -
siglo. Aqui, sobre el relato dideolégice, parcce wis bien encontrarse un prin-
cipio de anbiceusatidad, y mis obviamente todavia, Ya podemos hallar en cierta
"Tilevatura del absurdo® o en Kafka , donde no hey premeditadenonte causo al-
i, al meno cnaporiencia, pero, por ccbo i o olivo, de anticaualidsd.
;‘mm‘fnmzr, docde que poroneaacion absoluta e basion dentro dde o canps,
) eden cpacia b cobrc oot ovgaisacen pacral, ol ovden 1aad o v/

Lewporal <o oplga un sequndo plano v no ey e desaparece onoabao il

6L/

g4



E1 orden espacial se ha difundido primordialmente en poesia, asi tenemos ejem-
plos tipicos, por su organizacidn espacial (y muy relacionado también con un -
manejo grafico y tipografico), 1Los Caligramas" de Apollinaire o el conocido
"Un Coup de Dé&s" de Mallarmé. En cste sentido, el ordenamiento espacial pasa
a formar parte integral del significante. Todorov, al respecto, cita a Jakob-
son como uno de Tos esludiosos mds conspicuos sobre el orden espacial, al haber
encontrado cierta semejanza entre el manejo de la geometria y la técnica del -
paralelismo en la poesfa. (Por ser la poesia una forma de 1a Viteratura mds -
alejada a nuestro interés puesto en el relato, no iremos mds alld.) De igual
modo, y sin mayores explicitaciones, Todorov concatena la obra completa de -
Proust, sobre este ordenamiento espacial, comparandola con la de una catedral
(?).

No obstante, y de modo globaly s podemos hallar una tendencia general de
la literatura contempordnea que se encamina en suministrar muchos mas e1g\‘1~
tos temporales y espaciales a sus obras, en detrimento y olvido, hasta cierto
punto de la causalidad, tan comGn y predominante en Titeraturas del pasado”*o
diriamos, rasgo absoluto y Gnico, de literaturas hechas para el facil consumo

y que, bésicamente, son leit-motiv de ese nuevo género creado por los norteame
ricanos: el best seller.

Seguinios siempre, tanto en la vida como en la literatura, ese principio -
general y permanente de la gradacion, que nos da su balance de fuerzas entre -
dos extremos. Asi Todorov anota esos extremos, casi diriamos jmposibles, que
se dibujan en los discursos, segln el grado de presencia de estos tres rasqgos
siguicntes que enmarcan la estructura sintdactica de todo texto:

° La pura y absoluta causalidad c¢n el texto, nos depara el discurso utili-
tario.

° La pura temporalidad nos entrega ese Lipo de discurso que tiene que ver
con la historia cientifica,

T L L T P

© La pura espacialidad nos otorgaria un tipo de texto que 1lanamenie ten-
dria que ver con el producto de un Togdlamo lelrista,

-
1]

h)  Sintaxis norvativas ubicada eota sequnda cateqoria del aspecto «intd

C
tico  junto con 1o antevior, Ta estructura del texto, Todovev vorlve aqui [
Loy cigunes dorsulas de Te Tinquislina estructural e su o andl ooas gramad oo
det ooty dictinaiond, oohre ol velsto mitolagico- res avidades b .
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iii) Texto, que estd Tundamentado sobre una base empirica.

i) Proposicidn: es la unidad narrativa mds pequeiia, la cual podria asu-
mir Tas veces del "motivo" que Propp ya configurara en su andlisis del cuen-
to maravilloso segln su constancia o variahilidad. Estos motivos quedan redu
cidos a las proposiciones elementales de todo relato.

Para Todorov la proposicidn narrativa queda reducida a dos elementos ba-
sicos: actantes y predicados:

° Los actantes tienen que ver con unidades configuradas con dos caras y
presentan una funcidn referencia]; estos actantes‘toman por 10 general rasgos
humanos e individuales (el principe, el rey) o bien de seres extrafios (drago
nes). Las dos caras de Tos actantes se determinan, ya por su carécter'en
“agentes" (como motivos influyentes o mejoradores) ya por su pasividad en "pa
cientes" (los cuales quedan reducidos a seres beneficiados y/o victimas ﬁt\ -
motivo propiciado por los agentes).

° E1 predicado siempre es un conjunto de motivos dindmicos o estaticos,
configurados en &1 mismo. La dindmica o estdtica de lTos motivos quedan déLQg
~minados ya porque modifiquen una situacidn, ya porque la mantengan inaltera.-
ble.

jj) Secuencia: es la combinacion de una serie de proposiciones, y su -
Timite se encuentra marcado por una "transfarmacién" a la proposicién inicial
y asT sucesivamente. Este tipo de relaciones también halla correspondencia -
con las relaciones de causalidad y temporales, pevo subordinados mds que nada
a un orden sintactico. Toda secuencia estd conformada por dos tipos de moti-
VoS,

¢ Motivos asociados, son aquellos que no se pueden excluir o, para mas ox-
plicacion, son aquellos motivos que guardan_una gran cercania con ¢l concepto
de "funciones" para Barthes.

“ Motivos Tibres: no afectan la sucesién cronolégica y casual, pero, y
a pecar de su secundarizacidn, no pueden ni deben cor excluidos del andlici:
los motivo, Tibres de Todoroy presentin cumia afinidad con ¢l concepto de fun-
cioncy “indices"  de Rarthe,

Pit)  lextor esta o Ya tevcera y G cateooria que copioriaria

Siobacas vordtases Dqut tene oy el toaco o g Lotalidad, en decir, 1
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sultado un texto particular, sea éste: cuentc, novela o drama. FE1 texto,
que desde este punto de vista es una combinatoria de secuencia, dstas a su
vez y segln su combinatoria pueden ser de tres tipos:

° Imbricacién: una segunda secuencia reemplaza la proposicién de la
primera secuencia,

°® Concatenacidn: es un encadenamiento de secuencias, una después de
la otra, sin ningiin tipo de implicancia o imbricacidn,

® Alternancia: se van relacionando las proposiciones anteriores, -
asi puede aparecer en una tercera secuencia la proposicidn de la primera -
seéuencia, etcétera,

c) Especificaciones y reacciones: este tercer aspecto sintéctico -
del relato tiene que ver bdsicamente con la accidn y su consecuente reac--
cion. Aqui, y desde una pérspectiva sintéctica,Ahablamos de dos tipos de
predicados: primarios-secundarios, o bien, acciones-reacciones. Cuanda»k
se habla de "especificaciones", se hace referencia a la realizacién de una
accion. La accidn en el texto puede presentarse de tres maneras: £

® Accion de modo "incoactivo", es decir, se presenta en el comienzé*3
del. texto o la secuencia.

° Modo "progresivo", la accidn destaca en el desarrollo del texto.

° "Terminativo", la accidn se manifiesta en su resultado.

Respecto a Tas "reacciones", éstas se desarrollan luego de cada ac--
cion. Asi, toda reaccidn serd la revelacion de una accidn.

Por ejemplo, el descubrimiento de un enigma en el texto: el paso de
la ignorancia al aprendizaje, etc. E1 descubrimiento, el aprendizaje, se-
ran formas de reacciones. (Aqui, en nuestro objeto, la Titeratura, recor-
demos que el concepto de aprendizaje no es, nunca ha sido, sinénimo de "co
nocimiento ".) Asimismo, es claro reconocer que seqln sca la colocacién -
de las acciones en el texto, provocard una recaccién u otra en el lector.

3. Aspecto semdntico:
Todorov se plintea desde este otro nivel del texto, el scadntico, 1 ¢duw
y el qué significa wn texto Titerario. La semdntico Vinguistica ha ahor.
dido, a la vez que se ha detenido, on Tos problomas de wiguificacion, de -
Jando de Tado ciertos caractores coonciales del testo Tiberavio:s oo sen.

Cidos wequndos, Tales como To metatora y To commola i,

!
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Desde esta perspectiva semdntica, Todorov aborda dos niveles en cuante al
sentido o los sentides del texto Titerario: el de la significacién (un signifi
cante evoca a un significado) y de simbolizacion (un primer significado simbo-
liza a otro, no por simple sustitucién sino como una modalidad particular de -
lo literario). Sobre este segundo punto, el de la simbolizacidn, Todorov, ya
1o veremos, vuelve su mirada mucho mdas a fondo en los Gltimos estudios, sinte-
tizando sus andlisis hacia cuestiones tales como el simbolo en el texto e invo

lucrando fuertemente al lector como interpretador de esos simboles. (Esta mis

ma perspectiva, la simbiosis lector-texto, parece emanar y ser punto central -
de las semidticas mds recientes, sobre las cuales se nota un claro aminoramien
to de entender al texto como un objeto de significados inmanentes, para que, -
en cambio, estos significados,se conviertan en historia realizada y mutable -
por el lector, ese foco receptor del texto olvidado o secundarizado en los es-
tudios precedentes y que derivan, al parecer, en la creacidn de una teorfa, pa
ralela a la del texto, que se encauza hacia el acto de leer y/o a la percep- -
cion del Tector. Situacidn que ahonda y equilibra ambos pclos de todo proceso
rsemidtico: emisor-receptor, narrador-lector.) Volvemos por ahora sobre la -
poética de Todorov en este primer momento, y sobre el "aspecto semantico” del
texto,

Sobre el aspecto semdntico, Todorov distingue dos tipns de relaciones, ya
sea que se elaboren con base en "elementos coopresentes" {in_praesentia) o ya
sobre "elementos presentes y ausentes"  (in_absentia).

a) Elementos coopresentes: son aquellos relaciones sintagmdticas, no sim
b6licas, de construccion y configuracién, ausentes cin los significedos del 1i-
bro, pero presentes en la memoria colectiva.

b) Elementos presentes y ausentes: aqui las rclaciones se ligan directa
mente con la scmdntica, por su perspectiva paradigmitica: '"tal significanie -
evoca tal significado, un episodio simboliza x idea". Dichas relaciones cvo
can senbidos o simbolos ausentes que estdn en la obra cara de los clanentos -
presentes,

a)  La teoria semdntica literaria se plontea dos pregunlas:  una fovieal,
que vesponde al chao significa un Vibro, v otra substancial, referente o, 0”0
Siegniliced,

) Dictinciones foranloos anud oo o et ionan Lo prob o de conne

Crony e bane e el analior s de o Lpoes de proceno o ogque Lo que v
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la distincidn de signo y simbolo:

° Proceso de significacidn: un significante evoca un significado por vo-
cabulario, a nivel del paradigma de la palabra,

° Proceso de simbolizaci6n: un primer significado simboliza a un segundo
por el enunciado, aqui nos hallamos al nivel del sintagma de la palabra. Ade
mas, hay una distincidn sobre el simbolismo, ya sea intratextual (una parte -
del texto designa a otra) o no intratextual (por exégesis, es el paso del -
texto Titerario a una serie de leyes abstractas que rigen su funcionamiento).
Sobre el proceso de simbolizacidn del discurso, no existen mds que estudios -
parciales y, como anteriormente hemos anotado, parece que Todorov vuelve a -
ellos para adentrarse, recopilando las pocas teorias que al respecto se han
desarrollado y, asimismo, proponiendo un nuevo y mds vasto enfoque sobre el -
problema del simbolismo Titerario y al que ya nos referiremos en pdginas pos-
teriores.

Estos dos tipos de procesos de significacion, han sido estudiados por la
retérica cldsica, aludiéndoles temas tales como el de la sinécdoque, Ta meto-
nimia, la metédfora, etc. Ahora, los estudios contemporaneos, que van de Propp
a Brémond, se han caracterizado por una perspectiva de andlisis ldgico.

ii) Caracteres substanciales: ¢(Qué se significa? En este punto se - -
arriba a la medida en que el texto describe al mundo (su referente). De esta
premisa se han arribado a juicios errdneos, en cuanto se ha tratado de medir
al texto por su grado de verdad o falsedad, cuando la ficcion descarta de en-
trada estas distinciones ya que la ficcidén se mide en sY misma y no tanto por
su referencia a una "realidad". De aqui también se han confundido géneros -
que, como el vrealismo , aparcentan una cercania mayor con la realidad y dan -
una ilusoria idea de verdad, aunque es innegable que mantengan un nivel doeg--
criptivo mayor a otros géneros o Titeraturas, Dentro de estas concepcioncs,-
también el problema del "reflcjo" ha tratado de plantear las cosas, no desde
Tos géneros, sino desde una determinante social y que, en wmucho, es la teoria
desarvollads por Geory Lutdcs, pero, desde esta perspecliva, "el texto puede
tanto 'reflejor' Ta vida secial como asumiv <o cxecla conlrvapartida, Sewe jan
te perspectivae os perfectonente valida pero oy Heva fuera de Ta pedbica; ol
poney a la Titerstucs en el wicno plono que coelquior obro deounento, e

. M . N . s N " . . oo 1 . - . 1T = . ¢ ”’
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En cuanko al problema de 1o verosimil de la obra, que no tiene que ver
con cuestiones de 1o verdadero/tTalso de una Titeratura, es comin hallarlas
confundidas Eomo To mismo; cuando en realidad el problema de To verosimil en-
cuentra su cbrrespondencia con la naturaleza misma de la estructura de una se
rie de obras 0 como una caracter1stnca de un gencro dado. La ficcibn se Tibe
ra de la rea11dad sin negar]a, y esto como refutac1on a la premisa verdadero/
falso. Paraj el caso de lo verosimil tenemos que, por ejemplo, en una novela
policiaca, para descubrir al culpable no es necesario recurrir a la verdad del
mundo evocado sino a las reglas mismas del género. Siendo en apariencia 1o -
verosimil ley y objeto de la novela po11ciacé, crea ella misma en su interior
lo antiveros%mi1 ya que es producto_inefab1e de su género particular,

b) Los registros del habla: este segundo punto del aspecto semdntico,
tiene una cierta coincidencia con Ta “"teoria del estilo". Todorov distingue
como registros del habla cuatro categorias:

i) La paturaleza concreta o abstracta del discurso se definird segin -
sean tratadoé los objetos evocados. Asi tenemos, por ejemplo, que la "novela
realista” ralla de sobremanera en detalles, mientras gue la "novela romanti-
ca" pervive de vuelos 1iricos e ideas abstractas.

ii)' Grado de figuralidad del discurso: aqui entra todo aquello que pue
da ser descrito como figura, y su presencia se manifiesta ya por "repeticion”
(figura que se realiza mediante dos palabras idénticas), ya por “"antitesis"
(por palabras que presentan relaciones de oposicidn) y/o ya por "gradacidn®
(el grado definitorio de las palabras). [s necesario considerar que toda fi-
guka se forma por dos o mds palabras coopresentes; el caso contrario, la -
"transparencia” del ‘discurso, se volca ya sobre el discurso utilitario o neta
mente funcional.

iii) Presencia o ausencia de un discurso anterior; el “"morovalente", que
parece imposible, serfa un discurso sin influencia de otros estilos; y el "po-
Tivalente influido fuertemente por estilos anteriores. Aqui mds bien parcce
la definicion de dos discurses extremos, y como tales, imposibles, wds bien
deberianios volver a vecurmtir a un problena de qradacion entre mds o menos il
cies  do Titeralures anterioves,

iv)  Le subjerividad del Yenguaje: o1 acto desorito es anterior al acts
de Ta decrspeion  Mao a1 cono aquel poc oo que dicer "o adelaples T s
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pecto". En este punto se puede hallar un ecquilibrie o .una preponderancia en-
tre el discurrir 1irico y el épico. Desde Tuego que la subjetividad del Ten-
guaje presenta un fuerte tono emotivo, y se apoya comGnmente en el uso de los
pronombres } sobre las terminaciones verbales,

Los tres aspectos descritos por Todovrov (verbal, sintdctico y semdntico),
cOmo caract3risticas inmanentes a todo texto literario, han sido de igual modo
las seccion£s estudiadas desde Ta antigua retérica hasta los formalistas y, -
hasta cierto punto, por la linguistica, quedando mas o menos el siguiente cua-
dro en relacidn con la propuesta de Todorov:

.

- Antigua retérica Formalistas linguistica
a) Aspecto'verba1: elocutio

Estilistica - Fonologia

H

b)  Aspecto sintdctico: aispositio composicion - sintaxis

c) Aspecto semdntico: inventio temdtica - semdntica

Sobre el"aspecto verbal" coinciden en cierto sentido los estudios que -
han hecho referencia a cuestiones tales como el estilo, Tas modalidades y los
_puntos de vista. Respecto al "aspecto sintdctico" hay gran cercania con los
planteamientos estructuralistas y que, de ahi en fuera, han sequido en 1inca
directa a Ta poética aristotélica pasando por los estudios de Tos formalistas.
Y, con relacidn al "aspecto semdantico", se ha abordado en general al problema
del sentido de Ta obra, no desde sus condiciones de nacimiento, sino sobre un
sentido particular de la obra, cayendo en la mayoria de los casos sobre el -
campo de la interpretacion subjetiva, que es, en Gltima instancia, To que la
semdntica ha pretendido sustituir

Hasta aqui hemos querido dar un bosquejo general a la teoria del andli--
sis estructural y, mds precisamente, a la poética desarrollada por Todorov,

En adelante haremos un sequimiento de otros puntos tratados por Todorov que -
hacen hincapié sobre aspectos tales como los géneros, la relacidn de la Tite-
ratura con Tuos otras "serics" o discurses, scan éstos cientificos, miticos o
de Ta cultara en general, asi como de la velacion de la literatura con la
"realidad ', pova acabar con un acercamicnto sobre sus G1Gimos estudios refe-.
rerites yo ol proolone del sicbolo en el texto y su interprotacion,

Tzvelan dTodoroy esame ol género de To fantfatico tanto poar replonte ooe
“Loproble o d dog g can Dvbevarios comay por enu 1o reloaasns e de
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andlisis estructural, habia dejado esbozados y muchos de esos puntos discuti-
bles -y discutidos de hecho por la mayoria de 1os estructuralistas franceses-.
Todorov toma un género: 1o fantdstico; Propp habfa realizado un andlisis del
cuento maravilloso ruso; me parece por tanto evidente una 1inea de continuidad
a 1o que propusiera el pionero ruso. He aqui algunos de los rasgos generales
del nuevo planteamiento de lo fantastico segln Todorov.

Para hablar de género es necesario partlr de un marco de d1st1nc1on que -
cubra un nlmero mds o menos determinado de caracteristicas que tenga o pueda -
tener un texto. No serd 1o mismo, desde este punto de vista, estudiar "La piel
de zapa" de Balzac desde un marco fantdstico o desde la obra balzaciana o de la
literatura contempordnea. Cada perspectiva predispondré un con§1omerado de ca
racteres que conformardn un marco de definicion que Tlamaremos género, y que -
se distinguira obviamente de otros géneros.

rario; toda gran obra Titeraria ha roto de un modo u otro el concepto que se ~

Pero aqui es necesario que nos detengamos en un punto esencial de lc..ite

tenia de la literatura hasta ese momento; esto parece evidente y no habrié“;és
que hacer un recorrido retrospectivo para constatar que ciertas obras se ﬁké—u
‘sentan como atomizadoras de la historia Titeraria en general, en ellas parece
1legar a su plenitud y morir a un tiempo todo un género, asi como han roto al
superar y absorber-en ellas las técnicas anteriores. Esto parece una ley gene
ral del arte: "toda obra modifica el conjunto de las posibilidades, cada nuc-
vo ejemplo modifica la especie. Podria decirse que estamos ante una lengua en
la cual todo enunciado es agramatical en el momento de su enunciacién. 0, di-
cho en forma mds precisa, s6lo reconocemos a un texto el derecho de figurar en
la historia de 1a literatura en Ta medida en que modifique la idea que teniamos
hasta este momento de una u otra actividad. Los textos que no cumplen esta -
condicién pasan automaticamente a otra catcgoria". 23/ Essobre este concepto -
de la Titeratura que Todorov reconsidera las formulaciones de Propp, quien, des
de 1a perspectiva del etn6logo, miraba a Ta literatura no a través de catego- -
rias estéticas sino desde las cicncias naturales, es decir, de los géneros y
las especies,  Pero, y como To plantea Todorov, cn el arte Ta evolucion sigue
un ritmo muy diferente a Ta de los gfneros, LAl cuad ocurve on Ta o cicnciac na-
turales,  Cada obra wmodifica a lo espocic, In tods covo, y oain dodoroy, Ta -

idea de ginevo es anlicable wac bicn a Ta Diteretura doeoswe o
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tema o los temas se modifican levemente sobre una 1inea de accion preconcebi-
da, y su &xito, precisamente, deriva mds bien de Ta formula "hueno por conoci
do que por conocerse".

De estas premisas se podria deducir gque, entonces, Ta obra literaria con
maydsculas, dependerd de la obra de un genio individual y original, pero, le-
jos de estos reduccionismos mesidanicos, nos enfrentamos a un preblema de la
"intertextualidad" de tode producto Titerario., Esta idea ligada a la ante- -
rior, la del género, podria otorgarnos una idea mds equilibrada: "la Titeratu
ra, basada en una combinatoria preexistente, evoluciona en su modificacion".
La Titeratura es, pues, producto de esta doble combinacidn: del texto hacia -
el género y del género a la obra, Provisoriamente serd 1egitimo conceder un
Tugar privilegiado a una u otra direccidn.

Con base en la idea de género como el de una combinatoria preexistef“; v
seria absurdo el negar su existencia tal como sucede en B. Croce, ya que su -
rechazo implicaria la renuncia al lenguaje: los géneros subsisten y son pr=ci
samente 1os eslabones que relacionan a una obra en el universo de la 1ite#u§g
‘ra. El encasillamiento es otro caso, cercana a una concepcidn subjetivista y
no a una semidtica literaria. Aqui cabe, sobre esta concepciGn evolutiva de
la literatura a través y por el género que es en suma una intertextualidad, -
la frase de Northrop Frye, dentro del criticisimo americano: "S61o es posi--
ble hacer poemas a partir de otros poemas, novelas a partir de otras novelas".

Es importante, sin embargo, cuando se habla de yéneros, ubicarse y tomar
conciencia del grado de abstraccion que se asume y el grado de esta abstrac--
cién frente a la evolucidn efectiva. Asi como es determinante el reconocer -
que una cosa es no poderr ordenar la Titeratura contempordnea de acuerdo a los
géneros de la tradicion, y otra negar su existencia por su evolucidn tanto -
mds acelerada como ramificada.

Otro aspecto que quisiéramos retomar de Todorov sobre este punto dc¢ la -
Titeratura fantéstica, como reformulaciones a los planteamientos de Propp, co
¢l de Tou dos Q1 Linos capitulos de su Tibro:r  La Titevatura fantdstica, Tou
cuales, Tuego de reconsiderar el problcoae de Tos gfneros y Tucego de estudicg
algunas de sus cavactevisticas de acuerdo a su Leoria de Ta o tructure Tite -
ria en sus Lres aspectos:  semaniico, sintdctico y vevbal, ubica ol ginero

como voplica de Yo vide social conlempor ciea, Y, Lar precise il Coin 1
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produccidn de la vida social europea. As{, cita a Sartre: "...ya no hay mds
que un 5610 ohjeto fantistico: el hombre. No el hombre de las religiones y el
espiritué]ismo, metido en el mundo s6lo hasta la mitad del cuerpe, sino el -
hombre-dado, el hombre-naturaleza, el hombre-sociedad, el que saluda al pasar
una carroza finebre, el que se afeita en la ventana, el que se arrodilla en -
Tas iglesias, el que marca el paso tras una bandera“iiggj

La presencia de 1o sobrenatural, tanto en la 1iteratura fantdastica como
en la vida social, cumple con la funcidn de transgredir las leyes convenciona
les, y se da de modo mds acentuado en Ta literatura contemporanea, que va de
Kafka  a nuestros dias; si en el pasado Ta literatura fantdstica siempre pasa
ba de una situacidn completamente normal y natural a la presencfa de To sobre
natural, ahora y desde "La Metamorfosis" de Kafka 1o sobrenatural se encuen-~
tra integrado desde la primera frase: "Al despertar Gregorio Samsa una mafia-
na, tras un suefio intranquilo, encontrose en su cama convertido en MONStt wvs0
insecto", Segln Todorov, el prcceso de To fantdstico anteriormente part?a de
un estado de "adaptacion" para ir incursionando gradualmente a un estado C .-
"vacilacion" y de ahi hasta la presencia incuestionable de To fantdstico; aho

ra se parte de una vacilacidon de entrada, y de ahi se va naturalizando hasta

que lo sobrenatural pasa a formar parte de un estado totalmente natural.

Es desde esta perspectiva Kafkiana, que Todorov mira un simil absoluto -
entre literatura y vida social contemporaneca, desde este hombre actual pnlaga-
do de actitudes rituales y absurdas que se vivifican enteramente normales y a
las que ya aludiera Sartre. "He aqui, en una palabra, la diferencia entre cl
cuento fantdstico cldsico y los relatos de Kafka: 1o que en el primer mundo -
era una excepcion se convierte aqui en regla'. 3/

Como sc ve, y aunque no es la intencidén de Todorov, podcimos reformular -
el concepto de 1o fontdstico entre nuestro Jutor y el etndlogo Propp.

Para Fropp el cuento meravilloso es una ramificacion y/o consecuencia de
lo religioso popular, por tanto, se halla en estrecha relacién con una tradi
cion oral de la Viteratura popular, Para Todorov 1o fantdstico y 1a Titcratu
ra cn general "existe en tanto esfucrzo por decir To que el lpnnuajn Corvicn-
te no puede deciy ( j Fo Titeratora pucde constituivec y subsistir <olo

. .
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te 0 consciénte de transgredir las leyes establecidas; es mds consecuente impu
tarle a un vampiro tendencias mérbidas extremas, que describir 1a psicologia y
Tos hechos malsanos de un ciudadano comiin. E1 ser sobrenatural vela y esconde
manifestaciones que serfan culpables a los ojos de una sociedad dada. (Sobre
esta aparenie semiotica del psicoandlisis volveremos en 1ineas posteriores.)
Propp instaia su marco de estudio sobre el cuento maravilloso ruso. Todorov -
concibe 1o fantdstico en toda una literatura europea, que va de la tradicidn -
oral a Kafka. Propp parte de una psicologia social, del andlisis de ciertos -
productos literarios que esa sociedad ha realizado. Todorov parte de la lite-
ratura y desde la literatura se explica a esa sociedad: todo motivo y evolu- -
cidn de un bénero Titerario (para el caso, lo fantdstico) es consecuencia de
una interteXtualidad. Propp esquemétiza una serie de personajes y acciones
que cumplen con ciertas funciones y con ciertos mecanismos ineludibles de - -
transformacion. Para Todorov el género de 1o fantdstico es una composicion -
que se realjia a través de una triada que es lo maravilloso y su equilibrio o
no de lo natural con lo sobrenatural, con base en dos procesos que ven de la -
"adaptaciénf o la "vacilacion" o viceversa. Para el primero, finalmente, To
\maravil1oso;es un producto social y religioso, el cual se estudia desde su in-
terior paraérescatar ciertos mecanismos estructurales; para el segundo lo fan-
tdstico es una cvolucidn intertextual de lo literario y que alude sélo indirec
tamente a lo social. (Al respecto podria resultar interesante retomar el con-
cepto de lo "real-maravilloso' de Carpentier; cdmo en &1 1o "maravilloso" -
es sindnimo de identidad, de identidad latinoamericana, es decir, y de acuerdo
a los conceptos de Todorov, no hay vacilacién sino adaptacién a una realidad.
Lo sobrenatural no es irrupcidon y coartada a To natural, sino presencia natu--
ral.) Este problema de To fantdstico vuelve a colocar en el entredicho Tas -
posturas disyuntivas o conjuntivas entre sociedad-literatura.

Volvamos ahora un poco sobre las relaciones de la literatura con otras -
ciencias y de la Titeratura como "reflejo" de la realidad desde la perspectiva
de Todorov.

Yo que de hiccho, Tos estudios Viterarios en su mayor parte han sido clabo
rados con bace en otras ciencias, s1 no es que er piros jueqgos dnterprotodivos,
Ta podtice planceada por Todoroy, coro antes lo hiciera Jakoboon, tiende a ger

independencic o dos estudios Titeraring, aunque on detinitivae Te Titoratora




proyecte paralelismos evidentes con otras series o discursos, sean estos -
cientificos o de las ciencias sociales o del mito y del arte en general. Pero
la poética o la ciencia de la literatura de Todorov, no s6lo anhela contemplar
las obras concretas y realizadas en.btros momentos, sino que pretende captar -
las literaturas posibles;" ....iQué pobre seria esa imagen de la Titeratura -~
que s6lo estaria constituida por el denominador comin de todos los textos lite
rarios, de aquello que sélo es literatura, comparada con aquella otra que red-
ne todo lo que puede ser literatura. " 2/

La poética, pues, se define en cuanto a su objeto, alejada de la psicolo-
gia o 1a sociologfa, en el momento que logra probar "que la Tliteratura merece
ser conocida (condicidn necesaria) y también que ella es absolutamente diferen
te (condicidn suficiente)“..lggf Entre Ta podtica y las otras ciencias hay una
relacion delincompatibilidad. Siempre el método crea su objeto, y este objeto
no estd dado en 1a naturaleza sino que representa el estado de una e1aboa~\16n.
Si un andlisis psicoldyico 0 socioldgico de la literatura, no es digno de for--
mar parte de la psicologfa o de la sociologia, no se entiende porqué debe #-0-
gerlo la ciencia de la Titeratura. \

. Desde esta perspectiva es que Todorov niega que la literatura esté basada
en una hipétesis restringida; va sea el de reducir un lenguaje a un sistema de
comunicacion (como podria suceder en Umberto Eco, Luis J. Prieto, o hasta en -
el mismo Jakobson), o trasladar los hechos sociales a nuevos productos de un -
c6digo (el caso del andlisis marxista de T1a literatura). La poética instala a
Ta Titeratura en un nivel "atémico" elemental, y no ya en un nivel s6lo "male-
cular",

~Toda la poética literaria a la que alude Todorov, parece que s6lo es un -
puente que 1legara finalmente a una semiolica, En este sentido semidtico, hay
con evidencia ciertas ciencias que aportan #1go acerca de la estructuracién -
del sentido. E1 psicoandlisis, por ejomplo, referido a un estudio de las imd-
genes, sobre todo en el sentido que Te otorgd Freud, que contempla a un tiempo
el mecanicmo de cstiucturacion (el como) v ¢l sentido o sentidos de csa estruc
turacion (el quié), wo es sino una rama de Ta cemiobica, AsT el psiceandlisis
mas avegzado ha Tlegado, en el mismo sentido que Ta connotacion en el lenguoie,
a prever una polisenia de la imagen,  Un cotedio reduccioniata de la imaten,

al que Lashin el psicoandlicio, v mucho de C1, ha caido, Timita Ta dmaocn ded
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vampiro, por ejemplo, a una manifestacidon "x" o "y" de lo sexual, forza la
s1gn1f1cac16n de Ta imagen, perdiendo de vista que sélo eso es pasible, no por
reduccidn, sino por compat1b111dad y cooporac16n. La propia polisemia de la -
imagen impide una traduccion d1recta, no se pueden reducir Tas imagenes a sig-
nificantes cuyos s1gn1f1cados serfan conceptos.

Otras de las Timitaciones del psicoanalisis que le impiden una real con-
formacion semittica, es la manera como miré‘Freud a la literatura; convirtio a
la obra en “sintoma", y su objeto de estudio no fue 10 literario sino 1a psi--
que del autor. Freud cuando estudia "EI hombre de Ta arena" de E.T.A. Hoff- -
mann, acaba afirmando que el autor tuvo una infancia desdichada y que, por tal
motivo, To fantdstico y lo cruel de la obra a un tiempo, no son sino las‘exprg
siones inconscientes de Tos tamores de la infancia. Tal interpretacidn no tie
ne porque ser falsa del todo, pero desde nuestra perspectiva no es completa i
nos dice mucho porque-se aleja de la literatura en si. Para que tal interpre-
tacién fuera cierta, habria que comprobar que todos Tos escritores desdichados
en su infancia obraron de Ta misma manera. [Lsta supuesta premisa totalizadora
de que la obra es reflejo de una infancia desdichada, nos recuerda hasta cier-
to punto la aceveracidon, aunque corregida posteriormente, del propio Lukécs en
sus primeros trabajos, 101/ cuando arguia que el escritor de lo novelesco es -
un hombre problemdtico en medio de una sociedad contradictoria; o a Ta que alu
dfa Lucien Goldmann muchos afios después,lgg/ de que el escritor, en medio de
una sociedad propensa a hacer del dinero y el prestigio social valores absolu-
tos, esta dominado, como individuo esencialmente problemitico, por valores cua
litativos y, por 1o general, vinculados a Tas capas medias de Ta burguesia,

No obstante, estas afirmaciones no resultan del todo falsas, y siguiendo & To-
dorov, porque "la Titeratura es sicmpre mds que la ]iteratura“.lgé/ Ademds, vy
seqgn nuestro autor, seria mis oportuno y mas "literario” que un estudio psico
analitico de la obra, rcalizar por cjemplo una teoria de los pronombres perso-
nales (no realizado a 1a fecha), que tomara en cuenta ¢l "yo" y ei "LG" que de
stgnan Tos dos porticipontes del discurso: aquel que enuncia y aquel al que
uno sc dirige,  Ast e abarcoria tanto ¢l campo interno como externo del dis- -
curso, Y no como succae final y comdunento con el andlinis psicoanatitico,

i,

que reduco el "yoty b O del discurso cn Ta personniidad det o autor,
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ladas por su nivel de realizacidn y que Yuri Lotman las asumiera en su "Semid-

tica de Ta Cultura" como Sistemas Modelizantes Secundarios.'lgﬂ/ l.a poética de

Todorov parece que sélo cumplird, y como &l mismo lo afirma, con el papel his-
térico de apoyar la liberacion de la literatura de su subordinacidn a otras -
ciencias; asimismo Todorov denuncia a través de esto, la represion mas global
que se impone socialmente al estudio de los sistemas simbGlicos, ademds de que,
por otra parte, parece que s6lo la literatura cuenta con una poética mds o me-
nos prolifera a diferencia de las otras artes.

La poética, pues, sobrevivird mientras aporte un cierto grado de indepen
dencia a 1os estudios Titerarios respecto a otras ciencias tan afectas a subor
dinarlos a sus preceptos. La poética morird también, cuando una semiética mas
consolidada, pueda enfrentarse con madurez al estudio de los sistemas simbdli-
cos 0, como 1o ha definido Lotman, a los Sistemas Modelizantes Secundarios. .
Su muerte en este sentido no es, no podrd ser lamentable. "La poética este. -
1lamada a cumplir un papel eminentemente transitorio, habrd servido como 're-

velador' de Tos discursos, porque en poesia se encuentran las especies meno{~-
.
transparentes de éstos; pero una vez realizado ese descubrimiento, una vez ina

gurada la ciencia de los discursos, su propio papel queda reducido a muy poca

cosa: a la blsqueda de Tas razones que, en tal o cual &poca, determinaban que
ciertos textos fuesen considerados 'Titeratura'. Apenas nacida, la poética se
ve Tlamada, por la fuerza de sus propios resultados, a sacrificarse en ¢l altar
del conocimiento general. Y no es seguro que haya que Tamentar tal suerte?ggg/
Ahora bien, ¢ qué hacer con el juicio de valor? "iAcaso hay que abandonar
toda esperanza de [legar a hablar alguna vez de valor? (¢Acaso hay que trazar -
un Timite infranqueable entre la poética y la estética, entre la estructura y -
el valor de una obra?, {¢Acaso el juicio de valor deberd quedar solamente para
106/. Es aqui, sobre el concepto de va
Tor, que Todorov 1lcqa a deslindar los Timites que separan a la poética de la -

los miembros de Tos jurados Titerarios?

estética. El1 juicio de valor queda refutado, de esla suerte, a un plano estétd
co. Y este estética queda relegoda a un plano social e hictorico, en donde 1a

Piteratura o7 se abro, v <6lo hocta cse momenlo, a une velacion tangibie y nice
| N

caria pera con su rcalidad civemndante. s aqui dopde ol Tector ce convierts

punto nourdlaico y desde o cuid puede complotarae o le valor deoe obics gue

es finatnento una oo 0tica,  Soivo eqshy hace nos curasirpnes oo avlat nie |
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estudio de las tradiciones que conforman la sensibilidad de una é&poca.

Es aqui, y aunque Todorov parece eludir esta perspectiva, que creemos emi-
nente el enfoque marxista. Tanto para el estudio histérico de una socie--
dad dada, cbmo para deslindar esto del juicio estético, ligado a una con--
cepcién clasista. Pero también debemos considerar que este plano, no pue-

de reducir K menos negar la estructura interna de la obra. "Toda obra es

un conflictb entre el orden del 1ibro y su contexto social, entre la fic--

.
.cién y el "orden convencional', el orden exterior al universo del Tibro
(.Q.j la yida se vuelve parte integrante de Ta obra; su existencia es un
elemento esgncia]vque debemos conocer para entender la estructura del rela
to. Es s610 en este momento de nuestro andlisis que se justifica la ihteﬁ
vencion del aspecto social, agreguemos también que es completamente necesa
ria. E1 1ibro puede detenerse porque establece el orden que existe en la
rea]idad? 107/ Este conflicto entre el orden del libro y su contexto so- -
cial, puede' mirarse, por dar un ejemplo, en la obra de Dickens. Podriamos -~
decir que en la novelistica de Dickens, el orden del 1ibro se impone e in-
pera sobre su contexto social; asi, un hombre rico y avaro tal cual sucede
en el mundo', de pronto y en el desenlace de la novela, hace una infraccion
al orden convencional convirtiéndose en generoso, "este nuevo orden el
orden de la virtud— sélo existe evidentemente en el 1libro". Sin embargo,
esta wfraccion al orden exterior de la novela no stcede en todos 10s casos
de la literatura, menos en la novela moderna de un Kafka, donde el orden -
establecido s610 estd representado en gradaciones., Asi, en la historia de
Ta Titeratura, esta concordancia o infraccion, entre ambos Ordenes, podria
muy bien servir de base para estructurar una tipolagia literaria,

Al respecto podemos volver un poco sobre el tema de lo Tantdstico, ep -
donde 1o sobrenatural, tanto en la']iteratura como en fa vida social, cum-
ple con Ta funcidon de transgredir las leyes convencionales. Asi, algunas
figuras de lo fantdastico encubren una censura social o individual, "los ox
cesos sexvales sevan wejor cceplados por todo tipo de cencura i se lee
anota a cuenta del diablo", 1ns/

Lota disymintiva entre la vida social y 1o Titerelora, oo precicamonte .
el cardcter que hace y justifica, ol porecer oieiba, bd e Loncia de to
Pitevaturi: fuerzo por decie to coe b b e Covi o sie e g d
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Barthes-- "la critica (1a mejor)tiende a convertirse en Titeratura, s6lo es
posible hablar de Titeratura haciendo literatura", 109/

A fines de los afios setentas y principios de los ochentas, Todorov se
dedica en sus dos ditimos libros a estudiar los problemas del simbolismo y
su interpretacidn, 110/ AsT como desligdndose de la poética y acercdndose
a su sustituto: la semidtica. Al parecer estas reflexiones Gltimas de Todo
rov mads integradas al campo de la semidética que de 1a poética, parten de -
aquellos de sus primeros andalisis estructurales del texto, en su distincion
entre los elemnentos presentes y ausentes ("in absentia") en toda obra, los
cuales inciden sobre el "aspecto semantico" que da cuenta de los mecanismos
de sentido y simbolizaci6n, y sobre los que ya henos hecho referencia en pd
ginas anteriores.

En el primero de estos 1ibros, Théories du Symbole, Todovov comienz -
delimitado por un lado, y proyectando por el otro, el objeto de la semigti-

ca. Asi la semiotica aborda todo discurso cuyo objeto sea el conocimiente.
~y no s6lo 1a belleza poélica o la s6la especulacion-, y cuyo objeto, .
vigualmente, esta constituido por signos de especies diferentes —y no sola-
mente el discurso realizado con palabras.

Puesto que en ia antiguedad como ahora, no se han distinguido con ri--
gor las diferencias entre "signo" y "simbolo", ambos se hallan conformados
por un doble cardcter que Tos remite indistintamente tanto al objeto de co-
nocimientc como al lenguaje; anbos —-signo y simbolo— aluden y son temas -
del campo de la semiotica. Todorov entonces, hace un largo recorrido al pa
sado para elucidar alguno distincion pertinente al respecto, yendo de Aris-
toteles a los Estoicos y de ahi a San Aqustin,

Aristcteles, al respecto, y sin dar ung clara distincion, parece que de
Ja entrever algunas bases constituyenties que hacen a todo sfmbolo, Todo Sﬂﬂ
bolo estid subdividido por tres caracteristicas: sonidos~—estados del alma- -
cosas. FEsta division tripartita relaciona divectamente la emisidn de <onidos
con las cosas a través de Ta psique. Ho hay, vepitamosio, una divieion (ajen
te de signo y <Tinbolo en Avistoleles, pero of hay una alusion de que el Sinhn
To ¢o algo wis amplio a ltas palabras, aunque no verbice v estudio o fondo de
Tos siubolos no Tinguisticos,  Ademds Ya copocides wivholbica o0 creacion
clusive del wer huamoy con caanificeciones uas Combiea, it o panaies o
pov oo Dicalecions Too anmates, poy cyowp To, bobon it o o
ciguilicen algoy pero nunca ppesentan eve grade aeocomple pidadd gque coa

el Tenquoje huwano  Dedigual modo, coa velacion poique-cai fon de conide no
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hace referencia a una psique individual, sino a un patrén colectivo,

En Tos Y"estoicos" no hallaremos una mayor distincidon que la pronunciada
por Aristdteles entre signo y simbolo, aunque Tos estoicos se revelan mds inte
resados sobre el sentido directo o indirecto de las palabras. Fl sentido indi
recto en los estoicos nos conduce al problema de la "alegoria", ademds de que
nos reafirma su interés por la hermanedtica, En este sentido es Sextus -reco
pilador de los textos y conocimientos de Tos estoicos-, quien nos entrega la -
distincion de dos clases de signos:

a) Signos naturales: muy apegados a la semiologia de la medicina, en -

donde una cicatriz, por ejemplo, pone en evidencia una herida anterior, o la ~
paralizacion del corazén indica muerte, etcétera. Este tipo de signos son los

que retomard Luis J. Prieto 1lamdndolos "indices" espontdneos", 1y los cua--

les proporcionan indicaciones sin haber sido explicitamente producidas con es-
te fin,

b) Signos convencionales: monosémicos como las palabras, o polisémicos
como el caso del uso de la antorcha en tiempos de Tos estdicos, que en ocasio-
nes anunciaba la Tlegada de amigos y en otras, el arribo de los enemigos. [Es-
ta significaci6on de las antorchas, o bien, el de las campanadas que anunciaban
en unos casos la venta de carne en los mercados y, en otras, la necesidad de -
regar los caminos, apunta el mismo Sextus, que su significado dependia y se -
imponfa de acuerdo a los estatutos preescritos por los legisiadores, (Aqui po
demos anticipar, aunque Todorov no Yo haga, como cierto desciframiento de Tos
sentidos indirectos dependen historicamente de una codificacidn impuesta desde
arriba, desde las clases dominantes.)

Con Ta Retdrica de Aristdteles, el problema de Tos "sentidos indivectos
o tropos" quedan reducidos a un mecanismo de "transposicién" o metdfora (con-
junto de tropos) que, desde una perspectiva linguistica, se reducen al uso de
palabras cuyo significado es diferente al habitual, a una subclasc de palabro,
cuya operacion tropica consiste en hacer referencia a "lo que no se nowmbra, -
nombrindolc" . La transposicion ¢o, pucs, paca Aristoteles, un recurso enlilie
Lico y no un productor de sentido, puesto que, para contracr sentido, voequicro
de la sionificacion divecta, Al respectn, "ol campo reforico wiaio no contic.
ne Leories wemibtices", el cin o hargn lo prepara ol atender hasta ciorto
pnto T "wentidoco indicectos",
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las concepciones semiéticas. No deja de ser curioso, ademds, que esta '~ -
disciplina, 1la hermanéﬂtica, se haya encargado en su momento de las artes de
adivinacion: dentro de las enseflanzas pitagGricas, como el cambio del agua -
en fuego, que en mucho -casi totalmente- vrecaen en cuestiones descifrabies
por medio de Tos sentidos indirectos y de las alegorias. Todo parece dentro
de este sistema confinado a convertirse en signo y en campo de interpretacidn.
En este sentido, a la hermanefitica como a las mismas artes de adivinacifn, se
Tes taché como escapatorias y oscurecimientos —al igual que al Tenguaje del
poeta — de la verdad y la claridad. Plutarco, de idéntica manera, asocia-
ba en el mismo nivel de creacion tanto al lenguaje de Tos ordculos como a la
voz del poeta,

Dentro de las artes de adivinacion de 1a antiguedad, Artemidore d'Ephi-
se en su célebre obra "La Tlave de los suefos", relacioriaba {ntegramente a las
figuras retéricas con las imdgenes oniricas: "E1 intérprete de suefios mds hd
bil es aquel que puede observar las semejanzas”.llg/ Y que podriamos deducir
muchos anos después como una 1inea de continuidad con los trabajos de Jung, -
cuyas investligaciones no son sino un exhaustivo equiparar las invenciones li-
terarias con las invenciones oniiicas. La Titeratura con los suefios.

Ahora bien, para entender mas a fondo y ubicarnos respecto al simbolis-~
mo, es necesario volver a la distincidn entre lengua y discurso, La lengua -
existe en abstraccitn, con sus reglas gramaticales y su léxico; el discurse -
en cambio cxiste como manifestacion concreta de esa lengua; y, mds alléd de re
fractarse ¢l discurso a puros elementos linguisticos, es imprescindible tomar
en cuenta las circunstancias de su produccion: interlocutores, tiempo y lugar,
ete. Es decir, el discurse por su mayor particularizacién se distingue y se-
para de la lengua.

lLa mayoria de los autores distinguen palabras/frases, lengua/habla, cotc.
Todorov distingue y opone palabras y frases/discurso, Aqui coincide con los
plinteanicntos de Benveniste, cuando mira a Ta Tengua como ¢l significante, y

I divcwrso como el sentido. "Las palabras adquieren un sentido distinto ol
combinm e A este conbido que propone todo discurso, Toderov o divide on
"wentido divecto™ oy "ooptide dndivecto",

L owoontice divecio porticules dva pardyobwonte un contexto, D sentido
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no espovddico o marginal del discurso, sino que, por el contrario, estd presente
en todos los discursos y, en ocasjones, hasta 1lega a imperar sobre el sentido -
directo. |

Todor&v afirma que para encontrar alguna reflexidn en el pasado acerca del
sentido indirecto, es necesario salir del marco del pensamiento Occidental y pene
trar sobre algunas aceveraciones al respecto en la filosoffa Oriental (principal
mente en el |pensamiento hindd).

Ahora bien, se habla de “simbolismo linguistico" como especificacion del -
simbolismo expresado en los discursos escritos, ya que también existe un simbo--
Tismo no 1idguistico. Ademds el lenguaje s@lo es un apoyo para emitir Tos "sen-
tidos indirdctds", puesto que ellos no dependen del lenguaje sino del mecanismo
mental de "asocjacion". Asi lo simbdlico, sea linguistico o translinguistico, es
s6lo una de las caracteristicas de l1a asociacifn. Pero esta asociacibn transfe-
rida al discurso es To que Tlamamos simb6lico, y como tal, como sentido indirecto
presente en .todo discurso, es a &1, y no a otra cosa, a 1o que la semidtica debe
refutarse. La semidtica, pues, estudia los sentidos indirectos con base en el -
simbolismo linguistico.

"~ E1 simbolismo linguistico ha sido estudiado, o mis bien esbozade, desde

dos perspectivas: una que va de Platén a Saussure, y que mira a todo mecanismo -
de significacion como un problema de "motivacion", pero sin adentrarse a las sig
nificaciones que pueden estar, y estdn de hecho, mds o menos presentes y/c mds o
menos ausentes.
La otra perspectiva es la de "los romdnticos", que ven el simbolo como una poli-
semia infinita de significaciones, y en el signo la presencia unfvoca y clara de
la significacidén; ademds la poética del romanticismo se basaba en mucho sobre un
manejo del simbolo. Vemos entonces en ambos'enfoques, un esceptisismo en los -
primeros y un extremo simbGlico en los sequndos.

Todorov sc adentra, luego de este ubicar su objcto, sobre upa verticnte -
bipartita e inseparabie: el simbolismo y la interpretacion; dos mecanismos que
ho pueden aislarse, y que responden a los dos extrenos osenciales de 1a semidig-
ci: el de la produccion (stubotica) y el de Ta recepcion (interpretativa); .., .
el receptor comprende Tos discursos, pava interpreter Tos oibolon", de onle v
do "empesanos por 1a vespuesta, la r('a(zc'i(}n mterpeetativa, nero regresas o oo by
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La semi6tica, finalmente, serd vdlida siempre y cuando se acerque a la
simbélica ( ET sentido indirecto );.y'ho cuando acceda a los problemas de la
semantica Tinguistica, es decir, sobre las cuestiones del signo. Aqui vemos
entonces e];arribo al que 1lega finalmente Todocrov respecto a una semidtica,
y como se ayejé ya, en este momento, de una poética mucho mds referida a la

Tinguistica.




V. A MANERA DE SINTESIS

Como To hemos visto, el punto de arranque de las teorfas estructuralistas aqui

estudiadas se deben primordialmente a la Tinguistica planteada por Saussure y
a los andlisis literarios inmanentes propuestos y desarrollados por los fTorma-
listas rusos.y Propp.

Estas revolucionan a los estudios anteriores al desyincular al signo lin-
guistico y a la estructura del texto Titerario de la psique de su productor y
de su circunstancia histérica para rastrear su funcionamiento en si mismo. De
aqui nhacen 1os conceptos de estructura, de procedimiento, de los mecanismos de
oposicidn y semejanza, de las funciones y de la relacién de elementos. Todo -
ello sdlo captable desde dentro, desde una perspectiva inmanente, para 1o cual
se requiere de una liberacidn del objeto de estudio (Ta lengua, la literatura)
de su interpretacion -y mds cuando @ésta era y ha sido subordinada- a ot s -
series, Esta es una perspectiva correcta, siempre y cuando se la mire en pro-
ceso, es decir, no ahogandola en una interiorizacion tal que niegue todo tjpo
de contextualidad. Esta inmanencia es sdlo un primer momento, que ahonda i
Tos elementos que integran su plano menor (inmanencia) para luego pasar a - -
otro plano, su plano mayor, en donde se vinculan las otras series, la intertex
tualidad y el contexto histérico. Esto, como ya lo hemos visto, se adjudica -
promisoriamente o de modo sistemdtico en los distintos autores aqui presentes:
Jakobson encadenando al lenguaje dentro del edificio social; Greimas al mirar
el "nive! profundo" de todo relato como una manifestacién ideolbgica de su au-
tor; Barthes en el mismo sentido pero 1lamandole el "c6digo cultural o de refe
rencia; Todorov al integrar al lector como esencial para entender lo simboli
co, y esto como pauta basica de la semidtica, etcétera.

Saussure y tos formalistas liberan sus objetos de estudio, modifican, al
replantear en nueva cuenta, tode un pasado de enfoques distintos que pesan si-
glos. Uste replanteamiento cobra vuelo afios mas tarde, al grado de innovar y
scrvir de modelo a otras ciencias, hasta en el materialicmo historico de un Al
Lhusser o en Ta cnlvopologie de un Lovi-Strauss como los hemos visto,

Fota vatorooion del signoy como inteqgrador sustancial de una estructuwra v
de un procediwevioy crea, disde un priver mosento, la necesidad de elaborar -
Tao boses diune rneva clencias Ta comiologia (Te ciencia de Yoo siaquos ), o
P ot b cor ) b o coe pomenio jndanagides cntre © came o by forn b
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tas. Luego Lendria Jakobson entre otros, pero que a nuestro parecer y para

la teoria literaria tal vez sea el mds importante, que sintetizaria ambos en
foques. '

Jakobsoh problematiza el ahistoricismo de sus antecesores y liga los es
tudios 1iter§rios a otras series extralinguisticas. De igual modo recubre -
de importancia el aspecto semdntico, olvidado o secundarizado por 1os otros
dos aspectos| del andlisis linguistico: el fonoldgico y el morfolégico.

La "“literariedad", esa forma primordial y particular del arte, que con-
1leva "rasgos pansemioticos" no insertos en la lengua comin y que permite al
mismo tiempo trasladar su relatar a otros lenguajes: una misma historia pue-
de represendarse en unos vitrales, en una novela, o en un film, etcétera. -
Aqui se fundamenta con mayor precisidn, dentro del Circulo de Praga, la nece
sidad de una semidtica, de una nueva ciencia que dé cuenta de 1os correlatos
linguisticos y su interdependencia con la realidad extralinguistica. Sin de
jar de velar por Ta independencia del signo linguistico, cuyos estudios han
sido tan afectos a relacionarlos comin y mecanicamente, si no es que a redu-
cirlos, a otros conglomerados: fisiolégicos, histdricos o psicolégicos.

Para pneservar la autonomia del signo, Jakobson recurrid a la Teoria de
la informacién, esquematizando el cuadro de la comunicacién y dostacando las
funciones que To conforman. Dentro de e¢llas, la funcidn poética: cuando el -
interés del emisor y del receptor se centra en el mensaje mismo, es ahi donde
en mayor medida prevalecerd la ambiguedad del referente, y serd precisamente
esta ambiguedad entire el mensaje y su refercente, entre Ta obra y el mundo, lo
que caracterizard por sobre todo al arte. Ahora bien, esta caracteristica
del arte, de T1a literariedad, se consolida en el doble eje: el de la seleccion
y el de la combinacion,

Como se ve, ya en Jakobson hay un largo camino de procesamicnto: de la -
linguistica a la teoria de 1a informacion y de ahi a la semiotica. Los estruc
turalistas franceses olvidaran ia teoria de Ta informacidn, y, en cambio, Yuri
Lotman y 1o nueva escuela de semiolica sovidtica 1o retonardn,  Los coshructura
Fistas francer e sequivan mads que nada unag Tinea que va de Ta Tingquistica cau-
Soureana o v SopiOlica, dedando o un Tado Ta feoria de To infornacion,  Pun
Lo contval Cote gue hoce a tods pros o dio enmicacion y win el coal no hay -
Vigazon con el contesta o Lo obrvay con el contrsto con ol veceplor, v opon o
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obra literaria. No obstante que esta primera formulacitn de Jakobson, para ex
plicarse la funcién podtica dentro del ¢ircuito de Ta comunicacidn, no 1legue a
problematizarse del todo, y descuide, como luego le arremeteria Lotman, el pro-
ceso dindmico de la comunicacidni en la lucha de compresiones y estructuraciones
que se produce al relacionarse dos codigos entre si; dos modelos del mundo, el
del emisor y el del receptor. La comunicacién nunca es una trasmision pasiva si
no una interrelacion informativa activa; de aqui que surjan las "traducciones",
las recodificaciones de mensajes, 1as cuales no deben mirarse como fuentes de -
"ruido", sino como caracteristicas intrinsicas de la comunicacion. De aqui aue
el modelo de Jakobson nos parezca funcional y univoco, marginando la posibilidad
de que surjan nuevos mensajes en el interior de la cadena emisor-receptor. [ste
mismo cuadro de Ta comunicacidn serd reelahborada por Todorov muchos ahos después,
pero, colocando entre la cadena emisor-receptor todo un ir y venir de codificacio
nes y descodificaciones, de simbolizaciones e interpretaciones, que ctafen a la -
compresitn y al desciframiento de toda obra poética, por su cardcter simbdélico in
trinseco. "Empezamos por la respuesta, la reaccion interpretativa, pero regresa-
mos & la cuestion, planteada por la simbolicidad del texto mismo", Acui ya hay -
-una afinidad entre la comunicacion del emisor-receptor propuestas por Lotnan y To
dorov, en este juego.de accicnes y reacciones, que se forman en el interior de la
secuencia de la comunicacidn mds general de Jakobson. Auncue, desde luego, no es
tamos aludiendo a igualdades absolutas entre Lotman y Todorov, como ya 1o veremos,
sino s6lo subrayando cdmo, en ambos autores, ya se mira al proceso de 1a conunica-
cion en dindmica y profundidad,

E1 estructuralismo frinces se volca de lteno sobre una 16gica de las rela-
ciones: la significacidn dependerd de la rclacion de elementos. Dejando a up lado
lTas tesis substancialistas que preconcebian y aseguraban a la significacién como -
algo eterno. la estructura, que es finalnente tode relato, as un compendio de ele
mentos y sus relaciones particulares. La scimidtica, 1% que es el ayrribo final -
de Ta ciencia de los signos planteada por Saussure, cs pava los estructuralislas
el estudio de Ta organizacion del mundo que realiza el haubre v owuwodo de conee.

birlo,
LT problemna ideoloaico queda releqgado, hasta ol plano deoun "cldioo 0 o
to" que pucde ser desechado del velato sin perinicio dob toxto v cual wpi
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tran dos niveles: wuno superficial que es el aspecto sintdctico y otro profundo
que da cuenta de la relacidn existente entre el relato y su medio social e his-
torico; esta perspectiva qde muestra al relator delata su posicitn ideologica,-
aunque, en Greimas, pesa aun asi.una légica de las relaciones, un proyecto de
andlisis inmanente.

Esta misma rclacidn de elementos que crean la estructura de todo rela-
to, serd la que aborde Brémond y en 17nea directa a los aportes de Propp, pero
en 1ugak de una Tinealidad de acontecimientos imperturbables y univocos, Bré- -
mond plantea esta Tibertad de relaciones que tiene todo relator ante si, al te-
ner siempre la posibilidad de seguir un desarrollo u otro, dentro de un marco -
plural de combanitorias. E1 relato para Brémond es una secuencia 16gica, pero
siempre referida a realizaciones y acontecimientos de interés humano. Es de--
cir, el relato es un doblete 18gico y antropomérfico. A las 1ineas generales
del relato corresponden igualmente las 1Tneas generales del comportamiento huma
no. Esto es, precisamente, la justificacidn y el interés de la semiGtica, dar
cuenta a través del relato de la conducta humana, su equiparable y su espejo.

Si para Brémond el relato se encuentra intimamente ligado a una estruc
- tura 16gica, y si Ta semiftica da cuenta de este ordenamiento 1d6gico para dar -
finalmente con ciertos rasgos similes entre el relato y la conducta humana por
su sentido doblemente antropomérfico, parva Barthes el relato, su explicitacidn,
no encontrara mejor método para su estudio que los proyectos metodologicos de -
Ta Tinguistica. Si la linguistica se detiene ahi donde termina la frase, la se
miologia cmpieza ahi donde comienza la transfrase; si la linguistica sigue un .
método deductivo de andiisis, no habrd mejor camino para el estudio del relaio;
si la Tinguistica se detiene en la frase porque mds alla de ella empieza el dis
curso, el analisis del relato se detiene en el discurso porque mis alld de él
entramos a los campos de las sociologias, las economias, etc. A tal grado sc-
ré esta supeditacion de la primera semiologfa de Barthes a las promulgacioncs
de la Tinguistica saussureana, que propone a la semiologfa como s6lo una rama -
de 1a Tinguistica.

Lucgo el misio Barthes harfa una critica v una reformulacion a su pri
mers scemiologia, y siguiends el modelo de Ta comunicacion de Jakobuon da pri..
mordial dwportancia al "codigo", esas posibilidades preconcebidas y cson repre
sontacionc vrefabricadas, que periniten y nosibititan Ja commicocion culre ol
Havraaor vy el Jector,
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Este marco de posibilidades que son los cddigos, y que acceden 1a comu
nicacion, muestran a un tiempo sus pasibles p]uralés, que tejen y conforman el
lector y el narrador, entre ambos s¢ particulariza el texto, se teje el lienzo,
que es uno y particular segin la variacion de lectores y épocas que accedan a
ese texto, De igual modo ese texto al relatarlo es producto de la interrela- -
cion con otros textos; cada texto se monta y se teje sobre otros textos, en una
gama plural de intertextualidades.

Debido a esta textura de codigos e intertextualidades, arribamos a un
producto de sentidos, que sélo podemos dar con ellos a trayés de una lectura -
simbglica. La simb6lica es el fnico método de acceso al texto que permite dibu
jar su marco infinito (aunque Timitado finalmente) de posibles que contiene to-
do texto. Todo texto es una trenza formada por cinco cédigos; seguir un solo -
cddigo, es cortar la trenza e immovilizar el texto. Estos cddigos dan cuenta -
tanto del orden irreversible y 18gico dei texto (el proairético y el hermaneiti
co) que en mucho son los seqguidos por toda una tradicion de andlisis literario
que 1lega hasta Propp; asi cemo hacen referencia al orden atemporal del texto y
su pluralidad {los cddigos cultural, semdntico y simbdlico). Esta reformula- -
cibn, como 1o hemos visto, cortan ya 10s planteamientos del Barthes primero, -
mds apegado a la linguistica saussureana, y arribando al Barthes mds cercano a
la semidtica, que en mucho, y como ya 1o planteara Todorov ahfos mis tarde, es -
este estudio de los sentidos simb0licos los que justifican finalmente el naci--
miento de una semib6tica, independiente y formada ya come una ciencia capaz de -
absorber en su marco de estudios a todas las disciplinas humanas.

La semidtico para Barthes es pues, y particularmente en nuestro segui-
miento, ecse quinteto de c¢6digos, luego de haber pasado por las formulaciones -
Tinguisticas y de haber encajado finalmente en un relativismo que en mucho es su
deduccion Gltima de la ficeion: un relativismo negado a la ciencia o que, en su
defecto, s0lo puede accederse al texto de modo indirecto. EV placer y To siuboli
co parecen Jos dos 0l1timos  espacios que habitdé Barthes al final de su vida. De
Tos cinco cGdigos, el cultural y el siub6lico rebasan Ta inmanencia del texto, -,
pasendo a los problocds de Ta ideologia y de Tos sentidos indirectos, el prineo
de ellos dncidiendo o Ta critica warzista y que ya apuntara J, Eristeva, y ol
segondo cue ya conbivunrta Todorov on wus Q1L 9. estudion. 109 otros tros (o
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nencia del texto, aunque el scindntico subraye la posicidn del posible narrador,

Es pues, la semidtica del téxto para Barthes un entretejimiento de cinco
c6digos, que miran tanto al interior del texto como a su exterior de modo indi-
recto, Ahora bien, de los cinco c6digos, dos de elles no quedan del todo desa-
rroliados. ET cultural que hace referencia a la ideologia es sccundarizado, al
grado que Barthes afirma que puede ser arrancado sin perjuicio del texto. la -
ideologia no es sino un reducto parasitario y en relacidn directd con 1a burgue
sia, que tiende con base en este mecanismo a naturalizar su cultura. No hay -
mds: puede arrancarse, puede obviarse, sin detentar la estructura del texto.

ET simb6lico que ataiie a la pluralidad del texto, a sus sentidos plurales,
no es, finalmente, sino eszentrecruzamiento de los cinco cédigos, desde los cua
les el Tector accede a una gama de sentidos o a uno de ellos, segilin las épocas
y las culturas: el texto otorga sentidos distintos a hombres diversos. Ahora
bien, y como apunta Todorov, el simbolo atafie directamente a un mecenismo de in-
terpretacion. Esta dualidad: simbolismo-interpretacidn es que deja Barthes sélo
configurado y sobre el cual ahondard aiics mas tarde Todorov.

' Finalmente el texto al hablar de nosotros mismos, nos vincula a é1 intima--
mente y de ahi nace el placer del texto. Al placer se arriba por la simple Tec-
tura, pero una lectura no ingenua que se monta sobre estos cinco cddigos. E1 -
placer del texto parece el objetivo Gl1timo de Barthes —-y obviamente el eje mo--
tor de todas sus investigaciones: el piso de ellas—-, el placer que nace de su
conocimiento,de un lector ideal como To fue Barthes. Ese lector ideal que para
serlo se convirtio en escritor, que inventd ficciones sobre ficciones, que inter
textualizO y reescribid las escrituras., (Desde otras andanzas, esa intertextua-
lidad y esas reescrituraciones barthianss, siempre me han remitido, metonimica--
mente, a las ficciones borgianas.)

Por el lado de Genette, como lo hemos visto, cncontramos mas bien en sus es
tudios un apego a la hermancGtica, en sus afanosas distinciones de To que no es
el relato, en Tas distinciones entre Ta descripcion y el relato, en el descifra-
miento de vreponderancias de oy obvo, pare proponer finalweste una ¢lacition -
torio de Titeratuas,  Hallowos wds bien o alejamiento o Ta canidtica pov <
yor apcoc y o alinidad con une hievieaneQiicas de agut tanbicn su constontle vevinin
de o retorica ol vao, vy su coquiniento o wpa bicterio col andliais ity
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les" y su "h%storia estructural de la Titeratura" (en oposicién a su confina-
do sincronismo) pueden otorgar alguna luz a la semibtica, pero‘en sT su posi--
cidn es mds bien revisionista de una tradicion. Es'por esto que ep &1 no hay
grandes innovaciones y si sintesis histdricas. Este Gltimo punto es para mi el
sobresaliente de Genette: su posicion complementadora y mediadora de extremos,
ast como un ?rgn recopilador de los andlisis literarios de Ta historia, que par
ten de Ar1stﬁte1es, pasan por los simbolistas y 1legan hasta los aportes de sus
contemporaneos estructuralistas. Es decir, afianza, sintetiza y ubica en el de
venir histérico al estructuralismo, retomando sobre todo los aportes de Jakob--
son y Barthos mds alld de esto hay poco en Genette que pueda integrarse a nues
tro segu1m1ehto de la semibtica que surge a partir de 1a linguistica estructura
Tista y el formalismo ruso. Mas bien sus estudios amplian y sintetizan las te-
sis de Ta hermaneltica ya desarrollada primeramente por el pionero Propp, sobre
esa secuencia de funciones y acciones que imponen sobre Ja pregunta y la res< -
puesta todo un espacio dilatorio.

Para Todorov reescribir los cuentos y novelas mediante simbolos, pare-
ce que es y ha sido su elucubraci6n principal, que arranca irremedioblemente co

* mo todo el estructuralismo de las premisas linguisticas, para dar a 1o simboli-

co, finalmente, el Tugar justificatorio y primordial de la semiftica. Al mismo
tiempo el surgimiento de Ta semidtica y por su conexién con lo simb6lico, con -
1os sentidos indirectos, denuncia por si misma, como nueva ciencia fundamentada
sobre un vacio que es el pasado histérico de ella, la represidn mds global y -
sistemdtica que se le ha conferido al estudio del mite y el arte en nuestras -
sociedades.

tn un principio Todorov se plantea la pesibilidad de construir una gra
matica universal del relato, que atienda no s6lo a la literatura exislente, si-
no que acceda también a preconcebir las literaluras posibles, De igual modo To
dorov vuelve su mirada al cuadro de Ta comunicacion de Jakobson, para tener en
el enfoque de sus estudios a los dos entes que hacen a 1o literario: el narra--
dor y el Tector, [fetas von las primeras formuiacioncs de Todovoew, que lueqo,
Yoeeno 1o howon vista, seoencauzarion no ya a una gracdlice universal oino o
una sisbolbrcidad del textoy de iqual modo ¢l cuadro caicor-veceptor se modiiica
no o dooao sdonteira dekoboon, g Cravas de To feasion podtica, coro Tact oy
SAEN o] ey ded o e Titevar Ton cino g portind de b omecani o de
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cidn y recepc&én del texto Titerario: su captacidn y su representacidn, asi co
mo, por parte del lector, la interpretacidn que leva al simbolo: su descifra-
miento. |

En un principio Todorov, cuando se basa en el cuadro de la comunicacion
de Jakobson, al mirar al lector y tratar de explicdrselo con Ta misma importan-
cia que el prpceso de creacidn de Ta obra, va, ante complicada formulacidn, de
la estética (Lomo determinadora de los gustos de una época) al psicoandlisis -
(como posibilidad de dar con un subconsciente colectivo), para explicarse a la

|

obra en su totalidad: el proceso completo que va de la creacidn a su recepcian,
polos que confluyen en la obra con equitativa importancia. Sin olvidar Tas in-
tertextualidades (las influencias de las literaturas del presente y del pasado
sobre una obra dada) y las innovaciones (toda gran obra es agramatical en el mo
mento de su enunciacién) que hacen, desde esta perspectiva, posible la clasifi-
cacidn por géneros,

ET1 aspecto simbGlico ya lo habia retomado Todorov desde su primera gra
matica universal del relato, cuando ahonda sobre el "aspecto semantico", al ano
tar que la semdntica Tinguistica deja de lado Tos sentidos segundos de Ta signi
" ficacién (lo connotativo, Ta wetdfora), los cuales tienen y han conservado una
de Tas caracteristicas bdsicas de lo Titerarioc: asi como un significante evoca
un significado, de igual modo 1o simbolico en el texto serd cuando un signifi-
cado simboliza a otvro.

La semdntica en el texto aborda temas tales como los "elementos coopre
sentes" que anidan en la conciencia colectiva, que tienen que ver con 1os qus--
tos, Tos Juicios de valor, Ta manera de concebir el paso del tiempo, la 16yica
de Tas acciones en Ta causalidad (ya vista esta 16gica cuando hemos incurrido
en los estudios de Brémond y Genette). De igual modo hay "elementos presentes
o ausentess tal cual el significante evoca un significado, de igual modo un -
episodio puede simbolizar una idea, etcétera.

Lo simb6lico ¢n ¢l texto puede ser dintratextual: una parte del texto
designa a otras o no intratertueal: pasamos a ciertas veqglas abstroclas que de-
terminan ol tuncionamicito v o estructura del texto.

1 aspecto waamticn del texto, que en muche incide con Tos plantes. -
picnio, oo teriore oo Todoray, resnecto o ouna sinbdtica, habfon oido yo iov
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perspectivas!ta1es como 1a naturaleza concreta o abstracta del discurso, a tra
vés del grado de figuralidad del texto, ya por repeticidn, por gradacién o por
antitesis; sabiendo de antemano que en 1o Titerario la figura es elemento sus-
tancial, 1o dontrario, Ta no figuralidad, la transparencia, ya nos remiten al
texto utilitario o funcional. Es importante también tener presente, que la fi
gura se forma de dos o mds palabras coopresentes, es decir, se omite una parte
de ella, un sfimil, o su total contrapartida, para representarnos por coopresen
cia esa figura que nos evoca el texto; mucho por ocultamiento (en negacidn a -
una transparencia) y que permite a un tiempo la complementariedad del lector,
En ese espaciP que siempre el texto literario respeta para que el lector, su
receptor, habite en é1,

Aqui también, desde este plano semdntico, entre 1os elementos presen-
tes, ausentes o coopresentes de la obra, inciden aquellas Tliteraturas dei pasa
do o contempordneas, lTejanas o cercanas a su geografia, que perviven en la - -
obra y que deben destacarse para su interpretacicn.

Este estudio de To simb6lico, y por ende la metodologia semidtica de
Todorv, trata de erradicar la 1lana interpretacion subjetiva de los sentidos
indirectos, 1n mayoria de los cuales han enganchado con un seguimiento del sen
tido de la obra y no, por cierto, sobre las condiciones de su nacimiento, sus-
tentado como lo hemos visto en una triada de elementos, que pueden estar coo--
presentes, o bien ausentes o presentes en el texto.

La poética de Todorov parece que finalmente fuera s6lo un intento pov
independizar a la Titeratura de su subordinacidn a otras ciencias, para arribar
por Gltimo en una semidtica, ya prolifera y desarrollada, como ciencia por exce
lencia de 1o discursivo, es decir, no sélo del discurso con palabras sino de to
do aquel sistema de signos de especies diferentes, 116/

Una caracteristica esencial de la semiOtica es el simbolo, y no solo -
el signo, sobre el cual se encauza Ta semdntica. Las cuestiones del simbolo -
han sido retegadas desde Ta antiguedad aristotélica, a pesar de que en Aristéte
Tes y 1os estoicos se hagan ciertas alusiones a los "sentidos indirvectos", a -
"To que no e nosbray, nombrindolo™. De aquit a Tas Lransposiciones pilagorica,
y hasta el siubolianog punto central cote que justifica ol curgimiento de o o
miotico, o la ve, que dipancia oote gran olvido de Ta cultura Occidenial,
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tores; al desligar al discurso de la lengua, al mirar a la lengua como el sig-
nificante y al discurso come el sentido,

Ahora bien, este sentido puede ser directo o indirecto; el sentido indirec
to se monta siempre sobre el directo, Este sentido indirecto no esta fincado
sobre un mecanismo del tenguaje sino del psiquismo, sobre el necanismo de la
"asociacion". Desde este enfoque, Todorov replantea marginalmente al circuito
de la comunicacibn, que iria en una mds compleja rod que la planteada por Ja--
kobson. Al afirmar: ‘"Empezamos por la respuesta, la reaccidn interpretativa,
pero regresamos a la cuestidn, planteada por la simbolicidad del texto mismo",

Es pues, To simbélico, el punto final y mds relevante al que llegamos en
nuestro seguimiento del estructuralismo. El estructuralismo, surgido a par--
tir de Ta linguistica saussureana y su conceptualizacion del signo y del cua-
dro de la comunicacién de Jakobson, es, en un principio, mds una poética refe
rida a Ta Tinguistica, sobre las cuestiones del signo, y, por ende, ubicados
sus andlisis sobre el "mensaje", de tiente formal e inmanente, que sobre los
"c6digos" y el proceso netamente comunicativo, que acogeria a un tiempo tanto
al lector y al narrador como al texto mismo. Luego Barthes en su_S/Z se abo-
card no ya primordialmente al mensaje, sino a la madeja de cédigos que confor
man al texto Titerario y que permiten la comunicacibn, haciende especial refe
rencia a los c6digos cultural y simbGlico. Este proyecto lo continuaria Todo
rov al formular toda wuna tcoria del simbolo y su interpretacion, desligando
al fin el estudio de Ta literatura de una poética mds subsunida cn una signi-
ca, y concatenando los cstudios Titerarios a campos mas amplios de la cultura
y el arte, sobre To universal de sus esencias: 1o simb6lica, De igual modo,
1o simb6lico, por su amplitud, hace estallar a la scmantica, imposibilitada de
asunir al simbolo, propicia cllo mismo el franco distanciomiento entre el uig
no y el simbolo. La semintica Tinguistica se detiene en los 1iwmites del sig-

no, ahf donde la semiOtico comienza,

{)/
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‘ VI. EL NUEVO CAUCE: LOTMAN Y LA SEMIOTICA SOVIETICA 17/

Este altimo ?partado serd marginal en este trabajo en dos sentidos: uno, por-
que no creemos que Ta semidtica soviética sea una continuacion directa del es
tructuralismo, y dos, porque éste no dejard de sev general y sélo informativo;
no ahondaremps por tanto en todo el desarrollo y en las principales premisas

de la semiétgca sovidtica, pero hemos creido finalmente pertinente abordarlo

ya que si no son directamente una continuacion, s{ en mds de un sentido es la
nueva y mds amplia vertiente de los estudios semidticos, cuando éstos estuvie

ron anteriorwente en la vanguardia de la linguistica y el estructuralismo,

Tal cual hemos visto cémo la semidtica del estructuralismo queda a partir
de los afios Setentas despejada hasta cierto punto de las premisas saussureanas
y formalistas, asi la semidtica soviética ha relegado muchos de 1os puntos que
fueron centrales al estructuralismo; por eso es que decimos que la semidtica -
soviética no'sigue una linea directa de evolucidn con respecto al estructura--
lTismo. Mds bien es una continuidad oblicua, que retoma s6lo algunos aportes -
de ellos, y toma en cambio, directa y principalmente, alqunns postulados del -
formalismo rhso y de Jakobson, entretejiéndolos fuertemente con las teorias de
Ta informacidon y Ta matemdatica, para subsumir el estudio de la literatura con
otras series que, como las artes, el mito y la religion, por su nivel de reali
zacion, se hallan igualadas como Sistemas Modelizantes Secundarios.

Lotman sigue una corricente inmanente de andlisis a semejanza de los auto-
res anteriormente vistos, aunque Lotman no niegue ¢l contenido (como Propp). -
aungue no reduzca al arte como un sistema de comunicacidn (un tanto lo ocurri-
do con Jakobson), ni se aboque a sistematizar el aspecto morfofuncional del re
Tato (Tos primeros estudios del estructuralismo), vy si mantenga en un seqgundo
momento del andlizis del texto, una dinterrelacidén do éste con Tos sistemas cox-
tratextuates (To cual ocurre por el contrarvio cn los andlisis ideoldgicos y -

l“(l 7')’. i i) l((‘ < ) »

Lotwan e e en el wodelo de dakobson, ounque 1o reelobore al arguiv oo
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proceso de la comunicacion, ET codigo sustituye a la Tengua y el mensaje al ha
hla. [ste punto de vista de Lotman puede coincidir al menos por su jerarquiza-
cion con los altimos estudios de Barthes y Todorov, al problematizar dialéctica
mente las distinciones entre el cddigo del anisor y el cddigo del receptor, dis
tincidn y lucha que explica el surgimiento de las traducciones y las reelabora-
ciones que se dan paralelamente a la transmision de un mensaje.

En Lotman, a pesar de las distincicnes, hay muchos puntos en comin asi como
rectificaciones con respecto al estructuralismo. Por ejemplo, coincide en abso-
Tuto con lLévi-Strauss aandp explica que la cultura opuesta a la naturaleza, em- -
pieza ahi donde comienzan las reglas; de aqui que Tla cultura como una estructura
de reglas, se asemeje y se pueda explicar a través de la lengua, como un sistema
semidtico ordenado de comunicacién que sirve para transmitir informacién. De -
jgual modo, y aqui pensamos en Todorov, Lotman distingue a la poética de la se--
midtica, arguyendo que la poética se volca en especifico sobre el marco de la 11
teratura, cuando la semidtica, como continente de aquélla, es una ciencia de to-
dos los signos, de todos los sistemas de signos procreados por todas las ciencias
humanas, del modo como la matemdtica se ocupa ¢ integra en si miswma a las cien--
cias de la naturaleza. Con Barthes también hay un fuerte paralelismo, en el mo-~
mento en que Lotman coloca ¢l proyecto de sus semiftica sobre el estudio de cual-
quier variedad de semiosis posible, es decir, con el planteamiento translinguisti
co de Barthes —-la moda, la publicidad, el mitors encuentran cco los Sistemas Mo-
delizantes Secundarios de la semiotica soviética, referentes a las semiosis produ
cidas en un mismo nivel de realizacion, De igual modo jinsiste en la bisica dis--
tincion que debe preverse cntre el Tenguaje comin y el poético, la cual se funda-
menta no en el concepto de "literariedad" de Jakobson, sino en las hipotesis de -
Ta teorio de la informacion, dentro de las cuales se proclama que segiin Ta propor
cion de reglas que contenga un mensaje, serd el grado de infermacion transmitida,
Por otro lado recae en una concepcion relativista del arte ea Ta manera de Par- -
thes-« cuando escribe, por ejemplo, que Ta recepeidn del mensaje dependerd del cg
digo que lo caple, ast la pintura rupestre, Ta cual en sus orfheneu tenfa ua esx-
clusiva funcion ritual, ahora, en cambio, se le concatena en Tou histariae wpiver
sales del avtes To miseo podemos vensar del vaivon del peviodicno, que ve Te inoog

taora en ol discurco ulilitario ora en ol Titevario: la concepeidn de crlo, Luer



tendrd que ver con el sistema semidotico o cddigo cultural prevaleciente.
Asimismo hay relaciones con utros autores: con Kristeva en la manera de
captar a la semidotica, como una ciencia autocritica y critica de la ciencia,
como una capacidad de reflexidn sobre los modos humanos de construir y trans-
mitir el conocimiento, para lo cual la semidtica ha tenido que esperar su mo-
mento en la evolucidn del pensamiento para instalarse con todo su vigor.
Con Foucault en la manera de concebir el cambio de toda cultura en paralelismo
con un cambio de Tos sistemas signicos, es decir, que las relaciones que guar-
dan Tas cosas y los textos con el signo son las mismas. Lotman a pesar de mi-
rar a la cultura como comunicacidn, no coincide con las corrientes semidticas
que quieren abocarse dnica y especificamente a los sistamas construidos con la
intenci6n de comunicar (tesis sostenidas por L.J. Prieto, Buyssens, Martinet,
entre otros), Lotman reelabora sus tesis al afirmar que todo fendmeno cultural
es significante, aunque no haya sido producido con la intencidn de comunicar
~-desde el vestido hasta 1o culinario, etc.-. Por otra parte ensancha su marco
teorico al incorporarle Tos planteamientos de un Abraham Moles y su Teorfia de
ta informacion, al afirmar que Ta informacién transmitida no dependeid de la -
cantidad de datos sobre un fenémeno ni de Ta inteligibilidad de ellos, sino de
su contenido inesperado, de Ta funci6n de improbabilidad aque wna informacion

contenga.

Tal cual hemos anotado Tineas antes, no ahondarcmos mayormente en todos -
las tesin de Ta semiotica sovictica, pero no podenns dejor de anotar, aungu
SCa oo wanerd ay punteal e Tos apories de otvas auloves covicLicos que, funio
a lot s han enviquecids e cappo a0 o roniolica, AsT Gl Ivanny oy e

. .

fudio . obee o "teeducoidn aalos b "0 BT 0y Ty e o B

it



W~ Y T,

1

do a consolidar la ciencia de los signos; Todorov sobre el sistema modelizan-
te del signo, Avernicer y Mine sus elucubraciones sobre el concepto de texto,
etcétera.

Ahora @eamos algunos de lcs puntos centrales de la teoria de Lotman que,
como To hemos dicho, se fundamentan en la matematica, la teoria de la informa
cibn, en cigrtos criterios de la poética misma para insertar y consolidar fi-
nalmente sus estudios en una semiotica més amplia, que ve a toda cultura como
un sistema de signos, y, & todo signo, como la base de cualquier conocimiento,
el piso sobre el cual se asienta toda expresion humana, ya sea que ésta se -
realice conlla intencion de comunicar o no.

Si el hombre es cd]tura, y la cultura, opuesta a Ta naturaleza, es regla
y es signo, 1s semi6tica de Lotman atiende a lo cultural y, por ende, a toda
ciencia humana. Toda accién y todo pensamiento que el hombre realice o haya
realizado se fundamenta en una semiosis, entender esta semiosis es descubir al
honibre y dar con Ta vida.

Lotman equipara el campo de estudios de Ta semiGtica con la matematica, -
‘una en el c?mpo de las ciencias humanas la otra en el campo de las ciencias na
turales. A§1mismo Ta matemdtica como un sistema de signos entra en el campo -
de Tos estudios de la semidtica a la vez que la semidtica se basa en los prin-
cipios de la matemdtica; es decir que, para Lotman, Ta semi6tica y la matemdti
ca son los dos nicleos centrales de todas las ciencias, desde ellos se ramifi
can todos los conocimientos tanto humanos como naturales, a 1a vez que estas -
dos ciencias guardan relaciones de complementariedad.

Las finvestigaciones de Lotman, en un principio, se proyccton casi de lle-
no sobre la lTiteratura y, desde ese momento, es notorio en &1 la necesidad de
dar un rigor cientifico a sus estudios, implementdndoles para ¢l caso lTos apor
tes de Ta teoria de la informacién y la cibernética.  De este modo introdice
desde sus inicios conceptos como el de "ruido": cualquier perturbacion en Ta -
inforimacian (que ven desde Tou informaciones ne completadas del todo en el tex
to, hasta Tas cucstiones deouna consuric extratertunl); 1o "redundancia": 1o
iterativo informo wenos y viceveraay Ta "impeobobitidad™ en el desarvollo o]
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el estudio del sistema de sistemas, es decir, sobre la cultura, desarrollando
en adelante una tipologia de las culturas, con base en conceptos de informa--
cién, comunjcacion y memoria (mensaje, emisor-receptor, cédigos). "La cultu-
ra, esa infdrmacién no hereditaria que recogen, conservan y trasmiten las so-
ciedades huﬁanas“. La cultura pues, y finalmente, nos habla de todo el desa-
yrollo humano. La historia de las sociedades es la historia de Ta lucha por
Ta memoria. | Y la memoria que es esa creaC1on colectiva y que integra y da co
herencia a ]as sociedades, serd, ni mds ni menos, y en toda su amplitud, el -
objetivo de toda semidtica.

Lotman; y ya ubicada su semiGtica sobre Ta cultura, parte desarrollando
una t1po]ogia de las culturss, tomando en consideracién los comportamientos
sociales, 1os mitos, los ritos, las creencias, etc. Ya que para Lotman exis
te una tota1 semejanza cntre el lenguaje y la cultura, y ya que ambos son fi-
nalmente un sistema de s5ignos, Lotman subdivide los lenguajes de toda cultura
en tres niveles:

a) lLenguajes naturales: la lengua rusa, el espafiol, etc.

b) Lenguajes artificiales: Tos lenguajes cientificos, los cbdigos de -
las carreteﬁas, los sistemas militares, ctc.

c) Lenguajes secundarios: el arte, el mito, la religidn.

Los lenquajes sccundarios no estdan jerarquizados por debajo de los natu-
rales; Lotman los 1lama secundarios por crear su modelo de acuerdo a los natu
rales.

Lotman y la semidtica soviética se abocan principalmente al estudio de -
Tos Sistemas Modelizantes Secundarios: el folklore, el mito, la religidn, el
cine y, sobre todo, la Titeratura. Ven ol arte on general como una estructu-
ra mucho was compleja que Tos lenquajes naturales, en este sentido y de acuer
do a la teoria de la informacifn, su capacidad de transmitir inforwaciones es
mayor, y también, y por este motivo, tienden a romper 1o automatizacion, 1a -
cual se fundamenta bésicamente por la repeticidn, por Ta redundancia, wodali.
dades tan atectos a fos Tenyuajes natwrales y a los artificicles. 1 evte
puecs, e une propoicionada combinacion de intorvaciones esperadas ¢ incune
vadoo, un corilileio entre Ta tradicion y la fnnovacion, cuando on ne poces,
Casve vuanne Do ancayvedoy Lo anvencian foctuita g el coLgumhrajonicnio
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Para Lotman es sumamente importante considerar tanto al emisor como al re
ceptor, pero no como entes aislados, cada uno colocado @ un extreno de la cade
na de la comunicacidn, ni tampoco considerar a la comunicacidon como lo dado, -
entre un ser activo y otro pasivo, sino como una gama de interrelaciones que
se dan en la dindmica de todo proceso comunicative. Es sobre esta dindmica que
realza el concepto de "cOdigo", factor ya considerado por Jakobson pero que Lot
man problematiza, al grado que lo incorpora en esa dialéctica que ocasiona toda
relacidén de dos cddigos en adelante, engendrando caracteristicas tales como las
"traducciones", Tas interpretaciones, las recodificacioneé de mensajes, etc.; -
considerando estos factores no como productores de "ruido" sino como elementos
inherentes a todo proceso comunicativo. Desde esta perspectiva plantea el pro-
blema de la "aberrancial es decir, Tla deshomogeneidad que se produce siempre
al enfrentar dos cddigos, esta dialéctica no acusa finalmentc otra cosa qu~.es-
trategias sociales de dominacibn, cuando, por ejemnlo, se interrelaciona un co-
digo restringido por parte del destinatario y otro elaborado y desarroilado por
parte del emisor, {‘,

La cultura concebida como una tensidn estructural entre polos, que sie&pre
se manifiesta como una lucha entre c6digos dindmicos y estdaticos, plurales y -
univocos, entre sistemas que tienden a permanccer y sistemas que se encauzah al
camhio, entre cddigos heterogéneos que vitalizan a toda cultura y c¢6digos homo-
géheos que mantienen a la cultura en su autoconciencia, derivan para Lotlman en
una teoria jerdrquica de los c6digos. Codigos dominantes y de subordinacion.
As1 Lotman apunta que es posible descubrir un solo codige dominante en un grupo
de textos provenientes de una misma época y de un mismo lugar, Este codigo do-
minante de Lolman incide, aunque mds bosquejado y mas detectado, con el “cOdigo
cultural" de Barthes.

La semidtica de Lotman, en sintesis, haTla paralelismos con el andlisis es
tructural, al mirar a la obra como un todo orgdnico y relacional, aunque Lotman
no sco reduccionista ni en uno ni en otro sentido, ni reduzca el Lexto a sus -
puros clementos internos, ni se sboque Ltotalmente @ sus clementos estratextus--
lew, todos inciden en la dimanica del Lexto,  Tate perspectiva dindmicia y oot
proyeclo no reduccionista colocan a Lotman en un Tugare destacado dentro do Jor
eotudiosos del oandliais del redato. Ho obstanto que Lotnan no reduzca cus ane
Tt hacio o) dntocior o ol cxierior de da Ghra, <0 mire unt feverquioa o
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cir, Lotman insiste en la imperiosa necesidad de dar primero con la estructura
poética de la obra para de allf pasar a las relaciones extratextuales mds per-
tinentes que el texto evoque. Esta concepcibn es consecuente con la idea de -
que el texto es un todo orgdnico y relacional. Esta perspectiva lo coloca a -
la vez mds cercano a la teoria estructuralista, y lo aleja, aunque no absoluta
mente, de las tesis ideoldgicas y socioldgicas, o bien psicoldgicas (de un Arn
heim por ejemplo).

Es pues, la semidtica sovietica, y la de Lotman particularmente, un pro--
yecto de ciencia integracional que abarca y retoma a la antropologia social, -
la etnografia histérica, el andlisis del contenido, la poética, la critica del
arte, la teoria de 1a informacion y.la matemdtica, para penetrar al estudio de
las cienciss sociales y humanas por el lado de su dimension significacional.
Su propia dimensibn, organizacidn y apertura nos muestran, con evidencia, un -
nuevo aliento al estudio del relato, hasta cierto punto ya sofocado por el es-
tructuralismo., .
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j VII. CONCLUSS1ONES

i

1. Con Peirce y con Saussure se inician las investigaciones semidticas, aun-
que el priméro abocado en una linea 16gico-filoséfica y el seqgundo en la lin--
guistica, sén ellos Tos pioneros de este nuevo proyecto de ciencia. A pesar -
de encontran referencias desde Platon y Aristdteles, pasando por San Agustin,-
Tos estoicos y Locke, son Peirce y para nosotros Saussure, particularmente, -
los iniciadgres.

2. Otra corriente de pensamiento determinante de la semidtica literaria, por
sus teorfas inmanentes, es el formalismo rusg.

3. Jakobson es la sintesis del formalismo ruso y las teorias de Saussure, -~
que fungir?é como puente entre éstos y el estructuralismo francés. |
4. Con el estructuralismo francés se desarrollan conspicuamente las teorfas
anteriores, llevdndolas hasta su plenitud y sefocamiento a un tiempo, o, en -
todo caso, abriendo nucvas vertientes que, a nuestro parecer, ya se extrapo--
lan, a finales de los setentas, en cuestiones 1dgicas y psicoanaliticas, ale-
jéndose hasta cierto punto de una semi6tica. (Aunque Christian Metz 118/ adu
ce que el psicoandlisis, ciencia interpretadora por excelencia de lo simbdli-
co, es un sistema traductor emparentado estrechamente con la semidtica.) Una
excepcibn seria Todorov y su proyecto de una simbdlica del texto artistico, -
que en mucho podria ser un proyecto complementador a la samidtica soviética.

5. La semi6tica soviética del relato es hasta ahora 1a corriente mds proli-
fera que integra en su campo de estudio, jerdrquicamente, a iodas Tas scries
sociales: del mito, del arte, de la ciencia: no negando ninguna ni reduciendo
el texto a sus manifestaciones externas o internos, y ubicando a la literatura
en iqualdad de condiciones con las demds artes, con el mito, con Ta religidn y
con el estudio mis gloval de Ta cultura, desde la cual se pueden prever los -
aportes muy significativos que saldrdn a la Tuz en un futuro, y que toda nucva
formulacion de une semi6tica del texto artistico deberd tomar en cuenta.

6. Asimismo esta idea no s universalista de un arte y una cultura, por lo
geneyal curocentrista, sipo que tiende o particalavizar épocas y veqiones, 1o- -
grando con st une dndependoncia para o concoolidacion deoun catlura nee jopad
youn soquicienio o ae o penilestociones colec Civen deouie cociedad en particular,
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ferencia de los otros Sistemas Modalizantes Secundarios, no es popular, nunca
ha sido producto de una colectividad -~excepto cuando una parte de ella se -
trasmitid a través de una tradicion oral de la literatura— sino de un grupo

de individuos, para el caso escritores o lectores, minimo. Esta diferencia

£

1

proctama una clava distincion respecto a las olras manifestaciones, 1o cual
Justifica que la semidtica se engarce a una cultura mas general, pero por -

¥

i

otra parte la literatura justifica una miradg distina, que en su libertad,

1

mantiene paraddjicamente un nivel de reglas mayor con velacién a los otros
Sistemas HModelizantes Secundarios, y que incide con el postulado de Ta teoria
de la informacion: a mayor niimero de reglas mayor comunicacion. De ese modo
la marginacion del arte dentro de una colectividad dada, delata por si misma
el grado de automatizacidén perceptiva o no que guarda una sociedad, guiada -
desde el poder y la difusidn que un Estado admite y apoya. 119/ \

N

8. Uno de los puntos centrales, olvidado hasto cierto punto por Tos primeros
postulados semioldgicos, es la toma de conciencia de ta semidtica reSpectofgl
lector, que ya formula Todorov en sus @ltimos estudios,y también Lotman, a:
Vvisualizar la dinamica y Ta dialéctica de cddigos, que se produce en toda Co-
munciacion. De igual modo es impcrtante considerar las cuestiones relativas

a la produccidn editorial y sus mecanismos de difusidn y distribucién, quc, y
como apunta J, Kristeva, determinan en la actualidad los gustos colectivos de
una iiteratura.

9. Por @1timo coincido con Barthes, en el mirar a la literatura como un ente
ficticio, y por tanto relativo a un detallado andlisis cientifico, y desde es-
ta perspectiva doy la bicnvenida a todo estudio que proclame el acercamiento
al texto y por ende a Ta cultura y al howbre, y desde aqui cuando todo esto
sirva a un nucvo génceo o Tileratura, que pateatiza su particularidad al ser -
un tejido de textos, de una Titeratura sobré Titeraturas, y que es en altima -
instancia todo ¢l devanco, a mi parecer y en relacion a la Tileratura, que se
cierne wobve Too cstudios Titerarios: la crcacion de un género Titeravio, que

SComonlt Lobre Lo cicicra y Ta Ticeidn, pava crewr ung nuevs Titeratura,

-
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—=""M To largo de este trabajo hemos venido haciendo referencia indistintamen
te tanto al concepto de semidtica como al de semiologia como sinbnimos,
Las diferencias, que no son las nuestras, entre ambos conceptos, vienen -
haciendo alusion a la semiologia de acuerdo a los planteamientos de Sau--
ssure de base linguistica; y de semidtica a las tesis presentadas por la
escuela anglosajona, principaimente de Peirce, y con un fuerte fundamento
16gico-Tilos6fico,

== Al respecto no nos queda sino citar textuaimente al ¢gran auvsente de nues
tro trabajo: Ch.S., Peirce; quicn, aunque desligado de una tradicion lin-
guistica y con menos bases metodoldgicas, nos dice mds o menos 1o mismo
desde principios de nuestro siglo: "Yo soy f...} un pioncro o al menos -
un explorador en la actividad de clarificor o iniciar lo que yo 1lano se
midtica, es decir, la doctring de To noturaleza esencial y de las varie.
dades fundanentales  de toda posible semiosis,  Hunca me ha sido posible
cnmproder un ectndio, e cual fueve cu dnbito, Tac mobewdticas, Ya moral,
Ta metaticics, la gqravitocion, e teonsdinamica, ta optica, la quimica, -
Ta anatonin, To astrar Gy Loy hordaes vy das wajeves, To psicotugi, 1o
fer ey e o onnda, b historia de o casncien, ol vino, Ya wefoicnto
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En este apartado nos basamos exclusivamente en un Seminario expuesto por
el Dr. Adolfo Sanchez-Vazquez: “"La semidtica de Yuri Lotman", impartida
en Ta UNAM, en abril y mayo de 1981. Asi como en dos Tibros: Semidtica

- e et s e o

de Ta cultura y La estructura del texto artistico de Y. Lotman.

Véase el Tibro de Christian Metz, Psicoandlisis y cine, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona 1979.

Véase el Tibro La manipulacion de las conciencias, de Hans Magnus Enzens
berger, Deslinde 40, UNAM, México 1977.
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Prnélogo
lg EL presente trabajo estd dividido en dos partes. La primera es un bosquejo

del momente histdnico-Citerarnio que nos ayuda a enmarcar La vdda y obra de Ra-

fael Felipe Mudoz. En especial se analiza €a nawvativa del s4glo XIX, Los rasgos

comunes de £a novela de La Revolucidn Mexicana y Las caracteristicas mds genera-

Les de La obra de Ragaed F. Muitoz. Los trabajos de andlisis, como £a Asegunda par
te de esta tesina, no son muy grecuentes: son trabajos que corresponden a un mo-
mento de transdeibn hacia La aplicacidn de métodos distintos a Las tareas escola
nes; por eso he sentido que se requiere también una introduceibn histonica thadi
cional que sea un pancrama general donde se inserniba el efemplo analizado dentho
del proceso de La Literatura vista como historia. EL andlisis pone de nelieve tan
to Los nasgos generales del estilo que corresponden a convenciones de fodo Lipo
en La Literatura de £a época (pon ejemplo el estilo predominantemente denotativo,
dgil, periodfstico, que aumenta La verosimilitud de textos que fingen ser crdni-
cas teslimoniales) como Lo0s rasgos particulares de estilo, que en este trabajo
han sido tratados, cuando reaparecen en othos cuentos, como "constantes" estills
ticos,

La segunda parte se centra en el andlisis del cuento Ono, caballo iy hombre

de Mufoz. EL enfoque que utilizo se basa en ef Libro de Ca doctora Helena Besis-

tdin, Andlisis estructural del relato Literario. Esta parte se divide en varias

secclones: La pnimena se refdiere a La nistoria que se cuenta, fa segunda hace

hincapid en EL discunso que cuenta fa histonia, La tercera thata sobre Las figu-

nas neténicas y fas que nesultan del juego de fas estructurnas del nefato, en ta

cuanta y dtltima se presente el Andlisdis Semdntico.
AL redactan este estudio de una breve narnacidn de Ragael F. Muwicr, mc prin
cdpal (ntencddn fue aprenden aloo todavla: un método de andliscs de textos {ite-

nandos, con el que desco famiCianizanme. Creo que dentrno de o vancediod deooncen
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taciones que es posdble dar a un trabajo de este tipo, es valido dar muesira
de La posesidn de un insdtwumental y de una esdtrategia -cualquiera que ella sea-
para su empfeo cotidiano en el campo de £a docencdia, 84 queremos que fa enseiianza
de La Literatura trhanscunra a parntin de textos y mediante prdeticas de Lectura
no demasdiado superficial, con el objeto de que nuestros alumnos se hagan adictos
a La Lectura Yy se fogueen en ella.

Hacer una presentacidn o defensa de La teonfa estructuwralista sobrepasa Los
objetivos del presente trabajo, s6Lo Aintents mostrarn una aplicacidn del material
que reciblL de mi aAe,wfza:, el cual me parece novedoso y de gran utilidad en el
dmbito del andlisis de textos.

Aghadezeo en primen. Lugar a La doctora Hefena Beristdin por su dabia y pa-
ciente direceidn para La- elaboracidn de esta tesina, a Lo maestra Aurona Ocampo.
def Centno de Estudios Literarnios por habeame proponcionado &a biblioghagla s0-
bre Ragael F. Muiioz, a Mireya Diaz y a Humberto Sotomayor que tan gentww;en/te
hicienon La nevisdidn del escnito.
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Momento histdrnico-Literanio

Toda obra Literania es producto de su realidad histérdica.
Tal es el caso de La narrativa de Rafael F. Mudoz, quien esend-
be en un momento en que La sdltuacifn social, pollitica y econdmi
ca de México sufre grandes cambios. Para Los propbsitos de este
thabajo basta con un panorama general de La Revolucidn Mexicana.

La Revolucdibn Mexicana se Aindicdd con La rebelidn que enca-
bez6 Francisco 1. Madero, el 20 de noviembre de 1910, y su eta-
pa militan puede considerarse teaminada con La calfda y muernte
de Venustiano Carranza, ef 21 de mayo de 1920.

La principal neliquia feudal contra La que se produfe el mo
vimiento armado de 1910 era ef problema de La Zenencdia de La tie
rra, ya que el pafs era en gran medida agrlcola; pon ellfo siem-
pre se sucedienon Levantamientod de campesinos contra Las Anfus
ticias del dactador Poaginio DLaz, aunque no fue &s4ino hadta §4i-
nes del primen decenio del presente s4gLo cuando el movimiento
adquinid candcetern masdvo. Movidos por La misendia, Los campesdinod
empiezan a exigdin tieanas y forman ghupos que asalitan Las hacien
das, matan a Los hacendados y se apodernan de sus bienes. Los Le-
vantamientos toman gran Aimpufso y se extienden por toda fa Repd-
blica. AsL, en el estado de Morelos, un grupo de campesinos, en-
cabezado poa Emiliano Zapata, se Levantd en armas. En el nonte,
en cambdio, fue Francaesco Vilta quien fonmé su efército con Los
campes cnos  con Cos pensequidos pollticos que se nefugiaban en
Cas montarias,

Loy Cfdenes ontetectuates de Fa Pueha anmada fuenon Madeno

y Venustano Cannanea; representantes de Ca burguesfa tatfund o
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ta e industrial mexdicana, se aprovecharon ded movimiento de Los
campesinos para Lograr una reforma que no iba mds alld de esta-
blecen condicioned de Librne competencia. Ademds, impugnaron el
sistema semifeudal del Latifundio, a f4in de asegunrarse La plena
Libentad de La mano de obra y un mercado Lntendiorn apropdiado, con
Lo que propiciaron el nacimiento y el desarnollfo de una indus-
thia nacdonak.

Maderno pretendfa establecen un gobdienrno que defendiena Los
Anteneses propios de La burguesfa. Aunque se apoyd en Las masas
populares para Loghanr su objfetivo, una vez denrocado DLaz no hi-
zo nada por ponexn en prdetica Los posiulados del PLan de San
Luis, pese a que uno de £04 puntos de dicho Plan prometla expre
samente La devolucidn de Las tiennas a Los campesinos que Les
habLan sido arnebatadas. Maderno no s6Lo no traté de cumplin esa
promesa sino que, como puede verse en una carta que dirnigid al

periddico EL Imparcial ef 27 de junio de 1912, declarl que siem

pre habfa abogadn ponr crear La pequeia propiedad, pero eso no
querfa decdinr que fuera a despofar de sus propiedades a ningin
ternateniente.

Los nevolucionarios, al ven que el presddente no nealiza-
ba Los cambios que La Revotucidon implicaba, acabaron por Levan-
Lanse contha €L. Madero trhatd de sofocar La nebelidn y dio el
mando de Cas thopas al genenal Victoriano Huerta quien, al cabo
de una semana, trhadfciond al goblenno y tomd prisdoneros af pne-
sidente y al vicepresddente Pino Sudnez, ¢ postendonmente Los
asesond. Como Huenta no deseaba nectizan ta Reforma Agrania, af
toman et poden continud Ca nepresidn de Las quenniblas det Sun

y det Nonte, tas cuafes ahorna tenlan como meta dennveanbo,




También, La burguesfa nacional y Los terratendientes Libena
2es se pronunciaron en contra de La dictadura contrarrevolucio-
narnia de Huernta. E&dZe movimiento esdtaba encabezado por el ex-ma
denista Venusdtiano Carnanza (quien después gozd del apoyo del
gobienno de Los Estados Unidos).

Cannanza aprovecha La coyuntura para consdolidan su objfeti-
vo: anrnebatan La presdidencia de La Repiblica a Victoriano Huer-
ta, que se ve obfigado a renunciar. Posteriormente, Carnanza con
voea a una convencddn de gobernadores y generales y asume el Po-
der Ejecutivo. Villa Lo desconoce y Zapata tampoco se¢ somele,
por Lo que Carranza se ve obligado a salin de La ciudad de MExi
co.

En diciembre £Lega a La ciudad de MéExico el gobierno de fLa
Convencidn que encabezaba Eulalio Gutiérnez, quien contaba con
el apoyo de Las fuernzas villistas. La actitud indecisa del nue-
vo presdidente y de £os caudilfos def movimiento,  Los cuales no
saben qué hacer con el poden que ef mando de sus respectivos
ejéneitos Les confenda (pues hibieran podido crear una nueva "Le
galidad" y defar fuera de ella a sus enemigos), fue aprovechada
por Carnanza, el cual reorganizé su campaia para ganar el ternre
no pendido. Su pclltica hizo que muchos campesinos se¢ unieran a
€L; esto debdilitd al ejérncito popular y asd Carrnanza tuvo La po-
sibitidad de acaban con sus enemigos (Vilfa y Zapata) por sepa-
rada.

Cannanza, at Lqual que Maderno, utdilizd fa fuernza de Los
eférnedctos populanes paxa suh propios fénes  una vers que edfuvo
o el puden Cor dectand ana querna o muente, Atvaro Obxreqgdn ven

cad a Franecdco Vitlta en Colaya; desde entonces, Sate pendid to



da posibilidad de dominar La situacién no 46Lo gracias a La hab.i-
Lidad estratégica de su vencedor, sino debido a La desercidn de
Las tropas populares por €a nueva politica de Carranza. MEs ade-
Lante, el apoyo de £Los Estados Unidos al gobierno de Carranza y
el cienne de La frontera que Aimpidid ef trdgdico de armamento, con
vintienon a ViLla en un fugdtivo que s4iguld peleando, no para ven
cen sino para defenderse haciendo dafio: Paulatinamente dejd de sen
un Ampontante caudiflo de La Revolucibdn para convertinde en una
pestia. acorralada cuya conducta habfa de crear grandes dificulta-
des a Méxdico.?

Emiliano Zapata fue asesinado, muniendo asf La Lucha por La
Reforma agharia en el Sur del padls.

Convencido de que el gobierno de Carranza no garantizaba nin
gin apoyo para el mejoramiento del nivel de vida, Alvaro Obnregdn
Lo desconoce; La rebelibn se propaga, Carranza es asdesinado en
TLaxcalaltongo y su comitiva es derrotada. Obregén asume el poden
y durante su penlodo (1920-1924) implanta algunas reformas nevolu
cionardas, sobre fodo en Lo que respecta a dotacddn de efidos a
Los campesinos y en Lo Locante a reglamentacidn del culto religlo
50.

La polftica aghanria de Los gobiennos sungidos de La Revolu-
cdibn no Liquidd fLa propiedad feudal de La tienna, es decdin, no
nealizd una de tas tareas mds (mportantes que habla propuesto el

mevimiento rnevolucionario populan.

* Nota: Thane iaco Vibva en eneno de 1916 detuvo an trew en b ostaeddn de
St [sabet, (do, de Chidhmahua g fus (86 @ 14 wortemnenceanod que
(han a trabafan en una more o que Clevaban satvocondue tos | g ef
9 de manzo atacsd e puebfo de Colunbus e Nueovoe MExdco, Lstados
Unddos, donde wancenon 14 nontoamdiccanod .,
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En conclusidn, La Revolucidn Mexicana due un movimiento en ef cual Las
sas populares Lograron muy pocod lungos, a pesar de su participacidn co-
0 carne de caibn, ya que se alistaron en Los bandos contendientes sin saben

que ﬁo& ghandes terratenientes y Las clases dominantes Liban a seguir deten-
tando el poden; no se Loghd erradican el sistema feudal en nuestro pals.

Maiano Azuela nos dice al respecto:

"Con amanga tristeza pensamos que nuestho ernon
no condistid en haben sido nevolucionanios, 34
no en cheer que con el cambio de instituciones
y no La calidad de hombres, LLegariamos a con-
quistar un mejon estado soclal... Sentimos es-
twjado nuestro corazén y La mds amarga trhiste
za, pensando que aquellfod crimenes que tanto
nos indignaion en nuestra juventud se sigan ne
pitiendo hoy como ayern, con el aplauso de Los~
bribones que siempnre tienen en La punta de La
Lengua Las evasiones hipderitas del bien comin,
Las necesidades pollticas, La salud del pueblo
y otras faramatlas del mismo génenro.” (1)

Uno de Los escasos Loghos de esta Lucha anmada estd nepresentado pon Los
postulados constitucionales, en Los cuales se Lncluyen concesiones a £0s in-
tereses populares que eran La base fundamental def movimiento armado.

Dentrho de este panornama polltico y social fan cambiante se sLtda histé-

nicamente Rafael F, Muiioz y es fambién el dmbito donde se desawrofla su cuen

to Ono, caballo y hombne.

Pero el andlisis de una obna no s6fo debe tomar en cuenta el entornno so
clal, sino tambifn, Las caracternfsticas de La produccibn Liternarndia preceden-
te y aquella que Le es contempondnea. AsL, hablan€ brevemente de fa nanata-

vodel s4glo XIX ¢y del sdiglo XX capecialmente de sus aspectos evolutives,

Iy

1) Mondano Acueta. Céien mios de novela moicana, (. 722



La Narrativa del siglo XIX

La novela propiamente dicha no exfatid en México durante Los thes si-
glos que dund La dominacidn espaiofa. No 86L0 no se escnibid novela, sino
que por mucho tilempo se prohibid La entrada de obras novelescas e fnclusive
su Lectuwra. Ya en plena Lucha pon afirmmar o independencia, surge La novela

en México con La aparnicidn de EL Periquillo Sawwiento de Jos€ Ferndndez de

Lizandi, México tuvo el privilegio de ser el fundadon en fa historia de La
novela Katinoamenicana.(z)'

Lizandi manc§ el camino que seguiria el género nawativo duwrante £0s
primenos clen aios (1816-1916): por Los cauces codlumbiistas y moralizantes.
Ademds, su afdn renovador se manifestd en su empeiiodo esfuerzo por crear una
Literatuna independiente y de espbnitu nacional.

La novellstica mexicana de este s£g20 ha sido clasdificada de acuerdo
con sus caracternlsticas en costumbrista, sentimental, histénica y de temdti-
ca sociak.

Una variante muy difundida de £a novela mexicana def s4iglo XI1X es La
que se ocupa de fa descripeibn novelada de grandes hechos histdnicos. Se tra
ta, en esencia, de plasmar La vida de México, para Lo cual se coloca en pri-
men plano una anéedota ain mayor importancia,pero enmarcada Por un suceso
bien conocido y de intenés general. Algunos autones muy desfacados de esta
navativa son Vicente Riva Palacios y Juan A. MaIQOA.(3)

Dunante fa Refornma brotaron nuevad formas novellsticas que aspinraban a
analizan y netratan £a nealidad de México desde un punto de vista tedrica-
mente fundado. Estas obras que planteaban prcbfemas sociales gueron cubtiva
das, pon efempfo, pon Nicolds Pizanvww en su novela U2 monedeno y pon ITgnacio

Mool ALtanonano quien fuchd sdempre § en todas fas formes a su aleance en

(72) Adathent UDessau, la noveta de fa Revofuedidn Mexicana, (p, IL)
(3} Ibidem, (pp.13)



favon de una nawuativa de espinitu nacional, como puede verse en sus mejonres

novelas, Clemencia y EL Zanrco.

En Manuel Payno se profonga La tradicidn costumbrista que Lizardi habia
iciado. Su novela mds famosa, en La que pinta Las diferentes capas socila-

Les del México de La primera mitad del siglo XIX, es Los bandidos de Rio Frlo.

Luis G. Incldn, hombre de escasa cultura Literania pero de cierta intuli-
cibn novellstica, también nos presenta un cuadro generwnl de Las costumbres y
del Lenguaje de fa gente, principalmente La def campo, en su noveld Adtucia.

José T. Cudllar, a través de su obra La Linterna mdgica, critica fa s4-

tuacidn socinl de México. Su novela es un testimonio de £a vida de La ciudad
durante el dltimo tercio def siglo XIX.

La novela creada por Lizandi sinvdd de fundamento para el desarrollo ul
ternion de La nawwativa en México, siempre en fntima conexidn con el desarro-
LLo social del pals. En el cunso de su evolucidn, se pasd de La descripeidn
costumbrista de fa vida a una descnipeibdn enltica.

Carunen MlLAn nos dice al nespecto:

"Aunque se haya tomado La nealidad como base de
Las novelas costumbristas de princeipio de a4-
glo -de Lizandi en adelante-, en fLas novelas
nealistas varfa el propdsdito. EL principal en
este caso ed Llegan ak conocimiento de Las cau
sasty soluciones de Los probLemas que estudia.
Estos pueden sen de muy diversa Indofe: de ca-
ndeten socdal, polltico o cientlfico.”" (4)

Duwwunte el gobiewo de Ponfinio DLaz en México La f<Losoffa positivista
y La ingluencia francesa son preponderantes. En este mismo perlodo (1890-1910)

t
. » . e 5
se cubtiva en México La novela healista a imitacidn de modelos franceses.

Los segudidones impontantes de La edcuela del Realismo fueron numerosos:
Emil (o Rabasa, Rafael Delgado y Fedendico Gamboa, bajo e€ influjo del natuna-
Lesmo, presentan €as canacterlsticas del progreso capdtabista que empiera a

mdand festanse vn Méxceo dunante estos ados. ASL en Sawla g Lok pancentes nicos

(4] M. del Carmen MelEn. Literatwra mexdcana..., (p. 211)
(5) Ihidem, (p. 211)




se pone de nelieve fa descomposdicidn y el desawwaigo de €a pequeda burguesda

citadina. También Angel def Campo, en su obra La Rumba, presenta Las condicio

nes creadas por el inicio del desanroflo capitalista en La ciudad de México.
0thos representantes de esta corniente realista son: Joaé Ldpez Portillo

y Rojas, quien, en La parcela, thansforma £a novela de tipo popular, al cen-

tuse primondialmente en el andlisis del medio munal. Desciibe el contraste
entre dos Latifundistas, uno moderno, Liberal y civilizado y ofno feudal, bdn
baro, atrasado en sus conceptos humanos y econdmicos. Esla novela se consdidera
de transicidn entrne el siglo X1X y el XX.‘é’ Heriberto Frias es otrno escrnitor
que estd considerado dentro de fa escuela realisia; en su novela Tomfchic pre
senta un hecho histérico, el aniquilamiento de Los habitantes de un puebfo
indfgena. Pon el tema, su obra se considera como novela del siglo XX, pero

por el thatamiento, que consemva estrategias romdnticas, pertenece adn al s4-
glo X1X,

En conclusidn: La novela del sigfo X1X se caracterizd pon su utilizacidn
para objetivos diddeticos de difusibn de una Ldeofogla (Liberal o conservado-
na, segin el caso) y pon el aspecto moralizante {que Lizarndi Ainstaurnd en Ef,
Poriquillo Sarndiento). Puede mencionarse tambidn fa caracterlstica codtumbris
to-nealisia de toda fa produccibn nvwativa de este siglo, a pesar de £a in-
§luencin nomdntica de Los prnimenros afios, Lo cual puede atribwirnse no 460 a
Literaturas extranferas, sino quizd a caracternlsaticas ideosincrdticas del me-

xicano y tal vez de todo pals que %aya estado bajo La influencia de £a domina

ciln espaiiofa.

(6) Adatbent Dessau, La noveln de €a Revoluc.idn Mexdcana, (p.14)



La novela de La Revolucidn

La crltica Literarnia considenra como novela de £a Revolucidn aquella que
descnibe £a fase armada (1910-1917) de fa Revoluc.idn Meu’canaf 7! Castno Leal
senala que estas novelas son de una extensdidn apenas mayor que el simple cuen
to Lango, y que estdn indpiradas en fas acclones militares y populares, ast
como en £Load cambios polllicos y sociales que traferon consigo Los diversos
movimientos paclficos y violentos de dicha Revoﬂua,édnfg)

Las caracterlsticas que predominan en ellas son Las sdiguientes: rompen
con La thadicion Lizardina y reaccionan éom‘/za Las dos direcciones (costum-

brista y diddetica) que EE Periquillo Sauniento impuso durante algdn tiempo.

Ademds, el "historicismo" realista y Limitado que fas Eleva a plegarse al he
cho histdnico con excesiva fidelidad, en anas de La verosimilitud, fas divor
cia de La nowativa anteriorn. EL esernitor de La novela revolucionaria simula
que se Limita a captar en forma nawvwetiva y dialogada el hecho sccial que se
propone novelar,

La tesis central mds frecuente es el gracaso de Los ideales nevofuciona
nios; Los personafes en este tipo de novelas se preguntan ponr qué se Lucha,
y £a nespuesta es siempre La misma: "nadie Lo sabe". A Lo sumo, se infiere
que Cluchan pobres contra pobres, siempre en beneddicio de otrno, def poderoso.

Otra caracterlstica es su aspecto fragmentario o episddico. No hay una
sola novela que abarque el hecho en todo su conjunto, desde su indcio hasta
su fanal; mucho menos se encontrard una obra que hecoja Las consecuencins de
ta Revoluc(bn en toda su complejidad.

Muchos autones cuddan mds del contendido que de La forma, y aunque no
fabton narracdones bien constuldas, (nefusive de cafdidad excelente, de gndd

witn e £ arquitectund novelesca se rneAcente; Au t8oncea Auete Aen peniodfstd

{7 bert Dessan, la woveta de fa Revubueddn Mexdicana, (p.17)

(§) Antondco Castro Leal. é‘g;ﬁg{gg:({; de fa novetla de a Revofucddn... T, | (p.17)
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ca. Antes, y mds bien que novelas, son en su mayor parte Lnformaciones, dia-
nios, heportajes que, por su contenido hwrano, Les confiere un alto uaﬂon!q)

Ademds hay un tono amargo, pesinista. Los escritores de edas novelad
egan a conclus.cones negativas respecto del movimiento revolucionario. EL
sacrniflceio ha sido {nitil; La cruenta Lucha &6Lo ha servddo para que unos
cuantos oporntunistas escalen Los mds altos puesios de La polltica y de La
economia.

Castro Leal dice que fLa novela de fa revolucidn es una novela de refle-
jos autoblogndficos, testimonial -es decin, el auton ofrece una "visifn di-
necta de una nueva e impresionante realidad" en £a que ha participade- y ana
de que, mientras La novela del aiglo X1X tenfa un centro o nicleo en torno
al cual se colocaban todos Los incidentes, todas Las acciones, La novela de
La Revolucidn Mexicana, pon el contrhario, suele ser un conjunto de cuadros
y de visdiones epdisddicos: es decin, en ella Los sucesos se acomodan uno thas
otho y, de Zoda La reakidad que se presenta, 8620 se escoge Lo mds L{mportan-
te.”o) En este dltimo caso, se trata de una novela de esencia, €pica: mues-
tha a un pueblo en sw intento de cambian, meforando, La suete de todos Los
que forman £a patrnia y, porn dLtimo, es una novela de afirmacidn naclonalis-
ta que despertd La sensibilidad hacia La propia nealidad: melodfas y tonadas
populanes, artesanfa, indigenismo, thadicidn, deseo de comprenden el pasado,

th.llll
Toda £a nawativa de £a Revolucibn Mexicana ostenta, en distinto grado,

un cardeten autobliogrdfico, ya que sicmpre plantea una experdiencda vivida por
el auton. AL dgual que en La pintwwa, vwumpen en La novela Los personajes co
Lectivos; se prescinde de Los hénoes, Las herodnas, Los ennedos amorosos, edc.,
pana elevan a ese pernsona e andefinido y amonfo que es fa masa a fa ecateqonda
de protagqonista gy neflejon asd et movaniento de fuente nadigambne poputan que

(9) Dier Leharne, Histonia Geneaal de fa Citenatuna, .. (p. 1441)

(10} Antonto Castno Leal. la novela dgﬂ@a‘ﬂggpgqcﬁﬁn... T.1 (p.27)
{11} Ibedem, (p.27)
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constituyd €a Revolucidn, fa cual fue, en efecto, una Aub£evacidé de. Las
grandes multitudes oprimidas.

Hubo varios novelistas que sobresalieron durante este perfodo y, a fa
vez, fueron festigos presenciales del hecho histdrico. EL prnimenro fue Maria-
no Azuela, quien eschibid tambdién cuento, ensayo crltico y alguna vez La Li-
teraturna dramdtica. Azuela tomd parte en La ghan explosibn {deoldgica que 4e
nield con La Revofucidn. Su primera obra de tfema revolucionarnio es La’ nawva

cibn Andnés Pérez Madenista (1911) . A pesarn de que esta novela fue publica-

da cinco aﬁOA'anteA que ' Loa 'de abajo, y de que se nefiene, como su tftulo in-
dica, al movimiento anmado que inici6 Madero, no se inscnibe aompzetaﬁante en
el ciclo de fa novele de La Revolucién Mexicana. Por su estilo pentenece mds
a £a novela de costumbres.

Duwante La dictadura contrarrevolucionarnia de Huenta, Azuela escrnibid su

segunda novela de £a Revolucidn, Los caciques, terminada a fines de funio de

1914, poco después de La toma de Zacatecas por La Divisién del Nonrte.
Othas obras de su produccibn Literaria son: Mania Luisa (1907), Los fra-

casados (1908), Makayerba (1909), Sin amor (1912), Los de abafo (1916), ete.

Esta dltima es La mds conocida dentrno y fuera del dmbito Literarnio; en ella
Azuela nos presenta una visién objetiva, cuidadosa, frla, a veces pesimisia,
de La vida en campaia de £Los grupos hebeldes improvisados que creclan y se
onganizaban mds porn casualidad o aceidente que por un sistema premeditado de
disciplina y superacidn, Ademds, porn el hecho de ser médico, Azuela resulta
un observadon excelente y un tanto escéplico, pues no espera mucho de La na-
tuwraleza humana.

Mantin Luis Guzmdn es ef intelectual que trata de onientarn La Revolucidn
hacda altos propbsitus pollbicos y monales. Nos da una visidn dek mundo de di
nagenteds, fefes o eatados magones de ba Revofuci{@n. Ustuvo muy cerca de Fran
cesco Vbta y fue uno de fos revolucdonanios que se desprendieron de fa gnbd-

{a de Carrnanza. Su atfraceddn hacia fas grandes fdiqurns de €a Revolusidn, Los



caudiflos, principalmente pon La personalidad def Centauro del Norte, Lo £Le

va a esentbin en cinco tomes Las  Memoiias de Pancho VilL€a. Sus othad nara-

ciones mds importantes son: EL dguila y La senplente (1928) y La sombra del

caudillo (1919), en La que presenta La realidad politica que se vivia por el
aio de 1927, al t&umino def pernfodo presidencial de PLutanco EL{ns Calles.
Guzmdn pone sdiempre de relieve La carencia de contenido ideolfgico de La he-
voluceion triungadora.

EL contacto de José Rubén Romero con fLa Revolucifn es puramente episd-
dico, como el de todos Los provinciancs que estuvieron mds o menos Lejos de
Las zonas de Los combates. Su notable popularidad se debe a su nawracién de
ascendencia picaresca La vida {nltil de Pito Pérez, que mds que una comedia

es una tragedia, La del pueblo mexicano de La posrevolucibn. Pito Pérez es
el afmbolo de un pueblo que ha ido a La Lucha con Los m&s altos ideales y ha
dalide de ella profundamente decepcionado. En ML caballo, mi perro y mi ri-

f2e expresd el desencanto y fLa amargura que Le produferon £os resultados de

La nevolucidn. O0thas novelas escritas por 6L son Apuntes de un Luganreiio, Des-

bandada, ete. EL autor mismo explicitd que sus novelas son romdnticas, pica-
nescas y nealistas.

Gregondio L6pez y Fuentes es awtor de varias novelas. La mds destacada
es EL indio (1935), donde presenta La tragedia de una comunidad Lndigena;
ademfs escnibif Tierra (1932), ML genenal (1934) y Campamento (1931).

Las obras de José Vasconcelos son un testimonio de su tiempo. A trhavés
de Las Memorias intenta plasmar La histonia de México en el medio 84gfo que
va de 1881 a 1932, Las Memonias conforman cinco vofumenes que se intitulan,
nespectivamente, Wises cniollo, La tonmenta, EL desastre, EL proconsulado
y la flama, Un Vasconcetos, ta wovela de ta Rlvolucdidn, aAin dejan de sen no-
veba, toene meho de awtobiografla,

Rafael I, Moioz tambdn forme pante de Los novetistas de fa nevolucdén,

pero de 6 me ocupo mfs ampliamente en el sdguiente apantado,

12
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Con el tiempo, Los novelistas de €a Revolucidn atienden menos al costum-
brismo; sus obras, usadas como vehlculos de propaganda, van dirnigidas a La masa,
con una agran carga -deoldgica; el estilo narvativo es conciso, rdpido, periodls-
tico.

La novela se vuelve adomonitoria y heprueba con todas sus fuenzas una rea-
Lidad que pone al descublerto La cornupeidn del "revolucionario" que repite, una
vez mds, el mismo juego del pobre que LLega al poder para ewriquecerse explotan
do y sacnificando a oirnos pobres. Se siente que Lx Revolucidn ne ha cumplido tg
davia todas sus promesa, que Le queda mucho pokr hacern y que 46Lo podrd hacerlo
84 Los hombres, al ascender al poder, no olvidan Las miserias y Lo4 anhelos de
Los humildes.

Podémozs neluwin dem‘)w de esta coriente a Maurnicio Magdafeno, quien a tha-
vés de sus obras da el trhasunto de La vida mexicana en 2a primera mitad de este
s4gfo. Su intencidn social prevalece en cada una de sus novelas. Los temas que
sobresalen en sus obras son el problema agrario y el problLema social. Nos pne-
senta a Los indios en actitud de protesia y de esperanza frustrada a La vez,

Sus obras mds interesantes son EL nesplandon (1937), Sonata (1941), la tierma

ghande (1949)

0tnos escnitornes que también tocaron en sus nelatos el Lema de fa Revolu-
cibn Mexicana fueron Jonge Feretis con su novela Tienna caliente (1931). A
trhavés de La cual sedala cdmo el proceso nevolucionanlo ha fracasado y como es
necesario una negorma, Y Netlie Campobello con su novela Cantucho (Va3 ).

Este somero panorama de £a nwuativa mexicana del 80980 XIX y del XX nos
ha seavido pana conocern Los antecedentes de fa novela y Las caracterlsticas que

predominan en ella durante fa Revolucidn Mexdicana; ademds nos ayuda a enmarcan

Cltenaniamente ab auton de quien woh ocupamod,
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! Vida y obra de Ragael Felipe Murioz

Rafael Felipe Muioz nacid el 1,. de mayo de 1899 en La ciudad de Chihua
hua, Reafizd sus estudios en su ciudad natal y £os continud en La ciudad de
EI México. A Los 17 aiios se hizo cornresponsal de un diarnio Local de Chihuahua y
prineipid asd su vida de periodista.

En 1919, sali6 a Los Estados Unidos para escapar de sus enemigos politi-
cos, porque La nivalidad entre Carranza y Obregén, y su afiliacién ak bando
de éste Lo obLigwrion. AL aiio sigufente, cuando Obregbn tuvo mayor Linfluencia

polftica, regresd a México y se dedicd a escrnibin en EL Univernsal, EL Heral-

do de México y EL Undiversal Grdfico.

Muitoz publicd en 1923 un golleto intitulado "Francisco Villa", aphove-
chando ef. mismo material que habfa reunido para una serie de artfeulos sobre

La vida de este nevolucionario, que EL Universal Gadfico publicd en ese mis-

mo ano.

En 1928, aali6 una coleccidn de cuentos LLamada EL feroz cabecillfa Com-

puesta porn trhece nelatos de La Revolucidn, ubicados en el Nonte de México,
en Los que Muioz nelata Lo que €L vdio. Estas narraciones presentan Lo
vida de Los soldados nonterios e incluyen una variedad muy amplia &e experien
cdas humanad: hay sentimiento y horrnor, humon y trhagedia, vida y muerte.

Dos aiios mds tarde, en 1929, aparecid otro Libro de cuentos Leamado EL

hombre male; también se nefierne a £Los combates en el norte de nuestro pals.

Su pnimena novela, !Vdmonos con Pancho Villa!, se imprimi6 en Madrid en

1931, En ella cuenta fa decadencia militan de Francisco VilLa despuds de La
denrnota que Abvano Obnegén €e infligi6 en Celaya.

b 1934, sabi6 ot coleceddn de netatos Llamada S¢ me han de matarn ma-
viord, Tamb e esen i éd una biografin de Antondo Laper de Santa Awe, pubticadn
en 1937, b 1941, saddid su sequnda poveta, Se Clevanon of g@ﬁ@n“pqﬁqmﬁgch(mba.

tn 1965, dio a conveen Pancho Vitla, nayo y azote. tn 1960, cierra ta fListn




de sus t&lulos con Fuego en el Norte.

Ademds de haben escrnito cuentos y artleulos periodfsticos, Muioz produ-
jo varios angumentos cinematogndficos. En 1935 se §48mé su novela !Vdinonos

con Pancho Villal; en 1938, colabond en La adaptacidn de Refugiados en Ma-

diid , y en 1942, adaptd, junto con Xavien Villawvwtin, Cinco fueron esco-
gdidos .

También nealizd otro tipo de actividades como fefe de prensa y helacio-
nes piblicas de fa Secretaria de Educacidn PibLica.

Murioz murdid el 27 de juZio de 1972 cuando se preparaba a ingresarn como
miembro de nimero a La Academia Mexicana de La Lengua.

La profongada actividad peniodfstica de Rafael F. Muitoz se refleja en
sus obnns, Pon Lo demds, su notoria inclinacibn hacia el cuento no estd muy
awlefada del cultivo del reponrtaje.

En Los cuentos de Muiioz es posibfe observar una serie de rasgos caracte-

niaticosy La figura femenina. AsL, La sofdadera tiene una amplia participa-

cion y destaca porn su carndeten herodco, el apoyo y aliento para su compaiero,
el hombre de La masa que interviene junto con otros en Los combates de La Re-
volucidn sdin tenen una clara idea de aquello por Lo que Luchan.
Son varios £0s cuentos donde aparece fa gigura de £a soldadera. Pon ejem

plo, Agua es un relato donde intervienen un gupo de mujeres:

"elen soldaderas LLevando en 2a 248palda sus mucha-

chos, sus oflas, sus comales, sus cobifas, Levan-

taban el dnimo de Los hombres sifenciosos con sud

canciones, sus chistes Lépernos, sus frases cand-
dosas..."(1)

Evtne el guupo de mujernes destaca Victonia, una soldadena que expone y
piende ta vida al intentan consequin un poco de agua para dan de beben a su

lum'!ir’f(' .

(1) Rafact F. Muioz, Relatns de tu Revolucddn,.. pp., 47-48)
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EL niio es otno efemplo en donde La accidn de £a soldadera es de awto-
sacrigdielo:

"las mujeres de Los soldados se hablan refugiado bajo
Los cavrnos y bajo Las plataformas, dnicos Lugares som
breados en aquella extensién en que Los mezquites de
un metno de alto, espinosos y hostiles, constitulan
toda La pobre §lora... Algunas mujeres hegresaban de
La Llanuna thayendo Leia, y comenzaron a hacer fuego
para sus comidas, a La sombra de Los trenes..." (2)

Estas muferes fuchan pon apagarn el fuego iniciado en uno de Los carros
que estaba nepleto de parque para alimentar al "nifio" (un caii6n); después de.
sufrin sernias quemaduras Zagm/:.oyi apagar ezl fuego y se regocijaron por habenr
nealizado tal hazana.

¢
Un disparo al valo nos presenta a sesenta soldaderas que, inconformes

por La denwita de sus hombres, asumen un papef valeroso y LLenas de corafe
Luchan hasta el dltimo.

"Sesentn soldadenas, bravas muferes que eran para Los
gederales esposas, proveedoras de alimento, cocineras,
ayuda a toda hora, compartlan La uzqu,wtud de £os hom
bres, quizd con maCA candeter. Enan Las mufenes del
puebla, acostumbradas a fLas vicisitudes de La campara
mlitar, a Las fatigosas caminatas, a fa continua fal
ta de w&mentm al peligho de Los " combates y La an-
gustin de Las /cwfcadaA, muferes que muchas veces com
batlan al Lado de sus hombres, Los velan monin o mo-
rlan con ellos..." {3)

AL ginal de este cuento, fodas mueren incineradas, 4in pedin clemen

cla nd misenicondia; al contrarnio, con sus insultos hablan Logrado sacar de
quicdio al fefe enemigo.,

O0trho efemplo se da en el cuento Villa ahumada. También se trata aqul de

un gupo de mujenes que vive con Los soldados; sobresale una de eflas, Petra,

"Za Pelona", quien, al salin corndiendo a encontran al conducton del then que

acaba de Clegan pana avisarnle que hay peligro, muene acnchiffada:

(27 Ibcdem, {p. 57)
(3) Ibedim, (p. 52)
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"mujern de €as mds vaz&enteb en todo el regimiento,
salid conndendo de La puesria del cuartel; se ha-
bla quitado Las enaguas rojas y agitdndofas de-
sesperadamente en seral de peligro, comda hacia
el trhen, que a vuelta de hueda entraba ya en La
calle de Villa ahumada... -!Jija del malz! !Echen
Le bata! ..." (4) -

En estos efemplos se evidencia cbmo exalta Muioz La herodicidad que asu-
men Las mujeres dunante fLa guerna, La pasidn voluntariosa que Zifie cualquiera
de sus gestos con una especie de fiereza espectacular, Lo que contrasdta con
La conducta de Los sofdados.

Otha caractentstica de Los nelatos de Mufioz es cierto aire de familia
que poseen Los netratos de muchos de sus personafes pminéipaleb; slempre tie-
nen un toque especial que parece corresponder al clima anormal de La guvrra,
sus hasgos feroces parecen mds propios de animales que de humanos para el na

rnadoh. Pon efemplo, en Un didparo al vaclo:

"EL jefe era feroz de pies a cabeza. Alto y ergudi-
do, ancho de espaldas, sobresalfa un palmo del
nesto de Los jinetes. Su cabeza nedonda daba al
sombreno tLejano una rana forma, pues delante y
atnds Levantdbase el ala, formande un arco sobre
La frente y cayendo a Los Lados, sobre Las one-
jas. Mechones credpos y despeinados se desbonda-
ban bajo Za copa del sombrero, poniendo a fa ca-
na del hombre un marco Llameante. Los ofos peque
vlos y muy abiertos, neghos, Lenlan un brillo du-
o, butal; y La boca de;aba ver unod dientes e
clos como de madtln, encajados en mandlbulas
anchas y aphefadas; bigote hirsuto, tez quemada
partida pon Los vientos del Lfnvierno, voz sonora
y amenazante, compfetaban el fLeno aApecto def
cabecla..." (5)

La descripedidn que hace def perscnafe se cornresponde de alguna maneaa
coit Las acciones que desempera dentro del relato. EL protagonista ordena a
sus hombres que amarnnen a sesenta sofdadenas y Les prendan fuego.

Sié en e efemplo antendion La descrnipedibn prolifa obedece a fa necesddad
de presentimos tas canactondlsticas psicotdgicas del personafe, en othas oca

(1) Ihadewm, (p. %2)
{5) Ibddem, (p. 158)



siones el auton ofrece un retrato ponmenonizado de un personafe cuya acelbn

dentro del nelato no tiene grnan thascendencia. Consdidero que esta prolijidad

$6Lo sdirnve para crear un clima dentro del relato. Por efemplo en Un asalto

al then.

"Aparece en el extremo del carno, un asaltante.
Es un muchacho muy alto, .imberbe, tocado con
un amplio sombreno de gieltro blanco. Dos can-
tuchenas se cruzan sobre su pecho. No Lleva ar
mas en Las manocs y s6Lo sobre su muslo derecho
se recarga un pistoldn enonme, que parece ir
dommitando dentrwo de su funda...”(6)

e o et etk

Otrno efemplo sernfa en el cuento EL saqueo:

"Un hombre de veintiocho a treinta arnos de som-
brero tejano, altas mitazas amarnillas y dos
pistolas al cinto, moneno, de poco bigote y ca
bellera Larga y quebnada ST

gl SLEA e e, A Vil gD = Wy

En ambos casos, Las acclones de Los personajes son Anthascendentes. A
? continuacifn, presento.un ejemplo donde, desde el Lltulo, ef autonr predispo-
| ne al Lecton a un determinado clima psicofdgico. EL acierto de este recwrso
estilistico se analiza al ginak.

La sdiguiente descripeidn aparece en EL hombre malo:

1 "Tenla en nealidad el aspecto de hombre que no se
tienta el corazdn para matar: en ~ d de su fren
Te, WWena de protuberancias, una cicatriz de thes
Lineas en gfouma de zeta semejaba un rayo cayendo
sobne el entrecejo; y Za piel nestirada sobre el
pdrpado, Lu Levantaba haciendo que La ojeada de La
pupila derecha pareciera i a crwzanse con La de
Lzquienda. Miradas de hombre {racundo sobre su na
niz de Lobo. necla y Zarga, de bensuales aletas
abcentas. EC bigote nalo, de dos docenas de pelos
cendosos que fe calan a 208 tados de La boca del-
gada Aobre La piel brillante, cofon de tierra mo-
fada y £Los pémutos duros y ol maxilan cuadrado,
demostraban su raza <ndlgena... [as manos, Hehu -
das y Larngas como halces i Ea cara de piel Lersa
y lnvas duras, eran de color ofivo..." (§)

v i o W A R A i
[

(6) Ihddem, {p. 77)
(7} Ibidem. (p. 66)
(B) 1bddem. lo. 99)
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Uno como Lecton podifa esperar que un personafe, como el antes descri-~
to, fuviena una conducta perversa y crwel, mas, por el conthanio, Aud a@tétu-
des manifiestan humanismo, pued perdona La vida de unos prisionernos e incluso
Les negala unasmonedas para que compren algo, ya que es Navdidad.

En casd todos estos efemplos citados es fdeil notar La semejanza de fLas
descripeiones lsicas de Los personafes y fa crueldad irvraclonal como su Aas
go psicoldgico caracterlstico. Es notable en €2 La influencia de Las novelas
de Mariano Azuela, en este aspecto. Azuela es el antecedente de esta manera
escueta, breve y cwel de presentar M‘bOZOA_ en gohma de caricatura de £a gen
Ze del puebLo, destacando Los instintos viofentos como nasgo psicoldgico y
aundndoles detatles §isicos de bestialidad: pelos nalos, hirsutos, cerdosos;
frentes protuberantes, cicatrices, maxilares cuadrados, recios, feroces, fe-
Linos, ete. En Azuela, esto nepresenta fa mirada cnltica del médico que aso-
cia el hambre ancestral a deficiencias y deformidades ongdnicas y mentales,
pero también La visién temerosa que del guernillero agharisia tiene el inte-
Lectual de La clase media.

Otha caracterfstica frecuente de La narnrativa de Muiioz es el humor. En
el cuento Agua ef. humon se manifiesta através de una burla sarcdstica; La mu-
jer del jefe ha sido muerta de un balazo y sus hombres se mofan de &L:

"Unuwtia, herddo en La frente, descansaba silencio-
80 bajo una encina, envuelto en su Lango capote
giis. Todavda hasta alll segula La burla de sus
compaiernos: -i00nde estd Victoria mi sangento?...
- tYa estand haciendo La cena?
- Clano, ya tendnla ganas de agua...
- V debe haber quedado muy satisfecha, pon cierto...
EL sarngento siguid mudo, apoyando La espalda en el
thonco nugoso de La encina. Un oficial que se acer
¢ al ghupo comenzd a centan: B

Me abandonaste, mujen,

porque. Aoy muy probe. . .

Y tos sotdados conearon:

Oud £'e deacen,
ad yo soy et abandonado.,.” {9)

(9) 1bedem, p, 51)
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Othas veces el humon es aleghe y nisuero, como en VilLa ahumada:

"iCudl es La causa de que nadie s2 haya §ugado

de esa edncel, de baja banda, sin garnitones,

sin enrefados, sdin centinelas? La causa es

un n6tulo que cuefga del marco de La puerta

y que todo preso que entra es obLigado a Leex,

aun cuando se Lo sepa de memorndia; dice en buen
romance: 'Jifo del malz el que se fugue' Y
nealmente, mds vale dormin una borrachera en

La majada, que brincarn La Zapia y sentin que el
h6tulo viene detnds repitiendo su insulto..." (10)

Un recurso muy wtilizado por Muricz consiste en que, cuando parceiera que
ya no va a ocwwiih nada, puesd ya se dieron ef climax y el de@enﬂaae, el Lec-

ton se topa con un inesperado segundo nremate verbal. Constituye una reglexidn

20

acerca de Los sucesos narvados, reglexidn que es una o varias figuras combina

das, o La inclusibn de una nueva circundtancia reciente y pasada para el Lec-
Lon.

Por efemplo, en Un disparo al vacfo donde, después de que pareciera ha-

ben decaldo La narnacidn, se da un ginakl sorprendente:

"AL disparo siguieron otros muchos: de Los bon-
des del hoyanco Los nebeldes descargaron sus
wunas hacia La pira, con deseos de terminar de
una vez aquel macabro festln que demands el al
me. demondaca de £a fiera. Y a poco hato ya no
se oyeron voces. Siguld La Leiia ardiendo y ek
ofor a carne quemada se espancil... EL fefe ne
belde volted su caballo. Reuniéronse en torno
de &L varios otnos finetes y todos emprendienron
La mancha hacia La poblacién. AL Lado del cabe-
cilla. .. Todos Aiban en s.ilencio hasita que el
jefe habld: -jQué diantres de muferes tan nablfa-
doras! jComo me insultarnon! Ya me comenzaba a
dan conuge...” (TTV

En esta dtima frase hay inonla, Litote e hipérbole, porn Lo menos.
Se. necurne también al final sonpresivo en el cuento Cadafso en £ nie-

ves

(10} thidem, (p. 57)
{11) thidem, p. 161)




"Con el brazo suelto el of.lcial hizo un disparo
el verdugo quedd inméuil; entonces, aquél defd
caen su pistola y se fue hacia un cedro cercano,
tambaledndose, para recargarse en el trhono. Apre

suradamente se Le acencd el coronel y tocdndole”
en el hombro, fLe habld:

-¢Estd usted engermo, capitdn?

!E Este hizo un ghan esfuernzo: se puso de pie, -
guid el cuerpo, junté Los talones, Levantd La
diestra en ademdn de saludo hasta La visera cha
rolada de su gorna, y nespondid, gotedndole fLas
paﬁabnaA de su boca como &4 fueran nieve derre-
tida:

-No, 4eiion... Nada mds que el ajusticiado...
ena ... mi padre..." (12)

Caso este muy haro y poco probable, perc no imposible en fa guerra.
Es comin que Muiioz 4e burle de La exageracidn de Los hechos; por ejem-

plo, en EL fenoz cabecilla Leemos:

"Parte que ninde el general de brigada jede del
ala derecha, al generallsimo Jefe del Ejéncito:
Honome en poner en el superior conocimiento de
udled... Cayd prisionero el feroz cabecilla Ga-
bino Durndn, que se hacla LLamar General de Los
campesinos nebeldes, y que fue e? Jefe def wicleo
de aghanistas que nos opuso resistencia..." (13)

Realmente el feroz cabecilla no es mds que un pobre hombre mutilado de
ambas piernas que fue abandonado en una iglesdia por Aus compaiieros junto con
Los demds hesddos.

0tho caso es el de Un asalto al trnen:

"EL corresponsal, escribiendo sdin que ya nadie Le
haga caso: -Seguramente que nadie de Los aue fue-
non tan atrozmente vejados en este asalto, ofvida
nd uno solo de Los detalles del tremendo suceso —
que s0y el primero en relatarn..." (14)

tn este cuento efectivamente se habla de un hombre que sube a un tren,
pregunta a €08 pasafenos quidn de ellos LLeva anmas y Le contestan que nadie,
entonces regala un cartucho a un niio ¢ se bafa del then; pero el periodista

entbrevista a fos pasajenrvs g exagent Yos datos de sus nespuestas.

(17) thidem, (p. 150)
{13} Ihedem, {pp. 38-39)
(14) [bidem, (p. &1}
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La mayonia de sus cuentos esidn escrnitos en frases contas; su Lenguaje
es sencillo; ademds pone en juego una dernie de necursos para producir un Ln-
tenso drnamatismo en la Lectuna; en Lasd descripadiones §Lsicas que hace de dus
personajes, siempre busca algiin hasgo peculiar que haga Aobresalin al prota-

gonista prinedipal del resto de Los demds.,



Opinidn de afgunos crlticos Sobre La obra de Muioz

La calidad de La navrativa de Muioz es evidente, en mi opinidn. Algunos
enlticos estdn de acuendo en ello, por ejemplo, Edmundo Valadés reconoce que
Murioz sabe fundin hdbilmente Los elementos histérnicos y Los ficticios cuando

| (1)
alude al cuento Oro, cabalfo y hombre

Manuel Pedro Gonzdlez opina que Muiioz posee una gran habilidad para el
cultivo del cuento; aparte de su .innegabfe aptitud de sfntesdis, tiene un agu
do sentido dramdtico y sabe descubrin La dimensidn trdgica y también La comi
ca de Los sucesos. Su estilo nerviodo, expresivo, de frase cornta y de didlo-
go vivo y grdddico, se aduna perfectamente con su mente compendiosa. Gonzdlez
concluye: "Pon todas estas cualidades que en €L se dan generosamente, Mudoz
es, probablemente, el cuentista de mds recla personalidad que £a Revolucibn
produjo.” (z]

Carmen MilLdn dice que el cuentista prevalece sobre el novelista, pues
se Anteresa pon La forma Literania que mds de asemeja al repontafe: el cuen-
to conto!?)

Adatbert Dessau, nos Lnforma que, segin declaraciones de Murioz, todos
sus cuentos corntos estdn basados en sucedidos neales. Cada uno representa una
escena del podencso drama de £a Revolucidn, en el que Los dos bandos dieron
muesthas de fLa mayor bravura y ab(n:?ac,édn. Sus héroes son Los soldados anbni

mos, no Los caudillos destacados.

Emmanuel Carballo dice que fa fuenza de €a mayornfa de Los cuentos de Mu-

(1) Edmwordo Yatadds. La Revolbucddn u fas Cetnas, on Redatos de
¢ Revobue idn, (p. 13)

() Mannet Pedno Gonedber. la trageetonga de ta novely, . (p, 279)

(3] Caxmen Mlldn. Pavorama de €a Citenatuna, . et Décedonando de

eachdtones mex(canes. (p. 1)

o

(4} Adavbent Dessan. la novela de fa Rbvotpeidn Mexdcana, {p, 345)



Aoz nadica mds en La efeccibn de La andedota que en el tratamiento Litera-
(6)

nio. VYo creo que ambas cosas se conjugan. No es que prevalezca Lo primero

sobne Lo segundo; mds bien, £o que pasa es que La intencidn realista, el dis

cneto uso de Los recunsos neténicos y La contaminacidn (en cierta medida de-

Liberada) del estilo periodistico nos ocultan en clerta goruma el tratamiento

Literanio dado a fa anbedota, Lo cual constituye un acierte de Muioz.

Castho Leal considena que La navativa de Muioz, contaminada pon el es-
tilo neponteril, nesulta de esa modafidad que proviene de Los hechos exter-
nos, pues cuando alguien se ve en el trance de novelar una materia tan move-
diza, tan LLena de pasiones y de violencias como fue £a Revofucidn Mexicana,
de alguna manena se ve tentado por esia téenica del cuadro adpido, que e en
garza 4in mds con todos Los otros y acaba pon gorman Lienzos muy gnande457)

Salvador Reyes Nevares opina que Muioz no fue tan "perndifdis
tico" como algunos afirman. Ademds no hay en Sus edcritos un pre

dominio tan ghrande del neportafe sobre Las formas Kitenaniaafg)
En egecto, hay que recondar, que el reportafe periodistico es Lineal, objeti-

vo, pasaferno, fugaz, por thatarnse de £a noticia del dla. Y s4i nos pusiéramos
a revisar akgun periddico de La época de £a Revolucifn, nos darfamos cuenta
de que Adfo Ztendnla vigencia para Lo4 Anvestigadornes, justamente por La fuga-
cidad de La noticia. Sin embango, al Leer Los cuentos de Muioz nos trhaslada-
mo4 Yy vivimos con €L algunos aspectos de Lo que fue La Revolucién de 1910.
Ademds, Nevares destaca que Murioz puso en evidencia La Leyenda negra de
La Revolucidn Mexicana, cheada por periodistas extranfenos que distorsiona-
ban y exageraban Los hechos. En el discurso que Muioz habla preparado para
toman posesidn como miembro de La Academia Mexicana de £a Lengua, hace fa s

gucente alusidn:

(6) Lo € Canbat o, Diee cnueve protaqundcstas, .. (poaes)
(7} Awtonda Castno Leat. la novefa de €a Revofucidn,.. (p. )

(8) Saluvadon Reyes Nevanes. en of padlogo a Refaivs de La Revolucdidn,
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"No bien aparecieron en Los campos de Chihuahua
Los madernistas ammados, cuando surgieron tam-
bidn Los Anfonmadones que venlan del extranje-
no. Los hombres de £a Revolucidn hablfan pasado
por algunas haciendas de norleamericanos y se
habfan alimentado con ganado §ino... por ejem-
plo, William Randolph Hearst, periodista pode-
noso, eserniton mondaz, prepletanio de fla ha-
cienda de Bavicora. Sintid que Los maderistos
Le hablan declarado La guervra y tomd £a ofen-
sdva en Los muchos periddicos de su propiedad.
Todo 20 que se heferfa a £a Revolucidn en Mé-
xico era presentado con galsda..." (9)

En una ocasidn, Rand Monton, cnitico de La Literatura, declard que Muiicz
era un poco mds claro que el nesto de 208 esernitones de La generacidn de es-
cuitones de fa Revofucibn porque su vocabulario es muy escaso. A esto, Ragael
Muiioz contestd:

"Tiene y no tiene nazdén. Es ciento que mi Léxico
es conto, perno no podia ser de otrno modo. Los
personajes de mi obra don, cadd siempre, campe-
s4n0s iletrados, oscura gente del pueblo y es-
tos hombres y nujenzs hablan casi a sefas, con
unas cuantas palabras...”" {10)

Por el impacto de La Revolucibn, Muiioz trata de sen Lo mds "realista®
posible en sus cuentos y se esfuerza por presentarncs hechos reales de ese
movimiento,

La informacidn que contienen £os neflatos de Muiioz plende su cardetern efd
mero y produce en el Lector el impacto verdaderno de que 46£o es capaz el arte.
Lla apanente sencillez de sus textos (el discreto arte de Muioz ha hecho creen
a muchos Lectones supernficiales que el esdtilo perniodistico primaba sobre el
antlstico) oculta un labornivso thabajo de estilo que explota gilones retdni-
cos no sdempre evadentes.

No hay que pernden de vista que se thata de una narrac{dn que funciona a
@ panton de una convencddn de flccionadidad (entre el narnadorn-awton y el Lec-
ton yintuad) y, pon etlo, ta "neal (dad® ded texto nefbefa fa del nefenente

(9) Rafaet Musioo. Kefatos de ?a’unaFucﬁdn... (p. 195)

4

(10) Robento Suwfnez A, y Manco Antonco Pulido, en el pnélugo de Don Rafael
y su obra, p. XXVT1)



por medio de a verosimlitud y no de La verdad.
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SEGUNDA  PARTE



Advertencia

La teonla de La Literatura ha sufrido grancles cambios durante el siglo
XX como consecuencia de que en ella se regflefa el avance en el campo de La
Linglilstica., A parntin de Los estudios de algunos "formalistas" rusos como
Propp, Tomachevski y Jacobson, y del desanroflo de muchos de sus planteamien
tos de problemas, LLevados a cabo desde €a déeada de Los sesentas haAtd hoy
porn Los edtuctunalistas euwropeos, como Todorov, Bremond, Greimas, Genette,
ete.; Los thansformacionalistas norteamericanos, disclpulos de Chomsky, y
othas muchas aportacioned sobre el cauce de estas o de otras connientes; a
pantin de todos ellos, nepito, Lo manera escolan de aproximarse al estudio
de Los fendmenos Literarnios, que se inicia a partin de textos dades y de su
Lectuna anallftica, se ha convertido en un mds acentado método de enseiianza,
que LLeva con mayon segwiidad hacia el objetivo mds ambicioso del profeson:
convertin al estudiante en adicto a La Lectuna no superficial.

Porn estas hazones, tal vez no carezca de sentido elaborar una tesina
como ésta, en Lo que se muestra un ejemplo de aplicacibn de criterios que
podrnlan sern utilizados con intencidn diddetica.

Esa ha sido mi idea, y ese mi propdsito.



AndLisis estructunal def cuento Oro, caballo y hombre

He dividido el andfisis en varias secciones «da primena se nefiene a La

histonia que de cuenta. Aquf thatané de Las clases de unidades narnrativas

que. forman el cuento, de La accidn y La secuencia, de La combinatornia de Las
acciones del esquema de Los tipos de papeles representados y finalmente men-
clonarné La hepresentacidn del espacio y el tiempo de La historia en el dis-
cuwLs0.

La intriga (fa histornia) que se narrna en este cuento es en nesdumen La
siguiente: un gwupo de hombres desciende de unos trenes, bajan La caballada
y después de ensillarla emprenden du camino por tietra. AL frente de ellLos
se encuentra una Laguna, algunos prefieren rodearka y seguin su thayecto,
0trnos (6 0 7) deciden atravesarla, pero a medida que se adentran en olla

se percatan del peligho y se detienen; s4in embargo, el fefe def grupo -Ro
dolfo Fierro- decide continuar avanzando din hacen caso de Las prevenciones
que Le hacen sus compaiiernos, de tal manera que queda atrapado su caballo en
el cieno de £a Laguna y empieza a hundirse; uno de Los hombres que se encon-
thaba dentro dispars su pistola como advertencia. Los hombres de La columna
escucharon el disparo y uno de ellos con sus prismdticos observs que dentro
de £a Laguna un hombnre se estaba ahogando, algunos thataron de penetran en
La Laguna, pero cuando se encontraron en dificultad prefirieron heghesarse.
Finalmente, a pesan de Los esfuernzos que hacen Los compaieros de Rodoffo Fie-
o, 6ste muere ahogado. Salieron de La Laguna Los hombres que se encontra-
ban ahd y continuaron su marncha; mds tarnde todos acamparon en un bosque; ab-
gunos Lamentaron La pérdida del oro que LLevaba consigo Fienmro, otnos La pén
dida de su cabatlo, pero nadie se preocupd pon ta muente de 64

PO tema genenal dod cuento ea La meente (muy frecuente en tiempos de

quenna ) o o dmpaclto que supren Cos caractenes al vease Aometidos a presio-
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nes Lnhabituales. En el cuento este sentimiento e '/Leda,lica, porque La competi-

tividad que el anitagonismo ammado exdige de £os individuos, se combina con el

machismo exacerbado de una autoridad (un fede) arbitraria.

Considerto necesario comenzan cada paso de andlisis por una breve explica-

eidn del significado de Los conceptos y Los procedimientos que utilizo.

1.1 Unidades narrativas

las unidades navativas que aparecen en este helato son de dos tipos:
Las distribucionales y Las integhadoras.

la funcion de Las unidades narrativas es de vital imporntancia, pues ellas
conforman una parte de La estructura del cuento.

las unidades distribucionales son Los encadenamientos que constituyen el
"hilo nawrative", y se nelacionan unos con otrnos. Se dividen en nudos y catdldi
44,

Los nudos (0 nicleos o funciones cardinales) son Las accioned consecuti-

vas, cada una de Las cuales da pie a La siguiente y cuyo conjunto forma La An-
thiga del cuento. Por efemplo.

Los villistas bajan de Los trenes.
Sacan Los caballosd de Las faulas.
Ens a Los caballos.

la funcidn que cumplen Los nudos es La de dar un rnitmo dgil y ndpido al
relato.

las catdlisis se utilizan para desenibirn minuciosamente un obfeto, una
persona, un Lugan, una sernie de accloned menudas Lnsernitas dentro de acciones
mayonres, que transcwiren a obho altmo, y tieinen diferentes funciones. En pri-
mer Lugan Suspenden o netarndan £a acedbn y permiten, en este cuento, £a des-

crapedbn del espacio donde se desarnrofla La aceddn de Los personajfes; ademds
sanve para situarlos y para seguirn su thayechs nia a Lo Larngo de fLa narracidn.

Tambén s4nve pana ponen mayor Enfasds en el papel que desemperia el medio
gevandfico, fnlo e Anhospitatanio, que acentda el sufrimiento del gruupo de

T S
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hombnes :

"La Llanwwr estaba oculta bajo una espesa cos-
e de nieve endwrecida que crujfa a La pre-
adi6n de Las herradas pezurias de Los animales;
a veced, estos nesbalaban y calan sobre el hid-
medo colehdn, blanco e interminable..." (p.T81)

Es decin, parece que el género épico caracterlstico de esta época -conse
cuencia de La Lucha revolucionaria- presenta aquf La variante de fLa Lucha es-
forzada contra La natunaleza y el clima.

En Aegundo Lugan, fas catdlisis deseriben fLsicamente a Rodolfo Fierro
-fefe del grupo villista- como un personaje deshumanizado, af igual que en
otros nelatos.

", .. 4ba un hombre alto... Rostno oscwro comple- *

tamente ageitado, cabellos que -eran casi cerdas,
Lacios, nigidos, neghos; boca de perro de presa,
manos podercsas, tarnso ergwido y plernas de mis-
culos boludos..." (p.182)

En fercer Lugar, fas catdlisis presentan al pequeiio grupo de hombres que
acompaiid a Fierro é@ La thavesla pon La taguna.

"Pono un ghupo de villistas seis o sdiete, bien
montados en caballos de alzada... decidieron
marcharn en Linea reeta a thavés de fa charea.."(p.182)

En este caso, La catdlisis no suspende el desarrollo de La historia s4ino
que sdimplemente desacelera La accibn al presentwla con otrho nitmo, detallada-
mente. Hay una diferencia esencial entre este tipo de catdlisis que contiene
venbos de acedldn y una descripeibn, que contiene verbos que sdgnifdican cuali-
dad y modo de habitual de ser, que suprime el desarrollo de £os hechos nelata
dos.

En cuato Lugan, Las catdlisis desaceleran el cllmax creando suspenso; el
cimax thanscune Lentamente y e hace mds duradero, ya que al posponerse el
desenlace, se agudiza £a expectacifn del Lectorn. EL cllmax ocunre en el momen-
to en que Fierno Lucha pon salin con vida de La Laguna; £Rega ef desenface cuan
do el agua Lo cubre totafmente.

Las unidades integradonws son Los indiclos y Los informantes o informac.io-
nes,

Los Andicdos presentan el candedon, las emociones o una cienta atmdsfe-
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na psicoldgica -de temor, alegria, sodpecha-, ete. En este nelato, pon ej&pﬁo
Cos indicios permiten conocen el candeten y el éAIado de dnimo de Rodolfo Fie
no quien esd "m&y fuerte y muy hdbil para el manejo de fas awmas”. Sin embar-
go, hay una {nsolencia exagerada en todos sus gestos y, a thavés de una gra-
dacién que resulta impresionante, aflora su machismo en el momento en que de-
cide athavesarn una Laguna Ain tomar en cuenta £0d hiesgos que comre su vida,
pues para EL esa Laguna no es mds que "un charco". EL retrato de Fienro estd
integnrado tanin pam_ta &eﬁcnipcidn deﬂ'nannadon‘cqmo por Las acclones mismas
que perumiten al Lecton inﬂeniivﬁu candﬁten y presencian La metamorfosis de su
estado de dnimo, como veremos mds adelante. K

Las acciones de Rodolfo Fierro manifiestan wn machismo enfermizo, exa-
cerbado pon La guerna, sddico; sus paﬁaﬁnaa tienen un tono de. humor sangrien-
fo: \

"iNo hay que rajanse, muchachos! jSfgante, \
que ya verdn cbmo pa' delante estd pior..,! (p. 182)

EL hombre -Fierro- exige tanto de &L mismo y de su animal por La fuerza
de La inercia, pornque desciende por una pendiente de alardes, audacias y fac-
tancdas, ya no puede detenerse. Cuando advierte que corre un grave riesgo, eb
demasiado tande; ya esid perdido.

"iOué devullvanos ni qué el demonio...!

IMe. canso de pasar este tal por cual chanco!
EL que tenga miedo, que se nrafe y dé media
vuelta no se vaya a dan un bado..." (p.184)

Los indicios nos permiten también conocer al grupo de hombres que habla
proseguido su camino pon tderra fiume:

"... a astras sobre La ndieve, preocupado cada

une de elfos por su propia mancha, mirando ha-
cla abajo pana evitan Los pednuscos..." (p. 18 )
Los dndicaos nos ayudan Lambidn a observan el candeten de tos hombnes

qiee daeampanaron @ Feano en A tragee tonda a thavés de fa Cagquina, La dee chadn

de sequinto mandfiesta de alguna manera ta fidefidad y €a obediencia que adn
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Le tienen a su fefe, auque también se aprecia que La disciplina y La sufe-
cidn de ellos se relaja ante el niedgo de perder La vida, pues cuando se pen-
catan del peligno, A6Lo se Limitan a dar consejos y prevenir a Fierro para
que. ya no continue avanzando:
"-M{ general, estd el tewreno muy pesado para
£os caballos. ..
-Mejon es que nos devuélvanos y denos La vuel
. Xa porn La onillita...
-jCuidado, mi genenal! [EL caballo Ae estd
hundiendo! Mo Lo menee mucho, ponque se Le
atasea. .. | |
-Mejon bdjese, general...” (p. 184)

En conclusdidn, Los indicios describen a £os villistas como a un ghupo fa
tabista y deprimido que avanza a "buscar Lo pion", eon "mouimiehto; de hom-
bros que declan 'iqué mds da?' y una contraceidn de fabios que era desdén pa-
na Ra vida y reto a La muerte", derrotados monal y fLsicamente. S6Lo inferni-
mos de sus acciones ciertos detalles de su Ldiosincrania colectiva y de su
dentido comin, pued en general hay muy pocos datos sobre este grupo.

Lo que destaca en el ghupo es un estado depnres.ivo, una habitual pruden-
cla intensdficada por La reciente derrota y un esplnitu de subordinacidn te-
Lativo, todo Lo cual es verosdmil pues no constituyen una cofumna del eférei
to hegular, s4ino que son guerniillenos, es decin, hombres que acepian La dis-
ciplina voluntaria y temporalmente, en tanto coincidan sus fines. En fa figu
na de Fierwe destaca su cardeten de caudillo §érnreo con sus pasiones exacer-
badas, tal como ya Lo habla entregado La Leyenda popular a La histonia, des-
de que 6 adn vivla.

tn este episodio, Lo disciplina se relaja porque Los combatientes han su

frido varndas dernotas en Celaya y el fefe trata de {mponer nuevamente du Lm-

perio con sus accdiones, demostrando su intnepddez y su hombria,

"Los cabattos andan mefjon en el aqua que en fa
nieve -dijo y metid espuctas,.. -tste es of
camino para Eos hombres que sean hombnres, y



que tradigan caballos que Aean caballos. ..
iAdelante! (p. 183) |

Lo .(nformantes apontan datos que hacen verosimil el refato pues produ-

cen una (Lus.ion de realidad cotidiana correspondiente a cierntas zonas y Epo-
cas del aiio en ef nornte de nuedtrho patis. En este cuento son muchoa:
"10ug poca amiga del hombre es La tierra nevada,

agnadable solamente en Las pinfuras alegdnicas
de Nochebuena!" (p. 181)

"Las anmas se hunden en fa nieve, se mofa el
codlal con pinofe que Tenla que servir de
alimento porn foda La semana...” {p. 181)

"No se encuentra fLeda seca para hacer una Lum-

brada, ni piedia Limpia para sentanse a desdcan
san un hato; aun bajo Los pinos, no queda 84~
tio pana tenden una manta ¢ acostanse” (p. 181)

Es decin, hay un contrapunto entre Las Anfonmaciones sobre Los £ugane4
y aquéllas sobre Los objetos necesanios para hacen grente al clima rnigurodo
que es tlpico de esos Lugares. Su presencia produce un efecto de intensifica
cibn semdntica: fLa situacidn crnitica de Los personafes se aghava y sud pend-
Lidades se agudizan, Lo que agtega tensibn al nelato.

En este nelato hay un gran predominio de Los nudos; Las catdlisis son
pocas, pero con miltiples funciones como ya mencioné. Las unidades Lnteghadg

nas (principalmente Los indicios)tambiln son muy eAcasos pero su presencia
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nos permite conocen el cardeter de £Los personajes y nos ayudan (por medio de

Los dnfonmantes) a conocer algunos datos sobre el alimento de Los viLListas,

el clima y el Lugarn dénde se nrealizan £as acciones.
1.2 Aceidn y Aecuencia

Ensequida, presentarné un enlistado de Los nudos o funciones cardinales
que. aparecen en este nelato, ya que esto nos ayudand a contemplan esquemdti-
camestte Caoostrae twna ded cuento o aprecianemos ta manera en que el nannadon

ha destnibwido os nados, Estns estdn expresados pon verbos de acedbn.,



La vinculacifn de Los nudos fouma una secuencia o un michorrelato que

conlleva un proceso de mejoramiento o degradacidn; este micromrelato compren-

de thes gunciones: Tnauguracidn, Realizacdidn y Clausura.

Los nudos que corresponden a €a Inauguracidn don:

1.
Z.
3.
4.
5.

EC grupo villista descendid de Los trenes en Casas Grandes.
Se dirndigid hacia el Caiibn del Pdlpito.
La columna de Los villistas se dividid en dos grupos.

Uno de Los grupos (6 o 7) decidid'ataauQAan una fLaguna.

EL otrho ghupo prefirnid rodeankfa por tierra gime.

La Realizacibn esta compuesta por Las siguientes funciones candina£e§:

60
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10.
1.
12.
13.
14.

16.

7.

1§,

Los hombres que se metieron a fLa Laguna sé dieron cuenta del pe-

Ligho.

. Y previnieron a su fefe, de que el camino era muy pesado parx Los

Los cabatllos.

. EL jefe no Les hize caso y siguwid avanzando.

. Los hombres prefinieron detenerse y vieron atejarse de etllos a

Fierro,
EC jefe adviente el peligro porque su caballo ya no avanza.
EL fefe empileza a hundirnse.

EC jefe pide a sus hombres que fLe ayuden.
EL jefe hace ofertas para que Lo ayuden a salin,

Los hombnes tratan de fazarlo, pero ne Logran su objetivo.

. Los hombres se Limitan a dan consefo a Fierno.

Uno de Los hombres dispard su pistola para avisar a Los demds.

Los hombres de ta columna se detuvieron y observaron con sus bi-

noculares que un hombre se estaba ahogando.
Alqunos tratanon de auxibianto y se metienon con sus cabalfos a

fa taguna, peno se aeghesaron porque su vida tambifn peligraba.
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Los ndcleos que aparecen en €a primera Clausuna son:

19. Fierho muene ahogado en medio de £a Laguna.

20. Los hombres que se encontraban en fa Laguna se salen.

La segunda Clausura tiene £os sdigudientes nudos:

21. Un japonés regresa a Casas Grandes por una Lancha para rescatar

el caddven.

22. Los villistas sdiguen su camino.

23. EL grupo villista acampa en un bosque
24. Algunos hombres def grupo villista Lamentan La pérdida def oro.
25. Otnos hombres Lamentan La péndida del caballo.

26. Nadie se preocupd por La muerte de Fierro.

Ya hemos mencionado que el cuento estd formado porn un micronrelato o se-
cuencia y que tiene tres funcioned: Inauguracién, Realizacidn y Clawsura. La
primena funcidn abre La posibilidad de que se realice un proceso de cambio
-mefonaniento o degradacifn- en fa conducta de Los personajes. La segunda fun
cibn presenta La posibilidad convertida en acto y La fercera funcibn ciera
el proceso, es decin, presenta el resultado ginal del proceso de cambio.

A Lo Lango del cuento hay un proceso de degradacibn para el pequeno ghu-
po de hombres que hablfa decidido atravesarn La Laguna, ya que ello implica el
niesgo de monin ahogados. Se inicdia el deteniono cuando el jefe -Rodoffo Fie
ro- decide seguin avanzando. Los hombres que Lo acompadian frenan su proplo
proceso de degradacifn en el momem to en que deciden detenerse y observarn cd-
mo su jefe se alefa de ellos hasta que ya su cabalfo no puede moverse y a pe-

san de tus esfuenzos que hace Fiewro finalmente muene ahogado. Hasta aqul ve-

mos que. Los destinoy de Los hombres y de Fierno se apantan, pues adoptaron de
cOhconed opestass et fefe toma una decdaddn que Yo conduce a ta muente, ef

grupo e¢lige ta superviveneda at satdin de La taguaa, tos hombres gue se encon
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thaban aht, pasan de un estado insatisfactorio -La amenaza de peligho- a
otho satisfactorndio que garantiza su seguridad fZsdica. Por su parte, el grupo
que segufa su thayectoria por tienra finume no paerticipa en ningdn phoceso,
queda al margen de £a situacidn; &0Lo aquellos cue querlan auxiliarn a Flerro
cambiaron momentdneamente su estado satisfactorio por otho Lnsatisfactornio,
pero Adin LRegar al deterioro, porque cuando vieron el peligho desistiencn de
AU objetivo y regresaron a su estado inicial.

Los tipos de proceso meforamiento-degradacsdn esidn organizados a thavés

de una sucesifn de continuidad, es decin, en ambos procesos hay una alternan-

cla.

A) Mejonamiento -- Degradacibn  --- Lo suine Rodolfo Fierro.

B) Degnadacifn -- Mejoramiento --- Los acompaiantes de Fierro Lo ex-
perimentan.

C) Mejonamiento == ~--c--eomocuaoaan el rnesto de La columna Lo vive.

EL cuento presenta dos perspecitivas diferentes. La primena es La del
gnupo que se meti6 a fa Laguna; estos hombres son afectados por Las inclemen
clas del tiempo (el agua estd casi congelada), agredidos pon Los insultos de
Fierno y afectados por el desprecio con que Los neta a prosegwin a través de
La Laguna; al morirn Su agreson, se recuperan fLaica y emoclonalmenie.

La segunda es La penspectiva del grupo de hombres que se fue por tierra
fiune; su estado es de mefonamiento porque se dirigen hacia su "salvacidn" y

asequran du biencstan fLs4dco.

1.3 Combinatoria de Las accione)

s ey e e we e o U U P VOU U

o0
En el cuento Ono, caballo gphombna,naxiéten Cos pensonafes como entes

ndiveduates, o dndco que destaca como tat es e? protagondsta F&znjo ; o
, { I 4] ’ l

demd s ac tdan sdempre. colec Livamende.,
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Los pensonafes se agrupan de La siguiente manenra un grupo
que bordea La Laguna y el protagondista junto con sels hombres que
pretende cruzarfa en €inea recta. Para Loghar su objetivo, el pho
tagonista recurhe a su autoridad como jede y haciendo alarde de
su machismo patolégico, se mete al agua Aegudido por Los sedls hom
bres; a medida que avanza hay un cambio en La conducta de Los
hombres, al percatarse del pelignrno se niegan a continuar La man-
cha, se detienen y se quedan viendo cdmo se aleja su jefe.

Hasta el momento de La narnracdibn se observan dos cosas: el
proceso de degradacién de Fienno al decddinr continuar su marcha
y el de meforamiento de Los hombres cuando optan pon detenense;
La empresa que inlentan es peligrosa pues no estdn atravesando
una" charnca” come dice Fierro, ademds, La autoridad y La inffuen-
cia del protagondista sohnre Los hombres que Le acompaian va penr-
diendo fuerza pues se va revelando como realmente es (un hombnre
débit] ¢y no como panecia sen (fuentel.

La primera estructura de acciones (A en el esquema de acelo
nes) que connresponde a La muerte de Rodoffo Fierno, concluye en
La primena clausura, que estd CLena de dinamismo y podrfa toman-
se como La pante medulan del cuento, ya que en ella podemos ob-
sernvar La metamonfosdis que sufre el protagonista a consecuencia
de su decisdibn (ndiclal. Su estado es insatisfactonio; su altivez,
autosufdiciencia ¢ Lnsolencia van thansformdndose a medida que pen
cibe £a proximidad del pel.igro, una vez que se percata de La (m-
posibilidad de salvanse, necurne a ofrecer sus pentenencias como
gratificacidn pana quien Lo ayude a pAalin de fLa Laguna, Conviene
destacan que Los seds hombres, at enterarse de que se 2es ofrece

botsas de ono, inteatan satvanlo desde tefos 84in ponen en peli-
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gho su vida. Fiernno se siente dernofade a pesarn del ono que Lleva
consigo, nadie Lo puede ayudar, pon Lo que su dernota es completa

tanto moral como §fislca; s4Ln embargo, ello Lo obliga, aunque es-

td desmonalizado. a seguir Luchando hasta el aLtimo momenito pon

Aobnrevivin.

Los seds hombres se salen del agua Libres al fin de su ophe-
son; Lo dndco que Lamentan es La pérdida del oro y del caballo.
Esto nos peamife ver que su relacién de subordinacidn a Las Grde
nes del jefe ena mds frdgif de Lo que en un principio parecia.

La segunda estructura de accdlones (B en el esquema de accio
nes) que corresponde al grupo que deeldid bordear La Laguna poir
tlenna finme, aparece en La segunda clausura del nelato. Aparen-
temente ha terminado La narracibn perno el narnador nos aporta un

final sonrpresdivo, que hace que el 4elato tenga una conclusdibfn re

dondeada def cuento.

1.4 Esquema de Los tipos de papeles representados.

Las categorias actanciales que aparecen en el cuento corres
ponden a Los tipos de relacdibn que se da enire Los senres humanos.

En el cuento que es objeto de nuestrno andlisdis vemos que no
hay una cornnespondencila exacta enthe un pensonaje y una catego-
nia actancial. Los pensonajes no existen como Lindividuos, excep-
to uno (Rodolfo Fierno), pues todos Los demds actdan anénimamen-
te v como grupo; es decdn, muchos personajes efecutan funtos
similtancamente ciehtos actos, porn Lo que aparecen L{nvestidos
pof una sola [y La misma)l categoafa actanclal.

L¥amanemos A al pequeiio grupo -sufefo- que desea cruzan una
Caquna, B at nesto de Ca columna de hombres que prefiene nodean

fa y L al obfete o meta ambicdionada,




EL micronrnelato def cuento nos presenta una separacidn de A en Al -Ro
dotfo Fierno- y A? -Ros hombres que Lo acompaiiaban-. Al desea ef objeto C pa
aa demostran su machismo y su habilidad. Vemos que A2 es oponente y tuego ad
yuvante; es decin, cuando Los hombres tratan de detenerlo, se oponen a que
aleance su obfeto C, pero Luego pretenden ayudarlo.

Pon otrno fado, A7 se convierte en un sujeto que trata de alcanzar y sal-
var, aunque con poco edfuernzo su obfeto (A1), donde apreciamos que Al se vuel
ve objeto y camb.ia, como sujeto, de obfeto. Por su parte, Al es oponente de
A2 porque actia en contrno del deseo de A? y asd, se convierte en Au proplo
oponente cuando thata de aleanzar su objeto (C).

Cada actorn (Al y A2) es destinador, porque ambos son drbitros de su pro
pio destino, toman sus decisdiones, &in toman en cuenta La opinidn de Los de-
mds. Finalmente, observamos que Al desdiste de su objeto C y AZ queda como ad-
yuvante por que henuncia a su objeto (A1) y destinadon de 4L mismo, al dect-
din entrne su vida y su muerte, y optar por salirnse de La Laguna.

Por su parte, Al sufre una metamorfosis, cambia en un Lapso breve ef ob-
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jeto de su deseo. Primero tiene como objetivo el valor hombrla, pretende demos

tun su calidad de macho con pasién y salvajismo; para ello debe aleanzar una
meta espacial: aleanzarn La otra onilla athavesando en Linea nrecta La Laguna.
En segundo Lugar, desea condervarn susd bienes personales (el oro que £Leva
consigo). En tercen fugan, salvar su vida.

La metamongosis conductual que manigiesta Fienro es Lenta. 84 considera-
mos fa urgencia de su situacibn. la descripcidn de esa metamornfosis constitu
ye. €a esencia del cuento.

Pon otra pante, fa napidez con que Al cambia su objeto es el indicio del

procese de metamonfosds porn el que pasa Fienno. Cste cambio afecta La conre-

Pt idn entne o Aufeto y et obfeto de deseo de Al g AZ; aqud es donde dnten




viene a ghadacidn, y ocwwie La mdxima tensidn del cuento. Lo que Al desea no

es Lo mismo que desea AZ; 84 ambos tuvieran el mismo objeto, habria otrno Ltipo

de tens.idn en el nelato. Sobreviene una confrontacidn de deseos y ginalmente

el sufeto AZ alecanza su objeto deseado: salvar su propia vida.
En conclusidn:
Al desea  --~--~---- demostran su machismo
---------- conservar Au oho

---------- salvan su vdda.

A? anhela ~--------- con firmeza pero sin violencia, su segurnidad
§LsLca.
quiere -----=---=-- el oro, pero sin auiesgar su vida.

En Los sdiguientes cuadros se ve el esquema de £os personajes segin cada

perspectiva y de acuerdo con Las categorla actanciales.

(A1) —memmmmee- Rodolfo Fiernno
A
(A2) ---m-eeee- EL pequgﬁo gupo que Lo acompaia
B —-mommmmmmmeme e EL nesto de La cofwmna de hombres.
C --mmmmem e Obfeto: valor hombala.
Sujeto Objeto
Al e C
A2 eeeeeeeeeemneeoen Al (salvarlo)
------------------ salvarnse

.................. ono [obtenenlo)

< U Al (salvarnto)
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Destinadon Destinatarnio

A2 eeeemeeee- Al

B ememeeeeee- Al
Adyuvante Oponente

Az mmmeemeeeee Al (de &L mismo y de AZ)

AZ e A? (de AL mdsmo)

B eeemeeeee Al

1.5 La nepresentacibn del espacio y el tiempo de La histornia (el escenanio)

en ef discurnso.

Los datos que se¢ nefieren al tiempo son muy pocos, 8GR0 inferimos que es
de maiiana cuando ef grupo de villistas £Lega a Casas Grandes; La hona no La
sabemos, aunque hay algunas inforunaciones que nos La sugieren: "... no 4e ve

(p. 181)
el tewreno que se pdsa" | Lo que probablemente se refiere a que todavla estd
obscuro por sern muy temprano, y al final del cuento se nos da otro dato, "ak
ponernse el 8oL acampd en un bosque La columna de hombnea"(p‘lgg’io cuak quie-
ne decin que han estado caminando durante el dia.

Sabemos que vienen de Celaya y que alld tuvieron varios combates. No co-
nocemos el nimero exacto, pero Los combates que fuvieron convirtieron La "Fas
tuosa Divisién del Nomte" en un grupo de hombres deshilachados y exhaustos
por La Lucha.

Sus suprimientos se aghavan porn Las inclemencias del tiempo:

"EL deshielo es cruel, aidn mds que £a tempestad,
durante el thanscuwrso del dla hace mucho viento
«o. que Levanta fa punta de Las bufandas, ef.
vuelo de Los capotes, La vuelta de Las pelerndi-
nas, peamite que ol fnlo se cuele a thavés de
Las nopas hasta ol pellejo,.." (p.182)

Ademds todo estd mofadn, ta Ceda g tar piedras estdn cubientas de nieve

¢ (mpdden que se scenten a descansan. [stos son todos Los datos que nos pen-
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miten sltuan temporalmente La accidn: es de madwgada, hace mucho viento, vie-
nen cansados, quieren descansar pero no hay un Lugan seco ni Leda que Les s.in-
va para prender una fogata y calentarse. EL panoroma es como "una pintwra ate-
génica de Nochebuena" nos dind el narrador. Su provisidn consiste en un costal
de pinole que Les Aénvikd para toda La semana.

Tenemod miltiples datos sobre el espacio en que se ubican £as acciones,
mediante Lo cuales podemos contemplar La thayectoria del ghupo villista: ba-
jan de Los trenes y sdiguen su camino a cabaflo. EL Lector es testigo "ocular"
y La accidn se predenta como a través de una cdmara de cine que nos peuncte
"contemplan" (con La imaginacidn) cada paso de Los hombres.

la accibn comienza cuando Los villistas bajan Los caballos de Las jaulas
para ensillarfos. Luego hay un acercamiento que nod perumite "observar' primeno
La Llanuna cublenta por La nieve endurecida y Luego algunos detalles: jinetes
que 4e caen de sus cabalgaduras, La manera como se Levantan y se sacuden £a
nieve. Han caminado muy poco cuando el ofo del nanrador deja de enfocarlos y
apunta hacia una Laguna que se encuentra situada frente a Casas Grandes; su
descripeibn es minuciosa:

"... extensa, pero poco profunda, casi una charca

donde el viento no hace oleajfes, rizando apenas
Lo superficie pantancsa, que semeja un cristal
ahumado, porque bajo un metro de agua, el barro
negho y arvwugado da Ldea de £a piel de una ghan
bestia que estuviera donmitando dentro de La
Laguna...." (p.182)

La minada del narnnadon abandona {a Laguna y enfoca nuevamente fa cofumna
que ahora se divide: unos siguen porn tierra finme iy un pequedo grupo de seds
0 slete hombres se aponta y se dinige en Lnea necta hacda La Laguna. Despuds
hay wi acencamiento a wuno de Cos personafes, el cual se descrnibe detalladamen
{eo:

"A fa cabeza det grupo (ba un hombre ab to, con el

sombreno tefano anndscado en punta sobne €a fren-
te, tat como Lo wsaban Cos ferrocannitenos, 'tos



def niel'. Rostrho oscwro completamente ageitado,
cabellos que eran casi cerdas, fLacios, nigidos,
negros; boca de perro de presa, manos poderosas,
tonso enguido y pilernas de misculos boludos..." (p.182)

Estos datos nos proporcionan una {dea de espacialidad; La figura apare-
ce en relieve, el volumen del hombire destaca dentro de un espacio.

Luego hay un parlamento proferido por (erwro, mediante el cual tenemos
Los primenos destellos de su cardetern agresivo y burdo.

Un nuevo acercamiento nos permite "contemplarn" a Rodoﬂﬂd.FLenno cargado
de.ono deb.idamente diAtnibuido, Lo que también da idea de un juego, de un mo-
vimiento dentro de una espacialidad:

",.. Lleva en Los bolsillos oro, en el pliegue que
hacfa La camisola al voltearse sobre el cinturndn
ajustado, orno en Las cantinas de La silla de mon-
tarn, una coraza de oro, un blindafe de oro... K&
Los de oro!" (p.183) -

la distribucibn espacinl reiteradamente pormenornizada de dicho metal y
du funcibn cambiante es niuy Lmportante pued primero es parte de sus bienes,
de Los cuales no se quiere deshacer; Luego ofrece el oro como recompensa pa-
na que Lo auxilien, y ginafmente send el motivo por el cual Fierw no pueda
salin con vdida, pues ese "extraordinario peso" send el obstdeulo para su sal-
vacibn.

La perspectiva espacial del Lector se aghranda cada vez mds, Los finetes
e han alejado unos doscientos metrhos porn tiewrna fiume, Fiernro, por su parte
continfa adentrdndose en La Laguna y sus hombres se detienen. Cuando Les pi-
de ayuda e arnojan sus Lazos pernce no Lo alcanzan; este detalle da
Ldea de ampl.itud,

En el climax también se manefan dos distancias: paimeno hay un alejamien
to: ot nannadonr observa desde a ondlla fa distancia que ha necornido Fienno;

tueqo luy an acercamcento que nos permdcte adventin €os detatfes de Yo movi

nlos de? jinete y Au cababto:
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"o.. tomd Cos dos costales amarradeos a €a cabeza
de Ca silla y echdndeselos en el brazo Lzquier-
do Cevantd La pierna derecha sobre el Lomo del
animal y La sumergis en el agua tratando de to-
car el fondo; pero el pie se Le hundid en el ba
o... Y 6L queddse prendido de a cabeza de £a

HLa, con La pierna izquierda dobLada sobre ef
estrnibo." (p.185)

Uno de Los hombres d&Apana su pisitola para avisan a Los de £a columna
del peligho en que se encuentra el jege; porn La distancia que Los separaba,
se ven obligados a usan sus prismdticos para observar al hombre que estd aho-
gdndose en mitad de fa Laguna. Este es el momento donde se maneja La mdxima
extensidn espacial.

Todos Los datos que se proporcionan para sdituan el espacdio y el tiempo
del nelato son sdignificativos, pertenecen a fLa histornia, peumiten que el fec-
torn imagine La escena y autentifican La glecidn de este cuento que e Linscri-
be en una tradicifn  realista.

EL énfasis que se hace sobre La descripeidn del ambiente hefado, subraya
el espinitu de denrota entre Los villistas; su actitud de resignacidn se 4in-
tensifica cada vez mds.

Mediante Los elementos estructurales que cormredponden al edpacio, pode-
mos ven que La histonia alterna Las miltiples disiancias que median entre el
ofo del narnadorn y Los personages o Los Lugares. Hay acercamientos que permd-
ten vern Los detalles y alejomientosd que nos ayudan a contemplar un panorama
general.

EC proceso que va desde que Los hombres se meten a fa Laguna hasta que
safen es una especde de gradacién ascendente de fas acciones, que agudiza ta
infﬁsidad de mov.imientos en Los momentos calticos por Los que atraviesa Rodol
fo Fierno desde que quiene salin de £a Laguna hasta que finalmente se hunde

o muene dhogado.
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Segunda Seccidn: ELd.iscwiso que cuenta fa historia

Hago hincapdé en: La distribucidn del discurnso en el espacio; en fa co-
rrespondencia entre La temporalidad de La historia y La del discurso; en el

narvradon y en La estrategia de fa presentacidn del discurso.

2.1 La distrnibucidn del discurnso en el espacio

Las repeticiones Loghan dan La Ldea de espacialidad discursiva, en el
espaclo que ocupa el discurso, y reafiuman clertas acciones de £os personajes,
por ejemplo:

"-iNo hay que hajanse, muchachos! jSlganfe,
que ya verdn cdimo pa' delante estd pdon...!

A thavés de Los didlogos que van de menor a mayor intensidad se manejan
Los efectos de espacialidad en ef cuento:
1 -ijCuidado, mi general! [EL caballo se estd
hundiendo!
2 - jPos va a salin a pwitito pulmon!
3 ~ No £o menee mucho, porque se Le atasca...
4 -jVete a dan consefos a £as viejas! jYo 8€ Lo
que hago!
5 -iMejor bdjese, general... yo Le presto mi
penco...!
6 -Préstaselo a tu abuela, que L0 necesita mds que yo. ..

Los parfamentos 4,3 y s, revelan La agudizacidn del peligro, ofnrecen una
hepeticidn (instrucciones cada vez mds precisas acerca de cémo salvarse) y
tambi€n una ghadacifn. Ambas -repeticidn y gradacidn- consatituyen el necurso
porn el que se desarolla el discunso en esta parte, de modo que ocupa una di-
menA.Ln espacial mayor que 84 no hubiera nepeticibn.

Los ejemplos anterniones nos presentan Las neiteraciones como antagbnicas:
de ofenta, de ayuda y de nrechazo de £a misma. Cuando el protagonista se da
cucnta del peligho en que se encuentra camhia de actitud y ddisminuyen sus ne-

charua, esto manifiesta como el pernsonafe va perdiendo viqon 4 confianza on

A0 mismo de tal minena que dndta a sus hombres a que o ayuden, y Pos conde -
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jos que ellos Le dan también sinven para dar idea de espacialidad en el nrela-
E to, pon ejemplo:
"~ jEpa! jImbéciles! A ver s4 hacen algo...

;0 qué, plensan dejarme aqul atascado en
el zoquete? jBuiganse, demen un jaldn!"

"- No se mueva mucho...
- Pdnese arviba de La silla... '
- Tine todo el peso que thaiga encima...
- Procune veninse a nado..."
A medida en que La angustia va dominando su estado de dnimo, La tensién
del cuento aumenta y Lo vemos en Los parlamentos diches por éE, Lo cual Lo-
grhan darn también idea de espacialidad dentro del relato:

"_lUna neata... jEchenme una reata! Le doy
una bolsa a cada uno que me ayude a salir..."

"-Pronto... pronto... el caballo ya se fue al
diablo..."

AL final del cuento encontramos otnos parlamentos que ayudan a dar idea
de espacialidad al discurso:
"o ildstima de onro!
0tnos:
~ildstima de caballo!"
Estas frases nos permiten corroboran el carndeter indeseable de Fierrno

nues, aunque ain nombrarloy revelan el desprecio de sus hombnes.

2.2 Cornespondencia entrhe La temporalidad de La histornia y La del discurso.

En el cuento, fa duracidn del discurnso comprime el tiempo necesariamente
mayor de La histonia. Los hechos que se narnan perntenecen al pasado:

"[os vilbistas bajaron de Los thenes... empren-
dienon La caminata rumbo al Caibn del Pdlpito..."

EL discunse manigiesta un preténito que Ae «nicta en ef momento en que
tosr villistas bajan de Los trnenes; ademds, a thavlés de una catdbisds se resu-
men fas peadipecias pon fas que pasan Cos vilbistas: todo estd obscuno, ta nie

ve. cubnre ba Llannna, es difdecl camnan con paso foune, pon tas piednas eabien



tas de hielo; Lo caballos nesbalan, Los jinetes caen al suelo y se Levantan
cubtentos de nieve.

Se suspende fa narracin de La historia para continuan con fa descrip-
cibn detallada del Lugar por donde Los v.illistas sdiguieron su caming.

Luego hay una coincidencia de fLa temporalidad del discurso con £a de La
histordia en un parlamento que es gragmento de un didlogo y estd a cargo de
uno de Los personafes:

"iNo hay que rajanse, muchachos! jSfganle,.
que ya verdn cdmo pa' delante estd pior...!

Tnmed{atamente hay una intervwpeidn de La temporalidad de La histonria
para dar paso a La del discurso, alll se presentan Los nasgos gLsicos y La
actitud moral de Lo viLLisZas:

"V Los dehilachados nestos de La Fastuosa Divisdibn
def Nonte..."

Luego se descnibe una Laguna gue se encuentra frente de ellos:
"... a poco thotan, hay una Laguna extensa...

casd una charca donde el viento no hace olea-

fes, nizando apenas La superficie pantanosa..."

Después nos Lnforman que un pequeio grupo de hombres se ha separado de
La cofwmna ¢ que 4se dinige en Lfnea hecta hacifa una Kaguna; y el nesto se ha
£do pon tienna finume, nodedndolfa; enseguida viene fa descrdpeidn de uno de
Los personajes:

n
LY

. un hombre alto, con el sombrero tejano
aviiescado en punta sobre La grente..."

En el siquiente pfurago se retoma el tiempo de La historia y se detalfa
ta entrada de Rodolfo Fierro con su caballo en La Laguna:

"t andmal dio un gran salto, penetnd en fa
faguna Levantando un abanico de aqua con
cada pata, $iqued braceands a un metho de
alto y chapoteandy con neqocd fado estalpe-
to..."
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Se sdiente que La histordia tendrla que durar mds para que ambas tempora-
Lidades coincidieran ya que se cuenta en un Lapso menor al de su ocurrrencia,
a pesan de Las catdlisds, expansiones discwrsivas con suspens.ifn o con desace-
Lernacidn de La histornia. Las acciones referidas en La narracidn o en La rephe-
sertacidn (didlogo) han sido, pues, estrictamente selecclonadas; podriia haber
muchas mds, simultdneas, de muchos hombres, pero se han omitido.

Hay didlogos que apenas condtituyen pequeiios enunciados cuya significa-
cidn depende def contexto:

"iMula, mal nacidal!"
".iNo se mueva mucho...!"
"-Procure venitse a nado...”

En cuanto al onden, La temporalidad de La histornia comresponde a un pre-
ténito que no se puede delimitar, pues no hay datos que ayuden a sdituar £os
sucesod que han ocuwwrido; s4in embargo, 8L podemos precisan que e trata de un
Liempo pasado aunque, Los didlogos ofrecen £a ({Lusildn de que ese
pasado ya concluldo se actualiza en un predente que el Lector experimenta en
La temponalidad de La Lectuna.

Los dos primenos pdrrafos se desarrollan en tiempo copietéhito para pa-
san a un phresente que tiene una connotacién mds blen habitual:

"... La tiena nevada es (siempre) poco
amiga def hombre... (habitualmente nunca)
se encuentra feda seca..."

Esto corresponde al tiempo del discurnso; son acclones discurnsivas que
sdignifican cualidad, estado, o modo habitual de ser y que estdn destinadas a
La constrceidn de un ambiente fLsico y psicoldgico.

Nuevamente aparccen el tiempo copreténito y el preténito tanto en ta des
cripeddn fisica del jege, comu en fa thayectonia que siguieron oy villistas
pon tierna goume.,

[n cuanto a ta frecuerceda, el discurnso narra una sofa ver Lo que ocurne

una soba vez en fa histonda,




2.3 EL Narvradonr

Todo €0 que ocwrre en el cuento pertenece al  pasado. EL narrador hela-

ta ubicado en el presente de fa enunciacién y Lo conoce todo pero participa

860 como nawwwadon: es un testigo implicito que permanece al margen de fa nis

torda pues no participa como personaje; es decirn, es ese personafe "sul gene-
nis" que adviente acerca de La escena como pudiera hacerlo uno de Loa villis-
tas que estdn en el grupo prbximo a Fierro, pues no dice al Lectorn nada que
un actorn asd situado no hubliera podido observar.

Sus neflexiones son acerca del paisafe, el clima, Los sufrimientos que
éste puede provocar, el miedo que nrevelan Los ofos del jinete ya condenado a
mornin ahogado, etc.

Toda La accidn thanscurre en un preténito acabado, a pesar de Los didlo-
gos, pues €stos se introducen mediante La nartacidn.

Generalmente, el narradorn intercala su voz en medio de Los di€logos de
sUA personafes:

"-ML genenal, estd el tewreno muy pesado pora
Los caballos -aventurd a decir uno de Los
acompaiantes-, mejor es que nos devuélvanos..."

Peno también Los deja dialogar Libremente. Esta Libentad que tienen Lo
pernsonages al hablar nos permite conocer un poco mds de su propio cardeter.

A pesan de fa actitud agresiva de uno de Los personafes -Rodolfo Fierro-
La sdltuacibn eniltica hace que sus hombres cambien de modo de actuar, Le ofre
cen sus caballfos para mayor seguridad; cuando Los nechaza, simplemente dejan
que s4ga actuando como &L quiera.

la histonia e contada en tercera pensona por un nanadorn que es también
un testigo vosual, mplicito, que eatd cenca de Filenno y nos descnibe deta
¢tadamente cada una de Las accdones de Cos hombres que se encuentran cenca de

Sabe que Rodobfo Toerno tiene miedo, porque abeanza a verbo en Sus ofos,
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Pero Auw perspectiva en otnos momentos se amplla es como un camardgrago que
aula su cdmara al punto exacto que desea enfocar por ejfemplo cuando nos dice
que La columna de hombres se encontraba ya Lejos y se detuvo al escuchar £os
dispanos que hablan dado Los acompaiiantes de Fierro en advertencia del peli-
gno en que éste se encontrava. También nos dice que £os fefes distinguieron
a thavés de Aus prismdticos que un hombre se esta ahogando. |

EL narvadon sabe en qué momento comenzd La accidn, cémo reacclonaron Los
fefes y La forma cmo algunod hombres de La columna, obedeciendo a su instin-
to de prestan auxilio, se meten a La Laguna, y cémo reghesan por temor a per-
den £a vida también. "

EL conocimiento que tiene el narradon de Lo que ocuwre en £a Laguna y en
tre Los hombres de £a cofumna, da idea def juego de alejamiento y acercamien-
tos. Ademds nos proporneiona sutiles indicios que nos anticipan Lo que Le ocu-
nind a Fiewo cuando hace énfasis en Lo fangoso de La Laguna, en el pesado
metal que LLeva consdigo, en fa datiga del caballo, etec.

EL navadon es un testigo omnisciente que conoce £o que antecedid a £os
hechos: nos dice que Los villistas estdn cansados y que han sostenido algunos
combates en Celaya y que han sido derrotados; ademds nos impone dus juicios
sobre La situacibn de Los personajes:

"Quien se hubiera atrevido a avanzar en
eda zona, cayera también prisioneno def
fango movedizo y profundo.”

0tho juicio que emite ef narrador se nefierne al aspecto de Los hombnes
que s¢ han quedado {nmfviles ante el espectdcuto dramdtico que estdn presen-
ciando. Ofrece un julclo subfetivo acerca de sus sentimientos y pensamientos:

"ALgo pon compasdiBn y mucho pon intenlés de
Pa ofenta, Los villistas del grupo echanon
mano « tos Lazos amannados
Lato Yo que un testiqgoe podnla nferndin de Los gestos de €os pernsonafes

y de La celenddad o el intends con que nesponden en fas acciones,
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En el nelato hay ciento escepticismo, proveniente del narradon, acerca
del clima monal de fLa totalidad del relato; no tiene sentido La muerte de Fie
no, es un accidente propiclado por su machismo.

EC impacto esiético que e Logia de alguna manera tiene su onigen en este
critenio supuestamente objetivo del nanradon que es a La vez autor y testigo;
aunque Mufioz no participd directamente en Lo que relata en el cuento, sabemos
que desde muy joven, fue testigo presencial de £as atrocidades y muertes que
ocadiond La Revolucidn.

En el ginal del cuento, La muente def hombre se relaciona con La reali-
dad. En efecto, Rodoffo Fierwro murnid ahogado frente a Casas Grandes, y es ve-
nosdmil que tal como se deseribe en ef nelato haya sucedido en fa realidad.

EL dato que nos da sobne fas batallas y Las derwwotas que han sufrnido Los
protagonistas en Celaya, también pertenece a £a realidad: en abrif de 1915,
Alvaro Obregdn venci6 en Celaya a Francisco Villa quien, desde entonces, fue
perdiendo paulatinamente La posibilidad de dominan La &.ituacidn, no 46Lo a
merced a su habilidad estratégica, sino débido a La desercidn de Las thopas
populares por La nueva polltica de Cathanza y por muchas othas cousas que ya
mencioné en La primera parte. Pon todo esto el narnradorn nos dice:

"Y Los dehilachados restos de La Fastuosa Divisibn
del Nonte, Los poquisimos que no se hablan najado,
después de Los combates de Celaya, echaban pa' de-
Lante, a buscarn Lo piox..."

EL Mcep.t{c@mo del naradon parece provenin simulitdneamente tanto de fa
experniencia dek autor, como de La de Los personafes, (mpllcita en Los papeles

que. desempenan.,

2.4 Estrategia de fa, presentacidn del discurnso.

Ln el cuento fa histtornia e8 narrada en un eAtdlo (ndinecto, perno tawbidn
seoemplea of estdibo dineeto, propio de La wepresentor cdn, on Cos didVoqos que

pemiden amtgenar mds voevamende oo escena:
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"ML genenal, edtd el terreno muy pesado para
Los cabatlos..."

EL estilo dinecto mantiene una refacifn de inclusidn y dependencia con
el indinecto, ponque el didlogo corredponde a un pasado concluldo.

E¢ didlogo es, pues, un didfogo nawrado; La representacidn esid inserta
en La narnacién. Nosotnos, como Lectores, no Lo Amaginamos en tiempo presente
y de manera directa, s4no siempre en pasado y filtnado por el narradon:

"-Los caballos andan mefon en el agua que en £a
nieve- dijo y metid espuclas"

Por otra parte, vemos que el estilo directo 5680 se da en didlogos bre-
ves y sirve para prevenir a Fienno del peligro en que de encuentra y consiti-
tuye casd fa dnica contribucién de sus subordinados para salvarto:

"-iCuwidado, mi general! jEL caballo se estd
hundiendo. .. " |

EC narnadon actualiza asl con vivacidad fa historia en su momento de md
xima tendibn al contarla en estilo directo.

Entre Los necunsos Binglilsticos que se manejan en el cuento son noiables,
por ejemplo, Los verbos. Se emplean con el objeto de pasar de Las acciones
naativas expresadas por Los nudos, a Las acciones gramaticales* que perte-
necen al discurnso; el descenso de Los villistas de Los trhenes junto con Loda
La caballada es una accidn navwvativa que va segulida de una catdlisis que des-

taca La misma accddn.

* Nota: Las acciones gramaticales son Las acciones discursivas expre-
sadas mediante Los verbos que significan: cualddad, estado,
modo habltual de ser o mediante Los verbos de accibn (efem-
plo pintan) en Los modos de La hip6tesis. Todonov describe
Los"modos de €o neal" diciendo que se perciben como designan
do acciones que verdadenomente han tenido Lugar; fos modos
do ta hipdtesds en cambio mandgicstan acontecimiontos futinos
0 posibles, o que no ocurren cn 'en eata hiatonin' o que ex-
presan cualidades subordinadas finales o subondinadas al wl-
cleo del sufeto o af predicado, o en comparaciones con cosas
{maginanias o extradiegéticas o metndieqlticas,
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Este tipo de verbos corresponde también a Los indicios, a Las {ngowna-
clones que sirven para autentificar el nefato. En cambio, ef proceso del re-
corido del caballo y de Fiewwo comnen a cargo de verbos de accidn: braceaba,

fuese fatigando; en nudos catali ticos que dan cuenta detallada de acciones

menudas y en £os consefos (verbos de accidn en modos de La hipfites<s) que dan

Los hombres a su fefe: "No se mueva mucho..."; por dltimo Los imperativos

"Pdrnese... Tine... Procure...”

Estos necwrsos permiten que La histornia, ya resumida (puesto que neceda-
niamente dura mds que el cuento) quede mds breve que el discurso, el cual se
explaya en descripeiones como La de La Llanura, La Laguna, el retrato de Fie-
ano, el cangamento de onro, en Los juicios que emite el narradon sobre el cfi
ma y en Los detalles de La metamonfosis que sugre el personaje principal -Ro
dolfo Fiervo- en su cardeter y actitudes, tqdo Lo anterion permite que hayma

yor tensibn en el cuento pues vuelve mds denso su contenido.
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Tercera Seccibn: Figuras netbricas y Las que reswlian del juego de Las

estructunas del relfato.
;,

3.1 Figunas netbricas.

En el cuento aparecen £as siguientes que pertenecen al nivel £éxico-se

mdntico:

1.- La metdfora. Figura que resulita de una comparaciln Ampllcita y que esid
fundada en una nelaéidn de semejanza entre Los sdgnifdcados; ponr efemplo, en
este helato, Las qu@ se nedieren a fa nieve que cubrfa fa Llanuna (Lugar don-
de desembarcaron Los villistas).

"... La cdscara de confeti cristalizado al
bajo ceno...” ‘

"... el bajo cero habla puesto a La ciéne-
ga un cascandn de hielo."

"..., 68108 nesbalaban y cafan sobre el hia-
medo cofehdn, blanco e intenminable..."

Estos efemplos no 4620 enwriquecen el Lenguaje def relato Aino que nos
permiten tenen una {dea del clima extremadamente frlo y esto de alguna manena
se suma a Los sugrimientod del grupo villista que viene de Celaya, donde ha
sostenido varios combates, y que ahora tendrnd que Luchar contra una naturale

za Anclemente.

2.- La comparacifn. Figura que consiste en aproximan diversos objfetos para

evocan mefor uno de ellos, o bien, aproximar fendmenos distintos. Pon ejemplo,
Las que cornesponden a £a descripeidn de una Laguna:

"... una charca donde el viento no hace olea-
fes, ndizando apenas fa superficie pantanosa,
que. demefa un eristal ahumado,..” e barro ne-
gro y anvwgado da idea de Ta piel de una ghan
bestia que estitviera donmitando dentro de Za
foguna. . "

Otnas se nefienen al trote del cabalfo en tienna finme y a su estado &

sdco dentno de ba Eaguna:
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"... braceaba como un troitén inglés, Levantando
Las pezuiias delanteras a La altura del pecho

"... segufa caminando... resoplando como una fLo-

comofora..."

Tamb.ién hay comparacidn en La descripeilbn fisica que hace el narrador
del personafe principal:
"... un hombre alto, con el sombrero tefano arrnies

cado en punta sobre La. grente, tal como Lo usaban
Los ferrocarrnilenos, Los del rielk...

3.- La hipérbole. Es La exageracibn netérnica; en ella el cardeter gradual es

evidente, pon efemplo en el relato que e motivo de nuestro andLisis se ve
en el éngasis que se hace sobre el cangamento de orno que thae Rodolfo Fiennro;
estd Lograda mediante La nepeticidn de palabras y La acumulacion enumerativa
de £os detalles espaciales respecto a La distribucidn del metal:

"Fienno 4ba cangado de oro. Monedas americanas de
vednte dblanes, conocidas por o504 de buey', in-
fLaban un cintunén de Los Leamados 'de vibora'...
Ono en Los bolsillos abultados del pantalén, ono
en el pliegue que hacla Lo camisola al volteanse
sobre el cinturbn ajustado... orno en Las cantinas
de La s48La de montorn, hinchadas hasfa el mdximo...
o070 en bolsas de fona colgadas de La cabeza de fa
montura... Una coraza de oro, un blindaje de ono...
iKilos de onol"™

En La descnipeidn fLsica de Rodolfo Fienro también se da La hipérbole
con un eAtilo ingoumativo y periodlstico, en donde Los nasgos §Lsicos del per

sonafe parecen mds andimalescos que humanos:

"... un hombre alto... hostro oscuno completamente
afeitado, cabellos quc enan casd cendas, Lacios,
n{ idos, negros; boca de pearo de presa, manos
pucenosas, tonso enquido y plennas de misculos bo-
Z%goa... fue bandido. .. asesino brutal o {mplaca-
hte..." ’ o o e

4.- la Unadac(én. Figuaa que consdcste en presentan una sende de (deas o
sentimientos on un onden tal que lo que sique diqa sdempre un puco wds v un

poco menos que fo que precede, o un grudo de magorn o menon cmpontane o e el
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ornden del tiempo. Por efemplo en La descripeidn que se hace §obne el trotan

del caballo: primero es un "trhotbn inglés de paseo", despuls se Le ve gatiga-

do; finalmente unos adjetivos denotan su edtado §Lsico:

"... degula caminando fiume, pero Lento, recto,
pero fatigado, resoplando como una Locomoiora..."

También hay gradacién en La actitud de Rodolfo Fierwro cuando estd hun-
diéndose en £a Laguna; primero ordena: .
"-jEpa! jImbéciles! A ver 84 hacen algo... ;0
qué, piensan dejanme aqul atascado en el zo-
quete? jBiliganse, demen un jalbn...!"
A medida que e hunde Fienno La angustia Lo agobia y su actitud ya no es
de orden, &ino que ahoha ofrece recompensa a sus hombres:

"-Una reata ... [Echenme una reata! Le doy una
bolsa a cada uno que me ayude a salir..."

Finalmente sruplica para que Lo auxifien:

"-Pronto... pronto... el caballo ya se fue al
diablo..."

5.- Lla antltesds. Figura que consiste en La oposicién de téwminos. Por efem-

plo, en el cuento se nota en el nombre que ef narvrador Le da al grupo revolu~
clonanio: "la Fastuosa Divisidén del Nonte" frente a "Los déth«;&achadm restos. ..
Los poqulsimos que no se hablLan rajado”; mostrando asf Los resultados de Los
combates que sostuvieron en Celaya.

6.- La_inonfa. Figura que permite decin, para burtarse, Lo contrario de Lo

que se quiere decir. Pon ejemplo en el nelato es notoria en Las expresdiones

de Rodolfo Fienro:

"-INo hay que rajanse muchachos! jSfganle,
que ya verdn cdmo pa' defante estd pion..."

También se nota €a (ronda en Los judicdos que emite el narradon:
"10ub poco amiga del hombre es ta tierra nevada,
agradable solamente on 2ay pintunas aleqbndicas
de Nochebuena, 1"
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"Los peatones dan thaspiés y tocan el suelo con
nodillas y manosd; ... entran esquirnlas de hie-
Lo pon todas Las aberturas de £a. xopa. iV hay
que soltan algunas maldiciones para cafentarse!"

EL efecto de esta figwra es de burla cwel y a La vez hiperbdlico.

3.2 Figuras que resultan del juego de fas estructuras del nrelato.

3.2.1 Figwus de Los nudos y de £as catdlisis.

Hay un encadenamiento pausado de Los nudos con un predominio de £Los des-
ciptivos. AsL, al desembarco de Los hombres del tren junto con La caballada,
sucede fLa descripeidn del medio ambiente y Las peripecias que pasan £os vi-
LListas cuando caen en £a nieve funto con sus caballos; se intercala una des-
cripeidn que amplla mds el Lugar de fLas acciones, ademds se hace hincaplé en
el clima extremado de £a €poca de invieno y en La nopa que abriga a Los hom-
bres, después aparece el prumer parlamento dicho por Fierro.

Luego, e mencionan £os combates que mantuvo La Divisidn del Norte en Ce
Laya. Nuevamente aparece una Larga catdlisis que describe una Laguna, a £a co
Lumna de hombres que se divide, después se hace La descrnipeibn fLaica de Ro-
dolfo Fierno y enseguida aparece el segundo parlamento del protagonista en
donde opina que: "Los caballos caminan mejorn en el agua que en La nieve"; pe-
ro vemos mds tarde que hay una antltesis en Lo que dice, pues cuando el caba-
Lo queda atorado en el cieno de La fLaguna, apreciamos que no era como é€ de-
ela ya que ambos mueren ahogados.

Inmediatamente. hay una catdlisis que describe el cargamento del onro que
£eeva Rodotfo Fienno. Deapués se habla del trhotan del caballo por tiera §in-
me. ¢ La manera como va perdiendo agilidad dentro ded agua.

La fiqura que s¢ da en el nelato es de adicidn hepetitiva de nudos y Ae
st mds elaramente en tos dédtoqos que soatiene Foenno con sus hombres ecuan

do estdn dentro de ta Caguna; pon efemplo, e décen que et cabatlo se estd
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hundiendo, (cuatro veces Le advierten del peligro) pero su actitud es tan Ln-
solente que manifiesta autosuficiencia Llamando a £a Laguna "Zal por cual
charco", pero después muenre ahogado dentro de ella. Aqul se opone el acto de
hablar al acto gestual del mismo perdonaje y se da nuevamente La gigura de
aniixeéia‘entae Lo que dice y Lo que hace; Luego hay repeticidn del numeno

de veces, cuando aconsefan Los hombres a su jefe: "No se mueva... Pdrese...
Tire... Procure...". Este Zipo de estructura Le da al cuento una Lntensddad
gradual fLegando a un climax para caer con brusquedad en un desenface con £a

muente del personaje central -Fiewro-.

3.2.2 Figuras de Los personafes y de Los indicios.

Los Andicios manifiestan el cardeter de Rodolfo Fiernro, el de Los hom-
bres que Lo acompaiian (temerodos, pero motivados pon el ejemplo de su jefe) y
el del resto de La columna (que avanza con actitud de desdnimo). En Fierno,
Los indicios acentuan el perfil de su cardeter y Lo destacan sobre el grupo
villista; €L sobrepasa a sus hombres en Lo gLsdico y en Lo moral; ebd primera-
mente temerario y Luego cobarde; en ambos casos se constituye una gLgura por
adici6n, manifestada porn un exceso de indicios, a diferencia de Los wtilizo-

dos para el nesto de La Divisidn del Nonrte.

3.2.3 Figuras de Los 4informantes.

Luganes

la §igura se da pon adicibn, La connotacidn del Lugar (€a Llanura cubier
ta de nieve) se suma a La de fas acciones y ambas nefuerzan Los sugrnimientos
del grupo villista: vienen dz Celaya donde han sufrido varnias dernotas, tanto
que de "la Fastuosa Divdsidn del Noate" ha quedado un grupo de hombres "deshd

1

Cachadus” que A6€8u caminan pon (nexcda. Tawto el escenanio como el ctan o

os objetos d¢ acupuban ¢ Gnplican Aufrimoesto o muente,
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Objetos

Hay una enumeracin de fLa metamorfosis que sufre el ono, el cual tiene
demasiada importancia en el cuento; paimero es parte de Los bienes materiales
que LLeva Fiewro, fuego dervind como recompensa para que Lo salven y, por dl-
timo Lmpedind, ponr su peso "extraondinanio", que salga con vida. La figura re
Aultante e de supresibn-adicién, pues hay una phofunda modificacidn de su pa

pel, una sustitucidn de papeles.

Gestos”

La gigura se produce por adicibn: se multiplican Las acciones de algu-
nos personajes, quienes manifiestan asl sus sentimientos. Hay un contraste en
trhe Los gestos de Fierro que revelan su Lucha por salvarse, por una parte, y
Los gestos (tibios) de quienes Lo siguen que revelan Las pocas y prudentes
tentativas con ese mismo obfeto, al igual que con Los del grupo que decidid

seguwin por lewa giume.

3.2.4 Figuwuas del aistema actanciak.

En el cuento hay desdoblamiento de funciones en una categoria actancial,
es decin,hay adicidn de personajes: el grupo villista que bordea La Laguna, y
Cos hombres que Ae van en £inea recta hacia fLa Laguna.

La §igura de adicidn es resultado de que varnios protagonidtas estdn .in-
vestidos de una misma categorla actancial, cumplen una misma funcidn y se com
pontan en Las acciones como una sofa persona: La cofumna de hombres que 4e va
porn tiewa fiume y el pequero ghupo don Lod personajes que nealizan simul.t-
neamente Cas acciones de Los verbos.

Por otrha pante, hay un exceso de categornlas investidas pon wt s0fo acton,
Asd, Rodoffo Fienno ey sujeto que desen obtenen un vaton, hombriu, valentfa e
intnepider (s objeto) y es adyuvante propio oy destinadon, ponque es &nbitno

de au propdo destino, es dueio de sus decisiones, &8 quiene Eleqarn a La otrn



onilla atravesando fa Laguna para ahorrar esfuerzo, ganar Liempo y responder
@ un heto de una manera que Le permita recuperar 8u confianza en 8L mismo.
Desde el punto de visia de dus hombres, Fiernro es objeto y se convierte
en su propio oponente (de Au salvacibn) y de Los que Ze segulan (que deseaban
salvarlo), pues al negarse a regresan, sud hombres se ven obligados a seguirfo.
Los acompadantes de Fierro también estdn investidos de varias categornfas:
juntos son el sujeto que desea ayudar a Rodolffo Fierno (su objeto), y son des-
tinadones (dnbitros de La sdituacidn), pero a La vez oponentes de 8L mismos,
porque al seguir al fefe enfrentan el mismo peligro; Luego son adyuvantes pro

pioA ponque deciden detenerse Yy no arriesgar su vida.

3.2.5 Figunas del plano del discunso.
Temporalidad

Duracidn: Los didlogos se utilizan generalmente para nesumin Los hechos,
por efemplo RLos que se refieren a fas batallas que el ejército villista habia
so8tenido en Celaya. En otrhas ocasdiones, cuando e esperarnia un didlogo, se ha
suprimido. Notamos esto cuando el ghupo se¢ separa del resto de La cofumna, £os
momentos en que Rodolfo Fierro siente miedo, Lo que dijernon Los que se fueron
por tierra f4inme, Lo que difo el japonés al ir a Casas Grandes pon una Lancha
y rescatar el caddvern, ete. EL nawvador selecciona 46Lo algunos didogos que
dan pie para que el Lecton pueda Lmaginan La sltuacién y conocen el cardeten
de Z0s personajes.

Al final del cuento el narrador nos aporta otro dato que nos ayuda a pre-

cisan La tempornalidad: "...La colwma, ab penerse el sol, acampo en un bosque".

3.2.6 Figunar de fa nepresentacidn del espacio en el discurdo

Hay una fiquaa de supresdidn por el proceddimiento de neduce (dn en el cuald
Foo pante omptica et todo. s decon, ef narnradon se ceontra mds en el qruipo e

{e8 hombaes que siquen a Fionno desde el principio que en el nesto de fa co-



Lumna; Los acercamientos presentan otros detalles, pon efemplo: La descrip-
cifn de La -Laguna, La Llanuwna, el bosque; especlficamente podemos ver al per-
sonafe priheipal ponmenornizadamente.

Hay adicidn en Los alejamientos que peruniten abarcar ua panorama mayox,
en el que es posible advertin Los movimientos de La columna que ya se ha ale-
fado del pequeiio grupo. Ademdfs apreciamos que hay una alternancia regular de
La supnesidn y La adicifn. Hay un equilibrio en fa aliernancia proporcionada

de Zales féguras.

3.2.7 Figuras de La relacidn espacio-temporal en ef discurnso.

En el cuento no se explicita ef mes en que ducedieron £os hechos que se
relatan; 46L0 un dato cultuwral da cuenta de La temporalidad; "jQué poco amiga
del hombre es La tierna nevada, agradable sofamente en fas pinturas alegbni-
cas de Nochebuena!"

Es difleil identificar La hora; quizd se thate de La madrugada, pues ak
descenden de £Los thenes hay neblina y "no se ve ef terreno que se pisa'.

Se da und §Lgura ponr supresibn-adicién en Los datos eépgkateé y tempora-
Les que se refienen al clima; Las informacioned se utildizan como indicio4 det
estado de dnimo de Los villistas; por efemplo: "Pas caldas sobre el himedo
cofchbn blanco"yo bilen cuando el autorn nelata Los trhaspiés de Los personafes
que ftocan el suelo con manos y rodillas, "Las maldiciones que Lienen que s08-

torn para calentornse” y "Los movimientod de Los hombros" que hevelan fatalismo

y extenuacibn. Todos Los datos espacio-temporales Lnforman de manera indirec-
ta sobrne el ecstado de dnimo de Los nrevolucdionarios y el clima; esto nos per-
mite inﬁam&@ que el grupo villista enfrenta un nuevo reto, pero ya no serd
una fucha c&ﬂtﬁa denes humanos s4no contraa una Amponente. naturaleza que Lea

(mpedind que salgqan acnosos de esn fucha,




Cuanta Seccidn: Andlisis Semdntico

Pana delimitar Los distintos campos semdnticos en el cuento Oro, caballo

y hombre es necesarnio dividinlo en fragmentos, que pueden estar gomnados por

uno o mds pdrragos de acuerdo con La coherencia de semas diseminados en el
Lexto.

A Lo Lango de este nelato se desarrolla una Linea temdtica de significa-
cifn en La cunl Los elementos de £a natwraleza (ono, caballo y hombre) son
'cbmpanadoA y puestos a prueba por ella misma (por La geografla y el clima).
De su confrontacién se deduce su verdadero valor humano. A thavés de La anée-
dota se establece fa comparacibn y se infiere qué valon pnédamina y pon qué.

La primera y dnica {sotopia o Linea de significacidn se deépnende del
titulo y se desavrolla a partin de alll. Tiene una valor axioldgico. Se trata
de fLa confrontacién de valores de La que va a deducirse, por £a comparacién,
el valon humano en una X sdituacibn dada.

La comparacibn se da entre thes sememas: oro (perteneciente al reino mi
neral y opuesto por ello al animal (caballo) y al humano (Rodoffo Fierro);
que significa también valon de cambio universal (moneda con £a que es posibfe
adquirin "todo"), y que posee ademds, histdnicamente, una enorme carga 44mb6
Lica: es puno, es inconwuptible, es {nmarcedible, perfecto, brillante, dota-
do de un cardeter lhneo, solan, neal y aun divino. Por otra porte: Lo animal,
que. en el cuento aparece con Au fuerza y belleza, concretado en €a poderosa
vitalidad del hewmoso caballo; pero también aparece con La vulnerabilidad de
Las cosqs vivas, pues el caballo muere. En f4in, el tercen elemento que se com
para es e hombre, que aparece con toda La complejidad caractenlstica de fo
humane, pues se trhata del intrnincado y retorcido cardeter de un ser de perso-
natidad de psicépata (crueldad, desprecdio pon Los othos humanos, scberbia, in
sotencia, machismo exacerbado pon ta circunstancda de fa quennal.

tn et desanrotlo de tas trhes Elneas temdticas (mbricadas se da una grada

cidn {nversa a La que resulta de fa expodicidn de fas (sotoplas en el t{iulo



donde van de menos a mds:

Minernal

Andimal
Humano

Pues al §inal, Los hombres Lamentan mds La perdida del oro, mencs La dek
caballo, y nada fa def hombre; procediendo asf, de mds a menos.

"Para deseribin mediante el andlisis ek qigniﬂicado de un texto, es nece
sanio parafrasearto, gtoéaa£o, decin el efecto dé sentido que producen unos
5ignos, o sea Lo que significan unos Aignos (Los del texto) mediante otros
ségnos 1) Lo ségnificacion de fa pardfnasis deducible de este cuento senia

La valonizacién del sen humano, en una circundtancia en que de comparan ef

objeto (orno), el animal (caballo) y el sern humano (Fiewno). AL f4inal del re-
Lato se manifiesta el nesultado de La comparacibn, tal como se ha inferido a
partin del canocimientg de £a anéedota:
" —iLdlea de oro...!
~jL&stima de caballo...!
V ninguno Lamentd La desaparicién del hombre"
La geognagda, el clima, o el estado de dnimo no son mds que LLneas de
significacion subsidianias que desembocan en La antertior y se suman a ella,
EL clima pone a prueba el cardeter del hombre y La resistencia §Lsica
del animal, ambos son elementos dz La confrontacidn.

En el fragmento uno que correspoade a £a geografda, se describe La €la-

nuna pen donde siguieron su caming £os villListas, desfacando: el Lugar inhés-

pito, que se suma a Los sufrimientos del grupo de hombres:
"la Llanwra estaba oculta bajo una especie de
ndeve endwiecdida. .. luego, no se encuentra
teiia seca pana hacer una Lumbnada, ni piedna
Lampia para sentarnse a descansan un ralo., .,
no queda s4tio para tonden una mantn y acos

(1) Hetena Berdstdin, Andliads  structural del nelato Litenario. (p.139)

w b A e e s s o
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tase..."

Sabemos que v.ienen cansados, y que desean descandar, pero no encuentran

un Lugan donde puedan acampar; ademds se pone de relieve Las perdpecias que

pasan en ese Lugar:

"... hesbalaban y cafan sobre el himedo col-
chdn... se Levantaban sacudiéndose...”

También se hace énfasis sobre el clima extremadamente frio:

"... entran esquinlas de hielo por todas Las
aberturas de La ropa...”

EL fragmento dos comienza con un parlamento dicho por el protagonisia
principal donde insta a sus acompaiantes a seguir adelante: "-iNo hay que
najanse, muchachos! jSfganle, que ya verdn cémo pa' delante estd pion...";
ademds hay una participacién del narmradon cuando nos dice:

", .. Los deshilachados nestos de La Fastuosa Di-
visibn del Nonte, £od poqulsimos que no se ha-
bfan 'najado’ después de Tos combates de Cela-
ya, echaban pa' delante, a buscar Lo pdior, con
movimientos de hombros que decla jqué mds da y
una contraceién de £abios que era desdén para
La vida y neto a La muerte."

Aqul Ae describe el desaliento manifestado por el estado de dnimo de Los
villistas provocado por Ras dewrotas en Celaya y por La que ahora estdn su-
friendo este Lugan inh6spito.

En el fragmento thes hay una deseripeidn de una Laguna "poco profunda’,
card "una charca", de "superficie pantanosa”, en donde "el bawro negho y awui-
gado dec idea de fa piel de una gran bestia". Esta descrnipcidn amplla un poco
mds fLa geografda de Las acciones donde sucedieron Los hechos; aunque no se Le
ddo La importancia debida, vemos mds tarde clmo ella fue el escenarnio o el
tugan donde €a muente acabl con el peasoraje princdipal,

Tamb{fn el narnadon nos dice que el grupo viltista se Lividid en dos
pantes: Cos que se van por tiewna gowme y Cos que deedden ase ddnee tameste ha

cla ta Laguna.
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E€ fragmento cuatro pone de relieve Las caracterlsticas ddpmonaje
principal: "bandido", "asesino buutal", "implacable", "de pistofa certera";
su aspecto fLsico: "rostno oscuno”, "cabetlos que eran casd cerdas, facdos,
nigidos, negros"; "boca de perno". En seguida hay un parkamento dicho por
Fierno que nos ayuda a apreciar o0trhos aspecto de su personalidad: "-Este es
el camino para Los hombres que sean hombres, y que thaigan caballos que sean
caballos..." su machismo empieza a aglorar en sus acciones y en {as palabras
que dice.

EL fragmento cinco describe el cargamento que thae Fienro; en esta des-
crhpeidn hay una doble sdignificacibn: el oro como riqueza o tesoho y como ob-
feto que pon pesado ﬁgnegd peligho; pues nos dice el narnrador que son"iKilos
de ono!" Lo que Lleva encima, y eso, para el caballo es un factor determinan
Ze, para que no pueda avanzar y se quede atorado en el cieno de fa charca por
que el peso de Fievto y el del ono, don suficientes paia que ya no pueda sacan
Las patas del barro; desde aqul Los semas de muerte empiezan a tomar primacla,
y La tensidn del cuento va en aumento.

EL §ragmento sedls permite observar el esfuerzo que el caballo realiza
dentro de £a Laguna pon el cargamento que £feva encima y La manera como se va
fatigando :

"... segula caminando firme, pero fento,
necto, pero fatigado, resoplando como
una Locomotoha... Lad orefas enhiesdtas

pareclan percibirn una misteriosa sedal
de peligho..."

———e it

EL fnagmento siete nos da otro aspecto del machismo patolégico de Fierno,
a través del didlogo que mantiene con sus hombres, cuando Le previenen dek
pel (gho:

"-10ud devudlvanos ni qué el demonio...!
IMe canso de pasarn este tal pon cunf
charco [EC que tenga miedo, que Ae naje
d¢ media vuelta... no se vaya a dan un
baio..."



Rodolfo Fiernro dominado pon su auio§u5icien¢éa ya no es capaz de hazonar
sobre el peligho y La muente que Lo acechan, sugre un engaio por SU pPropiad na-
tunaleza; su capacidad de dintwicibn se ha atrofiado por su soberbia y 5680 se
defa £Levan pon sus instintos bestiales para Logran su objetivo. Desafian el
peligno y quedar ante sus hombres como el héroe que todo Lo puede y para quien
no hay obstdculo es el miuil de su vida. En esfa L{nea de significacidn apre-
clamos al hombre que desafla a La naturaleza y al que no estd dispuesto a re-
troceden.

En este fragmento Los semas peyorativos de sexo femenino {viefas, abue-
La) se nepiten y eso perumite darn nealee al machismo de Filenno; como €€ eb muy
macho no necesita consefos, y tampoco acepta ningin tipo de ayuda, &L se bas-
ta AL mismo:

"-jVete a dan consefos a Las viefas!
-Préstaselo a tu abuela.,.”

En el gragmento ocho observamos fa metamorfosis que sugre £a actitud auto
sufdiciente de Fiernrno; se dio cuenta del peligrno que Lo acecha; pensd en des-

montar nod dice el narradon; ademds "4intid miedo, un miedo edpantoso de que

darnse ahl para siempre, con su caballo y con su oro y que voluid Los 0§08 ha-

ela sus hombres con una intensa angustia". Aqul notamos La helacibn de oposdi-

cibn: primero La actitud autosuficiente del protagonista que no acepta Los con

sefos de sus hombres, y Los manda a dan consefos a Las viejas, ahona cambia de

manera de pensan; el nanradon ad yiente que ef miedo Lo va dominando, Lo cual
Le impide actuar decididamente y saber elegin entre su vida y La conservacidn
de su onro.

Luege vemos cdmo el proceso de metamonfosis sdigue desawwnolldndose. Sus
patabnas mandcgiestan el cambio, pdlde ayuda lantes no Lo hacfal): "-jEpal i b -
eles! A ven sl hacen afgo... ;0 qué, piensan de farme atascado en el zoquete?

PBd cganse, demest un jafanl”,
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La actitud indiferente de sus hombﬂéA aparentemente estd justificada, son
conscientes del peligno en que se encuentra su jefe y el riesgo que corren
ello4 al intentar acercarnse y sabvarlo, pero su conducta varia, porque cuando
Fiewwo decide elegin su supervivencda se despoja del oro y Lo ofrece como re-
compensa al que Lo auxilie, y entonces Los hombres empiezan a Lanzan sus fazos
truatando de aleanzarlo; s4 bdien es ciento, que son indiferentes hacia du jefe,
también es neal que quieren ¢£ ono, que desean La recompensa.

"-Una hreata... jEchenme una neatd! £e doy
una bolsa a cada uno que me ayude a salir..."

Las palabras de Fiewro ya dan aquf fa idea def cambio que fa consecuen-
cia del peligho Le ha hecho experimentar, habla en otno tono, ya no ordena,
ahora hace ofertas para que Lo salven; su autonidad de mando ha menguado, el
intenés de sus hombres s6lo puede ser movido por cosas materiates (el ono),
por eso L aidn anhela conservarlo; ya no para AL mismo, como antes, sino como
el dnico recundo que Le queda y que puede servin para motivar a sus hombnes
para que Lo ayuden. Lla angustia Lo domina de tal manera que La actitud de sus
hombhes Le panece Lenta: "-Pronto... pronto... el caballo ya se fue al diablo";
La angustia provocada por La muerte que se aproxima, acelera fa metamorfosis
que estd padeciendo el personafe; en muy poco espacio pada de exigir a supli-
can. A pesarn de Los intentod que hacen sus hombres, €L se hunde Lentomente
y en su desesperacidn saca un brazo ensedando un cinturdn nepleto de onro, como
detima oferta para aquel que Lo auxilie. Y asl sucumbe el hombnre,poseyendo una
{dea falsa acerca de sL mismo, que quiso desafiar a La naturaleza.

Ee detimo fragmento dice que el grupo de hombres ase saldi§ de Ca fLaguna
y que un ofdcial se negresd a Casas Grandes pon una Lancha para nescatan el
caddven, esto nos ayuda a reafiuman Lo apatia, et desintends, ta ind{fercncia

que. habfo en el pequeiin qrupo. Finabmente et grupo vibeista acampd en el bos
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que y Lamentd La perdida def oro y del caballo, pero nadie de preocupd por el
hombre que habla quedado ahogado en Za Laguna. Con edte final apreciamos que
en La confrontacidn de Los valones (oro, caballo, y el hombre) se teje dwran-
te dunante ef nelato La dnica isotopla que se desprende del tliulo y que se
reafiuma al cerranse el cuento, permitiendo al narrador nedonde an y dar pon
terminado el nelato. La Linea principal de signficacibn es La de "comparacidn
de valores" precisamente.

En conclusidn, La isotopia que domina en el cuento proviene de £a redun-
dancia de semas tales como machismo exaltado ponr el elima anb,'zma,ﬁ de. La guera,
con todo Lo que esta significa: sufrimiento, peligrho, crueldad, muerte, c@wsagl_
clo, Aindiferencia. |

Los semas que concwuvien a La caracterizacién de fLa situacidn geogrndfica,
climdtica, histonica (guerra), ete., peruniten que el Lecton se explique por
qué el valor humano, relativamente al de Las cosas (ono) y Los animales (caba-
2o) nesulta sen nulo. La anéedota tiene, inclusive, una especie de moralefa
que no es digleil inferin: La enfermedad del machismo agravado en circunstan-
cias anormales, devalda tofalmente a La perdona humana. EL mismo protagonista
(Rodolfo Fiernrno) Lo comprende antes de monin al thansformarnse rdpidamente de

verdugo {nsolente en victima humilde.
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Conclusion:

Como hemos visio en este trabajo, La narrativa propiamente mexicana ape-
nas se inieid en el siglo XIX. EL pnimen cambio temdtico y de téenica nawrati
va ¢4 propiclado por Las convulsioned que dugre el pals a principio de este A4
glo. AsL Ros narnradones explotan una nueva temdtica y adoptan una téenica dife
nente, exigencia del tema y del afdn de individualizacién de estilo, una carac
ternlstica que se presenta con mds intensdidad en fa Literatura de este siglo;
es decirn, a pantin de entonces irmomta mds La oniginalidad.

Rafael F. Muioz es uno de Los awto)cé,é‘d»e ‘uva €poca que resulta mds intere
sante y oniginal. En este estudio se ha tratado de ponenr de maniesto que el ém
pacto de sus relatos es debido a La presencia de una serie de rasgos caracte-
nisticos :

- La eleceidn de un tema delimitado de Zal manera que enfoque un momento erni-
co,

- La brevedad,

- La intensidad que proviene de £os factones mencionados y de La forma esque-
mdtica de poner €nfasis en La situacidn ernltica: peligno, dolon, muerte, su-
frimiento, efe.,

- La utilizacibn de un remate inesperado, posterior al desenlace que vuelve a
electnizan al Lecton,

~ La caracterizacibn de ambientes y personafes peculianes en ese momento his-
tonico,

- el aliento €pico que emana tanto de fLa temdtica como de su tratamiento,

- fa wonda,

- el Lenguafe pretenddidamente denotativo salpicado de pocas pero ondiginales
figuwras det Lenguagfe, puncipatlmente metdforas, antltesds, comparaicones,

que tamb(n apontan ntens idad a Los netatos,
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Casi todas estas constantes aparecen -como ya hemos visto- en este andli-

Ads de uno de sus cuentos mds famosos y comentados. En este refato Qag, caballo
y hombre el s.ignificado global ofrece una alegonfa de La transfonmacidn que La

jerquia de Los valores suele sufrin en Altuaciones crlticas que Lnvoluchan un

peligho o La muerte misma.

En general, en Los relatos de Muiioz nesulia muy posible identificar fa ideo
Logta del narradon-autor y explicarla con base en Los datos bLaQndﬁiaoa que de
¢ conocemos 'y en Los efementos de La enunciaci6n que hefacionan, a través del
nawadon (que es el "Y0" de fa enunciaein) £a esfera de Los hechos nefatados
con sus protagonistas (Los personagfes), con £a esgera de La comunicacidn de Lo

navado y sus personajes (el navrador y el Lectonr).
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APENDICE

0RO, CABALLO Y HOMBRE

Como en Casas Grandes terminaba La Linea §érrea, Los villistas que se diri-
glan rumbo a Sonora bajaron de Los trhenes, echando fuera de Las jaulas La §laca
caballuda y después de ensillar emprendieron La caminata hacia el Caiidn def Pl
pito.

La LLanura estaba oculta bajo una espesa cosira de nieve endurecida que cru
jla a La presibn de Las herradas pezuias de Los animales; a veces, €stos resba-
Laban y calan sobre el humedo colehén, blanco e interminable; Los jinetes se Le-
vantaban sacudidndose y 84 La besitia habfa quedado tirada en el gango helado,
con Las manos Le cevraban La naniz y el hocico para que en un dupiremo ebs4uerzo
porn Libertanse y nespirar, el animal volviera a ponerde sobre sus cuatro patas.

iQué poco amiga del hombre es La tlerra nevada, agradable sofamente en Las
pinturas alegbricas de Nochebuena! No se ve el terreno que se pisa: Los peduus-
cos del camino apenas hacen una LevEsima ondulacibn en La cdscara de congeti
custalizado al bajo cero. Los peatones dan thaspiés y tocan el suelo con rodi-
Llas y manos; Las aumas e hunden en La nieve, se moja el costal con pinole que
tenla que servin de alimento pon toda La semana, entrnan esquirlas de hielo pon
todas Las abertwias de La ropa.i¥ hay que soltar algunas mafdiciones para calen
tanse!

Luego, no e encuentra feia seca para hacern una Lumbrada, ni pledra Limpia
para sentarnse a descansan un aato; aun bajo Los pinos, cednos y encinos de co-
pas anchlsimas, hay nieve, no queda &itio para Lender una manta y acostarse.

Aun cuaindo La tonmenta haya cesado, el vdiento hace caer Los copos detenddos en
fas namas y bajo Los drbofes sdiempne estd nevando. EE deshiiefo es chuel, ain mds
qre fa tempestad: hace mds fnlo y carc scempre mds viento que Fevanta fa punta

de. tas bufandas el vuebo de Eos capotes, ta vaelta de tas pelerinas y se cueln
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a thavés de Las ropas hasta el pellejo.

-iNo hay que hajarse, muchachos! jS{ganle, que ya verdn cdmo pa' delante
estd pior. .. !

Y Los deshilachados hestos de La fastuosa Divisidn del Nonte, Los poqulsi-
mos que ne se¢ habfan"rajado"” después de Los combates de Celaya, echaban "pa’
defante, a buscar £o pion", con movimiento de hombros que decla ";qué mds da? y
una contraceibn de Labios que era desdén pana fa vida y reto a La muerte.

Frente a Casas Grandes, a poco trotar, hay una Laguna extensda, pero peoo
profunda, casi una charea donde el viento no hace oleajfes, rizando apenas La
supenficie pantanosa, que semefa un cristal ahumado, porque bajo un metro de a-
gua, el barnrno negho y anwugado da idea de La piel de una gran bestia que estu-
viena dowmitando dentro de fa Laguna. En algunas pantes, donde el agua era me-
nos, el bajo cero habla puesto a La cifnaga un cascardn de hielo.

EL grueso de £a columna se desvid, prefiriendo hacer un gran hodeo por tie
nma fiume, que atravesan La scspechosa calma de Las aguas oscuras. Pero un ghu-
po de villistas, seis o siete, bien montados en caballos de alzada, con gruesas
mitazas que Les cubrlan hasta La mitad del musfo, y ropas de inviewno entre Las
que no faltaban Los canacteristicos sweaters hojos, se decidieron a murchar en
Linea necta a trhavés de La charca.

A La cabeza def ghrupo iba un hombre alto, con el sombrero tefane arnriscado
en punta sobre La frente,tal como Lo usaban Los ferrocarnilenos, "Los del riel,
Rostro oscuro completamente afeitado, cabellos que eran casi cendas, facios, rL-
gidos, negnos; boca de perno de presa, manos poderodas, tornso erquido y pilernas
de misculos boludos que apretaban fLos §lancos del caballo como 84 fuera garna
de dguila. Aquel hombne se LLamaba Rodolfc Fierno; habla sido fernocarnileno y
despu6s fue bandido, dedo medique def jefe de fa Divisidn def Nonte, asesino
bautat e Amplacable, de pistola centera y dedo Cndice que no 4e candd nunca de

tian ded gatillo.



73

-Los caballos andan mejor en el agua que en f£a nieve ~dijo y metid espue-
Las. EL animal dio un gran salto, penetrd en La Laguna Levantando un abanico -
de agua con cada pata, siguif adelante braceando a un metro de alte y chapotean
do con hegocijado estnépito-. Este es el camino para Los hombres que sean hom-
bres, y que traigan caballos que sean caballos... jAdelante!

Los otros Le sdiguienon, haciendo nuuidos de casecada.

Fierno ibé,paﬂgado de ono. Monedas americanas de veinte ddlares, conoci-
das por "ofos dé.buey", inflaban un cintundn de Los Leamados "de vibona" que el
bandofeno LLevaba apretado pocovmdb dbajo que La canana de La pistola; ono on
Los bolsillos abultados del pantalbn, oro en el pliegue que hacla La camisola
al voltearse sobre el cintundn ajustado... oro en Las cantinas de La silla de
montar, hinchadas hasta el mdximo... oho en bolsas de Lona colgadas de fa cabe-
za de La montura... Una coraza de ono, un blindaje de oro... jKilos de ono!

Cuando caminaba en tierra firme, el caballo parecla no sentin sobre su Lo
mo al hombre enonme, parecfa no Llevar encima aquel tremendo cargamento bracea
ba como un thotén inglés de paseo,. Levantando Las pezuiias delanteras a fa aliu
na del pecho.

Pero a cien metnos, a ciento cdincuenta, a doscientos metnos de La orilfa
de La Raguna, el caballo fuese gatigando de no enconthar tierra giume bajo sus
hevuaduras, de meten Los cascos en un Lodazal negho, espeso, congelado. Y aun
cuando el nivel del agua no Le Legaba al vientre, ya no sacaba Las pezuias al
aine; segula cAndnando firme, pero Lento, recto, perc fatigado, resoplando como
una Zocomotona: bé sus nanices abiertas, dos grandes agujeros negros, sallfai
chornnos de un vaho espeso. Llas ornejas enhdiestas parneclan percibin una misterndio-
Aa seial de pc',l’%{'.gno que parntiera de Zas aquas, agitadas en ctneulos conelittrnicos
que. (han bonadndose en £a distane (a.

M genenal, estd et terneno muy pesado pera tod cabatol -aventurd a de
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cin uno de Los acompaiantes-, mejon es que nos devuélvanos y denos fa vuetlta
por La onillita...

-iQué devuélvanos ni qué el demonio...! jMe canso de pasar este tal pon
cual charco! EL que tenga miedo, que e naje y dé€ media vuelta... no 4e vaya a
dar un baiio...

VY dio otrno apreton de pies en el vientre del caballo. Las puntas de fas
espuelas hirnieron La piel, abrniendo dos hilillos de sangre, y el animal se Le-
vantd sobre Las patas trhaseras, quedando casd ueniical, Fiewo se apqyd en La
teja de £a silla, pegd fa cabeza al cuello def animal,y con el puiio cerrado
diole un golpe entre Lad dos orejas.

- iMula, mal nacida!

EL caballo volvid a caen sobre sus cuatho patas y se vio entonces que el
agua Le LLegaba al vientre. Los ples del hombre, prendidos a Los Lfares con
Los hiewios implacables, quedaron dentro del agua enturbiada por ef pataleo.

-iCuwidado, mi general! jEL caballo se estd hundiendo!

-Pos va a salin a puitito pulmén., ..

-No Lo menee mucho, porque se Le atasca...

~jVete a darn consejos a Las viejas! (Yo 4¢& Lo que hago!

Fuese desarollando una Lucha tremenda: el caballo contra el fango y el
hombre contra el caballo. Los demds jinetes no se atrevlan a acercarse y hablan
formado un semiclreulo a cinco o sels metnos de distancia. EL animal nesolfaba
desesperadamente y en vigonosos movimientos Lograba Levantar una mano y sacarla
del agua, tirando fuego un golpe terrible hacia abajo; pero no encontraba nesis
tencda en el barro y cada vez el dmpulso de sus misculous poderosos que Levanta-
ban Las manos, era menos cficaz. Se fue hundiendo de La parte trhasern y pronto
quedd ta cobla dentno del agua, agitdndose viofentamente como 84 fuera wit aemo

cubrcento de cendas,



EL jinete golpeaba 'al animal con ambos puiios, defando La rienda suelta s0-
bre €a silla, grhitando Los mds duros (nsullos y acicatedndolo furiosamente en
La bariiga. Ya se velan en el agua revuelta, edpesa de Lodo, tonos hofizos de
La sangre dek cabalfo que manaba Los Ljares.

-Mefon bdjese, genenal... yo Le empresto mi penco...

~-Prnésitaselo a tu abuela, que Lo necesita mds que yo...

L2egd ef momento en que el animal no pudo desprender Las mancs def Lodo.
Debla tenerlo ya mds @ﬁ;iba de ka nodilla, porque ef agua Le £Legabe hasta La
mitad del cuerpo. Queds un imstante {nméuil dando unos bufidos que pareclan res
puesias a Los inAuﬂtoé_qua Le segula diciendo Fierwo. Y entonces gue cuando €s-
Le pensd en desmontan: volvifse hacia Las cantinas de £a montura, ya al nivel
del agua, y sacd Aandé$ﬂbo£AaA de ono; tom6 Ros dos costales amarrnados a La ca-
beza de La 8ifla y echdndoselos en el brazo izquierdo Levantd La pienna derecha
sobre el Lomo del anim&é-y La sumengid en el agua tratando de tocar fondo; pero
el pie se Le hundi§ en el banro que parecla mantequilla, y €L queddse prendido
de fa cabeza de fa sifla, con £a pierna izquierda doblada sobre el estribo.

Sintipo miedo, un miedo espantoso de quedarse ahf para siempre, con su ca-
ballo y con su oro; voluil Los 0fod hacia sus hombres con una intensa angusiia.
Todos estaban muy Lejos para tenderlfe La mano y se hablan quedado {nméuviles ponr
temor a corrner La misma suerte que EL. Y Los demds de La columna, muy Lejos, a
a fa onilla de fa Laguna tersa y oscura como un edpefo ahumado, continuaban su
marcha a nastras sobre La nieve, preocupado cada uno de ellos por su propia mar
cha, minando hacia abajfo para evitar Los pedruscos y Los hoyancos y sin dinigin
una ofeada al grupo que se hatla atrevido a pasar en LLnea recta el manto de.
agud.

iEpal jlnbdeiles! A ven 84 hacen algo... ;0 qué, piensan dejwume aqul atas
cado en et roquete? [Bildganse, demen un falon!

Peno aquetlos hombres no se movieron. En varnios metros abrededon del caba-
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Lo que se sumengla y del jinete pdlido pon fa angustia, el cieno esiaba removi

do pon Los desesperados esfuerzos que hacla el animal para escapar del peligho
y quien se hublera atrevdido a avanza en eda zona, cayera también prisionero del
fango movedizo y profundo. AsL, Los demds jinetes se Limilaron a dar consefos.

-No 4e mueva mucho...

-Pérese aniba de La silda.

-Tire todo el peso que traiga encima...

~-Procwre veninse a nado...

Ung sac6 La pistola para avisar a fa Lejana columna del peligho en que Fie
o se encomtraba, dispans al aire Los seis cantuchos def cilindro. Tnmediata-
mente se vio que fa tropa en muicha se detuvo y acercdse a La onilla de La Lagu-
na. Con sus prismiticos, Los jefes .vieron que un caballo estaba Aum?)agi,é:ndo& en
Las aguas y que un hombre intentaba escapar de un Lrance de muerte. Varios jine-
tes trataxon de in al socomrs’y avanzaron sus cabellos quebrande el hielo de La
superficie, mas a poco andar vieron que también pana ellos habla peligho, y se
heghesaron.

En el centro de La chanrca, el caballo segula pataleando y agitdndose en el
barrno., Pronto quedd La montura bajo Las aguas, y el animal no sacd ya sino el
cuello y La cabeza mantenida en alto. Fiewwo estaba de nodillns sobre ta silla,
pdido, con Los ofos deir.. itados pon el espanto. En el hrazo Lzquierdo soste-
nla adn cuatro bofsas repletas de ono.

-Una nreata. .. iéchenme una heata! Le doy una bolsa a cada uno que me ayude
a salin. ..

Ago por compasidn y mucho pon interfs de La oferta, Los villistas del ghu
po echaron mano a Los Lazos amauvrados en sus monturas y comenzaron a agitarfos
en grandes clnculos sobre dus cabezas. EL caballo acabd de swnenginse, sonlando

wt bugido que athorotd Las aguas; sus pulmones potentes Lodavla echaron un cho-
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o de burbujas que reventaron en pompas de fango. EL hombre habla quedado en
pie sobre La Ailla, Ain sombrero, con Los costales apretados al pecho, salpica-
do de Eodd de awriba abajo, pesadas fas pienas pon £a costra que Lo cubnfa has
ta La eintuna.

-Pronto... pronto... el caballo ya se fue al diablo...

Las rneatas partieron Aimuﬂtdneamente con un unigorme silbido, pero fuera
por mal cdleulo o porque. Lod Lazadores tuvieran pocas ganas de verse envueltos
en el peﬂigﬁo, todas quedaron cortas y Fierrno, sin soltar el oro, intents alean-
canzarlas alargando el brazo denecho. Este movimiento Lo hizo perder ef equili-
brio y cayd en el agua. A poco emergil enteramente cubierto de Lodo, agitando
Los brazos, ya Libres def pesado cargamento. Su figura cask habla perdido £a apa
niencia humana. Quiso decin algo, y medio ahogado por el cieno que Le habla pe-
netrado en £a boca, 860 Lanzé un alarido gutwwal como de un orangutdn en fa
selva. Instantes después comenzd a hundirnse despacio; bajé Los brazos y quedd.
con La cabeza de fuera, nada mds gritando.

Los vilListas necogieron ndpidamente sus reatas y volvieron a tirnanlas,
pero nuevamente quedaron cortasd. Pronto La cabeza queds a ras de agua y Luego
se hundi6. Surgieron Los brazos Levantando La "vlbora" hinchada de oro, en una
tima ofenta por La salvacidn. Luego todo desaparecid bajo Las aguas, que vol-
viernon a quedar como un vidrio ahumado, 8in oleaje, apenas rizadas por el vien-
to.

Muy despacio, con toda clase de precauciones, Los testigos de La tragedia
fueron saliendo hacia fa ondlla. Un ofdicial japonds que (ba entre €os villistas,

se devolu(6 a Casas Grandes para buscan una Lancha y salin a bucearn en ta fagu-

na en un (nbento pana hescatwe ol cuenpo,

La cofuma continud sa marcha en ta nieve, o af ponerse o sof aeampd vi
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un bosque. Tronchando ramas de pinos y cedros Los vilListas medio barrieron La
nieve el afgunos trechos, bajo Los drboles mds ghandes, y se acostaron a descan
san.

Recondando el drama, algunos diferon:

~ jldstima de oro!

Othos:

-jldazima de caballo!

Y ninguno Lamentd La dedaparicitn del hombre.
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