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S8lo unas palabras a manera de prdlogo.

En primer lugar, épor qué el trabajo? Sinceramente,
por requisito casi burocritico para obtener el tftulo uni-
versitario, ese pedazo de papel tan Ghil para lograr algu~
nos pesos mis asi{ como para disimular una amplia gama de
incapacidades... Pero ya que uno ha decidido plegarse a
tales exigencias, cumplir lo menos vergonzosamente que la
propia apatfa y las (seamos sinceros) indisimulables lagu-
nas académicas lo permitan. Y para ello, no basta elegir el
tema de la tesis (temas sobran), no es suficiente escoger a
un autor y destrozarlo a golpe de consgideraciones aberrantes
sobre su obraj; para ello hay que dejarse seducir por algiin
tema o aubor que nos haga olvidar el fin (ltidmo, verdadero,
del trabajo y nos haga caser en la ilusiédn de que nuestras
consideraciones no son aberrantes Yy que nuostro empeiio es ﬁtiL
aunque tiompo después uno lo ubique en su justa dimensibn
y ontonces proficra ¢ludir ol toma del "tema de tu tesis",
Sin duda --y ¢l lector dirh si me oquivoco-- encontrar ese

tema o o os0 wsuter es cono aprobar ¥Filolopfa con el Dr. Lo-



pe Blanch: lo més diffcil de la Qarrera (para aquellos, di-
gamos, 'valientes' que cursaron con €l la materia; yo, la

verdad, preferi la graciosa huida a la apasionada entrega).

Como soy muy afortunado y sieﬁpre me va bien, a mi se-
duceibn acudid solicito-y‘galante Fernando Pessoa, quien pri-~
mero me embaﬁc6‘con'su,tono triétén yvmariheéo, luego me in-
trigb con su diversidad v, al final , casi me desquicia con

sus manfas; exacto: el romance se consolidf,

Igual que todo amor que se precia de serlo, este hubo
de superér grandes barreras: primero, copseguir su obraj; se-
gundo, aprender portugués; tercero; desentrafiarka j;y, por Qil-
timo, lograr el registro de la tesis, Todas las barreras fue-
ron superadas. Tiempo después, al cabo de numerosas sesiones
con ese 'psicoanalista intelectual' que resulta ser el ase-~
sor, me di cuenta de que si en verdad pretend{u empezar un
estudio sistemftico de la obra de Pessoa con vistas a conti-
nuarlo en un posgrado, resultaba indispensable establecer la
significacibn funcional d¢ 1os heterbnimos, ya que la obra
de FPessoa es muchi{simo més que "imaginacibdn" y todo lo que

dice Paz en su resefia de Cuadrivio, y tal ebjetivo exipfa

un enfoque més filosbfico que literario. s, pues, pongo
a considcarcibn del lector tales razones para explicar la

insistoncin de la tesis en los aspectos filoséficos.
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A propdsito de lo anterior, pido al lector que tome
en cuenta que el objetivo 'de la tesis me obligd a leer y
sistematizar las fragmentarias y dispersas consideraciones
‘tebricas. De tal suerte, el capitulo II no es simplemente
una transcripcidn de parrafos, sino que lleva detrés todo
un trabajo de seleccibn y ordenamiento, amén del de traduc-

Ci6n.

Finalmente, quiero agradecer a Manuel S. Garrido su
paciencia, generosidad y amable conduccibn; al Dr. Bonfifaz
Nufio, director del In%tifpto de Investigaciohes Filolbgicas
de la UNAM, la ayuda econdmica que me brindd al eximirme de
mis deberes como ayudante de investigacibn para poder dedi-
carme por completo a la elaboracibn de la tesis;a valquiria
Wey, mi profesora de lengua portuguesa, su entusiasmo y ca-
lidez; a Jorge Ruedas su apoyo intra y extramngros de esta
facultad; y a José Antonio Muciifio el haberme facilitado ma-

teriales fundamentales,.

Ahora si, como ez £l e¢ine, habr& que ponerse serios

porque la torin va a comenzar,

A. O‘
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CAPITULQ
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El problema de los heterdnimos es uno de los aspectos
més sugerentes de la obra de Fernando Pessoa, y tal vez el
mis discutido. Se ha visto en los heterénmmos;material para
discusiones psicolbgicas, estilisticas y literarias en gene
ral, sin embargo alin falta plantear el problema en t&ri.inos
més convenientes. Si bien es cierto que tales discusiones
son leg{timas, considero que éstas no adquieren su sentido
pleno ai se examina el problema de los heterbnimos fuera de
su calidad orgnica; un estudio de los heterbni.os en conso

nancia con su designacibn etimolégica es una concepcibn errd

nea.

A grandes rasgos, puede decirse que un heterbnimo (del

griegoéﬁtpog- otro y 3vmu«-— nombre) se distingue de un pseu
dbénimo fundamentalmente por su autenticidad. No se traba, pues
de un falso nombre sino de otro nombre; no se trata de atri-
buir a otro lo que se escriﬁe sino de escribir como otro. Pre
ciso: se trata, no de imitar la escritura de otro, sino de
creor o ese obro totalmente, dindole una identidad por comple
to individual, distinta del escritor que crca al heterdniumo

y distinta a la de cualquicer otro. En ¢l ciso de Iessoa,un

-
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estudio de lo heterbninos como poetas independientes es, por
lo menos, limitado. En cons-cuencia, propongo un examen de
los heterénimos consideréndolos en conjunto, como una to-
talidad orgénica.

Uno de los problemas que la investigacibn debe resolver
lo constituyen los comenéarios explicitos que el mismo Pessoa
formula a este respecto. Bl poeta abordd el tema en diversos
escritos, de los cuales tal vez el mis célebre sea la carta
a Casais lionteiro sobre la génesis. de los heterdnimos. En ella
afirma que desde nifio hubo en &1 uvna tendencia orgénica para
inventar personajes, forjando as{ un nundo ficticio en el que
le era grato vivir. Cabe aquf recordar el caricter uraio y ex-
cesivamente t{mido de Pessoa, su oonsabida imposibilidad para
comunicarse con los demis que lo marca desde la infancia. No
es remoto pensar que el hecho de haber tenido que insertarse
en un nedio cultural y flahiliar enteramente nuevo, y por lo
tanto ajeno, cunado la madre contrae segundas nupcias y parte
con ella al extranjero a encontrarse con el padrastiro, haya
determinado el caricter introvertido &l poeta obligdndolo a
buscar el difilogo consigo wivmo mediunte personajes ficticios
tales como el Chevalier de Tas, ol primero de sus heterbnimos

sepin lo afivma, que irventd a los seis aios y rediante ol



cual se emcribfa cartas a si mismo. De ser asi, esa "tenden
cia orgénica" de la que habla se explica como el producto de
una cipcinstancia externa, como una imposicibn del entorno
social, que, conforme la personalidad psicolbgica y cultural
del poeta se consolida, se vuelve un'medio parg explicarse

el mundo.

Hagia 1912, alrededor de los veinte afios, habiéndosele
ocurrido escribir poeffa de Indole pagana, esbozd algunos
poemas en verso semi regular, los que dqugché por no encon
trarlos de .su entera satisfaccibng 8in advertirlo --dice--
comenzaba la gestacibu de Ricardo ﬁeis. Ao y medio o dos
afios mds tarde decidid jugar una broma a su {ntimo amigo el
poeta lario de S&~Carneiro inventando un "poeta bucdlico de
naturaleza comp icada". Intent6 su elaboracibn durante va-
rios dfas sin conseguirlo; sGbitamente, el 8 do marzo de 1914,
cuenta que se acercd a una cbmodo alta y, de pie, "en una es-
pecie de éxtasis indefinido", escribid al hilo treinta y tan

tos poemas de O Guardador de Rebanhos: Nacf{a el heterbnimo

al que %iempo después llamaria Alberto Caciro. La scnsacibn

innediota, dico,fue la d¢ haber encontrado al propio maestro.

En segnida tratd de descubrirle,"instintiva y subconcicn
temente", sus disci{pulos, lrecind, puos s ¢sas alturas ya lo
"vofa", u Ricardo Rels srranclindolo do su foalso pagsninmo. "Y,

de ropento, y c¢n sentido inverso al do Ricardo huwis, we curib




impetuosamente un nuevo individuo. En un acto, y directo a
la méquina de escribir, ininterrumpidamente, surgid la QOde
Triunfal de Alvaro de Campos --la oda con ese nombre y el

hombre con el nombre que tiene',

A cada uno le fijbd lugar y fecha @ nacimiento, vrofesibn
y carécter. Reis naci8 en,Pofbo el‘l9ﬂde noviémbre de 1887,
era médico, y a la sazbn vivia exiliado en Brasil debido a
sus ideas mondrquicas. Alberto Caeiro Hacid en 1889 y murib
en 1915; aunque nacid.en Lisboa, vivid casi toda su existen=
cia en el campo, agrega que fue asutodidacta ya que no tuvo p
profesifn ni educacibén ninguna. Alvaro de Campos nacib en Ta
vira el 15 de octubre de 1890; fue ingeniero naval graduado
en Glasgow, pero en ese mom ento vivia inacpivo en Lisboa. Ca=-
eiro era de estatura media y complexidn delgada (murib de tu-
bercilosis). Reis era un poco mds bajo, pero més recio. Alva=-

ro de Campos era alto ("l. 75 m., dos centi{metros més que yo. ),

delgado y un poco encorvado. Los tres de cara afeitada: Caeirq
rubio, pdlido, ojos aznles; Reis,de un vago moreno mate; Cam-
pos, entre blanco y morcno, tipo ligcranente de judf{o portu-
gués, cabello lacio, norimulmente voinado de ludo y con mond-

culo,

Ln cuanto al oripon concreto, lossoa dices




"El origen de los hetrbnimos es en el fondo un ras-
go de histeria (...) No sé si soy simplemente his-
térico o si soy, ms propiamente, un histérico neu
rasténico(...) Sea como fuere, el origen mental de
mis heterbnimos estd en mi tendencia orgénica y cons
tante para la despersonalizacién y para la simula °
cibén. Estos fenbmenos, felizmente para nf y para los
demés, &c mentalizaron en nf{; giero decir, no se ma=-
nifestaron en mi vida préctica, extrior y en céntac-
to con otros, hacen explociédn hacia adentro y los vi
vo a solas conmigo, Si fuese mujer --en la mujer los
fenbmencs histéricos rompen en ataques y cosas pare-
cidas-- cada poema de Alvaro de Campos (es lo més his
téricamente histérico de mi) seria motivo de alarma
para los vecinos, Pero soy hombre --y en los hombres
la histeria asume principalmente aspectos mentales;

as{ todo acaba en silencio y poesnfa «ee" (1)

A menudo esta carte ha sido tomada como punto de parti-
da por los que se han ocupado del problema de los heterbnimos,
5in nepar quo dicha carta pueda contener cierta verdad, me

pernito atiruar gre no se trata de justificar los hoterbni-

———

1) kehidoa, wextos de critica e de intervengao, pp. 202 ~ 207

S o g
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en Pessoa (para lo cual bastar{a con la carta), sino de sefia-

lar la necegidad de los mismos; esto es, su determinacidn ob-

jetiva, y que va mfs alld de una mera forma de canalizar la
incspacidad que se tiene para la comunicacidn, aunque Esta
pueda ser de importancia fundamental. Por ello, la raiz de
los heterénimvps hay'que buscarla en otra par%e. En lg carta,
la inteligencia de Pessoa se regodea en s{ misma jugando una
broma de extraordinaria sutileza al seiior Casais llonteiro.

De aqui que el campo de la investigacibn sea j%stamente el de
la historia de su formacibn cultural y, sobre todo, los muy
AUIerosos, desperdigados e inconclusos las més de las veces,
escritos y borradores en los que el poeta asume una reflexidn
de caracteristicas tebricas. Es ah{ donde se encuentra el ma=-
terial que nos ha de permitir elaborar una respucsta satisfac
toria, ya que pensando la necesidad de los heterénimds, nos
planteamos la cuestibén de la funcibn de los heterdnimos en la

obra de Fernando Nogueira Pessoa.

As{, pues, sus escritvos son un obstéculo, una verdadera
limitaciubny pero lo son ¢n la wedida cen que c¢dlos no hablan
;or ol mismes sobre este problema, 148 bien coustituyen, en
csa mudez suerente, el dato a cxaminar en cons nancia con

¢l conjurnito de su obra.



II."

fernando Antonio Nogueira Pessoa nace el 13 de junio
de 1888 hacia las tres y media de la tarde en el Largo de
San Carlos 4, 40, izq., de la ciudad de Lisbog. Cinco anos
m&s tarde, el 13 de julio de 1893, su padre, Joaguim Seabra
Pessoa, critico musical, fallece. El 13 de diciembre de
1895, la madre, dofia liarfa liadalena Pinheiro Nogueira, se
casa p&f poderes con el comandante de marina Jodo Miguel
Rosa, entonces coénsul de Portugal en Durban, Afriga del Sur,
y una semana més tarde, el 6 de enero de 1896, parte hacia
Durban en compafila de su hermano Manuel da Cunha y del pe=-
quefio ¥ernando. Entre 1896 y 1898, Fernando cursa o comple-—
ta sus estudios primarios en:el convento de West Street de
Durban. Al afo siguiente, 1899, ingresa en la High School
de la nisna ciudad, donde permancce hasta ¢l aiflo de 1901,
Desde agosto de ese aiio hasta finales de agosto del afio si-
guiente, Fernando pasa el tiempo visitando a su familia en
Lisboa y en las islas Azores. En septiembre de 1902 regresa
a Durban y se matricula en la Commercial School. Poco nmés de
un aiio después, on dicicmbre de 1903, ingresa en la Universi
dad de Capetown. ExaclLamente un ano mbs tarde o, rucba el
Internediate Txumination in Artes, nismo que lo hace mercce-

dor del prewmio de redoceibn keina Vicuoria. AL afio siguien—
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te, abandona los estudiss de Sudifrica.y se instala solo en
Lisboa. En octubre de 1906 se matricula en la Facultad de Le-
tras de su ciudad natal. A principios de 1907 deja la Facultad
por haber tomado parte en huelgas estudiantiles en contra

del Gobierno. En agosto de ese mismo aifio funda ia "Empresa
Ibis ~~Pipogrifica Editora-~- Talleres a Vapof", que quiebra
apenas se abre., A partir -del ano de 1908 comnienza a trabajar
como redactor trilinglie (portugués, inglés,francés) de corres
pondencia en empresas comerciales de importacidn - exportacibn
Este tipo de trabajo seri su sustento blsico hsta la muerte,
acaedida ésta a sus 47 afios de edad, el 30 de noviembre de

1935, a causa de un cdlico hedtico producido por su alcoholis-

O, ’

Debido a su larga residencia en tierras coloniales brité
nicas, su formacibn fundamental no puede ser més que ingle-
sa. En una carta a José Osorio de Oliveira fochada en 1932,
Tessoa da noticia de lo que llamd su 'formacibdn espiritual'.
Dice: "En mi infancia y primema adolescencia tuve para mi,
que vivia y era educado en tierras inglcsas, un libro supre

mo y envolvento: TLos 'Piclavick Fapors' do Charles Dickens;

atin hoy (ee.) lo lco y rclco como si no hiciese mfls que re-
cordar" (2). Y cfectivanente, Yorunando ¥essoa recucrda en borr
borradorss inconclusos a los pursonnjos de los Yiehwiclk Ta-

2) Ibddem, pe 190
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pers con erorme cariio:

"Pickwick, Sap Vellwr, Dick Swivellor --han sido
personales conocimientos de nuestras mis felices
horas, perdidas irremedisblemente por algin true.
que con el que nada tieﬁanvque ver tiémpo y espa
cio. Han hufdo de noéostrbs'de una forma més di-
vina que la muerée, y nosotros conservamos su me
méfia en una forma mejor que el recuerdo. (eee)

Nuestro jardfn interior, donde ellos viven reti-
rados, da flores de todo a@uelloa que torna agra
dable y placentera la convivéndia humana: el mo-
mento posterior a la cena en que todos somos her

manos, la mahana de invierno en que todos juntos

salimos a caminar..." (3)

Contihfia la carta a Csorio de Oliveira diciendo que en
su segunda adolescencia las figuras dominantes en su horizon
te intelecthal fueron los escritores isabelinos, Shakespeare
y lilton, principalmente, as{ como los postas roménticos in-
gleses,a quienes llama "sombras irregulares" de los primeros,
y de ellos las figuras de Shelley, Coleridge y Viordaworgh fue
ron las preloridas; la mencibn, roferencia o cita de tbdos o~

1llos en gus ecnsayos y borradores es muy frecuente,

A AP S il I e iy S NN

2) Vuuboh, VArinng de eotbticn o de tuorfn..., pe 308
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Definitivamente el paradigma para Pessoa era Shakespea-
re., El, por vrtud de su capacidad de despersonalizacidn emo-
cional , es para Pessoa la méxima figura de la literatura o¢
cidental; lo admira sin limite por su total dominio tambto
del nundo dbjetivo.como del subjetivo (estos concepfos los
profundizaremos en el transcurso del brabago). La admlraclén
que sentfa por Lilton esa m&s ha01a su capacidad de construg
cibn manifista en los poemas; dice de é1: "La composicibn
del poema es perfecta, sucbsa;rollo nagnificamente realiza-
do. Nada parece forzado... Ya aquf se notan las caracter{s-
ticas findamentales del genio.miltoniano. Ya aquf se perci-
ben la majestad del estilo, su ritmo severo y sereno, el u-
so & los nombres propios como estimulo,evomzativo y ritmico,
para la imaginacibén, el final absolutamente calmo, como de

quien continla la gran tradicibn de los griepgos.e.. (4)"

Continda la carta: "En lo que pucdo llamar mi tercera
ndolescencia, pasada aqui en Iisboa, vivi en la atmbsfera
de los filbsofos griegos y alemances, as{ como en la de los
decadentos franceses'". Este conocimicnto de la filosoffa grig
ga y alemana 6o el resultado de un plan de estudios que 61 mis
mo ze traza y realiza o pacrtir de 1911,

s ———

4) Ib  , p. 205
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Pessoa muestra en la carta clerto dusgaho al referlr—
se a su contacto con los poetas roméntlcos ingleses, cosa
curiosa ya que, como &1 mlsmo 10 afrlma, ocuparon un lu-~
gar 1mportante durante 1os anos claves de su iormacién mn—
telectual. La lmportancla de su ccntacto con ellos no re-
side meramente ‘en el 1nfluao llﬁerario, 51no sdbre todo enf}
la influencia eaerCLda por ciertos fllésofos que de alguna
nanera sustentaban 1la 1deologia de es08 poetas. Es claro
que a ellos no lleg6 como consecuencla del estudio de la poi_

“)

esia- sin embargo, por su med13016n y debido al momento hig"

t6r1co~cultural concreto que vivia Inglaterra a flnales delj»
siglo pasado, a51m116 la wisibn del nundo de estos f116sofos.

los empiricistas.

De tal suerte, em Pessoa hay una intopgracibn cultural
compleja en la que estén presentes los componentes del pensa
niento filoséfico dominante. A lo largo de su teorfa po§ti-
ca cs notable un sblido sustgat& empiricista, valga en este
sentido ¢l hecho de haber lIamédo a osta teorfa Bensacionismo.
sparte de las relacionegﬁzueden cstablderse cntre pbctas ro-
whAnticos y £ilbsofos cupiricistas incl ~da (y aue son ruchas),

(I F N IVI.IVg 1! §
hay que tomaricl papel de los cegundos cono coporte idcolb-

(ico auae la Revolucibn Industrial al sionifiesr el instrumen—

Lo do rupbura con vna conrdloLfa y ann o totfrica dosinsnte-

~12=



mente teoldgica, correspondiente a un mundo estdtice, cuyo
mercado era sobre todo local y que por lo mismo, al dominar
la produccibn las necesidades de un mercado doméstico, la a=
cumulacidn de capitales era mgy escasa. La filosofia empi-
ricista contribuye a una nueva interpretacién;bl mundo que
analiza la experiencia por la razbn y la validez de la hi-
pétesis.por,el,experimentp con el fin de lograr la tiansfor-
macidn constante de ese mundo, actitud propia de una sociec-
dad diametralmente opuesta a la descrita anteriormente ya
que esta se encuentra inserta en un sistema econbmico mer-
cantil mundial que ya no se conforma con subsisbtir, sino que
le es necesaria la expansibén y, para ello, indispensable el

dominio sobre la naturaleza., El hecho de que la cducacibn de

Pessoa haya sido inglesa totalmente y a finales del siglo
XIX explica tanto el puente que significeron los poectas ro
ménticos, como la presencia tan marcada del pensamiento empi
ricista inglés en la base misma de gu teorfa poética,‘todo
lo cual, por cierto, no se revela al lector, sino gue exige
una indagacibn de fondo en los textos. Asf, los heterédnimos
van perfildndose mucho menos como una "tendencia orsénica"
(natural) de rossoa, y wmucho més como rcesjpucsta a les exi-

gencias de un nucvo modo de cprel. ndor la rcalidad,

ior otra parte, ¢n sus coceritos tebricos cncontranos

]



también la huella de los fildsofos alemanes,primordialmente

los post-kantianos, sobre btodo Hegel, quienes ademls también
eran un impotrtante elemento constituyente del pemsamiento

filosbfico dominante que nutre a Pessoa.

Asi, pues, puestos ya en antecedentes, no resta sino
adentrarse de lleno en la investigacidn. Pasemos entonces al

ordenamiento y examen de sus consideraciones tebricas.,

4
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CAPITULO

DOS



Fernando Pessoa es creador de una “actitud" (1) en la
poesia portuguesa de comienzos del presente siglo: E1l Sen~
sacionismo; cuyo tebrico es Alberto Caeiro. Esta actitud
tiene por objeto la elaboracibén de la rcalidad mediante la
organizacibn del ceaos abstracto o realidad externa a partir
de la consideracibén de la sensacibn como categoria fundamen
tal. Dice Pessoa: "La sensacibn es la @nica realidad para

nosotros®. Sus postulados fundamenteles son tres:

1) Todo objeto es una sensacidn nuestra;

2) Todo arte es la conversibn de una sensacidn en
objeto;

3) Por lo tanto, todo arte es la conversidn de

una sensacibn en otra sensacibn. (2)

1) 1 Bensacionismo "no reivindica para sfi el ser, exccepto en
un sentido cstricto, una corricente o un movimiento, sino
upenas una actitud, y, en purte, un sditamento de todas lus
corricntes que lo prccedicron", ¥, lessoa citado por Ana

I T : y ~J
HATHERLY ¢n su ponencia "0 cubo dus scensoagoes e outras pri-

ticas sensacionistas cm Alourto Caciro", e¢n ficktns do I Con-

Ol - 6l
2) Ibidom., p 62

[ruso Internacional de hrtuoos dunsoanon, rorto, 1YY8, pp.



Pessoa entiende la sensacidn como el dato del exterior
proporcicnado por los sentidos, mismo que implica un cierto
grado de intelectualizacidn., Segin €1, una sensacibn esté

ccmpuesta de la siéuiente manera:

a) Sensacidn del mundo exterior.

b) Sensacibdn del objeto de que se toma conciencia en
el momento.

¢) Ideas objetivas con el mismo asociadas,

d) Ideas subjetivas con el mismo asociadas (estado de
&dnimo en el mbmento) s

e) Temperamento y base mental de la ehtidad percep-
tiva.

£) Fenbmeno abstracto de la conciencia. (3)

De aquf se desprende que la realidad, como elaboracibn,
resulte la sintesis de una exterioridad y una interioridad,

las cuales, para fines prlcticos, llamapemos materia y espi-

ritu en primera instancia.

Inmediatamente e¢s posible detectar la huella de la fi-
losof{a cupiricista, principalmcute de John Locke, cuyos fun-
CrAO LA MK _
damentoslde la roalidad o partir de la sensucidn  puardan

poremtirons  scaserel

5) fbid., p. i

. L



grandes semejanzas con los de Pessoa, como veremos mls ade-

lante. Por otro lado, aungue de manera no tan inmediata, -tam
bién sé puede detectar ya la presencia de Hegel: Si la sen-
sacibn es éara Pessoa la "Gnica realidad" y la realidad es
lg sintesis de espiritu y materia, la obra de arte, al ser
la conversibn de una sensacién en otra sensacién (de una rea
lidad en otra realidad), debe ser la sintesis de espiritu

y materia, es decir, no debe limitarse a la repmoduccidn de
una apariencia exterior, sino que debe imitar los procesos
interiores de esa realidad, de esa sensacibn. Més adelante
se profundizaré a este respecto, por el momento baste con

enunciarlo.

Hacia 1924, en un borrador Pessoa esceibe que los da-

tos sensibles pueden ser de tres tipos:

1) Los que son proplamente zensaciones; datos direc-
tos de los sentidos.

2) Los que resultan de la transmisién directa de sensa
ciones e impresiones ajenas, captadas por la convi-
vencia social,

%) Los que resultan de influencias dircctas, imprecio-
neg tomadas de libros, en muscoa, laboratorios,

ctic, (4)

) VisSSOA, YApdnag do estétics o do toorfa ...y ppe 126 - 129
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Asf, pues, Pessoa incluye en la categorfia de sensa-

cidn todo dato que no resulte de la propia reflexidn inte-

lectual conciente; toda elaboracidn que no resulta de la

reflexidn conciente de uno mismo es un dato sensible.,

Agrega que los datos del primer tipo son' necesaria-
mente limitados, pues "cada uno de nosotros es solamente
quien uno es: No ve sino con sus propios ojos"; a la suma

de las imppresiones de este tipo las llama Experiencia. En

cambio a la suma de los segundos (2 y 3) la llama Cultura.
mpc{ ~~dice Pessoa-- al que llamamos un hombre culto es al
que Ppiene la capacidad de asimilar la cultura y convertirla
en materia de su propio espiritu (...) Ademls, la capacidad d

de cultura lleva a procurar cultura" (5).

En censocuencia, cada hombre, al srocesar por medio de
su intelecto todas las sensacioncs (de todo tipo) percibi-
das, elabora de manera enteramcnte propia el caos abstrac-
to constituyendo su roalidad, o mis exactamente, su versida

de la HRealidad.

Permitaseme la siguiente reflexibn: Locke busa si co-

5) Idem

A"

-1



nocimiento de la realidad en la sensacibn. Esta, entendida

como dato directo de los sentidos, es la fuente de la mayo
rfa de las ideas (&sto es, de las representaciones del ob-
jeto del entendimiento humano (6) ) que tenemos; la otra
fuente, dice, con que la experiencia abastece de ideas al
pensamiento es la refgexidn, es decir, la comp}ensi6n que
posee la mente de sus propias bperaciones. As{ cuando el
estimulo es registrado por la mente, se convierte en reflex-
i6én, Asi, segin el filbsofo inglés, cuando el estimulo es re
gistirado por la mente, se conviereé en reflexidn; en este
momento hay percepcibn real, que es el primer paso hacia el
conocimiento (7). Pessoa aprovecha esta elaboracidn, pero
la amplfa al incluir en la ccnformacibn de la percepcidn

real 1o que 81 llama Cultura.

El artista expresa su versibn de la realidad en la
obra de arte. De tal suerte, la obra de arte es la inter-
pretacibn de una impresibn subjetiva. Pero Pessca no se

conforma, para él1 la obra de arte debe ser la "interpreta-

6) "Locke (...) indica que (idea))es la palabra que mejor sir-
ve para indicur la funcibn de '‘re-prosentar' (stond for)
cualquier cosa quu sea ¢l objeto @l entendimiento cuando un
hambre picnse. (...) Ias ideas son jara Locke 'aprehensiond
y no {o no tocavia) propiauente conocimientos". F. LORA, Jo
58, biccionnrio de rFilosoffn, L. 1, p. 892

PICL ., 1L, Joy Bnsayos sobro el ontonddmicntos.., Bu. Ao,
Aputlor, 19979
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cibén objetivada de una impresibn subjetiva" (8), lo cual,
al convertirla en objeto, la convierye en otra sensacidn.
Esta Gltima afirmacibn tiene para nosotros una doble signi-
ficacibn: Por una parte, establece claramente que la obra
de arte debe ser una realidad en si misma, lo cual nos acer-
ca a la comprobacibn de la hipbtesis fnnmulada anteriormente
respecto a la presencia de Hegel; y por otra parte, la obra
de arte, al ser un dato sensible para ser registrado por los
demis, asciende a la categoria de Cultura, io.que le confie-
re cierta funcidén social que Pessoa, como veremos mis adelan

te, se empena en negar,

El artista conseguird esa objetivacidn descomponiendo
la sensacibn (entendido el término en este caso como su ver-
sibn de la realidad) para dcsechar de ella todo lo que es
puramente personal y aprovechar lo que, sin dejar de ser in-
dividual, es suceptible de generalidad. A est- proceso Pe-=
ssoa lo llama Dramatizacibn, y c¢s para &1 el proceso de la

creacibn art{stica., Tiene dos ticmpos:

a) TLa intelectualizacibén direccts e instintiva de la
sensibilidad, jor medio de la cual se hace trans-
misible (ccto ¢g lo gue vulgarmente se llama "inspi-
racibn", cs deeir , el cncontrur por instinto lus

) HAPHERLY, On, Cib., pe 6
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frases y los ritmos que reduzcan la sensacibn a
la frase intelectual).

b) La reflexibn critica sobre esa intelectuehizacibdn,
que sujete el producto artistico elaborado por la
"inspiracidn” a un proceso enteramente objetivo:
construccibn en orden légico, o simpiemente con-

cepto de escuela o corriente. (9)

T2 obra de arte, como dato sensible destinado a ser
registrado por los otros, deviene un instrumento que nos ayu
da a ver y a oir mis émpliamente, se convierte --en palabras
del propio Pessoa-- en "una gufa de la experiencia de los que
vendrin" {0). Queda justificado,entonces, que el artisba de-
ba "expresar las ewmociones suyas que son de los otros" y, en
un nivel més estricto, "no sblo lo que es de todos los hombres
sino también lo que es de todos los bviempos" (11). Pero lo que
no se justifica aln es el que Pessoa niegue al arte una funcih

social. Esta cuestibn se tratard al final del capftulo.

La obra de arte es una recalidad distinta (RD), resultado
de la sintesis de la realidad externa o coos abstracto (RE) y
una realidad interna (RL); lo varticulur sfntesis de lo geno-—

ral y lo singular;

Y) PLGsOA, Pheinas do outflicn o de beorfn,.., ppe 70 ~ Y1
11) Ibid., p. 19
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RE RY GENERAL INGULAR
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D FARTICULAR
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El arte lleva implicito un carécter transformador que
lo distingue fundamentalemante de la cieuncia. Hacia 1926, Pe
ssoa apunta que "el arte es el perfeccionamiento del mundo
exterior", pues, como habia dicho sielte afios antes, "la cien
cia describe las cosas como ellas son, el arte como se sienten,

como deben ser sentidas" (12). Este perfeccionamiento es una

12) Ibid., p. 18 Amén de la .consabida inadaptabilidad caracte-
ristica del temperamento de Yernando Fessoa, ¢s5 muy eviden-
te la rodacibn paralela ( y de la cual era conciente) entre

el arto y ol sueiio, e¢ntendido éste a la manera freudiana, cs de
cir, como realizacibn de desecos frustrados. Bn un manuscri-
to,hacia 1913 cscribe Possoa: "Quien Quisiscco resumir on
una palabra la caracteristica principal dol arte moderno la
encontrarfa peorfectamente on la palabra suciio. El arte uo-
derno es el arto del guciioe (ese) En la idad Ledia y e¢n ol
Iftenoeimiento, un goiindorcowo ol Infuante De Honrfique ponfa
cu suono on préctica. (eee) EL mundo huianno ¢ra pequeio y
siuple. (eos) Hoy el munde exturior huuano es tripleuento
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idealizaci6h; que Pessoa utiliza con un significado equivalente
a abstnﬁééign, y como "el arte en que}més‘eé nééeSdrio jdeali-
zar es el mayor de las artes" (13), dichd értéiSéré él nés

perfecto, el de mayor capacidad transformadora, el de mayor ca=

pacidad de abstracc16n.
Pessoa establece tres tipos de abté;

Aquel cuyo fin es entretener: Danza, canto, a°tu&‘m

cifn. Las artes aqui agrupadas derivan su fuerza delw“
nfimero de personas que se consigue entretener y
la intenciada con‘gue lo hacen.

2) Aquel cuyo fin es agradar: Escultura, pintura, arquiﬁ
tectura, Estas derivan su fuerga, dice Pessoa, de lo
intenso de su valor", pero no explica qué quiere de
cir con eso,

3) Aquel cuyo fin es influenciar. Literatura, filosofia

y misica. Dichas artes, como su finali&ad 68 Provo-

complejo y horroroso. En el umbral del suefio surge incvitable
el pensaniento de la 1mposibilidad. Hoy todo tiene el cémo y
el por qué cicntfifico y exacto (ses) EL misterio nurid en la
vida: quien va a cxplorar ¢l Africa o el Yolo no lleva consi
0 ol pavor a lo que cncontrarf, porque umbe que euncontraré
cogsas cient{ficamente copnoucibles. Ya no hay osadfa: Basta
el corajoe fisico de vn bucen pugilista. Por eso las tentativas
whas locus de ideuliznciby de¢ nucstros aviadores y axploradores
no dejun do sor ridfcules(e..) Bu quu son howbres do cloncia,
hombres de practica., Y loo grandes hombroes antiguos oran homlgss
de gpueno". Jbild., pp. 1Y - 154
13) 1bid., ps G




- car cambios, "van dirigidas a las almas superio-
res de cada época" Y podemos inferir pOr lb'hasta
aqui expuesto que derivan su fuerza (esto es, su va

1or) de su capacidad de idealizaci&n. (14)

Como es de suponerse, el tercer tipo eb el més valioso.
Y de las artes ahi confinadas, la de mayor valia es la litera
tura ya que'se basa en la palabra, que es la abstracc16n supre
na, (ses) porque no conserva nada del mundo exmerior, porque
el sonido ~—accesorio de la palabra-- no tiene valor sino aso-
¢iado ~~por impercaptible que sea esta asociac16n“ (LS) Citam
do a Coleridge, Pessoa escrlbe que "la prosa o8 1as palabras
dispucstas en elrmejor orden; la possia, las mejores palabras
dispuestas en el mejor orden" (l&). Por lo tanto, la pocsfa es

la que ocupa el méximo nivel del arte supremno.

Pero también en la poesfa establece jererquias:

1) Bn la que el poeta, de temperamento interno y cmoti-
Vo, expresa esponténea o refloxivamente ese teppera-
nento y asas‘emociones; Y:) ei de uenos nérito, es mo

nocordo.

2) En la que ol poota, porque cs wkfs intoleciual, nés
14) Thid., pe 29
L,),.) Thid., pe b
2¢) Jbide, pe 79
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culto, no tiene ya la simpleza emocional y sus
consecuentes limitaciones.

3) En la que el poeta, alin mis intelectual, comienza
a despersonalizarse, a sentir ya no porqﬁe sienta,
sino poruge piensa que siente; a s;ntir estados'de
Animo que realmente no tiene, Simblemente porque
los comprende.'Estamos es la antecémara:de lé'pog;
sf{a dramética. El temperamento, sea cual fuers, es
t4 disuelta por la inteligéncia. Su obra serd uni-
ficada sblo pbr'ei»gstilo, #1timo reducto de su u-
nidad espiritual, de su coexistencia consigo mismo.

4) Kucho més rara. En la que el poeta, mds intelectual
todavia, pero mfés imaginativo, entra en plena desper
sonalizaaidn. No sble siente, siro vive los estados

de Animo que no tiene directamente, (17)

El poeta cuyos atridbutos correspondan a los del cuarto

tipo serd lo que Fespoa llama un poeta drambtico, el artiste

que estd en la clspide del nivel mfs alyo del arte supremo.

El poeta dramitico os el non plug ultra de los srtistas. Po-

sgoa cleva a outa altfsira dipgnidad sblo a dos: Shakespeare
y Brouning. $in eubargo, casi al final do su vida, en 1931,

» N
eseribe a Guspor Simocs:

———

[7) 1bid., pp. 67 = 09
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"El punto central de mi personalidad como artista es
que s0y un poeta dramético~ tengo de contlnuo, en 1o
do cuanto escr:bo, la exaltacl6n {ntima del poeta y
la despersonallzaci6n del dramaturgo. (ees) Dosde que
el critico establece qua soy esencxalmente poeta dra .
mético, tiene la_llave de mi personalidad (eos) Armg
do de esta llave, puede abririleﬁtaménte todas las
cerraduras de'mi‘expresi6n; Sabe que, como poeta, sien
to; que, como poeﬁaﬁdraméﬁicb; siento despagéndéme de
nf; que, como dramétlco, sin poeta, traslado autométi
camente lo que 51ento a una expresi6n aaena a lo que .
sent{, construyendo en la emocibn una persona inexig~
tente que verdaderamente la sienﬁa, y por eso, en con
secuencia, siento otras emociones que yo, estrictamente

yo, me olvidé de sentir.,” (18)

Como antes dijimos, Fernando Pessoa entiende por dramp-
tizacidn la accibén da soparor de la sensacidn todo cusnto sca
accidental y personal para tornorla succptible de goeneraliza
cibne. Dromatizacibn y objetivacibn son para 81 términos equiva

lontoa, Poubibn hemon dicho quo la dranntizoecibn se 1lova a ca

15) PESGOA, Textos & crftica..., pp. 182 - 183
P
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bo en dos tiempos (CL. nota 9). Ahora bien. Ja dramatizacidn
es un proceso en el que intervienen interactuando la Inteli-
encia, cuyo fundamente es la conciencia y finalidad el cono

cimiento o comprensibn, y el Instinto o Intuicibn, cuyo fun-

damento es la vida (19) y fin la acci&n (en lo que la vida se
nanifiesta).

Segln afirma Pessoa en un borrador del ensayo titulado
"Sobre o drama" (20), la inteligencia es por naturaleza pasi
vd*y receptora como la concienéia; la intuicibn es por natura
leza creadora. Porque tiene como fin entender, la inteligen-
cia tiene como oﬁﬁeto’lo general; porque tiene como fin obrar, °
la intuicibn tiene como objeto lo singular (21). Como tiene
por objeto lo general, la inteligencia tiene por cualidad la
oxtensidn: en tanto mhs fuerte, mls extensa y, consecuentemen
te més lenta; la intuicibén tiene por cualidad la intensidad:

on tanto mis fuerte, més intensa, més rdpida.

La inteligencia tiende a lo universal y en cuanto mayor

¢s on una ohra de arte, con mayor nimero ® objotos relaciona-

19) nbdtese que se da a 'vida' la equivalencin de ‘inconcicncial,
20) FESSOA, Flrinag de cstéticas.., ppe 85 = 114

. e

21) "vvs no pucde halur couwprensibdn (...) de lo purticular, pus
to gto gque ol (nico acto de concicncia aue puude haber cn lo
orticular ubaoluto c¢o la songcddn aboolubamonto oingle.
Laupoco puode huber wvceibn sobre lo gencral pucsto que,
%? Svsn que, por otro lado, tambiln oafirma Locko.



r& a aquel en el cual se emplea: en tanbto mis fuerte, mayor

nfmero & ligas esteblecerd alejindose de la esencia del objeto.

La intuicién, cuanto mayor fuera, con menor nimerod objetos
relaciobard a aguel en el que se emplea; mis pronto y exclusi
vamente se enterari de la esencia del objeto, pues lo considera

en sf mismo. Por Htanto, la inteligencia tiene necesariamente com

medio lof%inéhlar 'y que’ se apoya y pgrterdg_la'sénsacibn5 la
cual sdlo tiene conocimiento de lo éingﬁiaif; (22); fa intui-
cibn tiene necesariamente como medio lo general, del que parte
para obtensr lo‘}inéulab 's J Que se apoya en la inteligen-
cia por la que se manifiesta y que sblo en lo general ticne
aplicacién, "La inteligencia se nutre de cusnta particulari-
dad la emplfe y desarrolle, le de mayor facilidad para genera-
lizar --ideas particulares, hechos concrotos, sensaciones de-
finidas, con que la nemobia se amplf{a y el raciocinio se ins-
truye (see) Ia intuicibn se alimenta con cuanta generalidad

lo concontre y defina, le dé mayor oxactitud al obrar ~-no he
chos, sino wtfmulos; no idoas particulares sino generales,"”

(23)

-

riondo lo general abstroucto, la wcciln sobre lo general ceria

la simple intencibn de obrar, la cecibn virtual aponas." Ibid.,

Pe 101l 116bcse quu Yosgoa usatparticular' para significurkﬂsingdbt'

22) Supareon gue en este cuso se refiore a la congsocidn del
glre o, Cf. nota S5,

4) Sbi by po. LOO - 104
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Tal es el proceso‘de{dramatizacién. En 61 se expous &
camind que la monte sigue pera lograr la sfintesis de lo sin-
gular y lo gengrai. Este proceso de abstraccibén de los ele-
nentos particuléres es el Que tbrnafé objetiva la impresibn
subjetiva de una realidad global. Asf,la poesfa drambtica es
el arte de mayor capacidad transformadora al ser el de mayor
capacidad de abétracgiéé, "Sobre o frama" traza el camino a -

seguir para conquistarlla cime del més alto rengldn del arte

Hacia 1924, en un ebozo ensay{stico, Pessoa decfa que,
aunque no hay arte puramente intelectual, el pensamiento pue-
de cblaborar”cén al séntimientd de tres manerss:

1) Siendo la base &1 scntiniento.

2) Interpretando ese sentimiento.

3) MeZClénddse con é1 para indensificar su complejidad.
La primcra es propla del arte clésico, la segunda del romén

tico y la tercera del docadentista (léase simbolista).

El primero, donde ol verdadero artista primero piensa.

su pocma y luepo siente e¢n base a lo que pensb, es el de na=-

i ]

yor jeraroufa. I'ero es nccesavio rotizar ¢l cupleo quo da
ul término ¢lfisico. Mo lo limita a wna £roca .ot rminada

pucs incluso ejomplifica nl artista ¢l/sico con Alfred de
Vigny y Jilliom Jordswoeth ontro otroa (24). To JLonte,
24) Dy, pa149
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se basaﬂen un clasicismo especifico. Bste no es de ninguna

manere el clasiocismo francés, sino el griego:

", 000l clasicismo francés fue (ees) el peor enemi-~
g0 de la tradicién clésica pordue rué un desvirtua
dor o (ees) El griego aceptaba a mahos llenas l#
experiehcig éﬁtara de le vida, de la emocibn, § a
es&_éx@eriengia plena imppnig la disciplina de su
inteligencia.‘El fiancés’castragklimita (eee) pri
mero la expepiencia de la vidé'y<bspués discipli-
osa sensibilidad que castré. EL clasiciemo qus re

sulta es tan natural como la castidad en un eunu-

co,." (25)

Adem&s, en el clasicismo griego encuentra el elemento que,
con o)l refuerzo posterior de la filosoffa post-kentiena a-

lemana, sustentarf su potica: la dialécticas

"Bl movimientod la Oda griega --estrofa, antios-

trofa, epodo~=~ no representa una invencidn de los

griegos, sino un descubrimionto. NHo ¢s8 un postula
do de la inteligoncia humunea, que a los griegos
los fue dado encontrar, Su cosntatacibn no cs la
do una tcorfa artistica, e¢s la do un hecho cicenti

25) Inid.,ppe. 139 ~ 141




fico, de una ley de la inteligencia.

Este triple movimiento (...) €3 la ley orgénica de

la disciplina mental, el regulamiento eherno de la

creacién psfquica. (...) lo vemos reaparccer (evold,
y siempre con el mismo cardcter éterno en la histo-
ria del pensamiento. No es otra cosa que el triple

movimiento sustancial de Hegel en el que el ser en

si{ (Sein) se torna otro ser (Dasein) y vuelve a si

(fr sich Sein), En la doctrina cristiana, Dios Pa

dre dé quien todo procedse; Dios Hijo, por quien to

do existe; Dios lispiritu Santo, para quien todo ex

istes.o" (26)

Creo pertinente aquf el siguiente comentario: En pri-
mer lugar, en la cita del fragmento ensayistico de 1924 al
que se acaba de aludir se constata lo orgdnico del pensamicnto
de Pessoa a la filo§ofia doninante inglesa, aquella que sus-
tenta una concepcidbn utilitaria de la Naturaleza, de la Rea-
lidad, a través de #u examen racional, as{ como la filosoffia
empiricista contribuye a una nueva interprotacibn del mundo,
Pessoa conbribuye a una nucva concepeibn do la poesfa: El ar
tiagta vdlido serd acuél que contemple ol sentimicnto a la luz

de la razbn. 5i la tilosotrda cupiricista analiza la exporicn-—

)

26) Ihidem, 159 - 141

- ——
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cia por la razbdn, Pessoa construye la experiencia poéftica

con clara y conciente premeditacién. Finalmente, no puede
pasar desapercibida la presencia, cada vez menos encubiertay
de Hegel. Baste para terminar de develarla la afipmacidn

que en una carta borrador dirigida a Antonio Mora hace

hacia 1915: "El fin del arte es imitar perféctamente la Na-
turaleza (...) si no olvidamos que imitar la Naturaleza no qu

quiere decir cppiarla, sino imitar sus procesog." Tal afir-

macién se aviene perfectamente con la siguiente consideracidn

de G, Wo F, Hegel:

"La Naturaleza y la realidad son fuentes en las cua-
les el arte no puede evitar inspirarse. En lo ideal
tampoce, pues lo ideal no es nada nebuloso, general,
abstracto. Bl objetivo perseguido por la imitacibn
consiste, por el contrario, en reproducir los objo-
tos dela Naturaleza, tal y como son, en su existen—
cia exterior e inmediata, lo que sblo sirve para sa-
tisfacer el recuerdo. Ahora bien, lo gque buscamos y
exigimos, no es s6io la satisfaccibn del recuerdo,
por la llamoda directa de la vida en su totalidad,

sino tomb.én la del alma." (27)

Asinmilada a su _ropio wfervo, c¢sta reflexidn hace a Fessoa

considcrar a la obra de arte cowo la reproduceidn de una

2') WGely Inteoduceldn o Jo ontifbicn, pe 49

e .



Naturaleza viva$ la imitacibn de la Naturalezg tanto ea su
exterioridad, en su apariencia, como en sus procesos inter-
nos. En la creacidn de la'obra de arte se llevan a cabo dos
operaciones: la descomposicidn del caos abstracto (Natura-
leza o realidad percibida) para deshchar los elementos pu-
ramenté personales y, por tanto, infitiles, f, en seguida,

su reconstruccidn para producir otra que, siendo la misma, a
la vez sea distinta: objetivada, dramatizada. Esta doble
operadi6n (que también, como el mismo Pessoa anota, signi-
fica una transformacibén) se bada en la interaccidn de dos
elementos: inteligencia e intuicibn, mismos quesharén de la
obra de arte la sintesis objetivada de espiritu y materia.
Asi, cada poema debe ser un microcosmos que reproduzca los
procesos de la realidad en toda su relatividad y contra-
dictoriedad, ya que, como vcremos mls adelante, la obra

que busque trascender debe estar estructurada como la Hatura

leza, &sto es, en base a la contradiccibn.

i

En uno de los srtfculos uparecidos durante 1912 en la
revista A ficuias, la cunl en su scpunda época se cerige en

Oreano do ditunibn ael tovinicento 1lonado 'GCaudosiotal
£ ’

-



uno de los movimientos literarios de principios ae este
siglo que sefialaron nuevas direcciones'a la literatura
portuguesa, Pessoa escribe que el espi{ritu humano, debido
' & su poppia naturaleza doblemente —-interior y emtorior-
mente perceptora, no puede funciogar nunca sino en
términos de un dualismo, aungue se esfuercé en llegar, y
hasta cierto punto lo consiga, a una concepcibn monfsticas
Pero dentro de esa concepcidn sigue habiendo un dualismo.
ASn cuando a uno de los elementos de la experiencia --ma

teria y espiritu--~ se lo niegue como realidad, no se lo

niega como irrealidad.

No obstante,el tipo de dualismo estd condicionado por
lo que se considere la Realidad Absoluta, es decir, la ver
s3idn dae cada quien se elabora de la realidad y, debido a
la limitacibn de ser solamente quien uno es, es absoluta pa

ra el que la elabora:

"El espiritu no puede admitir dos realidades: la

idea de Realidad Absoluba compronde la idea de
Unidad (s..) Todo sistoma filosbéfico, por lo tan
to, siendo la tentativa de roducir a un monismo
el dualismo escncial dol mismo espfritu, es de cn

tonderse quo roepregente una gistematizacibn do los



elementos de la Bxperiencia ~--materia o espiri-

tu-~ que el fildsofo, por causas, que en -sencila

son de temperamento, considera la REALIDAD, " (28)
Segln Pessoa, esta tentativa de siprimir dicho dualig

mo puede ser de tres tipos:

1) Negando toda realidad objetiva a uno de los ele-
mentos dela experiencia.

2) Admitiendo la realidad de ambos en un nivel equi-
valente objetivamente ﬁablando. |

3) Negando la realidad a ambos elementos de la Ex-
periencia, considerdndolos apenas como la manifesg. .
tacibn, no real sino ilusoria, de una realidad f-

nica, verdadera y trascendente. (29)

Afade que'en el primero estarfan comprendidos materialismo

y espiritualismo absolutos, en el segundo el pantefsmo y

en el tercero el trascendentalismo, aunque en los Fres si-
gue habiendo dos formas. As{, haebrfa un Pantefsmo Mat-rialig
ta (TODO ES DIOS), cuyo representonte serfa Spinoza, y otro
Gapiritualista (DIOS ES TODO), cuyo ropresentante "si hu-
bieso sido pensado cohorontemente, despojudo de influencias

do oestrecha teolopfa, hubiera sido 'alebranche™. Fara ol

2e) PESSOA, Doxton de cfftica..., pp. 63 - 64

29) Ibidem, p. G5

G




Para el Panteismo & cualquiera de estas dos clases, mate-
ria y espiritu don manifestaciones: reales de Dios. Para los
Trascendentalistas, materia y espfritu son manifestaciones
irreales de Dios, o de lo trascendente, lo trascendente
manifesténdose como la ilusibn, el sueiio de s{ mismo.

Pero de la sintesis de ambos, Pantefsmo y Trascenden-
talismo, puede resultar otro sistema, Un sistema donde lo
que es, s y no es al mismo tiempo; un sistema que trascien
de todos los éistemas, en que materia y espfritu son reales .
e irreales al mismo tiempo, Dios y no Dios & la vez: el

Trascendentalismo Panteista: .

"Tan verdad es decir que la magdria y el espiritu
existen como que no existen, porque existen y no
existen al mismo tiempo. La suprema verdad que se
puede decir de una cosa es que ella es y no es al
mismo tiempos. Por eso, pues, es que Llg esencia del
universo es la contradiccifn: la irrealizacibn de
lo real, que es 1o mismo que la realizacibn de lo
irreal. Una afiruwacibn es tanto més verdadora cuan
to mayor contradiccidn envuelve. Decir que la mate
ria es material y el espiritu ospiritual no es fal

80, pero es mis vordadcro decir que la materia es

Y



espiritual y el espiritu material", (30)

E Quisiera apuntar nuevamente la evidencia de la filosos
f{a post-kantiana alemana, ahora ya no tanto en la voz de
Hegel como en la de TFichte y Schelling, en lo referente al
Trascendentalismo - Pante{sta. Para ello pi&o atencién pa-

ra Inrique Heine, quien en Alemania apunta:

"Fichte, exactamente como Schelling, enseiizha que
no existifa més que un solo ser, el yo, el absolu-

to; enseiiaba igualmente la identidad del ideal Y de

lo real. En la Doctrina de la ciencia (...) Fichte,

por medio del acto intelectual, habia querido cons
truir lo real por lo ideal. (...) IMichte, partiendo
de que el pencamiento y la Hlaturaleza no son nis

que una misma cosa, llega por operacibn del espiri-
tu al mundo de los hechos, con el pensamiento crea
la naturaleza, con lo ideal lo real.(...) Schelling,
(ees) partiendo del micmo principio, resuelve el mun
do de los hechos c¢n idecas puras, la naturaleza cen

pensaniecnto, lo real en idcal” (31)
Ilo es diffcil percibir a cstos dos £ildsolos slewanes on los

20) Ibid., p. 67
51) WSINE, Aleranin, ppe 103 - 105



anterig?es fragmentos tebricos de Pessoa. La doctrina del

absoluto de Schelling estd muy presente en la consideracidn

de lo que Pessoa llama Realidad Absoluta:

a) El absoluto no es ni lo ideal ni lo real (ni espi-
ritu ni materia), sino la identidad de ambos.

b) Cuando un sujeto y‘un objeto estén en presencia, el
absoluto es la iguéldad esencial de los dos.,

¢) No hay més remedio que un solo ser; pero este ser
{nico puede ser considerado al mismo tiempo, o al-
ternativamente, como complemento ideal o como con-

plemento real (material). (32)

Fernando Fessoa mecdnicamente deduce que la Nueva Poc-
sfa Portuguesa, la poesia que a la sazbn (1912) se escribe,
es la poesfia de un "Huevo Renacimiento" (33), ya que goza

de un equilibrio absoluto. En este sentido, usegura, la ne-

32) Ivid., p. 107

3%) Segan 61, los puriodos cumbres de la literatura occiden-
tal han sido el Isabelino inglés y el RomAntico francés
(V. Hugo), cuyos antccodenies histbéricos, pliticos y so
ciales presentan claras analogfas. Como la situacidn hig
thrica de¢ irorbural cn ¢l nomento @ Yossoa se asoncja a la
do Llon monclonados poridodon procedontes, nactitro pooto

infiore, apoyfindose cn un cxanen “literario - pociolbpico -



taf{sica de la Nueva Poesfa Portuguesa es Trascendentalista-
Yante{sta. Por lo tanto, "aquello que se llama arte moderno
(ees) ©8 apenas el ppincipio de un arte -~o, antes, la tzman
sicibn entre dos estadios de la evolucibn de la civilizacidn.
Entre el llamado Romanticismo y el arte que avanza acelerada
menge hacia su auge." (34) .

La Nueya Poesia Portuguesa es subjetiva, ya que lleva a
cabo el desdoblamiento, el andlisis de ideas y sensaciones,
lo cual es caracteristico & una vida interior. Pero también
es objetiva, ya quela Naturaleza (realidad exterior) consti~
tuye su gran preocupacibn y "casi" exclusiva inspiracidn.

En tanto la poesfa subjetiva analiza, la objetiva sintetiza.
La Nueva Poesia Portuguesa lleva a cabo awbas cosas a la vez,
¥, aln nis, lleva a cabo la espiritualizacibén de la naturale-
za y la naturalizacibn del espfritu, lo que la hace ya no pu

ramente pantcista, sino Super Pantefsta. (35)

Con todo, Pessoa consideraba que la Nueva Poesfa Portu-—

guesa tenfa todavia un ovbstéculo por supcrar, un solo detalle

gue corregir para lograr el equilibrio total., En una carta

psicolbgico", que rortugal se encontraba en el umbral de
una época de esplendor literario. Cf. Ibid., pp. 50-74

34) YiBBO0h, Phpinoss de untética ¢ de tenvfac.., D 157

B Gl g gt & coman s -

29) Cf+y JuBBOR, Pextos deocrflicnee., ppe HU-L2
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al poeta Jaime Cortesao, fechada en Lisboa el 22 de enero

de 1913, escribe:

", ..apunté en uno de mis articulos en A fguia lo
que da el valor especial a muestra poesia novisi
ma, que equilibra la poesfa de la Naturaleza (ees)
con la poesia del Alma. Pero hubO'una cosa que ah{
no dije, no a p50pésito, éino porque se me escapbd
en ese primer andlisis del asunto. Es que hay un

tercer elemento, y en ese peca nuestra Nueva Poesia:

es la construccidn, aquellc que se puede llamar la

organicidad de un poema, aquello que nos da al leer

lo la impresidn de gque es un todo vivo, un todo

compuesto @& partes, y no simplemente partes com-

poniendo un todo., " (36)

De esta lianera, vemos que para lernando Pessoa el arte
ha de ser la representacibn concreta de la realidad, tanto en

su aspecto fenomenolbpico como en suapecto escncial la o-

36) Ibid., p. 91
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bra de arte debe ser una realidad absoluta en tanto tiene

su determinacidn en s{ misma. Lo anterior coincide con la
cuestibn del aebjetivo saischindel arte en Hegel como la con-
ciliacidn de los contrarios (37), y lo lleva a negar la
funcibn social del arte, ya que de tenerla el arte devendria
un medio para lograr un fin moral, cosa que.lo igualaria a
la historia o a la religifn. Sin embargo, Hegel dice: "De-
cir que el arte debe tener como objetivo la moralizacibn

es formular una definicibn trivial, superficial, vaga, pero,
al mismo tiempo, no carente de preeisibn"; y Peggoa afrima
que el arte "ha de servirde gufa a la experiencia de los que
vendrén". Si no como fin (ltimo, de cualquier manera Pessoa
otorga al arte una funcidn social y hace al arte un medio
para conseguir una determinada utilidad: la aprehensibén de la

realidad para su explicacidn y aprovechamiento.

El conocimiento preciso & la materia, objeto de la trans
formacibn incesantec en el mundo que d&spierta a la industria
mayor, y qQue exige sobre todo rendimiento, produccidn, ahorro
de esfuerzo, cnergfa, capital, requicre que el mundo sea vig—
to de otro modo, y quepnra verlo a fondo hayue que buscar las

nis diversas perspectivas, todos los puntos de vista. be aqui

‘,)’l/) HI;GEIJ’ .(ZB' Cit., ],I). ()jl — !,)8

).



gue Ternando Pessoa, inmerso y totaleménte orgdnico a esta
visibén del mundo, no se resigne a ser 'sblo quien es' e in
tente la aprehensibn de la realidad desde distintos &ngulos
a la vez. Para ello apligard su tecria poética sobre distin-
tos bewperamentos y bases mentales; forzando su capacidad
de dramatizacidn elaborari diversas versiordes de .la rea-
lidad externa o caos bastracto Que sean en si{ realidades
absolutas, mismas que orgénicamente constituirén la suya
propia} Tal empresa (que al mismo tiempo se propone el per-
feccionamiento de la Nueva Poesia Portuguesa) se llevaré

a cabo, recordemos, determinada por una cultura dominan=—

te que le impone cierta visidn del mundo y de la poesia

y por determinadas circunstancigs sociales que lo han lle-
vado, desde niiio, a inventar personajes. He aquf, pues, que
los heterdnimos surgen como un instrumento para aprehender

la realidad; como un instrumento conciente, orpénico a una

ideolorfa dominante y no “"orglnicos" en el sentido de

naturales oomo una tendencia mental histérica o histérico-

neurasténica.,

Invito shora al lector a pasar al sipuicnte cagpftulo
donde se intentarf in situ un somcro onflisis comprobato-
rio del mecanismo de c¢ste instrumoento pura la aprchensibn

de la roadidad,



CAFI''ULO

TRES

§




445

Io“

Aunque Alvaro de Campos, Alberto Caeiro y Ricardo Reis
son considerados los heterdnimos por excelencia, es conve-
nienfe aclarar que no fueron los lnicos. Pessoa tenfa otros
que no pasaron de ser heterbnimos ocamionales, como Coelho
Pacheco, por ejemplo, o, en el me jor de los caaos, semihete
rénimos, como su creador mismo los llmaba. Entre estos Glti
mos destacan Bernardo Soares, una mala copia de Alvaro de
Campos que sblo emergfa en los momentos de cansgnciobfisico,
y Alexander Search, quien escribfa en inglés (l). El prime-

ro es autor de un libro de prosas titulado Iivro do desasso-

ssego y el segundo de una serie de plaquettes que luego reu

nié en un libro titulado English Poema, mismo que afios mis

tarde publicd como Fernando Pessoa. Sin embargo, debido a
su escaza trascendencia, hemos decidido dejarlos de lado y con

%
contrar nuestra atencidn en los heterdnimos fundamentales.

Pora su edicibn dn la casa Ltica de Lisboa, los sefiores
Joflo Gaspar de sinDes y Luis de liontalwor conpilaron y orde-
naron la obra poética de Fessoa blsicaumente de la siguicnte

manera:

1) Hlay quoe toncr presente que ferhando Fescoa propiamente co-
uenzbd a oscribir on portucués a los divciclis aion, yu uqo,
debido & su tomprona residencia c¢n Liorros inglosan, huota
bien entrsdo en su primera juventud utilizbd la lonjua inglom
primordialmente.




a) Poemas de Yernando Pessoa (orténimo)
b) Poemas de Alberto Caeiro

¢) Poemas de Alvaro de Campos

d) Poemas de Ricardo Reis

e) Mensagem

f£) Poemas @ramlticos

g) English Poems

h) Quadras ao gosto popular

El primer tomo consbituye la reunidn de los poemas dis-
persos en revistas y peribdicos firmades come Fernando Pe-
ssoa. Junto con liensagem, Gnico libro propiamente dicho gque

publicdn en vida ademds de English Poems, se puede decir que

es la totalidad de la obra ortbénima, sunque serfa pertinente

digtinguir el carfcter épico de HMensagem (2) del caricter e-

ninentouente lfrico de los poemas rew:idcs en el primer to~

mo,

El tomo titulado Poemas Dramiticos contiene "O marinhei

ro, Drema estltico cn un acto." y "Primeiro Fausto". Estos

peenas estén escritos en forma dialognda y con personajos a

2) lensapen es bésicamente la historia de iortugal a través
do simbolos ocultistas. No hay que olvidar la fascinacibn
quo las cioncias ocultas ejercfun sobre nuzsiro poeta, quim
adends cra astrblogo consumiado,

e} (o




la manera teatral. Desgraciadamente sblo termind y publicé
el primero (revista Orpheu, 1. Enero-febrero-marzo de 1915,
(3))e "O Marinheiro" estd escrito evidentemente siguiendo

la pauta de la obra del ruso Nikolal Nikolaievich Evreinov

Bl teatro del alms, a la que Pessoa califica como espanto-

sa por el desequilibrio que hay entre arte e iﬁteligencla
(4). Igual que Evréinov, Pessoa ubica en el interior del

alma humena, representada en su caso por un cstillo anti-
guo, & los personajes que, tanto en uno como en otro, re-
presentan a las subindividualidades del espiritu: mientras
el ruso los llama A;, A?, A}, etc., el portugués los lla-
me Veladora 1, Veladora 2... De cualquier forma,"0 Mari-

nheiro" es una obra que merece atencidn especial,

"Primeiro Fausto" queddé inconcluso; esbozado casi total
mente, 86lo una mf{nima parte alcanzd la forma dialogada., A
diferencia de "O Marinheiro", "Primeiro Fausto" iba a estar eg

crita en verso. En el plan que el autor elahord puede lecr-

3) Orpheu fue fundada por Pessoa, S& Carneiro y el pintor Al-
nada Negreirosyentre otros,en abril de 1915. Poco %-empo
duspués se convirtid en el brgano del movimiento sensaclons
ta.

4)"Pero en este cagso pona inteligencia de mis y orte de menos
en la obra, que se queda, como la nmoyorfa de las innovacio-
noes literarias y ertf{sticas modernas, no c¢n ¢l arte, sino a
las curlosidaden do la intelipgcncia." Cf, PESOOA, Yhps. de
votbtica o da toorfn..., pp. 95 - G4

—t} e



se: "El conjunto del drama representa la lucha entre la In-

teligencia y la Vida, en que la Inteligencia siempre es ven
cida. La Inteligencia est& representada por Fausto, y la Vi
da de distintas maneras, seglin las circun.tencias accidenta

les del drama® (5). Este poema constarfa de cinco actos:

lo. Conflicto de la Inveligencia consigo misma

20, Conflicto de lé Inteligencia con otras Inteligen
cias

%0, Conflicto de la Inteligencia con la - ocidn

4o, Conflicto de la Inteligencia con la Accibn

50. Dorrota de la Inteligencia.

Pessoa esbozd solamente hasta el 4o, acto. Es evidente que
existe relacidn entre "Primeiro Fausto" y Fausto de Goethe,
sin embargo, ya que considermaos que tal punto, y la obra
en general, morece una aplicactdn particular, no abundare-
mos; s0lo agrogamos que es muy probable gue Pessoa haya peg
sado escribir tres Faustos, pues en una nota suya encabezada

por la indicacibén "Plan de los tros Faustos", se lece el si-

gniento csquenas

L) Oposicibn entre la Inteligencia y la Vida
I1I) Oposicidn entro el Peseo y la Realidad

5) Y.ZUSOA, Poenmnn Dramaticos, p. 67




ua

III) Oposicibn entre el No-Ser y el Ser. (6)

Las Quadras ao gosto popular son lo que pudiera llamar-

se el arte menor de Pessca. Son coplas al estilo popular de
una sencillez --al menos aparente-- deliciosa.

Para 1ds fines de nuestro trabajo tomaremos los poemas
reunidos en el primer volumen y Mensagem, pero sin hacer disg
tincibn alguna entre lirica y épica, ya que por el momento

nos interesa la obra de Pessoa ortbénimo de manera general.

El volumen correspondiente a Alberto Caeiro contiene,
adomfs de poemas dispersos, el poena fundamental (que casi
es un libro) de este heterdnimo:"Q guardador ds rebanhos",
mismo que ubtilizaremos en sste trabajo. De los otros dos
heterbénimos, Reis y Campos, haremos una seleccibn, pues nun

ca se pensd que sus poemas fueran a integrar un libro stric-

tu sensu,

Una vez delimitedo nuestro campo de accibn comcnzarc-—
mos nuestra reflexibn sobre cada uno de los heterbnimds, no
sin antes podir al lector que tome en cucnta ol prepbzito dol
presente cepftulo: comprovbar la funcibén de los heterbnimos co
mo instrumento para eprchender la rcalidod; eﬁvﬁ?énfgigﬁgfgtggfﬁaﬁu

de que la obra de coda heterbdnimo morccorfa voerios libros,

6) Ibidom, p. 71

3*,9._
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Alberto Caeiro.

El rasgo fundamental del he£r6nimo Alberto Caeiro pare
cerfa ser su voluntad de considerar el mundofpercibido a tra
v8s de sos sentidos como esencial y verdadero en su solo as-
pecto fenomenolbgico. Pretende lograr la aprehensién de la
Naturaleza despojada de elementos subjetivos, ya que dichos
elementos distorsionan, falsean el ente percibido. Caeiro, en
un primer nivel, da existencia objetiva sblo al aspecto mate-

rial de la Experiencia.

X

"0l4, guardador de rebanhos,
A{ a beira da estrada,

Que te diz o vento que passa?"

"Que & vento,e que passa, -
E que j& passou antes,
E que passar& depois.

L a t1 o quo to diz?"

"Muilta coisa mais do que isso,
Falame de muitus outras coisas,

Do menoriasg 6 de¢ paudadoesn



F de colsas que nunca foram."

"Nunca ouviste passar o vento.

O vento sb fala do vento,

O gque lhe ouviste foi mentira,

E a mentira estd em ti." .

| (7)

Este fragmento ilustar de manera exacta esa intencibn. La
Naturaléza, la Realidad; en este caso representada c¢n el
viento, fue, es y seré, tal e la Gnica verdad, todo lo de-
nés es mentira: lo verdadero es lo objetivo, lo subjetivo

es falso.

Por medio de los sentidos, y sobre todo de la vista,:
Alberto Caeiro va en pos de los real absoluto, sin discrimi-

nar percepcibn y objetos:

XXVI

Uma flor acaso tem beleza?
Tem boeleza acaso um fruto?
Naoo: tom cor e forma
E existoncia apenas.

o~ .
A beleza 8 o nome de qualquer colsa quo nuo existe

—mam

7) PEBSSOA, Yocunis de Alberto Cuoiro, ppe 38 - 359

5]



E de coisas que nunca forame."

"Nunca ouviste passar o vento.

0 vento sé fala do vento,

0 que lhe ouviste foi mentira,

E a mentira esti em ti." .

(7

Este fragmento ilustar deﬂmanera exacta esa inbtencién. La
Naturaléza, la Realidad, en este caso representada cn el
viento, fue, es y seré, tal ¢ la Gnica verdad, todo lo de-
mis es mentira: lo verdadero es lo objetivo, lo subjetivo

es falso.

Por medio de los sentidos, y sobre todc de la vista,-
Alberto Ceseiro va en pos de los real absoluto, sin discrimi-

nar percepcidn y objeto:

XLVI

Uma flor acaso.tem beleza?

Tem beleza acaso um fruto?

liao: tom cor ¢ forma

I: existoncia apcnuas.

A bLeleza & o nome de qualquer coisa que ﬁ%ﬁ oxicte

o, O oy

7) PESEOA, Locring de Alberto Caclro, ppe 38 - 59

~51-



s o~
Que eu dou as coisas em troce do agrao que

me d80."
(8)

Para 61 no hay més profundidad que la superficialidad per-
cibida:

XXIX

Porque o sentido oculto das coisas

N .
E nelas nao terem sentido oculto nenhum.®

()

Lo djetigo serd la sensacibén (entendida ésta como dato di=-
recto de los sentidos) despojada del elemento intelectual.
Por lo tanto, Caeiro es un poeta intuitivo en primera instan-

cia y, en consecuencia (Cf., p.2§), fundam- talmente vital.

II

n
sse

Creio no Mundo ‘como num malmequer,
. ~ .
Porque o ve,jo. lMas nao penso nele
Yorque ponsar & ndo ConprendtLeee
~
O mundo nao so foz para pensarmos nele
(Pensur é estar docente dos olhos)

Iins puara olharnos para ¢le ¢ oslarmos de acordoOs..

8) Ibido’ P ‘)0
9) Ibid., p. 61




Eu nao tenho filosofia: tenho sentidosSces

Se falo na Natureza nao & porque saiba que ela §,
Mag porque a amo, & amo-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe porque ama, nem o que,é;amar...

Amar é a eterna inocencia,
7 » » ' - ~ '.
E a unica inocencia & nao pensareee

(10)

Caeiro da existencia objetiva solamente al elementn
material de la Experiencia. Por lo tanto, en este primer ni-
vel, el heterdnimo se nos muestra, de acuerda a las conside-
raciones tedricas de Fernando Pessoa expuestas en el capitu-

lo anterior, como un poeta materialista.

Sin embargo en un segundo nivel, vemos que el poeta da
existencia igualmente objetiva al otro elemento de la Expe-

riencha. Leamos con atencidn el siguiente poema,
XXXTIV

1) Acho t%o natural que ndo 56 punso
2) Que me ponho a rir as vezes, sozinho,
a) Ngb sel bem de que, mais 6§ de qualquer coisa

) wyue tem que ver com haver pente que PeNShe.e




5) Que pensaré o meu muro 4a minha sombra?
6) Pregunto-me as vezes isto até dar por mim
7) A preguntarme C0iS8Sees

8) E ent8o desagrado-me, e incomodo-me

9) Como si desse por mim com un pé dorment@ees

10) Que pensard isto de aquilo?
11) Nada pensa nadé. '

12) Terd a terra consciencia das pedras e plartas que tem?
13) Se ela a tiver, que a tenha...

14) Que me importa isso a mim?

15) Se eu pengasse nessas coisas,

16) Deixaria de ver as arvores e as plantas

17) E deixzava de ver a Terra,

18) Para ver sd os meus pensamentoS...

19) Entristecia e ficava as escuras.

20) E assim, sem pensar, tenho a Terra e o Céu.

(11)

Desde el primer verso el poema es una paradoja. El on-
contrar natural queQ%e piensa es de hecho estar pensaddo. En
adclante, husta el verso 4, hay una progresibn que lleha a
la negacibn del verso 1, y que ademls cocloca a Caeiro, por

accibn de su reflexxibn en la no reflexibdn , en el lugar de

st =3 O ]

11) [hide, pe b7
~Gl|~



los que piensan, convirtiéndose a s{ mismo en sujeto de

su propia burla. El quinto verso, de manera muy hiperbbdlica,
expresa su idea & que el perceptor de la Naturaleza, ésto es
el hombre, debe percibirla como un muro a una sombra y no al
objeto que produce esa sOmbra; es decir, el ho@bre s8lo ten-
8t4 conocimiento de una realidad aparente, por lo tanto, el
pensar en la esencia de las coséé‘es ihﬁtil, lo cual implica
otra paradoja, ya que entonces el verdadero conocimiento (el
no intelectualizado) de Caeiro es de thdas manebas un falso
conocimiento. Del verso 6 al 7 hay una toma de conciencia

de la inutilidad que representa la accibén de cuestionar; los
versos 10 y 11 resumen la idea. Los versos 12 y 13 contradicen
la 16gica de la afirmacibn que se acaba de hacer: Si "nada
piensa nada", a la pregunta de "si la tierra tiene conciencia
de las pledras y las plantas gque tiene" corresponderfa un
no rotundo, sin embargo, contesta "si la tiene,qué la tenga";
ni afirma ni niega, después de que afirmbé y negd. Im segui-
da,el verso 14, que en realidad es una negacibén :"Ho me im-
porta", a la vez es una afirmaci6n, pues tan le importa que
se lo pregunta. Del verso 15 al final contin@an las parado-
jus: 81 ponsora on todo esto que hemos vonido desglosando,
dice, "cntristecerfa y quodarfa a oscuras", en cawbio asi
sin pensar, tiche"la Tierra y el Cielo"; sin cmbargo, estéh
pensando en todo ello y prucias a cso ¢5 gue aprecia ol va-—

lor do no pensar on nude, wdembhs de giio, contrariowente o lo




que afirma, no deja de "ver los &rboles y las plantas" y

"tiene la tierra y el cielo".

Vemos, pues, como Alberto Caeiro, enemigo de las in-
telectualizaciones, es un pensador. Caeiro, al sentir en
base a la consideracidn de la esencialidad de lo fenome-
no 1égico, adguiere la categorfia de artista clésico; al
elaborar su discurso a base de la contradiccibdn cumple con
el requisito indispensable de equilibrio y veracidad; y,
finalmente, al dar existencia objetiva a los dos elementos de
la Experiencia, es un poeta Pgnteista, y al inclinarse ha-
cia un objetivismo que lo hace considerar el elemento ma-
terial de la Experiencia con cierta primordialidad, mis

exactamente es un poeta Fanteista liaterialista.

Alberto Caeiro, partiendo del dato directo registra=
do vor los sentidos, elabora una realidad propia que, de
acuerdo con el pensauiento hegeliano, es absoluta, ya que
al conciliar los contravios encucntra sus determinaciones en
s{ misma. ror motivoa que Fessoa Justifica couo de tenpera-
nento y base mental, Cucirvro go inclina por la verticnte
waterialista de la Bxperaiencia, coustivuycndo la visidn de
una ;ealidad gue, c¢n Gltima instuancia, cono lo hemos des-
prondido del ciawen de su vocsfa, ¢s inaborcehle. De csta

Fora, log olewsnvos  propucatos cowo cunda . onblon de la

by



obra de Fernando Pessoa se amalpgaman para conformar la poe-

sfa de Alberto Caeiro.



III."’

Ricardo Reis.

Al contrario de Alberto Caeiro de quien Pessoa decia
era un poeta inculto que manejaba con limitaéiones la lengua
portuguesa, Ricardo Reis'es un poeta culterano. Sus datos
biogr&ficos indican que su formacidn bésica la adquirié en
un colegio jesuita y posteriormente, aunque era médico de
profesibn, "debib cursar filologfa clésica" (sic.). En su o-
bra es evidente esta formacibn clésica. El hecho mismo de
no haber escrito, poéticamente hablando,(ya que segﬁn tene-
mos noticia también es autor de critica literaria la cual
por desgracia desconocemos),sino odas es de suyo bastante
significativo. Por si esto fuera poco, sus poemas, sus odas,

estén escritos trastocando los patrones sintécticos para i-

mitar los esquemas latinos:

As rosas amo dog'jardins de Adonis,
Egs-s volucres amo, Lidia, rosas
Que em o dia que nascom
Em csse dia morrem.

(12)

La influcncia literovia whs patente en Ricardo Reis s,

-

12) VissoOAy Odes do Ricordo Redn, p. 4
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segin convienen criticos como Jacinto do Frade Coelho, Ho-

racio. El Beatus ille de este autor es palpable, as{ como

lo seco y epigramfdtice de su estilo. Ademés, en los elemen
tos que componen sus odas encontramos multitud de alucio-
nes a la antigliedad latina en estrecha convivepcia con ele-
mentos de la realidd contemporfiea, un ejembo plpable de es.
te heterbnimo, es la proﬁiscuidéd a la que obliga a las mi
tologfas latinas y cirstianas; de la convivenclia a la que
obliga a Afolo, Séturno, Orfeo, Cloé, Iidia, etc., con Cris=
to, liarf{a y demés elementos cristianos, resulta el caraéter

pagano de Ricardo Reis:

Mas que os teus crentes te dgb ergam sobre
Outres, antigos deuses que dataram
Por filhos de Saturno

De mais perto da origem igual das coisas,

E melhores memorias recolheram
Do primitivo caos da Noite

: ~ ~

Onde 08 deuces nao sao

liais que estrelas s@bditas do ¥ado,

~ L
Tu nao 68 wais que um Deugs ctoerno
N *
Hao a ti, mas aos tous, odeio, Cristo.

Pantcao que preside



~60~-

A nossa vida incerta.

(13)

En ese paganismo, 0 neo-paganismo, de Reis se siente
la presencia de Nietzche, aunque el mismo Pessoazrespecto

al paganismo nietzcheano dice: .

"A Nietzche le aguzb su intuicibn el odio al cris-
tianismo (ee.), pero errd porgue no era en ndmbre
del pagangsmo grecorromano gque levantaba‘el grito,
aunque asi lo creyera; era en nombre del paganismo
nbrdico de sus mayores. Y agquel Dionisos que con=-
trapone a Apolo nada tiene que ver con Gfecia: es
un Baco alemén. Y aquellas teorfas inhumanas, tan
excesivas como las cristlanas, aungge en otro sen
tido, nada deben al paganismo ¢laro y humano de los
hombres que crearon todo lo que verdaderamente sub

siste, resiste y aim crea de nuestro sistema de ci

vilizacibn.® (14)

Ho obstante, no abunda en una justificacibén del pa-
ganismod Rels, Sepguramente un wtudio a cote rospocto pue

d ¢ ¢sclorccor lus difcronciues entre uno y otro.

Resi busebd por medio de la frialdad on la poosfa (15),

1%) Ibidem, p. /9

14) Citudo por J.h. Llurvdont e¢n ievista Poosfa, p. 150

15) "La pocsf{a es una mlsica quo hacomos con ideas y, en conce-
cucncia, con pulabras (e..). Cuanto mis fria, whn verdadoera.

1doy.



8sto es, distanciéndose de la emocidn, objetivéndola, ser
eplcireo y estoico al mismo tiempo. Esta dicobomfa entre
una formalidad latina adquirida en su formacibn escolar

y un fundamento helénico procedentes de sus meditaciones
filosbficas, llevan a Pessoa & afirmar que Reis era "la-
tinista por formacién y 'semihelenista' por vocacién", De
Epicuro aprendid él distanciamiento de la‘vida pa?a lograr
la trandquilidad, primera condicidn de la felicidad; a a=-
preciar el placer estético (16) y a buscar el no sufrimien~

to m&s que el placer: Ja prudencia como bien supremo...

n
[ XN

~ R
Quer que gozemos, QUEr Nao FOzZelNos, PasSSamos Como

0o rio.

Mais vale saber passar silenciosamente.,
E sem desassossegos grandes.
. ~
Sem amores, nem 6dios, nem paix®es que levantam

a voz
fom invejas que d8o movimento de mais aos olhos,

Nem cuidados, porque se¢ os tivesse o rio sempre

correoria,

16) "Dynamic pleasuros consist in the atteinewcnt of a desirod
end, the previous desired having been accompaniced by pain,
Static pleasures consist in a state of cquilibrium, wich
rosults from the existence of tho kind of atate of affairs
that would bo dosirod L1 it woro ubsont". Vid., "Iho Epicu
roang", on B. RUSSEL, A History of voutorn ihilosophy, p.
214




F senpre iria ter o mar
coe
Ao menos,se for sombra antes, lembra-te-as de mim
depois
Sem que a minha lembranga te arda ou te fira ou te
mova
Porque nunca enlagamos as nfos, nem nos beijamos
Nem fomos mais do criangas.
E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro
sombrio,
Em nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.
Serme-48 suave a memoria lembrando-te assim a beird-
rio,

Pagh triste e com flores no regago.
(17)

De los estoicos, cuya distincibn de los epicureistas
es muy sutil, probablcmente haya tomada la antinomia deter-

minacién / libre albedrfo (18):

S8 esta liberdade nos conceden

17) PLSSOA, Op. Cit., ppe. 23 - 24

18) "The univers is a singlce animate Being, havinga a soul wich
may also bo called Ged or Heason. As a whole, this being is
free, God ducided, from the first, that He would act accor-~
ding, to fixed pencrul lawa, but Ho chouse such laws an would
have tho boot reoulto," Vid., RULLEL, Op. Cit., "Stoiclisn",
ppe £66 -~ 267



0s deuses: submetermo-nos

Ao seu dominio por vontade nossa.
E Mais vale assim fazernos

Porque %0 na ilusBo da liberdade

A liberdade existe.

Nem outro jeito os deuses, sobre quem
O eterno fado peéa, .
Usam para ser calmo e possuido
Convencimento antigo

De que 8 divina e liVre a sua vida.
Nb6s, imitando os deuses,

180 pouco livees como eles no Olimpo,
Como quem pela oreia

Ergue castelos para encher os olhos,
Ergamos nossa vida

E os deuses saborfo agradecer~nos

O 2rmos como eles.

(19)

Todas estas influenciasf adquiridas ya sea por forma-
cibn o por lo que se quicra, os d.cir, toda esta biografia
intelectual no huce mfds que Justificar uwna actitud filosb-
fica~literaria gque habilita a Reis como una pieza orgfnica

de un todo mayor, tal como lo e¢8 tambidn Caeciro.

19) pniBOAy Ope Cltie, ppe 42 = 43
aue on realidad son la intepracibn dol ponsaniento pric-
(o ul de lcosoa



Si Caeiro da preferencia al elemento material de la
Experiencia, Reis se la da al elemento espiritual. La poe-
sia de este heterbnimo es una constante meditacidn, expli-
cita g no implfcita como en Caeiro, cuyo tema es el trasfon
do que pueda haber en la representacibn material de la Natu
raleza: La Naturaleza como una proyeccidn de la interioridad
humana, La realidad material para Reis no tiene sentido si n
no es asociada con el elemagto gubjetbvo de quien la perci-
be. El espacio m§§_§erdédgr6 ésfei~é§pacio iﬁterno. Reis,
aunque parfe'dei cdnbaqto con la realidad exterior, a la cual
obviamente confiere existencia objetiva, existe primordial-
mehte en virtud de la realidad interna., Por tal motivo, es
posible considerar a este heterdnimo también un poeta Panteis

ta, pero Panteista Espiritualista.

Ricardo Reis, no obstante da espiritualismo, se nie-
ga a las pasiones y, en general, a toda manifestacibn pura-
mente intuitiva. Es un poota clésico no por sus temas o por
las ceractorfsticas formales de su exprosibn, sino porque
sujota el rasgo fundagental de la cespiritualidad, de la sub
jotividad, a una base rucional y no al revés. As{, la contra
dictoricdad, indispunsable para dar cquilibric y calidad de

verdad a su discurso es conscpuidaes La obra de Reis, al ser

=}




la sintesis de los contrarios que la componen, resulta una
realidad absoluta; una realidad elaborada, como en el caso
de Caeiro, por una base mental particular que lo inclina

hacia una vertiende de la Experiencia,

Por otro lado, se puede decir que no ébstante la dis-
crepancia con Caeiro en cuanto al espiritualismo o materia
lismo del Pantefsmo de cada cual, Reis coincide en el fondo
al afirmar la imposibilidad de conocer la realidad. Asf{ co-
mo el conocimiento de Caeiro de cualquier forma serfa un
falso conocimiento, el de Reis lo es también, aunque en este

Gltimo haya una aceptacibdn de principio de este falsedad:

180 cedo passa tudo quanto passal
liorre 30 jovem ante os deuses quanto
liorre! Tudo § t3o pouco!
Nada se sabe, tudo se imagina.
Circunda-te de rosas, ama, bebe
E cala. O mais & nada.

(20)

20) FESSOA, One Cit., pe 92

~(m



IV."’

Alvaro de CamposS.

De manera general, de Alvaro de Campos pude dezirse
que e$ el heterdnimo eminentemente intuitivo. Ante el esti-
nulo del mundo exterior Campos da rienda suelta aun torren~
te de sensaciones internas aparentemente fuera del dominio
de la razbén; no por nada dice Pessoa:"Campos es la parte

més histéricamente histérica de mi",

Seglin Jacinto do Prado Coelho, la obra de Campos acu-

sa una evolucidn en tres etapas claramente definidas:

1) la del poema "Opiario", cuya fecha (ficticia) es
narzo de 1914;

2) la del futurismo, en la que destacan lus odas,
en especila la "Ode Triunfal”, "Saludadgo a Walt
Whitman" y la"Ode Marf{tima"

3) desde "Casa branca nau preta" (11/xi/1916), has-~
ta la muerte de Pessoa (30/xi/%5) (21)

La primora fase ¢s la llamada 'docuadentista'. "Opiario"

fue escrito por Pessoa para scr publicado en el priuer ndumc-

21) Ctf., PHADO C., Jucinto, Unidnds o divorsidade..., p. 57

- (! r}"‘



rod la revista Orpheu. Con objeto de implementarle a Al-
vare de Campos una primera fase, fecho el poema dos aiios
antes, durante una supuesta travesfa del heterbnimo re-
gresando & Oriente. "Opiario" cumple su cometido; aunque
ya hay en 81 el germen de la teﬁética ﬁundgmental de Cam-
pos (la vida como ilusidn de la realidad, el mundo feno~
menolégico como un absurdo, etc.), "todavia" no hay la exal
tacibn, la grandilocuencia y la tbrrencialidad de iﬁégenes
y enumeraciones siempre relacionadas a una modernidad in-
dustrial, que dan a la expresibén de Campos su cardcter.

En "0 lario" la expresibn es contenida y, hasta cierto pun-
to, serena, a través de versos medidos (endecasidabos) agur

pados en 43 cuartetos:

Eu acho que %o vale a pena ter
Ido ao Oriente e visto a India e a China.
A terra & semelhanje e pequenina

% hd sb6 uma maneirra de viver,

Por iseo eu tomo 8pio.? um remedio
Sou um convalesconte do lomento.
lioro no rés-do-chao do pensamcnto

E ver passar a vida faz-me tedio.

I'uma. Canso. Ah, uma terra a onde, om fim,
f g N .
luito a lesbe nvo fosse o ocste jhl

)




Pra que fui visitar a India que h&

~N . N
Se nao ha India senao a alma em mim?

(22)

La segunda fase es la francamente futurista; explosi-
va y delirante. Whitman serd la presencia omnisciente que
conduciré la poesfa de este periodo. Como el norteamerica

no, Campos exalta la vida moderna y se entrega a ella apa-

rentenente en cuerpo y alma

Tndless unfolding agesl!
And mine a word of the modern, the word En-lasse
I accept ﬁéality and dare not question it,

Hurrah for positive science! Long live exact demostra-

(tionl (23)

£ dolorosa suz das grandes lampadas eléctricas da fébri-
| (ca

Tenho febre e escrevo

Em fcbre e olhando os mobores como a um Natureza tropicol

Grandes trdpico humanos de fcrro ¢ fogo e forga -- (24)

22) FEGSOA, Poesfas de A. de Campos, pp. 137 -~ 138
25) WHITLAN, Jenves of, Gragn, pp. 66 - 67
) PisBGOA, Op. Cit., p. 144
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Igual que Whitman, Campos se canta a si mismo orgulloso

de sentirse un cosmos, de sentirse incontenibleg..

P

Walt Whitman, a kosmos, of lManhattan the son,
Turbulent, fleshy, sensual, eating, drinking and bree-

o (din@ ’

¢ *

Unscrew the locks from the doorsi

Unscrew the doors themselves from their Jjambs!

I believe in the flesh and the appetites,
Seeing, hearing, feeling, are miracles,‘and each pard

(and tag of me is a miracle

Divine am I inside and out, and I make holy whatever
(I touch or untouched from.ee

(25)

Tirem esse lixo da minha frentel

lictam~-me cm gavctas essas emquESI

Daqui pna fora, politicos, policia, me; etrizes, soutc-
(ncurs,

. ~)

Pudo isso é letra que mata, nao o espfritu que dd a
(Vidao

0 espiritu que d4 a vida neste momento sou LU

s e 0

e

25) LAl Op. Cit., ppe 67 - 68

.....




Abram-me todas as Jjanelasl!
Arranquen-me todas as portasl

Quero correr como a chuva pelas paredes abaixo,

L3N
[

Com uma volupbuosidade que ja esté longe de mim}
(26)

Tanto en Whitman como en Campos encontramos la enumera-
cibén como ansia totalizadora, el mismo euntusiasmo por vivir
en plenitud cada momento de una Readidad violenta, de mAqui-
nas y convulsiones animicas, donde el elemento sensorial es

primordial.

Jacinto do Prado Coelho considera la "Ode lMar{tima"
el punto & transicibn entre esta mgunda fuse y la tercura,
donde, dice, "es el poecta del abatimiento, de la atonfa, de la
aridez interior, del d>scontentod s{ y de los otros (...) Brug
co y oprimido, sus palabras son ahora pés humanas, late en ¢~

llas mayor sinceridad" (27). En esta oda conviven los momcntos

delirantes tipicos de la sogunda etaps...

Ah, torturai-me ¢ abri-mei

26) VESSOA, Op. Cit., pp. 208 y sm,.

27) PRADO COEIHO, Op. Cit., pp. €4 - G5 Aunque ¢s nccesario ma-
tizoar tal oscveracibn, ya que ¢l tedio y ¢l abutimicnto son
contLtuntes on Compon dosde la prigcra fago,

.



i Desfeito em pedagos conscientes
Entornai-me sobre os conveses,
Espalhai-me nos mares, deixai-me
Nas praias Avidas das ilhasl

see
L[]

Fazer de mim qualquer cousa como se eu fosse
Arrastado --6 prazer, 6 beijada dor!~-
Arrastado a cauda de cavalos chicoteados por v8Se..
Mas isto no mar, isto no ma-a-a-ar, isto no MA-A-A-~AR|
Eh--eh~-e¢h-eh~-eh! Eh~-eh-eh~eh-eh~eh-eh! EH-EH~EH~EH-EH=-
EH~EH! No MA- APAFA%ARI.
(28)

con los introveridos que ya presagian la tercera

NQo poder viajar pra o passado, pra aquela casa e aquela
(afeigao

E ficar 14 sempre, scmpre crianga e sempre contontel

Evoco, com um esforgo desesperado, seco, nulo,

A canqﬁb do @rande Pirata, quando estava a morrer

Nus a candﬂb é uma linha rocta mal tragada dentro de mim...

(29)

28) L¢SSO, Op. Giti., pp. 188 - 189
29) Ihid., pp. 1% = 195

)~




En la tercera etapa, el heberdnimo se despojs de todos
los atavios de la modermidad y manifiesta més puramente lo
que podria decirse que es su pengamiento. Pese a que, como
deciamos anteriormente, Campos gquiere entregarse a la exterio
ridad del mundo regodedndose en el vértigo de Ias impresio-
nes que éste causa en 81 y que aparentemente desata un de-
lirio de sehsaciones interﬁas expresadas én lasrgas enumera-

ciones, exclamaciones y auténticos gritos, en la tercera eta-

pa podemos comstatar que Campos es la parte mis calculadamen-

te histérica de Fernando Pessoa. Cada accesc de desquiciamien~
to ha gido perfectamente calculado (momento & aparicidn , gra-
do @ intensidad y extensidn) para lograr el efecto preeiso que
desea el poeta y, ademds, hacer del poema una totalidad armb-
nica que,‘si se nos permite, dirfamos es de una perfeccién

sinfénica ya que cads oda tiene bien definido cada movimiento
y los temas que lo componen se desarrollan equilibradamente,

jamn&s al azar, De tal suerte, Campos vive una Orgia intelec-

tual de scentir a vida,

Campos es objotivista a la mancra de Caoiro, os decir,
concede importancia primera al elcumento externo de su Experien
cia. Sin cumbargo, interioriza toda la exteurioridad que lo @ti-
mula y crea una exterioridad izizrnalizada en la cual, modiante
la roazbn, o repodea, oborpanco vul cxictencia objutiva equi-

valento a wibog clenontos de la ¥xpericncia

)2




Estou hoje dividido entre a leldade que devo
A tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E a sensad@3 de que tudo é sonho, como coisa real por dentro.

(30)

Campoé pestula la existencia objetiva, Pero inaxcesible,
de una Rexlidad suprema a, la manera de Caeiro, y aunque, con-
trariamente a &1, no niega la validez de lo subjetivo, lo con-
sidera también una entidad inaxcesible; asi, conviven en este
hetrénimo dos imposibilidades: la del exterior, como cosa cog
noscible, y la del interior, como espacio vivible a la manera

de Reis.

Janelas do meu quarto,

cee

Dais para o misterio de uma rua cruzada constantemente por
(gente,,

Para uma rua inaccesivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

[N ] T

oempre uma coisa defponte da outra,

Sompre uma colsa tdo indtil como a outra,

Sempre o impossivel t¥o estipido como o real,

. o~ . .
Sempre o misterio do fundo tao corto como o sonc de mistério

o bl

50) JIbidoem, p 255



(da superficie,

Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma coisa

(n-m outra.

(31)

Tencmos, pues, que la obra de Alvaro de Campos tam~
bién cumple con ser la elaboracibn de una realidad abso-
luta que se aboca a la imitacibén de la realidad moderna
e industrial, para la cual la base mental que sustentard
su elaboracibn debe ser de tal manera apta que justifique
y propicie la imitacibn de los procesos, que soporte'la ten
sibn que la conciliacibn de los contrarios que la conforman

inpone.

La obra de Canpos es8 obtra versibn de la misma pealidad
inabarcable que Caeiro y Reis aprehenden sin aprehender. La
obra de Campos, nubrida en las mismas fuentes ideolbgicas,
se presenta como partoe orginica de una visidn idealista-uti
litmeia del mundo. Foco a poco el modelo tebdrico~podtico de

Fessoa ge va concrcetando.

...'//g -




V.-—

Fernando Pessoa.

As{ como la poesia de CGaeiro se da en un mundo de campi-
rana sencillez, la de Reis en uno latinizantef;arcaisante y
el de Campos en otro modergo y violento, la poesia ortShima
se da en uno romanticista- decadentista, suspendida en un cos
mos onirico, de noches, tinieblas, rios, lagos, castillos, jar
dines, fuentes, rosas, etc., dopdeel tiempo, como en un sueiio,
parece ‘uo transcurrir. El universo ortdnimo rechaza la violen-
cia vital 46 Campos, el academicismo de Reis y su lirismo es
més refinado que el de Caeiro. En su réghmen adjetiﬁo desta-
can los que sugieren al tacto y al ofdo, lo cual provoca en
el lector un rango mls amplio de evocaciones que en los demia
heterbnimos, y, ademés, a e¢sto se ailade una cuidadosamente
una cuidadosa elaboracibn ritmica, rimica y fonolégica en los
poemas; un ejemplo caracteristico de la poesfa orténima es él

siguiente:

Ieve, breve, suave,
Un canto de ave
Sobe no ar com que principia
O dia.
(32)

%2) PESBOA, Toosins do Iernondo lunson, p. 97
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En este fragmento apreciamos la importancia ritmica
y fonoldgica como complemento del contenido seménpico. EL
poeta compara el amanecer con el canto de un ave. E1l punto
de contacto entre ambos es su calidad,volétil, misma que se
da en un medio comfin: el aire. La sonoridad'ge los vocablos,
donde los diptongos ocupan'un.papel fundamental, junto con
la disposicibn dé los acentos contribuyen a dar la snsacidn

del momento en que el canto y el dfa . mprenden el vuelo,

En conjunto, advertimos que Pessoa ortbénimo tiende a la
pcgacibn de la realidad externa que sus sentidos le transmi-
ten. A la manera de Campos, interioriza la exterioridad per-
cibida, pero en su caso,pero,en su caso, la transforma en una
alegoria de caracteristicas onfiricas. El suefio es el refugio
y al mismo tiempo la tortura de quien acepta la autentici-
ded de una realidad que, contra su voluntad, no puede apeschen

der, no pucde conocer

Dorme sobre o meu- sei.o
Sonhando de sonhar...

No tou olhar ou lelo

Un ldbrico vagar.

Dorme no sonho de cxistir

~N
I na ilusao do amar,

)G



Tudo & nada, e tudo

Un sonho finge ser.

0 'spago negro & mudo

Dorme, e, ao.adormecer,

Saibas do coraqgo sorrir .
Sorrisos de esquecer,

Dorme sobre o meu seio,

S6l mMagoa NeIl &mOTe s

No teu olhar eu leio
0 fntimo torpor
De quem conhece o nada-ser

De vida e gozo e dor.

(33)

y opta por la certeza de la negacibn del mundo y de si mismo

en el fingimionto del suenio de nada que es todo.

Pessoa ortdnimo, poeta clisico, es también un poeta Pan-
te{sta Espiritualista como ‘Reis, pero que no rehuya a la pa=-
gibn para evitar el dolor; cn @te sentido, viene a ser la con
traparte do Reis, y une pieza orglnrica de un todo wés ampkho
--de forma semejante a ius otros heterbnimos. En su cuso, la
delicadeza y fantasmagorfa de su expresibn, son los justifi-
canten do una vinsibn dol rundo, 1ipual gue la nodernidad en
%5) Ibid., pp. 105 - 106
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Campos, la inluencia latinizante en Reis o la "sencillez"

campirana en Caeiro.

La obra de Pessoa ortbénimo es también una imitacibdn de
la naturaleza en el sentido hegeliano, ya qu es la sintesis de
numerosas contradicciones que, de acuerdo a cierta base men-
tal, conformaﬁ los procesos de una realidad absoluta parti-
cular. Dicha realidad particular comparte con las realidades
absolutas elaboradas por los demis heterédnimos la conside-
racibn de la incognosibilidad de la Realidad, ofreciendo,

sin embargo, otra perspectiva de ese Todo inaprehensible.

For lo tanto, concluyo quee..

e




CONCLUSIONES



La realidad absoluta elaborada por cada heterébnimo
es la visidn versibn particular de una Super Realidad, y
al mismo tiempo parte de un instrumento destinado a la a-
prehensién de esa realidad suprema para la posterior jus-—
tificacidn de su visidn.,

Cada heterdnimo es,una forma de sentir en base a una
forma de pensar, expresada en un discurso que finca su au=-
tenticidad, su veracidad, en la contradicéi6n. Cada hete-
rénimo elabora un discurso verdadero o realidad absoluta
(A) que se convierte en parte y contra parte de otro més
amplio (B), el cual deviene ipso facto otro afin mis am-

plio (C).

Caeiro (+) ) .
L Caeiro
Caeiro (~)

Par objetivista

Campos (+)

o 0s (=) Campos FERNANDO

Sampos NOGUEIRA

PESSOA
Reis (+) ‘
Reis (~) } Reis }
T Par subjetivista )
Iossona (+) ;
Pesson (=) lcouoa}
B C
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Caeiro, Campos, Reis y Pessoa ortbnimo,en su obra, en
su versibn de la realidad, dan existencia objetiva equiva-
lente a ambos elementos --materia(+) y espiritu (~)-- de 1la
Experiencig, lo le da a la obra de cada uno el caracter
absoluto; pero cada quien, por causas supuestamente de tem-
peramente (ahi 1a~singular_base méntal?de»cada uno), enfd-
tiza uno de esos dos elementos, cobrando as{, en la sin-
tesis, su propio carécter objetivista o subjetivista, pero
que en Gltima instancia ha partido del contacto con la rea-
lidad éxterna.Asi, pues, la obra de cada uno es una realidad
absoluta y, por lo mismo,uba versidn particular de la Reali-
dad. Esas versiones particulares de la realidad constituyen
a la vez las partes interactuantes, los contrarios que al
conciliarse conforman la obra de i‘ernando liogueira Pessoa.
Los heterdnimos se oponen y se complementan unos a otros; la
actitud de cada uwno parece oponerse a la de los demds: Cael-
ro (objetivista) se opone a Reis (subjetivista), asfi como
Campos se opone a ressoa, quien rehuye esa exterioridad.

Al mismo thaempo, Caeiro y Campos, la pareja de lo objetivo
se oponen entre sf{ al postular el primero la validez.do lo
fenomenolbrico, quéd el sogundo negaré. Igualuente, Pessoa

¥y Reis, la pareja de lo subjetivo, ce oponen: Reis onfrenta
y sobre lleva el trouma de viviry lossoa no lo soporta y so

cvade en el sucho. Huelgu decir que cda heterdnimo preten-—

~1—



de un estilo diferente y, en cierto sentido, opuesto al

de los demés.

Ahora bien., Esta Obra de Fernando Nogueira Pessosa
de la que los heterbnimos son partes interactuantes, re-

sulta la versibén de la realidad del poeta, su visibn del

mundo. En ella asume que la REALIDAD es inaprehensible y,
por lo tanto, incognoscible; luego entonces, el fendmeno
heteron{mico funciona como un aparato que, al fracasar co-
ma instrumento de aprehensibn de la Realidad, justifica una
concepcidn idealidta del mundo, elaborada con lo mejor del
pensamiento burgués occidental: L filosoffs empriricista

inglesa y la filodoffa post-kantiana alemana.

Coyoacén, enero:de 1982,
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