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I2STaUCCIONLS ! j.1A 	TI! CAU 

tel Kolteniuk Krauze 

(La narrativa de Ricardo Garibayl Tesis .posra la Licen-

ciatura en Lengua y Literatura aispanicas) 

INTRODUCCION 

Uña investigaciln crítica literaria resulta de muchos 

modos una creacitn.. Recrear a partir de la obra original, 

descubrir Ingulos, puntos de vista, nuevas perspectivas y 

relaciones que inteoren, junto con la creacicln misma, una 

obra literariamente indivisible y necesaria. La crítica, 

segén propone Wilde, como parte esencial del espíritu crea-

dor. Probablemente 1sta sea una de las principales poti-

vaciones p.tra lanzarse a la aventura literaria de una in—

vestigacilit crítica, y sin duda, refleja mi propésito de 

investigar In obra de Ricardo Garibay. 

La creaciAn literaria de Ricardo Garibay presenta ca-

racterísticas estilísticas muy pecualiares dentro de la 

trayectoria de la literatura mexicana, Su obra resulta de 

muchos modos desconcertante e imprevista tanto para la cri—

tica cono p5.ra el consenso liturar10 le; icano y del resto 

del ,lundo, Tarea p ,;via. para (Iltablucer su peCaliaridd en 

coutexto 'iterar abiU SU 	S'lenCSWA:CrS erO  

J• ; 
	 UZeilLAICOn o 	lo 	nt-1' proVAIce 

-o Bita  13' e =tu -1 de GarilJay 4  -n ;11.10- 



ra cuando Una•investicaciA profesiónal sobre su (.)bra se ha 

convertido en una verdadern.necesidad por un lado., para la 

juta vuloh,lcijá de Gavibay conlo:eserítoco  y por otros  para 

la incorpor-ael!Jn de un ímpo.étanto autor al panárar,la de.. la • 

crItica llternria. mexleanall. Por Iltimo, y -qtii211 resulte •sr 

Zo. .141.4 aut4átie parx . alumbrar mispropiis 'perplejdades 

• sob 	111,•obra 4.0 nicardo , Garibay l  a 1Mon-gOnoztó prsónal 

literarlameiltéoportnálOdIue puede.  all1p4114 .e/ cno de 

-1):(1.'abt'.(11• 

prot)lan..proposlcionent . .se buSca•itn:efectó• 

de•e,mtigiiidad con "01 paraguas Éllobre el quirizlfato"•ál. todo 

de Lautreamont .b1 resultldo,. el "qui&n .  es quién"- ser4 tra,* 

bajo del lector, que tambi¿n participa creátívamente en es-

te empello* 

la3 car»icterl3ticza mls sobresalientes de la 1L 

teratura de Guribay encuentro la vornatilidnd de géneros y tu 

tacas narrativas, que abarca tanto novelh, cuento, relato, tez. 

ro, ensayo, dillogo, crólnica, gui(In cinematozr¿Ifieo, etc*. 

As.ombrosa versatilidad (lile aupone en cada cano diferentes Ac.-

litude3 literarias por parte cI esritoz, ya que cuupliendo 

crIczlQute con Us accitia3c5 40 c:ada c¿Placro„ lora conner- 

sux un 	 1»*.11:7tculiii: y Lien 

la ;711 	A :1111Vw dondüe 111vier 

1 
' rn1f 9  

t 	 ) j 	 (..• 	 11V, 	 W11 ,  1W.1 	
• t 5 
.; Lrsilad. 
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k3s el estilo literario el aspecto de mayor trrscenden 

cia en su obra*  y resulta ser también el mls sorprendente 

dentto del Imbito literario gmxicauo de 1 uestro tiemPo. s 

difícil encontrar en ente momento a un escritor mexicano 

tan pf 	'ente preocupado por el e8ti19 tollo Ricatdo Ga** 

riba 	objetivo fundamental de mi investigueiln habrd 

d 	en curse' pues*  hacia , el so/U.1.81s de este etilo, 

Cildw Joaquín Plortiz*  1965*  1910).es una 

novela autobiografica en forma de diario Personal. José Do~ 

noso dice que parece eleola: "tiene algo de poema sin que el 

autor intente hacer peenkfa", y que enfrenta imazene01*  cace 

nss y di&logos, con recursos liniiitstícO$ 9 esliastiCost ta 

les como enumeraciones o letanías*  que no son ProPiamcate 

novelísticos*  porque se trata del escritor adolescente que 

da parte de su vida, sin poder desprenderse todavía de ella 

aunque reconoce que "la obra de Garibay*  casi sin esfuerzo, 

casi sin separarla de la experiencia personal*  adquiere una 

forma uSlida*  segura*  y en posible 'airar lo que podría haber 

tido scio un' documento como una obra literaria" Dice GOnZet 

lez Casanova que "es el lenguaje la clave pura entender el 

valor de cata obra'.  
Acano no ea inocencia o juventud titrnria, cono (lulo 

re D03030, lo que se advierte en la obra, ano la buena (la 

líe 	J,e1 oficio p.ura tratm ar literarianen.e un estilo pro- 

pío. 'n'e no 	fircil clan ficarto dentro de un cénero en- 

typrtleo e,  '11rte vía EZ J 	tilo d-qde v;4'*n~v14 col-% 

1 
1 
1 
1 
1 
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va t, chstacando 101 lensuaje como principal. zcistao La oloca 

esp en creGtol  un diario porsonnt reconocido $in disimulo 

por el autórl  y ha sido U:abajado Ignucionomente hanta lo 

gru la gran literatura, Ya el itinerario literario de 0C-0 

cidente. 40bre todo en et prerromanticiseo frIvneé0 (y aun 

desde PrISCal y montaienc) Roussean 4dviette y malta la je 

rarquta de la reflexi& fi1os6fica y la elaboracién estéti 

ca del outoanalisins  y especiaimente, del $er sofrientet  cohl 

rao es nuestro caso. 

¿amo se ha transformado el nitteLai cistenci1 en una 
obra literaria tan sorprendente y fascinante? 11 siguiente 

anitlistS, a través del estudio del temas  la estructueturn, 
,40 la yeeni.ca narranIv , .ay 	punvo de vit Io ni 4e tempo.. 

raleas  el espacios  los Personales Y el estihrs trata de apro~ 
xlmarse a una respuesta* 



Le digo: Ricardo Garibay parece defitaIse en el mundo 

iiuuario como el escritor acudo de todo: de izquierdintA$ 

de dereehist4I  de vendido,'  de amarillista, de colérico, de 

denunciar Icidamente las cosas, d burgués, de intelectualp 

de tener casas y coches, de vestir en fachraz*  de cobrar por 

escribir, de elitista de explotador de boxeadores ¡y hasta 

de oseritort 

Y me  responde tenténdose ie1unte to$ trucaos h10" 

te* : "14 &Ice atusaci4n cierta Y realmente temibi0 ea esa 

que me seilala coma escritor* Si de tanto se me ~Sao  suponow 

go que no soy tan insitnificante como a veces temo.. 

In de :cuerpo vasto y moizo, de menos Pequenun Y ~ere"' 

tías que signen loa vendavales.  de la Y02. Rostro suavemente 

maduro; ojos que verdean juvenilmente, inminericordes. Gas» 

ribay les su voz, tan caliente como cuando se acongoja o se 

entusiasma; hachazo cuando pelea. ¿Por qué Garibay provoca 

fata/mente los extremos, la. antipada o o la devociln?: "de 

alguna manera en uno de los dos extremos valgo l pena, no 

sé en cual de los doa." 

¿Ii1 mayor elogio como escritor que ha recibido: "en una 

ocasirin una persona muy m(Yata, de muy modestos alcances'  

me dijo i.lue tic catreten^a leyendo una de mis novelas." 

(Iue 1:241:-. anhela?: "el (lic diría ¿qué pana qUe a este 

tfo no le d:In todoa loa peullen habidos y .)or babe ' 

¿Lo, peor crttica que ha recibidO?: "1:11 un nont4n de 

er 	t„au 	podrInn 	V umt trola donde he WQ 4c4alu corlo un 



escritor superfluo o mentlroso*" 
¿La 131.11 raid?; "la que podda ven r d un hombre que 

vallern la Pena Y que me díJern que es mentira lo que Pica 
lo de ml". 

¿Le han afeetado?,1; "muOho, oe hacen llo ag o. sentirme 
muy bien*  Una vez alouieft dijo que yo era un esetitol curm. 
sL y yo siempre be tenido l conciencia de ser todo lo con 

trullo* de ser de mucho :Sobriedad y de trabAjar mis barro.» 
cinismo con mucha stwiredade Desde entonces re vigilé a& 

vuts para evitar toda posible ctirsilede 
¿Que le parecen losl crIticos de la literatura 

Bois nnermalmen te no entienden de literatura,"  
¿Un escritor les debe o padece ror ellos su posible 

inmortalidad?: "yo creo que nada lec debe y nada padece 

por ellos*" 

¿S ncce4ita sur escritoz para s, r crttico?: "no, se 

necesita saber un montZn de cosas profesorales corrientes 

literariaz, figuras de sintaxis, gramática, historia, ceo 

gratia, lingiastica y ha3ta d filosoffa, creo; hay que ser 

muy nabio.para no servir para nada. Ahora he liudo a una 

conclusil5n, por fin, t /os 58 anos de edad, no leer laG crl 

ticas qUe se hacan de mis libros. Viena* todavía escribir 

103 (Lie en verdad valdríl) la 	.4,;ze es unnsejo itte 

he tOMACIO 1 

elhundo:' 

e czlui todon Ion cwríters tl.e han cuintido en 
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Como eje central de la obra se encuentra /a aconía y 

muerte del padre, el drama del hijo, el narradowl  "ese ado 

lescente de cuarenta arios% como lo llama González Casanova, 

frente al temor, el cdío y el inconfesable umorliacia e/ an 

cano que ve derrumbarse ante sus proP100 0.10$. i toma de 

todo directo o inmediato* * desde un primer nivel, resulta 

ser los últimos días de la vida del padre el momento cana 
nante de 'su muerte y el ano que le sucede; Meses y atas 

llenos de recuerdos sobre ese- momento y donde va dibujando 

se con mas claridad la imagen de la madre, hazta su muerte, 

muerte sutil. natural, que contrasta sensiblemente con la 

Won£11  y la violencia provocadas por la muerte del padre. 

La agonía y muerte del padre llenaría casi en su to~ 

talidad el tema de la obras lin un segundo nivel, encontramos 

que el tema de la muerte fhlea del padre se encuentra ralla 

hien desplazado hacia la agonía y muerto mímica del pareo 

aje narrador, es decir, del hijo, como :mana González Ca 

sanova "la acoda del padre, su enfermedad y sufrimientos, 

el horror de sus dolores y de su vida moribunda y de su muer 

te, todo, es "llagan:latid, hijo, ea su dolor, es su muerte. 

Todo el libro, pues, no es otra cosa que la narraci4n de una 

tepeatad, una tormenta 41el alta, que at fin au 1111.:(te conple- 

tar y {_lbjAlvzr al v 	terial ente 1,1orír al 	Lo 

Auzu3to t-17:Juterroo4 	riroponká.Tnelo, 

Garlhay, .1114Uudeuriu -  la autle n ;trtel  vive van 



-fado 	ve. 

y el eouo:III 

lividual 

e 

Odian° o nacural 

dar  t4 ui 

"el ecm tem .á 

muerte*  esa larga luerte, esa muerte 1tiWe neje(t.A largas Ilochen, 

de vntios laroon (líalo  de innumerables largos minutos, hasta 

qua la muerte cisi desentendida del moribumdo va depositando 

en 	en liosotroS sus voraces huevecilloa amargoá, Geposi 

t4ndolos sin prisa amorosa frfamente sejura de su neenr* 

cont 

lin este entido*  el tema de la obra ya no n la muerte 

de Ricardo Gaxibay, padre*  ni la agonía anímica de Ricardo 

Garibay escritor, sino la wuerte en al misma que llega a con~ 

venirse en tema < :ntrai de la tiabra, va aPederandOse de Un 

Personajes de la narraci& y deposithdose en los lectores4 

La muerte como categorfa universal hace que el diario de 

Garnay rebase su cara cter biogrIfico o documental para con 

venirse en literatura. A través de lo individual la muer—

del padre del escritor*  ha llegado a lo universal, a muerte 

como condici& natural y universal, peso encarnada o prez en 

tala a través de hechos, sucesos y personajes particulares. 

ate hecho constituye ya un proceso novelfstico. 

Segara las c tegoríaa estéticas marxistas sobre la 11 

teratura, Garibay ha consucruido expresar un conocim ento are»  

tístico de la rea .Idad,, a través de lo ¡;;articular, frente a 

un crmocim ento cien tí leo*  

ley! 	F1 fw 

Y.Vt:13 

VIO 	E 1;1 

í 10. otir4  

les: se quedada en lo uálvers, 



je y profundice la inmediatez sensible de las formas aparen- 

ciales, un contenido que reauncie a reproducir l infinitud 

extensiva del ruedo y que oriente ou sentido Ileneralizador 

a la elevacila de la singularidnd a la particularidad:: lo 

tlpico como concreta encarnaci4n artIstica de la particula- 

ridad". (Lucaks, Geore, 

MIX1444144. J2d,  G111.1411)0)4 

Aplicando lo anterior podemos nladir que el tunas  es de~ 

clr lo unlverent, resulta ser la experiencia de la muerte*  

y la anticdota o lo particular la muerte del padre. En ea 

te sentido, y a propeistto del contenido, Rolland Urthes 

ha senalado, aunque se trate de dos diferentes mrStodos y 

aproximaciAles al fen4meno literario, la im2ortanOla del as 

pecto temItico: "no se puede comenzar el andiísis de un te 

to sin una primera aproximad& sembtica (de contenido) sea 

teuática, simbólica o ideoldgica. El trabajo que queda por 

hac,..r consiste en seguir los c&digos, en sonalar $113 térmi- 

nos esbozar las secuencias, pero tambi¿n en proponer otros 

c4dígos que su perfilan en la perspectiva de los primeros 

(44 ti) La pro:mesta del auhisis estructural no es la ver 

dad del texto sino su plural; por lo tanto el trabajo no pue-

de consistir en partir de 111.4 formas para percibir, enclare 

eer o formular eoutenidos, sinG por el contrario, disipar, 

(utender li, nultiplleary 	viii 	loa ! ftteros coutinídon 

bajo la aec -1411 do uty, ciencia formar 
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liLmiuljawa_zillu„swa,„.1Amaylb.a_SAd' 	"l'or D'Imu 
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¿CU.° 	Iicn su evolucijN desde el V) 12I IibrOnlaum 

1  n 19E43  hasta 	vlIalbLüll  el A' reciente?: 

"no Me la en.plicó. Creo clte mi alma ha sido 131enpre w)oderut 

me del fen6meno que estay describiendo hasta convertirlo en 

vais palabras, o hasta hacer de mi $ palabras el hecho mismo. 

14$ una pretensidn tan ingenua como enloquecida Y ea Pr4cti 

canente bla fenatoria, Si he cuando algo en cate af¿ne  ha  

sido muy poco. Creo que lo 4nico que tiene la condici4n hm.« 

mana para existir como tal Son las palabras, y que los he 

cho sin las palabras no tienen significaciéu. wansuna ni 

siquiera tienen existencia. Creo que las cosas existen 

porque hay palabras ,:51e 1043 dusignan, que las nombran, o que 

c l lUican.  queda yo Ir hacia adentro, 

hasta encontrar el Aentro mismo del fen4meno. 411 lo des, 

he tratado de calar hacia adentro y hacia los lados, e de 

cir hacia lo anchoe No. sé bien a bien qué estoy diciendo. 

Si partimos no de los hechos, sino de las palabras, Iremos 

erictrando con ellas la vida nisna l  los fenlémenos vitales, 

los hechos sociales, los secretos personatea que se dan en 

el iundo Si termos el suficiente genio, que yo no lo tena  

go (lende luego, para traba ar las palabras hafltn. consuuir 

00 ellas una muy touda robustez y un nfilmiento nuy acudo, 

pienso, siento fantasiosallente, eF4to U) es nnal't rneirlult  
. 	0 

,alaUrs Ilaran ell c1 CJu 	i. 3„.5110 'Ille 1102can defi — 

0 	 ,,11 N 

	

r, ,la lerwix.41. y la :-31,Auute elí tqUW:£ ItfildiáJ44ZP 	..,,,1  la 1,-,ileti . # 	. , 	-, 

0 	 0 
cial  'Jet ou .!or wlar 1...::,ta :::111.11aa y  11,.:¡,,,lulAt -ii. .-.,,,:r.  el 



meno mismo*" 

nasta que Dios piense para que la cesa sea; por ahí, 

llevado de una teolo5£a rabona o nedio fantasmagjrica, creo 

npl el escritor puede un dla Ilear a producir la vida con 

las palabraS4 No pretendo que so entienda,. se comprelda, ni 

siquiera que se vea lo que escribo, sino que se viva,  lata 

cs la arrogancia del diosecillo en su pedestal de bancale 

créyendo que de Veras va a producir la vida cuando si43.0ya 

a hacer un nontZn de palabras. Hay don-emociones que sien- 

Pre 

 

SU d an la mano al escribir: soberbia y huoildná. Jn 

401.1mIllítta yo tenia que rescatar a ui padre de su agO 

n£11 y de su muerte; se supone oue en Dziallk5tplan4y9.  yo te 

n£a que rescatar a los pobres de su miseria, de su condena 

cl4n. Qué desproplIsitos los dos tan grandes, tan ilusos 
tan obliljndamente condenados al fracaso.°  

¿Qué lo conmueve ala, In tristeza en agrlaciaSalizt  o 
la 'Iseria en lullajax, 	"personallsimamente la ario- 

,. nia qUe hay c el primero, 	;amos„ ya en plena madurez, 

con 40 :Idos de ejercicio literario, laagonia y la condena 

ciéin oe los pobres. Yo diría que en el 1-rimero hay mucho 

rulil autenticidad uentimental o emocional, y en el nev,undo, 

el Tzaa reciente, hAy nla autenticidad intelectual, el pro-

p(131to nny i1brdo, eGtO 0,9 un aefecno, de zlefialar ajca 

:unte aleo, de aleceLnar, 1:11,1C34 	1:,ente, a ImuY4 

Uf:m*1  A ni nucljn, ún caso -NI 'iUci ni libro r;va leido sufí 

riente~te LS un detcto reveatirse de tocai novatos 
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dmoniciones, de derecho n 1:icilalar en 1013 deml:r.1 o en e/ mull 

do lo que esta rAL lo que es reprobable, lo que en utsero 

.4juna1vatat  delecto iyorque tr,luílu padicra'wtreuarse n e$ 

cribir por la pura alecrla de escríbír y s; US Cosas que: 

:contar -cosas que hagan .alegre la vida de lo  demás". 

¿pl,ode-  amaEr.l.s a 3t1 	 ulJeaer un u4tt. 	n la vi 

da real?: "trnm Pwler c c:lizar a amarlo tuve que e 	hir el 

-ibro. 1#0 que verddernmente yo sentia por mi lAdre era un 

odio 

Ele 	CiCO3 -eatenderto¡• aii1arló".  

libro, las, palabras*  

¿Que. fue l.° 24.. 
• 

1.1mosoyy lo mat desela or del viaje que 
hiZo por la Zep4bIlca Mexicana para: eadrii-4.rij Lula  asulgá,?t, 

"lo. mas' hermoso fue: ver los recodos del rlo Coatzacoalcot.  

de se levanta el amore forma de carznsi 1e pronto. Lo mln 

denolaor fue la 'miseria, la imbecilidnd y la desesperanza 

en todos los 'mares de la Repablica, y la Innen especÍ.fica.. 

tiente desoladora es un que fijura en una o-kína de. 

(capItulo del libro), donde se. ve el eracioso dibujo del jet 

que se levanta de algtIn aeropuerto de lo 	tcdos Unidos, y 

nael dibujo, cquella Llraciona curva es coo un. altorrelie — 

ve ci la pnrda pob::eza 	lo- Jcles y 1 	llant,.1z y los. 

tLOs ventrudou las u! (:re 44rian y los oiber iad 

11,1,17:.t.11 ,-;03 aro,  L1  1M-1 • , - 

no e Tí j nao a" . 
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ESTRUCTURA. - 

La obra observa una estructura aparentemente lineal 

desde el punto de vista de la cronologla tradicional, marca- 

da incluso por la division prologo, materia y epilogo, pero 
0 	0 

dicha elaificacie5n no funciona como tradicionalmente se su 

pone. El pr6logo no es una introduccib lila materia litera 

ria‘ al relato en al mismo: la agonía y muerte del padre, si 

no que constituye un pr4logp a la vida misma del personaje 

y sus relaciones con el padre. Pero en este sentido concuer 

da con el Muero de diarioti 'el pr&ogo de un diaro ntimo que 

abarca un ano de vida del autor, respondo á la infancia del 

mismo. Por otro lado, no se trata de un resumen de la infan-

cia o de la vida total anterior al momento del inicio de la 

materia, sino de una escena particular, a los seis anos de 

vida del personaje, intercalada con algunos momentos de re-

lato iterativoadurativo sobre la infancia misma, que refuer-

zan la intencicln de la escena escogida por el autor para pro 

loar su diario Intimo. 

La materia, el centro de la narraci4n, sigue una crono 

logra lineal, marcada por las fechas exactas del momento de 

la escritura, los hechos van sucediéndose unos a otros, cro 

nol&licP.mmnte, y van siendo narrados del mismo modo en que 

los va viviendo el narrador, en este caso, el escritora "it 

construir e.1, azar de cada riento, (#2ste y no otro, es unnt¡ue 

por vias diferentes, el objetivo del diítrio" 2edalan porneuf 

y Ouollet en La. ¡ovan 	1975). in vez de tener su 

sitio definitivo en el espacio y en el tiempo, los hechos y 
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las cosas tienen el cnrSeter provisional e. incierto de lo que 

aparece de pronto a una conciencia y va a caer en ci pasado 

inmediatamente despuéS. 11 menee vest1010 de aloln suceso 

o el objeto As 2ind4guificante pueden trastornar la perspec 

viva actual y dar un nuevo curso ala vida. 

Este tipo de estructura se da hasta el caPttulo o Par 

te fechada' viernes 8'de Junio de 1962, d14 en que muere el 

padre. Sin embargo, siendo Iste el momento culninante de 

la obra, no es narrado en su justo higa': cronol&ico (oil" 

dentemente, se trata de un diario)* La muerte del padre va 

A nerrarse tiemPo despuls* lin ese instante, el 8 de junio 

de 1962, se. suspende la acci4n„ se suspende el relata y re 

sulta ser un macuto an ¡climático» 

Toda la primera parte va en busca de ese uolleuto, In 

muerte cuando llega, no se da, de ahll que la segunda nitad 

(4o la obra cambie la estructura de la anterior y vaya en 

coustimIte basqueda de ess momento climItiew la muerte real 

del padree s en la segunda ;arte cuando el clímax se da, y 

varias veces y de dieerente manera., can' c:'sdu viernes poste— 

rior 111 .1r:cruel.; de la luerte, 	)artir de entonces la es 

tructur ‘1;e írl vo. viendo uln colapleja, .reGreauldf) Continua-

mente al aia de la muerte wIrca.do por las 14-Jchas de los atice.  

nivos viernen, donde cfclicanentel  pero d( diferentes fortut, 

2e irit revíviendo y d%ora aft, . 4ibiendo, el .:'01.entv.) du lz 

fuerte del ;ru. Tanblíln [4e. kat4Jvcatun eacc,man del ~do, 

reflexioy)efl, :le" dlJntro 	in c~onleM1) de 1a. 	ene Ve. 

.1 
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Li 

mos que de la narración principal van aflorando narraciones 

secundarias sobre la vida de la madre y del padre principal' 

mente, y se da una "alternancia" de estas historias con la 

historia principal, como selialar£a Todorov. Así, en la se 

aunda parte, el personaje de la madre va cobrando gradualmen 

te mayor importancia dentro de la estructura hasta convertir- 

se, a su muerte, en tema central del epilogo. 

La materia se divide en dos partes= antes y después del 

8 de junio de 19624 La primera es lineal, la segunda d'en*" 

ca; en la primera se narra, se cuentan hechos, en la segunda 

se vuelve sobre ellos, se describen nuevamente de diferentes 

maneras, se "trabaja" sobre ellos. Con otras palabras, en la 

primera parte se "cuenta", en la segunda, se "canta" el he 

cho de la muerte del padre, que de antemano sabemos que va 

a ocurrir, porque el autor lo dice desde las primeras pagi- 

nas, él mismo lo sabe COMO personaje. De hecho, no hay in- 

triga, no hay acción tampoco en /a novela, no sucede nada 

exteriormente, sino en el animo del personaje y eso es lo 

que cuenta. De ahí que haya sido comparada con una elegía 

y difícilmente sea clasificable como novela desde el punto 

de vista clásico. 

Con respe.to al problema de la narracián y su com) s - 

ci4n hay que avcrtir, como saalan Bourneuf y Ouellet, que 

" a novela fue y nir,ue siendo percibida, en '»rincipiof  como 

una hi5oria, tílruíno t!lie correpanderiba a lo(, e AriatUe- 

lea llamaba fj,hula, 	Ffl me haya, una hitnorla y pluun que 



1sta sea Inteligible hace lalta i 	una orGanizacion 

elemental en ese "conjunto" (1eaccionen 	 111.11adas„ 1,;iendo 

i organizaciln Cronol4Gica la meta simple (.0.**),siomPre sn-

eesi¿n Á aciones cada una de Ja s cuales Parece antenoda, 

Poro entre las que el autor debe eStablecer relaciones l 

Bicast zies(10 !.t..111.4 álg freCuente$ 14 11 e /II cansalidad.  Ca,.) 

esquema nartzttiVol 91 bruto eS Ya utla intriga en la que 

'existen en potenCia multiplic,idad de episodios e incidentes 

(1110 constituYea tinidades narratIvas de dimenniones varia 

bles„ las mito pe(uenas de las cuales reciben el nodbro de 

tivos. (1.**) .u4tas diferentes eliulasy 1:,',ue deben Ser re 

Inclonadas 1a1-1 unas con las otras para que la uazraelln sea 

oolierente, tienen necsidad de un príriCiplo ¿le unidad ;.-,ene 

al que asegure bu progresit5n, su novimiento, que les dé 

una orientacik la acole 	(g..) iX novelista no debe tan 

solo relacionar los episodios sino animar Unos personaJeS, 

descubrir øu cuadro spuial y el tiempo en que se desarro 

ha la narracWa, a la ,Ine incluso debe proveer de una fi 

lozoffa, elcrilentos todos (:lue vienen a fundirse en la accijn. 

lis preciso dispormlos en la proporcilin ad,¿cuada, haecr de 

lo dispar un todo armooloso. La colposicieln, elemento es—

tructural, real:load:e acata preoeupaciJn eGt tica, tanto co 

mo el ritmo, 	í.ko,.-Gura ci icrzo110 de la aarrneiny de 

triUztUríG =!,IA 

I.Jusca 	(Id* 

1 	 ;4t1 uW,u 	 11C '11', 

1 
1 
1 
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encuentra presentada en dos niveles. Por un lado ciertos cri-

ticos, entre ellos n. 3 Crane, distinguen las intrigas de 

accién, las psicolcigics y las filosUicas„ segán predomina- 

ra uno u otro de estos elementos. In el Primer caso  el cam-

bio sé produce en la situacJA1 del personaje  provocado por 
0 	, su caracter y su manera de pensar; en el segundo, es su carac 

ter moral lo que se transforma bajo la influencia de la ac- 
, 

cion; en el tercero, su manera de Pensar y sus sentimientos 

e ven,flodIficadml por el carácter y la aceiJn. 

.Lstaá categorbs:orientan la concepciln de la intriga 

hacia dos polos; aventura y psicolegla. Con esta ¿ptica, la 

intriga depende de una tela,  ion entre la situacith .externa 0 

y la interna de los personajes. As4 en un primer nivel, se 

trata de una intriga psicolégica, donde la acción va a in 

fluir y transformar al personaje interiormente. La muerte 

del padre es la accicin inminente, la intriga asL entendida, 

va desarrollándose dentro del personaje narrador en relaci6n 

directa al, desarrollo de la accijn. 

Los diferentes métodos de análisis, el de Souriau o los 

de los estrueturalist1J1s, demuestran que la intriga en tanto 

que encadenamiento de hechos, estriba en la presencia de una 

tensic'm 	 ertn en tre ,stos hechor› que debe ser creada desde 

el principio de la Ilarracijn, entretenida duran te se denarro 

110 y 	 súllicil5n en el desenlace. L11, 

t I uurza 	Ui UU 	U tor., objt:.tivozi e!i 

no 

 

4i3tu, delvje la tentli(IJ 1 	:eliníblv en pa 



u la intrina 

que sello servlwil de h.,10 con( tot¿  hw.ita una crisis síemp 

Uninen te c,:;ula se eleva hacía su paroxismo*.  

Si sCI mudan wAlre una grIfien lo  Puntos de la laarra' 

ci(In en wIc la tensicln crece Pot la 1/cOada de un porsonaje 

nuevo,, .por un suceso.. de Grandes consecuencias*: la amenaza de 

un peligro, un•conflicto O .,tin acto brutal*  y loa momentos en 
tie.: .esta:t900111 se z..21ja por el paso. (le:- un IsiLPOO:vIdo  o 

intervencléli.  de factores fue  podre dar una Soliteiglii al 

contlict4‘,  la ."curva dratullice obtenidaPrezentard. un per • ,• 	.  
muy 	Ilnea que,  tended a la ..horizontal. con ligégé 

ras protnineflOias o bien Ibea quebrada en la que •altornan . 	. 
Inri y Cillan: M'Uy tleentliOdel$34 

Asx, en un segundo nve1, encontra 

crea a partir de una teusi4n interna entre loa "hechos peico~ 

1 ícos" del personaje y se presenta desde el prinCipío de 

i narraciln, desde la primera pina de la materia: "¿QuI 

índecinicSn es Ilsta, riué clase de indLciol4n ea Ista?" (par 

13) y va a de arrollarse Danta la ui.ad de la obra ,aaceda 

con L lecha Ode tulio dc 1962 en una linea o curva iraml-

tica ascendente con igerat 1-ro¡Uneuciass A partir de ad, 

la curva pretwntar4 4r1 porfil rally variable, cimkG y rimas 

uc correnwien a tnL nucentvan dencrpcioiells del mo3ento 

de 1a nncrte del padre, 

11..3 relniteO i c.; t; t 	1 	tcio de auliz-31 de 

	

MAVUM4 11HO 1:114pOWV 	la collcordallein (mtre el J.C[ile 

cl 	V ua 1. t . çCC; 	1 10 1  'ITtlOhn OIL" COhC-Catinla Cúlln*,1 



trueei&I de la liárracic:Int.."416),blecer en.prImez luda.los don .  

• cóDJuntoZlIlluitel 	terrainal o :delipuleuplotut 

meeliztito 	:ttallsewOad.:tones,q114 11ITiiiltzacíonet1 • 

pl 	 prlinero 

á:t1Ave. . 	_ 	. 	. 	. 	. . 	. 	. 	. 

CflCt flZ dCd   	 )ti?1e 

Oal. (!C in pri1eraliarte,..marcada:.con.•14:feC1n.•11...de,jün4O.:d0' 

19621 el.nomento.de• la .mnerte del padre*.  La 17.egund4.pnrte... 

podr.la cOnGtituir la. novela de la-•)r 	parte, que torta 

na.támbl4n del raísmo Elodo, cón la deocripci4u c 14 muerte 

del padre, fechada simplemente 'ion junio". 

„.ada parte, 1::111U4 4, cumple con nu propio . 0641go o equi 

librio entre principio y final que serlala narthell, ya que' 

la segunda parte se luido y se anuncia a partir de /a muer -• 
te del pRIre, y 'termina al revés de la primera parte, con 

el 	la mucTte, Si colniderazoo dol estructuras 

o don "wwelaG" dentro de aun ui3na, podemos ohncrvrir (110 

11.1 primer trannenrro hacía 3,'illnotey antn de, hlv4ta la 

nucrte: 	revin: fle:1111.3 del 	tla nuerte. 

il-lprinc Q11 la 	válltiplen 

ceptifiel:e 	11w1 	t711 HeVull tic 



›lano de In ii,toria, ae vevive cfclicmente en dido en 

pe r  

Utilit ,.1.11(:: L.1 1) 1--11-10 J 	14--1-' 

entr tewz1 y tritrue 

mostrar una visljn totalizadora del IerAmeno etUl SQ ptoL..ne; 

a muerte,. 

Abora . 1.5104 .  si- la tensi<In psicolGica, la kw,:üilL inter.0- 

nal  se enduentran•en las primetn$pljlna2 del librO, si el. 
• - 	• 	• 	- 	é 	• 	- 	• 

ardumento.en - s1 	la..acczon ••004entrada.. en. la' nuerló se han 

.11111111-ciadOy11.1.- ¿q11.4Ostlene -el:Clesarr01/0de•- .1áobr-p,41. ,.: Segthil. 

'..ralltrite.•- _ou - sustetttó:450ndgeillta--Pn•:01. .deá4t1t04110d0::1144- 4ea 

sjç 	Páitoliláica.0.'en su éstruCtura -variadai... POro'llls..1111. t0..... 

al c4Uo, en el. lenguajitte..emige&.151sri1411.páradar•••fOtMa.: 

a todo ello0- - ASI•Comoló . .ha-:•11eGalado•Gontlále2 Casandva,-,-"01: 

'lent4aje ós la•ólave para-entender 	va/ór de .esta . obranil 

• • liste. punto 	tratado purticalarnente mln adolante*:' 
04 	A 111 • •• 
14. 	0Men1Q .t°11:7't10°, 	la muerte, el; un 1mDor 

te elemento estz.rcturante. 	la ,Irw_lencia de la nuertó la 

• que explica el tipo de estrnctura y la cndiciona. Se al= 

cta la murte l .avr4nzn„ sobreviene el encuentro eludido y el 

rompimiento je los tiempos Deja de ser historia para Con- 

vertirse en 	La organizaci4n lineal se cancela y da 

a Ilna circular, donde el encuentro con lamuerte, clu 

Uí plaU0 cl it0. 	2 advierte la 1Tadua1 intru:sicln del 

tievo c la ratite en el ticwo de 	da. III tiempo de 

la 2uorte c un no ti 	O: el c3t17 nuccdíeJdo. 	t14, la 

DM 

1 
1 

1 
1 
1 
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• • • ¿Quilla resultaols me:Ücanch• ei eamt.)eSilo o el. polLti 
co?: "el •canpesino pOdece setio„.y •el pollt3eo. 1:iedra tndo 

10. 9  Yo me quedó..cón.'la áeuicanidad del camsillo ,•porent la 

del polltico.no.tiene.n4iffilti..remedió" 
Jorge-Saldalla:díjo ,-en..- au.Proeraga.de• teleVisiclu..qUe 

•010 . :ü0 .-111.med1440;.(10e•••0174:• . librO,'."- $1.:-.:ds..e$0t110,,tolleStamonte 

. ..-T,....con...,iettl'..dó$4.13 '0•0' . X1,10 -ídezmil001tta,:un•PatIOSOa.:irrebati.-

140.¡L›. IrreYersible lo que e el paXs, do lo que ótt . 141, páttiat 

de lo 	són•Sud-mndhed0OreOlp. Creo que,  es un .butn. libro 
pata. polleicosi.que••lolpólftidOs larlan.blen.on leerlo domo r : 

harian bien en 1er.dualquier libro 'que trate con buena fe 
los problemas del pais, porque se abarrarían mucho tiemp0 de 
muchas mentirás, y muchas frases vanas de las que. ettl pobia• 

da. la pobre sintaxis política nacional. Po los peiZtído0 

no leen mi libro, por supuesta." 

¿Que atributos pedirla en. un candidato a la Presiden-

cia: "dos imposible de encontrar en ninguno: priner9 y an 

tea que nada, devolver a las palabras su recto sentido. lis 

to lo llevarla a u.1* 8610 Lin palabran necelluria$ pura de .  

cir la verdIld ‹:1,1 pala que va a lobernar; y otray conprome 

tcrae dellde dutro del almy dewle dclitro 	LU'2(xtona*  

CUtadp1 E elta undu 3174 pulabraai 14to, 

tumleana, ea Vponible." 

1 



1 

Con qu6 lo couvencorla el cnndidato?: "si me »iciera 

ver el paldo  la nachln$  como la ncumulaci4n le veraiienzas que 

hemos construido, si WO hiciera ver la nanera democrItica 

imperiosa Para anular esa verhueuza6 Lo que Yo Y toda la Gen 

te en este Palo le estamos Pidiendo a un sistema exangUe ya, 
es prímero la verdad en las Palabraoy Y segundo* la disPool 
clon veraz, siguiendo la verdad de las ríalabras, Para.eumPlir 

laso" 

¿Cuales deborlan ser la p tn3erzM acciones del 

dice quo pregunttdo tao Tse...pot •Ol:40Per'4n401¡. :pildl .. deberla. 

-. ser 14prlmertvacoíl1del -Soboriano¡-laoloc: contestJ: 

ver a .las palabras ..ou .rectO.seutillo.1 Desde d“ondici4n. de 

escrito t lo m4s urgente. Y seda un :acte . degobiern0 de 

uzba.trascendencia, • Mientras las palabralno signifiquen • 

lo .ue •signifiCan d modo natura10 14'demagoglay•la corrup. 

ci4n, la mentira ptiblica y privud carpenen todoS loa 

¿irdenesde la vida pública y privada de nueotra nacijn. No 

so 

 

habla en balde, el diccionario no e algo rjue deba atrum 

barse en un rincjül  no se dispone de un lengua e inocuamen• 

te Ll lenguaje es lo m43 Grave y lo MITS delicado que 

tetle:uos los humanós. La rualidad 	AC neaala con pa-

labras verzeen es Jt algIn lYlodo rileitleute tiejornble# 

Si nol çurentiad tI eutlo un circulo ini'ernat incpaz 

tuyt:ibiar. ,.ue no u114.0 horrAre de. Ion dí 	de lit nwzilln 

1 
1 



ninguna arma al alcance de los gobernantes". 

¿Cm5.1 es la frase,. rectamente usada, p:Arn. definir nUes- 

tro 	"aquella trepienda que,  encontr6 a los ocho días de' 

haber llegado a Mé icc el  poeta £vtuchenko: México es una' 

dietadura. paternalista suavizada por la corrupplc5n... De. lo 

m4S:certero..que.se.:ha 	POr e/. nal. uso de las. palabras 

se collieten realidades enteramente inexplicables. Pensemos 

er! las peregrinaciones de obreros c de camxsinos hasta la 

Presidencia de la ReptIblica, para dar gracia al Presidente 

por h.aber hecho tal o cual obra, por hab r ordenado tal o 

cuál wejora ¿cjmo es ponible que obreros y campesinos pere-

grinen en un país para darle gracias a un mandatario que 

salo es mandatario? Zntendamos no es mandante, obedece 

el mandato de la rilayerla de la nacian. ¿Cjmo es posible que 

yano,se tenga conciencia en nuestro pais de que el Presi 

dente es un servidor de la nacijn, el siervo de la nacian del 

hablZ José Maria Morelos y 'l'avén, el servidor, el criado, 

el mandadero de la naciju?' Su enorme dignididad le viene de 

ser el sirviente de 76 nillones de wexicanos, no un benefac-

tor, ni un paire, ni un dictador, ni un rey al cual, se le (le- 

)al d:u7 las gracias 	r el cumplimiento de  sus obli4 Iciones. 

Por lb) 	r 	IL1Uras deLid'imeute, el 	sideate del Con- 

	

Gl 	del Inf)re, olvida o il -;ta iwiora ilne en ese 

tk; 	lior(jue 

	

rk.,1FÁ 	 iA111 4 
	

4audir 

lo lií:-,íu) 

ta 1. 
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pnrn estar de acuerdo o en desacuerdo, y Ooredo • 

se dedíca a loar al ilwesidente, lo exalta, lo festja, lanza 

dítírawboa que lo conv erten en alzo muy cercanoal tltperhom- • 

broá Lit nc1.411 que,Ja¡ en 	auldo de .1.a•ídIelísencia• - agrI40!.  

mente•deslYbridav y cu elvanndo - 4 In cludadau14.-Coráén 

-rectitild:en 	ilfaubt1111,:éticatigl. 

• ¿41.ISU4.:.,¿Is.11uttiódo::reetii.140alc laS•Palabraw- pare, defi:" 

a la nacild?:--:"t en. .muCtIO 4e 	41iie.41Cen; nó en 	• • 

dolaa•príncipaleniezIpreáiónes en lí•-¡$-citIO han , enldo  

timparaine a fin de et.lient.ss . no - en .eI - dobolo 

tartílio. para. reprezentar:nn paktído• mexlcano,-.:no 	eI'ilOO 

da la In 	acionai cozO hítno Junto al himno mexteAnO. Si 

usan ellos- taoloá,.no - creo ou vayan a derechas, no creo 

wxdadezauente pueilan triunenr. Y aun ni siqnxera <In° 

debnn tri;nnfar, por desgracie. Z1 PSUM 11w6 a zer como coa 

lici4n de 1,11s izquierda$ la cdruí) (14eranona 	talo• los me~ 

ícanos, cuando .,-nenos de los bien nacidos, y creo que ha 

resbalado, dzrraí9do ea elcies. pequeaan de nuy poca va 

lla, de nuy poca autenticidad, iZennita muy diffCi1 do iva 

ginar lu hoz, el TAartillo y In Int,rwuJioual en la. Callara 

de jiputpdos de l uLCn1legicanná alzuultn nuy dificil 

Jcelltax uu cotonia 	enirítual u. forzonanente nos 

rla 	 _,•,1,„ • • • 

ve 	Lr el dc: 11:1 oalmla7,111.1,4iJa eu el Ilundo. La terrible 

u-IJA: de 1'; ,:ar0 'Pi:ItTia o z-Iertt,:» 	4,14or 



11.1 a •.nolble todo para uozotroz1 	n.  cerca. 

río nortenmericano-oue tiene ella todo pava reductIme, 

1 

1 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 



NAAUrIVA. 

Anaa2and0• lod d,lerente Ej'ccto 	11 aspecto tjeuica. nwta. 

tivk.1  su frecue .ncia y las relácionen que tuadun Con 10Z•de: 

uiveles'narrativos (punto •de vLta, tipo, etc.) pOdr04- 

mo; encontrar nignnua de los rasgos 
	Orjorlrinn, 

ad_-Gariby, • 

La tgle a uarrativa de encuaatra muy relacionada en 

4111 	con e/ punto de vista» Recordemos que se tra 

ta de una obra auto'biogr.tlfica 'narrada en primera persona. 

"1, L.elac,ionamos ambos aupecilos podemos formar un esquema 
-

tLco 
	, general' r4ue glwtia 01 sigulente 

:111,74.54.1,4- 

.relátO reflexivo 

~resumen 

deScripC1on 

relato eoc&líco o 	c zt  

woutSlo¿o interior 

itivoUiitivO 
eu 	Nvgente 

en tiel?o pasado  

.autor 

—narrdor 

—narrador 

protagonista 

protagonista 

autor 

redor 

	

decir 
	1- nto 	VÍt 	tt 	tioaltlente sería 

uno en esta obra (prinera pyrnua del slugular), de hec.Alo se 

▪ aco,eultra desdoblado o "nla.anlIdo" en tres Divelell: autoro  

, , 	
ellOn CUL 	 1  uno. ,un 

.0 	* 	
t 	#' 	- 	1 í„,  

.0 tuii euClu 



.a$ div'ersz-is técnierts ntIrrativas epIeadás ::o: el uto  

aun- e/ esilutua anetiornent ewto 

obra se• encuentra. prlizentada . Pqr calY£tü:-.  
io que. .correspnnden a 1110 fechan del dicItio*• 41 primer-  ca  

• pLtu10. fecUad6..ó1 2 de 5jáyo. .119,. Z915411.oe ompóbc:de..mótiSIOgOz....H  
* interiores*  descripciones*  reflexiones y resumcoes tnoblen 

Ilnando$ celatoz oumarlos. 111 segundo cap£tulo ne SUbdivi 

de 

 

m dos aPartadon fú0hadon 'igualmente 1 de junio d 1962; 

la primera -Parte consta de rebto iterativom*duratIvot  seudo 

iterativo o seudoencéniCo„ es decir *  no se 11eca n formar 

propiamente una escena sino uc 3e escenifica a manera do 
ejemplol  una Ilecí& que ha ocurrido repetidas veces, con mu 

tices diforeutea cada vez. TumbiZn encurato a escenas y re 

lato 	clinicos. I segundo apartado consta de un pequerto 

znonSloGo intetior. 

diferentes tenic:',9 nezciaduo en 103 lximeros dos 
);tuloo, van a orw.lnir,rse a patir del tercero y a rela 

cionarse di cante con el punto du vista, de In siguiente 

naner,-.1: .1;,1 7 de jimio de 1)C2 5e encuentril subdividido en 

nueve apnrtadokr cada: uno de. ello: (.rIplea una r . le. 

zente y un un to de vi t4 etsecIfico. A  1-artir de esta aul 

tiplícidad e perlite olreer una vizi15n 3i1f1 auplia, "expau 

IL 	 — 'Jou di..„eir, !l 	e;11Lci." 	el..11.nzt .11(1 se uproxi 

4,11ut te1“;.; nu Zwe,0-10 



Ida 

1. relato iterativo-duratívo que corresponde al punto de vis-

ta del narrador, enseguida un relato sumario igualmente 

de narrador, descripciones del narrador y al final un pe 

quena relato seudoescénico que corresponde al protagonista. 

Podemos observar que este apartado presenta en mayor medí-,  

da la visiln del narrador. 

Jajemplos: 

relato iterativo~narrador: "lin esta Pieza que da al ocCiw,  

dente, a la calle sin gracia "de los pinos", calle de ca 

miones, sol y polvo y gente desastrada, estuvo hace muchos 

anos la sala: de muebles de bejuco, de alfombra floreada, 

de aire encerrado siempre y entrada Prohibida. Velamos 

su penumbra a trae de lob vidtios y les decíamos a 

los niftos del corral: isVengan, vamos a ver la sala...." 

(p. 30). 

relato.psumariomu r ador: "No mucho tiempo después se 

llevaron de aquí la cama grande, de lat4n dorado, a la 

recámara de enmedio, y metieron otra, alta y angosta, pa-

ra mi hermano y para mí. (...) Luego crecieron mis henaa. 

nos y volv11 la sala, vinieron muebles anchos y enanos, 

de medio uso, lámpara comprada en el Monte de Piedad y 

casi inservible, y tapete en el umbral." (p. 31) 

descripciones-narrador: "aquí: torcida la nariz, achica-

da la cabeza, rígidas ya las piernas, parte de loo brazos 

	

una ext1nc,a porcort , 
	

a columa vertebral, rkido el 

	

VLuntre, aLierta w  carla 	ttundida In boca y nrrnado el 



• In14o 	 lágágosáál agua de. 

lof1H ojosi y t....linsancio 4n,r4en .4ó . :.¿ io 	(p» 34,.35) 

• re4t.tó• ddixdóesz,,414,110 ,1>tOtArjol'asUt tás, 

Azd eztamos, No trabajamot, no V000,1 y venimos, no vedo» 

gentezlt attelktroa lie9ocíaa ezdá sulIpeodidos. Pasantob las 

horay VIS 1100103ndilPar411donné hacía 14 pieza Porque; 

"Váll 41! mtlere# áe muel'es YA10,444%1 	reggáááudo a cotdriar 

por el reto de l calla* a viirarnOs* Itid0o .  sin Pélalleasy 
re0Ostatn0a, a temar cnfJ, a esp'err de nuvo*" (2, 25, 

36), 

cate parad t una refielítan cilve coiTcáande al punto 

de vista del autor: "141 1oi6r ha trabajad*. sobre este 

cuerpo hadta aecarle la carne untarlo a /os huesos la 

piel y hacer de los huesos alijo extraordinariamente pesa.. 

do (,,e) a este cuerpo que es la 'llabitaciln de la iirncial  

del trabajo d la aedenciln desde hace veinticinco aloa 

interruOpido, cuerpo con el Cuerpo de Jesucristo que ha  

estado promet endo hacerlo suyo desde el principio de loa 

tiempos,,," (p. 37). 

3, mn4loco interior 1:tie nos da la viaieln 	protauoniata: 

"No cenemou dinero. Mi hermano u i en lo deI flanco. A 

ver quZ 3t110 de euo. Mia hiixmanaa no pullen ayular ahora* 

( 
	

Yo dehZ pajar lLid( ei tunea in letras de ente 

nen: 	la Vinancierat  a la wienela du CoCheZ# al aLoad 

'Pulan% a la c4iaa Pk jallay al cohrwlor 	 t;L1***" (p. 313) 

4. tmerill. 	rwewydaa t xotat;o1Yull: 1A diuuni(la coa el 
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padre adre Ve'
.
allqw-140,  (b 39 a 4).. 

5, elltu auyartdo .(nmsta de una nota o ap15.ndice que euncio— 

na codo conclusij2, brevlsimo resuluen de la esci¿na ante—

rior. (p. 4.5). 

O» relato iterativo—durativo desde el punto de vitlto, del na~ 

.rvador inercalado con lenuaje directo .clue natca la voz 

del perzonnje de la ;'me. 	ipportante•.Seríainr.que ~000 

- • do el autor utl iza el ien5unje.:directo-no establece pro01. 

piauente .1álodo3 sino s410 per2uellos paria,"entos casi 

siempre sin respue. ta que. funcl.onan Inicamnte:para ha 

cc escuchar la voz de los diferente personajes. que inter--; 

vienen en la narraCiAn y aJemllst  marca un. cambio -de ritmo 

para equilibrar los otros tipon de relato, resumen, Lte 

rativo o mut:Siego. 

rebto.iterativo—durativo. nur.rdor: "Suponilams ¿ue ella, 

que 

 

LO m 	tnihrljar slu lwrar, ciega, tant)aleante., 

ncribil.11.v10, 0.e ¡;entecillon clue el dolor deT-tta en sus 

ojos —ur‹-lores„ t.icaduras Ii3in  en 13us ojón (..:ue con las 

nano 1C abre enjrgicamente pilra trabajar aprina o para 

verlo ien, de cerca— no su daba cuenta de 	(p.46) 

lije (Iirecto u° uncen la voz del perzda e: "Me Ile— 

_ 
V4 a...;Arte„ al 	

e 	
tu.: dijo: .Una ea ita 11.011.:3t3., no 

picallen u. lujo), 	:ty 	G5o, uo 	1.1',-;tel; una 

IL.11c1:11a 

111:-.1aí:11)9 



.1'..íS ni Padres. Tiene que bendecirme. CISmo, elmo le digo, 

C.I.I;mo se lo pido* Y estamos solos" Sent£a vergfienzap  

00  cuando luenoe, macho zalestar por estar en ese trance, 

p haberme tropezado con semejante ocutreac the Como en 

jadbre de moscas zumbaban ew la pi 	cien viejasburlas 

sObre hiJoa que piden In. bendieilin*,," p* 47) 

SI descriptilin del narrado: "Lleva veinticuatr0 horas 

taS smiido en nloo como sueao y con la boca abierta y en 

una mica postura 	- VointlenatrIl horas respirando 

apenas (1/ des ,le la mantilla los ojos de Par en Par) exha 

laudo el aliento atroz de la sooatá en el que se anunciaa, 

trolyiezao se esfuman con fuerza de e00 1cianfain00 cabo 

zo de palabras*  de quejas, de protestaS," 	49), 

9, relato escénico: debida el presente se van desencaden 

do escenas retrospectivas del pallado, 	al)arece el 

tagonista, y se Intercalan con pasajes en iterativo~dura 

tivo y coa sumarios, donde surge el narrador. 

£jenplos: 

relato oactluic 	alonístat "Llamt5 al hijo mayor y lo 

bendíjó: el hijo nayor le Llevaba la mano, se bendec£a 

con ellas Y Ilai a l hija mayor y la bendijo, y 1i n 

no. Y record ue el t1a unterior lzttbra bendecido al 

111,:nor 	Y no :17,e 11(.1111‹5 a 1,1., sino ue noví6 unoa tres 

AlUctros las dos vimos..." 

Ctiflt IreLven retronpectivall: "ler° tul Irzy 	cuando 

alce "Y4 De voy"o  estlt viviendo una mdluna de tantla en 

1 
1 
1 
1 
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que dijo: "Ya me voy" y salió' para el trabajo; o yendo 

al, caballo dice a sus amigos "Ya me voy", y Moutando les 

dice "Ya vámonos" porque desde que empezaron quedaron en 

ir a acabar la borrachera en algún pueblo vecino: baile, 

muchachas, risas, urgencias; o le dice "Ya me voy" a su 

madre en /a puertas y elet4 saliendo de su casa, creo que 

en Tacubaya, con su botella de café y sus dos piezas de 

pan, al ginínasio que lo convirtio en atleta. hambriento 

(...) 410  tenis en jaulas*  de diez en diez, y un jefe 

vigilando. Güeros todos ellos colorados*  biliosos; se 

paseaban como capataces los malvados entre las jaulas..." 

(p. 53 a 56). 

relato iterativo-dura ivo narrador: "Trabajaba, pues, la 

maaana y la tarde. Y nadie mns trabajaba en su casa. Y 

de su sueldo, c(5micamente pequeño, vIvlan todos..." (p. 55) 

sumari~arrador: "la madre muriá después de agonizar diez 

días hace vcintidls anos, Jaime se mat6 hace treinta y dos 

y Salvador murió de un derrame cerebral, hace ocho& Sal-

vador estaba borracho desde los quince anos de edad..." 

(p. 56). 

Podemos observar que conforme avanza la llnea cronológica 

• 
de la accione  el tiempo de la narraciou ha ido expandiéndose: 

un apartado para el U de rayo de 1962, dos wA:a el 3 (le ju-

nio de 1962 y nuve pa.r el 7 de junio de 1962. j'A tiempo 

.40 
ohjtivo 	ido "epandlend0,1  ea relLe:lon a la proxi- 

14 	del I C- r ,1111A# r- fl he" virAo, 	,.U41f 1LU unu çfl 

Ion °tu:e upartados 	cotititnyen el di:a 1.1 de lun'') de 1962,  
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dla de 	muerte del padre. Garibay ha ido reta nndo In velo,* 

eidad euterna de zu relato para darle mayor aulplítud 

4 los Sucesos. Lo dicho para el dla 7 se repite. eon mayor 

InfaziS eu 0/ culo del d'a I: 'utiliza diferentes tlenicas que 

van warCando el iP/101 de 14 obra, Y ademl$11. anuuCia con uu 
titulo casi cada cztpftulo, con lo que ,insist0-..en el <zombi* 

4C1 dentlafy.pOr 'Casigu.lentecopo Iems visto, ci r4111y1..0 

41-131vat0'.4ó:v101a l.dt ticvø  

8 d junio de 1962 

le en 01 Primer' apartado hay  varios Cambios-de técnica Y PUn • 

Co de vista*  es decir*  el, ritmo toudeulla wacelerarze: 
descripcilrsi  evocadoramearrador: "Oh ese hollbre popular, 

de caries dadas, de .cottunago triturndor de alimentos 
feroces*  de pies duros d mullre, d oficio basurero..." 

(p. 60). 

escena protaGonísta: 'Los mayores están comiendo* risas, 

vocea, cucharást  sillas que se remueven bruscamente (...) 

Me dice mí padre: -Ya Me Voye.."  (1). 60t 61). 

relato escénico protagoni,ta: "4 enfermo queda agotado*  

se duerme unos segundos. .>ero reane fuerzns, y Junta 

poco a poco los labios otra vez..." (p. 61). 

reflexiAn*antor: "Y es i9e la bienaventuranza se eonquin 

ta aquf abajo, desde aquf abajo, 	í'uerza de uno nismo; 

y él lz1 entl eonquintando (...) La bienavellturan'za para 

el 7,..oriundo eta ac,¿urada; 	15ste debe trabajar, ul- 

enn-Itla, reloutar tí-  ,,-.-1ría cuctA 1u1 dolor." (1 43) 



2, iterativo-durativomnarrador: 'Por abril o marzo todav14, 

una afana ceda la enfermedad, Entonces iba al temPlo..0" 

(11* 05)4 

eacenamprotaaonista: (pe, 66) (por razot 	t5cu1 

rol reproducir futegrawnte todos los ejemplos)* 
refien45~utor: "Yo he visto la tuca. de la deses er mPs 
za: es blonda y CX:11110 soplo de ceniza*«*" (1v.  67)4 
CSCella protaoonista*  que ejemplifica la 	lexidn ante 

rier: it a vez*  Ig;or ejeriplo*  pudo respirar* In re tra 

mento y otro cerr45 la 1oeay se puso a respirar con las 

n unces *"e(p,:6) 

• iogo interior*  esta vez:correspondiente -.1intory 

es decir* desde nt punto de 'Vista del pernonaje como es 

critorl "Pero el lenguaje e tonto, lento necesita de 

las palabras*  una a una para decir lo que quiro, para 
dibujar lo que vi de topetcln y que durIS lo que dual mí 

estupor séhíto e iustantheow" (p4 69). Podemos obser~ 

var que On un momento dado han comenzado a conjuglIrse dos 

niveles: el persooaje narrador yr et escritor dentro d la 

técnica del non6logo interior» 

3. A partir del tercer apartndo ue re11115tra un cí.-Imb o de rLti  
cfmtrante cfln 1o: dos primeros, que inaulan dim 

era 	tUnicar) y cambios de punto 1e vinta, los apartados 

31  41  5 y 4 poseen tni ttulo eapecrfico que anuncia el em 

code una t:I.Huien y plint0 	viata enpvcIficos tambiln 

cadt1 ilw.k de ellos. JA tiempo vuelve a uxpandirzie 

y ernon apart,Ido* funci'Jnan colo.  una :;nwin, un veullico 



1 

para ver más ampliamente, más hondamente e/ fen(Smeno, en 

contraste con el ritmo acelerado de acciln simultánea de 

los primeros apartados y de los posteriores. Este aparta-

do tercero se titula "La Lámpara" y es una descripcicln del 

narrador (p. 71). Es la descripcién, como su nombre lo in-

dica, de una lámpara; primero de todas las lamparas, del 

concepto lámpara en todas sus posibles acepciones para 

despues concretarse en la lámpara del cuarto del padre %Po-

luízante. 

4. "tino de los UMbrales": escena-protagonista (p. 73) 

5. "Diillogo": escenamprotagonista (p. 75). 
64npregunta": reflexi4n-autor (P. 77). 

7, A partir del apartado siete terminan los titulos y vuela  

ve a marcarse la fecha del capitulo: Viernes 8 de junio 

de 1962. Se repite el brusco cambio de técnicas y pune.  

tos de vista con mayor énfasis aén que en los dos prime 

ros apartados. Comienza con una descripcilln que responde 

tanto al punto de vista del autor*  del narrador y del 

protagonista, podemos advertir que las relaciones antes 

mencionadas entre la técnica y el punto de vista comienzan 

a mezclarse en la medida de la proximidad del cilmax: 

toy escribiendo a los pies de la cama y veo su rostro a 

poco más de un metro de distancia..." (p 78) La decir, 

percibilaos al que vive en ese 1Joento, el que narra lo 

ue ve y a lew113, el qtw lo escribe. 

tiuserjuida uticontrx,on aUU. escena-protaluititm (p. 7') ) 

1 
1 

1 
1 
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relato eseJnico: varias seudoescenas encadenas que in te 

calan lenguaje directo para escuchar la voz de la madre 

;ATA ze conjugan el narrador y el protaGonl ta (p. 79 

82). 

£n la pkinn &3Z encontranos una escena, áltima del bloque 

de escenas.que acabamos de uencionar, que 04e repite varias 

veces con :diferentes téelliána: 

ovi...escena,iprOttltoniota. 

b. mon6100-Interlormprotagonistn. 

C. di£10801Protnewista (este dialogo no funciona ids que. 

4outO ceribiodc técnica,- ye gnu' .los Personaies 'So se di 

ferenCian ni esPecifiOn; este .P4snieznsibin -0 , r/tan 

det relato por su: t&nica Anieamente)w ,  

d* relato sumarlommonarrador. 

e. mon61010 Interior-protagonista. 

Helaos.  visto en este apartado que los cambios bruco  

de/ principio cobran foca o ritmo propio a partir de la pa 

gina 32 (el autor va encontrando su propio ritmo), donde un 

mismo hecho se presenta repetidas veces con diferentes téeni 

can y punton de vista. 

3. dencrlpcijn-1)arrador (p. 80) 

9' relato ucénIco~ptotauonDlta (p. 87). 

10. eazeua-protasoal3ta (p. W). .Lnte npa 	esta. marcado 

con la prixialt5n exacta Lk 
ba, 	a.w. (reaLente 	Ya de jurdo)b  aerlultnu 

Ulutcti 	KeeMunen dc tieLipo, yz que (Jr otro la", 

el.a,utot:tt1.1‹,,nitadu 1.- layor u. 

1 
1 
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14,  
s  y la hora: 8 de junio. 



rztrio pa trapar el fenlmeno que persigue desde diferen~ 

tc3 nivele31  y lo ha conseguido eficazmente expandiendo 

el tienpo objetivo de la narroci(5n. 

119  .Lste último apartado fechado igualmente como Las 3 de la 

ia1aua del de junio se incluye:y de hecho,. dentro del 

din 8, coto el autos, narrad« y Prota"enista misales 10 

seftalaw Consta de tres cambio: 

escenaeprotagonista 

descripcilnmnarrador 

rdflexi¿nm0autor 

At4 . em este iitiro apartado ne conjwan las tres téc~ 

niega que Se relacionan con los tres niveles de punto de vis 

ta narrativo de la obra* liste "cirmax" narrativo o técnico 

concuerda también con el clImax tembico o de fondo: la muer 

te del padre, y termina también el ritmo ascendente lineal 

eu cuanto a la estructura, es &tiro  termina entruc uralmel 

te. hablando, la primera parte de la Obra* 

La sejunda parte se inicia una semana después, exact. 

nentel  un viernes despuSs a/ vil:Xnea de la muerte y marca el 

comienzo de un nuevo proceso narratiVO para relatar los mis 

nos hechos* Jl primer capItule: Viernes 11 de junio de 1962 

no subdivide en tres apartados,: 

1. 	 .de un ::-Ion(Uojo interior del .2:rotalf,onistc. 

entado cu un u rellui&,1 del ¡tutor, lo5 ti ,(Js uiv,4.e5 

cGaju:;:ttloa: autury n;:xrJdor y dr)tagoniatu 

yirte t..a ,)11-ü: 	 Líe dw volver, tl c,lick dé 
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luf;ar he ae volver a e noche (pe 92) es decir, he de 

volver a vivir como protaGonistal  a narrar cono nuhrador 

y a reescribir como i.:Jscritor. 

-relato enclnico del protasonista: el cntiero del pa 

dre (p. 	) 

se re131te lo misrE4 pero . ahora como una desCripciln emo~ 

Uva del nárradot que funcionaal  mismo 'tlémO.cogio mes. 
n4logo- interior del protagonista (es'iwportanto -Observar.  

que las fronteras entre los tres niveleáliarlativoS van 

desdibnOndose 

 

en esta segunda parte): "Oh la frente, 

10$ hundid03 PIrprad057  la anCha 111nea aombrIn de ,las ce 
jas«  Al $01 del doino, -olio un nomento, Y cerraron 

la e',)a y no vol 'r 	ve a mi padre nientras viva, 

mientras yo viva." (p. 93). 

-Al priucipiol  el autor-narrador vuelve a anunciar: "A 

esta hora son alrededor d las ocho de la noche- ¿qué 

pasaba? ¿qué sucedía a esta hora? (p. 94). 

sitsue una descripcIlln del narrador en preY:ente, efl 

riéndose al pasado, al uonento de la muerte, que se re- 

pite Intercalado con un monjlogo interior del protaco- 

nista. liste va couvirtilndose a su vez en autor, es de 

cirro  va siendo conciente de nn mturial enistencial co 

ro mterinI literario. Y :lny un lenBuaje poético 3:74 

, Lv,2111..41te 	lu'eac:olial 	1,ticosly onollato- 

i)eTazly 	 qua (ucordancla unxe 

form:ut 	c : 	i. 'Ltc eLlenunjey el rít: 
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no de la respiracWn del agonizante. (p. 94). 

-remitiéndose constant2nente a lo escriio, da precis/o- 

nes 'Je tiempp y lw:,ar: "Me qued¿ con mí padre y escribl 

eso de las tres de la =nana, el dijo eso que puse..." 

(p. 974 introduce un relato escénico del protagonista 

para narrar el raOtnentO de la muerte del padre, que en 

reUldad no haba nido descrito minuciosamente en la prio,  

mera parte (p. 97 a 104). 

3. 111 tercer y último apartado del cap£tulo viernes 15 c.0 

junio presenta un mon15/ogo interior del protagonista sobre 

la muerte del padre. (p. /07). 

segundo capltulo de la segunda parte lleva la feces 

domingo 3 de julio y ze encuentra 4i1 ra dividido en 

dos apartados: 

mouólojo interior que corresponde al punto de vista del 

protarfoul ta co :0 escritor (se van conjugando los nive 

les, cono ya he:3os visto en esta segunda parte): "nan 

pasado los viernes y no he tenido el coraje de sentarme 

a escribir. Amanece los viernes y me digo: "liste es el 

da", y en el 7.7.so de la h0ras me asalta una ,icaa=1111  

una awlustia, de pronto. .1 cupe= la noche haz.0 cuan- 

to paldo :sor 2 acordarme de Gl. 4." (p. 108). 

w•cllogo In 	eortcr 	 aent 	rotagonista 

's2 	Sil. COMO ceenteri0.* quise 

r. r 

,11111i.; 
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estariHs.ez.uramente• cos aILua f1oes„-recién redada áu ozeu«. 

apacibl apcibi 	I iai'o viento de•esta maila~ 

114.i." (pi . 109). 

.• 11 siouiente.  capXtulop fechado en julio 21 se 

tanbién 	dos---..aportad04: 

relle!...lidix. - del:autOt'qüe:válconyitt-00400e'erk,t100610g0.11a10‘H.Y • .    	• 	. 	.     
rio legiaó:.:pitotagoni0141 (0. -.Pt0cedilnientó • invermI.K4 anterior - 

mnté.menCiOnado).."7.1411,  Gracia repoWYmientraell:tri4tela 

trabaja., ilataque aparezca la Gracia '01 Sutareat la tris. 

te44—. gobernátál, et itimitadoespacio donde yerran las álradas 

de mi padre, el ilimitado evacio de SU memotia, de su.enteniky.• 

dimiento y de su voluntad,' espacio ilimitado para la triste 

SI que tiempo después de esto podtd rezar y llorar,  
entender la muerte de mi padre, sus dolores santificantes 

(...) tiempo despub, digo, porque ahora ecitoy hinchado de 

frases." (p. 111 112). 

relato escénico~narrador: zle re.,)ite ua pequeffa escena sobre 

el oonento de la agonla. (p. 113). 

Las fronteras que ne hablan seaalado entre técnica y 

punto cle vista para la primera parte. ahora Luxecen usas comm 

viejas ea :la laceada en que la distando síncrjnica entre la 

muerte flalca y su descripci4n va agrandilndose, y el núcleo 

central - e la obra va dijnclo de cr la muerte real, para 

convertir:3e cu "lo lilerario". 	el 211juie11te capftulo 

f.chado .síiof.to  16, 1962 Viellle5, rLaulta 	una i.,1.escrIp— 

e1 n pcinAcía, ..tbve el"91-11.-:Ire ;Iticr 	dwide advertinos que el 

1 
1 

1 
1 
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1 
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narrador está ya consciente de su papel literario, Encontra-

mos también algunas intecalaciones del protagonista o del 

autor: "(hablo, no sé qué hablo, no veo lo que estoy viendo)" 

se encuentran inclusive entre paréntesis- que parecen frenar 

un poco el vuelo literario que de pronto se ha conseguido o 

nos advierten: no, no es ficcieSn literaria, acabo de vivirlo. 

a
Esto lo dice el autor para sl mismo, ante su condicitm de 

protagonista. (p. 114). 

siguiente eapItulo correspondiente a Séptimebre 6 de 

1962 se encuentra dividido en ares:. apartados: 

-relato escénico con un seudodiálogo para .escuchar la voz 

de la madre (recordemos que en ad= ugh C4142  el aálogo 

esta cbústituidotitgrealidadgot pnrlammOtosAnn respuesta 

que marcan la voz del personaje en cuesti4n). El autor apa-

rece como protagonista. Este es un proceso que va a desarro-

llarse a lo largo de la segunda parte: el protagonista va 

desplazándose para dar lugar, como narrador literario, a 

sus personajes, entre ellos principalmente a la madre. lis 

decir, el protagonista va adquiriendo conciencia de escri-

tor. (p. 118) 

-mon6logo interior y descripci6n que se conjuntan, el prota 

goulsta adquiere conciencia de narrador literario: "Me acota-

paga a todas ',artes, pero, sobre todo, en el pecado; enton- 

ces upar ce con uluclw nitidezy vuelvo 	ver como si por pri 

meru vez 	viera u ,uelll Ir ui)ziil 	(.1 	11 : 

da t, (Irbitazt [ =f1 ,dwA l 	aria 	col 	v 
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rrible..." (p. 119) 

~relato sumario o resumen intercalado con seudoescenas que 

funcionan para dejar escuchar la voz de la madre, personaje 

que va perfilandoseeEnsegulda sigue un resumen del padre in. 

tercalado con seudoescenas que dejan escuchar su voz. B1 pro-

tagoniStá ha tomado conciencia de su material literario y 

lo trabaja. Este material va resultando mds co m#100  cada 

Vez: ffiezcla tiempos  pasados remot95  (le vida de:lól-pedreS) 

:con pasados inmediatos (el padre va. muriendo todo el tiempo 

en la segunda parte) y con presentes del relato y de la es 

eriturao Después encontramos un relato iterativowduratiVo 

(que es el más literario), y seudoiterativo en lenguaje 'di- 

recto que nos permite escuchar la voz de la madre nnevamen. 

te. Al final hay un relato escénico en tiempo presente, in 

mediato a la escritura. Este ultimo apartado del capitulo 

nos muestra sobre todo el trabajo literario del protagonis-

ta que se ha convertido en escritor.' (p. 121 a 128). 

£1 siguiente capítulo Septiembre 22 es al mismo tiempo 

monjlogo interior del protagonista y reflexi6n del autor, es 

decir, del hijo que vive y del hijo escritor que anuncia el 

repetido retorno la muertes "Dias de escritura y un poco 

de mundo. Un poco de mundo cultico por dentro, podrido por 

dentro; (...) Y el rostro amado se ha desWdo en mi meNoria. 

Mi 1.1!Joria ha perdido r;11 imlistencia. Y no, r4,0, ba:Aa. Voy 

a !,111 encu(ntro*  ittlero orle tatl.!4 elAr;luente que nnucil..." 

;9). 
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1 J31 capitulo que sigue no está marcado con un fecha pre—

cisa: Octubre/noviembre Notas. Y consta de 4 apartados. Y 

no importa la precisión del tiempo, el escritor esta en un 

"taller literario", trabajando su material vivido como prota—

gonista, No im»orta ya más la relaciln directa de los hechos 

como protagonista (el padre ha muerto ya), ahora va a traba—

jar a la madre como personaje  literarios va a volver a descri 

bir literariamente la vida y la muerte del padre, a diferen—

tes niveles, mezclando,los tiempos pasados y presentes para 

crear as t un contexto más literario, mis elaborado, Se ini-1 

cia el primer apartado con diálogo entre el protagonista y 

la madre. Primero, el autor cede la voz narrativa a la ma 

dre, aunque el narrador no desaparece por completo, refle-

xiona sobre lo que ella dice, la describe. Esto se presenta 

a través de un relato escénico: la madre cuenta su vida a in—

tervalos, por medio de pequeilas escenas que Van redondeando 

su personalidad. Después se inicia propiamente el diálogo 

donde advertimos que en realidad la madre sigue funcionando 

como voz narrativa y el protagonista, convertido en escritor, 

anda en busca de su material literario, nos hace "entrar" 

su taller: pregunta a la madre ¿Te acuerdas de los ojos al 

final? :Pudiste verlos? que se hicieron tiernos, muy muy 

tiernos, y se azularon..." (p. 135) Es decir, está "saquean 

do" a la wadre para conocer 	para descibírla. Termina el 

primer apartado de efite captu10 con una encella en Ixesente 

del relatOy ytle cierva el cuadro de la madre cuullo peruonaje« 

ab2155.62•126,11.142,MY 



1 ,Jvundo apartado 	 reflexién del autor narrador 

a distancia de los hechos. Se repite el momentc. d‹!,  la muerte 

del 1)adre‘ pero con una distancia literaria* Se coujuan LOS 

tres niveles narrativos ya que el prot;agonistat  después de 

haber vivido la muertel  se aleja ',ara narrarla, para escri 

bir la: "Tambíí0:-  el Cuerpo que el alma eJa: el cuerpo  sdbi' 

tamentellnArfan0 y su 1:1pida desflouraci&n. (...),Acabaao 

d toir u cuerpo, vCct 	ct troZ mndanza, se redniolias 

tn ver una impertinencia 'PeandlsimalY que movimos para oca y 

poza aIl por la cativa l ,bnealndole aeomodo.(.*J..) Utia belleza 

serena enpezabn a trabajar el ',ostro de mi padre. Ira tftuí 

tad..pnrn..nlabanta'.deDio44.. a.' Dios. debid.1...(p.,. 121:11140)........ 
£1 tccr apartad* es. •tai4n una reflexiclu igual a•la 

anterior.. 'Por Iltimo, el cuarto, es un relato.,e. cénico don 

d se presentan varias escenas searadas por espaciOa blaw 

e14.0  donde 0l protagonista va u desaarecer casi por'.comple 

tof  dejando coxa ndcleos centrales a . otros personajes. :astas 

pequeriss escenas nos presentan la ausencia del padre, a dife 

rentes niveles. 4143t4M03 en el tal er del escritor, donde han 

aparecido.. mlls cosan, 1143. personas alrededor de lo hechos y 

hay que dencribírlan. (pe 143 a 145) bntano también en el 

taller euistecial del pernona:. e que trábala, repara su 'oro

pla vida. 

capltuto ..-J11uleute Cit 	echll o cu 	uot en- 

brü 11J  196:11,. La 1».rGeln11511 de1 2 	ut y 0 dfa víe:u(n1.0  nobre 

1 
1 

1 
1 



todo, nora anuncia la repeticijn* Hay m tuoncSlogo interior 

del pro.taOónista en el cual se presenta d nuevo el momento 

c.e In muerte y se establece l relucí entre el hijo  y el 

padre ahora ya con plena conciencia: "DiluySndote 1:4 padre, 

pero no, alluyladome yo..." (p. 146)* Los momentos de la nao." 

wria:y de la muerte se re:„Iten nuevamente ahora con mayor ela 

boracV111 11b2ratiall eati/o,ennumgraciones, rítaót  lenguaje 

Polticom (131.'146:a 	'Mos 41timos dos aspectosf:l'aJulm. 

IaCitYn Otra al hijo 7 el padre y el proceso es4tilbt1¿o 

r411 tratados ah 11)11amente en LOS calltulos sobre °Persona 

jes" y "111*. tilo" en este mismo trábajó• 

In Cl siguiente capítulo fechado el /0 de Diciembre, el 

autor anuncia desde un principio su material: "U cap£túlo, 

brevhimo tal vez, tendr& q  hablar.det proceso lamo, len-,  

te, torturado, a que fueron sometidoS los ojos*" (p• 151). 

Y se convierte en uarrador para describir de nuevo u momen 

to de la viuerte, los ojos del padre, y pulirlo literariamcn 

te: "Los ojos desde la agrura, por la ceQuda mirada del misln~ 

tropo, 	/os plrpados„ por la locura de los dolores por 

la sequedad, por Ci enrojecimícnto de lo3 insomnios (...): 

eran ojos viejos, llenos (Ic polvo, de 1i 	cono Uno 

CO3 sin fuego 	a ojos jumensos prendidos a la nada, al to 

al vaclo„ilneixo ;mi: o u j  unerte..." (p. 151- 153 

ri(c .A1WO dC 1953 c0141;312 en 

oí!» 	ptoutju.,ILIta 	 u 

eA t¿arrdpr I  1 (1- fi' .„; 	, .td.o Ir  

E 
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r a otra distancia y para repetir nuevamente el mwento 

de la wuerte0 4'11 final como m'a evocaci6n pojticno  surce la 

conciencia del escritor como taI. (p. 1540  155), 

J1 siguiente cap£tulo fechado el /8 de cuero de 1963 

Incluye en primer, t4rmano un apartado con un mon41ogo Lute 

ríor del protaaouista convertido en narrador,» Va del Presen - 

e al Pasado imtnediato Y al Paláade remoto, es decir/ a dife 

rentes niveles teoporaleS« nnsc¿nida en un segundo apartado, 

se pr.„.senta unn ref1exi4n sobre la muerte,- ya no desde -el Quil~, 

to de vista del aut como talo  sino del protagonista que va 

adquiriendo conciencia de ti condicilm de escritor, .(p. 156 

a 161)• 

nusejuida aparece nuevamente un eapftulo sin precisíAn 

de fecha: Febrero manto, Poderdos observar que las precisio~. 

nes ya no son necesarias vira la sí:.:1-,,und parte de la obra, 

salvo lo n 	viernes, que ',11arcan el retorno a la nuerte 

Agur ae presenta un relato escénico con descripciones, es de- 

1 cceria „Je traja literariamente aesde el punto de 

vista ael narrador- jnte va bordeando sobre las diferentes 

s on.5Áfiel.tdos dc la escenn que va u narrar; el amor de la tu 

are fr(Jutu a 1, tuMba de nu evo 0. (1).  1(2, 163) 

ij. uiente capItula nu :larca ninAclente "iía junio". 

1,,o ha :?°kJeiniln 	¡ievo ne ,Jea11:71 "wuno", junto uu aflo 

1 	 "•:' 	zlel :11 	"  alrc, 	,.:111i Itor.1 v.:1 	nuuniar el 

,etdo 	LiJA10.0, 	prla 	,1c3,:xivw:tou ;j ptti:',11do #  

ua 	L3 	1,c1 r): tu en de 



cir„ va acercándose al momento de la muerte y as l va cambian- 

do de técnica narrativa utilí=ndo una forma plls directa pa-

ra imprimir mayor sincronia y verosimilitud al hecho que se 

narra. Después se describe de nuevo, esta vez en seGunda per 

sona, en presentes  el momento de la muerte; y enseguida se 

vuelve a repetit lo mismo pero  en  pasado.  Se intercala tata" 

bién un pequefto dillogO'que habla, sido reproducido exactamenw. 

te igual un ano untes, en el Primer daPttulo de esta segunda 

parte, para imprimir una marca dramática y para cerrar el ci-' 

clo del relato. El estilo se depura, el ritmo de las frases 

sigue el ritmo de la agonía y la muerte y se consigue as£ 

la conjuncijn entre fondo y:forma. (p. 164 u 173). 

Con este cap£tulo termina la segunda parte de la obra: 

Podemos observar que el principio y el final de la segunda 

parte se corresdonden: el momento de la muerte, presentada a 

diferentes niveles narrativos. Se cierra asl el drculo de 

la narraci4n, habiendo transcurrido un aílo justo. En la pri-

mera parte se presenta un único viernes, el de la muerte del 

padre, donde se juega con diferentes perspectivas, como ya 

hemos analizado. En la segunda parte encontramos varios 

"viernes" que marcan precismente las repeticiones del momen— 

to de la nuerte. 

Por Iltimo, el ep loe° ne encuentra divididoen don ca 

ptnJ1os, fechador3 caltx niio el 18 de junio de 1963v  y el 22 

de junio  de  1963 	a foricro e,11f4t11 de 1111 relato em.:nleo 

ne precntan lor, tren niveles i t(knict4 ya uericionn 



1 
1 

1 

(¡). 11.7 a lel> 

descripeOn . de In mn¿.. rte°1únrendOr 

múetto4narrad9P. 

mon$logtk: teriot-  sobro lt murtomprot001ista 

,i,tefleiílIn.  o monilogo i ein del 	cstot 

':'1711‘.tte.4:41árredetié':-• 	• • 
" 	, 	 . 	. 	:. 	• 	: 	• 
4I gundo  conjugo 1O' cii'ertn tea niveles narrativos. 

ti.e.rti#.11'en E3egunda 

tiét,lon4 	.los puntos de .viste: 	han confundidó,' 

AdvctLtos in dudaque el eljttogol ,',divtd4dO• en:,4311:4>et.tel$ 

fi:340101W eolaó. tal.• ten tfá4.41:,  'primera, parte  dla oprei co 

T-09 Pnra lisiegulda ::.re00:0:1111/414e0to 	ih0414.0it¡k  . 41' ptimer0,• 

parte del 011441G coltesponde - 

lógo para la :pr.-Inerá, 011;44 de la obta.t..pr0tIenta la. difetenti,  

teo 	 n..ciu utill2adas y sus rolacionea directáo entro los 

niveles de t'Unto - de • Vístft. Lfl cambio.1..la•seguOda parte del 

• vOttoce funciono Para la. segunaz mitd•de -la.obra: uteula las 

tIcniile. y crea nuevas relacloná entre. lót diferentoo nive 

leo narrativos, incluyendo la novedad de la segunda per8ona, 

tue 8410 aparece en esta z-,;gunda parte de la obra. )eta

ean capaga.0,94,114 zan descripciones, los monclalpa y 

relnexlunea en cuanto a fl:ecuncle; Cfi menor medida en 

I.O1 LU;) jØ 	etatos numadyi 041, itra tieo iurativoa; 

por Iltíluo, lo n 	culnico3 y lan ezecnr,s propialente 

cl'..4swtitotü 	I 	ll:IrGo 	la obra. 
1 
1 
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ta 	 ca: - lti.abundatl¿.ia de formas que •su 

Ponen la -intetiori..acion•de - Los pdr olajt2s, y 111.poéz fvecuen 

ciaae euens cortespónde.perfectamente..al t ma y a la es-,  

tructura. Gracias a las de ccripciones mon6logos y reflexio-

nes aprelleudezos con mayor !venduta el fenclmeno de la muerte, 

su condiciSn intemPoral o cíclica. La tecnica esc¿nlca pre-

senta la movilidad exterior, Pero en este mundo literario lo 

e/ movimiento interior. Vemos también que en 

princra parte de la 	tIcnica narrativa va de 

del person 

Y en la 

de&Iitb/at...o n£tidamente 

te, la mezcla de estos 

entre tecnica y punto ele lemento$ *las diferen es relaciona  

vista corresponde a la interaciln que hace e/ erscnaje de 

su propio ser, es decir, el proceso de la tova de conciencia 

literaria, desde i w muerte del padre. Una vez tals advertimos 

la unidad cpe consigue la obra entre lo 	mentos que In ar 

Int 



1 
1 

piensa de la polltica cultural:: uust rayor ur-

„encía sigue ziendo comer, nutrir e/ cuerpo para que el ezp£ 

ritu comience a hacer lo suyo, 11 Presidente Y  -u gabinete 

deben pensar primero que nada en eso. Y eso todo nundo lo 

sabeo, Pero a ProP4sitO de una poil:tica cultural que tendr£a 

que venir al mirlo tiempo pero siempre después de la poltti. 

ea alimenticia supongo que hay dos cosas basicas: unay ,,a 

educad,  efn, popular, primaria Y secundaría# Y la educacicla de 
altea, de los grupos superiores de la inteligerIcia del 

pnist  111 subdesarrollo de un palts 010 est& en su pueblo, el 

pueblo en todas partes e0 inocente y medio Salvaje y probableol 

mente Zata sea la savia que hace posible la continuaciln his 

tcleica de los grupos sociales, 111 subdesarrollo de un Pal 

est& en sus Ilites. Mientras a Ion grupos de la intellgen 

cía superior de nuestro país los separen ailost luz d la de 

los 17,istados Unidos l  nuustro vals será. totalmente subdesarro-

llado,” 

"La yo itica cultural debed tentier en dos grandes t> 

unzas haia la educaciz5n Infantil y de la adolescencia, una 

edueaclJa 5obria, necia, wacízu e  donde el lenguaje debería 

in principal fuente de educaciA, de infórnuci&n, d e .: 

turaeL40 de 1,11 	una 	de jlite, donde lo. 

institutos ,,Ye 	 9 	&t 	entrecados 

.11 	 1,, ,.sciDlins del ...  

e 	 # st¿y_ritti. 14. 	, 	1.1n1,1 utopLu io que emtoy pt~a.len.. 

l'ero 	el en',CY'LLOr 410 abuf,41 	Civlu 	pro- 



laqr•fanu quedar mudo., jam4s podr4...propone real4dade0 . 

y lu praabra jainzts sera -tomada.  en duentáo ••IIS 

torpeopoz.lee lántaslas para quó el bolltticb se adeAe a ellas 

rea.lidadesne' 

¿Debe l intelectual. Darticipar'en...politica2t "al into. 

tpantener$0.1.O lejos del honike dul poder, 

portte.:ttabajo4:0n.:014440biloOy- 	 hibbi*»:.  • 

ta en los ptincIploso Y 01 pollticó trabaja con realidade4 

inlacdiatazt, tiene qUe echar mano de la siengacith constante** 

mente, n(Jecsíta justificarse sedin loá tropiezas a través 

de 10 cuales va conzioniendo sus eseatmo triunfos* Nuesteos 
* 

poilticon, tan rabones, tan primario:3, tan rudos, tan aleja 

• 460.-di4'lutelill:11tidnéil 

dad que.se.00bosca., deWs de la' fantash:del 1toO4re de . - 04p£ 
. 	, 

cittht L'a una desgtacla para el país qUe:_loo-pollticos no 'anw,  

dei) rodeados de los escritores*  ck lot filio ofós, d los ate«‘» 

tistaso  de los clentlfico3.1 Y 1306 uo 	(..'1Aaeau porque  el 

político ve todavía a nueátro vas con mucho ~da los quo 

haccre del esplrittio 	escritor no se acerca, porque ya 

entendi6 que no oerd; escuthadó, quo su palabra su perdure: en 

la barahlnda que forman las palabras de los intere3e0 Crea-' 

dos de todo3 lo polLticos alrededor del principal poUtico 

del r.113. 4escritor de suyo, ni ea escritor veraz, sl co 

pl.!.trAot¿I voraz, i(' püMe JO U1 ,t1tanlas ,1.1c$ no sean rea~ 

lizablen, no pue 	orw)on_r 	u 1 faLcíaill  Igpone 

ciert *  cof3a5iC 	L uouílrlan 	:41, 11J 11 tVL'i0 

1-4 , mit. 141 v-irrítoz no 	VU, y lo 



ve es lo cierto, pero esto no lo oye el poi:tele°, no lo atien 

deo Son fantaslas doncle el poLttico encontrarla una posible 

rea1izacit5nw  cuya litima o /atina entran „sed:a una realidad 

Perfectantente manejable". 

¿Qué lo fnacin& del politica y qué lo'deeépéioritS?: "r 

fascine el poder del pd/I:ticcipa.ra cozificar la realidad*  pa 

ra convertir en anarealidnd tangible 'un Iptop&Sita una idea.' 
Aof de  Inmundo es el poder -del Pretidenteen 4xicO, Y lo. 

quo me decopciom6 es que este2ealorplepoder este 	dasi 

invariablemente al zervidio de ideas de muy poca monta o de 

ideas mentirosas". 

¿Cámo se ve el mundo desde el podes?: "como una blanda - 

y preciosa iaza de barro donde se puede inpriwir una forma de 

inmediato, como una invitaciln a la necilth como una posibi-

lidad de beneficio inmediato y mediato para mucha gente, co-

mo un nplAlto voraz de ir hacia, de eonstrair lo que va a fa 

vorecer a Ion compatriotas. Noresulta la multiplicidad im-

enetrable que es a media aaflc, sino una materia blanda, el 

mundo & la patria, donde se puede imprimir la huella tiacien 

do algo buenos" 

¿Y desde la litectturn?: "ae ve co0 un infinito entre 

Im..amiGnto de caninos - sk:aleron !An po3ible desemboc3dura„ 

como un untruverieuto nin fín de -zisterios que Imleblun los 

_as de los WyAxt:sw 	aleo 	Jentido 1:111e v hacia un 
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nnntel  perol  en cs tc pals tan pobre iquiln tuviera e/ poder 

pa a convertilt todo amasijo 'de. misteriós ea realidades 

que no lo tienen pero.  que•de•inupediato darán qu'Z' Cad a 	- 
ran que pensur a los demS,s!". 

¿Le gu tarin tener el poder ► "no qu i ro el poerip lo 

con te¡ripio 	terariamcri te • El pou  anula el misterio y es. 

te para un escritor es prIcticariente la muerte« Pero en un 

tan hambriento cono Iste i ejercido del poder debe 

verse como un privilegio de casi inposibie dimenai6In para 

remediar aquellos maleo« 



.• • 	-r • ••• ,•••T 	 , 	V, l'y ••• 	fr'¿-'1 y ly,••,' ,1•«•••., 	• ••,, 	y• 	•,.••• •-••• 

vista narrativo se relcina. Carectmunte 

eino Lewos visto, üon la ttlenica., LOS ctzAMLO$ de zstc. corres 

yaden tambilin ..a• Cambios de 'J'unto de 

rualldad no hay 	puntos de vista narrativos, 

es eiewpre uno (primera .1),asona Gra.aws.tical) el (irle narra, Pe 

ro eu difIxenten niveles, Se trata e un solo punto,  de vista 

--,ue 31:j desdobla en tres facetas: 

—e/ persona que vive: el O(Ofli3ta 

.el que narra: el narrador 

—el escritor o autor que se convierte en protagonista 

y narrIldor. 	personaje que vive, L.:s consciente 

de ello y lo nlIrra pa conv,:xtIrnc nsl en e 	tor, 

Hay dos nivelen en lo narrat. on: 

.cuzndo halla sobre sl Jinno 

cundo haU111.1 uobre lo deuls 

ni,xunda vLvt ncóntraulo un otra divisiem: 

c,uando 1o. klescribe 

cuando toa hace. hal:lar ( 	e dirl.J,71.to) 

t 	• ¿,:r1 	1.tt. ríorn -, 7;1'.1,rt1;1 ,!e da 1 correw)0:Tidetc 

	

Ja 	 c el --,:xiAtulo de "Tenica Narrativa", un la. 

rrQuterin :1e lutercelAcionan y ne ettsin 

	

*-4 	 111 	e .C.<3 ••••*, " 	••• 	* 	
,••• 1 	 la -..rureatr,c,115n. 

1„;: 	todo la  

1 • 	• 



cl nut r y Su retal- 

Se csenciA. 

esta'0.lecón: entre 

to 41;pluo 	 coo.,..ü.átZádot. 

;El áutOrIILI óptz.:140 voz' nodIs4ütllar 

cos, anunciar el t(Jma ca 	ti lutulo ref rcaclw; e 	a la alctitti • .• 

1 -(14 s„... C0,1-0 lavgo. de ln pl:otaLloulat, 

rG1 0' 1n) 
.000rt, wIrtir du 17; cft7c0r, a_nljYtwzi 

1 14 	JL;4:1.1 V;,:aj, CO,a 

Ralau Boutilven. y Oull».Uct 	la :el;c 	jicta ie4p1i.• 

cita Ipe Ge ¿witablece en i Obra entr.4:1 el nntot. y el ./ectori 

y call;te el narrudor y el. nártata2io. 1in. este caso, el.,nutor 

110 ra4 propuesto una_obra :le abspluta fldcit5no. br c¡ue. se 

trata de uria. .a40biolpoil,111 :en . zzán mdida..• 	estt mgdov. • • 

Iá.13:.relaeJ.ortesdel..puúto- de vista -st:faellitan. po 	lado 

•gn lWenta.lón:ditealez,..11úlc :que aurly:›cn.:. 

1 

1w. convertl4o el misal) en natrcdor d su prola obra y h 

tAcló pot .dat'tnatis al acto dt náttar,.•cri relacrl al auto 

pone enfnnis cm el acto de clscribir(cursoa ci1U 

ra, etcé). 	Asf, nilenlz de luzcco furiel'onel queaiu 

Genette e 	igurao" fi (p. ZCI. a 263) para el narradoil. 

rvtltíva propianente, rectorr5, conualuttiva t  ter,tiuwilal 

leleo...&11e,a 9  rtqul eucontrauas una funcijn LLuracZn4  la de a 

liternría 1111„c 	ttábnciendo eu el aarrador 

1 

o— o4.44 	,4s 
'0000 	13,1 1,11 

Ir( 

^ 1 s 	40  
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1 
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vyrimera. 
#1, Al 	. 	gu 

A esta nooth aüaJe 	)clon 	•distancia: temzio 

ral, espz:Icial y euistencíal. 

jcj.11 realidad, estas clasificciones evaluativas no pue-

den sljr tomadas r/Jidatuente (con» lo seíialan ine/uso sul au 

tores)1, no Puede darse mayor valor artIstico a una forma na 

rratíva en particu/ar, sino segtIn su fnuciénAentro de la 

obra» 41 este caso, el punto de vista que reauttn Por un 

lado unitario, aunque adopta ,tres niveles o formast  so rela 

ciona también con la dístincin que propone: Genette,entre mamá,  

do y vos, punto 'e vista y perspectiva (quien habla frénte a 

onien ve). 

punto de vi -tá e Chiio Pero 	.01,1 o la perápet. iVa• • 

va varilndo 
	

a vez de los personajes la que. se esOUchav  

sobre todo la de los padre 
	

son ello- los que a fin de 

cuentas se describen, se dibujan* 

Genette senala también otra, elasificerson focalizacjoles• 

cero, ínterna y externa* que corresponde a la tipoloola te

naria de Jean Pouíllon (Teupa et Rolla% 1946): la visicla con, 

1 
1 

• 
por detrau 'y fukxa. 	este cE-Iso podemos observar que la 

visieln "con" 
	

la "por detrt:s" se enCuentran relacionadas 

cc5n c1protoui5ta y con elautortresectivanonto en decir* 

Connig0 

	

	iwon por f'uera' corresponde al narrador 

reitT nohre muz 1Jerrwunjen* 

t r 
	

!le 	(Jr.n 

WiVeIe.!ZL 	 1.,..drUCtUrA 	1,7:: .a1 	ealGi'l, cwrrtlya l. 

1 
	

u:n-do 	• 	tuto 1tvistaw  que 



1 
1 
1 
1 

1 

1 

serl:n mico oi un lado, se wtiende y SQ auplín tambiln 

en dierentes niveles. Se trutv, pues.0  de un narrador homodie- 

g5lico,ue al ut)15.r un diario Intimof  tiene la vista sobre 

todo lo que constituye la materia de su narratilny permite 

trascender la tradicional ow.)sicijn sujeto-Tobjeto:'el sujeto 

es e/ objeto de la netraci(Int  corno lo senalan,Dourneuf y Ouelm,  

let es "la :manera dls simple y n absoluta que tiene u na 

rrador para iutroducirse en sn narraciln", desde el punto de 

vista narrativo. Sc tl:ata tanhiln de la viailn, de un prota- 

gonistal  sobre La vii=te; una viziSn que evoluciona desde 

la ralta. de conocimiento de lo que sicnifiel la muerte hasta 

la total pledlda de la inocencia ante cllo. 	r Lltimo, en 

coi trnoos la visiju del escritor czue touz parte de su vida 

para trabajarla literariamente. 
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1 

1 

41,.• 	. '141, 	 0.1 	3 	 . r, 	, 111.4L 1111 kijo qUe la poill,lca zo 	k„e< Lido aJuu‘G.m. 

do voivit a hacer cowentariob en televisi¿In y periodiam0a  y 

por qulvoiv4 a bandonar esos 2cdion?: "volví porque es 

imperioso participar en lo que ae hace aquío ,es obligado. 

Pero volVí a abandonar esoS medios de :11:PreSidln Por su ino-

peroineia. Durante un mes estuve en el canal 11 todas las nO0* 

.ches denun4ando la inaudita corrupc115n del cuarpo de policía 

y tránsito4  lo que dirige el senor Durazo. Probablemente 

nunca ha habido tanto abuso y cinismo y tanta ml;ndicidad, 

en ese cuerpo policiaco como en la actualidad.. Probablemen 

te no ha habido otro cuerpo tan despreciado por la cindadá~ 

rifa, Pedí desde la televisiju que se hiciera saber de mane 

ra clara y .',vsiva cuales son los derechos frente a los agen-

tes de trInsito y cuáles las ob134acines de la ciudadanía. 

Nunca encontrl respuesta. Hice desde el perii5dico donde es 

cribía Iltimamente una s;:rie de anlli3is de la Lolrtica na-

cional a propjsito de la suces1& presIdenciat. Cuando se  

cumplen D8 anos y 20 de ejercicio político periodístico 

cowAante, tino llega a can.sarse de 'y'er que no hay resonancia 

ninguna de lo r,lue hace, que la pa ta e 	eidndnnorl co-

rre5woride a ta indiFerkmcia untre 103 Wmibren rue ejercitrin 

	

:une; it  1 	 Ya cA:tba pJr nJIILIzr 

7,1 	 z 	"4- 	 r) 	t 	6:1 	• 

	

los; 43343 	 ‘,11 4 I, ' 

Jua 	 f:411 
	1j7,1 	alreta 
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'tono clec/a:Zorrino, de-llan..Ñarttty que. .en la tierra vivirán 

mas que yoy. que desgastarse en una lábor diaria sit . tesonlan: 

cia ningunao No tengo el secreto de los cronistas peried.5 

tico,  (lue iocran conmover al hombre del álstado. No sé ctrno 

senalar las cosas para producL la suficiente urticaria co 

mo para que me conteste. Prefiero quedarme con mis libróS*" 

¿De Aah £ 	afdla por encontrar la uni6n de periodieM0 

literatura?: "entiendo que lo que actualmente no sea periodism 

mo tiene ',)ocas oportunidades de despertar el interés de la 

gente, pero sobre todo, de despertar mí interés, La gran 

literatura hoy da tiene que tener una almendra periodf.sti 

cc'; el misterio, el eereto y la dificultad consistirdn en 

introducir la intemporalidad litera:5W en la fu3acidad perio 

d t cal  en 11..acr permanente el dato para.el'periodismó*  en—• 

cuat,ar en la noticia la almendra de la condicíAn humana. 

Hace l: reportajes que denuncien algo actual, tangible, y que 

valgan como actitud espiritual -)ermanente ante el raundo." 

ni* • 
en Inas trascen.ente hoy 1a en nuestro pab, lie 

ratura, periodismo o televisie,5n?: "todo1  pero si tiene eme 

haber alguna prioridad, por la cantidad de ¿ente que supone, 

por nu inned atez y -,or el efecto de su resonancia, la tele 

visi&n." 

¿Lo nIn utuGnte: un Gran liUro, un aran :::,,.;r1Adico o una 

• eovla". .. 	• 

, 	. :Cr 1 ir •It.*°* . 	 - - 

110  lo he he-c110 pgr.1:11Q.  loa !7nor:1 
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actuainante lapiden hacer una telenovela donde se diga la ver— 

dad de lo que somosl  y una telenovela que valiera de inmedia~ 

to o intemporalmente, tendela que buscar la verdad, de lo que 

sonos. Uo creo que el pobre: y querido canal /1tenoa el di— 

nero suficiente para hacer una'telenovelal  no hay el. aparato 

industrial suficiente," 

'qué no le da 11a literatura c/ escritor en nuestro paf% 

para quo el escritor busque la telovist¿n?: "no le da lectomb 

res. Y un escritor es un horibre que nace para los demás, 

si no, no escribir£a.- Si el escritor escribe rara que lo 

lean to deirls es que siente que tiene que decirle algo a 

los deucts. Con aquí no e lee y si: se ve televisiSn y mr:1 

cha, el aran del escritor es 111v7ar a la teIevisidn porque 

de cszi manera consigue un aula o una universidad de enorme 

e:aensiSn, de gigantescas posibilidades". 

¿Dlnde -1,, ama nls, en sus libros, au su periodismo o 

en su televisi4n?: "no nc amo en ninguna parte, pero creo 

que my menos deleznable haciendo libros." 

¿ uttl en el pablico que rals ama, de estas tres forias 

de expresijn?: "el 	lee los libros." 

¿O4nde hay =In verdades, en literatura, periodismo o ea 

televisijn: "ea la literntuva hay verdwles. Ahí no se en*

te. niente el Lcr':or L12 -tis Inezpnz, el tonto". 

	

Wtbr :Jas 	"dIAJerla 

la,14 treu part14z." 

	

1eun 1:t4 el laAlo 11.  Lno 	 -Jer414— 

1 
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das?: "probablemente el medio jptimo pzra decir vewdades 

aqu£ y fIhora en la televísicSn. Millones de honbres la ven 

en un mismo momento0y millones de hombrez pueden cambiar de 

actitud en ese mismo Momento por lo que oyen." 

¿Ayuda la tel 	a la litPratura-0 "la 

está.  layudando_a:In ljteraturnl-  la . pul1icí4ad.,aY0da a que la 

zeüte.lea un poco Ints*:- .PyOroin3itG, oita i 8410 no 

lea, pOdá ver televisi4nlas 2.4 horzs del ah en 20 canales 
diferentes* y los-hombrez no darán un paso adelante en su 

evoluciln histérics4" 

¿Por qué se habla de escr tores de llbros y de escrito 

res-de televísijn como si 'fueran cesa diferente?: "porque 

es cosa diferente. £1 de libros es un escritor y punto, el 

de televish5n es un galeote de muy modeses alcances que diz 

que ne ha enpcializado en escribir para televisi4n, en de 

cir, se ha especializado pnra pactar con la nasa, para contar 

le 	ntiras a la raza, endulzarle la boca a i.n pobre masa." 

¿Qui: necezítnr£a la televiniAn para no Ger enajennnte 

ni empebrecedora del lenguaje?: no lo r.Casi dijnra la 

verdad, pero cuenta raentiras que zatinfacen n los que anun-

cian lol; 1)roductos que también son. mentirosos& Todo reuulta 

en una U 1.9.a que r llena cada vez M40 de dínero y un pueblo 

que Ge enbrutece cAa vez n14., La telev1sh5n no díee la ver.- 

dad ea nutro pais 	eno 	--1 .1hallké,,a de1 líteraturno  

nalvo el (1 -aa1 ll 	L. tAevluI(In ,flue lace el 11 btr“a un 

tcriocutor y uó un cz-,Inuunitior t 	elle [aluto de vlutil 

ea ulla noble telev1014u. CL.17c0, p.ertaUcC,C 	Zitdo, es 



0.» 6.2 imai 

una actitud noble del.Lado „ ciertamente. Pero tnmbíZn e 

traapona„ ciertamente 	;Y.o,ta al canal ll del poder de irra 

diacin sueiCiente para que nen visto y escuchado en to0a la 

lepdblica. Qul curioso que el 1i3tado no pueda invertir lo 

necesario, que en realidad es uy poco, para que el canal 1/ 

en su conztante labor cultural pueda nepe a. todo al país. 

Casi parece que se. le.da el tratnaiento que se le daba a aque- 

llo 	yanos ;:gle bullan crítica 	eu los teatros por 

loa cincuentas y que servlaa como villvulas de escape, como 

napirivas, como paliativos a una situacijn socíal muy ínesta 

ble y de ucho deacqntento ciudadano, 	mos haciendo poe 

0 al- en canal 11,•informaci&tpol1tiCa vera, estudios. dá la 

sociedad auténticos y a, fondo, tntrevistas donde la desnuden 

del lenguaje es el ropaje-  de la verJad de' lo que sucede so-

cial, política y culturall-lente un todo el país, ¿por qué no 

convertirlo eu el prímeI eenal cultural de Als5rica Lat nao  

colao ne le llama?" 

iyor qal dal:ece que optar por un canal ea anumir una 

po tui'a políticf;?: "la palUra 3C hzIce de tal ¡muera Ali-

ea uc se sentido *J.; politico de inmdiato; orienta 1 ac 

cija J1,Jlo3 ciudaiinno3 un detínado sentido, y esto ea po-

li:tient  por eso 1JatrJr eu la televInlju es tolvr unn 1Jostura 

1:11:eica„ 0 lo p:trce. SI se escoL:u e/ canal dzmde ce eritl 

L:;41:;'.1 	It11 	tud 

.i .tiet reroí:,r41 -1120 	 Urven pa 
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sulj;one Incticiv)ar cu la mentira con que ne alimenta al ..-- 

pueblo' 
4 

¿Puro no le gu 	uue 341 1:1rortrama V.,:gmaullazIPUjjal 

JUJIPAI-:,ara en canal 2, por ejemplel  en red nacional y llet:n 

ra 

 

. beneficiar a toda la Replb/ica?: "me estarían auspician-

do comerciantes que dallan, letaluente al pueblo nezicano, we 

pagarían mis honorulos genes que danan letalmente la nacio 

rialidalt* lsqtle:prueürnn• todos lon',..114lt deanaciónaliza...». 

c41,•la denpólititcci4ü; los sirvientes -eneargadóa-de la- 

penetraci(In nortear 	en nuestris juventudes. to ne 

puede pactar.. ton la 	ntira sin •11ellar•a forra r parte de. 

ella. Si mi- patrIn es el tirano, de nuchas•naneraI. parti-

cipo de la tiranía; ai.es mercader, y aquí la mercancía con. 

la 711.4e .52 trafica es la nucionalidad uwcicann, yo también 

lo soy." 

¿Le Llustaría llevar a la 

me Guntaria. que m.L novelau y cuento 	e llus.ulran a la 

¿Por rju no lo ha. hetho?: "no se ha heello porque uo me 

lo hln propuento. :11guna obra d teatro ne llevó" con la 

ezcelente actriz 0:,  ía Guilnain y 'a uerida y excelente 

!.11 1.t Aragjn, Yo 1.c 1,-,wat£ uuy atinU:cho, pt.ro 	41112 

ae ha propuento tlo 

o ha Ilei,iwdo h:cr un libro (:,11 311 

lo * 

tOdOn 10.!4 	 ;11 

. 
lsaon 3t1 obra 

);_ol 
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1 

ahl un cernido para evitar repeticiones y las tonterías en 

las que obliGlIdamente se ca inprovisando frente a las cámn 

ras." 

¿Un escritor, aquí y ahora, forzosamente tiene que op 

tar entre gobierno e iniciativa privada: 

D4nde se siente menos mal?: " con el gobierno. Con la 

iniciativa privada esti francamente del lado de la ultraeX 

trena derecha de/ país, del lado de la man1lminel6n, del la— 

do del antipatriotísmo y del lado del dinero como regocijo 

del vitre", 

"Usted no participarla a) el gobierno de Pinochet pa. 

va hacer pretendidamente un gran beneficio al pueblo de Chi. 

le actua/mente; no se puede participare la mentira sin lie 

“ar a formar parte d ella. No se justifica la pretensidn 

de nue voy a hacer un zran bien aunque me pague el diablo, 

no es losIble, no '3C puede ligar a Televisa y seguir sien 

do un hoPlbrc respetable, anl de sencilla" 

¿Dude se siente usted As libre en la televisi4n, 

enet miodismo o en la literatura?. "soy libre en la te— 

levisi4n„ y absolutalente libre en mis libro". 

¿W;n1e contenpla n157; al 2ueblo?: "contemp/o wls al 

pueblo, lo veo y puedo l'uflexioxtr 	dei los litros, 

¡cro lo 41.unu 	i1c l televU1(5n. Tengo 	t1em44 

».1f10 •  

4 	V O 	
(CC 41k: 	Z1 
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pars„.• y no me 	zte tener' que decir cato, haz-S. mis desde 

mí literatura; per hat4 fflás$ inmediatamente dásde la telev, 

visidia. Ambas cosas valono, hay que. ayudar 	prepar. 	n ue:. 

140 	állor ya, y dar. un alimento de 246. lanta•dicestiln4 

mas rizo Para qtte ea asimilado a través de mucho anota, Ha~ 

b1 de 10 que lince todo hombre dotado de espj:ritu 1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 
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Leion de 	alljo 5„udifermtel  el ezpacio de.  ilüa nove~ 

la  se  ,k,,:upztesa. con cletas. foemus y 13..(2 re.m. 5.13te de mlltiplez 

,3entídos•.hásta Conátitáirse en-Ocasiones ea la ra7All de' -ser 

de la obra y cono. lo '4firmpAl !owcuf Ouc11c eu "4A •Nove. 

I&' (90.....114-119),, - AigullAli.nat.raelonea--.PuedOtt - fljálzé. :dugati 

...te.H01,110Aia acin en iu &ico punt011.:c0110.- en 111 •tr.A.1/04i1:. .......... . 	. 	. . 	„ 	. 	. 	. 	. . 	. 
. 	• 	• . 	• 	• 	• 	• 	• 	. 	• 	• 	, 	• 	• 	• 	• 	. 	. 	• 	• • 	• 	• 	. 	. 	• • 	• 	• 	• • 	• • 	. • 	• 	• 	• 

-sot,Jrcuna•--mayor-• -0--mefloy 
. 	, 	. 

• • 	* 	• . • • 	• 	. tenSlon„•••e0..mAyro.imenrnmeroc lugaesY.:ett - 

can-,1a.frecuencju, ci ritrio el orden y sobre•.tbelool rnoti 

vo do. lót•'•dalmbiOs de -escenario de• una. 

a de4cnbtIrse -hastá•quéljüiltó eatos.factores son - tOpOrtatt4e3._•• 

•• 
1)ára ás:egurzr á la narracion„ al mimo tiempo su unidad y su 

llovimientow  y c&], el ,Ispacio dende de todos los elenentos 

(!ue lo ,Inteoran, 

t; 	 • 	 14 <1.. 
4,1U e.Jta„. , "„1„uoy el k- sacio y nus-desplzalientos se.re , 	. 

cionan directamente con el zentido y la perspectiva de ja 

otra, -iodo zucele en un eco cerrado; la camy c. t.no un 

univrso Ii1:erario, 111 afuera existe cono s9nido (ruido de 

trenes, cluyan4 de la tiLkUr 	U.C.) O cono innen 	c4.1 

Lo, lo; co, etc.) 	c»e ofdo o visto (..1kJsde el in 

tLrior ¿e la ca. La 1.1,3c:iva e3 1JUAi terir,lelltle 

"cntro" 	5í-.! 	10 ccurre 111 	10 :11-z, ocurre 

ru.e.Lwlm. 
f " 

10):z 	1w1 	1JJ (:atrcerual 	tw!,4 	Unll can. 

(-1.117,k 	 rtir 	htla 	fU1.111.1 
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junto aml," (p. 83). 

'141 la primera parte de la obra el espacio está represen- 

tado por la ca  como universo dentro del cual hay un espa 

cio cuas pequeño, mls preciso y rotundo, que es el cuarto del 

moribunda'', os donde en rea1idd transcnrre /a acch5n1 Deu~ 

to del cuarto se encuentra corno espacio menor o.rigs cirOuns~ 

crito'll  el espacio fundanental de la obral'el . cuérPo:del - padre 

De modo que,podemos advertir ci siguienteesquema espacial. 

como c£rculos conc4ntricos: casa -wcuarto,7 -cuerpo* 

enpez6 a ser el de tCi viernes; ya lo &Je: un puro e pacio 

doloroso" (p. ») .0 decir, el cuerpo del padre es el espa 

cio definitivo en nua, 2a. 

Cuando la acei11 tiene iugr fuera de- cuarto y por con 

siguiente, de la ca;.;a1  colo en el caso de la toma de radio 

Graflasc el laboratorio, el esylcio reulta tanbién un cuar-

to cerrado (el del laborat río) wicuro y Illgubre, equivalen 

te al Je 1.:1 can, de donde su c;uicre salir: "Visthamos hartos 

Jcstenerlo en vilo, de la oscuridad del cuarto en que se 

haLlau toado lns raliogrnflas4  de eana de salir a desayunar, 

;:inflana ue indefrzctiblemente ae habla 1>erdido" 	(p. 17)  

u cuarto éste clue orresvmde al de la casa, uu enpaeio 

eL;curo, pequerloi 

• 
atin Icatro 	 ;!e 	wIntos oleon, 

4. 11 	luern cutran; lal fle 

----a u. ,t*-' 4p 1,.4 	eena2 tienen 1t; 	"lentro de caa y 

el protonlilta: f“11,« 
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en una oc iseny debe volver inmediatawd?tes cemo ocurre en 

la escena del taller del cdche "Cuandosall estaba hien. 

,wveas  (l'orillas. pronto. Vente ya. NO 51 c410 suc(di6: el par- 

burador.quedj listo inmediataáentey' 	pie\contra el acele-

rador se incrustaba en el piso dei, cdchey n¿\habla tránsito 

Ui luces rojas, no vi calles ni quin 	no 

citada de la. caáim.I  

cuerdo la fa 
,y 
»u hay ni $;- 

111.1111- .tol,  en 
, 	\ 

el eápacio del cuerpo,. 

La luz y la vidas  que están afuera, se conlcmplan Olo 

desde dentro: "La flaua era nocturna en Pleno 4111, minascu- 
P 

la y todopoderosa, de 	e; ese. espijndido. 41a." (p. 74) 

11 cuerpo es el espacio =Id reducido, más .1n tenso de. 

la novelpadre 1111 ni cuco: "ahora le duele todo el 

cutJrpos  quiero acCiry cada parte, cada rinc&, cada centime-

tro de su cuerpo..." (p. 21) Pero es al uísmo tiempo un es-

Kteio que se etiende hacía dentrci, i,nteriormente, que con- 

teupla "ajes interiores" (p. 35). La espi-2,cio 	e›Itien- 

de Ivín dentro y 	01 1)nsado. Aqul ,Amervamos una rela- 

c..o!, directa entre tic.i:po y espacio. Ln el espacio cerrado 

c.1:;r1 ocurre U. aeclti3 presente: la agOufa y /a muerte. 

el esi&:i0 aplio 
	crea ;Iit.l.riort,leute jell:e el cuer 

„JO I  rAll-Le;1 
	 fle,Ary el cuerpo 

UU0 redu 

• Id, 	 :1z.11.JVC111 1:114 

rnj; V 1-bLt: 	iul.kxí4o, 

quiera visL& exterior, el foco -,,eta :.)tlesto en 
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»_7 :a hiele , t ,d. 

cuto y &I cntla. "La 

•Ir• 

c9 

plioy pasado: "Sesuramente adentro (del cuerpo) el mundo transto 

curro a 	velocidad d la vida." (p. $1). 

141 espacio abiertoy vasto conlleva una rererencia del 

w.;sado: "Cuando tenla cuarenta y do- ato t iba al. Galope con 

un amigo por 1 sierra de Molango y la sierra de 4o/ano no 

tiene ni cien - metros parejas; de pronto se le <>cutral hacer 

una travesura y al galopé:.se:enderezév sobre los .0striboS..." 

(p.. 21). 1111< ellbargó estas escena (esPecio.ableropaSado) 
no impllcan un desarrollo de la acciSn natrátiva, Por eso, 

como todo ocurre dentro*  aunque de hecho se prezenten espa-

ció abiertos, se crea la sensacién de encierro 

Dentro del cuerpo hay un espacio An mls reducido 

nivel el espacio va 1educi4ndose extcri'aicrite, uientras (ue 

a otro Vd nbriéndose hacía aentró, hacia 1pasado) que son 

lo ojos: "uaa rendija turbia que ve, que ve no sé a dc5nde, 

son &ts ojos rulentro; /a; aujeren :;4 1.11-2 am4 estro cantando 

agua, polvo, saludos acamlunados al wianecer. Aqui 

cauta, cuatro (1-„. sus ojos, pueden verse y hay moneuto eu que 

pueden teatarse." (p. 142) 	"Un c.apttulo, br(25/tuial tal vez, 

tendrá' que hablar de/ - roeso largo*  lento, torturado, a que 

fulJron 30clAidos 	0j03»,.." (p. 

cueroo del 	1.1•$ n tn ve:.1 una "ilpiatinenclu pu3a 

dtsi 	ua "e-zí)u,clo Illitado" (p. 111). in padre es na 

11.1 	 y cuau(t) 	,.ti; tu  



en cada uno Je los espacios de La casa" (1)„.1.44). "y ya el 

corredór,, la tierra de la biguera¡I la pileta y la fuente <lúe 

fue demolida para alzar la terramyson.tly .s1.2r1In ta entera 

mente, para sieupre" (p. /43). "Twiconst uiste esta casa. 

Té viste estas paredes y e- raf_do sill4n. TI, tal, tui eres 

todo esbo y acabas de morir" (p. 1.72). 

lIncontramos dentro de la novela un capitulo entero. • 

cado a la dencripcifIn de la casal, del cuarto - donde todos los 

Personajes han vivido y se conjugan en el pasado. . Lo t ele-

mentos ezternos nud:Itivos se escuchan deode dentro. (p. 30), 

Uay tanhién un enpltulo dedicado a la devcril?c:in de la 11m 

para del buró de/ cuarto del padre, (p. sl) La /ampara fun 

ciona en este caso couo uspncio cerradi imo lentro de la Pie 

zal es decir, e equivaierite n1 espacio del cuerpo* lin un 

monento do.do, en la descripcijn, el espacio del cuerpo ha si 

do transportado al 1e ln 14mpara. pe nhi taribién la importan 

cia del catulo un cuanto a referencia espacial. 

,Lin In $cuundh partc parece que el e o se ensancha 

desputs de la muerte: "starlos otra vez en la realidad" (p. 

91), pero 3e quire volver al I'Jorlacio cerro: "¥¥p©r qué net- 

lf de 12, A;n3a noche del viernes 	ado?" (id.) Antes se de 

seaba salir* no ne 	dfn; ahor1.5., afuk:rn, se (1en volver a 

entrar. 2l roUlconita r(J1;rea aI ef.;pacio cerrado de la nuer 

te y 	-.11 lo -1.uuncla- 7-wwo caa ven 	:,cw,-14r1 coJo escrito 

dedtj 

 

• 1 	IZt IJ 	creLica 	1z1 	e la tluer: 

111,Tamato, ve-103 nqur unn relc14n muY .1„G 

1 
1 

1 
1 
1 

151 



otictinto¡; 

19), 

111zero 	ntis clarnmentu que nunca' (y„ 

n) .-0c10, ltlar"1  (p. 31 ftente 1,k1 1r,rtet-..; lleno 
) . 	101 

z,11 alcucero delpnlre. 	cl interior serz también abicr~ 

tnI eu».eio de la zr.J,,Irel  lo !Iillno que el tiempo9  que ra 

f.,Ipafld114:ndoue "Ln c.ualulue tieupo 1,?ando brillaba el zar  

cor; t. .111.wa 312,3 n1W.,:yrez y ZUS luLl:kre, uno podta orlen 

11Y r)  

inamnio que ) JI  abornno iitc,1;;z; :.w$adia Vrtie 

rL:wxylon de YJ:, tirct VR vízTiou 'Hile hay uun vLel- 

L.tr1:10 	correpli,le al 1:lor,uto de 

1:1909  +J. CC- 

112  141 

1,...=a entre el eswIcio y la estructula de la 

2,1 DrotatIouista zale 	elyacin cerr.;ado 41 el preciso 

4 .0,, 
!vCy:111:0t0. del ctuaan (recordenos que no presencia la muerte 

por ceoouitxe 	J k..£1 	,.,..,,1 ,11. 41e de di- 

ferents 	enl.,rando Iluvalueate-4,  "Muril. Yo estaba lejos» 

AlgIn Lla l',,odre ver el momento du su uuerte..," (p. 107), 

La derdido su insisteucia. Y no, no9  basta. Voy 

LaIllat.tre va, a f;!;..,,,crnar td1:411,en9  en. ett.l. seluada•Pattt* 

CSV CSDUCiO-Cetraa04 	la 'prInora parte, "'áU presCncia.'no 

ji3torsionz couo locura la vida." (p 150) 	_L1 	pueU 

0111:,ervr.3e 	la 

£11 	w.5ualla .)u te, el , spacío parece ensancharae, 

' . • 	• 	I 	1'4 

t 	 :or ftre.f, 

19. 



'roa, 
12' 10 

zc .abrc otthop por otro ladao 	vol vsa 	él.1  de modo 

cn::la-cuarto..enerpo, 14e prel;entll eñ la segun 

Hparte CGMO: loma-, neuterlo-tumba. 

Al °F.juál, 	el opftogoy el atezpoy espaelo- eerradó-- de 

evdre lleva tambil.n un elicío.krtruplio, zitcrnety..-ve esta .• 

vez,. a-difzxencia .de 	muerte  -- del padrey el IrotagonIst 

pticle.pertsthíü, 111.- $..tambien••eáte despacio „interior porque • 

la-mderte de la -madre. tiene un -significado diferente para 

(51. que la del padre. Aquí advertimos una relzciln. espaciQ 

per3onajes que r.:Jplinremos tals adelantv en otro capItu/04, 

espacio..va a narear el .rituo de la obra, se re' 

iaciona direttaüeine con la c,,structura doble: primera y se-. 

J.Junla 12arte, y adquiore una significaciln esw2ial.dentro 

del contexto, Ilentro del desarrolloU la narraciAn: la de-

cripcijn del (217.Aeio delcuerpo i.-fLoribundo: "un puro espacio 

1 
1 
1 
1 
1 

1 



73. 

nué piensa del ambiente literario_ :Iluicano?: "no eo-

- nozco el amDiente itetario Mexicano" 

• ¿Por que ahandon4 u taller en la UMAM?: "por la incuria, 

la .haraganerla y la irresponsabilZdad de los alutanos, la. ig- - 

norancia paca total,. mudhactios. :de 25 . a:30.alos que no saldan, •, 

•)-. y esto .:9a es.. una metafora, leer, y - obviamente no. -,sabiAn.H4-4 
. 	0 

p1?ibi4•:.pcto.ne refier0•11:4ue no sablan armar una oraciSn . con 

• sujeto, verbo y •complemento, no agamos un poema a que no 

podían poner "la abuelita hila en In rueca. No era un tu'  

lIes literario que no sé qul sea eso, no sl qul sea enseUar 

a esartbir a alguien, nadie a!)reude aescriUir de otro, era 

un taller para leer y para relacionar lo leldo con todo lo 

que ne supiera en ese :itwento, nade 

¿Cluo deberlin ser un telllui literario.: "de los denls 

talleres literarios UQ tengo Idea porque no he asistido p. 

a ninguno. Yo creo que el tílIler idkJr.1 seda aquél donde  

se leyera, todo mundo deberla leer, uno dervoula de ()trepa. 

Y todos de-uerlan alYalear ul que lwe porque seguramente lo hi- 

zo nal",  

¿Su dischulo ideal?: "sLela tal vLz aquel dundu yo vie- 

ra 	!tuella y diude viera su aUsoluLaeu4e2cia, que tu'" 

vian ,iuy erne nc,;Ges,irianieute corlo pudru, f:..e yo tuvit.xu. tzt 

ozjullonn ¡,eruillu3 de yLrlo totablente tueel-diente 
4l 

Ule Y° 

 sleAtz.t1:a en ty,111 eseritor #  un rylul 

1; ; 	 Otf..:41:L.Inzm iuu71, 	 C1;10, • 
/ 

2V Ry t_ros  i:10 Je 	fler¿:t 



0, a r 

¿Le .gustarla crJar uu 	t3.lo a sus. disdlpulos:?z " a to 

do e1 ,lue escribe le Gustarla crear un estIló en sus disel 

pulas". 

294wo diiria su estilo?: "yo dirla del Ido la 

dad tnulct ofci y laarrogancla..ante:  los des, Y. esa ne41' 

titud acarrearit. ula ¿i una 	esáribir.... No e como defnLr 

lo d otro. podO • 1í^o. puedo'cconocer eá a1& esdrítóri  o ca 

• si .en todos„ la influencia de flora.. .110 sé <101 sütta eco 

Imecr mi eztilo. Ciertl aera d ajjetivari de usar los 

nólugares.... II 	tiIo o e43 LS que 441i'dIccioriario persóáái. 

Yo
o  

no se como definir uspecnicamente el Ilby esa manerwáo 

ver el mundo; probablemente, si ay alguien con la itersa-1 

ta paciencia de averiguar c¿mo eser 14, ese s podría decir 

C&20 nd ctivo y c4mo miro el mundo. DiGams c,f,lc no lo s por 

t.te no he acabado (k.: vivir, ni neuos, aln de eocribir." 

jqul piensa de Ion anSlisla (Jue u han hecho sobre ut 

obra?: 	ae he :4entido huuillado. Digamos ustedes, porque us- 

ted está haciendo una inve3tk;acijn Gobe ji obra, descubren 

un wutjn de colYall que a vil no e par;arou por la cabeza jarals, 

%la UJ PC de d'Aldo sacan tanto zwbze todo la teni$ que se pEe 

u 	de i.;,tufn Jntj (,11 1 la Uni.,:rsi,JAd 
	

--•st 	 .1.411o, 	11 1 

ti4J, t:ude 114 L L  it3 y L 	tl.ene 3G0. Un in- 
o 

- 	 =4 	 n.JCII.V.13•11:••10 	 t.111  ti" 	•-•-• 	íl.t4.01,7 	A- 

• c::.w,r;tor.  lo 	co atar a 

' 	 • ,1,1„1 	e 1 	• Ve 	,t," 	 krtj‹, 

Go te lo 
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(.t .1 t. 

1=0,  

1 

digna_ de per comunicada de clzo c el riuládol  qul»;:i3interio 

hay .detrb de una sonrina„ de uu ader.aln de. un; fr• 11 

¿Que Prenteud:ta en la 11.aa...?: "yo (perla hacer la :lis,» 

feria de un hombre de ucha belleza asica que por ella se 

corgompe y por la corrupcián e cditiet, el misterio de la be 

hoza a través de los tils abyectos vicio$ eu los que pueda 

weterse un hombre, Pero el investigador me ha descubierto 

tantlsimas cosas, que ya no sé yo mismo que es /0 que busca 

ba„ o si scllo quer£a contar la vida de un padrote entre Un 

montZn de putas maravillosas". 

¿Por qull se ha trabajado mls au obra en el entranjer0 

que en MIlaCo: nantipatita personal, o falta de publicidad, 

o dificultad de averiauarme." 

¿Culi 1v3 su libro ml nado?: "hal; P4ginns que despier- 

tan cierta ternura cuando uno 11-,5 relee y no he releído rals 

all4 de 20 plginas en cuarenta alías de escribir : el dolor 

de ml nadre cuando iluricl la de ella, ciertos aonentos de la 

infancia, la muerte de los buerrilleros en Acapu/co, algIn 

cuento plra nilo3, la uuerte dei. !,,erro en t;ca.,)ulco. 	C3 - 

crito 17 libros, en los; Iltimon 25 Ilaos, no he reledo 

de 30 	uu provocan una vío/cnta 	tlpa fa, una vez 

publicdas, claro." 

1 
1 
1 
1 

.11.d"'ll COA- tcaoa, coa t.  ingUflO. 

11;) ;ui2ro 	dUna tvi 	jiuzoii..3. a 

cuctAdr. „1...:A el 	nieut 	C1 d() eouo en- 

:>1) 	t;L t 	Y, 2cut1r 	un Ilen- 
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dichado. .bscribo.porque e la Inicamancra en clue Soy feliz, 

y•acaso valGa decir que es la nnica manera en que soy de •ve 

ras desdichado.". 

¿Cuttl es •su libro wls reconocido?: ”parece (1nel:a 119_1,... 

es el m:4:Sreconocl.do.. Fue distíPguldo de modo  c..onsíderable • 

en Parfs, tr:Vdnido aL 134ngale..y. 1:rento..al.japóné...S:y. al in— 

.buy sitiplc, a lo rlejor- 'nht tor lo 

horns...dlarias durante 30 441:'i 

justo.a. Antes*. 15 anos nnttj$ escritd un ntentO'.de. ctrgutienu.  

• to cinematógralco. ,An&ndo con nirmnos actores .en. plan de 

caco ck: la legual.Davíd teino», al Cheltlow  y oto 'en 

el 

 

norte de la Ileplblical 	morlamos de haffibre y dIbp.mos. 

pequenas funciones; yo la haca de anunciados y de comenta 

ristal  y ellos cantaban y hadan payasadas y des. Nos no— .  

varios en varios coches viejos» Eajando de una loma vi el 

inmenso chaparral (11: rnmaulipars#  y en ;lucilo de chaparra1 

muy lejano, una cala nuy tenue de e 
	

tenblaba 

1 	cou el viento. Aht conlmgd la 
	

de un l'Ironthulo a la mí 

tad de un denIerto. Li;o recuerdo lne vi un rail° de belle 

za cf7J rantticall  en un pe(pinl, 'dueblo. 	iuy ',7111.roso y muy 

lleno de tICr 	i no. Y tanbiZn v4.:,(:nerdo ue vi a un 

tolero en (1:rra1vol  !u o un pleito y et H.ntolero le PinudD; 

el lAt:IA a nu retor 	twil tren. eclar; ne Xeron 	du on 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 

'4 j 1 ,1,1r, 

111 ;:trru.n,»u tc  
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he 	11 1.14 

desde 1959 

icepto el 

que nuestros hoAbres de Tamau has e 

obra 

leras del western norteamet can 

• ue es la cric conzlidero finas ambiciosa 

ar 

s lo 

s.!'" 

no hay i estarn uvrteamericano 

narro 

ca, no 40 es 

n inspirados en .11$ 

le 1.1 Tengo otra 

todo lo que 

o trabajando que 

o tamblen 

.:»fende de •el 	1.  lo le una Intensa• balada medi va don— 

la violenczn 	1.tl amor ‹Intrveran.ha:Aa nü poder d 

tinrYuil:se una del otroue 

Illistá in pirado en el western norteamericanop cota° dice 

también la crStica fran»esa?: "s1 y no. SI en la medida en 

comparado a lo que estoy ha.iendo y lo que hice en la 

te arretylt4 ¿un e. t .lo? un ,,:otívol  un LIndo, dio  pero se 

los mejoro 	soy humilde 



TunPo.o» 

Por oposicijn a lan ares e3paci41000'como la pintura 

y la escultural  la novela recibe la consideraciU de arte 

temporall  como la mánic40  Bn este siglo, el tiempo ya n 

st5lo hn nido un tema o una condici& de una realizaci410 00 

yelCal  sino también 0l toma mismo de la novela hasta 

cOny's:Irtirs0 en e1 hfltoe de la historia. Utólia dificulta 

düvIn ..117°Ibor de la Critica puesto -que la palabra "tiempo" 

adopta significados diferentes sean loa duadrótide:referen 

cia lue se le otorguen*  

11, Bino", en Mallb áttc, j4 Maja propone la distinciln, 

como »unto de Partida, dei :tiempo de la 4v‹.11tnta, 01 de la 

eci.ttura Y el d  la lectura. 1ln este caso, el tiempo de la 

escritura por tratarse de un narrador en primera persona que 

narra su. vi dn y que es el autor mismo quien escribe su auto 

biografial  el tiempo de la escritura podr dividirse en 

tiempo de la. narracióln *que no niempre respondo al de la ny n 

tura,» y tiempo de la escritura ptopiamente dicha. 

.E.In cuanto al tiempo de la aventura o de la acci&n, el 

encritory n1 no, poder relatar."todo", utiliza diferentes re 

ros, cono resnmenes, saltos c el tiempo, sincopas, acole,» 

rwlientos9  etc. Aqui nos remitimoa a la clasificacícIn de 

Jean Ricardo; 	UU. itatlYWMA 	Seuile  'r&I, 

.1967 el tlenpo de la ficein y el tiempo de la navrach5n. 

uein UCCi triOTflJfl í G.4 ÍC11a el! [Laja ,111 , 

1.17. 	cuetwntra 	,c)x' el ap.tor 

ett 	c4'11:4t1 cou 1115 ,Ine inícin num czlpftoloa. 	d 



att* 4( ato. 

ti~o cconolljic01  real, externo, o el •tiervo "hist1Sric« 

y.  va desde el 213 de • mayo de 1962 al 22 de jimia do 193, es• 

deciy, abarca poco lals de un'ailoii 

Lot tieapos atl clasificados pueden tener una re1aci6n 

cercana con los .direrentes niveles de punto de . vistaiLi -  

tiedpd- 4ela•aventuraperteneceal prótaonista,, ci tlewo de 

la narraCitIn al narrador y el tieWo de la escritura, al nu 

tos'. Como protaeonista va viviendo los hcchos continuajo$1, 

cronolor,lcosl  anicos, en el tiempo PI:orisom,  como uarrador, 

en la íyrinern parte, va narrando lincalmente en el tiempo 

aelstecimiestoll, va intercalando tatabila tiempos pa,sados 

renoton. la vida d ls padree, la del otagoaista, etc. 

Co20 	trata c twaliad del IO persuna.0 y narrad«, 

los tíelnpon de allhos t llegan a coincidir. il narrador aco 

moda los lv:;chos que vive el protajonizta„ los selecciona y • 

organiza. Asll  tenemo 	ci(5u contad,a en presente (preunte 

de la acci(5) cuando 	escucha la voz del protagonista; y • 

en vado7  cuando habla el narrIlor: pas¿Idos innj-diatos corres—

pondientes a la ctecii›n.Lt2a 'ye ry !.ce tres dlas" o "hace 

nn .n horas", y pasados renotost  cuando se intercalan pasajes 

de la vida 

	

	10 prer, y i!e 1 infancia del protagoist. 

Lo 3 dos uivele wtri:ativas ft a hm dos tien 

ron, 1,recrite y pawdo 	 arador): "jtat:41 yo 

.117) 	1_40« 	 t ia 

ji 
	 ac 

tí, 
I' 4 
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1.,or otro lado, hay un presente waplio„ ao el pvesente 

de lamci(lin„ sino un presente indetermivado en otra per,-

pectiva„ correspondiente al autor*  y que se relaciona con 

la ticnica empieada cuando jste aparece: reflexiones, etc.: 

"tt.3I aMrnt se sufre, es oto. Pero el esplritu, ¿rdle—

xina?t, ¿repasa lo ca2inos DImateríales de dolor, felicidad, 

amor, muerte, esperanza y desesperanza, pecados y vírtudeS*  

salvaci4n y condeuaciln, mundo, alor, y odio, tiempo, espa 

cios amados*  sonados* aborrecidos*  personas amadas: encanto 

de tu vida tristeza por dejarla?..." (p. 77). 

111 tiempo de la escritura corees onde, en ce a medi— 

da, ni tiewo de • a accicln en - la. primera parte. )51 inpulso 

funlamental de la teopórnlídad j jflj progresivo; (late 

se suspende en deteruinadoa .!mmentos¡.)ara intercalar los pa 

sudos inmediatoa o rer3otos„ eb decir, otras temporalidades.* 

uarra lo que se va vil/leudo*  cronol154camente. 

In segunda parte se establece una ruptura con el tiempo 

linal, cono su ha sanado en el capttulo sobre la estruc 

tura. La estructura Ge Coaplica, su hace reiterativa. o c£ 

clica y se establece lo ue su Ilarlarla una narraci&n icpeti  

tiva: coc' ílucha3 vcc:e'.› lo que ha sucedido 	sola vez. 

• 
qui el tico du la. escritura ya no correspuzlde al tiempo 

• 
la .ii,ccijn ni al de la uarratn. Ahora, es el tiemp0 de 

eritura el 	cuznantra 	v 	Laia teprz,:ciado 1.1or 

fechlta dei n*. del r1;:lto 	ilauf:ue de :ilichon (.›Ao174 

"tíemio“ ya DO tICa( la ..;i1n.x.1 LaportlIcia 	tenfa en 
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11 	la primera párteo. Cómo lo.  relevante es la acei4n1  en la 
rr,unda parte no se prc:cisa !linuciosamente el tiempo y se seña 
la Inicamente "octubreinoviembre" o "nots"1  porque la accijn 

va a ser narrada repetidas veces, siempre por un narrador que 

acomoda, que anuncia, y al entrar dentro del relato como 

protagonistw* lo hace en' presente, pura darle tuls verosimi/i~ 

tud al hecho*  o pata imprimirla sensacíln de inmediatez, de 

vol cr a vivit* que eslo que se busca: III esta hora son 

alrededor de las ocho de la noche«. ¿qué pasaba?, 'antié suco -

dla a esta hora? la padre esti con vida tilín, vuelto hacia 

la ventana, hacia el poniente*  como desde hace quince horas, 

y respira." (p. 94). Podemos obse vat los dos niveles narra 

tives (narrador-protagonista) y su relacijn con los niveles 

temporales (pasadofpresente). 11 tiempo (en preente) de la 

aventura, que ca ya pasado, se presenta 1Jor un narrador que 

va regresando continuamente al presulte mismo de la áventura. 

kn la primera 'parte de la obra el tiempo lineal va dan 

do saltos (014.se cuanta todo) como liemos visto, e intercala 

pasaos inmediato. y renotos. La la melida en (lue el clImax 

se aroxima„ el tiempo va exrlanditIndose, amplilndose para 

abarcr uSs minucias, ults il'ogulos y pusibiIi(:ades narrativas: 

jUCC capftuloa /21ra ci 8 d juizio lie 1967,, da ¿le la muerte 

del imdre. j...¡Jta ex,›ansi(In dcl tieupu pLraite nayor hondura, 

no 1:iv habla 	t14,. hora, ;itlo 	"55 .1inutos9  a.en iil tres- 

cientos -;1.4;uridc.fa" 	:aiuuckentew  paso 

a paGo, en el prent--. 	Li:IriJa tarabiZt U r4a(34.1,1 

1 
• 
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espacio tiempo que Ge saGall en el apartado de "."14spacio" 

£n l 	unda pnrte se dan dos niveles tenporales pril 

cipalmente: el preente du la accijn (lo que contínáa des 

pula de la muerte) y el pasado (o sea, la tauerta 

vuelto presente. lista..1 vueltas al pasado (a la timarte) pre-

sentadas en presente so conscientes y anunciadas por parte 

del autor. jte prepara el terrowo de su narraciórn:para vol 

ver al pasado y prepara asl tamblen al lector'  nos ,hace com 

pliees de su obsesila por el regreso a la muerte, nos hace 

vivir con él: "a esta hora son alrededor de las 8 de la no 

che ¿qul pasaba? ¿qué suced£a a esta hora?" (p. 94), "es 

viernes, cs viernes a 1 7030 de la noche" (p. 14), "un ca 

p.ttulo brevlsilao tal ves, tendrl que hablar del proceso lar 

go, lento, torturado a que fueron so.letidon los ojos" (p. 

151), "las cultro y 'aedía de la ;:aa na. QuiSu sabe cuantas 

horfls„ (11, llevaba inw4v11" (p. 164), "II e de volver, a co 

nØ dé lugar he d volver a ena noche" (p. 9 	etc, Volver' 

al esaclo cerrndol•as volver en la segurparte, al pasa • 

do hecho presente. 

prelmnte de la wx1.(5n, el presente del pro' neonísta, 

en la segmnda parte, reauita también cronol4g1co y lineal 

(hay fechns, datos que lo delmeutran aunque uin tanta preci 

sin cclo en l primera parte) y 5u intercala 	Imente en 

1u2diatos, en ¡don del narrdory / con pa.:taulos 

reoto3 eu boca de. i 	.1dre alealeute, yct uo del narrador, 

Li tilpo. de tu 11.ellt.ur“ 	1,1e yn do tine la lortwu- 
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cia del w,rincipio y deja de resultar evidente o claro. 

rodernos obswvar que los callroos 	juntos de vista 

cwrespouden también a cambios_ en el tiwpo y éGtos se rela— 

cionan taraban., directamente9  c 	la estructura de la obra. 



cia del Txiaci)io y deja de resultar evidente o claro.. 

Podemos observar que 1 czabíos de ..puntos de . vista 

corresponden tambiAl a cambiOs ca el tiempo y Zstori. se rela—

cionan taMbitm, direCtamentes, co la estructura de la 'obra-4,-- 

1 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
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¿Cuál considera su mejor personaje?: "es probable que 

mi mejor personaje sea El Páas„ que aparte de ser un muchacho 

de humanidad muy rica y al mismo tiempo desértica, rica en 

su desierto, la:violencia y la ternura se alternan de manera 

casi atropellada; es un excelente personaje. También el Ne.-

gro Sandoval, otro boxeador; Eleazar y Reinaldo del Hierro, 

probablemente el más cuajado. Qué curioso que yo siendo uti.  

hombre palabreros  un hombre ciento por ciento oral, me enamo 

re de personajes de escashimas palabras. Qué curioso que 

yo confíe más en el deplsito tácito de un ser humano que en 

su ezpresiéln," 

¿A qué se debe á esta aparente contradicciAn entre, au 

tor y personajes?: "acaso sea compensaci4n. Nunca me he Sim-

patizado mucho en verdad. Si alguien cree que miento, le re-

cordaré que tuve que ser paciente del eieoanálisis durante 

10 aflos, y el origen de la neurosis es una profunda aversi6n 

hacia uno mismo. Probablemente mi antípoda sea el que me es 

simpático." 

¿Cuál es la diferencia entre la ficeijn y la autobiogra.. 

fra?: "es la misma diferencia que va de la ficciAn a la 1 

terntura de fieci(5n sin que ninguna deje de ser verdad, la 

verdad ilíisma, en cuan to se seHala la vida que transcurre. Eh 

la autobiografla mi, obWacijn estil, en rantrearme lo rA; 

ddeetre ponible flO 610 )J Va no mcntir en 1€) 	cueuto de 

encontrar ívl:,ita donde en po:Able 1.; cnwlas prime- 

coudnc ta 	1a verk.4,11era cara de u&I ,ictitude3, 
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emociones y pensamiento. :¿',s difIcil porque lo que 	enca- 

lla es el espejo. 	el otro ;so el personaje Gerardo es es- 

trictamente inventado, es tau real cono eI de la autobioGra 

Iral'Pero para formarlo entra tóda la euperiencia que ha pce. 

Ud° aeuvolnrse, rasgos de muchtaz personas componen a esta 

que pretende $er una mls, absolutamente suldéneris en la lL 

teratura, en la vida, eso pretenden, Yo me. reconozco en to 

do lo Per3onaje3  que h  Podiao Crear en la medida en que 

cada uno d ?llos muestra alo , execrable ato y aleo que yo 

anhelo. í4 Paas tawbién forma parte de una narrativa sin 

ficciAl; la biografiu, e/ reportaje, la cz4nica. Ald yo he 

reWoetado ciento pór ciento la personalidad de bl Plias, han 

tzd4u.le 	Lwmible no poner nada Je lo que uno en* £1 Púas 

tanto del reportaje como del gin& es evidentemente LI das, 

aerlao neu un poco AU que In Paas iiiismo„ porque él no pueJe 

vett tanto C01710 yo lo puedo ver." 

género literario le w.r(:ceiS diffell?: nuingln 

g¿nz:,re# 

 

& diflai 	difLcii conseguir la obra mestra. 

Claruy espurio hrlberia conscTuido y veo que no, pero no hay 

.n(1.12 ct.nero 	000nja cuando se es realtaunte un houbre 

del oficio". 
. • • 	• _ 
Lle Genero le trae 

nic 	(wIte .che 111,r3e a 17,W)o un uIa dc  

vdt  :letr la 

ip vi :1:1,- 

el 	,j1sle 1z erj- 

u 	 t, •.• 

1 



KNO 

esto como vengo escribiendo cm 15 anos vuelve a enamorarme 

l ficciln estricta» Ando Iletido en 	1110111/11,11gIlLana 

que en fícel/Ino  y putendo qne sea unn desnudIsima.  cruda*  

brota 2:eali2nd de los pistoleros del uorte t principios d4 
. 	. 

la violencia para sto 
- 	- 	 • 	 • - 	• 	 , 	• 	 •• • 	 • 	 • • 	 • ' 	 • 

. 	. 	• 	. 	. 	. 	. 7 	. 	. 

• .•dtii:j.44a 

 

d 	.i 	 - • 

hoy 11‘á1r tit 	y 11 ;c;  

..es...Ulia.tormá.m.11 (40 .11.te'ratüra.., 

Cono.  ar14..óáánter,... y habizyn40 :e.  Mi oflio 	c1 que no haya 

tAn humilde corno 	Do quc. haya iodo esto, nt (lúe • 

lo 1?vetendo0 uc 
	

njuatinzi, /11 %Islam y lorl reportajes en 

1 LatLL fluxan ennetamente 10. mimot  quu no importas». 

ra que huh:Lran sido zmIles o no. 4eutro ;.1: 100 a4.00» 

enteudlendo que la lieratura fatalmente interapoy:111 acaba 

diciendo la verdad por encima fie 	cles cienciao y rxtest  

y.  que el periodismo cuzndo conzig,ue 11, se. literatura, pri 

er-o en por don del, tutor, 	.13erá tan_ intemporal cono al el 

autor ne huhicra le Ido 111510 n bncer itevatura". 

1 
1 
1 
1 

1 



1 
PláSWUNILSI• 

• 4i 
141uuzzil 	- podemos enconi..;rnú. dos pel:sonájes fu4 

damontales.i...tl..  Padre y ci y que es Ci naradø 	SLnem..1 

--1S-0ütly 'te tro!ta..0r1.  rliplidád• d wi mismo 	itinixo.perlito 

prepent4Hyde4arrolla...eri - 

cunnto A su relacion con 01 padtcs Iss deeig, ambos c«astitu. 

Yen nn mismo perSonajd nol-felf.aticoo' el pare evoluciona f£131, 

camente lncia lwmuertel  mientras que el hijo evoluciona an£411 

micameate cr 	laci4n.directa la muerte del padre, Ahora, 

través de la agonia y la muerte van a "desdobla,  n 11,111* 

pararse: "L'e mi padre. Y no s por qu4 siento que al fin 

existe por af miono. .41 hombre fiero existe fuera de int* 

pa un espacio doloroso frente a al y G 	i mismo cada 

dltn." (p. l5) 

A partír de la muerte el 	 conoce al gadre y se 

couocerl u al nismo. Y toda la olt es la basquedu por 

conocer y 	C*7.&b 	i pnlre paca poder conocerse y neeptn. 

se collo tal ithlependlen cien 	dul padrcV1 ,¿(uién en? ¿cómo 

ha vivido? ,ICudles han sido sun virtudes y cuales sus peca 

don? (...) No conozco ual:,; ayo, (#..) nunca pude verlo de 

frente004" (1)0 17) r.  

1 
1 
1 
1 

111 thulrt2 udenerlto lieflpre, en. re:i.nte* 	travos de 

rr,w,(...7,11erp1,1  el p.alro u nu ...t!etepol  y (;:13 aun. uz =!.;11:1 pitelj del 

41- 

Ay# 	 , 	 • 

14 f.")hr q nl# 	 en 

1.1e 	 t1;0 	j 4.4 

1 
1 
o 
1 



1 
ven (As i110$)0  1. 111 dosso.ns vper sl . mi.smaá" 	..sp).17•"decp 

• , pues„. .41,50.1  •110500 , so1arou.sus dodo (id•)v 	idsignifican. 

te:couáregadillb de tejidd4• y roce 	(1.) 69). • 
37 enOntramos un•cap£1ulo ítgo dedicadojl.cuerPe • 

• 
• .••.• 

Garibay: "Si13 pasos eran como awmzat de penudbras", "su voz, 

una losa", "y yo era 	ardor*  cobijas lljesas*  miedeP, 

etO* (P;d1 9). , ;uiemPlos de este ni$mo ipo doodo el padre se 

describe ea relacion a objet0$9  poleurn,  encontIarlos ea laZ 
pagInas 521  581  50, 63, 69 73*  90*  1021  1190  140, 144, 148, 
155*  160, 167v  172; ,us de ir *  prIcticanente a lo tarso de te 

da la obra. U claro ejemplo de ello lo encontramos en un 

capItulo rntesre dk:Jjlcado a der4crIbir In casa y sus trans 

foactcmc 	ic erl la Ilistoria de las trnnnformaciones dei. 

pui;:o .4:porque el padre la su cw,m. (p« 

Del mimorilo*  el mundo de las "cosas' no es ajeno 

ni opuonto al perwmaje v  al c:Ontcvlrio*  el clí;51a por ejemplo 

vibza COh el lislao ilapas4n*  el pabzje ce tranaforma en re 

:1111no do Ion pc::31)an:tufi. sent(5. Behlt1 un vil- 

t13 
	

511ea, El aire 8e 

trde :10 

10,  c-„I 11 ;:“::,11,:)r 

otra l¿s(10* 	 VII 

1 

1 

1 

1 

1 
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1 
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• o 	 • • o 
slme4da tambien pol; 	hijo. narradoIl  eata vc 9  1.1 tz.t.lcrpdd•.• 

l':01t911. ezeltrvcodo (411 12a,2-:,:adol  Sobre su vidrl •áüterioiz 0AN 

onlao L I 	11;:1›  poz ojomp.loy:  Anunl";5.4' mi•Padtcl" •co'> 

vio frase züztautíVá que'.titula- 421:tel4tO'ezO‘nió0, en -Pásá4ó/  

:,paüa -••mostr.ár -lá:. imageri4i4jta•del.pádIie'frt4to»...4',1,.41jól. . 

me . 410ant4:Q.a-J.......11scilletalli..r.10141.:..A10 . 00404 .:-Y9.:10At11.-- 

te..1.1J-,láleoll::la-..ilOtí111..:c. 0 • . (.104."••••0...11441.).114 - 41#19•::•qUC .41.4':P44:1--r. 

-040ito de•.lin-11'4,111pik10.4,Itte:an44ba•busáán4041.4ntre..-.bl*maily y•:•veltalu. • •   	•   	•  

.• 	.dJle 

deHno..., Saber:qué iba a haplx¡....4t4m0 los Iba a  

:1)•• • 4jomPlos eü 

$tl..ete*. • 

Resum.j.endo brevenentof  Podemo- ilpnalar•al h..jo COn 

soná 	pr;nejpal que•evo:imeiona en relaci4nal padx'.0i a .1113.. • 

o 	• 
don violones opuQ4Itas qY.311.  de el tiene y que cor1:138421741den de 

igpal nodo á 

 

do procedimientoo 	 terarios diferentes. la yjø  

oi41)• prebellte, 	::í14.•prezienta pot edio de relatos 

descriptivos y ne le define en.,'::runái4n. de nut..1,utivos y obje 

tos materialez; 	rices.' se Preselita Por me-

dio de reltou ezellnicou.L luteractiln de ambzr.; visioneá 

a lo largo de la &)ç.1U t decir, a lo largo de la agoll£a 

y nuerte del 'i-.padro lo  nos-  preitita elhijo coluo 	 sonaje cen 

1 
1 
1 
1 
1 

tría y va collordo al = a 
- 

, 	, 
COIcL 

Ouo 	a!leto4-1 	ra 	ollEo pa- 

1 



dre e hijo es la 

1 
1 

Unica del diálogo. La descripcijn del pa- 

dre no se presenta en ningún momento a través de esta tIcni.. 

ea. Las intervenciones directas del padre no constituyen 

propiamente diálogos, sino sólo pequenós parlamentos sin res 

puesta que nos permiten escuchar su voz, para conocerlo mas 

vivamente, desde su propio lenguaje, Pero técnicamente 0  

formalmente hablando, no se da el dialogo; hecho que se reía 

ciona con el contenido: no hay tampoco comunicaciein entre Pa-

dre e hijo, de ah l que la tIcnica del dialogo, propiamente 

dicho, no se establezca en la obra: "Y sus ojos ven, ¿qué 
0 	. 

ven? moSolo Pienso en la muerte -PdIce-, en la muerte..,  pero 

el viejito, el papa de la que vino, murió a 10$'noventa y 

seis anos... y de cansancio, no de .otra Cosa. Dos horas de 

pub, treinta y pico de anos después, me imagino, luego de 

andar y desandar treinta y pico de arios de caminos..." (P120). 

Lo 5 chulas personajes, los de la ,asar  resultan persona-

jes "fantasmas", indefinidos, funcionan como un personaje 

colectivo: "las mujeres de la cana" o "los hombres de la ca 

sa" (p. 22). No es necesario definirlos o describirlos, ya 

que as £ funcionan eficazmente para dar el ambiente en el cual 

se desarrolla la accicia* Hermanos, herí 	tíos, parientes, 

no i:Ipo ta quienes sean cada uno o que hagan, sino lo que re 

presentan en su conjunto% "1.11112(5 al W.jo myor y lo Dendíjo: 

el hijo wyor le llev)h:1 la fnno, ne bendecía cou ella. Y 

111.1, 	¿I, la hija 2ayor 
	

la W.ludíjo. I 
	

50)t  "Loa mayores 

et111,11 c,)mientil)t ri t  voces, cw.:11Hkr; 	,iue se remlle- 



fe -:.eu::13elardul4IT (P, 60)1, "ffl ilcuano /1.! allall:UAa•loz ca-

beI1ot;11  le hurllede col-4 dn aGod1 loG 1111-doz*  (0..) La 

gen 	cueWctma por 	p121-11:1 pol: la que  

el corvedor. May quíen veza*. gnien rie., quien couw. 	2a- 

c4uala ze abl:e y 	 ru>ieutes van y vienenl 

entran*  ío ven9  salen, hacen bullao •Sc 4ezpiden." (p. 7» 

lin este,  punto afirlla tambíZu Donoso: "Gzribay uo dice mns 

que su (1:1oz: loz perzonnjvs*  aun el patIzel  u5V111 apenas es-

bozado0 y el:ambiente. eb••I'antasiani,11.. 

	

La i 	vn apareciendo popo a pocol  y la conocer4o$ upe41 

111:13 Por Pequelluz ¿lescz*ipcioell de zu cuerpo, por pequen04 

ParIlmentos 	rz',:;spaw3t;.7:, que dejan escuchar su voz: "Me 11e- 

	

arc 	al ;:.(411.11n; lueJ 	.jo: 	cajitn.nodeat * no píen- , 

nijn ea lujon*  ni,) hay para uo*  no t enen tu5tees*  una c9sa 

sencilla unr1 ca3.1:11 coJu 	t:oenzo 4 lloíme* 

(p. 46). 

Ii3jo9  el perzonajp eeurall 	conout, como 

hwios d1(ho:1 	uuU relacU4w:a con (21 pzdre. l'exa esto 

pr&4':rentecute el =1(5101;:o 	Wure todo 

Lor:itvru 	n. a ,:.1kc un edícillilla du escritor: 
. • 	//0 Drcute: 	W.JVZO a KcJbunt:.1,r tara,‘ catu 

fr°41 	 210tar, »cro 

uti 	ar 	•!;:: a • 
	

7) 
	

.;,jenplus 



) 	 - 
veu brnulav.letz2;" 	60,9 

u 
 111 v:1-,-Jirino 1( acrwle11 los ca- 

bLLcD , 	 o 1-0.1 e littiia111.11'JIJ.0 c•.1)1., 	41.bef:1011 • • 	• 	- 	• 

gente Cu4h:il.chen pol?1.ir 	1 teli'raza que 	evo,•• 

el-corredót 	Hay quicn reza-1. qu:1„en 	 Za- 

cluln:ne abt:'e•t :5-e..:01,..rta.$11v'veptin0,›•...ratt¿e:0•,..1-..1,0all 

pocoo.y..la.dotio04L 
• • 	• 	• 	.: 	-• 	• 	• 	.• 	• 	• 	. 	• 	.• 	•••••••••• 	• 

cul4rpó..0::pOr•PtIgn01 

par2itmentón.'nín ..relpuezt .que. .ddjátt 	 I30 

rtt;i1  , 	 piew". 

• 
nen en lujos:  no hay para CGO UO lianen üde,14 una cona 

s c.~146 a. llorar". encillWv 	cujiLa cumo sea. 

(pw 46) 

. 11,1 hUol  cI per3au4je cai, ue da a. uonotettl  COUQ. 

heizon &iiçI10 	L1uttu r(4aelonQz con 
	

Pura 
	to 

przfcruuteente ul .19110 	iuturiro  nobre todo 

.# 	. u.(wtoPrsu 	el 51.(.rz e uu e'íwczoi-1 dQ encritor: 

	

r 11 	 .0 	 A 	 ' , r 	,„„,„„
„, 	

• 

	

./1,1 	,4UV10 	,.•„»,..„1,1111 1.,A. 	t—Itt1 k. 	lo 11.,: 

1 
1 
1 
1 

o 

en.„ru nopor • • 

una culo 	11 

zJ,4cuc1ll ‹,:n que 	:71e 4—r.  

í 	 ar'»'4ft 

„ 	 1„1.1,,r'Irlri • 



'c 	LiO el. elIzvieó de la'.1)riratrá p - 
; 	i1 p'Inra17  "110°I'rls" 	-1 11-"—" dci. narra 

"ion estli(Io 	v/,1!(,,ey 	ente 111cmn"(1)40 83)/  

"Znt‹Imos otra vez en lzY, realidad" (p. 91)7  etc. Ezto nos de. 

lauztra taubliln la exintencia 'del "perouia3c°lectivo" 

. y elle: LL  1Q,0, -1 nuaz: 1?  e rzor, aj e , 	rr.d  

icualneute. cuando actla couo z,",,rotargeu-illtad,  
• • 	

•• 	• 	. 4p. 	•••• 	• 	• 	 • 	.• nd.tiio  • 

vI lyol,  narrador: "Da. un Minuto', 114,y 	unml.nutO, y . 

# 	0  
des.ertaba bracendo, rel icilido que zle yo que iMaGcnel 

rrjblesu (p, G2); cs 	ileclaxl lavLi& del narradót 

zol, pero también 	erltt*.) del;du la perzP(Ittivá del "noeo'-' 

troz": "bes-11e que nozotroa t15,:ly,11-403 la palabra, hace tiomp01* 

la abandon(51-.44," (p, 65) .1.'01 »aire riempr el; dezcríto, 

Pues, a txaves de laz uul:ticularlJu vita° (1.4 & lo $ derAs, a • 

travéá, 	 o 

	

tamlea 1,:t 	i,14 e cIrcunstalu:ias o 	cutvarcilmes„ (ejem- 
, 	, 

p105  p, 70 1731  el,c,) 14„,r0  uunc:. díructai:lente, íucluno nín 

posibILLJ.Iti t 	 (,),locLr.o por .1..1:11.0 dcl iloo.£11 In 

na 46 ellcoutrxiloz un1.)equeiip i:ntrJato 	d aloco entre el 

pn(tre y el hijo, (.¡ue„ sin enbarGoi no tl 	entablecerze 

1 	cAyaLlizet  í DOZ de4uLztra l falta 	c.c,rnicacl&I entre 

1 	 .141 Mjo 	c,,-r,za.:1111 	;>co:, 

1 	 ;cc ji; n 1,z1 ii.nuo y afrep- 

1 	, a , 	 ,11 	 *1 -- 11.11, 
	 ha- 

1 
1 
1 

1 
	CL.1,10: 	 1J.:111„1 
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• 
Jewjely,In 	14t3rio lwesto an sido brisadol 	que nadny 

lar /a 	tt los pleredeves. 	tal vozw  lo 

define racjo que el dibujo de la; nansan o llwrimosas." 

(1), 67); la verdadera 	de La definíciz5n del p"Ire se 

trave de la adjetivacit5n1  con ,sutnntívos, de la t  

taforiza:.i.In con objetos, .con 	puestO que ese h 3 

...o el tipo de relacion que se ha establec4.40 entre.ambon„ una 

* relacion ualcumente eventual, mate7:ial. De ente modo, rtraul 

ta natural que la evo1uc14.5n de ambos personaje 	marque n 

travla del cuerpos 

A partir de laanda L'atad ce la obra va 4Pareciend 

el . perstnaj- de a .daJrc.•por:nedio de 

que la dibujan, en tipo 2reente. 

tablar el dillogo, ya que su relai. 

POluellaz . ;seucloélenat,  •• 

1 ella si se lora.en 

u el hijo ha sido 

airaren e: ejemplos res. 121, 137, 144., 163. 

La repeticicln constante da.1!orlento de la muerte, .en 

segunda pnr te, corres n, desde el punto de vista. de 

los p.(..v,1,1r1,,ljes, a una "sinDionls"ue existe- entre anhos: 

ton mn 

 

solo personaje, el hijo evoluciona ea relacijn al 

dre. A in nurte ic 	te, el hijo itv'd3te un reetir ese uo• 

ut;nto 117,1.ntn ozotarl‹.)„ h t 	,,,,enrarse por coleto y conver 

tiVnce 	ui .:',err,,..2aje liferunteo 1.t.),t1.1 relatUln IdflbitStita 

11.1vztixse 	eu te 	Cn10 C2 
04 

1) vivt_ 	' 	C eLifIlLrr0 

LA,c Hylu-•tOr 	yr.1 	et:;t11....'  

1 Y:1 

1 
1 



94 

teso  pero sobre todoo. en el pueado"„ 129: "Voy a su eneuen 

troo  qui_cro Ve1:10 A3 claramente que u ca -w-yrque eso  pienso 

GI-JUtoo  creo, vai concleadial. ua atisbo corhstante hacia:mi .deso,  

perforo", y en la 146 comienza la separacijn: Macla en mi al- - 

ma* ..Uspjrarite. Ilada en ml corazIn. íisp¿rae: tay padre* Nada 

en mí- -pensamiento ni. en Mit .t.11anos*" o< 	hijo:. va despr.endién~.. 

done de/ padre Y se queda "sin nada", quiere uall el padre, 

porque  '1 01-  el Padre, $ nada: nilerdSname, padre, a mf pet 

dc5nae tá„ de estar vnclo, de sur palabras." fpl. 149)* ,Ls 

decir*  ser escritor es ser nada, es estar vado. Pl.;:ro 3610 

así, wusaittba~ en escritor Podrá sePararoe, ser 

no; &S'o por medio de la literatura, describiendo ese momen~ 

to hasta agotarlo, poda azIquirir su condicijb propia. Así 

..)e rompe la simbiosis: uno Ita ido, mientras el otro no: 

"porque no soy coto ti, ai seaor„ mi padreo  pop Ricardo Ga. 

ribayo  o cono dice la cruz de.  110 1g.#:1 de tu sepulcro*  

cnd Garibay Zeodejno, el nor3bre de mi padre. (p. 150). 

Uno de los dos debe dejar de ser, asr, a la muerte del padreo  

existen ya lo don por 1,14arado: "poco a poco jl va catesudo 

ah £1  en uus morzieutos &rdu sobre s£ 	:1111 vuelta eterna 

[lente, (...) la ilinitda va.stedad suavlsim de t:In aleGr 

e:3 es, fjst  es. Y 14)co a oco yo veRLIo estando awil 1.11)a— 

.14atsdo 3itt treklua el nrabesiw 	lx111 en la 

11 
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1 

1 

1 
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Ll punto .1e vista nárcativo se celacina 

.taiaentew  con este ¿,.,specto de -a obra« Podemos obsvar. que 

en la segunda pacte se utiliza la seGurda persona 5ranaticaly 

el "t1", para refel:irse al paticel  desde el hijo narrador. 

deStiyalls Je la muertel  el hijo couienza a -  .serse 

puedo relegil:se o."11.1:0J14le.- de el" al padüe. ates-de la 

illuerte la xererencia 44cia - el.padre-ora :a etaWs de la-e:orce-0 

ra Li(árSópai . 9éV49. -aunque. ev rcalida4.12o giarcata•diztanci4 

ino quO'. ocultaba:un'fly- 	sUore•-.. todo..... 	"yW. 	en.el 

cbnviven tYn11).0.f.lpirt0:1415ticaneritel en el t' oellítaUlece 

i vr1$urt ditci 	cot pLci& 1. 11 4e1 otrc/' desde 

fu'ern: "Te. lico:,11drir y mori2(--.i..*¡) Veo el hueso -de tu.  nariz, 

alto y azuilenoy flunca fue wuileilost  lo ve01..huesó lácido.,•" 

(p. 16?), nestabzuos alrededor de U. Jos6 de Jostis f2chado 

en la cama, a tu izquierda y Vih cerca de la cabecera que 

tiesia." (p. l(9), 

)2r1 la 	utidr parte surce tambil5n in madre cOlo persona-

je e incluso Ileda a tomar el pztlel de narradorA, ya que es 

su propia voz naratIva la que nos da referencias zobre su 

pasdo: Ejellplos pjs. 12I 	127, cte. Pero taupoco re - 

ujj nur perwnaje central de -;;,,47;:uuda parte, porque es 

en 	el hijo ulen 	d a Cono*:er u tuavZs de ella: 

.411n elltuba justo uha. () del t=tlaluz9  wdacible ol:(03e limpia 

ha los Ahros 	su hijo: el nlírlble, el de nt2a las 2rawicy  

el 
	

310, e fr 	
vct5.Ha 	Ln 	dZocolo 

4 	. * 
y 	1t I ) 	<L1$1». 	I' I ik I tyndOgIv< 	" 



III] el 511.1no ar::-,tdç. del epl. ogo se.  mrea elaralleute 

.a dí:Jereacia de las re nciones madre -híjo Irente a padre -hír 

nórepresenta "agonto.,59' boqueas»  muertel carne, 

repentinamentál  intóler bledente £ ija, sesto de.dOIor 

icudo V".1,ta wieqPre7.. 1.; eP•11-QI:titi no es, cómo en • el padre,-su • . 

...cuegpol  ..snS:pertest, "sus cosas"-1....síno "briaa. en. el.e,eranid,I...„ 

• ir.  .11 voir...de 	alegriq dc 1as..•toS.4s.cotiOlnaS. 

OJO S 1aO de mor-atrlbulad0,," cb, 4, 	mueren 

bos.11. el .híjg terluina 1.?(-)..r . codoteüloS11. conoperse:y 
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¿Cualea $on- sus descubrimientos y zliss decelllciones iLra 

ricis•hoy?.t "mis descubriuleatos e„st.1511. en 1‹,t c1.11!-Aos y priu 

eipnlinente en la pocro141  la Crelvt£Simn fuene• a la 'que va 

uno a  C c ando se nte-tin poco- a for40 co el 

Illá.171.11, y lo Y4SMO. ctOlá Lt 	la 	l. slallt. 

•Ahl: es•dbude.  me' a..cer‘có.-.1 

1-.411a...4cepClonet probábleurite:_venGáll 	zigultnte: me-me 

to en allana.. 1ibrcda, llevo aoLiJo 3 c 5 robrLs d auto 

res de eate'aigio de 1960 

unn..ptofunda. eit5Iera ver el eaillbóoilato de. xe 

dióztidnd qüeltay en escritores• runcesea, nglees, ruso 

qwese yo,Hcasi odra aputar para la excelencia 

los autores japones14. Je este "aloe Nos quedamos. en: los 

ndes ea-critoret e.1„os que 	ev4 ni Guleracijn: Joyce, 

Mann, Musil.- Proust, Gide, Dexpantis, iiuxley, shuyn.veo sus. 

libros reeditndos y en la3 uano s de 10 Ovenes. La india. 

nucicla que provw:ad los autorea ‘...),cual es en la injwIticia que 

deuuestra ;:lue 3e leu traduzca a todr; /243 !encuna, y al caz 

lJellano de inutz,:dinto, y 3can vendidos enormemente, 	los. pre 

fien uuestz. 3 .jentes a 103 escritores hIsi)anoanericanos." 

la literatura h131:5noalelc=1?: creo ue 

t:71.os prI:J r 	lo 1:1bron a uu a lo uc 

1„) 

wl 	_ rTt1)7„: 1_;t:! ír„; 4 4 	4 	:racJ,deacia 

'.1 - Wnte 	el effill-* 

rL 
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e$ • '"• 	# • 	• . 	• 	. 	. 	_ 	•.• 	• 
..,• 	 esezItIlundo•Ilora?1,  "estoy terMinando -de 

uJe rica, y son tre 
• • 	• 	• 101 	 1 

1J.0 	 el) 	cm 

4.14 CC ilujeren, 	14.( Jetc,1110,47.1, 	no cousLo hacer pelear ha 

.1111 cambio los hodrios que eilcriba escritores de otras -partes 

4 •.• 	4, • 
Se vws enjuetan de itnedinto e 1... n orma de peszmu., ti.,c 1 caanio,„  

neG y los devoramoz de lumedíatoll  y paJawos iavuriablemente 

de tallocinte lo 1.:,ue 1-.101:Joty= f¿Toducímon. no.y una radleal 

injusticia en la inmedit:11¿, inwrtalWad, valga la palabra*  

c,;ue 	le concede al 1 	oto r› idlotaus»  sobre todo de 

lengua ínclezup  y la caducidnd a la uue C ornetu ul eSCrítolz. 

hIspanourac.zIc:mo z;l1vo un ciemPlo fundamntai* Y tres o Cul' 

tro ralln no tan tLciPaleao har,Ita hacrao$ desaparecer cuando 

• • 	- 	1, 	• 	• 	• 	. 	# 	4. 

	

todavía tic' 	 0.‹.....;wpietn.ulette- •a 11114".  •• 

ce:thir 	1111-rata 	1115,nszcu 	ete (.'ulinin'al con inaudi.m. 

tn 	v coa unr, 	4(2 r-;02,51".:1; 1-Any demoniaca mello 
0 	 0 colla vnIr-,. 11ti'n,-erlv clue 	oy 0.1ciendo. 5 es un vcsaøa  • . 

clero problena saber c(5mo•101;.rnrio o locrnrlo aunque no Se 

sepa cko, .1"..toy escribiendo cIerta• porclAn de 	autobiogra• 

• tan apvinonante 	vJao exasperante; es 

toy redGnderaido una 	de teAro t 	eztensa, us una 

tu la dre. 	Gel cilo 1-i Jos dc 	mujeres. 

. tic ea 	ir, doo nov(JJJ.1:10  una 

SIY14:1J; 	 jru 	 4)tv11 	uua pat 	nnan— 

4 

1 

1 

1 

1 



LJtv7.11 	A z3.1/1.. Xahistoria del pa jzrov  la de Jos. 

amates„ con la pelen cutre ulujirez y CO2 in Uutal reatIO-cl 

as?: "porque todo e,  la realida0 	estamos en la 11 

teratura que es el Inico terreno donde In verdad se á 

anchas, todo Ir';ene a guificar lo aismo. La complejidad del 

hormleuero pernite, supone toda las historirta y toda sus 

ariantes, todos los argumentos, tod35 las man ras de ser, 

que 'se dan al mismo tiempo," 

ella de joven 	"lel:amos vernos, mucha  

414sicoo de ese nOment0 que 7a anumetl% 

jeben leer hoy los j4venes? "deben leer todo 

qutz1 caiga en las manos ¿se elle!: da de Benito Julrez que 

• erri un indiçitø qu 	1 ti todo los pAples que vera tj.r4ao111.  

eu  :01. Monte? bueno, un ljOce a dbetran ter los venesit• 

leer todo papel que les cayera en la manos". 

ee ara?: "La jr 	1UCif. v‘— e" Gahrie Y.* 	4.10  

N • 
t'Al" 

ro, ..ut=3o íteyes, in 	sobre todo-II,Zala: y  

cL1 tO 	cconsiderar. • ajeno a. la tenibl„ azuda, gizantelsca 

y mrsera fiGura de T¿e Luí3 Dorces? creo que cowesto4 

maestron es 11.!a que suficiente". 

,Oué l paY:ece In uueva nnnwtiva 	"couo ya 

nohoz 15 
	
i: 	e 	el 1--ti 	cr-üo (11e debe 

U 11.414,ber cuzIndo 10 	.iu 	1 -11/ChliOn •TIc Citen entvea: 

t7::11:11)1t7., 	e i1Lt jpv.  

 

t",;111i 

  

O 	

ceritor 

, 	o 
. 	 - Lb 
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tte mas .se escti4a .  mejor* Aunque uno tenga ia.prudendia o 

• la.nadureá suficiente para ya no leer lo que se ecribo 

¿Cuates el 3áb.1.10 y la pesadutubre de perteuecet. a este .  

-paf.ü.co0o üseríto101 "hay un - profundo. jIbilo. en pertenecer 

otItQ.plyfs 

• '...tárItI:- eotilo»inyítacitIO410S-.dtáll ..POtque el ilot:ide.;.ter . es .  

cftor,si. se 0174PI4,-en.-.0b...p411..qtto:. earez0. 	taut0:1›: 't'atar& 

eOlvereCes_iol:esfuerzós:00• El caapo - -4e arOt '.0sHoupapiente-vaámw 

to -y ancho para el artístt:.en un pnis :como ci pu. btroth. 	hay 

Una. pepadumre :que no es Pequen0.4 -  por l iujultt...re0onancia 

d 	los-esctitorzjiolOs. extranjeros t.da l'enguas.  eiltran ecos y 

la nula de nosotrOna 114510 por elc110•do:-4'scrIbireitlensua 

castellana". 

¿Ln. raas hermosa 	•abra del castelinno2: "acaso la mts 

U norA Se 	cono dijo un escritor espaiLol, me que 

do con 1:50; )111.1,,  una que me gusta muchol estrellerh, qi1C yo 

u3o cotD 	coastelacines, pero no lulere decir eso, 

CLIC oue tiene, que. ver con artes de brujas, coa (-.1uiror,lanclan." 
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En qul consiste el -estilo de una obra? ¿Culi e u 

objetó de estudio y si papel dentro del análisis y la crIti— 

eu literaria? Mucho se ha discutido acercado esto y aán 

no hn habido acuiixdos cer4eroso Podemos:omparar algunas 

opiniones donde s afirma que el estudio del estilo n,z) con 

siete solamente en un sector central de la ciencia que estu 

tila a la poesía, sino en la adula misma d la ciencia gene.» 

tal de la literatura asi cono de,  toda la historia general 

de• la literatura. 
1«5 	 4º, 	Psraz au 

na que "el estilo e,  el Inico objeto de la crttita literaria, - 

y In misiem verdadera de la historia ic la literatura conis~ 

te en diferenciar, valorar, concatenar y seriar /os estilos 

particulares. Y 	Staijer ha escrito: "de todusla. po 

lidien de investizaci& lileraria, (1n investica lj 

del estilo) c la tme se uueutra uls aatInotua y n fiel a 

lo poZtico.," 

Michoa 	inci.ien en la lu¿ortaucla del e3tilo para eL  

estudio de la obra :,iteraria„ aiu enbarco, e,:if5ten ha ta aho• 

ra nuiEít:owAs (Ç&tI. t 	el significado y la funWa 

o1 iiu iii : iict 	lo. 1:arer iL 	&:iia1ndo 	iva• 

len i:14 que :lay ',,ac1J3 cuptoll 	etilo y liarlos 10,1oti de 
ts 1.r. illtr un e. (.;;:.tWO 	1.4U 	 :taci.uso 

=i .==i-tk,a_1,.. r,.01“,w 	Lalb:Ci; 	 raon tfindevl 

ti xli.at y e 1.111 (11k.A.1:414f 	Uay niu 	co 

Dlwaso Alonso, en 
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1 
1 
1 

1 

nionen fm i cntaIe a interpretaczones ty&Acas coas que 

no pueden d.Gcono er.5.3, Tales aspectos comunes se ponen de 

reiíeve especininente en re/ac1(5n con dos coacepciones de. las 

cuales una es "anticuada" y la otra nueda utra lel Imbito de 

la literatura, 

un lados  la concepoWn del estilo tradicional, 

eue ayer denomlna "anticuaUl y que prodomia5 o los tra 

ajos lel siglo XIX y "aun L,,oy lleva una ozistencia ni 

cura en tratado$ populares% (111.4111:111SIAWL 

11,151Jjij 	Gredoss  .E4paria 197.2t  p* 362) so basa .en 

ultimo t¿Itrano en la interpretaciAn de la obra poética como 

algo "fabriCado" conscientemente, aldo que no es más que len 

guaje Aornad° y embellecido con determinados recnrsoS* 

tos medios le offhell- lin:lento sera ia conocidas "Vigurzit 

la L'ettSrica antigua. 

111 estudio de un t,'J to consiste, scg 	esta conceppicln, 

en la simple enumeraciln de las fiGuraG ret4rican que contie 

ue. iue1e afirnarne, °atiene Kayser, que estctn contadon 

los das de aquella "estAlstica", que, f rente al estado ac 

tual de la cienci, c:flt ,onple ,mente anticuada« 

LxIste otea col)cepet511 t1;  la ctiltLca yiue tadbién ne 

aparta de la coucue -;'• de la ciencia de la litertura aun 

ue no vude rewitnr nuncil auticaa, ya(.2 conlitAe. en 

1 

la CW:.154 ,-,11:.1, 	UUCU. (...:.t.110p Jr 11  • 

df411,I.U4,1jefk 	 1,513t 1  C3 t01.1) 	una etine., tic 
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para el annisis de lin texto literario, 
• Por lo que respecta a la investigacion del estilo desde 

el punto de vista dela língUlstica pueden distinGuirse treá 

coycepciones ¡diferentes: la primera parte d la lingUlstica. 

Pu e sobre todo Saussure quien higo revivír y amplill,fecunda- 

mente, e el doble aspecto de la leuguáe .01 punto  de vista de' 

Wilhelm Van flumboldt: por un lado la lengua corno zraqatt como 
cota° 513ternay  Como fenelneno social: por otro, la len- 

fjalu-7,211„ como aarázatal  como USO individual. Amt 

Opositilb 41-m4todo hiátorlasta diaccSui00, buscador de e 
yesii de la lingtUstica del sigloIX9 surlí6 el Tlét0110 sin.' 
cr&liCof  descriptivo, observador de un determinado estado lin, 

ctirstico. 

Zztas fueron las baSes en que el suizo Charles Bally, 

discipulo de Saussure y mas tarde jele de la llamada bscue 

la de Ginebra, estableci6 3U estilf.stica. i3ally entiendo por 

estiliatica la invesaaelf5n y la doctrina de los metlos lin 

gilsticos considerados en 3U funci‹In emocional o afectiva» 

LoG textos literorios y poéticos uo quedan excluidos del nate- 

rinl olazervdor, pero lo que interesa 1117' 
 ellos no e el valor 

de.  la obra un cd, sino el lenguaje afectivo it:e contienen. 

"or atino, una er.;tlitatica Je ezIta naturaleza se interL,sa 

por porl otalidad de un entdo liuglirs“co c:eturninado y 

USO U Utaal u:„.vieio de c.Hbleirl de; la .i..'teriti.tura. 	Lo 

ii,111110 íyuedeJCLtJ,L: La formu_rleAtInLL ruderic 21olholl 

fune.A1 1.1.1J. la 114Juua alitiva o aivhiticutiva) e 11-1, 
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de 	Jinkler, que Parte. de la obilervaci& de la capacidad 

expresiva de 1 formas lingatstlaál, 

Sin embargo9  en estos Atodos estillsticos surge el pro- 

blema de saber hnJvta qué punto es posible determinar con cla- 

ridad el valor expresivo.  de las formas y construcciones lin- 

POt otro ladol,  no e deátnca 'el análisis del es 

tilo individual« Fue precisamente el cónoc mionto,del eark- 

ter individUat de tod0 "discurso" literarío/v  /o que dio inpub- 
so para una segunda cencepciAl y un nuevo vZtodo en la inves- 

tig citIn del estilo» Vista conccpc14n e tá sobre todo ligada 

a los nombres de Karl Vossler, Leo SO.t e 	otros miembros 
de la escuela de Munich 

,Lsta intepretacijn cotmidera prepondera nto el elemen 

to pslquico frente al aspecto estillstico 	eicnento )s1~ 

quico investigado c la estructura psíquica del poeta como 

1111:abre. sin embargo, subsiste el. Micro de considerar el 

lenrua e de una obra solo coo un uledio y de 	 tcu el va. 
lar' u toda obra viUld0 en ella un mero documento uracias 

al cual se' espera poder descubrir algo que ze encuentra 'ah 

allt1 	ella: nnwanllau anZni.cal;, con l.ojos, etc. La obra 
• 111: rulal ::,1st situada, co¿ 	KlAyser, 	encuentra en 

un ›lat. o 	unidnd 	ettalTd 

hre aua, 	-itti no futma d carcter 	co. 

er ot 	,ct.1.vidad 110. hom- 

()". Jt' 	11. 	,í)toa 	a, 
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de un Upo UuMáno..-tmpóral, y dé una -coneepOiclm del..mundó, 

seencua.ntan..11.1 edad eoviio ..)ortadorn de. estilo (estilo-de In 

juentudi  - de l 	3c 	etc,)* Y en el-inismoi 3utído.,r-,1 há 

1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 

hablado 

uentes: 

Peto el 
0 

Cion d

do th 

r un lado se trtt de fornular sintemal de catelor£as 

tii Ilteratio en tul plaño sup(xior a las de laG formal 
linglisticas, pero no ne eonsigui6 un sintoma de valor abso 

luto, Y $110 en alOnnos easos# de valor pedag4lico (Potersen)4 

Por otro Indo, se ptetendieron traslada* las catoorAE for- 

malen 
	

inl•artee Wn:tican.a.las de la literatura,. separan 

do 'el siGnifiendo de las palabras o el contmLdo de la obra 

literaria* doil el3to 	córre 01 rie.1.30 de abrir entre fondo. 

y forla un abismo infranqueable que no existe en absoluto en 

la obra nirlMn* 

Vente 	aproximacioen al concepto y e3tudio del 

etilo lierariol  Knysr propone el concepto de "etilo,  en. 

el sentido de e1,;tilo (1e la obra" partiendo del hecho de.  que 

unr1 obra ulele (:ntilo cu 3,11 mtsmo (pda. 385, 3G6). No e tra- 

ya de una 14ronalidad 1?v, 	e evrena enC4 llt, HUO4 In 

JUra 	t 	E (4)1:111, 	tod yj 

abaolutwTit(: 	•d.;.(1,-PIelit(;1 	~lino de 

Él:eadorl 	4(-1 qay 	.1.ertor 	el1a 111.0 tu non. 

de regiobe014  de naciones de.tazas 	de conti • 

WlaclelmannyWoiffin't.:Juiinen.  Pi-p.:ternen:*  entre ótros,', 
Valor ,11j-nei.j'aPt4dj1:4154114 . b, ara-.:14:ititepretj.14....,...- 



'neeenario• pata ob..t.eUet u .c 	t 	llena de Sentído.,.•Ln • 

la•obra_poItica‘ el :mundo Objetivo evoado uOL la3 lab 

13410 elliste"deutto'•401 lOnlu.lieo: • Lo olontflendol no 4i 

n ntugun 	ua1Uzd. Tod0.•elontenidó:•lane.  se expredn 

• •op.•:•lá...91)/u:est11:•:IncovIdldlou4d4.••y,00elada -.por:'.el•Coptoid0:0. : ,,. 

-hdiviOualidad 	 44••cpttnpturacl4n¡. y...vidt0. 

• En a. .14te aenti4oZayser cotpatt 	l coucet4ø de estrut. . 

• tUraliámo co'luO dJ"-tó(jodo•án4Iiái$ in.1-.:rlbeco de :In obra 

terarinsn entido :Amplió‘ el eátilo de : una obra'es.• su. forres 

un, que no lleva n'un det,...rmloado cootenidó. .Lct forne. im* 

plica una.actitudo • no del autor o n4reador, sino un actituu 

'contenida en la obrn misMa„ pomo la llamaKayser, que se re» 

laciona co una. eatructura w  c. 671 el punto íto vareta narrativo, 

con una t.1,cnica (lita, co. el :-..,lanejo del tiempo y del 

espacio -cou» ya heAotl,  etadiado. y tambiln con un determi• 

n do lanejo de1 1euwjc. L 	ltino punto implica un es-

tudio particular del efitilo lel leoLsuujet  ya. que en el len 

guaje,. la 1.w11.1:.bva 	1,,mejo 	1;1 ua.1.1.1. .1. 1:1nIn. la que hrtl.:.,r11 

¡1".:Clzr UU forula 1. 

1;undoy U for 	fuct411 	deI 	(1y1 

aP.M.1.111.1.11 



Lo que lainv ,-,.:,1:54.,,r,aci(5ntUSc e.Audia y procura 

descubrIr es el luncIonanLmto de los mJJdíos 	co''

.XpV0Z115.11 de una actitud« La rd(Jta d 1 crItica 

conGtItuye, en primer lulnr1  11'1 couvrentlion y la ineerpreta- 

1(5n Je una.,;;Ixa; no 	du Obicttívo detljrminar todas las for 

rano linztilnticas empleadas en un teuto literario ni examint.tr 

cada formy como t3 sino 	la wedi,Ju en que contribuyC a 

la.coostitucion de la obrn literaria cu cuestions 14 SUM4p 

forlas  ljnalfsticas orientall 01 trabajo del estudio del 

ci->mo el eol-Icepto ziutIStico que abarca la totall 

dud de I forma$ mItricaz eá el ritzo, el concepto 

CO ic abarca el conjunto de l'enJ forzuu:,.1 linaltnticaro en al 

• eztilo.. 

De ahí, que un e.io del r‘stito Ihernrio deba•parrir 

de un. analizis Iiisltstieo, auiu o pwAlc constitwr el fin • 

del trabajo Merzrlo,entilUtico. inventariar toaas 1.at  

• godzn grnAticzlen d unn ohrtl -z1u1 cow en el an isin de 

ln í2.:;floriJa(1 no ul toma c cuenta (:.1-.1a vocal y cada consowa 

tc-. 	Invent.  1c71 	,c lt de actitudes (k la 

linGuitiea y la stillGticn 	)ropjsito 	10.53 fealenos• 0a- 

,:tícon. La liu,,If-ticy u-1 al tc:Yt-  't- r-rio GG"i0 

"pretto" p 	 1 	acon. La 

1 f 	e;  

. 	, 	 . 

Lico..z; ,11= 1. 

_44:1 1 	 -'*-e 	•', 



-los 

In cam iooes popo 	i 	 &: 	tica intererze 

lo: 	línGnIstico$ que por la frcueucla Co 

tjU apazeceno _cárzicterizán a. toda 1 	ivi 	"11cóntZnujdad 

ea lo (.1. ue hace .01 estilo" #  41.-ce Flauberth 	etar3. fóta$.  

.P.Uát 	raagoa.etIllatleol. 

observaclowfunlantentlel:que•PeA411..: 

c1 1*15:1.1zItudtosl linc11.3t1400 ytiltstitOo. o las4pvezttári 

„unes t1C113al'respectweenalen 

-01 tiJO.:d0 	IttLillt  
podt -ln .olpIxtarze..ltiocavegor:11 

de la poelai-•Si.n emb'argo,.y como-  yálo hableÑos'tealadOi. 

esta obrÁ.eu w.,:ijrca un ocesiories al 1:c.:previo potíco y ellvol 

lonsuaje una de 	clwiesrx.To 	pnra la ttompron 

liAn Je In obran  de wit quo un e:,;tudío e 1ticonen de gran 

••releva,ndia para zu 

La jran•diver,iidad le L'itodon 	iniones# 	ac.'r  

C a del an&llaís entIl3tIco, hae Ir4cg3fll 	contrar "ól ce 

ninov(...,,rdailero y aUroluton  n1 'pccto, y ,,..aenos atlin #  con ot 

rloor eíentlfico lic cauu -erectolut.;zunw han tratado de 

.1v,uer y 
	

resPitn totainente faera1iJ tuat en el terre- 

no dç ta 1i trtura. 	'1(todo 	v1J1ver3al etz to- 

L'or lo:1-1rol4toy 	In 	y1.13 	 pre- 

ri 	11. 	41.1, 



Ilzuirt;" 	9, ni 
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1 	denct/yeir alunall le las wractedsticn e $u estilo Pa" 

labra que dice poco o mejor aln1alduno141 Oe us meiono  

Ct1t30i enntu9s1/ que -ha e1contrul0 Garibtly•veu 	litera 

tu a. 

Mi aproximacWn se ball ‘undament' 	en 

directo 4c la obra en cuestiono  at?oyado en cierta modído por 

algunas teorlias 4-;IstillstíOnso PrinCipalmente la de Kaysers 
# 	0  

Ya clue canvíene mas a una viziou estructural de in obrtl* Bi 
• cln..111131a..-eStIl4t4ó4-c?'.›iito ....1ó. Seaalu, este autor, no tiene e.t 

• rigáli cie:tma 	date.111,1tica. - y:(jePeñde• sobrc toco de 

14..se4111billda4'Tpa 114'111  15t10era alji'w.,11.2i41i 	tleesatió.H.: 

COr bemol . o»nrvtól  a •lat1-44etodus lin'ellStiO4$ • 

ranaticai43 y 

	

	nStic 	fuaCibunti- en ci tç i. 

to y qi¿t•efectos nc . conziguen p7;,ta. crear un est-lo l3.teen10.-

3 la soori(Ind JUsLL un• papel Ituyiamen• 

tale  Cabe &citeaquí:o  sin oner en ¡Acouawloso  que sc trata 

de una obra "hecha de palabras". n priwr luGlro  en el 719pec 

to fontieo la aUtelionel 	uu papel hiportunte y 

zJe- encuentran con ubunncia a lo Lauro dIA texto. bjemplos: 

"fuelle garfio aferrado" 	94), "pollerosa ljarra Inio" (p.151, 

"la lo a ltulr del sol" (p. 162)1 	3wbra d hombda 

1)1w:a ';'Arar el 1.11fortunio" (p. 170)2 	c.v~s aqul el jue- 

Go fontltico de ft  r Cy 	y 	ilwAlan le enUls 'iteraciones 

lunciowu 	J 	ou Gli(31TAtOrIZViC0:4 	relurzan 

1 

1 
1 
1 
1 

1 

1 f 	tf „,11  
1-1 	,S*1 
j 
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"13É2crelá y zl'acyn'alu'4" (pa,  27) o suave•sowbra". (t'. 31 

donde •la suavídad de la ¡i/ ci)ncuerda co el 	 etidc 

La:,. onomaórylvás dírectas• quu• tienen: luíjleo  poe ejemPt.., 

cuando:-agoni2aJ11:.1ddr: "zovg0treá ci••0.1Ztet10) c0•• cl•rzaPcO• 

de: aSlid,  11. • 11óá h91 110Z. laP.O 	9"¿a0.:0.11 hoqu0.04: 911;101 .  

• , 	• 	• 	 • 	• 	•• 	• 	•• 	• 	• 
1 impüjméti 

ttó11andó*::.: 

'''':•..1.:Ilysc. .dist4paue•onglatopeya•.de....timbtglado de los.:zenti 

.1a.duda •de.n.teaImdnte Pe PrdtOW 

dei üepvódnele nn..-dtLrminado 	 •3ón..£4o 

• 11•11j1.:'111'.1,,0.111a1,,'ItIn tct o suave 	es.•ddel./ • 

0-IiIibolízt.  un Inoimlento - una iblp1,1141 viáunl o culálgulet• 

otralInpr'eli4n (....I.;terna0 £0 tales co.' .4 311•.ha'lla de.01.mbo~ 

iiuo :t ion uentidoli'' 	1360  137) 	ninholiumo de 100 

: 	0 
seutido$, devil,to 	l plano foaL,ticoo  pu 	tenderse, para 

me jov 	&3 &1 	ta obr.. ap a lo quQ. 0(.1.ela• 11amar4e 

"siwbollIzo (111L.' i .tIlutari,11 -3", Si )303 reinitímus ya a la orr;a-,  

la corabinan 	lau pularatl, 

alául 	.2Pjaz, •,1 ritno. 	a(-41:113. de 

funebuar "w,IsleaLiente" 	(le la vuln'ne.:).ony reGowde a 

" 	-141)0 	4 '1 t - e " 1.:ChfIC itYDr.111 11 Ce UlflentC COU la 

3 LCI  

ruelbeu una 

í,u,'¡..•• 	 u,Lit,4{-J13,, 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
1 

Ul no. Wstien$1  si quiu Uca y 	tivu.s. ZJemplos: el 

títino•que dimbolíza la eci& kXagoui2aute: "Un ilnioó 

sube y. baja 'que lo1113caza y componde todcl„. queno subeo  qUe 

no subei.  y ze 	rella en el.metál'y'retrOcede•Tvuelve 

• tr'ellaIse.  y...rerioCede y:vuelve'.4.estrellatne:Y- retrocede:y 

le 	1 . 1)00(1.11 

lrió.junturac.•áe:la 

emPuja" -(1911.. 102)o 

. .. 0.1:1111/ó:ílue ObbOliza.- el movimiento: de:laS manevót "n'un manOs.-

. eChadal en la falda. necrá,• trenzarón-y 'destrenzaron a.100 'di_ 

m11400 . e invióible, renaton trenZarouHtj destrenzaron' sus de 

1o8, sol U i1O, en la p_.;:111,, Je 1 	aldn, trenzaron y .destrenza: 

ton, trenzaron y destrenzaron y dGstrenzaron . algo niicroncdpi— 

cor 	(p. 166). Podemoís observar esta- conjunci4n. 

enere forma y contenido, la blnqueda de Gurtbay por crear un 

univerw, linitio para el uni-orkw misnlo de la narre 

Pot otro lado, C040 ya lunclonamoó, el ritmo funciona 

muslcolente", A:4£ colwá 	distingue la onomatopeya y 

el siubUiumo de ion sonidoa, de la "pura mullicalidad de loa 

t:loaídos, centa 	toda relaci&I eón otros en6menoo natura 

sca../.;Irue WIra erAll obra una mwdea1id:'1(:1 le la 

dan co proporelfl)u y equililTio, 

Lz_5 i.qUe el 	u tr 	)t. t) a ..¡1,1 

.11zt 

himuJair v 	14*-,,, 	trle• ihreh 



La organizaCiln biniembre se compone de dos verbos', sus-

tantivos o adjetivos unidos por la conjunciAn "y" o J "o", 

ya sea con oposiciU de significados o sin ella. Un sinntime 

ro de ejemplos pueden encontrarse a lo largo del texto y des-

tacan jAngularmente dentro del estilo: "iba y venía por el 

corrector", "el  cerio y la melena del mal", "la fuerza y la c6- 

"deSaparecía r aparecía", "arrancarlas y hacerlas es 

tallar' (todos estos ejemplos se encuentran en la p 9, y 

observamot _assl la frecUenCia dé este rasgo estilístico sin ► 

tIctico). erariltrténi "vlsceras y venas",.. errores y calamida. 

des", "tumores pus"t  "gaseosa y encendida" que correspono. 

den a la 1).4 I39i 

La organizaciU de tres elementos, unidos por conjuncio-

nes, preposiciónes o simpl),Imente separados por comas, inclu-

ye igualmente sustantivos, verbos o adjetivos, pero se ex-

tiende ...y as, se presenta principalmente- hacia las frases 

sustantivas y oraciones completas. Por medio de grupos de 

tres, se encuentra hIsicanente formado el estilo de la obra. 

bjemplos: "mas ruidosa, m5s afanosa, mas seca" (p. 35), "vi-

vas, coloreadas, calientes", (p. 78), "quien reza, quien ríe, 

luien come" (p. 79), " a los frascos, al oxígeno, al agua" 

(p. 81), "La c7ra ;agá fina, 1,1111 grnve, ruls llena de dignidad; 

la írlS.s hermoa 3udeuu unclorm cera (...) carne, r Litro, ges- 

109 hunlidw; pzírpndos la 	11- 

cej “ %,(Jr-41,w4 	correlliden 
	

la 

1.. c,41ructira dold crac 1n tri— 

to ( e e • ) 

	

Oh 1,,  

nea 

TI) 



1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 

 

4 

 

   

pie: "se anuncian, tropiezan, se esfuman con fuerza de eco 

lejanhimo, esbozos de palabras, de quejas, de protestas" 

(p. 49), es decir, 'utv: doble yuxtapuesto formando cada uno 

de sus miembros una estructura triple: tres verbos, tres pre- 

dicados* 

Visto nos permite observar la cadencia 'musical" del esti 

lo: una curva ascendente que Ileza a /a cima Para luego des 

cender: "Retumbando el zraguén él morra* el esPacio se ensan.. 

chaba hasta las nubes y el sol brillaba alegremente" (p. 10). 

Cada uno de los tres miembros marca una lhea dentro de la 

curva: ( ), Prkticamenteno hay una sola plgina del libro que 

no,-: contenga este tipo de es,¿-ructura d'Ir:Id:Cica donde se logra 

el ritmo propio de la obras  es decir, su cadencia ;ausical. 

Los conponentes de 	frase ya no funclryaan ahora sois como 

partes de una frase, o sea, de un hecho; la conexí(5n (le la 

frase hace lue sus partes produzcan efectos es!?eciales qUe 

crean un estilo litf3rario específico. 

lIntre los aspectos mIts característicos de esta (Ara des-

tacan sin duda las ciiericines y las repeticiones. Lcs enu-

neracUnes de sustantivos yuxtapuestos o separdos )or cows 

es frecuente, es decir, sin trahuzU 	lo ,:te 

ría una seriP.ci,In 1.1ndetica, r :(11) Ka 	in mucho !ílunor 
„ 	 * rdc 	é• 	t 	Ir-, o ts1 tie r c -t  or, 	; 	,.703 	/l'Yo 

odiaba tiiI;u!Jr- 	sus el-,í) tcpLi 	nu 	.111 1  

hurralilltuf 	Iv»a 
	

tO), 'Le ducleu Tan arterins, 

• Ion Iledon 11C loa rlet, el (::;01  lmj llanos, la cal,dida, 

1 



1 
1 

1 

1 

1 

1 
1 

U4 

1ál:veaderáJ30  el cuello' (N 19), .etc.; o de ad- 
jtjUvos: "1:Q51:clnába,la - piwlentdy. inmune ntercíopeludn t  cruel 

y dulce y ueciá e Inn:41b1d-- lesoomposie:14n.  de -su oroánie00". 

69) eon 

4éx:.00t1,10ü4r¡Itpnitigo.If0p4eHy:fot4440-.1t101 -.4e .-- 1a:9444 . 4.. 
41,11100-1.4:..ábürldálicid411:blástatitiyogu'ouoetodod -téntált1115iu 

Ido 	njvo o fes utt t1Vn 	cnCUefltifl tál- 

bién unidos por medio _de eonjúneiones-copulativan -y -forman. 

enumeeliciones igualmente, en esteeuo, deuomluacIónes aindé. 

tiean, l'in,oto¿;•entio de enuMtracilno•lá frases se bubozdi • 

nan y›oe wedliO de prepocie•ones•y - funeionan en. renlidurcooó

• 

 

ad -?,tivol, liste resulta un medio de-  adjetivacin (mtbl'Ictería 

tica del estilo du Garibayie:nuvo hace uucho5 saos la HUa 

de nueblen de bejuco*  de alfombra floreada, de aíre, encerra- 

do sienpre 	entruda prohlIdda” (p. 30) , "Su abre el tropel 

dei &cano y el lue(xito del altar; p,xa u, tropel lu °rucio-

muy prlt lo:; ornamenton, p::11 un a3cio$0 ballet de 1.o; off 

(IL:Inteali 	71)„, "Los ojo u 	acyorul  p,or la celtan 

ntraqa hi41 
	

-0Pes por 10:4 	1)or tu locura 	loa 

dolocellw  porI flequedudl 	cl cliro eGixacilt0 de 103 intloo~ 



1 
1 

1., 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

flO lyar c. chicániento...yláljaaosiladuetrajeron•lan. 

ell2rIleades" J. 15) "11,y..un Int4.mcidlalogo.d&•rumores..on „o. 

e1•trabnjo del juidinexo;:que•rellueVe:l.tierta -quo'vierto.  

que ábre ro s de.flpren 4etro de boLh que.-cobrá  

•pc$01s 	pisando. ernva. fina. 

•H 

• zutpntr4100., anr. ...1.011 	 • 

(11;J 

••y la...t>11:1:.lituzlzt:Co.ubordinadi.:).....que•V.ár.t...alte*0417140ie. ...Pál'..á.ijM.  
• • 	• 	• 

un tipo 

ria ni taárt 

£ii s.dbreS1114. 1elá o.1áni£1,Cativoil. 	una ac 

cloni, a maneüa. 	remenl ".L 1 	a todos /i.ajinan de me- 

dicos a colestcrolL  a oxno o,tolefonazo, a cancer a con-

linnejln y a jililurepa y roIrioll.  li,;Jntras yoperoanczco it 

wIlvii" (p.. 11)0  ."11'u pudre sotabratta lzy. A3. jrandeli poüciónt3 

de tierra 	al.11.11  (,)1prahtt 	;cullavioturó eos, 	ttc 
coi, tedia cubllos, ihz Wysta Tarapico y relresaba, mesen, 

no hablo, 	i3O9 ntpncea; 	cftt vL;rsor.", (p. 126), "Alrede~ 

dor de cc 1.¿oubl:e9  silbaras 	3icia , ;:.¿111 1, hijos, clu- 

rarias wiren en el colo dkJI can1;7:11Ci0 y la iy4, 

	

1 	 - 

	

(p, j.;9,i9, 	!rii 1,11vI L:1„.XuaY,o, (ie 

Ir tiv_ I 

» t. 	 4 51  



2.1101na pnLat» 	Ln cuanto a. las repeticiones', que•consti. 

• •ttlyell 	ru,sgo..1,14nifier:tíve en (i eutilo 	Garlbayl'.enCon,  

trnmoll.  repetilOnes:de• auatautivOo• 	fápes zustnutivas qud .  • 

funcióuaa nug4n.el cometo 	ai1irgán1 ccijn:1 

s°;H:1erl 4.9 -14111) im'en• 11"...r:ttOP . g.zreOlc11  1111.•. onel.dza4. 

m4. 1,,I.dó. l.:....tlybolg0.011...11,,to.....láoe.171to'11cillzbóti*tvt.:0o_opp.o.‘ do 

• •• • 	• Oi 	, 	. 	. 4#-:• 	 • 
.(1111fioz ..delic,10á0li•sotbdt 	'...triztoza?".  

0 	0 
"como espasmo 'cada vez mas deóiimuev4 1a cabeza de mi padre, 

padec, pildre triat xmo bajo la Vimparan Cp. 103), 'roto 

innumerables 4as, 

lunumerablell tmé,Jruic5nc.0" 	11,6)„.. etc.. 

• Twubiln tuy repeticiones. que ..eonstítdyet inVersione 

4.nticaZ o IllvitctIcasty el; decirl  la palabra nc. repite en la 

tirte oracilln y adful,ere una rruncijn sint&cticu, un ras 

go morfol&;ido o uu 	diferente; "Vida de irle:lora 

blc ruso z uucir vtda, Ji.' iuirortó curso Inexorable" 

Cp, 91)1  "Izr .tu vauerte l'spíraudof Rczpírar para espe 

miLrte" (p. 90) "Yo creo (ille tienen que volver á te 

wzrzm 	icLL irucuada / z;:lzonzblei paciencia, ruzonable por 

.:Ivacunda"y (p. 1:50)y 	" 	 ' 	'1" ;(1" " 	1. ` 	5(10Z 111,30,5 tuyos" 4 	4. 	“t„.0 .? 	*I 	• • 

147) 	,t. 

11'1 fra- 

hecho•- w•mano cou. NIcíenc:I.a 00. i041,11ble 

, y 

• 
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la cupe- nante, seliala.Kayer.•£n el caso de alál 

• • • Co . 	•ainplicim La pr IMera • y la • .41tima 	Un 

otupo--- mayot'y 3C répitél.:Oejor 	rr'ase-ablzá 

• .• y c(i.., tl Iltl.p11:sjov dando 

.cttetitue 

HpaGajel 

. 	„.  

regresa a Ias tre3 de la tarde: yeil eatd con los ojos abier 

tOstyilo se ha,  MoVid.0 entii,*iftnetco ául- testo es exactamente 

'gula al. de las ,diez .de la tuallatia“ (p. t9), etc* 

La construccion paralela se hace mls intensa. cuando *e 

ubraya.  co l tecth1n ce platrs st Lente dOnl 

tic:14% Como rano-  (M'U tico,. cobea clayer relevancia cuun  

do. la Palobr4tePetída veces,  deilttO de un luiemu•paa c•futy.,,, 

cionnt •ledin se coloenci4, como 'palabra clavo prra marcar 

el ritmo y al mIsmo tiempo, mrca le feerzot y la direcciln 

del contenido. LS (kelr, au trata de una palabra doanante 

tanto en el plano 	 etico coro en el aemIntico: el capi-

tulo.  fechado cow "Julio 21" se (1inrrolla a partir do la 

palabra "cluve: t.r:Lttzv (reproduzco un pnznju brGve ante 

1 
1 
1 
1 

la .ci;i1111d 

11.1 t 

e e 	 rCL-“,1 

L EnteJ  • ,. c:-;p.4 

1,1,› • •. 

ü 4. 	e 	11 t 	1, f 	Ir.„;„.111.  .1-j;„•- 4, 



si no f ra 
o 

que 11'o.leglo' e, .deljd4..ct1.0:-:f.1.10.4d101m01:: tjLJy 
val .pai#07.-.  ¿.:Zutt 

1 
1 
1 
1 
1 

avxega to qtte ve?" (pi?. X11 112); el a}i)itl,,tio recitado "lo 
de eri(..áre>deigtld" ole construye tyarti .}t de la palabra 

cada :301;u-tido 01413 nt'vehoi mr15 hondo, tntts 5e 
0 4 	PM (1  de 10 s j4)  de IA4 Cejas. del ceilo y lot 

pados,. 	 ioz i)&itulost  de la lengua y loz dientes« 

de iftS covao't /  (j'o 159). Jn la 174131nn. 114 erlcontra 
. 	. 

mo tal Claro ejerai)le de este funcii.zizIniento. La 1)rimera frtlw 

so del eapttuto marea las "palal‘ral claven" a partir ac tas 
00;2108 	va a deaarrollár 	rálariol Cada una' de las.  telabras 

de la primera frclx3e tendrdl  ZUcealiariente 	funclehi dentro 

Ud deoarrollo de todo el paba e: "Cora° 	ullush  do 

un gua 	ztutig- 	bellizza ,bizaztil, Izada aeroul- 

ddl como ct 	 tieo de tiomPoia en que boa hommo 

brea saldan ,1tgrandezas; como et AusLizal '‘? lue encierra 

y reveta la hermosura de 0.e1poS que ne vienen Sobre nonot,.. 

oscuros y sob,,ranoa —de tan antignon~; como glA, 

en la pl(JdrM.d VI 
	

Acsarrollo de este capItulo se ra1,i2a 

a partir de la "dencomposicilln" Je los elementos anunciado* 

en In primern frase, 1;inte procdlmíeuto se ewplen con tal 

frecueoch drntro de In obra 	;ø kod¿Jcir sin duda ,J:urt 

:f7ri:1:a 	urv4 d tem,.xi ot 	carleterla.  Icon &1 ,J;,.i1110 

de G,T4bay4 



.•.Cu 	o a la 	 t podemoz.•tilrloael... • 

trat . .talthil.54•Háltuno.a4gon.Caráct0144:Sticolá. . do 11u . ,est1.1404'..Pre 

• . 

•• 	41, 	• 	 • 
djáíó. • ,..1.--tJ.£.004.•On-toPOndiów.•-• 

• 

• rm::m11.151W a pnOve est 
	

On5tanterunte a ioiztro . • 

40- 
	:1. va rímrienclo 	otiid, diciendo 

rindo.d cosas de iisIr d£ ,cuundo so .conocieronvilotahdo 

por 4u. nadro r(2ellz tuw:.rte7  dlóiendo 	 viendo$á un- • 

cti dç luz caliente e lz piel yllt Ain brillol•dorniltando, 

211,Jollact  nuriendoe.e" (pe  12n)e. 111,u eóamlis .111uninente. bao 

franus 11.- 	1-10 'c'-at,,11.1n U flzuva =1"4,_daCo.Ca 
	4, ot  

1J; U ? lL1'.uan 	j t,, ) 	Jet ik,i;xje la atu4a1c1,,a. 4raul— 

ic.• la aMAen,ci: 
	

UW1 eallelo'' 	- -ir-1 

IP). 	1 rwaor 	-2/ * (p - 	- 	 -é 	4414 " 

1 
1 
1 

1 "oh 

li114.: 'y 

4 4' a 	1  4 rs 

rk 

4 ht— 



teneUte: Qilolell,dó iii lo diÇcrelk 

1 	
7 +l'el 4 	VI '4 ", 	 .irdk 

L. ul 	 1,  i;¿ 11/ G./  

bue ,t4v1,1 respi.rciSn" Cp. (0), -al ,adjetivo ,;fa cInter› ue 

el w,,,dto '1.)ara enfatizar la imagen le "zauGue fuelle"; 

nat
4
Ja 	4.amento su voz" (1.1. 58)1  (Infas12., 	ninslento" rrente 

	

, 	4 

• • 	•• - ••••nbI • •• 	• 	- 	• 	• • 111 . 

. 	. 	. 	. 	, 	. 	. 	• 	• 	••• 	, 	• 	. • 	. 	• : 	: 	• 	• 	• 	• 	. . 	• 	• 	• 	- 	• 	• 	• 	• • 	. • 	: 	• 	• 	. 	. 	• 

. 	. . . 	.C p.   	to. . 	. 	. .    	•  	•  	. . 

PI.J.90r.v4g.  

no forma•de . adietívaciln.eareter1:átlea en el autor:ua 

done a los v.,tdrioncoffio d u r 	a nombra (p. 0)1. "glibot4 tá 

sajeadolly urentes, b Vliio3,brovlima uavaja1,11''. 	98). • 

"del agua triatZolna, agaazullycle 	hóndfolmo, rcrzon 

tizimo" (.p. 152). Y riuchlaimos Gjeulplos Ilitz a lo I. 	de 

toda la nbra. 

Por otro lado, 1 adjetivne5...lu tiene 	qUe con 

Avon 	 alz nI.Intitottvog o fra. 

!wat:.1.11tív;..1.i3 yatrIpttetas.n.... nuntlatiVO ,..»e fax 	defi 

ui(lo o 1-7(rItt,-,. 

reo 10,3 

)%1 
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.11 .1 .11 1 

"tódO:till:sá;Ledad9.-seclalall blancbl. altrietadode-le, 

klierto¡•abandono" (12...170), 	Zuz..tutiVaZ.  se 

• ^ 
cuentran tambien 	 d( 	Ora.. 

-•#6101...como.COmPleMtOn.(Te epólipáradi6n 

Jtubordinadas relatis'az: "Sul pazOS eran como avanzar de Pe 

numl)taa" (P 

bezas de to oa hombres" 	'mi dajrc arrodillada 

"zu voz era una losa j 	arriba de las ea- 

• coto una suave onuhra en medio 

como cordones elehUos 	at'N..ero' 

do poner ni una nota . en su sitio" 

males° (p* 73)1 "también eran como bur -Au as de' barro" (p, 74), 

114 la voz a s(Stanoo  a moho, helada y hImeda!! (1)1,4, 74), 'ese  

amanecer que fue como ,e1, filo deina espada"' (p 92), "la Gin 

dad como pedacerta de eSpejos'Y (0, 166), etc. 

1:;s necerio advertir nuevamente que ln ad, 

)0 31) 	dedos 

5), "voz que nunca pu-

1)0  ''sus ojos eran ani 

tivaclon 

ra personas o para pnrteá delevetpo, es deeitv •para entida. 

des..hwilanatly se.reali.:Ja por medio .de compráci,:Jnes ccm obje.0 

tos, . eoo "cóssft. La•uallótta.  son comparci..-ynes, sintIctle 

mente hablando 
	

tUoras propiamente dichnS. 	pot el 

ecintratio, la adjetivaeijn lyara objetos o para elementos na 

Uiralea su re:liza a trw4s de adjetívos o de frnsen sutátnn~ 

tivau 	criben cunLídadcz half.„tnan: "airee man. 

uost  171.a1ullab1es" 23) 	* #,(1,1, 25) 	 laniwtran nu21:Inas" (p. 4.1.1 411.-...4 —  

'111;r1:14' 	 lukoza 	(1'>. U), "catic.a 

1 
1 

1 



Je, 3Z:su 40.1A4utei.qm.t 	a.Un'.de cuentias lo qtie. reaUlt. 

...uverzíones; "Tenla unu danta*  una '3) co cl lullí30" (p. 

chivIta tenla yo 	. L201 	Tuve un novio, y 1t, qaine u 

cho, uuepho lo ttiae"(u,, 	co wpielien en 

L:„1:111,ft10 

f 

vi t(2 i:WJJ recuer- 

...°1k, 	d•-v Z1 ,4  4 	...ezn  

2 

•Igtitó 	relau'ioná <1.1;01:4ndotoll  :cómo.  en el cupl~ o 

Culo 11Za1:111111aW con el au: -mo 	Peotuaonista u peopUito 
0 . 

del Po,drep dt,, ncle 1  padre es pz-it,1-1.1.0-suela x411,51ca en 	cozasl  

* f 	 wr  ,, 0 	4'4 01 	* 1101'; 1.11 t luto 	a t; 011.1,,› Inot,acl)nt,..1 „,4,y1.)t.,4, 	6.4.14 I 140. In 
dittlell=00 ofor'.2 vino:7. en el cUP-4:tulo de tleniflanarativa 

de petsonajcs, pructzcauentc no el:l.atv dentrQ de In obra4 

eerrk.7,111,1,01-te zolo n pariamentO$ uiz1ed05, 

zin resuez,ta que slrveu V¿rcl marenr la VOX dc los poI4ona 

ji 14.* Voz que zin 	no z,.,e dilzrencia mucho de la voz 

n11,:rutiva: 	cl 	co típo uv siotazíz (conztruCcInciu 

4 4 	• 	 * á 	 á 
dobles y trIplr,:s„ .in.fer131.bnes)4 ,14Pnrocen unlemente a¿guno$ 

0 , 
gie euloquileti, que zun (;n4ndo funcionan tmbiou cono 

nitr3lonel.V.1  ros. (1-1'111 	k„Jo L. voz "personal" del t.)ernona 

.reltván 0.pttr11. -el nurcO.1A -J13t.'44 .11jer.iplo 0.11 tenítO 

un j11111113„ 	en díez„ y un jefu viciland 0  .tuk:rou to- 

doz ellon, colpotit K111°11604" (2.0 3), "Se 	11.1 s» • 

boca de 11,1'1 z.u'.tre; 	14prend tJjen., y 1:u 	ulrvio en Ql 

,1111e; Lt1:. 

,„ 1 	unn mit:11a 

1 
1 
1 
1 
1 
1 



v02 	confiere111•11.111d4d-. ublel ' • 	relat 

z40:11  .o;v c,...10ttoz1.,4t.;7,4e$4 	yoz ad.  A01.1 	jeo 

rdlli,avid<5 	ü41.‘rad461:n.-.s., 
1 
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• • 	• 	o• .Desctzbame.eouo 	 m11.. 

viety ne.e.:,;zatpera.. tener que ir C.atIbiandp ,<Iada.dob 	••• 

t.oáás. 	 tic las H• 

Pao 

Per Ñ1 

r.11.14 dho p.4be 1 

:z,..,ów• 4n> mos'll0'..otIQn'coloCes.••••por•tOtpztztesii, Ileuttitdíja. 
• .• 

.11,1.,t.1/On•v 	critia an 	 tuchaz• vec.11 debo. otear. • 

escribiendo u zuiclu para cinco  y nido cUiente co cl cap 'l • 

tulo4Q elzufla.:11óvelaf  y Lo Inaimo. Co; 	..zuna 	 rfre 
. 	• 	. 

mo ha peal4o0  aldvba cro‹..11ca 	euzITIora et.11.1z1rIcalutIlito« 

Dedido. el mejoy:•tlámpo, que ea el d la ,iyacu:ra muüana.o  a la 

dQ.splAJ otro u4 1 crewleno  hacia 7.a seur'sda matianut  

aut(4 dAJtattez. Ven ln tladef  1)vr d.c:41;r1lcial  det;c1entre.. 

. 	 * 
f3',1rme al culon elnewatolleo out• e 	ziu 	pnara Lune 

E) 	vIvire  clarQ. De íwche hu CrlOtiL,u uuncr.. Trato de 

halla!: con 	Ucber 

tlira "p•Or 
	 C ol 

vewda.,  

;.17,„ 1;13:Jue, 7,t1 	 vira de 

•uOtj 	 .VTeUl.,11 	tb1j.,111JI-PY* • 

1 

1 

1 
1 
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te dbellacersc• desp4s. de cumplir. las • tareas serias,, Toda 

via se encuentra a icha gente•que dice "escribir por encar-

go. debe ser un horror, yo •escribo•lo• que e (30 da la.  gana"; •• 

el que lo dice es un necio. St., me venero al encargo de 

lOS guiones, que es una literatura que tiene que cumplir 

los fines del cine, que son fines rabones. Pero también me 

refiero . una crIlica.por encargo,  como  tod 	las que forrar 
ki miá u/timos libros,como encargos amados, : gentillsimos„ que 

valen la pena. Llega un -lizomento en. que uno llega a n° escri- , 

bit sino aqaello t UC se le ewarga yahS.•eS:dónde'se...es' .17(1..*_. 

112. tá.lkteratura'eS un'elertició••ProfeáiOnal„. es un ofi 

cio'vdebe eStarsé ...aPto 

• qui'er-mPment0...Y ante cualquier circtnancia.. 	is próáuctp. • 

de un lento, largo, vicioso Ocio de vida, pero no •producto • 

de ocios diariOs. 2l escritor no tiene nada de exquisito ni 

nada de pajarillo clintIbile en it iltima.rama•del píru4 

debe ser. tui Jalebte de su oficio, un ho2bre que trabaje con 

la pluma co,Jo el leador trabaja con el hucha. El dentista, 

el Prdinero, el cientifico trabajan. su profesión con 'ro- 

funda 	riecl-Yd 	-1 ....,u, 1 escritor." 

¿Por qz:J.: ha dicho que el escritOr no debe usar Ilrabado 

ra?: 	 la fiel coin c la reali(lad; la l3.te- 

1:Itura e 	tr realid1,7 	c:le 	 (.1ue 

ce,nteurl. 

d- 	t id:), de tracendlJilcia 

y 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 



son sonido, e eScribe para 111--_1 ore a.1 del lector la pro 

," lebe ser unn manósn y nbusiva sinfoala 	ressmene Ci 

ore as de loa lectores* La elocuencia esta en el intevlocu-

toIl elque tensa orejas escuchara mis ditllogos;.el quepo, 

clee41  que, est9Y inventando una realidad que no importa 
que  

le embar£0'todós los dlasen /as. nzriCes*: ta 

el'haátarde0:da-idioma qUe se, hade desde li rdícly'el cinc, 

- 	 - 
la teleisiów 4r1a-,nala J-Iteraturnl'Yn es incaPaz:de lueoulk* 

cuy su propia habla cuando la -  vd:eminentemente reprodácida 

Yo sol' 4e-  muCh>19 mnn9t11.9 un esdritor tareanól- 4nígo a la nte 
y SI! MO qUCdn su sintaxial  y sobre todo*  su manera de Cantar 

1a.areo- que 00y bastante leal euando dIalogoo  'cuando repro 

duzdo c1 habla njenno  credo  pero no sé cm o lo bazo, clmo $0 

da esta alquimia* 13 productor de cine Iadael RodrIgueno  hom 

bre de eucepclual oído me (.11.1t alguna ven: "uated no día.* 

ta co: ao habla _a ¿cateo  wited dinto5u ta , esencia del ha-

bla de la gkInte",, yo .me sent£ bien y 10 di, las graetaas  Pro 

1•• 
bnblemente esto !Je zn. 	pol7 favor que :el Uctor geneonó 

no lo vea como jactancia. ne Wstido u la coudicn de sa-

ber lue frente a lía oficio 30y muy poen cona, todo lo uç di 

en una preteusi o  D0 11W ;Ago U(110 ya, no es una meta al: 

ctnzdt 1 rin," 

4  ¿ 	lo 	 0 	ixivu=o al 	c.f.xriblt: el pec 

pnlAhr:an?; nitwein ne 

vintld del 

yIU 1-ub:;t1n f. t 	4 t,1 	 y 1 	; JLo 

   

1 
1 
1 
1 
1 
1 



v de palablzp.sé Lo primero se predentr coup una cala 

 cuando corilen2a a corrLr la pluw al's-aPond, aItluTles 

anLe s d•,-.. -.1u.(1..anarerzcan las palabu:z (2.z 	,,u,sa de alrile-• • ,. 	• 

res -la condenzdn anac& qu dicta la.•existegcin del 

• ....9iaje y 	3 " 	Lu 	La 1.-.: 1• 1'rLgl'..m - C11-  ttnlatúáraz:b.1 :aijo,. 

• • 
oísa.1  

. 	. 	. 	. 

•:$0:111d04'.4íá$4(11 .- 111*.rialnbrati- 

••1,áfOc4••;pur4•••cól.1.- 

•'.ileoult uno,: 

• 11.;fl.. á..á 

• • 	• 	• 	• 	• 	' 	• 	• 	• 
dújbe• ué••••le lea • 

unos •versos de • Yettuda 11.111(jvil..el•.¡?eiluer Pota espaliói delos• 

tiempos de Cid: "en•baz•c0:3,:J ruttlando reposa el vinedo b0.• 

Jo-U• luz del 
	

p 
	el vaso de cristal se ckspertarl 

et víuo cono uuín. 11a reshndecleute"." 

(,iuUn prefiere la compalua. "Cle loa oven; toda 

vua 1-u) tienen , 111,1 fe„ no 	tn nu(;ulloos, hay cana de ver, 

vnlklaylv 
	. r.frelltae, huy 1:1(weucia, Incultura, rspoai 

Jr.11, 	!'xay la turbl'¿t (lurezus  la ew;Lronia que en oue- 

tr . a1111: : 	el holbro wduro,i 	viAlal, el rodillazo 

el (:,.51tillazol. et 	ijoaU5n. 	, 1 1.,L;votoll ion j4veues 

1-1 	`,1•4  

1,JJ 	 111:1 

*ex 



1; ati y aa en nueGtro 

1 teme 4:1;1': 
o 

la envIdia". ft 

t ,11t0 VeUU491. 

1 L'ez.u, e; 1:c 

1 

V 
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0.• 
c3rlez.;0 Sielpre anhele ln álistd de lo$-e$crítore$I •pero aca 

so 	 1vado dc.ttm 	t iicn t d inforioridad. ao muy yillibLe t, 

pero .de2.2xacidamente 	acnso 111:;r:;vado 'de' :un 1:tntíci„ 

pudo' ..venentimientol dezde.  tewpraao -tuiapnrtIodoMe4e-ellosi  

aCábadó.plje 

Incoo a ni edad un escritor tiene PoquIsimo que ensenerme, 

pero un hombre d& cualquier otro oficio siempre tiene 11041 

que me llame In lAtenclAn"0 

¿cual le ParecQ el oficio il?Is repuJasivo?: "el detwerea 

dki el del comurcinrite; es pructicamente subhumanot  

¿L4 oficio mls principal arra( y ahora?: "el de Los maes 

1:ros: el lue instaura el esplritu en el Otto, ci$ e/ m43 impor 

dece-tn 	"liJtesto rilf4 en ni algo que yo 

• 
ultima 5.11tnucla como Ulta de autentícídadi  

• 
Me 1.,11utria 	auténtico col: el bozeadot que sin oportuni— 

dad. de Ganar no ceja y !.3e rwve la madre hata el ultimo 

round", 

,moltmente, pero dentro de 

11.,Juo 	v1(.1 y  

1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

¿Dónde ' 

sipr sUnto 



CoNCLUSIoN4 

• . Cada CapItuló de la teais. .-eri -.111. mismo una conclusi4n #  

donde? e ha bretendid6 demoatrar el - traiJajó•iiterrio del 

rio pera.oñal.haata.  ser uña obra autclnOma: $1.  índependiente de 

la:realidad que la. motiva y que-rebasa la . gategorh 1e "do. 

....„..téaldó0inueloSOMente  

capectficoi  se ensancha hasta la feñompoolog£a de la muerte 

como exPeVloncis uoiversale Y la estructura (cronol4glca en 

la primera parte .y.c.tdlica'en: 10. aegunda)•„0. ade011 PLeata. 

Xperleneia (7.,¡up va .k lo particular a DáliniVcraálit  porque-

lo:Alnivrsal .es intemporal, daido o. Mernti..13.rescinte;-a. bien: 

la pexperiencía va. de lo hillWicó a la ,alticOtte . del . dacumento 

pel:aonal que se relistra linealmente 	la historia, á la. 

creaci4n Alterarla Cuera del "tiempo, capaz. dp crear su propio 

tlem.00, dondlj iO3traámos lucho& se repiten ilice3antemelte y 

3.immpre cerwitan difeT:enteat 

Lars relaciones que Isten entre tcaiea narrativa y pun-

to de vitae entre tielyo y cpacio, y entre persouajel; y en.o 

tílet  ade$1 de láa 7111e 5tj establecen entre estos bilio4ioa, 

revelan lu unidad literaria de la obra: 

Una prisera perwttu en sIndular qu', 	!eja tres punto& 

de vit: pro -IL:oaht t, n'Ir111u, autor; 7 (itte se expresa 

t 	t1;114 3 aarritival; 	nowSlogo, des- 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

krip,2 	y r(.:311elly t r‘.1Ltor4 tLflt.xLvoij. 

   



que wancha y ¿honda 1 vízliln de la muerte hasta hacerla 

tangible, desde l 	palabras.* Acaso de ah el . AfIn de 11:sta , 

investigaeiíln por poner L mira lo en el artst¿in que prow 

curan las palabras, en ese artirício.que.es  la literatura„ 

pura eonve.tirse en realidad cabal,.Per este afan exclusl 

yo Y de.votO hall quedado furli,  numerosas perspeetivan: desde 

dondelxiedt -'10Pntonná"luse.la.obra,.evigentementeh. .P010 Orl .,lary 

JuedIda.en:que en:Garthay él lenguaje -es la ctav para enten 
_ 

•• •de.:..alonna' olanera'qUeda„.justZfleadó -UvvOriler'eeetea • 

¿PorHqu&preeillamenteunaligar:e1411.obriatr que-es • . 	• 	, 	.   	• 	, 	• 	• 	• 	• 	• 	. 	• 	• 	. 	• 

me 	 Por esa. • POrque ah 	urge :11...:..eseritott.---  aht• 

se ádivin4n.suá tiliPat‹Ú Por - ciert04.1140$,...flaseáiHNIXOP. --

bras, 3istriOs perplejidAdes, eongojás anhelos literarlo3 

que ae mantendritn, se dcsarcollnrdn, se asentarán a lo largo 

de toll'su oL,ra* 149 que no• haya evoluCionado; al contrario, • 

existen Z librosposterloren que lo demuestran, donde el es- 

	

tilo uu ha ilepurado 	zsél,:x m'In él mismo, hasta hacer al 

Gzlribay qu aullae•i1ruzulado de entmetar'otras vocea de 

Garibay con la que yo annlizo„ probablemente confirme la prl 

ple.(J1:).servaci& de esl:e Llabajo: lo, unidad en la diversidad, 

Guliblly v4 muchos a 11-• vey pao nuneh deja de ser él lisuo, 

LQ, vle 	,itic en Ga,lbay hay in coun 

	

tAcT 	Arto 



- :11110 	 unlo 

1 

Y espad.-o..te•Ge. enrianchan "en 	 ( 
minuta 'del. nóribundó* como'..contraPártidád0•1h:mtiortel 

Las relácionez dejos pOrsenajes.y•la..forma:.11e deSeri 
birlost , adjetivaeibnes di4logó l eidUere;J 	eS'Paelen. 

,;S...-,deC19- ' 1:n00*ii.ePlO:-6i107-11adOO. ' 	ccn 

• 
H,••••0::.:. 	• 	• • • 	• 

ofrece mtlItílles arltas*  acereamientod'y maneras de:- adumir 
l realidad' (lue lo conmueve*  hasta:hacerla:nuestra4 

La unidad de una obra es su armon£a;.almonlla entre to 

do$ 1(18 ele9entoa qUe'in forian Zn jJ 	i 91skillabizr 

do iirmón£1,e1“1  enámente jurtif3cado noállio Porque la 
cwibinaciln de $U5 elementos lo ccinfirMan* amo porqué es 
un canto: e41 drama de la muerte, ¿Vivemels a aquello de ele 
gln *  como d5 Jo nonodó? Tal vez. Probablemente no hemos lo 
grado, elaslfiear el género de la ,,-,5bra ncadlmicamente*  que.tan 
to tiene .zle novela como de canto*  y no se queda balbuciendo 

entre una y otro*  3ino que consigue ambos con, igual fuerza 
y eficacia, Probablemente (liste sea un r:',...sgo del estilo pe 
sonal de Garibay. Pero P1,11;uramente no C5 lo i 	imr,ortante 
cnnndo5...3e trata de analir el!Tmo pie ha c,gnaeguldo la )bra 
de nrte en ciento ochenta y .,don 

oict,J 	-ec<1 	';u -oe5.1,1 111:1, :ido escri:0, 

uneyo 1 	nurUldo ei; 	 111.1111 	 y 	n3ce 

1 

1 
1 



t11011A- nn11110 /963 
It 	11/1111, lar 	1h .4faaandl2 9  I 969 

LQ.,,21,1_54,„,j1;11.8 ,filaavz 1971 

ar(1Y»rw1Lrla tlopla 1971 

1975 

411,4wZac.P4,-44.1ta /976 

i....A.C4CLUIta 1976 

1..ad,9 9,11teU2. 1977 
utsktdbuttn 1977 

.1111Laa-L1LAILIIM,jakIP 1978 
ldsmi\mato 1978 

ju41111111a 1979 

alma juirAtta 1981 

EiguAdemaLultratullaa 198 
Pero MJahtlulnlálLz e 111 fuente ori$inall  de rad la im~ 

portancin de bebernos gravemente, devotamente nu cáliz» De 

pocos escritores poddct decirse lo mlamot G ribay ea tzln en-

ftico que donde quiera 7tle tinté acres visible; es tan dife-

rente enrIn vez, uc nunca dejará de ser sorprc3a. 

1:31 



,r1 

1 
1 

1 
1 

BIBLIOGRAFIA 

ALONSO& Dámaso. La oesía de San Juan de  la Cruz. Aguilar. Madrid. 1958. 

ANONIMO, lazarillo de Tomes. Porrúa. México. 1972. 

BARNEUF y OUELLET# La novela. Ariel. Barcelona. 1975. 

BARTHES Rolland. gliins122(23.emziAur:Llumy2222Raiclu Siglo XXI. 

México. 1973. 

GAEIBISY Ricardo. Beber un cáliz. Mortiz. México. 1965, 1980. 

HARSS, Luis. Los Nuestros. Sudamericana. Buenos Aires. 1975. 

II
KAYSER, Wolfgang. Análisis e interpretación de la obra literaria. Gredos. 

Madrid. 1972. 

1 
LUCACKS, Georg. 2£211datmwmmnaIstétiqa.marxista. Grijalbo. México. 

1972. 

REYES, Alfonso. La experiencia literaria. Fondo de Cultura Económica. 

México. 1976. 

WILDE, Oscar. El crítico rtistn. Aguilar. Madrid. 1958. 

1 
1 
1 


	Portada
	Introducción
	Tema
	Estructura
	Técnica Narrativa
	Niveles Narrativos. Punto de vista
	El Espacio
	Tiempo
	Personajes
	Estilo
	Conclusiones
	Bibliografía

