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LA JURA DE SANTA GADEA:

PORMA E HISTORTA DE UN ROYANCE DEL CID.

(1)
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EL ROMANCE

1 En Senta Aguéda de Burgos-do juran los hijosdalgo,

2 le toman Jjura a Alfonso-vor la muerte de su hermano;

3 tomébasela el buen Cid,-ese buen Cid castellano,

4 sobre un cerrojo de hierro-y una ballesta de valo

5 ¥ con unos evangelios-y un crucijio en la mano.

6 Las palabras son tan fuertes-que al buen rey vonen espanto.
7 -Villanos te maten,Alonso,-villanos,que no hidalgos,

8 de las asturias de Oviedo,—-que no sean castellanos:

9 mAtente con aguijadas,-no con lanzas ni con dardos;

10 con cuchillos cachicuernos,-no con puriales dorados;

11 abarcas traigan calzadas,-que no zanatos con lazos;

12 cavas traigan sguasderas,-no de contray ni frisado;

13 con camisones de estopa,-no de holanda ni labrados:

14 caballeros vengan en burras,-que no en mulas ni en caballos;
15 frenos traigan de cordel,—que no cueros fogueados.,

16 MAtente vor las aradas,-que no en villas ni en poblado,
17 sbquente el corazbdn-por el siniestro costado,

18 81 no dijeres verdad-de lo que te fue vreguntado,

19 s1 fuiste,o consentiste-en la muerte de tu hermano.

20 Las juras eran tan fuertes-que el rey no las ha otorgado.
21 All1 habld un caballero-que del rey es mhs orivado:
22-Haced la Jura,buen rey,- no tengfis de eso cuidado,

23 que nunca fue rey traidor,-ni papa descomulgado.

24 Jurado habis el rey-que en tal nunca se ha hallado;

25 vero halli hablara el rey-malamente Yy enojado:

26-muy mal me conjuras,Cid,~Cid,muy mal me has conjurado,
27 mas hoy me tomas la jura,-mafiana me besarfis la mano.
28-Por besar mano de rey -no me temgo vor honrado,

29 vorque la bes$ mi padre-me tengo por afrentado.

3O ~Vete de mis tlerras,Cid,-mal caballero vrobado,

31 ¥y no vengas mfis 8 ellas-dende este dia en un ailo.

(2)
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32
33
34
35
36
37
38
39
40

~Pléiceme,d1jo el buen Cid,-vlhceme,dijo,de grado,

por ser la wnrimera cosa-que mandas en tu reinado,

T} me destierras ovor uno,-yo me destierro nor cuatro.
Ya se parte el buen Cid,-sin al rey besar la mano,

con trecientos caballeros,-todos eran hijosdalgo:

tpdos son hombres mancebos,-ninguno no habia cano;
todos llevan lanza en pino-y el hierro acicalado,

Y llevan sendas adargas-con borlas de colorado.

Mas no le falté al buen Cid-adonde asentar su campo.(l)

(3)
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INTRODUCCION

Diff{cil es no sentirse atrafido por la sencillez:raro
elabombre que’ no haya gustado de lo natural y lo esponténeo. En
tre las ﬁﬁeéiés quiz& la mis cercana a todos es la que aprende-
mos sin saber Yy que repetimos como algo nuestro y a la vez de to
dos;a pesar del tiemvo y junto con él la vnoesia voonular crece y
aparece aqui y allé. En ocasiones se vierde vara siempre y en o-
tras vuelve a brotar como si hubiera dormido en la memoria.Via-
ja entre los vpalses y las generaciones y tiene en el fondo un -
cierto veso de sabiduria y de verdad, vy es a los oldos del aue -
la escucha algo suyo y siempre vivo.

$Cémo no sentirse atraido por él estudio de la belleza?
Esa fue quizd la primers motivacidén de mi trabajo;después, a-_
guella atraccibn por la poesia, ese &nbito misterioso v sutil
de la lengua y finalmente el gusto vor la vpoesia tradicional -
que narra desde su esvacio un orden del mundo.La intencidn de --
explicar y de contar y el resultado poético en una voesia que va
paralela a: la historia resli fueron asvectos cue giempre me inte-
resaron de los romances histbéricos. La visidén de los hechos que
los 1libros registran fijos y frios ante el calor y la pasidn de
una narracibn literaria, se convirtid desde un principio en una
ingquietante vregunta (Hasta dénde llega la historia verdadera?
SEn que consiste esa desmesura y por oué el acento en hechos —-—
que desbordan la realidad y ¢d6nde se conjugan intencidn y for-
ma en un noema qu- parafrasea o inventa a la realidad?

Como es de verse, estas nreguntas lejos de ser origi-_
nales eran bastante parecidas a incuietudes que otros habian te-
nido al resvecto. Con el tiemmo elegil un romance oue siemnre me__
fue particularmente adecuado para tratar de responder estas nro-
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guntas. En 81 estuba vivo el emveilo creativo aue iva més allsh de
la relacidn histbdrica. Era un romance tradicional y relatuba he-
chos que se confundian con lo cierto vero que dejaban un sabor
de: fantasia: o de relato exagerado.El romance era aguel que cxvli
éaEaAel desfierro del Cid, conocido con el nombre de :"Lo jura -
de Santa Gadea de Burgos".

Decidf que podria ser un romance ejemnlar por ser un poe-
ma tradicional que poseia la forma y el tema unidos en un indiso
luble cuerpo, una construccibdn vpeculiar, asi como una cierta ori
ginalidad dentro del todo gue constitulia 2l género. No vodia ex-
istir duda de que el romance era un claro modelo de la nearrativa
vopular, asi que intenté encontrar la relacidn entre historia y
literatura y entre fondo y forma, dentro de la expresidn involun
taria que hace del mundo, en ocasiones, la literatura pooular.

Habia de princivio que confirmar la veracidad del hecho, -
ver su origen y analizar su estructura. Por tanto dividi el tra-
bajo en : a)una visibn amplia del género romancesco, b) la exoli
cacibdn d8 la estructura del romance en cuestidn y c¢) la autenti-
cidad del episodio y la expresidn formal de su temética varticu-
lar. No he pretendido hacer un estudio exhaustivo, amenas la ex-
posicibn de caracteristicas y relaciones entre literatura vy ese
&mbito real vresente en los romances histdricos.

La idea que me guid no fue tanto esclarecer lo real y lo -
mitico del romance como entender que ese asnecto mitico corresnon
de & una realidad reconocible. No invalfida al poema la realidad
como tampoco a la historia real la visibn varticular oue nlasmen
o manifiesten los hombres de ella a través del arte. Es importan
te el estudio de estas caracteristicas porque la literatura en -

general corresnonde a un entedimiento o bien a un goce nero ambos

a una totalidad comvleja que eg el mundo y que ya.:gea expresarlo

(5)



analizurlo o crearlo contribuye a su enriquecimiento.Es de este

modo que de vronto aparece
to hay una explicacibdn que
que. expresa; en. su creacidn
dad que iﬁdfrectamente nos

la realidad mfAs compnrensible en tan-
no toma los hechos literalmente sino
artistica un espiritu y una emotivi-
cuenta también una manera de ver el

mundo como lo hace la poesia. Es entonces cuando el romance en

particular,y en general 1la

literatura,se transforman en vehi-_

culos de explicacidn y conocimiento,cuando los devolvemos al -

lenguaje que define y ordena y entendemos a través de ellos a

una évoca.En el fondo siemvre nos atrueré la otra versidn de -

la realidad:;la intima,la de las emociones y los deseos,la ver-
816n literaria que nace y se transmite en el goce.

Del mismo modo el romance es no s88lo una realidad trung
formada en la ficcidn creativa, ni tampoco un espiritu airoso

de emotividad que comunica

algo vital para todos los hombres._

Es tambibén una forma particular, un objeto concreto, producto

de una tradicibn, consecuencia y solidificador de ella. Por es—
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to, em la segunda parte del trabajo he pretendido encontrar f§£
mulas en la estructura del romance, que funcionan como las ca-—_
racter{sticas del género; versos octosfilabos de fhcll retencidn
mnemotécnica,repeticiones acordes a una voesia oral,tdpices que
en la variedad de romances y en 1la corriente del tiempo se con-
funden y se usan en unos y otros; asi como el acento en pala-_
bras y expresiones o imhgenes que quieren resaltar al persona-—
je o a 1la acciédn o bien a la enseiianza, '

El objetivo de 1la tesina ha sido tomar el romance en su -
smplitud y sin agotar las interpretaciones vosibles, dar aqué-
llas que ven como lo mfis sobresaliente a la historis y el mito
del Cid, y la forma adecuada vara comunicar esos valores que -
exaltan al héroce y en varticular al enfrentamiento entre serfior
y vasallo,

(6)
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LOS ROMANCES

El romance es una voesfa tradicional, parte important
del acervo fololérico de la voesia esvafiola y parte imoor—-_
tante de su historia literaria. Esta poesia évico 1lirica en
cuentra sus raices en el mhs puro concevto de 1o que hemos_
dado en llamar poesia tradicional,pues es desde sus orige-_
nes una voesia de transmisibdn orul en transformucidn ovaula-
tina de acuerdo con los lugares y las évocuas donde aparece.
Su origen podria ser ubicado en la buja Edad Media, aunque
sin poder determinar con certeza los siglos corresvnondien-
tes, ya que las primeras colecciones de romances se hacem -~
en la época renacentista, cuando el género esthd bastante di
fundido. Lo que si se vuede afirmar es que el género tiene_
su origen éplico en aquellos antiguos cantares de gesta me—_
dlevales.Estos camtos que eran voemas exaltativos y a menu-
do noticieros, se fueron olvidando y de ellos sobreviven ad
lo los fragmentos que tenian alglin interés dramftico o un =
cliexrto atractivo anecdético o poético ¥ que la tradiciéng;.
fue independizando ¥y tranéformando con el paso.&e los arlos
en poemas autdnomos.Sin embargo ho todos los romances fue—_
ron derivados de evoveyas fragmentadas. Sus raices se hun--
den tanto en las canciones de gesta como en las buladas eu-
roveas liricas que durante siglos preservaron una tradicibdn
en los palses del continente. Ya constituido el género fue_
‘8te una suerte de molde donde los temas no eran sblo évi—-—
cos sino también novelescos. No obstante es vosible afirmar
que el orfigen béAsico, la ruma fuerte de 1la aue se desorende

el género, son aquellas epopeyas que durante siglos la tra-
dicibdn cantb.

Los romancss son cantados en fiestas y plazas por -
1os Juglares, y el pueblo los aprende y los transmite, sin

(7)
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embargo, pronto esta poesia noticiero—-narrativa-novelesca
atrae a autores cultos que la transmiten y la reelaboran.
Comn dice Menéndez Pidal " La povoularizucibn de los roman-
ces se hace perfecta pues alcanza a todas las clases socia
les; pudblo son tanto las altas como las bajas" (2) . Este
gusto de las clases privilegiadas del siglo xvi por el ro-
mancero va a vrovocar que los romances antiguos mantenidos
pof la tradicionalidad se repitan y reelaboren con una mAs
acabada creacidn estilistica. No termina, sin embargo, 1l=a
funcién del romance en el divertimiento, pues a la vez ——
que entretiene, transmite ideas y difunde noticiass" Los
misicos cortesanos como Juan del Encina, Juan Anchieta, -
Fernando de la Torre y otros, asonaban y cantaban ante el
rey catblico romances de la batzlla del Toro o de la rendi
cién de Setenil o de Ronda" (3). Como podemos ver, el ro-—-—
mance hace hincapié en hechos y personajes que la época ha
puesto como modelos heréicos Yy legendarios y que consoli-—
dan a la comunidad en torno a una visibdn del mundo.

Con la aparicidén de la imorenta el romance se con-
vierte en poesia de colecciones, y al extender su temidtica
se vuelve a su vez un género de amplio margen de difusiébn.
En el siglo xvii aparecen Cancioneros, Romanceros y pliegos
sueltos. Ectas publicaciones siguen teniendo un carécter -
popular y la difusidn del romance se vuelve tal gue pode—
mos encontrarlo tanto en cartillas escolares como en bailes
danzas cortesanas y en el teatro mismo al correr del siglo.
La clase culta fue verdiendo al romancde, al ser desvnlazado
por nuevas modas poéticas,vero el pueblo lo siguid conser-

vando hasta hoy, y los eruditos lo redescubrieron en el —-
siglo XIX.

Las caracteristicas formales

(8)




_ La forma métrica del romance es la de un verso de die-
ciséis silabas con una rima asonante y Unica a lo largo --
del poema. La versificacién es la misma en suma que la de
las canciones de gesta,en cuanto al uso del verso largo. -
Al estar en contacto con la balada eurovea muy difundida -
en el siglo XV,se transforma en un poema que conserva el -
verso largo y la asonancia, en la mavoria de los casos v ad
ouiere el lirismo y el didlogo de la lirica europea.Ctra —
de las caracteristicas formales del romancero que emvaren—
ta con la tradicidén épica es la tirada del voema sin estro
fas,al contrario de la lirica,esto debido quiz& a su caréc
ter narrativo el cual pide una hilacidn continua no dividi
da en estrofas.Como avuntaba al comienzo del phrrafo,la ri-
me del romancero es generalmente asonante, es decir que ri-
man solamente las vocales a partir de la Gltima acentuada,
Asimismo la terminacién de los versos, ademis de ser asonan
te,es Ginica a lo largo del romance.Junto a esta terminacibn
monorrimia de los versos octosilébicos se da en ocasiones -
la rima varia. Esta se debe generalmente al cruce o fusibdn
de distintes versiones de un romance en uno so0lo o bién,en
otras ocasiones se debe a la pérdida de la e varagdgica u-
sada en la é&poca medieval.Sin embargo este caso de la rima
varia es en el conjunto dsl romancero,excepcidn.Resumiendo,
podemos hablar del romance como un poema de une sola tirada,
sin estrofas en la mayoria de los casos, con una rima aso-_
nante, compuesto por versos de dieciséis silabas y general—__
mente con una sola rima a lo largo del voema.

Las caracteristicas histbdricas

Como dijimos, aquellos mismos juglares que cantaban —-—
las canciones de gesta continuaron la tradicidn de los ro-
mances cuando las evopeyas herdSicas dejaron de ser cantadas,
" Lags gestas o grandes poemas se dejaron de escribir y de -

(9)
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cant«r on.la segunda mitad del siglo iv. nds no por eso,
los acuntos herdéicos dejaron de ser populares , cultivin-
dose adn nor centores de profesién" (4). Sin embargo, es—
tos romances incluso en su temdtica épnico-histérica se —

! vuelven hacin le 1lfrica, con pasajes novelados y formas -
mds ligérus e incluso con vuelos subjetivos y sentimentoles
que la épica posefa en embrién. Menéndez Pidal lo explica
en una forma por demds clorag "la escena aislada se roorga
niza para buscer en s{ misma la totnlidad de su ser ; al
rodar el episodio fragmentario em la memoria, en la fanta
sfa y en la recitiicibdn de vnrios individuos y generaciones
s8e olvidan detalles objetivos interesantes en un fragmento
breve y se desarrollan o se afirden, en c:mbio elementos sub
jetivos y sentimentales". (5). Estos nuevos elementos se -
combinan con los ya existentes en 1la cencién épico-lirica
Yy el romance resuita as{ una cancién qué nerra de manera -
objetiva y épica una historia (heréica o no ) donde apare=
cen elementos dramdticos como el didlogo y nor otra p&rte
la n-rracién y la descripcién, cargadas de una nueva emot;,
vidad . En el caso del romance de tipp'histdrico, que es el
que nos interesa acuf, en Esncfia nunca pierde su raigambre
histérica; la tradicién, mds a2cendrcdi: en Esnana que en o=
tros pafses europeos, conserva los temas herficos e incluso
retoma temas nnteriores z luo mayorfa de lus gestas, temas
en algunos casos, de la antiguedzd cldsic:.

No es el romance desde sus orfgenes una forma poética
aque se crnte por el hecno de s{ micia, es decir por cl sé-
lo deleite de la interpretaciém o la difusidén. Como yu de-
cfamos antes, el romance tnmbién propaga noticias y es usa
do como tal por los mismos monarcas y sefiores; pero no sé-
lo noticias es 1o que comunica sino que debido 2 su mismo
cardcter histérico, consolida una significacién, nacional
reiterando los hechos y protugonintas con los cue un nue——

(10)
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blo reciente o en formacidén se identifica para obtener de
ellos una razédn o el orden de un mundo nuevo y vrovnio.Ll
romance aparece asi en la historia como un fenédmeno de 1la
tradicidn, el paso de una épica a veces grundilocuente al
sentimiento y lirismo combinado con la narracidén y dramati
zacibén de una historia que va desde lo histdrico a lo nove
lesco.. No pilerde sin embargo en este vaso todas sus caruc
tafisticas; tanto formal como vpoética y temhticamente sobre
viven algunos rasfos; en la combinacidn o fusidbn con la 1i-
rica eurovea varece nacer un género hibrido que, si bien Do
demos reconocer aun en sus aspectos épicos, no deju de ser
nuevo el aire lirico de la brevedad y la emocibdn con que -
son relatados a fin de cuentas los hechos, todas estas ca-_
racteristicas nos definen al romance como un poema equiva-__
lente a 13 baluda europea, vero con veculiaridades pronias.

Aquellos cantares de gesta que derivaron en romances —_
continuaron viviendo en la temfAtica de &stos; as{ continua-
ron difundiendose los hechos de figuras évnicas como Bernar—
do el Carpio, Pernan Gonzflez, Gonzalo Gustios, el Cid, etc
e« Pero no s86lo estos personajes histéricos de la gesta consg
tituyeron la temdtica romancesca, como ya dijimos antes,sino
también los asi legendarios y conocidos héroes como Carlomag
no, Roldérn, el moro Marsin, etc.. Estos romances que nos hab
1 de personajes y hechos ficticios que nacen de la imagina
cidén popular vero que encuentran generalmente forma en el ro
mance;a estos se les llamdé romances de invencidn. Sin embar
&0 finalmente como afirma la Dra. Dilaz Roig (6) es diffcil -
a estas alturas sostener una clasificacidn rigida con res—_
recto & la temAtica del romancero ya que romances histori-
cos pueden ser enfocados desde una visidn novelesca o bien
los novelescos y caballerescos, como veremos mis adelante -
pueden tener una relacidn con lo histédrico, valga sin em—
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bargo esta clasificacibn como un acuerdo comin sobre la ge-
neralidad.

Dentro de 10 que ha sido considerado como romance his
t6rico existen los que relatan los hechos y hazeafias de los
héroes de la historia y aguellos que nos hablan de los acon
tecimientos histdéricos en seneral,oudiendo estar o no cen—__
trados sobre un cierto personaje: los orimeros reciben el _
nombre de histdrico-épicos y los segundos de noticieros.ai
su vez los romances de invencibdn se pueden referir a cier-—
tos pefsonajes-de ficecidbn mero donde se cuentan hazanas,a—
venturas o desventuras ensalzando su figura o bien ague-_
1los que nos cuentan una historia ficticia cuyo eje cen—__
tral es 1la anécdota o hecho dramhtico; los primeros son -
llamados caballerescos Yy los segundos son aocuellos gue co-
nocemos bajo el nombre de novelescos.

En los romances histdérico- épicos probablemente-la fi
gura mis exaltada, como en la épica también, es la del Cid.
Existen varios romances que aluden a él1 y ninguno nos lo -~
muestra un peldafio mds abajo de su figura legendaria. Como
dijimos 4l inicio los romances recrean en ocasiones temas-
que parecen apenas esbozados en las canciones de gesta. B
romance en su unidad como forma literaria avarte,desarro--
lla detalles o descripciones e incluso visiones nuevas en+s
vueltas nor la subjetividad de un autor que deja a un lado
la historia para continuar la tradicibn exaltante del héroe
con un antecedente minimo y alejado'de lo aque seria en sen
tido estricto una verdad histdrica (7). E1 romance que he -

elégido para analizar en este trabajo, La jura de Santa -

Gadea, ademds de ser un buen ejemplo de caracteristicus —-

(12)



formnles y poéticas de loa rominces es también un paradig-—
ma donde confluye la historia y la ficecién litertiria, El =
romance tiene como figura central al Mfo Cid y es un poema

histérico-€épico, famoso vor su belleza y su fuerza narrati
va.

Este romance pertenece a la tradicién de los romances
histdricos. Con un antecedente histérico dc dudoua ver..ci-
dad, el romnnce parece ser derivado de 1l escena histérica
oue conaiste en lu entrega de Castilla a Alfonso npor el Cid

(8). Sin emb-rgo todo parece apuntar :ue el romance es mis
bien nroducto de una leyenda nopular y oue se deriva del -
cant1r del M{fo Cid *"por conducto tradicivwnal y populir, no
erudito" (9).

Conocemos tres versiones del romance en cuestidén, 1la

prﬂmera estd contenida en el Cancionero de romrrces impreso

en Amberes sin afio; la segundaﬁes-la'perteneciente a la- se-
gunda edicién del cmncionero de Amberes, hecha en 1550 y la

tercera pertenece al texto manuscrito descubierto nor Menén

dez Pidal en el museo Britdnico, en un volémen titul:rido —-
*Otras del P, Marianna®", esta dltima versién es piarticulam
mente valiosa pues le sirve a M. Pid-l para demestrar, a =
través de la cantidad mayor de versos que -0see esta ver-——
8ién , vy a 1a diferencia entre los versos de ésta y de las
otras versiones, que el rouance deriva de un canto épico,
rues la versién mds antigsun, la manuscrita, "apzrece todo-
via ligada a su fuente &pica por muc .08 recuerdos mds o me
nos cluros, La versién oue sirsue en fecha, la del Cancione
ro de romances sin afio, ctbandona ya varios de esos recuer-
dos por inccmorensibles" (10).

Analizando la cantidnd de versos y la primitividid de

(13)
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‘stos & investigando en la correspondencia de los versos
con la versibn vrosificada de las crénicas,M. Pidul nos
muestra la antiguedad del romance, (el aque megin Mild y
Fontanéls fue escrito en la primera mitad del siglo XVI
(11)) que parece tieno su orisen en una tradicidn que se

B S ST

enlaza con luas canclones de gesta, tradicibn que va hacia
el romance desde los siglos XII, XIII y XIV.

De las tres versiones he escogido la del Cancionero de

1550 puara su estudio; ésta, no tan antisua, vosee una pur-

ticularidad en la anécdota en la aparicidn de un cadballero,
hecho que no tienen las otraS»vérsiones (versos 21,22,23) y
que le da un rasgo inusitado al romance. Es en suma una ver
sibn bastante difundida que tiene de ventajua sobre las o—_

tras el pdseer un elemento més en su composiciSn.

Do e e s o

-
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LA ESTRUCTURA DEL ROMANCE

Todo romance, como todo voema en general posee una es
tructura. Esta est& condicionada por la tradicidn asfi como
por -1 tema ‘que trata., Es decir, por una parte la tradicidn
es el molde en el cual se vierte el tema al que el voeta se
ha acercado ( soneto, letrilla, romance, verso libre, etc.)
por otra, el asunto del poema va dando las formas, acentos,
reiteraciones o met&foras que van dejando la imagen final -
de la poesia. Los romances a pesar de ser tan variados, lo-
gran oor su mismo carlcter de voesia oral, tener determina-
dos aspectos formales habitueles., Los hay en narraciones en
3a. persona; construidos con di&logos o bien con narracio-_
nes en la., persona, 1los hay también vy son los més comunes,
que poseen una mezcla de narracibn y didlogo, el romance de
La jura es de estos Ultimos. Construido a base de narracién
¥y secuencias dialogadas, es un romance'caracteristicd donde
estos dos recursos literarios le imprimen fuerza al desarro
1lo de la historia de igual manera.

La estructura de los romances en general corresvonde -
al desarrollo del argumento. La historia se va desenvolvien
do y ampliando & partir de un hilo central oue detalla o -~
bien describe o acentha la anécdota. En ocaciones se ores-—_
cinde de ese hilo central wnara extender o amvliar la narra-
cibn, narracibn ancilar (12) ; la funcibn de ésta en el ro-
mance es marcar asvectos laterales a la historia que sin -
embargo acenthan la fuerza dramitica del relato. Nuestro -
romance no posce este tipo de narracibdn colateral pero vo-
see, vor otro lado, un acentu-do uso de figuras y recursng,
formas que le dan mayor expresividad al relato y cue anali-
zarcmos mis tarde.

He dividido , en vprincipio, al poema en cinco vartes :

(15)




La primera que corresponderfa a una introduccién y explica
cidén sintética de la trama ( versos 1-6); la segunda parte
estd ccnstitufda nor el fragmento mds‘extenso ¥y medular:la
larga enumeracién de cualidades y defectos de los posibles
asesinos del rey ( 7-19); una tercera parte que otras ver-—
siones conocidas del romance en cuestién no poseen y que -
seria la intervencidén del czballero del rey con una nota -
de ironfia ( 21-24); la cuarta parte correstonde al enfren-—
tamiento directo del Cid y el rey , ¥y que se resuelve con
una respuesta autoafirmativa del Cid y la orden del destie
rro mandada por el rey; finalmente tendrfamos la quinta ——
parte en la conclusidn y partida del Cid con sus caballeros.
¥y en la descripeién que hace el narrador de sus virtudes y
aspectos ( 35-40).

Junto y formando parte de estos fragmentos encontraw—
mos versos de la narracién que sirven de transicidn y que
precisamente me han servido de pauta para encontrar los —-
distintos bloques en gque la narracién se desarrolla. Estos
versos de transicidén son generalmente de aclaracidén o con-
tienen opiniones por parte del narrador y son facilmente -
identificables., Vease = continuacién esta vrimera divisidén
del poema.

1l En Santa Gadea de Burgos - do juran los hijos de algo
2 le toman la jura a Alfonso - por la muerte de su hermano
3 tomfbasela el buen Cid— ese bu=n Cid castellano

4

4 sobre un cerrojo de hierro - y una ballesta de palo

5 ¥ con unos evangelios -~ y un crucifijo en la mano

6 las palabras son tan fuertes — que al buen rey nonen es+

panto :
7 Villanos te maten Alfonso — villanos que no hidzlgos

8 de las Asturias de Oviedo - gque no se Castellenocs

(+ Transicién implicita).
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9
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19

+20
21
22
23
24
¥25

matente con aguljadas - no con lanzuas ni con dardos

con cuchillos cahicuernos = no con puiinles dorados
abarcas traizgwn calzadas - que no zapatos con lago

capas traipgan aguaderas - no de contray ni frisado

con camisones de estopa - no de holanda ni labrados
caballeros vengan en burros — no con mulas ni en caballos
frenos traigan de cordel - que no cuerdox fogueados
matente en los nrados - gue no en villas ni en poblados
suquente el corazédn - por el siniestro costado

sl no dijeses la verdad - de 1o gue te fuere pre-unt:i:do

Juramen-
to

81 fuiste o0 consentiste - en la muerte de tu hermnano 1

1as uri:is eran tnn fuertes -« vue el re no 1l:iis ha otorrndo

211f hoblo un caballero - oue del rey es mds uwraivido

" haced la jura buen rey - no tengais ese cuidado

nue nunca fue rey traidor — ni papa descomulg:do

Jurndo habfa el rey - que en tal nunca se habfa hallado
pero 211{ hablara el‘réy - mnlhméntely endjado

26
27
28
29
36
31
32
33
34

+ Yoo se arte ¢l buen Cid - sin 91l re Dbes r la mano

" Nuy mal me conjuras Cid- Cid muy mzl me has conjurado
mas hoy me tomas lo jura;'maﬁadéfmé'bQSHras la mano

" Por besar mano de rey— no me tengo por honrado

poraue la besd mi nadre— me tengo por efrentado

"vete de mis tierras Cid— mal caballero probado

Yy no vengns mas a ellas — dende este dfn en un aiio
®"Plédceme dijo el buen Cid- nlaceme dijo de grado

por se la vnrimera coza - que mandas en tu reinado

tu me destierras nor uno - yo me destierro por cuutro

& Introducciones de transicliones a las partes

(17)
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36 con trecientos caballeros - todos eran hijosdalgo
37 todos son hombres mancebos- ninguno no nabfa cano

38 todos llevan lanza en puio - y el hierro acicalado Conclusibn.

39 y llevan sendas adargas- con borlas de colorado
40 nas no le falto al buen Cid- donde asentur su camnpo

La funcidén de estas partes dentro del romance expresan
distintos aspectos narrativos que al interior del romance van
desenvolviendo la historia de una manera congruente, ligando
lo que corresponde al aspecto formal y al contenido.

Los primeros versos, siguiendo un recurso formal nabi-—-
tual en el Romancero, nos dan una ubicacidén geogrédfica y el
tono en el cue se desarrollari el poema; asf{ como el tema -
aparente del romance: el de lz Jura del Tey.

En Santa Gadea de Bur o0s - do ‘uran los hi ‘osdaleo
Le toman jura a Alfonso -~ wor la muerte de su her

mano
Tomdbasela el buen Cid - ese buen Cid castellano

Sobre un cerrojo de hierro— y una ballesta de palo

La parte que corresponde al juramento tiene la estruc
turza propia de un Jjuramento oficial y todo parece indicor e
que se trata de un tdépico ( una figura narrativa habitual)
usado en la época. Sin embargo no se podria asegurar esto -
con demasiada certeza. Es nor otra pazrte el fragmento méds e
significativo por su aspecto impugnador del rey y por serla
sintesis del cardcter del poema. Esta lirga enumeracién, —-—
también comdnmente usada en el romancero, esid llena de fuer
za y posee la caracteri{stica de ser ume enumeracidén antité—
tica, Los recursos formeles de la poesfa tradicional van ——

siempre ligados a una necesidad ritmica, en su mayoria ; el
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ejemplo de la lirica popular es ilustrativo. En la voesia
narrativa -s comin también encéntrar las enumeraciones y

las repeticiones que abundan en la tradicibén lirica. Pa-
ra el ovente poseen el encanto de la fuerza de exvresidn

y la susvensibn del hilo central del relato o la reitera-
cidn del tema de la historia o de un aspécto de ésta. En

el fragmento del juramento cada verso antitético (villea-

no-noble) es una impugnacién y un atrevimiento contra el

rey, va mds zllh del simple e inconciente recurso ritmi-

co incluso, la enumeracidn es abierta y tiene vor objezo

poner de relieve la fuerza de la figura del Cid en un ni

vel igual al del monarca. Cada verso antitético subraya,

también, un gusto particular por los detalles. Las des—_

cripciones revelan una relacibn marcada entre atavio y
sefiorio. Ha pasado la época medieval y el gusto por lo
superfluo y lo ornamental parece acentuarse como es de
ver,.

En este momento el romance que parecia tener como te-
ma central la jura del rey cambiari su tembtica vor la del
destierro del Cid. Con el didlogo entre el Cid y el rey que
sigue a continuacidén ( el enfrentamiento que hace con la de
manda de Rodrigo) el romance se transformea temdticamente,-
pues finalmente la historia que cuenta el noema no es tanto
la jura pedida a2l rey como la causa del destierro del Cid.

El caballero que interviene en la varte siguiente (ver-
sos 22-23) marca de pronto con una nota de ironia al relato.
Después de la solemne y extensa enumeracibén anterior, el ca
ballero se dirige al rey,haciéndole not-r que no hay poraoue
temer pues, nunca

e e o fue rey traidor- ni papa descomulgado

La impresibdn que dcja este personajoc es la de haber a-
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centuado el rebajamiento de la figura del rey, pues no im-
vporta tanto la verdad del Jjuramento como el hecho de que =
un rey tiene siemore la situacidédn a su favor. Su narticioa
cibn no es muy dichosa, el rey finalmente responde a su al

tura en la parte climética del romance. Rey y Cid se en-_

frentan, dejando la intervencibdn del caballero como una o-
pinibn inGtil.E1l rey responde contra el Cid:

~lMas hoy me tomas la jura maiana me besarés la mano
vy el Cid a su vez:

-Por besar mano de rey no me tengo pnor honrado

En el prbéximo capitulo veremos por qué esa actitud del
romance apoyando al Cid en contra del rey, en su asvecto -
histbérico; es de hacer notar, por tanto,'cémo el desenlace
dramftico del romance est& dado a través del recurso del -
diélogo. La narracidn ubica y da el clima, pero es en gran
nimero de romances el diélogo el ocue marca el acento del -
conflicto y su desenlace, La resvuesta final del Cid tiene
toda la actitud épica de la gesfa:

~Pléceme, dijo el buen Cid-pléceme dijo de grado
por ser la primer cosz — gue mandas en tu reinado
tu me degtierras por uno-yo ne destierro por cuatro

En la Gltima parte vuelve a intervenir el narrador des—
cribiéndonus al Cid y sus cabzlleros; este fragmento es tehy
cadamente 1l& contrapartida de la descripcibdn desradante de_
los positles asesinos del rey:

Todos son hombres mancebos- ninguno no habia
cano
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hasl

todos llevan lanza en puflo~ y el hierro acica-
lado
¥y llevan sendas adargas-— con borlas de colorado

Esto nos muestra como la parte correspondiente al jura-
mento funciona, aunque la diga el Cid, més que como di&logo,
como narracibén o bien como fbérmula indevendiente., La parte_
final nos deja esa imagen del Cid cabalgante sin mancha en
una verdadera imagen mitica pero nada etérea sino concreta
¥y reconocible en sus detalles,

Le parte final del poema que corresponde al verso '"mas
no le faltd al buen Cid - donde asentar su campo", tiene a
diferencia del tono lirico del resto del romance, un carfc-
ter narrativo. Wo seria aventurado el suponer que este ver-
80 ha sido afiadidosposteriormente. En &l el narrador ha da-
do su opinibdn personal, jJustificante y &tica, vara salva—_
guardar, a su parecer, un final que podria varecer incomnle

to0. A nuestro criterio, el tono lirico del romance tiene un
afortunado final en los versos:

Todos son hombres mancebos-— ninguno no habia cano
todos llevan lanza enpulfio-—- y el hierro acicalado

etce.

El resto nos parece de mhs, por su tono narrativo y di-
déctico: "mas no le faltd al buen Cid-donde asentar su cam-
po"; una afiadidura que nada agrega a lo voético y a la in-
tensidad de la Gltima imagen.
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LA HISTORIA

Al comienzo de este canitulo y en virtud de lo que més
adelant8 serf expuesto, cfeo convenlente hacer dn resiimen
breve de lo que ocurre en el reino castellano, en los u~_
flos anteriores a la supuesta Jursa,

Facido en 1040, Rodrifo Diaz de Vivar es cortesano de
nacimiento. Se educa en la corte de Fernando I junto al hi
jo mayor de éste, Sancho, y se destaca decde la adolescen-
cla como un hombre valeroso en aquellos lances en aque inter
viene. En 1063 Fernando I divide su reino. Sancho recibe —-
Castilla; Alfonso Ledn; Garcia, Galicia y Portugal del nor-
te, y desde entonces Rodrigo acompaiia a Sancho en los he—_

R T N TR W TPRT o A

chos de armas como fiel y valiente servidor, y al morir Fer
nando I en 1065 al lado del nue#d'rey*de Castilla. Pronto -

- estalla la guerra entre los dos hermanos Sancho y Alfonso.
Segin 1la costumbre se intenta‘decidir quién es el vencedor
en una sbla batalla. Esta se lleva a cabo en Llantada a o=
rillas del Pesuerga. Las tropas dirigidas vor el cid vencen
al ejérecito de Alfonso, sin embergo &ste logra escaner. Con
el tiempo viene un acuerdo entre los monarcas secuido de u-
na nueva ruptura en 1072. Se vuelve o llevar a cabo otra ba
talla como la anterior, 98610 que ahora localizada en Golve-
reja a orillas del rio Curribdn. Rodrigo Diaz vuelve a enca-
bezar los ejércitos de Sancho contra los guerreros de Alfon
80 que comanda Gonzalo Alonso. La habilidad y valentfa del_
Cid son definitivas y el rcy leonés es vencido y hecho ovri-
sionero, sin ovpositor Sancho se convierte en rey de la co-_
marce leonesa y mAs tarde Alfonso es liberudo de su prisibn
y castigado con ol destierro.
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Sin embargoe no todos los seilores leoneses le dan su apo-




yo & Sancho, sino que se refugian en Zamora ciudad que le
habia otorcsado a su hermana, Dofin Urraca, el rey Alfonso.
Como consecuencia de esto la ciudad vamorana se rebela -
contra 3ancho. Doria Urraca siempre mantuvo una esvecial -
inclinuacibdn hacia Alfonso; razédn vor lea cuel Sancho se en—
cuentra en franca oposicibén ante ella. El1 rey castellano -
la conmina a que deponga su resistencia, Doila Urraca se nie
ga y los ejércitos castellanos cercan Zamora. Durante el si
tio de la ciudad el Cid vence a quince enemigos en una hazsa
fia famosa que recoc<erf mis tarde una cancibdn de gesta: "E1
cerco de Zamora". Sin embargo el ejército y el nueblo zumo-
ranos resisten y, Urraca y Gonzalo Arias deciden acabar con
la asechanza de los castellanos asesinando al rey Sancho. -
Para ello, aprovechando el descanso de las batalla, Vellido_
Adolfo, uno de los arrojados zamoranos, abandona‘lé ciudad
¥ logra llegar hasta donde se encuentra el castellano y lo
mata; esto ocurre en Octubre de 1072. Vellido. Adolfo losra
escapar y vuelve 2 la ciudad de Zamora. El agqéihatdftiene-

inmediatas consecuencias, orovoca qgue 109 039£911ah0s;se dis: -

persen y abandonen el sitio de Zamora. El cad&ver déi'rey es
sepultado en el monasterio de Ofia en Castilla,.

Una vez muerto su enemigo, Alfonso abandona Toledo y es
coronado rey de Castilla unifichndola 8l reino de Lebdn. To-
do haria pensar que Rodrigo Diaz sufriera vor este hecho u-
na pérdida de los favores otorgados vor Sancho, y que lo me
nos de esverar de manos de Altonso serfa el destierro. Sin_
embargo la realidad tiene caminos comnlejos que en la dis-_
tancia es difi{cil precisar,nero segin los testimonios, que__
mhs adelante veremos, vparece ser que el mismo Cid favorece
la subida del rey leonés al codiciado trono de Castilla.la

jura entraria en Pranca contradiccidén con ésto,aunque supues

tamente hadbriu tenido lugar el mismo ario de la coronaci6h,en

(23)
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el juramento de los caballeros en Santa Gadea, ciudad de
Burgos,

Pero veamos de dénde nacen las informaciones ucerca de
la jura, En primer lugar revisemos los testimonios de liig =
erénicas, El primer testimonio que noseemos acerca de este
episodio nparece en el siglo XIXII, dos siglos drspués de —
la supuesta fecha en cue aconteces 1072; ¥y aparece en la ==
Chronicon Mundi terminada en el ario de 1236 . Esta versién
de la jura serd retomida mfds trrde por Rodrigo Jiménez de —
Rada en su historia (1233) y después pasard a la Primera —-—
crénica general del reinado de Alfonso el s=nbio, escrita en
12893

"Desnués desto llegaron los castellanos et naurros,
et recibieron le otrossi por sennor a tal pleytb Gwe
yurassie nue non muriera el rey Sancho por su conseio
pero al cabo non le quiso ninguno tomer la yura, ma
guer que la el rey cuisiesse dar, sinon Roy Diuz el
Cid solo, aauel non cuiso recebir pér sennor nin —-
besarle la mano fasta quel yurasse cue non zuie el
ninguna culpa en la muerte del rey don Stncho; et yu
rogelo assi como agora aqui diremos* (13),

Esta versién de la jura ha sido tomade probablecmente de
la primera vcersién, la gue aparece en la Chonicon Mundi del

Tudense. Sin emburgo es en la Primcra crénica generzl, done

de el episnodio se encuentra mds drématizudo. En él vemos el
uso del didlogo y apcorecen de'alles qgue intensifican los fi
guras de los personajes (14).

En resumen , a portir de las créniceas primeras ( Chroni
con Mundi (1236) ) y la Estorin (1247) lus cuales se han -~
transmitido el episodio, la escena de la jures llega hasta la

(24)
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Primera crénic:: senernl, ya traducida al castellano, f
de una minera mds dramatizada y extensa o Existen otros ——-—

testimonios taurdfos de crénicus pero nada nos avrortan ya —-—
gque estos parecen repetir el episodio citado en los testimo
nios ~nteriore-, g

Hay una pregunta que queda en el aire: si 1la cita del S
hecho apurece en lan -rimer crénica dos siglos después ;por >
qué no conocemos ningin testimonio snterior en las crénicas |
» Ia dnica respuestn serfan afirmr cue 1las crénicos se baw—— s
san en una leyenda pnopular cue parte de un canto Epico 0 = ”

bien que su fuente es el romunce de:conocido que ha deriv:-do
de una cincidn énica y cue ha dado lugur a los posteriores -
romances conocidos del tema.

Como vimos en el capftulo anterior la primera versidn
fechada del romance corresponde al a:io de 1550 , antes exis-
te un ejemplo del poema en el cancionero de Amberes sin fe-
cha., Sin emb .rgo esto no nos puede llevur a afirmir que las
fuentes de las crénicas son los hechos mismos, ya que los -
siglos de distancia entre éstos y aquéllas imnlican una fuen
te intermddia o un vehficulo de transmisién. Pues bien, todo
parecer{a confirm: r que las fuentes de las cunles toma la —
crénica la nistoria son los jurslires mismos,

Aot
]

Pues si los romances recozidos en los cancioneros del
8iglo XVI deriven de un cnto épico (sesmin lo ha demostrado
M, Pidal (15) ) y 1la escena aqua releotan las crénicas se va
enriqueciendo y dramastizando con el ticmpo y va tomando unn
forma cada vez m:fis literarin; es de suponer que anten acue —
las crénicas existiéd un cinto &pico y después un romunce cue
trataran ¢l tena y de los que lan crénicns tom ron la nisto

ESH

ria, Pues s8i1i bicn lo que conocemos son romunices publicundog -
posteriormente a lig crénicns, 1la razén es aue &é.-tos comien

(25)

A,



I

zan o ser coleccionados después, puesto gue nertenecen a

la tradicidén orul y no existe el interés , como en el cazo
de laz crénicas, de dejarlos nor escrito. M. Pidal nos ho-
ce ver que ‘el romcnce "En Santa Gadea de Burgos™, estf liga

ar

2L

do con’ 1& purte corresnondiente o la escena inicial del can
tar del "Mfo Cid" (16) . Sin embargo 41 mismo asegurn que -
el romance proviene no de un romance original aislado acerca
de la jura, sino de un coant r de gesta., Horrent, por otra —
parte, lle & incluso a afirmar la existencia de un poema cf
clico que unirfa a los dos cantares de gesta cideanos: "Lfo
Cid" y "El cerco de Zamora", y del cual habr{e nacido el ro
mince. Sin poder asegurar esta hiréteésis , lo que sf{ es pro
bable es que lis crdnicas hayan tomado el hecho de la jura
de un romance gque a2 su vez necidé de un canto de gesta y que

dié lugir a los romances que fueron posteriormente recopilno
dos en el siglo XVX,

Sin embargo, g e}l hecho de que el episodio tenga mids -
un origen juglaresco que histérico puede asegurar o negirnos
la veracidad de la jura? Por prineiplo los juglires solfan -
cantar hechos indudables, mirados con el tnmi- de su propia
literatura y sin embargo ciertos, y timbién inventar aconte
cimientos o exngerarlos hasta la inverosimilitud, E1l origen
del tema no es nor tanto definitivo.

Si revisamos la historia veremos que- el Cid es hista
la hora de ln mderte de su rey Scncho, fiel servidor de és-
te . No obust'nte, curndo sube al trono Alfonso no sucede lo
contruario con €1 nuevo monnrca, s8ino que parece habver una =
continuided de respeto al rey. YVeamos,

Segdn los romunces y lis mismas crénicas, la razén -

pura el dectierro del Cid es el enojo que despierta en aAlfon

80 el atrevimiento Jdel Cid; 1o ha enfrentado publicemente —

(26)
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poniendo en duda su honor y a través de duras y agraviosas

palabras. La historia vor otra varte, vparece afirmar lo con
trario. E1 nuevo rey varece sentir, si no un gran afecto --
por el Cid, 81 una simvatia y un reconocimiento hacia él,co
como lo atestiguan las crbnicas antiguas (17). E1 Cid es de
signado en diferentes ocasiones como procurador en distin-_
tos 1litigios huacia el afio de 1C73 (18). Un ejemplo inobje—_
table es la boda Cid con Jimena Diaz, vrima del mismo rey -
Alfonso. MAs tarde el rey le concede una alta distincibdn -~
Phaciendo ingenues o libres todas las heredades del campea-
dor, de modo que no entre en Vivar ni en otra alguna el sa-
ybn 0 el merino a cobrar ninguna de las vrestaciones y mul-
tas debidas al rey, como son el fonsado, el hurto, la fuer-
za hecha a mijer, la castilleria, la aniiteba; todas sus he-
redades integras, sin ningﬁn;tributo, las voseeré Rodrigo -
Dlaz, asi como sus hijos y sus nietoéﬂ(lQ). Y como vuede ——
verse también en el estudio de Horrent (20), el Cid avarece
en un reconocido lugar en los diplomas y.aét 8 ° 1 que -
firma comg'testigo'o confirmante.7Rodiigo ocupa tanto en el
reino de Sancho como en el de Rodrigd‘lugares°90bresaliénf_
tes en la firma de estas actas, e incluso avarece con'més_
frecuencia en los diplomas de éste 1ltimo. Pero si bien Ro-
drigo recibe distinciones juridicas y familiares no sucede_
lo mismo en el Ambito militar. Nunca ocuva el lugar que tu-
vo cuando fue capitdn de los ejércitos de Sancho,tampoco es

reconocido ni tiene la gloria castrense ni la recompensa —-

que tuvo antes. Pareceria ser que Alfonso no le concede en _
lo nmilitar la confianza que le ha otorgado en lo juridico.

Probablemente Alfonso tiene presente gque el valor sub-_
rayado del Cid radica en su habilidad guerrera. No puede ig
norarlo oues 81l mismo sufrid derrotas a manos del Cid. Dar-
le poder militar a Rodrigo es un riesgo que varece no aue—_

(27)
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reér correr, pues al rey le convenfa tener un buen guerrero
leal, pero sélo de estn maneras leal. Especi{ficomente lo que
rodrfia hater hecho dubitar a Alfonso son los hechos de ! Yw—
mus cue ocurren en 1079. '

El Cid es comisionndo por el rey Alfonso a la recauda-
¢ién impositiva que entre otros reinos drabes, tenfa cue pa
gar el de Sevilla. El emrerador Motdmid esc 1o cabeza del Rei
no . Cuando el Cid estf en la ciuaud, ésta es atacaca por -
el enemigo de MotAmid Abdfllah, quien es también tributurio
de Alfonso y el cual realiza el ataque ucomp:siindo de Garcia
Ordofiez, capifin del ejército de Alfonso, cuien realiza una
tarea cemejonte a la del Cid en el reino de Graneda, comarca
de la. cual es rey Abd4llah, El1 compeador derrotae a los ejér
citos granndinos en Cabra. Su triunfo es absoluto y cueda -
con les manos llenas del botin enemigo. La victorina espectg
cular despierta admiracién en Sevilla pero animadversién en
Castilla, donde Garcia Ordoﬁez, quien ha sido derrotado jun
to a 1osvmu5ulmaﬁes, intriga en su contra, Esto, junto a 1lm
antipatfa que despierta en Alfonso la‘iniCiativa~pcrsonal
del Cid; Y las intrigas gue empiezzn a crecer en la corte en
contra de Rodrigo hacen que la balanza de 1la desconfianze se
incline. ¥ no es precisamente que los c¢riunfos individunles
del Cid hagin sombra en el prestigio de Alfonso sino que a-—
firnan una independencia como senorpara el Cid, coca cue no
conviene al monrrca, El hecho definitivo cue viene a consu-
mar el cambio de actitud en el rey es el ataque que hace el
campeador @ tierras de Toledo, en nnyo de 1081, en donde a-
demds de logrur grundes victorins hace aue los ojos de Cas—
tilla lo vean como un peligtoso guerrero, deoviastador de tie
rras y conouistiwdor de espectacul.ires botines (M. P. (21) ).
Estas dos emnresas losran enemistar al rey, el cuil dcecide
expuisarlo el mismo anoc. Rodrigo parte acompaiindo de perso—
najes imnorti:ntes rumbo & Barcelon: en este primer destie-
rro. Las imdr-enes literarias del hecho quedan en el Cant:.r

(28)
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del Mi{o Cid en aquellos emotivos versos que describen al -
Cid dejando con pesar su tierra y en la imagen solitarias y

honesta del Cid y sus valientes caballeros en la Giltima par
te del romance de la Jjura.

¢ vie -

Lejos de estos dos ejemplos literarios, la razdn del -
destierro del héroe narece ser otra que la afrenta directa
con el rey. Alfonso necesitaba fieles vasallos y vparecia -
ser que el carfcter y poder del Cid le hacfan varecer dema-
siado suficiente a8 los ojos del rey. El romunce en su caric
ter legendario simplifica el hecho al enfrentamiento entre
rey y slervo y, como voema favorable al Cid, hace de la his 7
toria una f4rmula de honestidad y arrebato. En el romance - @ﬁ
la fipgura exaltada de Rodrigo se -mos presenta noble y con -
el valor y el derecho suficlentes para arrojarle a la cara
a su rey la demanda de inocencia o0 culvabilidad; todo un —--
personaje sutosuficiente y carismético. Y es que habria que
apuntar que una de las caracteristicas del Cid como persona _
jJe histérico es su constante indevendencia como jefe de un_
ejército, como voseedor de riquezasg conquistadas Y como se-
Hor de un territorio oropio. E1l Cid es siervo del rey vero_
también es un guerrero con nombre y poder. Si echamos una o
jeada a la situacidn histdrica de los comienzos del milenio
veremos que, lejos de hablar de un poder absoluto del rey,-
existen a su literal alrededor seflores feudales que consoli
dan el poder de éste, presthndole servicios y rentas. Sin -
embargo son sefiores de su tlerra y sus siervos y udemhs de_
esto reciben vor sus servicios prebeﬁdas Yy libertades de par
te del monarca. Como sabemos, la gran emonresa de la recon——
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quista va a determinar la forma en que los reinos castella-
nos se conformen, aunque de hecho sus diferencias regiona-_ -
les vengun desde los antiguos godos en su raiz. El nacimnien :
to de estos estados esth ligudo a una historia de guerrus y
batallas donde el voder politico y econbdmico nace fragmenta

(29)
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do. 8in embargo, en lo que toca al fundamento econdmico de

esta socledad, podemos hablar de una muners gfenerul en la -
Esvaiia ecristiana, de actividades econdmicas basadas en el -
trabajo agricola como forma de producciédn mhs imnortunte, y
de un poder sefiorial feudal que se consigue como resultudo_
de prebendas y otorgumientos que hace el rey a los seilores_
feudales. £s decir el mismo poder de estos propietarios de_
la tierra y de los siervos aque habitan en ella, les va 4o ——
dar en la generalidad una indevendencia con resnecto al mo-
narca. De este modo no podemos hablar en el traunscurso de -
estos siglos (X al XV) de un voder absoluto del rey sobre -
todo el horizonte geogrifico y politico, sino de un poder -
diverso de acuerdo a la divisibn territorial de los reinos_
aunque de alguna manera unificados por un reino determinuado
que a su vez estaba limitado por otros reinos vecinos, Es 2
8! como podemos ver a los reinos dé Le6n, Naverra, aragbn,_
Galicia, Castilla y Cataluila entre otros existiendo en con-

vivencia en el siglo XI.

El origen de estas comarcas semindevpendientes viene,. co
mo dijimos, del voder y reconocimiento que van adaquiriendo_
los hombres de armas, siendo consoliduados mis tarde sus rei
nos y sus siervos con 1la confirmacidn juridica hace el rey.
*La necésidad de implicar a 1la nobleza en la emopresu reco:n-
quietadora y premiar sus servicios, motivd, desde el comien
20, la concesibédn vitalicia y hereditaria de honores y tenen
clas, es decir, del gobierno y uadministracidn en beneficio__
de una comarca, un lugar o fortaleza" (22). Lu nobleza te——
rritorial destaca de esta manera del resto de la voblacién
libre por su situacidn privilegiada y su voder econdmico, -

politico y social. Prente anl rey se mantienen indevendientes

los seriores feudales, quienes son objeto tumbién de recono-
nimiento y obediencia vor sus siervos y por el oueblo. A e6-
llos se les componen voemas ¥y son el objeto de leyendas e -

(30)
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historias que su representacidn de voder y superioridad va-
recen vedir. Mis alin cuando el personaje en cuestidn ha 1lle
gado, como en el caso del Cid, a convertirse en varte de un

tradicidn histdérica que va mhs alld de lo literario y se con

vierte en una expresidédn vopular de identificacidn y orgulla,
Ydeologicamente el Cid funciona como el valor mAs aulto de -
la comunidad castellana., Es guerrero, cristiano y noble., —-
Los héroes y los mitos afirman la condicién oopular vorque_
desempeilan el papel de esvejo sublimizador. E1 mito es el -
orden sociul en tanto es el modelo de las idess dominantes-—
de una évoca. Eas sabido que el hombre necesita sofiar, tener
una ilusibn o certeza de la imagen de si{ mismo como comuni-—
dad., Esta necesidad va a crear que los mitos que nacen de u

na determinada comunidad tengan 105 rasgos de aquellas ideas

que envuelven y unen al conglomerado.asf podemos ver al Cid
literario como el hijo rebelde que se va, que se rebela un-

' te la autoridad natural. Es gixhijo que parte o que es arro

Jado al destierro, de donde volver& después de batallaes y -
esfusrzos a conquistar el favor del rey;'del padre. Este es
quema corresponde en mucho a la mitologia tradicional del -
hijo prbdigo o del héroe reivindicado. En particular el ro-
mance de la Jura corresvonde al momento de la afrenta 8l —-
rey y del seguido destierro. Este episodio, como es de suvo
ner, es unc de los mis imvactantes y determinantes dentro -
de la leyenda del Mio Cid. La tradicidn identifica este he-
cho como el ounto de partida de las hazaflas y con el carfc-
texr del personaje, con su valentia y rebelibdn. Sobre todo a
partir de un acontecimiento que nos huce solidarizarnos con
81 en su atrevimiento y su lucha contra la injusticia y la_
soberbia del rey. Finalmente 2 quién no suefla en ese utrevi
miento contra el poderoso y quien no se siente sentimental-
mente bien al sofiar aque ha sido victima de una injusticia -
que el tiemvo comvondri y m;entras narte, como el Cid, al -
destierro gloriocso, rodeado de guerreros fuertes y jSvenes

(31)
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como el poema lo describe? El romance de lLa jura... hace -
de este modo hincapié en un hecho y un personaje que la 8-
poca ha puesto como modelo herdico y legendario. Mis aln -
8 vemos u 1la "milicia espariola del Cid como esencialmente
obra de la cristiandad” (23) entenderemos su asvecto unifi
cador e idedlbgico.

| Uno de los hechos interesantes aue no nodemos dejar de
subrayar es la diferencia acue existe entre este Cid del ro
mance (siglos XIV y XV) y el Cid de la gesta (siglo XII).
El Cid que avarece en los cantares es un héroe ligudo al -
monarca por una acentuada fidelidad, ejemplo de ello son -
los constantes favores que hace el campeador al rey y 1la -
esvera y por fin consecucién del verdén del monarca en el
Cantar del Mio Cid. El1 Cid de los romances en cambio es ——
més autosuficiente, los nuevos Juglares nos dan una imagen
mis valorizada del héroe y una actitud de franca rebeldia

ante el rey. Con el vaso de los siglos el poder del rey cre -

ce en detrimento del voder que los seflores feudales tenian;
en la literatura se da el fendmeno contrario, cuando los se
flores feudales, de los que formaba varte el Cid, poseen alin
grandes privilegios en los cantos se subraya la fidelidad y
obediencia de estos al rey, cuuando el poder de este se tor-
na mds fuerte y absoluto, en los poemas aparece el Cid como
igual al monarca y como indisciplinado ante su serior.

En sentido estricto, el romance de la jura recoge el es
piritu o el caricter de realidad de &quella &voca. En vocas
palabrus, lo que propone nuestro romance es un Cid indeven-
diente y a8l mismo nivel que su seflor y no sblo en arrojo si
no on clierto derecho que lo asiste y que Justifica su deman
da, Esto se refleja en la enumeracibn extensa que desrada -
el rey ("...con cuchillos qachicuernos-no con nuiiales dora-
dos..."), en la forma enérgica en que vide el Juremento ("
las palabras son tan fuertes -~ que al rey ponen esnanto®)

(32)
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Y en las respunstas airosas y épicas oue tiene el Cid (
por besur muno de rey— no me tengo por honrado / porque la
be«d mi padre~ me tenzo por afrentudo... tu me destierras p
por uno yo me de. tierro vor cuztro "), El romance, toma ns{

s
Y PPN

un personaje real y lo noveliza, utilizando una forma tra=—
dicional (repeticionecs, tépicos, piralelismos) hace viva e
sin emb:rgo una es:ena legendaria que nos nabl.. de zu épocco,
de las ideas de ella Yy, cant:. ndo a lo que era alin el ~spacio

'
Cyal

de su tiemno y sus vualores, logra aue todaviu para nosotros
esté el romznce vivo y cue continfe interes:{ndionos .
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CONCLUSION

El romance de la jura de Santa Gadea, que conocemos -
por las colecciones del siglo XV, nace de un canto de ges-
ta, ouizés a finales del siglo XIII. Este cante évico vo--
dria ser el del Mio Cid,trensmitido en versiones nooulsres,
no eruditas y tendria su origen en una: leyenda que la lite-
ratura difunde pero que dificilmente creeriamos cono veridi
ca; si bien es vposible haya habido una jura del rey Alfonso
ésta no fue en tales modos ni con tales caracteristicas, Cre
emos con M., Pidal, que el episodio tendria un origen legenda

rio y que primero avarece en un canto é&vico ¥ después en las
crdnicas.

Estas crbénicas toman.el hecho de la tradicibén juglaresca,
primero en Chronicon Mundi y en castellano en la Primer crb-
nica Zeneral. L.a leyenda nace una vez cue la figura del Cid
ha encontrado asentamiento en la tradicibdn ¥ que es vposible
adjudicarle hazafias oque la fantasia literaria inventa mis a-
114 de la posible realidad. Pues al girar los asuntos en tor—
no de una figura estable y mitica (mitificacibdn que la vrovnia
literatura ha ovroducido), estos pierden relieve al serle otor
gada al héroe la imvortancia de la historiz y los normenores
de ésta. E1 romance correspone al largo nimero de obras aue -
exalten la figura de Rodrigo. Immortancia, ésta, que desborda
lo literario y que se enmarca en 1lo histérico y en el valor -
social de un simbolo nacional en ciernes.

La estructura del voema no es original dentro del género.
Sin embargo, a vesar de esto habria gue subrayvar la forma ade
cuada gue exvresa afortunadamente el contenido del noena. Son
notables: la imagen degradada del rey; la actitud desafiante ¥
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honestn del Cid, en cl diﬁlégo y parte centrial del rvoemag
y el destierro injusto del néroe, cue sin rnmo rgo v llevie
do con hidalgfa y lortuni,.

oot

~_Anu911a epOpeya aue naciéd cuunrdo los hechos aque triit:iba
adn cotibon frescos, tenin el aliento de lo herdico y la ——
extengién de los hecnos reales y coctfncos, El tiemno higo
breves estos ciwntos y d»jé fr:gm-ntos que se indenendiznron
en textos mis dramfticos y novelescos. Asf{, los cuntos &ni—
cos del Cid prasaron fragmentorinmente a dnrnos una imfren —
brillante y 1lfrico de los hechos en los romuces. Li mMEMO——-
ria 4 ‘1 pueblo los matizd , en algunos cusos se convirtid -
el episodio en cenciencis histérica, en otros en conciones
nds novelescus pero en generzl el romance nunca perdié su -
cardcter épico.

El romance de la Jura confirma 1l trndicién, muntiene
la historia que parte del canto épico y sus circwistancins
histéricas y peoprdficas, si acaso agrega un final breve y
ffomulas oue pertenecen al tono de la 1lfrica, asf como ele—
mentos prorios del género roamanc{stico. Con el tiemno la na
rracién se modeld de acuerdo a formus mds provias del roman-
ce, como la extense enumerncidén inicial o el uso acentw:do
del didlogo, sin embargo no pierd2 su cairdcter de nurracién
histérica y su vulor temnoral., Y, no obstante el origen del
tema sea legendario, el romince es més historiz que f4dbuln
norcue su valor, mfs alld de lo literario, es también n:icio

nal, asf{ sea, si no en los hechos s8f en el esniritu que lo
impulsn,

Obvio serfa el trat 'r de subraynr la imnortancie de un
romence, Lns obrig liter.rirs, los roum:nces, pueden d:rnos
nnparte del foce estético, lu uwmedida de otro tiemno, SuU iw-

(35)
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portancin va de lo intemnoral , Ll:is dinfrenca, 1his metdforio
1n nistorin de un hombre voleroso y honento,:t lo tem-ornl s
1n historin, los lugi.res y nombreu ocue Ul eaiste:r, ~~cucllou
usog, coutumbres y Srdene.s cue Nuys Vea0y COWO histeri- y tri
nalmente 1l m.ner:. en gque lus hombres de . uell: daoc:t viven
eaticirien 0 acuieren ver un hecho. ¥l viilor del roi nce .ibune
dona 1o locu:l,y lo histérico se encuenir: mfs alld de ‘o his
toria e¢xt.rna. Ei, en suma, lo que lus hombres node-ioc wnren
der de otros hombrer, de 1l:. nigibn ¥y el .fusto, del tr .u.-;0

y del urte,

Con el tiem-o e comnrend-n nmis lns couiis y el cutudio
hizce mfs vivas aguellas obras que entendfomos nor el ~u to
de ncerc::rnos a ellas. El ro.wranmce de 1a Jur: serd mfs tello
cuiandos el armbre lo vive wds y cu-nto mfs aisa acercu de —
€1, Justiriocoue eusto el modws10 tranejo y no el susto ror €1
cue ese sicnpre fue grande,
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