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INTRODUCCION,

" Nuestro estudio puede compararse

con una expedicién de reconocimiento por
tierras ain desconocidas. Registramos

los yacirientos, dibugamos mapas esquem$
ticos, y la elaboracibn detallada de ca-

da yacimiento concreto serf tarea del fu
turo.

Vladimir Propp

Rafces histéricas del cuento,

da? iPor qué un mito es un mito? ;Cufn
antiguo y desusado tiene gue ser un hee-
cho para ser relegado a la categorfa de
‘cuento de hadas'? ;Y por qué determing
dos hechLos permanecen incontrovertibles
en tanto que otros plerden su validez

para asumir un carfcter gastado e ine-
table?

|
‘
" Cufndo una leyenda es una leyen-

dnne Mc Caffrey
El vuelo del dragén,




EL B3TUDIO DE FO DE VEIN 0S _POBULARES MAYAS
Y SU SIGNIFICACION SIVBULICA.

INTRODUGCION,

Antes de entrar en materla quisiéramos dejar en claro
el nivel de los estudios que hemos realizado y de los cua-
les damos fe en este trabajo, con relacibén a las implicacig
nes y consecuencias que pueden suscitarse de ellos.

Segin se deduce de las afirmaciones hechas por Vliadi-
mir Propp a 1o largo de toda su obra , y en especial en Rai-
ceg higtéricas del cuento (1), el estudio del relato popu-
lar maravilloso puede desglosarze en tres etapas:

1.~ La etapa del estudio de las relaciones intrinse-
cas del relato.

2e~ Bl nivel del estudlo del lugar del cuento maravie

1loso dentro de las manifestaciones del fclclor de un puew

blo.
3e= La etapa del estudio del cuento como una manifes-~

tacidén del actuar humano.
La primera etapa corresponde a la ciencia de la literg
tura, la segunda al folclorismo y la tercera a la etnologfa.
En la primera etapa, Propp encara los problemas propia-

mente literarios respecto al cuento ruso popular maravillo-




so, tales como la blsqueda de una metodologfa ad hoc para
llegar al esclarecimiento de la espvecificidad del cuento pg
pul ar maravilloso; la delimitacién del corpus; la destruc~-
cién de falsos puntos de vista sobre el cuento.

Para lograr la reunién del cuerpo de trahajo, Propp
no practicd la lator etnogrifica de recoleccidn in situ de
los relatos a estudiar, sino que hizo uso de calecciones y
recopilaciones realizadas por sus antecesores o por sus con
temporfneos etnblogos, recopilaciones que rednen cuentos por
cuya integridad y autenticidad responden autores especiali-
zados.

Una vez reunido el cuerpo de trabajo, Propp impone, pa=
ra su estudlo, reglas que resultaron ejemplares y que generg
ron una revolucién en el 4mbito de la critica literaria.

Una vez sentado 10 que es y cémo es el cuento popul ar
maravilloso, Propp deja €l campo propismente literario y em~-
prende la tarea del folciorista: fijar las bases para un es-
tudio histérico del relato, poniendo en relacién diversas
formas de manifestacidn de las instituciones sociales del pg
sado con los cuentos wpul ares rusos que forman parte de su
cuerpo de estudio.

Toca ghora a nosotros el poner en cuestién las tesis e-
laboradas por Propp para el estudio del relato popul ar.

Por razén de método, en esta investigacién abordamos
los dos niveles del estudio: el anilisis de las relaciones
internas de determinada manifestacién de relatos populares:

el cuento popular mexicano; y la explicacién de los facto-
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res histéricos que determinan el que las partes fundamental es
de los relatos en estudio adopten las relaciones particula~
res que el anflisis morfolégico ha evidenciado.

Pero podriamos preguntarnos lo que entendemos por "™mexi
cano™ y si existe en México un cuento popular maravilloso.

En nuestro pafs los relatos wpul ares mfs antiguos son
las leyendas indigenas. Pero muchas de dlas ni siquiera es-
t&n escritas en espaficl y otras estfn desapareciendo,

Los recopiladores trabajan individual y casi anénimamep
te; y una vez consignado el material, éste duerme en los ang
les de las bibliotecas mAs amplias.

Los etnélogos tienen la libertad de emplear las leyen-
das como instrumentos de trabajo que coadyuvan al logro de
objetivos antropolégicos; pero dichos relatos ofrecen al li-
terato un desaffo distinto en terreno de estudio casi virgen:
el anflisis literario.

Para llevar a cabo €l anflisis podrfamos haber seleccig
nado un corpus que incluyera relatos nahoas para confrontar-
los entre sf ya que en nuestro pals las manifestaciones artig
ticas indfgenas que han sido menos descuidadas pertenecen a
la cultura nshuatle.

Demetrio Sodi, en }g litergtura de los mavas (2) reali-
2a las sigulentes reflexiones:

" Bs triste observar que los textos mayas hayan sido tan
poco estudiados por los investigadores. Prfcticamente no bhay
antecedentes sobre ellos, a pesar de que existen en algunos

casos, profundos estudios hechos sobre una que otra fuente,




Pero la mayor parte estf por hacerse. Se conserva afn una
gran cantidad de textos mayas que no han sido ni siquiera desg
critos, menos paleografiados y traducidos, aunque se conoce
su paradero y son mis o menos de ffcil acceso para el inves-
tigador.

La literatura nihuatl cuenta ya con magnificos estudios,
pero no bastan para conocer la riqueza literaria de la Améri
ca Medila.

Fal tan mucnios estudios por hacer de otros puehlos ricos
en la palabra y debemos incluir entre ellos a los mayas.®

Razén principal é&sta que nos decldié a trabajar con le-
yendas de la tilerra del Mayab.

Hemos seleccionado veinte leyendas mayas conocidas gra-
clas al trabajo de divulgadores y etnélogos a los que estamos
muy agradecidos por su labor y dedicacién y a los que damos
crédito en el capitulo 3 de este trabajo.

Deseamos aclarar que los textos estudiados han sido de
diffcil localizacién: estén dispersos en diversas bibliote-
cas,y, algunas de ellas con un acervo de textos mayas que se re
duce a un ejemplar o s6lo a su referencia bihliogréfica.

El objJjetivo general de esta tesis es dar cuenta del deg
arrollo de la experiencia y de las conclusiones a las que és-
ta nos llevé al tratar de elucidar si las técnicas y métodos
impuestos por Propp a su estudio funcionan viabiemente en un
material aparentemente distinto al suyo.

En el rrimer caritulo se presenta el marco tebérico que

nos ha gulado durante la investigacién.




El segundo capitulo consta de dos partes: la primera se
refiere a 1la presentacién del varadigma narrativo arrojado
por 1la aplicacién del método proppiano a nuestros materiales
y 1la segunda consta de los anflisis en sf.

+ el tercer capftulo nos hemos dado a la tarea de in-
tentar explicar el origen histérico-mitolégico de los motivos
fundamentales que entran en juego en los relatos mayas una
vez que el an&lisis ha puesto en evidencia las estructuras
profundas de los textos en estudio. ElL capftulo tres reco-
ge los regsultados a este respectoe.

El cuarto capftulo resume la valoracién de los resulta-
dos.de este experimento y ofrece a qulenes se encuentren in-
teresados en estos puntos las conclusiones a las que esta ex
veriencia permitié llegar.

Agradecemos a todas las prersonas e instituciones que di-
recta o indirectamente coadyuvaron al logro de 1los objetivos

que nos marcamos y al acabado de este trabajo.




CAPITULO UNQ,

EL ESTUDIO DE LAS FORMAS DEL CUENTO FOLCLORICO,

"La Morphologie du conte popul aire

rugsse de V. Propp est, a l'heure actuellsg
trop bien connue, les ressemblances des
contes russes avec les autres contes eurgQ
péens du méme genre sont suffisamment assy
rées pour qu'on puisse parler de cet ouvrg
ge sans un exposg préalable de son contenu
On sait qu'aprds avoir procédé a la des-
cription des fonctions -~ description qul
consiste & 1la fois dans la condensation
des unités syntagmatiques du récit en uni
tés sémantiques dénommées et dans leur con
solidation comme invariants par rapport &
leur présence, sous forme de variables,
dans %es contes-occurrences -« Propp propQ
S€Ceee

A J. Greimas
igue ructur .

"Morfologia del cuentQ es8 una obra

que admiro, gue respeto profundamente y
que en la historia de nuestra ciencia
probablemente ocuparf un lugar equiva-

lente al que ocupa el Dinma_%&.uﬁm-
do en la historia de la filosofia. Ha
sido el 1libro que por primera vez se ha
propuesto hacer un estudio estructural
del folklore, de la literatura popular,

es decir, de la literatura que nos lle-
ga por tradicién oral.™

Claude Lévi-Strauss
conversaciones,




1. __EL ESTUDIO DE LAS FORMAS DEL CUENTO FULCLORICO,

Marco tedrico,

Treinta aflos después de que Vladimir Propp publicara en
1928 en Leningrado, en lengua rusa, su obra Morfologija skag-
ki, el occidente capitalista conoce su obra a través de la
traducciédn a la lengua inglesa y vublicacién realizadas en
1958 por la Universidad de Indiana, E.E.U.U. (1).

A partir de ese momento, ararecen miltiples traduccio=-
nes de la obra del sablio ruso en diversas lenguas europeas.
En 1971 se traduce =z la lengua espaifiola directemente del ru=-
so, en Madrid. (2).

En Morfologfa del cuento Viadimir Propp lanza ideas muy
adel antadas que no fueron valoradas en el mundo capitalista
hasta que en lingliistica y antropologfa no se introdujeron
los métodos del anflisis estructural.

A partir de entonces, los conceptos y métodos presentg
dos por Propp en rfologfa del cuento, han sido tomados, rg

tocados, reelaborados o impugnados en diversos libros de in

terés para el analista. Actualmente, sea para aceptarlo o para

negarlo, Morfologfa del cuento es uno de los textos mis reco-
nocidos y consultados en todo el mundo.

Es sabido que en los afios =n que Propp publicd su 1i-
bro, el interéfs vor los estudios folcléricos era muy grande,
pero fue 81 el dnico investigador que logrd arrojar resulta-

dos precisos y veraces en cuanto a la estructura del cuento.
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Debemos aclarar que el interés de Propp no era la morfg
logia como un fin, sino como un medio de llegar al descubri-
miento de la especificidad del cuento folclérico maravilloso
¥y a 1la identificacién de los origenes histéricos de éste, prg
blema que fue desarrollado y publicados posteriormente los re-
sultados en Leningrado en 1946, bajo la forma de un extenso
1ibro titulado Ragfcesg histéricas del cuento maravilloso.

Cuando Propp realiza sus estudios sobre la estructura
del cuento, se forja en primer lugar un cuerpo de estudio de
bidemente delimitado: cien cuentos ( del cincuenta al ciento

cincuenta de la coleccién de Afanassiev) populares maravillp

SO0Se
S1 bien en la Unidn Soviética durante €l primer tercio

del Siglo XX existfan numerosos relatos dispersos, sin con=
trol, se contaba ya con m@ltiples recolecciones y con varios
fndices que reunfan datos suficientes para formar un corpus
que resvondiera a los requisitos de una investigacién de ti~-
po cientffico.

A continuacién, Fropp realiza una severa revisién de los
métodos empleados hasta antes de &1 para el estudio de los
cuentos popul ares maravillosos y sefiala numerosas deficien-
clas que impiden el conocimiento exacto de &stos.

Para lograr descubrir la especificidad del cuento mara-
villoso, Propp parte del principio de que una rigurosa des-
cripcibén sincrénica debe preceder al estudio diacrénico.

En esto aventajé a la corriente que Propr llama ™tradi-
cional", la cual se lanzaba al estudio de la génesis del cuep

11




to antes de intentar realizar una descripciédn precisa de &ste.

El critico soviético Veselod Miller, y la escuela mitold
gica coinciden en partir de clasificaciones artificiales que
fuerzan al corpus a moldeurse segin un orden introducido deg
de fuera. Propp postula que una clasificacién debe nacer del
cuerro de estudio y no 21 revés; es por ello que V. Miller cg
mete el error de presentar una clasificacién de los cuentos
maravillosos,similar a 1a de 1a escuela mitolégica, en la gue
un mismo relato cabe dentro de una o mfs clases. La clasifi
cacién de Miller es la siguiente:

Los cuentos populares se dividen en:

- Cuentos maravillosos,

- Cuentos de costumbres.

- Cuentos sobre animales.

S1 aceptéramos como vhlida esta clasificacién, el relato
maya " El rey enano" entrarfa tanto en la primera ridbrica cg
mo en la segunda, mientras que M™El hechizo del venado", narrg
cibén totonaca, cabria en las tres, pues el protagonista es un
animal, tlene elementos maravillosos en su andcdota y se dese
arrolla en un marco costumbrista que tiene pertinencia en la
estructura.

Antes de Propp, en los tratajos literarios predominaban
las posiciones atomistas: los motivos, el argumento y los te-
mas eran considerados como unidades narrativas indescomponi-

hles,
E. Veselovski y Josepf Pédier elaboraron trabajos extep

80s basindose en los motivos.

El primero afirma que el argumento de un cuento esth
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comruesto por motivos, los cuales pueden relacionarse con v3g
rios argumentos diferentes. Una serie de motivos teje un te-
ma. Por lo cual para obtener buenos resultados en el anili-
sis, V. Veselovskl aconseja separar el prohlema de los moti-
vos del problema de los temas.

Lo dicho por Veselovskil es prudente, pero se oclvida de
aclarar las fronteras entre motivo y temas, ademfs de que su
explicacién de motivo no es aplicahle,

Segtn &1, el motivo es una unidad indescomponitle, es
decir, el elemento més simple del conjunto. EL motivo es e
lemental e imaginario. Pero incurre en el error de presen-
tar motivos que no pueden ser aceptados como tales, pues, a-
demfs de no estar definidos prudentemente, s{ son descomponi

blese
Veselovskl apunta ademfs que el motivo es anterior al

argumento no sélo estructural, sino hist8ricamente,

Segtin Propp, Veselovski en general tuvo razén, pero e~
quivocé la trayectoria. Lo necesario era aislar las partes
fundamenteles del rel ato de un modo diferente a Veselovski.

Joseph Bédier 1o intent8. Reconocié que en los cuen-
tos existe una unidad invariable que entra en relacién con
las partes de valor relativo., A4 los valores esenciales los
11amé elepentos y los designé con la letra griega omega; los
valores relativos fueron seflal ados con letras latinas.

La deficiencia que Propp seflala en este intento de deg
cripcién radica en que Bédier no logra aclarar lo que &1 ep

tiende por esa omega. No hay explicacién objetiva acerca de
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los elementos ni de las diferencias entre motivos y argumen-
to. Ademfs tanto B&dler como Veselovskl presentan sus conclu
siones interesindose dnicamente en el aspecto cuantitativo.

W. Wundt, R. Volkov y Antti Aarne, autor este dltimo del
indice internacional de temas del cuento foleclérico, basan
sus estudios en los temas de los relatose. EL primer motivo
de critica de parte de Propp respecto a esta postura, es la
falta de precisién en lo que se entiende por tepas; otra de-
ficiencia, en el caso de Wundt y de Volkov, es el no adver-
tir que en los cuentos rige 1a ley de permutabilidad, que
consiste en la facultad de transportar los temas de un rel o
to a otro sin afectar el conjuntoj otro error de este tipo de
estudio es €l no definir un parfmetro fnico de clasificaciédn,
que permita medir todos los cuentos con €l mismo criterio.

Propp indica que en cuanto a Aarne, cabeza de la Escue~
la Finesa, su fglla consiste en no dlcanzar a discernir cuf-
les son verdaderamente los temas primigenios y cufiles las au
ténticas variantes de €stos, es decir, que no llega a precis-
sar las relaciones que goblernan la seleccidn de temas y va-
riantes.

Propp sostiene que nil motivos, ni argumentos, ni temas,
a pesar de ser elementos repetitivos explican la especifici-
dad de los cuentos, sino que, al contrario, tanto unos como
otros son los elementos varlables y accesorios del cuento, g
dem&s de que su distribucidédn dentro de &ste devende de una

estructura constante de articulaciédn especifica del relatoe.
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EL MODELO MORFOLOGICO

Para llegar a la identificacién de los elementos que per
miten descubrir la especificidad del cuento popular maravillg
co, Propp partid de ciertas premisas que lo gislaron de los g
rrores de sus antepasados. Reflexionemos sobre ellas:s

I. Entre los cuentos existe una categorfa especial, de
nominada normalmente ®cuentos de hadas™ o "cuentos
maravillosos". Estos relatos pueden ser distingui=-
dos de otros y estudiados en sf mismos.

Esta premisa nos introduce de lleno al protlema de la

esencia de los cuentos popul ares maravillosos.

IXI. Aun siendo una parte de la totslidad de los cuentos,
los relatos folcléricos maravillosos constituyen un
todo en s{ mismos.

Lo anterior y las premisas siguientes, nos permite obser

var que Propp se adentra en el dominio del estructuralismo.

III. Ninglin argumento puede ser estudiado por s{ mis-
mo.

IV. Ningdn motivo puede ser estudiado prescindiendo de
sus relaciones con el conjunto.

Las dos premisas anteriores desligan al investigador de
las concepciones atomistas de sus predecesores y lo asimilan
al estructuralismo critico.

Vo El cuento maravilloso constituye un todo. Todos sus
elementos se hallan reciprocamente ligados y condi=-

cionados y no pueden ser estudiados prescindiendo de

"
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su mutua conexién.

Propp define los cuentos maravillosos como los que estéin
clasificados en el {indice Aarne y Thompson entre los nimeros
300 y ¥9. Definicién preliminar por completo artificial que
més adelante serf reemplazada por la definicién pertinente.

Para el analista, los elementos fundamentales de los cuep
tos folcléricos maravillosos son las funciones de los persong
Jes, partes constantes y repetidas alrededor de las cuales se
organiza todo un sistema accesorio de elementos y relaciones
que dan a los relatos su variedad y colorido.

Las funciones se repiten de una manera constante; los
personajes, por diferehtes que sean, siempre realizan las mig
mas acclones. Xl medio para llevar a cabo una accién puede
cambiar, pues se trata de un valor variable, pero la acciédn
permanece, pues es un valor constante,

Los elementos catalogados como funciones son perfecta-
mente lidentificables y separables, y una vez alslados todos,
son en extremo poco numerosos: treinta y una funciones son
las unidades que, articuladas segdn ciertas leyes, permiten
al investigador caracterizar el cuento popul ar maravilloso:

Alejamiento, prohibicién, trensgresién, interrogatorio,
informacifn, engafio, complicidad, fechorfa o carencia, medig
cién, comienzo de la accién contraria, partida, primera fun-
cién del donante, reaccién del héroe, recepcién del objeto
mégico, desplazamiento en el espacio, combate, marca del hé-
roe, victoria, reparacién de la carencia, persecucién, soco-

rro, llegada de incégnito, pretensiones engafiosas, tarea di
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ficil, tarea cumplida, reconocimiento, descubrimiento del en-
gafio, transfiguracién, castigo, matrimonio,.

En los cuentos estudiados por Propp, la funcién final cg
nénica (que se cumple la mayor parte de las veces) es el matri
monio; debido a ello, el investigador ruso nombra Matrimonio
a la funcién XXXI y la explica as{ "™ el héroe se casa y ascien
de al trono."

Esto rige para los relatos que integran la clase estudig
da por Propp, pero con relacién al grupo de funciones que son
comunes a las narraciones rusas y mayas, nos parece una deno-
minacién parcial, pues el matrimonio no es siempre el final
del cuento; en varias ocasiones hay otro tipo de recompensas.
Debido a ello, y tomando en cuenta lo que acabamos de decir
nos parece mds adecuado para caracterizar esta funcién el tég
mino Recompensa.

Las funclones nunca deben ser definidas tomando en cuen
ta el personaje ejecutor; y Jamés bay que determinarlas fuera
de contexto.

Es indispensable medir la significacién que cada fun-
cidn tiene por s{ sala dentro del curso del rel ato, pues ac-
ciones idénticas pueden ser elementos morfoldglcamente dife-
rentes. Elementos cuyos significantes son similares pueden
funcionar de diferente manera dentro de la estructura.

La sucesibén de funciones es rigurosamente regul ar, es
decir, siempre determinadas funciones preceden a otras. La
libertad en este aspecto esté limitada a un grado que puede

ser determinado con exactitud, de ahi que la sucesién de las
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funciones, sea siempre idéntica en los cuentos pertenecientes
al folclor.

Esto no quiere decir que todos los cuentos presenten tg
das las funciones, lo cual no modifica la ley de sucesidén, si
no que ¢nicamente determina el tipo de cuento. Existen detegx
minados ndcleos de funciones que se implican necesariamente,
los cuales son: prohibicién- transgresién; interrogatorio- in
formacién; engafio- complicidad; fechorfa- mediaciédn- comienzo
de 1a accién reparadora- partida ( funciones que constituyen
el nudo de la intriga); combate-victoria; tarea diffcil-tarea
cumpl ida.

Antes de continuar nos gustarfa realizar algunas preci-
siones concernientes a la composicidén de la serie narrativa.

Las funciones A (fechorfa) o OC (carencia) son indispen
sables para generar un relato, pues sin ellas es imposible
gue se anude la intriga.

La aparicién del resto de las funciones es facultativa,
pues el rel ato economliza algunas y presenta otrase.

La funciones no pueden ser agrupadas en ejes que se ex-
cluyan mutuamente; una vez que se determina que la funcién A
antecede siempre a la B, encontramos a Ay B siempre en suce
sién, pues los eles ni se excluyen ni se contradicen. Nos P2
rece pertinente affadir que en ocasiones 4 o B existen de mg
nera ticita, es decir, que funcionan aunque su presencia no
sea manifiesta.

Propp realiza otro descubrimiento: 1los papeles o roles




que se atribuyen a los personajes son también siempre los mig
mos. Dentro de la aparente multitud de personajes que apare-
cen en los relatos, exlsten relaciones profundas, determinadas
por las funciones, que reducen las posibilidades a siete.

Al estudlar este problema, Propp observa que los cuentos
en estudio tienen, as{ como de funciones, un ndmero limitado
de personajes fundamentales. Cada uno de éstos, ( el agresor,
el donante, el auxiliar, la princesa, el mandatario, el héroe,
el falso héroe) tienen su propla esfera de accién compuesta
por una o varlias funciones que le son proplase.

De este modo, Propp 1legb a dos modelos estructurales:
el primero, muy detallado ( la sucesién de las funciones), y
el segundo mAs sucinto (los siete personajes)s

De ellos provienen las dos definiclones complementarisas
que Propp da del cuento maravilloso; la primera, segln la eg
tructura del cuento dada por la organizacién de las funciones,
expresada de dos maneras: "...el desarrollo que partiendo de
una fechorfa o de una carencla, y pasando por las funciones
intermediarias, culmina en el matrimonio o en otras funciones
finales como desenlace.™ (3) o bien ™...el cuento maravilloso
es un relato construido segin la sucesién de las funciones ci
tadas en sus diferentes formas, con ausenclia de algunas de g
l1las en tal relato y repeticiones de ellas en tal otro." (i)
La segunda definiecién, segdin los personajes, determina el
cuento popular maravilloso como: "...relatos que en su acciédn
contienen siete personajes fundamentales entre 1los cuales eg

tfn repartidas las funciones.™ (5)
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La esfera de accién de los personajes, o sea la repart]
cién de las funciones entre ellos sitfa al segundo modelo en
dependencia del primero, el cual es el fundamental.

De este modo, al rechazar el estudio de los mctivos como
partes fundamentales del cuento, y reemplazarlo por el de leas

funciones, Propp cierra la época del atomismo y abre la del

estructuralismo.

U RA DE LEYEND
LA PROQDUCTIVIDAD DEL , ETODO SOVIBTICO EN UN CUERPQ DE ESTUDIO
AMERICANO,

Una vez resumidas las aportaciones fundamentales realizg
das por V. Propp para el estudio de las formas del cuento ru-
so popular maravilloso, debemos hacer las aclaraciones gi-
guientes:

Aplicaremos los principios metodolégicos instituidos por
el analista soviético, a un cuerpo de estudio procedente de
una antigua cultura americana, formado por relatos popul ares
aparentemente diferentes a las narraciones analizadas por &1,
para realizar las siguientes investigaciones:

1 S1 el método propuesto por el profesor de la Univer
sidad de Leningrado funciona para realizar el estudio de los
rel atos que se incluyen en nuestro corpus.

2. 81 las leyes generales que rigen el funcionamiento
de los relatos populares rusos estudiados por Propp valen pg

ra el estudio de los relatos populares mayas gue intentamos
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estudiar nosotros.

3. Si los resultados obtenidos del anflisis del cuento
popular ruso presentan semejanzas con los datos que arroja
el anflisis de las formas de nuestros relatos mayas.

4, 81 el origen etno-geogrifico de las manifestaciones
literarias de un pueblo afecta la validez del mé&todo.

5. Qué factores determinan que narraciones aparentemen
te disimbolas o engafiosamente idénticas presenten una persong
lidad definida.

6. Cufles son precisamente las leyes particulares que
rigen el funcionamiento de las formas de las leyendas mayas
que integran nuegstro cuerpo de estudioc,

7. Cufles son los criterios que proponemos deben tomag
se en cuenta para el estudio de las formas de las leyendas
mayas y su significacién simbélica.

Para ello respetaremos el procedimiento siguientes

I, Después de realizar la bdsqueda del material y de
entrar en contacto con la estructura superficial de los tex-
tos gque forman nuestro corpus,

II. Abordaremos el nivel de las estructuras profundas,
es decir, intentaremos estudiar las unidades constituyentes
fundamental es de los relatos mayas y determinar su funciona-
miento segidn lo sefiala Viadimir Propp.

Para lograr lo anterilor, someteremos nuestros textos a
una operacién de anflisis en una serie de funciones en suce-
sién. Como consecuencia de esto, todo el contenido de nues-

tros relatos seréd resumido, expresado mediante enunciados cor




tos como: "l a vieja prohfbe registrar el fogén%, "™ el enano
desobedece a la vieja", " el kakazbal interroga al perro®,

" el perro da informacién al espiritu del mal®. En estos cg
sos los predicados definen la estructura del relato y los su-
Jetos presentan parte del argumento.

Posteriormente resumiremos los enunciados cortos en sug
tantivaciones que nos remiten a las funciones: Prohibicién,
transgresién, interrogatorio, informacidén, etc.

De esta manera, a través de la disvcsiciédn sintagmética
de 1las fomas de nuestros relatos, obtendremos el paradigma
narrativo de los textos gque integran nuestro cuerpo de estu-
dio.

III. Posteriormente a esto procederemos a la compara-
cién de los inventarlos o paradigmas narrativos entre s{ pa-
ra vislumbrar rassgos comunes y divergencilas.

IV. Una vez localizados los desarrollos anémalos de las
funciones de los textos mayas con relacién al paradigma ruso,
intentaremos alcanzar una explicacidn histérica de dichas di-
sidenclase.

Vo Desvués de haber alcanzado la estructura fundemental
de los relatos mayas intentaremos acercarnos a la explicacién
kistérica de 1las formas de los textos de nuestro corpus. Pa-
ra ello partiremos del interior mismo de los relatos, interior
revelado gracias al andlisis morfolégico y comprobaremos el ar

gumento del origen hdstérico- social de las manifestaciones

del saber hurano.




EL MATERI AL,

Nuestro material no es tan extenso como aquél con €l que
conté Propp, debido a las siguientes razones:

Mientras que en Buropa en los afios veinte se contaba ya
con estudios sobre el cuento folclérico, en nuestro pafs éstos
se inician apenas, 1o gque provoca que carezcamos de materiales
gue nos serfan de gran utilidad como las extensas recopilacio-
nes de cuentos populares europeos el aboradas por J. Eolte y
Ge Polivka (6), coleccidn donde se refnen mfs de mil dosciep
tos relatos populares, entre los que se encuentra la valiosa
coleccién de Afanassiev, cien de cuyos cuentos sirvieron a
Propp como cuerpo de experimentacién y estudio para redactar
su Morfologia del cuentoj; o como el fndice elaborado por Antti
AaTne y sus seguidores de la escuela finesa (7).

En nuestro pafs hay muchisimos relatos no publicados; més
afn no inventariados siquiera; existen algunos que se encuen-
tran en establecimientos piblicos y privados agrupados sin nip
gdn criterlo clasificador; y hay muchos dispersos en las nume
rosas comunidades agricolas sujetos afn a la tradicién oral.

Nuestro cuerpo de estudio esti compuesto por veinte leyen
das mayas que hemos localizado en varios establecimientos, grsg
cias a diversas personas y a ciertas publicaciones.

No prolongamos m4s la bisqueda debido a que consideramos
que el trabajo debe empeearse ya, para continuarse siempre.

Metodolégicamente nos atenemos a la ley de la reiteracién

del material folclérico expuesta en las primeras pfginas del
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capitulo tres de esta tesis, ley que avala la validez de nueg
trog esfuerzos por lograr las metas que nos propusimos al reg
lizar esta investigacién. A continuacién presentamos los tex
tos gue funcionan como nuestro cuerpo de estudio. Cada titu-
lo va precedido del ndmero que el relato ocupa dentro del con
Junto. Las especificaciones sobre el lugar donde la leyenda
fue recolectada, lengua americana en gque fue registrada, su
traduccién a la lengua espafiola o a otra lengua europea y tex
tos donde puede consultarse se encuentran en el capitulo dos
de esta tesls, immedlatamente antes de las transcripciones y
anflisis que hacemos de cada una de las leyendas que integran
nuestro corpuse.

Los relatos mayas que hemos intentado describir y expll

car son los siguientes:

I El canto de Xcucutcib,.

I1 Esto se dice del pAjaro Puhuy,

I1T El p&jaro Cu.

Iv De las tromas perversas de Juan Tul.
V' La casita de la golondrina.

VI Cocay, el insecto luminoso.

ViI Las bodas de Dzunuum.

VIII 8sta es 1la leyenda del Chom.

IX La fidelidad del perro.

X El rey enano.

XI La leyenda de la mala nube,
XIIX Las criptas de Kaua.
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XIII
XIV

HRHHH

B &

princesa amarilla.

cenote Uaymil.

Uay Pach.

misterio del Templo Mayor de Uxmal.
Yew Achf, rey de los Quichés,
venado y el cangrejo.

mujer que fue raptada por un monoe.

tigre que se llevaba a la gente.
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CAPITULC DOS,
P IGMA N IVo

"La estructura estf formada por los
fenbémenos individuales considerados como
una unidad superior ( un todo) que adquig
re propledades de integridad que son aje-
nas a cada una de las partes; la estructu
ra no es simplemente el conjunto, la suma
de los elementos componentes. Los fendéme
nos no constituyen elementos alslados en
un todo divisible, sino que, al estar uni
dos entre s{ por relaciones mutuas, son
lo que son solamente de acuerdo a ios con
Juntos jer&rquicos ordenados.®

B. Hayrének
Structuralismus,

"Hoy se entiende por estructura el
modo en cue las partes de un todo de la
clase que sea - una sustancia mineral,
un mecanismo, un cuerpo viviente, un dig
curso - se conectan entre s{. Para des-
cubrirla, es preciso hacer un anflisis
interno de la totalidad, distinguiendo
los elementos y el sistema de sus rela-
clones. ZEntonces aparece la estructura
como el ssqueleto del objJeto sometido a
considerzcién, su armadura, lo que per-
mite distinguir entre lo esencial y lo
accegsoric, el conjunto de sus lineas de
fuerza y, a veces, el mecanismo de su
funcicnariento propio.™

Paoclo Caruso
Qonvegsggignes
con Lévi~Straugs,

Foucsult vy Lacane
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nve io de funcione

Hemos dicho que trataremos de caracterizar los relatos
de nuestro corpus a partir de las unidades formales, las cug
les son las funciones.

4ntes de presentar los sintagmas narrativos, nos ha pa-
recido conveniente presentar el inventario detallado de cada
funcién para facilitar al lector la localizacién posterior
de cada unidad dentro de una ocurrencia definida.

Queremos hacer notar que dentro de muestros relatos he-
mos encontrado unidades que coincliden exactamente con las de
Propp; en otras ocasiones hemos observado desarrollos partil-
cul ares, los cuales serén explicados como parte de las con-
clusiones a las que nos ha llevado esta investigacién.

Juien desee cotejar nuestro paradigma con el de Propp
no tendrf mfs que consultar el inventario comparado que pre
sentamos en el capftulo 4 de esta tesis, en la parte correg
pondiente al anflisis de los factores anémalos de los rela-
tos mayas con relacién a los cuentos rusoas. Las funciones
coincidentes estln aparejadasj se indica las que ‘no tienen
equivalente en alguno de los dos paradigmas y se seflalan las
sue afectan degarrocllos atfpicos con respecto al modelo ru-

BO0e
En la presentacién del paradigma narrativo de las uni-

dades formales de los relatos mayas damos en primer lugar el
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nombre de cada funcién; enseguida presentamos una breve expli
cacién de ella. En tercer término exponemos el signo caracte
rizador y desvués enumeramos las varlantes de cada funcién.

Iniciaremos nuestra lista con la SITUACION INICIAL, la
cual no es una funcién, pero si un constituyente muy importan
te de la estructura del relato, pues es el iniclo del cuento
¥y sirve como marco de referencia al desarrollo de la acecién
narrativa.

Los datos incluidos en la situacién inicial, cuyo signo
es la letra griega alfa mindscula @ son los siguientes:

1. Determinacidn geogrifica del relato: " En un reino
de Uxmaless ™

2., Situacién temporal: " Hace afios, pero muchos afioSee."

3¢ Determinacién del marco social: ™ Después de la colg
sal contienda de los hermanos Ac ¥y &ca¥oes.®

4, Presentacién del objeto de la fechorfas " ...muchas
aves habfan sido preparadas para el festfn suculentoe...™

5. Presentacién del agresor o de la victima:

~Descripeién fisica: ®...era sin gracig..."
-Descripeidn moral: "Era vanidosa y egoistae..™

6. Forma del nacimiento maravillosos ™...de este huevo

broté un nific con cara de hombre...®

La situacién inicial precede siempre a las siguientes

funciones:

Te ALEJ A4IENTO ™ alguien se aleja".
Signo: B .



131 De los padres.
B2 Un personaje se aleja a vender su mercancia.
B3 Un personaje penetra en lo prohibido.
B, Un personaje sale a pasear.
II. PROHIBICION " se prohibe algo al protagonista®
Signo:\(
X,‘ Se prohibe mancillar lo sagrado.
\{2 Se prohfbe registrar el lugar.
\(3 S8e prohf{be amar.
7{“ Prohibiciones diversas.

IIl. TRANSGRESION " no se respeta la prohibicién.
Signo: d

Las transgresiones corresponden a las probibiciones.

Iv. CARENCIA ™ un personaje desea algo"™, ¥ a un personas
le falta algo™.
Signo: G
0.1 Le falta belleza. (L5 Codicia lo ajeno,
Q. , Tiene hambre. 0‘6 Le falta amor.
&3 Le falta un hogar.
Q,,+ Pierde algo.
Vo INTERROGATORIO ™ el zgresor intenta sacar provecho de

la victima®™.
Signo: e
61 El agresor interrogaz al héroe.

G E hefoe o l1a victima interrogan al agresor.
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Signo:

El agresor interroga a la victima u otros casos.

INFORMACION " el agresor obtiene informacidén de su
victima™.

§

§2 La victima o el héroe da informacién al agresor.

g3

VIiI.
Signot
nq
np
n3
VIiII.
Signo:
°,
)
2

El agresor da informacién a lz victima, informacién
generalmente falsa.

ENGANO " el agresor intenta engafiar a la victima®.

n

El agresor pide prestado algo que no piensa devolver.
El sgresor prepara una trampa.

El agresor propone algo que no cumpliri.

COMPLICIDAD " la victima cae en el engafio.
0

La victima cae en el engafio por ingenuidad.
La victima soporta la fechorfa por debilidad.

Opege La victima o el héroe mo cee en el -engario.

IX.
Signo:

E PSS L

FECHORIA ™ el agresor causa dafio a 1la victima®™.
A

Se rapta ¢ se hace prisionero a un personajes.
El agresor dafia fi{sicamente a la victima.

Lo que el agresor ha propetido no se cumple

El agresor roba o dafia propledades ajenas,

El asgresor nersigue a la victima,
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Xea

Signo:
B4
Bp
B3
B,
XT.
Signot
Cq
Ca
Gy
Gy
Xil.
Signos
X111,
Signo:
D4
Do

MEDI ACION O TRANSICION " se divulga la noticia de
la fechorfa o de la carencia™.

B

Se realiza umna convocatoria para elegir al héroe.

Se presenta una gueja.

Otras personas descubren la fechoria.

Se anuncia la fechorfa bajo diversas formas.

La victima se da cuenta de la fechorf{a o de la carep

cia.

INICIO DE LA ACCION CONTRARIA "™ el héroe o la victi-
ma-héroe decide actuar®,

c

Se iniecla una accidn tardfa o débil.

El néroe se giente capaz de castigar al agresor.

¥l héroe acepta la bisquedsas

Il kéroe deseide conjurar el pullgro.

PARTIDA ¥ el hérce sale en busca del agresor®,

"
i

PRIM™ FUNCION DEL DONANTE ® la victima o el héroe
encuentran en s3u camino a un donante o a un auxiliar
que los pone z prueba®.

D
Ei donante ofrece un servicio.

La victima o el héroe se encuentran con un donante

y contestan sus preguntasn,




XIV.

Signo:

N

XV,

XVil.

El donante plde un servicio.

El hiéroe o la victima deten ofrecer sacrificios.

Kl donante da ciertas informaciones o instrucciones
para propiciar la transmisién.

EL héroe pide ayuda al donante.

REACCION DEL HEROE ANTE LA PRUEBA " pasa 0 no pasa
la prueba®™.

B

Pasa la prueba.

No pasa la prueba.

RECEPCION DE UN DON * el néroe o la victima recibe
un don que lo ayuda a realizar sus tareas®.

F

Recibe un don mégico.

La victima o héroe es ayudada por alguien més capaz.
Recibe un don no mégicoe.

TAREA DIFICIL % se propone una tarea diffcil al hé-

roe",
M

Tarea de la bidsqueda.

Prueba de la adivinanza.

Prueba de la resistencia.

Prueba del dominio de un agresor hosgtil.

Tarea del regcate y diversas.

TAREA CUMPLIDA ® el héroe realiza la tarea diffcil™

ho



Signo:

XVIII,

Signo:

N

Las tareas realizadas corresronden a las tareas diff

clles.

COMBATE " el néroe o la victima-héroe lucha contra

el agresor™,
H
El héroe y el agresor

campo ablerto.
EL héroe y el agresor

astucia.

VICTORIA " el agresor
J

El agresor es vencildo
El agresor es vencildo

El héroe es vencido.

BEPARACION ® 1a fechoria o la

das. "

K

se enfrentan en un combate a

se enfrentan en un combate de

es vencido®.

en pleno campoO.

por astuciae

La fechorfa o la. carencia son

La fechorfia o la carencia son

conjuros.

La fechorfa o la carencia son

verancia.

La carenclia es reparada a

ni reparada ni castigada.

DESPLAZAMIENTO " el héroe

medias.

carencia son repara-.

reparadas por la fuerzae

reparadas mediante los

reparadas por la perse

La fechorfa no es

se dirige hacia donde se en
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cuentra €l agresor®.
Signo: G
G4 E néroe es guiado.
G, Se le indica el camino.

Il REGRESO " el héroe vuelve“.
signo: &

XXIIXI, PERSECUCION " el héroe es perseguido™.
Signos Pr

XTIV, TRANSFIGURACION ® el héroe o la victima recibe una
nueva apariencia.®

Signos T

b:0.4' R RECONOCIMIENTO ™ se reconoce al héroe™.
Signos Q

XXVl CASTIGO ™ el asgresor es castigado™.
Signos U
U4 Se castiga al agresor, pero no se repera la fechorfa.
U3 El agresor no consigue lo que desea y es expulsado.
Uy, El agresor es castigado.
Usontr. L2 victima es castigada.

Uneg. Idil agresor no es castigado, la fechorfa no es repara-
e

AVIX. ‘RECOMPENSA " el héroe o la victima son recompensados®.
Signot W

'd1 Se le recomrensa con bienes materiales.
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w2 Se le rremia con tienes espirituales.
W3 Obtiene el azmor o 21 matrimonio.

Esta funcién corresporde a la llamada Matrimonio en Propp,
pero como expresamos en el capnfitulo uno, debido a que nos pa-
rece una denominacién parcial, ya que el matrimonioc en nues-
tros relatos no es sino unz recompensa entre otras, decidimes
emplear el nombre més generzl de Recompensa para esta funcién.

Una vez que hbemos presentado el paradigma narrativo, con
los modelos textuales alslados, procedemos a presentar los sin
tagmas narrativos, es decir, las ocurrencias de cada funcién
en contexto. En otras palzabras, los anllisis detallados que

nos permitieron llegar a este inventario de las funciones del

rel. ato maya.

Debemos aclararque en nuestras leyendas, ademis de
los elementos citados anteriormente, Lemos encontrado dos par
tes sumrermuertas, colocadzs una al princigio del relato, y
otra al final, cue no fcrrazan prarte de la estructura profunda
del texto, sino que son afzdidos vposteriores que se deben al
0 a los relstores del cuen=o o

liemos denominado iicr.os elementos como SITUACION INI
CIAL SUPRWRIS™RUCT™URAL, corn signo Zl y FINAL SUPERESTRUCTU
RAL, con sigro (). .

La rrimera se lor:z_3za al inicio del relato y sir-
ve rars roner en anteceder~es unistdricos o geogréficos al leg
tor o al escucha no inicizi-os.

%1 =zegundo cierrz Z_os textos exrlicando al receptor




del mensaje narrativo ciertos detalles situacionales gue el
relator de los necros considers desconocidos varz el lector
ajeno al artiente en que se rtrodujo la leyenda.

Tanto [& como () son ficilmente notarles porgue
se desligan temmoralmente de los sucesos nresentadcs en el
relato, y generalwmente adoptan un estilo narrstivo #istinto

al del discurso general ,
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Aparece en Levendas mayas, seleccidn y prdlo-

lo de Clemente Lbpez Trujillo.

/s
I
EL CANTO DE XCUCUTCIB
Leyenda maya consignada en lengua itzalana y
traducida al espaficl por Felipe Pérez Alcali.
!
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I EL CANTO DE XCUCUTCIB

No recuerdo en qué periddi
co del Estado he leido una bella
anéctoda sobre el origen del can
de la paloma morena, muy conoci-—
da en nuestras campifias con el
nombre ‘ndigena de Xcucutcib.

En esa anécdota se atribuye ese
origen a los celos de la paloma,
explotados por la astuta ardilla.

Yo, amigo, exaltado de las
tradiciones del pais, procuré
avistarme con uno de esos ancia
nos Macehuales en cuyas venas
ain se conserva pura la ardiente
sangre de los itzalanos, como se
conserva puro en sus labios el bre
ve y expresivo idioma de sus an-
tepasados, y le consulté sobre
el particular.

~Sefior~ me respondid- esa
anécdota es exacta en el fondo,
pero no en la forma.

~Y td, ¢ de quién la apren
diste?~ le pregunté.

~-Mi padre, en las largas
noches de invierno, cuando ter-
minados los trabajos del amo, se
distraia tejiendo cintas de pal-
ma para nuestros sombreros, o cor
chando hilo de heneguén para nues
tras hamacas, o, en fin tejiendo
bejucos para cestos o canastos,
alli junto al fogdn o a la pla-
teada luz de la luna, nos reunia
en su rededor, y nos instruia y
deleitaba ora con narraciones que
tomaba de las tradiciones histéri
cas de este pais que en un tiem-
po fue exclusivamente nuestro,
ora con esas poéticas f&bulas de
que abunda nuestro idioma.

-Veamos, pues, cull es el
origen del canto de Xcucutcib,
segn tu padre.

~Y segin todos los indios
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I_EL CANTO DE XCUCUTCIB

de por acé&, sefior.

~ Bien, te escucho.

Y con esa grave y meléncoli
ca entonacidén del idioma maya en
los labios del verdadero indige~
na, comenzd su relacidn. * *

~Era a la mitad de un calu-
roso dia de verano. El sol, 1li-
bre de nubes, abrasabala tierra
desde el zenit con sus rayos de
fuego. No se sentia una réfaga
de viento. Reinaba una calma abso
luta. Ni una hoja de &rbol se mo
via. CuadrQpedos y aves, refugia
dos en las escasas sombras, dormian
como narcotizados . Imperaba un
completo silencio. (0) Sdlo la ar (0)
dilla gue no habia podido desa-
yunarse hasta aquella hora reco-~
rria el campo seco y Arido, y va
saltando sobre el suelo, ya deg
liz&ndose de entre las ramas bus
caba en vano una fruta siquiera
para saciar su hambre voraz. De
repente se encontrd entre el ra-
maje de un grande y frondoso ro-
ble. Estaba tan fatigada y era
tan deliciosa la frescura del fo
llaje que se detuvo.

~-Ya que no encontré qué comer,
al menos dormiré en este lugar tan
agradable, -murmurd- no sé donde
he ofdo que el que duerme, come.

Y paseb, en efecto, la mira
da entre el ramaje, buscando un
sitio a propdsito. Entonces oyd
una especie de susurro amenazador;
se volvié y percibid a una hermo
sa paloma morena gue, posada so-
bre su nido, levantd una de sus
alas al ver aproximarse a la ar-
dilla, con aire hostil. Pero al
hacer este movimiento defensivo,
dejé ver varios huevos que cubria
con su cuerpo y gue hicieron dar

un vuelco en el hambriento estd-

3/5
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mago de su astuto huésped. (1)
Entonces cruzd por la mente de
la ardilla un pensamiento infer
nal.

~iDesdichada.- dijo a la pa
loma exhalando un suspiro- ¢¢por
qué cuidas con tanto empefio esos
huevos? ¢No sabes lo gue nos es-
pera?

~-No- respondidé la inocente
paloma- ¢qué va a suceder?

-¢No gientes esta calma y
este calor que nos sofoca?

-8i. (2)

-Pues en pocas horas se de-
satard un espantoso temporal que
no dejard &rbol ni arbusto en
pie, y luego caer& una lluvia de
fuego que consumir& todos los
campos y tG y tus huevos, y to-
dos nosotros pereceremos, sin
remedio, si antes no huimos de
la catéstrofe. (3)

—iGran Dios! -exclamd aterra

da la pobre y cé&ndida paloma-
Zy a ddénde?

-No lejos de aqui, en el lin

dero del bosque, hay una roca en
cuyas cavidades corren a ocultar
se nuestros hermanos. Vuela, si
guieres vivir.

-.Y mi esposo y estos huevos?

~-Tu esposo te espera en las
rocas. Estogs huevos... ya pondrés
otros. (4)

La crédula paloma partid lle

na de angustia (5) y la ardilla
saltd sobre el nido y devord los
huevos gue con tanto carifio cui-
dabha aquélla.

Pas6 aguel dia y otro, y no
hubo ni temporal, ni lluvia de
fuego.

La paloma regresd a su nido
y sélo encontrd las caiscaras de

(1)

(2)

(3)

CARENCIA C2'2
(E1l agresor tiene
hambre)
INTERROGATORIO 513
(El1 agresor inte-
rroga a la victima)

4
INFORMACION 3

(La victima obtiene
informacidén falsa del
agresor)

ENGANO r
(El1 agresor propone
un plan gue no se
cumplird)
COMPLICIDAD =]
(La victima cae en
el. engafio por inge
nuidad)

1l
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sus queridos huevos. (6)

~iLa infame me ha engafiado!

-exclam® rompiendo en llanto.

Algln tiempo después se en-
contrd con la ardilla que intentd
huir.

~iMiserable! ¢por qué me men
tiste?- le dijo furiosa- ;Y yo
que te cref! jAh, pues que sdlo
querias devorar los huevos en cu
yo seno se formaban ya mis ado-
rados polluelos. iMaldicidn para
til (7)

~iQué dices, desventurada!l -
exclamdé la ardilla con un aplo-
mo envidiable-~ no te he mentido,
ni he comido tus huevos. El gavi
14n los devoré.

Dios tuvo piedad de nuestro
llanto v de nuestra desesperacidn
Y retird su mano pronta a exter-
minarnos: bendigamos a la bondad
de Dios, -afiadid hipdcritamente.
(8)

~Mientes, villana.

~¢No me das crédito? Mira,
ahi vienen varias de tus compafe
ras, preglntales y te convencerés.
(9)

La ingenua paloma vold hacia
sus compafieras y la ardilla desa
parecid (10) vy cuando las palo-
mas juntas llegaron a castigar a
la infame embaucadora, no la en-
contraron (11)

Desde entonces la paloma to
das las mafilanas o por la tarde,u
oculta al medio dia entre el fo-
llaje, o despertada a la media no
che por el melancdlico resplandor
de la luna que excita sus recuer
dos, entona siempre ese Gnico can
to tan triste y melodioso, eco
de sus penas: " jAy Cuut-tuu~tuu-
sen", es decir: "La ardilla me ha
engafiado repetidas veces". (12)

(6) FECHORfA A
3 (Lo que el agre-
sor ha prometido
no se cumple)
4 (E1l agresor roba lo
ajeno)

(7) INTERROGATORIO E
2 ({El agresor es in-
terrogado)

2

(8) INFORMACION §
3 {La victima obtiene 3
informacidn falsa def
agresor)

(9) ENGANO r
3 (E1 agresor propone
un plan falaz)
(10) COMPLICIDAD Gl
1 (La victima cae en en-
gafio por ingenuidad)
(11) INICLO DE LA ACCION
CONTRARIA c
1 (Accién débil y tardiat
como el carécter de 1la

victima)
(12) CASTIGO . contr.
contr. (La victima es
castigada)
L9
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Leyenda maya yucateca, registrada y traducida
al espafiol por Luils Rosado Vega, director del
Museo Arqueoldgico e Histdrico de Yucatin en

1934. Incluida en el libro Levendas Mayas , Se
leccidn y prdlogo de Clemente Lépez Trujillo.

L2
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Si vas de noche por los cami
nos o por las veredas gue cruzan
esta tierra del Mayab gqueen todo
es tierra de misterio, observaras
gue de pronto un péjaro te sale
al paso, gque lanzando un grito es
tridente se posa en medio del ca-
mino que llevas, precisamente por
donde habrds de pasar como si qui
siera detenerte el paso, y cuando
va estés muy cerca, lanza otro
grito gque va a conmover los senos
de la noche, levanta de nuevo el
vuelo, sigue en la misma linea, y
vuelve a posarse mds alléd en es-
pera de que te aproximes para rea
lizar otra vez lo que hizo antes,,

ZQué pdjaro es dse que asi va
de noche por los caminos y delan-
te del hombre?...:¢Es acaso un guia?
. ..Por qué esos gritos que lanza
como dirigidos a la persona cuya
compaifiia sigue tan tercamente?

Raro es el péjaro Puhuy que
asi se llama en lengua de gentes
indias, y raro es su grito que
imita el mismo nombre jPuhuy! ...
iPuhuy!...Y raro es su plumaje que
tiene de todos los colores gque
ostentan en el suyo las demés aves

Indio que vas silencioso y a
os ritmicos delante de mi ca-
gadura, con el alma hundida en
enigma de la noche, y la mira-
da perdida en el Infinito gue nos
cerca...Sal de tu mutismo, dime
1o que sabes de estas cosas y gue
vo ignoro... ¢Qué péjaro es ése
cue va obstinadamente delante de
nosotros?

_IZs el Puhuy, sefior... es el pa-
Jaro sin malicia que una vez fue
engafiado vy que aln sigue en el

i o
[ U]
0

engafio... Es el pdjaro Puhuy, se

2/ 7
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3/ 7

fior, que va por los caminos des-
de hace muchos afios, buscando a
guien le jugd una mala partida
...Cree el pa&jaro Puhuy que ha de
volver quien lo engafid... Y no
volverd, sefior, porque entre los
animales también hay arterias ccmo
entre los hombres, aungque menos
perversas, porgque es mis inocen-
te el corazdén de los animales.

Desde que fue engafiado no
hace otra cosa que ir por los ca
minos, pero s8lo sale de noche
porque el péjaro Puhuy siente ver
guenza de llevar un traje que no
es el suyo...* Sabr&s que hubo
un dia en que el Gran Sefior que
hizo a los hombres, vy a los ani-
males y gue lo hizo todo, tratd
de dar un Rey a las aves para aca
bar entre ellas con las desavenen
cias gue habia por razones de man
do. Entonces hubo de lamarlas a to
das a su presencia para escoder a
la m&s adecuada. No fué poco, se-
fior, el alboroto gue armaron con
tal motivo...Cada una de ellas cre
vd asegurada su eleccidn buscando
en si mismas vy ponderé&ndolas, sus
mejores condiciones.

-Seguramente, dijo la Xkokol
ché, que es el ave de trinos més
dulces, seré elegida la que mejor
cante, y en tal caso yo seré la
la escogdida necesariamente...? se
puso la avecilla a ensayar dssde
una ceiba sus cantos mds armcnio
SOS...

_Seguramente el Gran Sefor,
dijo el Buho, escogerd a la =és
sabia, pues es de sabios el buen
gobierno, y yo habré de ser =1
Rey pues nadie como yo para la me
ditacidén y el estudio...Espcnijose

envanecida, y se puso a alisar sus

SITUACION INICIAL A
SUPERESTRUCTURAL

Esta parte es tipica
de los relatos trans
mitidos oralmente. No
forma parte del cuen-
to, es mé&s bien una
presentacidn realiza-
da por el narrador, y
aqui hay dos, para lla-
mar la atencidén del au
ditorio sobre los suce
sos gue va a relatar.

L
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brillantes plumas desde el hueco
de un edificio derruido...

-Seguramente recaeréd la elec
cidén en la més fuerte, dijo el pa
vo montés. Es necesaria la forta-
leza para reducir al orden a tan-
tos alborotadores como tenemos.

Y yo he de ser sin duda...Y sacu
diendo sus anchas alas desde el
&rbol en que posaba tronchd una
rama...

-Seguramente nuestro Gran Se
fior elegir& a la que vuele mé&s al
to, pues solo asi podrd tener ba
jo su mirada a todo el mundo de
las aves. Esto dijo el Chom, o co
mo se dice vulgarmente, el zopi-
lote, y dejando el pelado ramaje
en que se adormia, se lanzd al
aire ensayando un vuelo altisimo
en tanto se decia a si misma: Es
indudable que yo seré la elegida.

-Seguramente ser& Rey la que
grite m&s alto, para hacerse oir
de todas las aves, y ninguna co-
mo yo, dijo la Chachalaca, lan-
zando al mismo tiempo un grito tan
agudo que fue oido hasta muy le-
jos...

-Seguramente seré el Rey, di
jo el Cardenal. Es de Reyes el ves
tir de pGrpura enrojecida. Mi pro
sapia es ilustre, mi capa es tan
roja que parece una llama...

Y asi cada una fué suponiendo
lo que mé&s se avenia a sus trazas
y a sus condiciones, y cada una
pensd que el asunto estaba ganado
de antemano en favor suvyo.

El pavo real gue las habia
estado escuchando no hablaba. Pa
recia meditar solamente y una co-
mo nube de tristeza velaba su sem
blante...Se estudida si mismo, vio
su cuerpo y lo vio hermoso, bien

4/
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conformado, airoso y esbelto. (0)
Pero su traje estaba muy sucio y
raido. Eran muy precarias sus plu
mas, pues en aquel entonces no era
lo que llegd a ser luego y conti-
nia siendo. Y pensd con amargura:
imposible gque se me elija a mi si
me presento en tal facha... En cam
bio si mi vestidura corresponsie
ra a mi cuerpo, tendria asegura-
da la eleccidn. Era ambicioso y

no se amilané por el contratiem-
po. Didése a pensar cdémo hacerlo

v recordd que el pajaro Puhuy que
era su muy amigo, lucfia un pluma
je vistosisimo. Sin embargo el p&
jaro Puhuy no podria ser el Rey
pues era un ave sin distincidén ni
antecedentes. (1) Fué entonces a
verlo y le dijo:

-Vengo a proponerte un gran
negocio en gue ambos habremos de
beneficiarnos mucho... Seguramen
te nuestro Gran Sefior elegird Rey
al ave més bella y mejor formada
...TQ eres demasiado pequefio pa-
ra pensar en gue tQ puedas ser el
elegido, aunque tus plumas son muy
hermosas, pues te falta presencia
y arrogancia...Yo en cambio tengo
un cuerpo muy arrogante, pero mi
plumaje es feo y pobre; con el tu
vo tendria asegurado el éxito. Yo
no puedo darte mi cuerpo, pero ti
si puedes darme tus plumas. (2)...
Hagamos un trato magnifico. Prés-
me tu plumaje gue habr& de devol
vértelo una vez gue yo sea nombra
do Rey, y te ofrezco partir conti
go las riquezas y los honores de
mi cargo.

El p&jaro Puhuy meditd un po
co en la oferta tentadora, (3) y
como es un pédjaro inocente, aca-
bd por ceder cuando nuevamente lo
requirid con més zalamerias el Pa

(0) sITUACISN INICIAL

ESTRUCTURAL
(1) CARENCIA Cl’
1 (Al agresor le falta
belleza )
(2) INTERROGAPORIO £ 1
1 (El agresor intenta
convencer a su vic-
tima para sacarle pro
vecho )
/4
(3) INFORMACION 3
2 (La victima obtiene

informacidén de parte
del agresor)

L)
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vo Real...(4) Y asi sucedid que el
pé&jaro Puhuy se desvistid y entre
gd al otro su traje...(5)
Engalanose el Pavo Real con
las plumas prestadas que para ma-
yor fortuna suya fueron crecien-
do conforme las ajustaba a su cuer
po, Y asi hasta formarle un opu-
lento traje con larga cola. Aho-
ra si, dijo el Pavo Real pavoneé&n
dose orgulloso; ya verds qué bien
nos va a salir el juego. Te garan

tizo, amigo Puhuy, gue reinaremos
ambos...

Y se marchd en.sequida.
El pobre Puhuy quedd desnudo

(4) ENGARO

1 (El1 agresor pide pres
tado algo que no pien
sa devolver)
COMPLICIDAD e

1 (va victima acepta

por ingenuidad)

(@

(5)

v tiritando de frio, y como viera
que por el camino se acercaban otras
aves, tuvo verglienza de mostrarse

en tales trazas y se escondid entre
los yerbazales para no ser visto...

Y llegd el dia de la cita, y
acudieron las aves ufanas pensan
do cada una en ganar la partida;
pero cudl seria su asombro al ver
al Pavo Real tan majestuoso y mag
nifico Quedaron corridas ante
tanta hermosura y hasta el Gran
Sefior se encantd al verlo, admi-
rando transformacidn tan grande.
Y la eligid desde luego Rey de
todas las aves...

Pero el Pavo Real es ingrato
y pérfido, y una vez que alcanzd
su deseo no volvid a acordarse de
su amigo el buen péjaro Puhuy a
quien debia tal éxito (6), y es-
to entre los hombres, sefior, agre
gd con pesadumbre el hombre maya,
es mlis frecuente que entre los
animales...

Un dia las aves sorprendie-
ron al pobre Puhuy metido entre
las yerbas tratando de ocultar su

desnudez (7) tuviéronle compasidn

(6) FECHORTIA a
3 (Lo gue el agresor ha3s 2

prometido no se cum-

ple)
2 (El1 agresor dafa fisi-
camente a la victima)
(7) MEDIACION B

3 (Otros personajes des 3
cubren la fechoria)

L7
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y acordaron entre todas darle ca-
da una una pluma <e su traje, pa-
ra volver a vestirlo.(8) He ahi,
sefior, por qué el p&jaro Puhuy lu
ce plumas tan variadas. ((9) Pero
le averglienza no ilevar las suyas
y la mala partidz de que fue vic-
tima y por eso szie solamente de
noche. No quiere 1llamar la aten-
cidén, y como es pfjaro bueno pien
sa que al fin volwverd el Pavo Real
a devolverle sus plumas. Por eso
va por los caminos en busca del
infiel amigo, y por eso ve al hom
bre, se le acerca y le grita pre.
gunténdole si ha visto al Pavo
Real...El buen Puhuy espera toda-
via... Esa es la historia, sefior.

-Y bien hombre maya que lo
sabes todo, y por qué el Gran Se~
fior consintid en tal innoble con-~
ducta del Pavo Real?...¢Dejd sin
castigo picardiz tan grande?...

-i0Oh, no, sefior...Imposible
que dejara sin castigo accidn tan
mala...Nuestrcs dioses castigan
siempre las acciones malas...Ta
sabes gue el Pawo Real no canta;
pero cantaba antes y muy armonio-
samente. Pas® gue el Gran Sefior, al
saber la felornia gue habia hecho,
lo condendé a nc cantar més y des-
de entonces hasita hoy cuando tra-
ta de hacerlo solo le es dable emi
tir un grito dssapacible y chillén
que hace reir 2 las demé&s aves...
(10)

( ®) INICIO DE LA ACCION
CONTRARIA
1(Accidédn muy débil)

( 9) REPARACION
deb(La fechoria no es
vengada, la carencia
es reparada a medias)

(10) CASTIGO
1 (Los dioses castigan
al agresor pero no
reparan la fechoria)

U

1

7/ 4

deb.
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Leyenda maya incluida en el libro Levendas me -

xicanas para nifios de Blanca Lydia Trejo.

No se indica qguién consigné la traduccién al

espafiol.
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En tiempos remotos, cuando
los p&jaros podian hablar y el
gran dios Tonatiuh gobhernaba, el
pdjaro Cu, el pichdn, era un pé- ,
jaro sin gracia. (0) (0) SITUACION INICIAL cL

Y cada mes, cuando la luna
brillaba v las aves se reunian en
consejo, el Pajaro Cu llenaba el
aire con sus quejas.

-"Mirame, mirame"- canta-
ba con voz doliente.~ "Mirenme
hermanos, y vean cuan feo soy.

El perico y la lora brillan como
agua verde, la garza es blanca
asi como una nube.

El chupamirto, tiene en su
pecho y en su garganta los colo-
res del sol poniente. Y el cardg
nal, jimiren su belleza! es como
el rosa mojado en vino. Sélo yo
soy feo y triste, jah! tened

piedad de mi vida insufrible. (1) (1) CARENCIA CcL !
Al f£in habld el dguila, la 1 (Al agresor le falta
poderosa aguila, Jjefe de todos belleza )

los p&jaros.
Estoy cansado de la voz del
P4jaro Cu, siempre quejindose,
suspirando. El buen dios Tonatiuh
ha tenido a bien dar belleza a
algunos de nosotros, a otros
les ha dado velocidad, alas pode
rosas, v a otros dio sabiduria
avanzada. Seguramente es mejor
que aceptemos nuestra suerte,
cualqguiera que ésta sea. Pero
desde que el pichdén nos causa
disgusto, estoy dispuesto a con-
siderar su problema y ver si po-
demos ayudarle.
Lechuza, tQ eres sabia.
¢Qué dices de esto? ¢Hay alguna
manera de ayudar al hermanc pi-
chén para que sea mds hermoso?
(2) (2) ENTERROGATORIO &
3 (El agresor interroga 3
a sus victimas para
sacarles provecho)
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La lechuza,en realidad no
era muy sabia; pero habia gana
do para si una gran reputacién
por sentarse en silencio con la
barba apoyada en el pecho y abrien
do y cerrando sus grandes ojos
de &mbar. Se limpid la gargan-
ta y pestafied sabiamente, mien-
tras los otros pa&jaros espera-—
ban en silencioso respeto, ¥y
por fin habld, solemnemente,
pensando cada palabra.

-Demos al hermano pichdn
la belleza gue quiere...

El &guila padre hizo un-
sonido que sugeria un ronqgquido
de disqusto.

~iZaz.~ dijo sin elegancia.
Entonces ¢Podemos salir de &1°?

La lechuza recibid el sar
casmo con dignidad tranqgquila y
disimulada.

-La belleza, como la sa-
biduria , se pueden adquirir-
dijo pomposamente-. Que cada
padjaro de plumaje policromo le
dé al Pdjaro Cu una pluma. Nun
ca m8s podrd quejarse de su fal
ta de vividos colores, pues lle
varéd en la espalda una muestra
de todos y de cada uno de los
tonos que puede envidiar...

Quedaré muy satisfecho. (3) (3) INFORMACION
~Pero ¢¥Y nosotros? clama 2 (Las victimas
ron los otros péjaros~. Noso- formacidén al

+ros también estamos orgullo-
sos de nuestro plumaje. Y la
pérdida de una pluma siquiera
la consideramos motivo de pesar.
< Por qué, entonces nos despren-
Jdemos voluntariamente de alguna
vara complacer la fantasia de
<na ave tonta gue nunca ha he-
=hno nada para compensar huestra
cenerosidad?

dan in-
agresor)

3/
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~-También he pensado en esto-

dijo la lechuza con dignidad,

No debemos suponer gue el
Pdjaro Cu va a recibir un rega
lo sin proporcionar algiin ser-
vicio adecuado. Que sea nuestro
mensajero: gque desempefie nues-
tras comisiones. Y cuando el
Aguila Padre desee llamarnos a
un consejo especial, que el P&
jaro Cu 1lleve el mensaje a to-
das partes del reino alado.

El clamor de los p&jaros
se convirtid en murmullo de
aprobacidn, pues necesitaban
con apuro un mensajero a gquien
confiar sus mensajes. ¥ el je-~
fe de los p&jaros dijo enton-
ces:

~¢Convenido, Pdjaro Cu?

-i{Ah, si, ah, si, con

mucho gusto!-gritd el
pichdn, encantado. (4)

De ese modo cada uno de
los pajaros de lindo plumaje
buscd una pluma escogida y con
gran ruido y ceremonia hicie-~
ron su regalo. Lo cubrieron de
la cabeza a la cola con las
més lindas y finas plumas, rojas
Y azules y verdes, doradas y
blancas y pOGrpuras. De modo que
cuando acabaron estaba como rg
vestido por un arco iris. Era
el mé&s bello de la tierra y del
cielo y de las aguas relucien-
tes. (5)

En un principio el triste
pichdén se entusiasmd de alegria.
Se contoneaba, brincaba vy des-
Plegaba sus pilumas, cantando:

-iAh, qué bonito soy!

De este modc acabd la
asamblea en un ambiente de cor

dialidad. Pero jay! muy pronto

(4) ENGANO
3 (El1 agresor acepta
un plan que no cum
plirxa)

(53 COMPLICIDAD
1 (Las victimas aceptan
por ingenuidad y bue
na fe)

4/
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iba a cambiar, pues el tonto pi-
chén incapaz de cumplir una pro
mesa, se arrepintidé del trato
gue habia hecho.
Su Gnico pensamiento era gu
nuevo adorno, ¥ pasaba la mayor
parte del tiempo mir&ndose en el
espejo de la laguna, murmurando:
-iAy , qué bonito soy.
Nunca se pudo confiar en
gue entregara un mensaje y cuan
do sabia que alglGn pajaro lo ne
cesitaba, se escondia entre las
hojas de los platanares y se ng
gaba a contestar las llamadas.
Llegd un momento en que el
Aguila Padre necesitd convocar
un concilio especial, y llamd
al esquivo pichdn y le ordend
llevar el mensaje. _
iAh! el atolondrado, in-
fiel P&jaro Cu ni siquiera in-
tentd obedecer. En vez de eso
encontrd un charco en la selva
en donde pudo wver su brillante
reflejo. Y alli se pavoned de
arriba abajo, despegando sus bri
llantes alas, murmurando hacia
las aguas espejeantes:
—-iAh, gqué bonito soy!
Asi es gque, cuando el je-
fe de todos los péjaros llegd al
lugar del concilio no encontréd
a ninguno de 1z tribu alada y ,
su ira fue terrible. (6) {6) FECHORIA
Furioso, puso en movimien
to sus poderosas alas en busca de
los pdjaros culpables golpe&ndolos ple)
con sus grandez talones amarillos
v picoteé&ndolos.
Atemorizzdos, volaban ante
€1, cayendo susz plumas quebra-
das como nubes. Y cuando cosd el
castigo, se reunieron temblorosos

3 (Lo que el agresor ha
prometido no se cum-

A

3
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-¢No fueron ustedes con-
vocados para la asamblea?

- i7No hermano Uitst!

—-Tampoco yo-~ decian a co

ro.

Entonces empezaron a cen
surarse unos a otros, y sus vo
ces furiosas se elevabam mis y
més.

Tonatiuh las oyd, muy
arriba, desde las nubes, en don
de estaba sentado en su silla
dorada. {(7) Fruncid el cefio al
oir la discordia que abajo habia
y dijo:

~¢Por qué el don de la
palabra es tan mal usado?

Pero la querella de los
padjaros no tenia trazas de aca
bar, y se hacia més y mis peli
grosa.

~Es el P&jaro Cu a quien
hay que censurar. La lechuza,
fue quien empezd este enredo.

(8)

Y asi, habiendo resuelto
castigar a alguien, volaron en
gran bandada, gritando que suven
ganza seria cuando encontraran
a la lechuza y al traidor Péaija
ro Cu, (9)

Pero el gran dios Tonatiuh
miré hacia abajo con ira y ex-—
tendid su mano mégica:

-No hablaréis mAs ~gritd
con majestad -~ Indignos sois de
tan precioso don.

Y desde ese mismo instan-
te las voces furiosas se convir-
tieron en sonidos discordantes
v carentes de significado. Agu
dos gritos y graznidos en vez
de palabras, y ruidos estridentes
v broncos que golpeaban el aire.

Asi fue gue los pajaros del

(7)

(8)

(9)

MEDIACION

3 (E1l dios descubre la

fechoria)

INICIO DE LA ACCION

CONTRARIA

1l (Accibdn débil como el
carécter de las vic-

timas)

PARTIDA

(Las victimas
en busca del
sor)

salen
agre~

6/ 7
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mundo fueron castigados por su
embrollo. Pero su ira no se apla
caba. En realidad, censuraban
con mds vehemencia a la desgra-
ciada lechuza. Siempre que le
encontraban le arrancaban las
plumas y le regafiaban con sus
gritos. Hasta que la pobre se
asustd con la luz del dia y sa-
1id6 sblo de noche, cuando todo
el mundo dormia. (10) (10)

Y no crefis que el Pajaro
Cu ha sido feliz. También ahora
estd asustado de los otros pa-
jaros, pues le atacan siempre
que le ven. Adn conserva su lin
do plumaje, este pichdn de nueg
tra tierra del sur; pero poco
bien le hace, porque teme mos-
trarse a la luz del sol. Cariacon
tecido se esconde en la espesu-
ra, en la selva umbrosa, y su
voz se oye sblo cuando las som~
bras son més densas.

-"Ay, qué bonito soy!- can
ta tristemente, pero ahora ya no
muestra alegria al reconocerlo.

-iCu, cul- grita la lechu-
za, siempre acechando al traidor
pichén gue faltd a su palabra.
Con toda su famosa szbiduria,
todavia piensa en qgue hay algu-
na mala inteligencia que el pi-
chdén puede aclarar.

-"Cu, cu !- llama a través
de la noche larga y silenciosa,
esperandoc una respuesta.

Pero el pichdén no se atre
ve a salir, pues una falta muy

fea le ha endurecido el corazén.
(10)

7/ 4

Ucontr

neg.
CASTIGO CONTRARIO NE
GATIVO

Contr. (Las victimas

son castigadas)

(Los dioses no casti-

gan al agresor y no
reparan la fechoria)

i
ASA
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Leyenda maya yucateca consignada vy traducida
al espafiol por Luis Rosado Vega, director del

Museo Arqueoldgico e Histbérico de Yucatén en

1934. Se encuentra en el libro El alma mis-—

teriosa del Mavab de Rosado Vega.
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Se dice muy antigua esta Le
yenda...En lengua de mayas Tul
se llama al Conejo indio, y 1lo
del nombre de Juan ha sido agre
gado popular que vino después de
existir la Leyenda.

Llegd la Colonia, y como ocu

rrid con varias cosas de éstas,
al nombre Tul agregole el indio
otro espaniol, el de Juan, cosa
muy natural pues a diario oia es
tos nombres, y asi el animalejo
del cuento vino a llamarse Juan
Tul, o sea Juan Conejo, dicho to
do en espafiol.

Aqui aparecerd el pobre Co-
nejo como un ser malvado, pero
es justo aclarar que no solamen-
te no 1o es, sino por el contra-
rio es un animalillo de indole
inofensiva y dulce vy timido como
el que més...Pero pasa que el
Espiritu del Mal no escode ani-
mal para introducirse en é1 y po
der facilmente hacer de las su-
yas. (*) El pobre €onejo sufrid
una vez de esa transmigracidn en

su propio ser y fue cuando se dio

a cometer las perversidades que
van a narrarse. De manera gque se
ha de entender por Juan Tul cuan

do ocurre que se introduce enédlEs

piritu maligno...

Muy crueles son a veces las
bromas que gasta inspirado por el
demonio que se apodera de él...
Digalo si no la pobre Cuuc, como
en lengua de indios se llama a la
ardilla india que también es muy
pacifica e ingenua.

Es el caso gue un dia la Cuuc

gque es como una buena seiiora, (0)
se paseaba muy tranguilamente por
los montes cuando acertd a pasar

cerca de una cugeva

(L) vy oyd unos

/
(*) SITUACION INICIAL SU-

PERESTRUCTURAL 2\
/
(0) SITUACION INICIAL cC
ESTRUCTURAL
(1) ALEJAMIENTO B,
4 (La victima sale a pa-
sear)

\n

7




IV _DE LAS BROMAS

3/10

PERVERSAS DE JUAN TUL

lamentos que salian del interior
v la curiosidad y su natural bon
dad de alma la llevaron a ver de
gué se trataba condoliéndose de
antemano del desdichado gque en-
cerrado alli sin duda estaba su-
friendo.

Y encontrd a Juan Tul en
muy apurado trance al parecer.

De pie sobre sus patas traseras,
el Conejo sostenia con las delan
teras la bdveda de la Cueva...
Naturalmente Cuuc no sabia que el
Conejo estaba en esos momentos
poseido por el Espiritu del Mal,
y acudid presurosa a &l con pro-
pdsito de socorrerlo.

-2Qué te pasa amigo Tul, 1le
preguntd® compasivamente, por qué
est&s en esa situacidn tan apura
da?...(2)

-Ay, Mam contestd el otro
que fue como decirle, madre, aqui
estoy obligado a esta posicidén y
seguramente moriré de hambre o
‘por aplastamiento, pues esta al
desprenderse la bdveda de la cueg
va y para que no se me caiga en
cima tengo que sostenerla con las
dos manos...Ya ves si es infeliz
mi suerte. Si dejo de sostener-
la cae y me mata, y si sigo sos-
teniéndola acabaré por morir de
hambre. Si supieras Mam cémo me
agobia el cansancio...Pienso que
va no - -podré resistir mis tiempo.
(3)

La Cuuc se dolid mucho de la
situacidn del conejillo, y éste
aprovechando taimadamente los
buencs sentimientos de la Cuuc le
dijo en tono suplicante.

-Mam, td eres muy buena; yo
sé gue tienes corazdbén excelente

PRIMERA SECUENCIA

(2) INTERROGATORIO EZZ
2 (La victima interroga
al agresor)

(3) INFORMACION 2
3 (La victima obtiene
informacién falsa de
parte del agresor)

3
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pues tienes fama de caritativa,
vy sin duda te compadecerés de
mi... ¢No me harias el servicio
de ayudarme sosteniendo la bdve
da por sdlo algunos momentos
mientras descando?...(4)

Al punto condescendid la
Cuuc, tomando el puesto del Co-
nejo para sostener la bdveda.

-Gracias Mam, le dijo, el
otro, pero ahora voy afuera un
instante en busca de alimento,y
regresaré en seguida. Entretanto
no apartes las manos de la bdve-
da pues si dejas de sostenerla
caer& sobre ti y habré& de matar-
te. (5)

Todavia accedid la pobre
Cuuc encareciendo al Conejo que
volviese trayendo algunos palos
para sostener la bdveda y quedar
asi los dos libres de todo cuida
do. Ofrecid el otro hacerlo asi

...Pero el caso fue que no volvid.

Cansose la Cuuc y cuando ya
no pudo mids, sospechando que ha
bia sido victima de un perverso
engafio fue apartando- poco a poco
las manos, y entonces pudo darse
cuenta de que la bbveda no esta
ba en tan malas condiciones co-
mo para derrumbarse, pues apenas
si cayeron algunas costras cuan
do al fin la soltd completamente.

Disgustada salidé en busca
del Conejo para reclamarle tan
mala partida, (7) y caminando,
caminando (8) volvié a tropezar
con Juan Tul gue se refocilaba
en un espeso zacatal, Tratd el
Conejo de ccultarse al verse
sorprendido, perc no tuvo tiempo.

Ya te sorprendi, le dijo la
Cuuc, ... me has jugado una mala
partida y has hecho muy mal...
Ingenuamente la Cuuc se& propusc

(4)

(5)

(6)

(7

(8)

3

1

1
2

ENGANO /Z 3

(E1 agresor propone un
plan que no piensa cum
plir)

COMPLICIDAD e
(La victima acepta

por ingenuidad y ayu
da al agresor a come
ter la fechoria)

1

/

FECHORIA A
(Lo gque el agresor 3
ha prometido no se
cumple)

INICIO DE LA ACCISN C
CONTRARIA 1,2
(Accidn dAébil y tardia)
(La victima se siente
capaz de castigar al
agresor)

PARTIDA T

(E1l héroe sale en bus
ca del agresor)
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aconsejarlo...El otro la oyd pacien
temente y confiado en gue los Co-
nejos se parecen mucho entre sfi,
replicé a la Cuuc. (9)

~-Mam, me parece gue sobrahn
tus consejos, pues creo gque estds
eguivocada...Yo no soy el que
crees. Desde hace mucho tiempo es
toy de servicio en este rancho del
cual nunca salgo. Yo no conozco ni
siquiera la cueva de gque hablas
... Si me encuentras en este zaca
tal es que mi amo me envidé a bus-
car unos fardos de zacate gque ne-
cesita para techar su casa. Por lo
demds me parece que ese Conejo de
que me hablas es un mal Conejo a
guien no se le debe tener conside
racién alguna. Si lo encuentras
castigalo como se merece...

Confundida quedd la Cuuc, du
dando si habria o no acertado,
pues pensaba que era en efecto po
sible que hubiese confundido a un
Conejo con otro...Entre tanto Juan
Tul formaba un gran haz de zacate,
y tratando luego de cargarlo si-
mulaba no poder. (10)

~Pesa mucho exclamb, diri-
giéndose a la Cuuc, Tl eres muy
buena y no me negar&s un poco de
ayuda...

Vamos a dividir en dos esta
carga y seguramente mi amo gue es
una excelente persona habré de
agradecértelo , y aun habré& de pre
miarte. (1l1)

TGvole compasidn
aceptd. Formb6 Juan Tul
y arrojd uno sobre las
su companera,

la Cuuc, vy
dos haces
espaldas de
(12) pero inmediata-
mente le prendid fuego, y se 4id

a la fuga sin hacer caso de las

lamentaciones de su wvictima.

SEGUNDA SECUENCIA

Ee

(9) INTERROGATORIO
2 (La victima interroga
al agresor)

(L0) INFORMACION §

3 (El1 agresor da infor-
macidn falsa a la
victima )

(11) ENGANO s
3 (El1 agresor propone un
prlan gue no se cumpli
ra )
(12) COMPLICIDAD 5]

1 (La victima se deja en
gafiar por ingenuidad
y ayuda al agresor a
cometer la fechoria)

60
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La ardilla comenzd a pedir
auxilio sin que nadie pudiera oix
la doliéndose de haber dadc cré-
dito a las mentiras de Juan Tul,
pues ya no le gquedd duda de que
&1 era... (13)

Pudo al fin apagarse no sin su-
frir dolorosas gquemaduras, y dis
puesta a castigar al perverso si
lo encontraba, (14) continud su
camino. (15)

Y lo encontrd...lo encon-
trd suspendido de un Xtabcanil,o
sea un bejuco muy flexible que
pendia de un &rbol muy alto...
Alli estaba jugando maroma... Su-—
bia o bajaba a voluntad, pendiente
del bejuco al cual orderiaba que
se alargase o encodiese.

-"Bejuco del demonio, le de
cia conjuréndolo, estirate... en
cbgete" Y a esta orden del Conejo,
-en quien entonces residia el Es-
piritu Malo, el bejuco se estira-
ba hasta dar en lo mé&s alto del
&8rbol, o se encogia hasta dar en
el suelo...El animal vid a la Cuuc,
pero se hizo el desentendido, con
tinuando el juego.

-Hoy si no vas a engafiarme,
mal Conejo, le dijo la Cuuc lle-~
na de enojo; hoy si voy a castigar
te y voy a emplear este mismo be-
juco para azotarte. (16)

-No, no soy el que crees,
le decia el otro tratando de en-—
gafiarla de nuevo... Hace tiempo
que vivo en este &rbol, y me ba-
lanceo para pasar el rato. (17)

Pero la Cuuc estaba segura
de gue era el mismo y en el mo-
mento engue el extremo del hejjuco
llegaba hasta el suelo (18 ) 1lo

asid para desprenderlo y azotar

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

FECHORIA
3 (Lo prometido no se

A3,2

cumple)

(El1 agresor dafia fi
sicamente a la vic
tima)

INICIO DE LA ACCION C
CONTRARIA 2,1

(La victima se sien-

te capaz de castigar
al agresor )

(Inicia una accidn
débil)

PARTIDA T

TERCERA SECUENCIA

INTERROGATORIO E 2
(El agresor es inte-
rrogado)
INFORMACION g 3

(El agresor da in-
formacidn falsa)
ENGANO ’? z
(E1l agresor prepara

una trampa )
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con él1 al incorregible; (19) pe-
ro Juan Tul se aprovechd de esto
para arrojarse a tierra conjuran-
do al mismo tiempo al bejuco pa-
ra gque volviera a levantarse. Y
en efecto volvid a subir arrastran
do consigo a la pobre Cuuc, Yy co-
mo ésta no sabia las palabras del
conjuro ,alli en la altura quedd
chasqueada, mientras Juan Tul ha
ciéndole muecas de burla, huyd
hacia los campos vecinos. (20)

Pudo al fin descender la
Cuuc pero ya el Conejo habia de-
saparecido, y entonces resuelta
a no dejarlo ya escapar sin un
duro castigo, (21) se did a bug
carlo con ahinco (22)

Pero Juan Tul se habia ocul
tado no lejos y observaba los mo
vimientos de la Cuuc. Cuando vid
gque ya estaba en tierra, adelan-
t& el Conejo un buen trecho has
ta ponerse fuera de su alcance...
Entonces el taimado se dejé ver
exprofesamente. Corrid la Cuuc
para alcanzarlo, pero Juan Tul,
corrid més, y asi siguid mostrén
dosele y corriendo cuando la otra
estaba a punto de alcanzarlo. Mu
cho estuvieron corriendo ambos,

Yy cuando el uno considerd gque va
la otra estaria rendida se ocul-
td y preparando el bebistraje lla
mado belché con que se embriagan
los indios,llend un calabazo con
aquel liquido y nuevamente salié
al camino, después de haberse un
tado la cara con las hojas del
mismo &rbol para no ser reconoci
do. (23)

Dejose entonces alcanzar
por Cuuc la cual no reconociéndo
lo en aquella traza le dijo:

- Oye amigo, ¢no has visto

(19) COMPLICIDAD e,
1 (Por ingenua, 1la
victima cae en el
engafio)

14
(20) FECHORIA A
2 (La victima es agre
dida fisicamente)

2

(21) INICIO DE LA ACCIdﬁ
CONTRARIA C

2,1 (Se cree capaz e ini 2,1
cia una accidn débil)
(22) PARTIDA T |
CUARTA SECUENCIA
/
(23) VINCULO DE INFORMA-~ é§

crdn
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a Juan Tul, por aqgui?... (24)
-No sé de gquien me hablas
respondid el Conejo...No conozco

enteramente a ese Conejo...Es pri

mera vez que oigo su nombre. (25)
La Cuuc estaba rendida vy

fatigada de las carreras gque ha-

bia dado, y como se moria de sed,

al ver al calabazo que es el depd
sito en que los indios acostumbran

llevar agua, le dijo suplicante:
(26 ) -Dame un poco de agua
para apagar mi sed. Esto era lo
que queria y esperaba Juan Tul y
al instante le repuso: - S38lo me

queda un poco de agua, pero me das

pena y voy a dartela, y le alar-
gbd el calabazo. (27)

La Cuuc lo empind al pun

to creyendo que contenia agua.
Diése enseguida cuenta de que no

era tal, pero ya no habia remedio,
ya habia tragado el balché y pron

to la borrachera comenzd a sur-—
tir en la Cuuc sus efectos. Y bo
rracha quedd en efecto, pero no
pudo ver que el Conejo limpi&ndo
se la cara, volvia a ser quien
era, mientras burlé&ndose como
siempre le decia:

~-Anda, vieja chocha,
castigame si puedes...Imposible
...la Cuuc no podia tenerse en
pPie y optd por tenderse a dormir
la borrachera. (28)

Cuando despertd ya re-
puesta Juan Tul habia desapareci
do. No se dio, sin embargo por
vencida. (29)

Y se puso nuevamente
en camino en persecucidén del Co
nejo. (30 )

Entre tanto Juan Tul,
habia llegado a una aguada de

(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

INTERROGA TORT O E .
2 (La victima inte-—
rroga al agresor)

INFORMACION %B
3 (El agresor da in-
formacidén falsa)

ENGANO 23
2 (Prepara una trampa)

COMPLICIDAD e
1 (La victima cae en
una trampa por
ingenuidad)

FECHORfA A
2 (El1 agresor dafia
fisicamente a la
victima)
INICIO DE LA ACCISN C
CONTRARIA
2 (La victima se sien
te capaz de castigar
al agresor )
1l (Inicia una accidn
débil)

2,1

La?
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de linfas muy frescas, a orillas
de la cual, metido en el agua se
alzaba un poste. Supuso que la
Cuuc lo estaria buscando y resol
vid jugarle la Gltima partida...
Para el efecto trepd al poste y
esperd.

Y no esperd mucho...
Llegd a poco la Cuuc, pero no vid
a Juan Tul que estaba en lo alto
y como tenia mucha sed se acercd
a la aguada con objeto de beber
de sus aguas. Entonces vid la ima
gen del Conejo reflejada en las
linfas (31l) y la tomd por el mis~-
mo animal, cosa que la satisfizo
pues pensd que en el agua mls fa-
cilmente lo atraparia...

-Hoy si no te me esca-
pas Conejo del Diablo, le dijo...
Ya me has hecho muchas y menudo
serd el castigo que vas a recibir

Y se metid en el agua
con idea de echarle el guante...
Pero como no llegaba a asirlo a
pesar de su afén, pensd que esta
ria en el fondo y haciéndose el
célculo que si el Conejo no se
habia ahogadé a pesar de haberse
hundido tanto, tampoco ella se
ahogaria, se sumergid hasta lo
m&s hondo...(32)

Y ocurrid lo que era de
esperarse.

La pobre Cuuc perecid
ahogada (33) entretanto Juan Tul
trepado al poste reia maléficamen
te de su victima, es decir, reia
el Espiritu Malo encerrado en el
cuerpo del Conejo.

(30) PARTIDA 4

QUINTA SECUENCIA

_ 72
(31) ENGANO <
2 (E1 malo prepara una
trampa)
(32) COMPLICIDAD e

1 (La ingenua victima 1
cae en el engafio y
ayuda al agresor a re
realizar su fechorial

(33) FECHOR1A A,
2 (La victima es agre-
dida en su integri-
dad fisica )
CASTIGO U contr.
Contr. (La victima, por neg.

tonta es castigada)
Neg. (Los dioses ni casti=-

64
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gan al agresor
ni reparan la fe-
choria).

La fechoria por estar en
posicidn terminal, adguig
re una doble significacién
morfolégica.

Vale como FECHORIA Y CASTI-
GO.
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LA CASITA DE LA GOLONDRINA

Leyenda maya incluida en el libro Levendas mexi

canas para nifos,

de Blanca Lydia Trejo. No se
indica ni quién recopild el relato ni guién

realizd la traduccién al espafiol.
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V LA CASITA DE LA GOLONDRINA

La viejecita de Mani, la
gue todo lo sabe porque es tan
antigua como las piedras de Chi
chén Itz&, cuenta gue, en ague-
llos remotos tiempos, Cuzam, la
golondrina, era un ave vanidosa
vy egoista. Estaba orgullosa de
su raudo vuelo, y de su bien ar-
gueada cola terminada en dos del ,
gadas puntas. (0) (0) SITUACION INICIAL
Creyéndose superior a todos,
consideraba indignosde ella cier
tos menesteres domésticos.
Todos los afios, llegada 1la
estacién de construir los nidos,
Cuzam vagaba por la verde flores

ta en busca de algfin nido (1) en (1) CARENCIA Q s
el cual depositaba sus huevos. 3 (A la golondrina le
(2) falta un nido)

Pero un dia las p&jaras que (2) TRANSGRESION a
habian sido despojadas de sus ca 4 (La golondrina in- 4
sitas presentaron una gueja ante vade ni@ps ajenos)
los dioses. (3) (3) MEDIACION B

Ellos conocian este vergon- 2 (Se presenta una 2
zoso hébito de la Golondrina, queja)

pero a causa de su belleza y es-
pecialmente por la rapidez de su
vuelo, se mostraban benévolos
con ella. Cuzam entonces, era la
encargada de llevar mensajes a
las tribus m&s lejanas.

~Quiz& la pobrecita no sabe
cémo hacer un nido,-dijeron los
dioses a las quejosas- ¢Por qué
no la ensefian ustedes a construir
uno? La Golondrina es un ave de
muy buen sentido y sin duda algu
na se mostraréd dispuesta a apren

der. (4) (4) INICIO DE LA ACCIdﬁ C
A la mafiana siguiente, un CONTRARIA 1

grupo de prominentes amas de casa 1 (Accidbn demasiado

se aproximé a Cuzam. La Paloma débil)

Torcaz fue la primera en hablar:
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-El zacate, cuya suavidad na

da iguala,
el interior de un nido-,

es lo mejor para forrar
dijo a

modo de consejo. Primero, deberis
tomar unas pequefias ramitas vy...

(5)

-Ah, si,
Golondrina,
su altiva cabecita-.
eso gque me dices.

La Paloma se indignd
esta respuesta. Si Cuzamn
mo se fabrican los nidos-

si,-interrumpid la
alzando con orgullo 1l
Yo sé todo

PRIMERA FUNCIéN D
DEIL, DONANTE

(E1 donante ofre-

ce un servicio)

(5)

al oir
sabe ¢d
se dijo-

¢por gué no construye uno para
ella misma? y moviendo su cabeci
ta tornasol en sefial de duda, vo
16 presurosa a donde la espera-
ban sus polluelos...(6)

/
(6) PRIMERA REACCION DEL

-Todo lo que yo puedo decir HEROE E
te, es cémo hacer un nido cdémodo 2 (E1 h&roe no pasa la 2
y servicial- ofrecid el mirlo-. prueba)
Con ramitas y blando musgo. (7) (7) SEGUNDA FUNCION DEL D,
-Si, si, sé todo eso también- DONANTE
grit6 rudamente la golondrina, pa 1 (E1 segundo donante

teando con furia en la rama en que
se posaba. Y, antes de que el mir
lo hubiese podido decir algo més,
la Golondrina descendid répidamen
te a otra rama. (8)

Entonces el Colibri, se apro
ximdg. También habia sido comisio 2
nado para instruir a la Golondri

na en el arte de construir un ni
do.

ofrece un servicio)

(8) SEGUNDA REACCION E,
DEL. HEROE
(El1 protagonista no

pasa la prueba)

-Primero deberés arrancarte
algunas plumitas de tu pecho- di
jo con su pequefia y dulce voceci
ta-entonces...(9)

~iYa me cansaron ustedes!

—interrumpié otra vez la ru 1
da Cuzam~. Yo sé& todo lo que se
necesita saber para construir un
nido, pero no me place hacerlo.

Y antes de gque el Colibri hu
biese cerrado su piquito, la go

TERCERA FUNCION DEL
DONANTE D

(El tercer donante 1
ofrece un servicio)

(9)
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londrina vold hacia el bosque en
busca de un nido en el cual pudie
ra depositar sus huevos. (10) (10)

Informados de la manera
descortés de la Golondrina, ne~
gdndose a prestar atencidn a los
buenos consejos de las madres,los
dioses ordenaron gue cowmparecie-
ra ante ellos.

~-Has hecho poco aprecio de
nuestros esfuerzos para ensefiar
te a ser una buena madre Cuzam,”
dijeron los dioses con voz seve-
ra-. Hemos llegado al limite de
nuestra paciencia para contigo.
Por lo tanto, damos permiso a
todas las demés aves para que arro
jen los huevos que deposites en
sus nidos, y desde ahora si quie
res levantar una familia tendrés
que construir tu propio nido.

(11) (11)

Por la primera vez en su vi
da la golondrina se sintid atemo
rizada. El tono imperioso de los
dioses no le dejd duda de que su
decisidén era definitiva. Y resuel
ta a enmendar fue en busca de la
paloma torcaz para suplicarle que
la ensefiara a construir un nido.

~Lo siento mucho- contestd
la paloma; pero tG me dijiste que
sabias fabricarlo- Y con un gra-
cioso movimiento de su cabecita
tornasol, did un salto y se ale-
jé cantando sus lastimera cancidn:
-"Mucuy , mucuy, mucuy". (Amor,
amor, amor).

Sin desanimarse por esta res
puesta y sin sofiar que podria re
cibir otra, Cuzam se dirigid al
colibri, pero &ste también se ne
g6 a darle la informacidén que le
pedia. Otros p&jaros hicieron lo

mismo no sin darse cuenta de que

2

3

TERCERA REACCION E
DEL HEROCE

(E1 protagonista

no pasa la prueba)

CASTIGO
(E1 protagonista no
sigue lo que desea)

4/7
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ella se lo pedia seriamente. (12) (12) CASTIGO REFORZADO u
Desesperada, la golondrina, 3
se dirigid hacia lo mls profundo
del bosque y, después de mucho
trabajar, al fin consiguid cons- SEGUNDA SECUENCIA
truir un nido. Pero estaba tan
mal hecho que se cayd hechgp peda
zos cuando tratd de poner en &l
su primer huevo. (13) (13)
Triste y desconsolada Cuzam 3
volaba todos los dias hacia la es
resa floresta con la esperanza
de encontrar alguna manera de so
lucionar su problema (14) AllfL, (14) PARTIDA ‘T
una mafiana muy tempranito y mien
tras saciaba su sed en las aguas
de un manantial en el fondo de
una cueva, oyd una voz pidiendo
auxilio:
- iQue me -saquen! iQue me sa
quen i —~gritaba la voz con desespe
racién.
~Cuzam no podia dar crédito
a sus oidos-. £Quién serd el que
pide auxilio?- se preguntd con
extrafieza. ¥ volando de un extre
mo a otro del Akal (santeneija),
al fin pudo distinguir una peque
fi{sima criatura asida desespera-
damente a una hojita que arras-
traba la corriente.
Ahora bien, la golondrina no
era capaz de ayudar a nadie sin
recompensa y recordando su propio
problema, dijo:
-Yo te sacaré del agua si me
prometes ensefiarme a construir un

(La golondrina no con
sigue lo que desea)

A 4
CARENCIA

(Le falta un hogar)

nido. (15) (15) PRIMERA FUNCION DEL D
La avispa, pues era una avig DONANTE 3

pa la que arrastraba la corrien- 3 (El1 deonante pide un

te,dio gustosa su promesa. Cuzam servicio)

la sacd del agua y la colocd a ,

la entrada de la cueva. (16) (16) REACCION E
Después de que la avispa ha (La victima pasa la 1

bia sacudido el agua de su ende- prueba)
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ble cuerpecito, la golondrina le
record® su promesa.

-Para comenzar, dijo la avig
pa, extendiendo sus delicadas
alas a la luz del sol-, toma un
poquito de barro fresco y lo arxo
jas contra este lado de la cueva.

Cuzam vacild un instante. Ja
més habia sabido que el barro se
empleara para la construccidén de
nidos, pero suponiendo que tal
vez se trataba de los cimientos,
hizo todo lo gue la avispa le in
dicé.

-Ahora,- continudé la avispa
dando instrucciones-, toma un pu
fiado de zacate...y ...(17) (17)

La golondrina trabajd dili-
gente como nunca habia trabajado
en su vida y al final, el resul-
tado de sus arduas labores.pare-
cia un feisimo pegoste de barro
Y basura, adherido a un costado
de la cueva.

Has. hecho un precioso nido,
sefiora,~dijo la avispa con satis
facecidn.

-Pero...pero...—-tartamuded
la golondrina-ese nido no estéa
terminado. Mira los retazos de
zacate gue se asoman por afuera.
No, no, algo més debe hacerse pa
ra que sea digno de mi.

-iNo, claro que no!. ~-gritéd
la avispa con sorpresa-. jEste ni
do es digno hasta de una reina!l

—iCbmo.~ exclamé Cuzam con
indignacién ijEste pegoste tan
horrible. No, de ninguna manera.

Resoplando con rabia vold ha
cia el feisimo nido, dispuesta a
destruirlo, pero en aquel momen-

to recordé lo que los dioses 1le
habian dicho:

RECEPCIdﬁ DE UN DON F
(El1 protagonista es
ayudado directamen
te por alguien més
capaz)
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_"8i quieres levantar una
familia, tendré&s que construir
tu propio nido". (18)

Y es que, conforme a la
justicia, estd gue cada quien,
disfrute en la vida seglGn sus
trabajos, esfuerzos y merecimien
tos.

Menos mal qgue la golondrina,
no desaprovechd la Gltima leccién
de la avispa.

Por eso construye su casita
de barro y zacate bajo el alero
de los tejados...Y no ha vuelto
a invadir el hogar de los otros
pajaritos. (19)

(18) CASTIGO Uy

4 (El1 protagonista no
consigue lo que desea)

(19) FINAL SUPERESTRUCTU-

£y
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COCAY, EL. INSECTO LUMINOSO

Leyenda maya consignada y traducida al espa-
fiol por Luis Rosado Vega,Director del Museo
Arqueoldgico e Histdérico de Yucatdn en 1934.

Relato incluido en El1 alma misteriosa del

Mayab de Rosado Vega.
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VI COCAY, EL INSECTO LUMINOSO

En el seno de las noches mas
obscuras parece que se encienden
y arden pequefias l&mparas movi-

bles...Fulgen un momento para apa
garse luego y volver a encender-
se...Y as{ pueblan el ambiente,
deteniéndose arriba en las hojas
de los arboles, abajo sobre los
matorrales, dando la ilusidn de
una lluvia de minfisculas estre-
llas que caidas sobre la tierra
fuesen errando por los montes...

ZQuién enciende esos peque-
flos puntos luminosos gque tienen
vida y vuelan?...Es asi como lo
explica el hombre maya .* *

Hay el dios gque cura los ma
les, hasta los més rebeldes...
Para eso usa su piedra verde con
la cual hace los conjuros...Hace
afios, pero muchos afios, dejd olvi
dada su piedra en el campo. (0) (0)
Cuando tratd de recuperarla era
va la estacidén de las lluvias,
habia caido mucha agua y la vege
tacidn habia crecido tanto que
era dificil encontrar el amuleto.
(1) (1)

¢A donde van los animales de
la selva, asi los pequefios como
los mayores, a dénde van juntos
Yy como en peregrinacidn..,.?

Van a oir 1lo que les ordena el
dios que los ha convocado, el
dios que cura las enfermedades y
qgue extravid su piedra milagrosa.
Y asi les dijo en llegando junto
a él. He perdido mi piedra verde
Yy es fuerza que la encuentre.

Id a buscarla; vosotros sabéis to
dos los lugares del monte, todos
los huecos, todas las cavernas,
todos los caminos, todas las hen
diduras de las piedras. Todo lo
conocéis y os serd fécil encon-

SITUACION INICIAL A
SUPERESTRUCTURAL

’
SITUACION INICIAL <
ESTRUCTURAL

CARENCIA =

. . 4
(Un personaje pierde
algo).

Vi
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trarla. Por de centado gue he
de premiar a guiexz me la restitu
va...(2) (2)

Y muchos de Z_os animales
diéronse a la dificil biasqgueda.
(3) se dice que Zue el venado (3)
quien la halld primero, pero que
el taimado se la tragd tratando
de suplantar al.éios de las cu-
ras maravillosas...No le sirvid
empero para nada la picara ocul-
tacidn. El dios advirtid el jue-
go, Yy la piedra wverde volvid al
lugar donde se habia perdido...
Sin embargo desde eso no es raro
cuando un venado cae abatido por
el cazador, que zl abrirleel vien
tre se le encuentre dentro una de
esas maravillosas piedras... El
indio se regocija cuando eso ocu
rre, porque de todas maneras pie
dra sagrada es, aunque de mayor
virtud era la que el dios habia
perdido.

Desconsoladcs estaban ya los
animales pues resultaban inftiles
sus esfuerzos... Los unos corrian
demasiado, como las liebres y los
gatos salvajes, otros volaban dema
siado alto como las auras, y los
que menos corrian o volaban bajo
se enredaban en los bejucales y
en los abrojos. Con razdn pensa-
ban que era un trabajo muy lento
y de paciencia suma, mds propio
para los insectos que pueden en
trar hasta en lcs mlAs reducidos
huecos y deslizarse por abajode las
mas pequefias plantas.

Y asi pasd cue entre los in-
sectos, el llamado Cocay que asi
se llama en mayz la luciérnaga,
muy pequefio por cierto, era el
gue mas se daba z la bisqueda.

MEDIACION B
(Se lanza una lla- 1
mada de socorro)
INICIO DE LA ACCION C
CONTRARIA 3
(E1 héroe acepta la
basqueda)
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Pero no redujo su afén al solo he

cho de recrojear los campos. (4) (4)

Plisose a pensar como hacerlo. El

pensar aguza el ingenio, y tanto

y tanto reconcentrd sus pensamien

tos el pequefio animalillo gue su

inteligencia se fue haciendo més

clara...Hasta que sintid que de

su mismo ser emanaba una chispa

.. .Entonces se dijo: hoy si me

ser8 f&cil encontrar la piedra

verde, pues no habra@ obscuridad

que no pueda lumbrar por mi mis-

mo. (5) (5)
Y buscando por todos los lu- 3

gares hasta los m8s ocultos, ilu-

mindndolos con la luz que de su

cuerpo salia, (6) encontrd al fin (6)

el amuleto milagroso. (7) El in 1
secto Cocay es honrado y era su

afadn el hallar la piedra para res (7)
tituirla al dios, y no se le ocu- 2

rridé ni por un momento lo que al
venado tramposo. Corrid, pues, en

donde estaba el dios (8) y regoci (8)
jado le presentd la piedra...(9) (9)
~2Qué quieres en premio? le 3

dijo el dios agradecido...

~-Nada, contestd el cocay...
soy demasiado pequefio, demasiado
humilde para esperar premio algu-
no. Me basta con saber que ya pue
des seguir haciendo tus curas ma-
ravillosas.

Entonces respondid el aludi-
do: Si he de premiarte ...De hoy
en mé&s seguir8s emitiendo esa luz
gue naciendo de ti mismo a ti te
servir& en la Vida. Animal peque-
o eres, y escasa la luz que emi-
tes en razdén de tu tamafio, pero
eso no importa, no importa el ta-
mafio de los seres cuando pueden
producir por si mismos la luz que
los guie en su vida...

4/6

PARTIDA T

RECEPCION DE UN DON E,
(E1l héroe recibe un
don no mégico)

TAREA DIFfCIL M
(Tarea de la bus-~ 1
queda)

TAREA CUMPLIDA N

(Encuentra lo per-
dido)

«

REGRESO DEL HEROE
REPARACION

(E1 héroe repara 1la 3
carencia)
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En todo caso vale m&s ser peque-
filo pero con luz prcpia. Ve y verés
si es cierto lo que te digo...
(10)

Contento se fu=s el cocay vo-
lando por los montes y lanzando
sus chispas de luz por donde pa-
saba. Suscitaba la envidia entre
los demds animales. Alguno quiso
captarlo para su servicio , pero
apag&ndose al punto se perdia en
la maleza.

Las aves pretendian atrapar
lo para adornarse con &1, pero
el cocay se ocultaba prudentemen-
te.

Y sucedid que se encontrd

con una liebre. (11) Quiso la co
queta atraparlo para hacerse un
collar luminoso (12) y corrid co-
mo loca hacia el pequefio insecto.
Pero el cocay apagd su minfisculo
fanal y se posd en la tierra en
forma tal que pasaba inadvertido.
Pero la liebre ika de aqui para
alld en busca del animalito sal-
tando locamente, y de pronto fue
a2 caer sobre el pobre cocay. El
infeliz se sintid aplastado por
aquel cuerpo que a &l le parecia
un gi9ante. Pero la liebre no se
habia dado cuenta de que tenfa al
animalillo bajo su cuerpo, e in-
guieta como es saitd de nuevo.
El otro se sintid magullado y mal
trecho (13) pero pensd légicamen-
te! Esto puede ocurrirme otra vez
Y otra y vale mis prevenir el pe-
ligro (14).

Y fue siguiendo a la liebre
hasta que ésta se detuvo en una
siembra de frijoles, que es su ali
mento favorito alimentédndose de
las hojas. (15)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

RECOMPENSA W
(Bienes materiales) 1

SEGUNDA SECUENCIA

SITUACION INICIAL  CL

CARENCIA a,
(El1 agresor le fal
ta belleza)

FECHORfA A
(E1 enemigo agrede 2
fisicamente a la
victima)

INICIO DE LA ACCION C
CONTRARIA 4
(El héroe decide con
jurar el peligro)
PARTIDA
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Entonces si quedd quietecita

la muy taimada. Y el Cocay se dijo:

hoy es la mia, y rédpido fue a po

sarse sobre la frente de la liebre
encendiendo al mismo tiempo la luz

de su cuerpo. La liebre se estre-
mecid despavorida al sentir sobre
la frente aquel obstédculo y sobre
todo recibir al mismo tiempo 1la
luz intempestiva...(1l6)

Lo primero que se le ocurrid
pensar fue que le habia dado un
rayo y se did a correr desolada
...Pero el Cocay no se movia de
la cabeza de la liebre, y ésta tu
vo entonces por seguro que se es-
taba incendiando Yy como no encon-
trase en su camino a nadie que la
apagase el fuego que sentia pren
dido en la cabeza, discurrid co-
mo un ultimo recurso meterse en
el agua de un cenote... ¥ a un
cenote enderezb, en efecto la ca
rrera, hasta llegar junto a uno
en el cual entrd® violentamente...
Mas ocurrid® lo que era fuerza que
ocurriese. Como el fuego lo lle-
vaba arriba tuvo gque meterse has-
ta hundir la cabeza en el agua.
(1L7) En ese instante el Cocay al-
26 el vuelo pero la liebre pere-
cié ahogada en el manantial ...
(18) ,

Y fue asi como un animalillo
tan insignificante pudo deshacer-
se de uno mayor y de gran activi-
dad que pretendfa cautivarlo, y
seguir viviendo contento y feliz
(19), cumpliéndose la advertencia
que le hiciera el dios agradeci-

do, de que vale més ser pequefio pe

xXo con luz propia que nos guie en
la vida. (20)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

COMBATE
1 (En pleno campo)

VICTORIA

(El1 agresor es ven

cido en pleno cam
po)

CASTIGO

4 (E1l héroe-victima

castiga al agre-
sor)

RECOMPENSA

1,2 (Bienes materiales

vy espirituales)

FINAL SUPER ESTRUC-
TURAL

<)
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LAS BODAS DE T.A DZUNUUN

Leyenda maya yucateca recolectada y traducida
al espafiol por Luis Rosado Vega, director del
Museo Arqueoldgico e Histdrico de Yucatén en

1934. Se incluye en el libro El alma misterio-

sa _del Mavab de Rosado Vega.
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Un raudo Colibri, sonande
sus pequefias alas brillantes y
multicolores, vold palpitando ha
cia unas flores silvestres a las
cuales rozb apenas con el pico
sutil y fino, y se alzd luego y
meciéndose sobre los rosales, in
quieto y nervioso parecia temblan
do en el aire como una joya vi-
brante.

Se le quedd mirando una vie
ja india y comentéd:

-Sefior, es el p&jaro Dzunuun,
y si guieres te contaré& su histo
ria. (*)

-La Dzunuun, o sea la hem
bra, se hallaba un dia muy afli-
gida mirando un pequefio nido fa-
bricado con empefio. (0)

Muy miseros eran los mate-
riales que habia podido reunir
para lo que habia hecho hasta en
tonces, como ramitas secas y ba
suras, y aun asi tenia que dejar
lo a medio hacer pues ya no conta
ba con més.

La Xdzunuun era una pajari-
ta muy pobre, aunque muy bella vy
tanto més sufria viendo su nido
sin concluir cuanto que precisa-
mente lo fabricaba porque queria
casarse, y seria su alcobha nupcial.
Ni esperanza de que su novio la
ayudase, pues el Dzunuun era tan
pobre como ella. De manera que el
casamiento resultaba punto menos
que imposible. (1)

En aquel entonces los Dzunuun
estaban casi desnudos, y como eran
muy pequefios nadie les daba impor
tancia.

Muy apesadumbrada estaba la in_

feliz colibri llorando sus penas,
cuando de pronto una Xkokolché,

(0)

(1)

SITUACION INICIAL
SUPERESTRUCTURAL A\

SITUACION INICIAL
ESTRUCTURAL <

CARENCIA
( A un personaje le
falta nido)
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que es el ave gue mejor canta y
de muy piadosos sentimientos, vo
16 a posarse al mismo arbol en
que la Xdzunuun se lamentaba.

Preguntole la Xkokolché el
motivo de su congoja y la paja-
rita se lo explicé...Gran pesa-
dumbre sintié la Xkockolché y pen
s6 en remediar tanta pena... ¢Pe
ro, cémo?... Se mird a si misma
y recordd que ella era también
muy pobre, y que no podria hacer
nada. Porque la Xkokolché es muy
pobre, tanto que por eso se la
llama también Xlabnoc, en lengua
de indios, y que en lengua de cas
tellanos significa ropa vieja, en
razdén de que sus plumas son gri-
ses con apariencia de suciedad o
vejez.

Entre ambas diéronse a refle
xionar qué podria hacerse... Es
fama que una mujer es capaz por
intuicidén de resolver la situa-
cién mé&s dificil y si tanto pue-
de una, ya puede colegirse de lo
que serén capaces dos...

Y asi surgidé la idea...
~Yo sé cantar muy bien, canto tan
dulcemente que hasta las demis
aves se detienen a escucharme. Voy
a tratar de convocar a nuestras
compafieras por medio de mi canto,
v verds, pobre Xdzunuun como se
remedia todo,-le dijo la Xkokol-
ché...

Y se puso a cantar y con tan
ta ternura qgue no tardaron las
otras aves en acudir a oirla, y no
sblo ellas sino hasta varios otros
animales.

Cuando vid reunida tan numg
rosa concurrencia qgue se embele-

aba con oirla, cantdé entonces
una nueva cancidén, todavia mias
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dulce que las que habia estado
cantando, y que decia asi cantén
dola en el idioma maya, que es
el de las aves de esta tierra:

Un tul chichan chiich
u kat socobel,

ma tu patal Xun,
minaan 4y nuucul

Lo cual traducido en nues-~
tra lengua quiere decir: "Un pa-
jarito quiere casarse, pero no
puede hacerlo por no tener recur
sos"...Y a esto agregd la compa-
siva Xkokolché:

Minaan u xbakal,
minaan u nokil,

minaan u xanbil,
minaan u xacheil,
minaan u neeneil,
minaan u chu-ci,
minaan u pecteil,

Lo que gn nuestro romance se
traduce asi:

No tiene el collar,

no tiene el vestido,

no tiene zapatos,

no tiene el peine,

no tiene el espejo,

no tiene &l dulce,

no tiene las flores. (2)

Las aves, los demds anima-
les y aun algunos otros seres de
la Naturaleza, se sintieron pro-
fundamente conmovidos, pues resul
taba que la pcbre Xdzunuun care-
cia de todo, y se apiadaron tan-
to que cada uno fue ofreciendo
aguella didiva con que podia con

tribuir a que se efectuasen

(2)

TRANSICIéN
4 (Otro personaje di-
vulga 1la noticia de
la carencia)

4/ ¢
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las bodas.
Y asi cantd el ave Xomxanil:

Que se hagan las bodas,
Yo daré el collar. (3)

Y fue esa joya la que ofrecid por

que el ave Xomxanil que es amari
l1la, luce en el pecho un bello
adorno de plumas gue parece un
cellar. (4)

Y asi cantd la Arafa:

Que se hagan las bodas,
Yo daré el vestido, (5)

e inmediatmente se puso a hilar
una de sus mas finas telas. (6)

¥ asi cantd el Venado:

Que se hagan las bodas,

Yo daré el calzadeo, (7)
aludiendo a que de piel suave ha
bria de hacerse. (8)

Y asi canté la Iguana:

Que se hagan las bodas
gue yo daré el peine, (9)

porque la Iguana estd guarnecida
de hermcsas p@as gue bien podian
hacer las veces del mejor peine.
(10)

Y asi cant® un ojo de agua:

Que se hagan las bhcdas,
yvo daré el espejo, (1l1)

porque las linfas de aquel manan

tial eran tan puras y cristalinas

como el espejo de luna mds didfa
na. (12)
Y asi cantd la Abeja:

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)
(8)

(9)

(10)

(11)

(12)

PRIMERA FUNCION DEL

DONANTE D
(E1 donante ofrece 1

un servicio )

PRIMERA TRANSMISIAN
DE UN DON F

(E1 donante trans- 3
mite un don no mé-
gico )

SEGUNDA FUNCION DEL
DONANTE Dl

(E1 donante ofrece

un servicio)

SEGUNDA TRANSMISION F
DE UN DON 3
{E1l donante transmi-

te un don no gégico)
TERCERA FUNCION DEL Dl
DONANTE
TERCERA TRANSMISION DE

UN DON F
, 3

CUARTA FUNCION DEL
DONANTE D
1

CUARTA TRANSMISION

DE UN DON F

3
QUINTA FUNCION DEL D
DONANTE 1

QUINTA TRANSMISION F
DE UN DON 3
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Que se hagan las bodas
que yo daré el dulce, (13)

y voldé a su corcho y se puso a
laborar el mejor panal que habia
laborado hasta entonces. (14)

Y asi cantd el &rbol Bacal-
ché:

Que se hagan las bodas,

yo daré las flores, (15)

porque el Bacalché produce unas
bellas flores de muy blanco co-
lor. (18)

Otros animales fueron ofre-
ciendo més cosas toméndolas de si
mismos, para que se efectuaran las
bodas, las cuales en efecto se
realizaron a los pocos dias con
gran lucimiento y contento de to
dos. (17)

Por eso y desde entonces los
pajaritos Dzunuun, o sea los co-~-
libries van ricamente ataviados,
pulcros y alegres, volando de flor
en flor cuyas corolas apenas pi-
can para tomar un poco de miel,
porgque la abeja les hizo la con-
cesidn, y por eso se les ve detge
nerse siempre inquietos sobre los
recepticulos que hay en los cam-
pos, porgue son los espejos en
los cuales se miran. (18)

Dicese que los novios fueron
muy felices, (19) pero que la
Xkokolché quedd tan profundamente
impresionada del caso que desde
eso sigue cantando de vez en vez
aquella cancidn...Y no sdlo 1la
Xkokolché, ...también de vez en vez
se oye gue se alza tierna y dolien
te en la choza de palmas entretan
to la madre india adormece al hi-
juelo con ella. (20)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

SEXTA FUNCION DEL D
DONANTE 1

SEXTA TRANSMISION

DE UN DON F3

/
SEPTIMA FUNCION DEL D1
DONANTE

/
SEPTIMA TRANSMISION F 5

DE UN DON

REPARACION K
(1a carencia es re-
parada gracias a la
perseverancia)

3

TRANSFIGURACIdﬁ T
(Las victimas de 1la
carencia reciben una
nueva apariencia)

RECOMPENSA W
(Obtienen la reali-
zacibn de su amor)

3

FINAL SUPERESPRUCTURAL

2
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VIII

ESTA ES LA LEYENDA DEL CHOM

Leyenda maya yucateca consignada y traducida
al espafiol por Luis Rosado Vega, director del
Museo de Arqgueologia e Historia de Yucaté&n.

Se encuentra en El alma misteriosa del Mavab

de Rosado Vega.
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VIII ESTA ES LA LEYENDA DEL

CHOM

Feo y repugnante es el Chom.
Asi se llama en idioma de estas
gentes mayas el zopilote o aura
tifiosa.

Feo es el Chom y repugnan-
te...Sus plumas negras son ridi
das y duras y sin brillo alguno,
Y su cabeza es monda y con arru-
gas en la piel pelada. Saltando
sobre la tierra sus movimientos
son torpes y ridiculos.

Pero vuela muy alto, tan al
to gque a veces va mis allid de
las nubes hasta empequefiecerse
tanto que parece que se esfuma.

A veces también se le ve quieto
en el aire, sin mover las alas,
como si estuviera suspendido de
hilos invisibles o se dejase me
cer sin esfuerzo alguno por el
viento...Volando en las alturas
si adquiere movimientos de rit-
mica elegancia. Traza parébolas,
vuela a veces como si volara de
lado, y una de sus das parece
entonces como una cuchilla que
tajara el viento.

Busca en los muladares su
alimento. Cuando desde arriba des
cubre lo que ha de saciar su ape
tito, ronda primero el lugar en
vueltas que va estrechando, has-
ta caer sobre lo que ha de saciar
lo,que ha de ser cosa infecta.

Feo es el Chom, pero la Le-
yvenda asegura, por boca de indios,
gue alléd en los tiempos de esplen
dor de la raza maya no era si,
sino antes a2l contrario fue un
ave bella vy selecta. No era ne-
gro su plumzje sino de varios
matices y en la cabeza lucia un
haz de risadas plumas; pero aquel
pdjaro era muy glotdn, y lo sigue

2/6
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siendo y fue victima de su gula
castigado por los dioses.

Aquella tarde el indio que
de vuelta de sus labores campe-
sinas platicaba conmigo a la
puerta de su choza, viéndome ba
jo un &rbol de ramas peladas, me
dijo:

~-Ese &rbol estd asi porque
alli duerme el Chom... Aléjate
de ese lugar, pues hay varios
posados en él y alguno puede en
suciarte la cabeza y quedarés
enfermo y calvo, pues su defeca.
cién da lo que se llama tifia.

Seqgui el consejo, que nada
es mejor que atender los conse-
jos de los indios en estas cosas
gue conocen a maravilla, y de
aqui vino el narrarme la Leyen-

V4
da. (*) (*) SITUACION INICIAL
SUPERESTRUCTURAL

-Un dia, me dijo, habia una
gran fiesta en el Reino de Uxmal
dedicado al dios bueno que da la
vida y su aliento, y que maneja
los vientos saludables...Con tal
motivo el Rey mandd a preparar
una gran comida en la terraza
de su Palacio. Habia invitado pa
ra ella a otros Principes y Sa-
cerdotes y Guerreros de los Rei
nos cercanos, Yy era mucha la mag
nificencia con gue se anunciaba
la fiesta.

Muchos pavos del monte, mu
chos venados, muchasawes de las
mds ricas carnes habfan sido pre
paradas para el festin suculen-
to, y grandes ollas del balché
embriagador.

Llegada la hora la serwvi-
dumbre real comenzd® a preparar
el servicio sobre matizadas es-
teras de palmas tendidas en la

3/6
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terraza, bajo un gran toldo or-
namentado de plumas suntuosas.

Pero un Chom que en esos
momentos se cernia en las altu-
ras atisbaba con ojos codicio-
sos los magnificos preparativos.
Se le abrid inmediatamente el
apetito, y pensd® en aprovechar-—
se él solo de tantos riquisi-
mos manjares, pero reflexiond
gue no podria con tan abundan-
tes platos y did el soplo a al-
gunos de sus condgéneres invitén
dolos a secundarlo en sus pla
nes...Se dice que desde eso el
Chom vuela solo rara vez, prefi
riendo hacerlo en compafiia de
otros, porque supone que puede
presentarse un caso semejante.
Alli donde se ve uno, a poco se
ve a otro, y luego a varios.

(0)

El caso era dificil. Se
trataba nada menos que de una
fiesta ofrecida por el Rey al
dios bueno que procura la vida
y podia salirles mal la aventu
ra...{(l) Pero sucedid lo gue no
es raro en estos casos, y es que
pudo més el interés que el mie~
do v resolvieron los golosos,
previo répido cambio de impresig
nes, Jjugarse el todo por el to-
do. (2)

Concertando el plan se pusie
ron en acecho y en un momento
en que las viandas que se iban
disponiendo en amplios y rica-
mente ornamentados cajetes, que
daron solas scbre las esteras
mientras los servidores habian
ido a la cocina en busca de més,
los animales al aviso del insti
gador cayeron violentamente so-

bre el servicio y presurosos de

(0) SITUACION INICIAL ES cL
TRUCTURAL
(1)  PROHIBICION Y,

1 (Se prohibe mancillar
lo sagrado)

(2) TRANSGRESION g
1 (El agresor, en este
caso agresores, ha-
cen lo que no deben)
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voraron todo lo que pudieron.

4
(3) (3) FECHORIA
Pero quiso la mala suerte 4 (El1 agresor roba lo
de aquellos pillos que, cuando ajeno)

creian terminada ya felizmente

la aventura, apareciese el Rey
con su deslumbrante séquito, y
cudl no fue su enojo al ver el
saqueo que habian hecho... Llamd
el Rey inmediatamente a sus fle-
cheros para que les diesen justo
escarmiento pero fue inftil, pues
ripidamente los pajaros habian al
zado el vuelo vy ya se mecian en
alturas en que era imposible los
alcanzara flecha alguna, ahitos,
contentos y hasta irédnicos...

(4) (4) MEDIACION

Pero el Rey no estaba dis- 5 (Las victimas se dan
puesto a dejar sin castigo el de cuenta de la fecho-
sacato...(5) Llamdé a los sacerdo ria) ,
tes para consultarles el caso. (5) INICIO DE LA ACCION
Tres dias con sus tres noches es CONTRARIA
tuvieron encerrados en el Templo 4 (La victima decide

Mayor de Uxmal consultando la vo
luntad de los dioses, pues se es
timaba que se habia cometido hag

conjurar el peligro)

{

ta sacrilegio. (6) (6) PRIMERA FUNCION DEL DO
Las aves al huir habian de- NANTE

jado caer algunas plumas, y €s- 4 (Las victimas deben

tas habian servido a los sacer-
dotes para exponrer en el Templo
como prueba de la fechoria de los
irreverentes glotones. Y alli ha
bian guemado las plumas hasta re
ducirlas a polvo negro. Al fina-
lizar el tercer dia bajaron e hi
cieron saber al Rey que los dio-
ses habian ofrecido castigar a
las aves, previas ciertas cere-

ofrecer sacrificios)

5/¢

Cc

{
monias. (7) (7) REACCION ANTE LA PRUEBA E
Tomaron el polvo negro, di- 1 ( Las victimas pasan las
luyéndolo en agua estancada has- pruebas )

ta volverla negra también y es-
.peraron a que apareciera algfin
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Chom. (8)

No tardaron é€stos en presen
tarse... Primero fue uno, luego
otro, y otros después...Entonces
los sacerdotes pronunciando las
palabras rituales rociaron el
cielo con el agua negra lanzindo
la muy alto por donde habian apa
recido, (9) y se vid que el 1i-
quido habia tocado el plumaje de
los animales.

Estos forzaron el vuelo tra
tando de escapar de la rociadura
fatal, mé8s no la pudieron evitar.
Pero subieron muy alto en su ato
londramiento, tan alto gue se
acercaron al sol el cual con sus
rayos les. quemd® la cabeza, yheahi
por qué desde entonces quedaron
calvos. (10)

Confusos y tristes bajaron
luego en busca de sus &rboles,
pero cuando bajaron ya habian per
dido su plumaje de color y se ha
bian vuelto negras y secas Yy aspe
ras sus plumas.

Pero no pard aqui el casti-

go. ..Fueron condenados también
por su gula a no alimentarse si
no de las inmundicias de la tig
rra, y en efecto, de eso se ali-
mentan...Y tan sucio es desde en
tonces ese animal gue hasta des-
pide de si un hedor repugnante,
v la cabeza humana sobre la cual
deja caer su vegetacidn sufre de
tifia y queda horriblemente pela-
da como la del mismo Chom. (11)

Por (ltimo, y como para col
mo de castigo, hasta los mismos
&rboles que escogen para guarcer
se de noche, pelados quedan tam-
bién v mueren pronto.

(8) RECEPCION DE UN DON F
1 (Reciben agua mégica) 1
(9) COMBATE H

1 ( E1 combate se lleva 1
a cabo en pleno cam

po )
(10) VICTORIA J
1 (Los agresores son 1l
vencidos en pleno
campo de batalla)
(11) CASTIGO U

4 (Los dioses castigan
a los agresores)
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LA FIDELIDAD DEL_PERRO

Leyenda maya yucateca recogida y traducida al
espafiol por Luis Rosado Vega, director del Mu
seo Arqueoldgico e Histdrico de Yucatin en
1934. Se cita en el libro El alma misteriosa
del Mavab de Rosado Vega.
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Fue a principios de la épo-
ca de la Colonia cuando se dice
que ocurridé lo que aqui se cuen
ta entre el Espiritu Malo, un
indio y un perro.

Diag fatales los de la Con-
quista y la Colonia para el po-
bre indio que fue perseguido y
esclavizado a los més rudos tra
bajos bajo el 1latigo de sus con
quistadores...De ahi el que mu
chos prefiriesen retirarse a lo
mds profundo de sus selvas y vi
vir en completa soledad, antes
de sujetarse al dominio cruel
de sus extorsionadores.

Reunidos en tribus era cosa
fdcil el capturarlos...Disper-
sos, viviendo cada uno en su es-
condrijo, era dificil...Y asi se
ocultaron muchos.

Bueno es saber que en verdad
de verdad el indio nunca fue con
quistado de pleno por los que
de Espafia vinieron a torcer su
vida y su conciencia...Resigno-
se tras la mds larga de las lu
chas de Conquista en esta porcidn
de América que Tierra del Mayab
se llama desde lo antiguo, resig
nose y aun sigue resignado a su
sujecidén, como una consecuencia
forzada de hechos inevitables,
pero ni se le conquistdé con la

espada, ni con la Cruz...* * SITUACION INICIAL
Sucedid asi gue uno de aque SUPERESTRUCTURZL

llos espiritus rebeldes se esca
pd de supueblo y fue a vivir en
el corazén de una selva, lejos,
muy lejos de sus viejos lares,
y alli levantd una humilde cho-
za de palmas, sin llevar més
compafifa que la de un perro.
Pero amargado el indio como
estaba por la misera condicidn

2/9
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en gue habia venido a quedar, se
habia tornado irascible e intole
rante, y como no tuviese cerca
de €1 otro ser sobre guien des-
cargar su mal humor, fue el po-
bre perro el que tuvo que sufrir
lo...Muy mal, en efecto, lo tra-
taba dé&ndole de palos continua-

mente y alimenté&ndolo tan mal que
casi moria de hambre.

el infeliz
Sin embargo el animal padecia y
callaba filoséficamente, ayudan
do siempre al amo en cuanto po-
dia y acompafiddolo siempre a su
milpa. (0O)

Pero el Kakazbal o Mal Genio,
supo de aquellas cosas y pensd
sacar partido de ellas utilizan
do al perro para sus propdsitos.
(1) Un dia encontrd al animal en
su camino quejédndose amargamente
pues su amo le habia propinado
una cruel paliza...Entonces se
le acercd y le dijo:

~Buen perro, ¢{qué te pasa?.
Mueves a piedad mi corazdén y de-
seo aliviar tus males. Mi poder
es mucho y seguramente podré ha
cerlo. Y comenzd a acariciarlo
para inspirarle confianza. (2)

Creyd el perro, que es ani-
mal de muy buenos sentimientos,
gue habia tropezado con un buen
amigo, y le abrid su corazdbdn na

rrédndole sus desventuras y dolién

dose mucho de tener tal amo.
-Todo eso te ocurre porque
guieres, le dijo el Malo... con
un amo asi ya me habria vengado
abandonandolo para siempre.
-Eso no, arguy6 el animal
con vehemencia...Es mi amo y a

pesar de todo lo guiero mucho. Y

hasta creo gque él también me quie

re, sdlo que su carlcter irasci-

(0)

(1)

(2)

’
SITUACION INICIAL

ESTRUCTURAL leo!
CARENCIA 0-5

(E1 agresor desea lo
ajeno)

INTERROGATORIO E}

1 (Mediante preguntas,

el agresor provoca
a la victima contra
un tercero)
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ble le hacer ser como es. (3) (3) INFORMACION

El Kakazbal rid burlescamen 2 (La victima-héroe
te para ver si asi despertaba el da informacidén al
amor propio del animal, y traté agresor)

de convencerlo haciéndole refle
Xionar, hasta qgue por Gltimo 1lle
gb a proponerle que le vendiese
el alma de su amo, lo cual era
el fin gue perseguia el Maligno.

(4) (4) ENGAKO
Al perro le extrafié la pro- 2 (El agresor prepara
posicidén no acertamdo a compren una trampa)

der gué utilidad habria de sacar
el Kakazbal con poseer el alma

de su amo...Pero el otro insistid
tanto y tanto en su pretensién
gue al fin el perro cayd en la
cuenta de gue se las habia con

el Mal Espiritu. (5) (5) COMPLICIDAD NEGATIVA
~Tu amo es un ingrato, le Neg.(La victima no cae
decia el Kakazbal, y no debes en el engafio)

tener escriipulo en venderme su
alma. Yo te daré todo lo que ne
cesites para una vida regalada

y feliz. Te ser& muy fécil el en
tregdrmela. Las almas de los hom
bres dejan sus cuerpos cuando
éstos duermen. Los perros ven
muy bien de noche las almas que
salen de los cuerpos, por eso
a@illan; tuy sabes que cuando afi-
llan es que esté&n viendo alguna
...Atisba la de tu amo, atré&pa-
la y me la entregas; yo en cam
bio te daré muchas cosas buenas.

Pero el animal se negaba ro
tundamente. . .Nunca haré eso, le
decia pues te repito que a pesar
del mal trato que me da, le ten
go afecto...

Adem&s los perros no somos
traidores nunca. Nacimos para
querer abnegadamente al hombre.

Pero el Kakazbal no se daba

por vencido y asi siempre que

Yneg.
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encontraba al perro volvia a la
carga con promesas cada vez mas
tentadoras. (6)

Y pasé gue una noche en que
el indio ya se habia entregado
al reposo oyd como una conversa
cién en el solar de su casa. Le
extrafi®6 que el perro no ladrase,
v mds adn que pudiese haber gen
te en aquel lugar tan solitario.
Registrd la choza creyendo en-
contrar dormido al animal, vy no
lo halld en rincédn alguno. Cre-
cid entonces su alarma y se puso
a observar por una rendija.

Cudl entonces no seria su
asombro cuando descubrid que pre
cisamente su perro era el que con
versaba con un ser horrible gue
casi no tenia figura humana. Y
aunque lleno de espanto aguzd el
oido para alcanzar a oir lo que
decian. (7)

Bueno es explicar lo que ha
bia ocurrido. Y fue gue el perro
hastiado ya de las pretensiones
del Kakazbal y de que lo molesta
ra tanto, habia resuelto acabar
de una vez con la intriga, enga
flando para ello al ser maligno.
(8) Y sucedid que precisamente
en los momentos en gue el hombre
los habia sorprendido oculto des
de la choza, el Kakazbal decia al
perro:

-No seas necio, tu amo acaba
r4 por matarte...Yo lo sé pues
vOo leo en las sombras las cosas
gue tienen que ocurrir...Entréga
me su alma que es un alma mala.
TG te salvarés; te llevaré a otra
casa- donde habrén de gquererte mu
cho y te darén los mejores manja
res y un trato exquisito.(9)

(6)

(7)

(8)

(9)

5

I
FECHORIA Ag
(E1 agresor persigue
al héroe

ld s
VINCULO DE INFORMACION

INICIO DE LA ACCION C
CONTRARIA 2
(La victima se siente
capaz de castigar al
agresor)

FECHORIA REFORZADA A
(E1l agresor persigue 5
a la victima con pro
posiciones traiciong
ras.
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El perro que entretanto le
hablaba el Kakazbal tenia muy
paradas las orejas, las bajé al
parecer muy humildemente, y adop
tando un aire compungido, repuso:

~Bueno, en verdad estoy por
creer que tienes razdn, y ya me
has convencido...Después de todo
dices Dbien, mi amo es un ingra-
to y yo soy un tonto...Acepto el
entregarte su alma, sdlo que tus
condiciones no me gustan...Ya es
toy cansado del trato con los hom
bres y quiero ser libre. Si t@a
aceptas las condiciones mias ha-
kremos de entendernos f&cilmente.

~2Y cufles son las tuyas?
repuso el otro satisfecho vya,
pues veia el negocio concluido...

Dizque el perro guifi®é los
ojos sin que el Kakazbal se dig
ra cuenta y le dijo:

~Quiero algo més pré&ctico.
Ya que de todas maneras he de
traicionar mi conciencia y mis
sentimientos, quiero por 1o me-
nos asegurar mi porvenir. Te en-
trego el alma de mi amo a condi-
cién de que me la compres con di
nero, y has de darme por ella
tantas monedas como pelos tenga
en el cuerpo todo.

El Kakazbal pensé que no ten
dria dificultad en pagarle lo que
fuese, resigné&ndose sdlo a tener
que contarle al perro los pelos
del cuerpo. Y creyendo que sélo
se trataba de un perro ambicioso
acepté de plano, enseguida se
dispuso al trabajo...Y se puso a
contar pacientemente hebra por
hebra...

Y cuenta gue cuenta estaba,
Y vya iba casi al final, contando
los de la cola, cuando bruscamen
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te el perro se sacudid y el con-
tador perdid la cuenta.

~2Qué pasa?, le dijo malhu-
morado, me has hecho perdexr la
cuenta cuando ya casi terminaba

~Es que me picaron las pul
gas, dijo el perro al parecer
contrariado, pero ya esté, comen
zaremos de nuevo pues guiero que=
la cuenta sea muy exacta...Td
lo puedes todo y no serd@ gran
contrariedad para ti un poco més
de tiempo.

Y el Kakazbal comenzd de
nuevo a contar minuciosamente
como gqueria el perro, y cuenta
que cuenta ya estaba otra vez ca
si al finalizar, cuando de nue-
vo volvid a sacudirse el animal,
y el Malo volvidé a perder la cuen
ta.

~ Esto ya es un fastidio, re
plicd el Kakazbal que comenzaba
a impacientarse...Debes estar
lleno de pulgas pues no haces més
que sacudirte. Asi no acabare-
mos nunca.

-~ Es verdad asintid el pe-
rro... Lleno de pulgas estoy pe-—
ro no por sucio sino precisamen
te porque mi amo no me cuida, nun
ca me espulga ni me bafia, y no
puedo mencs que sacudirme y ras
carme al sentir tanta picazén.
Pero te prometo gue no ocurriré
mis, ya me he dado una buena sa
cudida y habréd tiempo para que
cuentes hasta concluir.

Y aungque ya un poco amosca
do comenzd de nuevo a contar el
Kakazbal gque no querfia de ningfn
modo perder la oportunidad de ha
cerse de més almas.

Pero otra vez volvid el pe-

7/ 9
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rro a sacudirse y a rascarse Yy
en ésta con mé&s ahinco ...(l0)
~-Amigo mio, gué quieres que
yo haga...No puedo contenerme al
sentir la picazdén...Bien se cono
ce gue tQ no tienes pulgas ¥y no
sabes lo que es eso...Por lo demés
yo también estoy cansado de esta
operacidn...

El Kakazbal estaba ya irri-
tado pues iba entendiendo que el
perro no obraba de buena (11l) fe
y se trabaron entonces en un vi-
vo altercado. (12), y como ya se
anunciaba el alba, y el Espiritu
Malo solamente de noche puede an
dar sobre la Tierra, tuvo que de
jar las cosas asi y retirarse aver
gonzado y confuso, pero es fama
gue antes dijo al perro: (13)

~Me has dado una buena lec-
cién pues bien comprendo tu Jjue-
go. Est& visto que de un hombre
fAcilmente puede hacerse un trai
dor, pero de un perro no, aungue
tenga ofensas qué vengar...Y de-
saparecid en las Gltimas sombras
de la madrugada. (14)

El indio que desde la rendi
ja de su cabafia observaba la es-~
cena y habia escuchado la conver
sacidén pudo oir que el perro de-
cia en son de burla gue todo agque
llo de las pulgas y de la picazdn
no “habia sido mds gue una treta
para burlarse del Kakazbal y qui
térselo de encima, pues nunca ha
bia estado resuelto a vender a su
amo por nada del mundo, aungue
lo siguiese maltratando, (15)

Se le ablandd entonces el co-
razén al indio, y desde eso co-
menzé a tratar muy bien al animal,
comprendiendo cGan grande era la
fidelidad del perro... (16)

(10) PRIMER COMBATE H
2 (El héroe y el agre
sor se enfrentan
en un combate por
astucia)

(11) PRIMERA VICTORIA J
2 ( El agresor es ven- 2
cido por astucia)
(12) SEGUNDO COMBATE H
1 (El1 héroe y el agre
sor luchan violen-
tamente en plenc cam
po )
(13) SEGUNDA VICTORIA J
1 (El1 agresor es venci
do en pleno campo)

1

(14) CASTIGO U
3 (E1l agresor no consi-
gue lo que desea y se
retira avergonzado)

3

(15) VINCULO DE INFORMACION §

(16) RECOMPENSA i
1 (El1 héroe es recompen
sado con buen trato)

1
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¥ acaba la leyenda diciendo
que desde entonces todos los pe-
rros tienen pulgas que conservan
para utilizar en los casos en
que el Kakazbal quiere volver a
las andadas, y gque se sacuden y
rascan con frecuencia para recor
dar siempre lo sucedido... Y tam
bién agrega que desde entonces to
do indio lleva siempre en su com
pafiia un perro, y no hay choza
india en donde falte, lo cual es
rigurosamente cierto.

A todo lo cual es bueno afia
dir que la leccidn dada por el
perro al Kakazbal, es buena no
-solamente para éste, sino también

9 o

para los hombres...(17) (17)  FINAL SUPERESTRUCTURAL ()
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X EL _REY ENANO

Uxmal, para todos, era en-
tonces nada més el pueblo en que
vivia el Rey en su casa blanca y
desde alli mandaba sobre muchos
sefiorios, porque tenia muchos
guerreros y muchas sementeras.

Cuando era ese tiempo, di-
cen los gque saben, gue una vie-—
ja hubo en Nohpat, gue hacia sor
tilegios y hablaba de noche con
los corcovados de los cerros. Su
caga era una .cabafia de tlerra v
‘hojas de palmera, en el confin
del pueblo, y. nadie vivid en ella
‘nunca sino la vieja, desde hace
afios y’ muchos aﬁos.-

~ BEsta'wieja era la que cono-
cia las hlerbas que ‘curan males-
y los causan y sabia conocerlas
a la 1uz de la luna, como hacen
hoy sus hijos los hechiceros.
Y sabia también muchas cosas que
nadie supo entonces ni después.

Y fue que la vieja conocid
un dia que iba a morir y quiso
tener un hijo. Para tenerlo, fue
se de noche a las cuevas de los
cerros y alli le dieron los cor-

covados &giles un huevo grande
que ella trajo escondido, y lo
puso a incubar bajo la tierra.

De ese huevo brotd un nifo
con cara de hombre, que no cre-
cid m8s de siete palmos y dejd
de crecer. Pero era despierto cgo
mo una ardilla, y desde que na-
cié hablaba-y-sabia muchas cosas,
‘maravillando a las gentes. La vie_
ja dijo que era su nieto, pues no
quiso gque rieran de que a sus mu
chos afios ‘pudiera tener un hijo.
(0) (0)

La vieja acostumbraba ir
todos los dfas con su céntaro

/
SITUACION

INICIAL

2/11
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a traer el agua al pozo pibli-
co, y el Enano guedaba solo en
la casa y lo registraba todo.

(1) (1)

Sucedid gque €1 habia pues
to su atencidn en que su abue-
la no se separaba nunca de las
tres piedras del hogar, y, cuan
do iba a salir, lo tapaba cuidado
samente. (2) El enano quiso sa (2)
ber lo que alli habia escondido.

Para esto, como era sagaz
y malicioso, imaginé hacer un .
agujero en el fondo del cénta-
ro,:para que cuando la v1e3a
fuese con &l por agua, no lo
pudiese llenar. y tardara mucho
Y entonces 81 tuviera tiempo de .
‘remover las cenizas del fogén.v'

Y aquel dia, mientras la
abuela -estaba esperando gue el
céntaro agujerado se llenara, el
Enano fue y removid las cenizas
y‘metlé las manos. dentro de ellas,
(3) v he aqui que sacd afuera un (3)
cimbalo de oro. ¥ fue y lo gol-
ped con una varita.

Y el ¢imbalo resond. con un
sonido terrible, como el de un
trueno -espantoso, que se oyd en
toda la tierra del Mayab vy la
estremecid.

Corre y viene la abuela vy
dice desolada al Enano:

-2Qué -has hecho, infeliz?
...(4) (4)

Y él1 dice:

_Yo no he hecho nada, sino
un pavo fue el que gritd dentro
del monte.

Y ya habia ocultado presu-
roso el cimbalo bajo las cenizas.
Pero la vieja sabia la verdad y
no le creyé. (5) (5)

¥ toda la comarca estaba en
grande alboroto. Digamos ahora

ALEJAMIENTO f&
1 (La vieja va por
agua al pozo pG-
blico y deja solo
al enano )

PROHIBICION
{(Tacita) 2
2 (Se prohibe registrar -
el hogar)
p
TRANSGRESION

(El enano remueve
las cenizas del
fogdn)

PRIMERA FUNCIGN DEL
DONANTE Iﬁ
2 (El héroe se enfren-
ta a un donante in-
voluntario)

REACCION DEL HEROE E
1 (El héroe pasa la 1
prueba)

o
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por qué.

*Cuando sea llegado el tiem
po,~decian los hombres de antes ven
dréd el Rey de Uxmal, de donde na
die sabe. Estd destinado que sea
aquél para gquien fue labrado un
cimbalo de oro, desde los afios de
los afios.

El cimbalo de oro seréd pues
to en sus manos, cuando la hora
llegue, y no antes ni después.
El sabri hallarlo, donde quiera
que -esté ‘escondido pPor quienes
lo esconden. Y &l sabré golpear
en el cimbalo para. que suene.

" ¥ sonaré-con un gran ruido
que: habré de-oirse en toda la
tierra y no habré qnlen pueda de
jar de escucharlo.’

. El gue haya. hecho sonar el
‘cimbalo ‘que -esté oculto bajo la
tierra y el fuego, ése seri el
Rey. En vano seri no gquerer re-
conocerle y sujetarse a su manda
to.

Cuando el -sonido del trueno
de oro retumbe, entre la gente
de Uxmal apareceri su Rey. Séale
alzado su trono, y paguesele tri
buto, y sea obedecido, venga lo
gue haya de venir.

Entonces ~serd cuando los
ojos de los hombres ver&n lo que
no han visto. Uxmal se habrd de
mostrar con toda su magnificencia
Yy en ella ser& puesto el dominio
del Mayab, hasta que llegue el
tiempo de que asi no sea.

Asi estaba dicho en profecia.
Por eso, cuando oyeron sonar el
trueno del cimbalo de oro, todos
conocieron que el Rey nuevo estz
ba alli. (6)

El viejo Rey que estaba dor
mido en la casa blanca, desperté

(6) RECEPCION DE UN DON
1 (El héroe recibe un
don m&gico que lo
sefilala como el es-
perado. )

4/ 11
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y de los pies a la cabeza tem-—
bldé de espanto. (7)

Hizo marchar sus hombres
por todos los caminos a buscar
al que habia tocado el instru-
mento terrible de la espantosa
misica. ¥ los caminos estaban
llenos también de gente que lo
buscaba.

Al fin llegaron a la casa
de la hechicera de Nohpat los
hombres del viejo Rey, y el Ena
no se mostrd a ellos y sacd el
cimbalo de oro. Y asi fue lleva
do delante del viejo Rey, que
estaba sentado en su trono alto
en medio de la plaza, y debajo
de ‘una ceiba que tenia mil afios.
(8) .

Seglin el consejo de sus hom
‘bres ancianos, el Rey determind
no ceder su reino sin antes ha-
cer pruebas de que el que venia
era el gque debia venir. Y cuan-~
do lleg6 el Enano delante del
viejo Rey, todos lo miraron y se
rieron, menos el viejo Rey, que
estaba triste y miedoso. Enton-
ces dijo el viejo Rey al Enano:

-5i en verdad eres el que

ha de ser Rey de Uxmal, demuéstra

lo.

Y el Enano contesté:

~Pregunto cémo he de demos
trarlo. (9)

Y dijo el Rey:

-Si eres quien estd anuncia
do para sucederme en mi lugar,
has de tener més sabiduria que
yo mismo. Dime, pues, sin equi-
vocarte en uno solo, cuéntos fru
tos hay en las ramas de esta

ceiba que nos tiene a su sombra.
(10)

!
(7) TRANSICION B
4 (El agresor conoce 4
la noticia)

f/
FECHORIA
5 (El héroe~victima es
hecho prisionero)

(9)  INICIO DE LA ACCION
CONTRARIA. 2
2 (El1 héroe se siente
capaz de castigar
al agresor)

i

/
(10) PRIMERA TAREA DIFICIL M
2 (Prueba de la adivi- 2
nanza)
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X EL REY ENANO

Y el enano mird las ramas
del arbol grande, lleno todo de
frutos menudos, y respondid:

~-Yo te digo que son diez
veces cien mil y dos veces sesen
ta y si no me crees, sube ta mig
mo al &rbol y cuéntalos uno por
uno.

El viejo Rey estaba confu-
so y salidé entonces de la ceiba
un gran murciélago y vold y le
dijo al oido: "El1 Enano ha dicho
la verdad". (11) (11)

El viejo Rey palidecid y no
dijo nada y bajd la cabeza. Pero
al poco rato levantd los ojos lle
nos de ‘orgullo y dijo:

-Bien saliste, al parecer,
de la primera prueba, pero esto
no es bastante. Maflana he de man
dar que alcen un tablado en me-
dio de esta plaza, para que todo
el mundo pueda verlo. All{ te
pondrén y el ministro de la jus-
ticia romperd sobre tu créneo,
con un mazo de piedra, una medi-
da llena de frutos de la palma.
Si sabes salir salvo, seri ver-
dad gue -eres el Rey que ha veni-
do.

Oyd el Enano y dijo:

—Consiento. Pero di tG que
‘sl guedo vivo, t@ sufrirés la
misma prueba.

-Yo sufriré todo ‘igual que
td puedas sufrirlo, -dijo el Rey
viejo-. Y asi serén los dioses
los que decidan y no nosotros.
Pero has de pasar la prueba ca- (12)
da dia, hasta tres dias.

-Estoy conforme- dijo el
Enano. (12)

-Pues vuelve por donde vi-
niste y preséntate mafiana,- re-
pPuso el viejo Rey.

6/11

PRIMERA TAREA CUMPLI-

DA
(E1 héroe es capaz
de adivinar)

/
VIQCULO DE INFORMA-
CION

N
2

8
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~-Iré y volveré- habld el Ena
no-. Pero el camino que trae aqui

desde mi casa es estrecho para
gque pase un Rey. Yo haré uno dig
no de mi y por él vendré mafiana
a buscarte.

Y el Enano volvid a la ca-
bafia de su abuela, y no se sabe
cdmo, pero durante esa sola no-
che , esa blanca calzada que va
desde Nohpat hasta Uxmal, fue he
cha de piedra’ lisa y brillante.
Por ella camind al amanecer el

Enano con la vieja y gran cortejo

de gentes -asombradasg, hasta la
presencia del Rey, que muy espan
tado estaba esperando, sin haber
dormido en toda la noche. (13)

' Delante.de todo el pueblo,
el Enano fue puesto en la picota
y el ministro de la justicia,rom
pidé, uno por uno, todos los fru-
tos de palmera gque estaban prepa
rados, duros como pedernal, gol-
-peéndplds con su-.pesado martillo
de piedra-sobre la cabeza del
Enano. (14)

El enano no se movid ni hizo

otra cosa que reir con una peque
fila risa. El sabia gue su abuela
le habia puesto secretamente una
plancha de cobre encantado ocul-
ta bajo los cabellos. Por eso no
sintidé nada. (15)

Cuando el viejo Rey lo vidé
levantarse vivo y sano, se estre
mecid y.dijo entre dientes: "Es-
te es".

Pero no cedib todavia, por-
que el tener poderio sobre los
.hombres es cosa muy dulce y no
se deja f&cilmente. Asi es que
dijo al Enano:

(13) PRIMERA TRANSFIGURA- T
CION
(Construye algo mara-
villoso para si)

(14) SEGUNDA M
TAREA DIFICIL 3
3 (Prueba de la resis-
tencia)
(15) SEGUNDA TAREA CUM-
PLIDA N
3 (El1 héroe resiste 3

el martirio)
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-Bien est&. Pero todavia es
preciso que no gquede duda
Permanece en Uxmal, duerme hoy
en mi casa blanca, y mafiana he-
mos de ver.

Y dijo el Enano:

-Quedaré en Uxmal, pero no
en tu casa, que no es digna de
un Rey como yo. Yo haré durante
esta noche un palacio para mi
y de él1 me verds salir mafiana.

Y asi fue. Delante de la
casa blanca del viejo Rey, apa-
recid todo labrado y deslumbrante,
de piedra pullda,'el gran . pala—
cio de Yos Reyes de Uxmal, que
no ha caido desde entonces. Y
era que estaba hecho, peroc no
se veia.

Salid de alli el Enano, por
la soberbia puerta, 'y bajé la
escalera con gran comitiva de
vasallos, que eran hombres des-—
conocidos. Dicen los que lo sa-
ben, gue eran los corcovados de
los cerros. (16)

El viejo Rey estaba turba-
do y tenia torcido el &nimo y
sudaba de fiebre y de temor. ¥
dijo al Enano:

~Hay que acometer la prue-
ba. Hagamos pues, cada uno, una
estatua a nuestra propia imagen
Y pongémosla a arder en el fue-
go. Si el fuego la respeta, ser&
sefial de gque los dioses estin con
aquél a quien la estatua represen
ta. (17)

- Bien est& - dijo el Enano -
comienza td.

-El viejo Rey hizo su estatua
de madera durisima. Puesta que
fue en el fuego, se consumid en
ceniza y en carbén.

Entonces, le dijo el Enano:

—-Te hago gracia. Puedes

(16)

(17)

8/A1

SEGUNDA TRANSFIGURACION
(Construye algo mara
villoso para si)

/
TERCERA TAREA DIFICIL M
4 (Prueba de fuego)
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fabricar otra, si quieres.

El viejo Rey, que temblaba,
hizo aganosamente otra estatua
suya. Esta era de piedra apreta-
da y reluciente. Y cuando la pu-
sieron. en-el fuego se deshizo en
ceniza de cal. |

~Déjame, por merced, hacer
la- ultlma- pidid al Enano con mu
‘cho’ susplrar. _

‘El Enano refa con su pequee

a risa’ v le- dljo que si

Entonces el v1ejo Rey, hlZO
una-estatua mds, y ésta fue ' de
- ‘metal’ brlllante..Echaronla en el

fuego. v se: derrltlé como cera tier:

na.— .

_-Venc1do estoy— dijo el vie’
jo. Rey—va no -ser que la- estatua
-que tﬁ hagas ‘sea‘‘como éstas y se
queme, ‘que ‘es lo que ha de- suce-
-der. Porque, cde qué puedes hacer
la que ‘el fuego la respete? M}J

Entonces el Enano, con su’
pequefia risa, .fue y trajo barro
mojado y-con &l hizo una figuri-
ta, tal como la suya. ¥ la puso
al fuego. Y en .el-fuego, mientras
més se cocia, mis fuerte y fina
era la estatua de barro...(18)

Maravillose el pueblo y pi-
d4id fiestas para coronar al nue
vo Rey. Pero é&ste les dijo: (19)

~Todavia no puedo coronarme,
mientras agqui no haya un palacio
para mi vieja madre, y otros pa-
ra los principes de mi corte, vy
muchos mis para mis guerreros,y
un monasterio para las virgenes
del fuego, y una gran plaza para
los espectaculos. Mafiana veréis

todo esto y mucho mas. (20 )
El viejo Rey fue puesto en

la prueba del martillo, pero cuan

do iba a sufrir el primer golpe,

“

ARy

(18) TERCERA TAREA CUMPLIDA

3 (Resiste la prueba N3
del fuego)
(19) RECONOCIMIENTO Q

(E1l heroe es reconocido)

(20) "TERCERA TRANSFIGURA-
CcIdN T
{Construye algo mara

villoso )
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el Enano hizo un adem&n para con
tenerlo, perdon&ndole la vida. Es
te perddn hizo reflexionar al vie
jo rey, que fue el primero. en ren
dirle sumisidn al Enano, siguien
do su ejemplo todes los demés.

El enano, con un acto noble ha-

‘bia empezado su reinado.(21) (21) CASTIGO U3
Al amanecer del otro dia, 3 (E1 agresor pierde
en aquellos lugares resplande- su trono)

cia la’ grande Uxmal, con todos
sus templos y sus palacios, lle
nos de primores, tal como luego
admir6 a todas las gentes, y tal
como ya estaba entonces hecha,
pero no se veifa. =~

) Un gran palacio se alzd so-
bre la ciudad. Allf vivid el Ena |
no desde el dia en gue se corond
Rey. En lo alto salfia cada vez
gue la luna iba a volver y habla
ba al pueblo.

Florecib6 Uxmal como ninguna
ciudad del mundo. Alli todas las
artes méds bellas tuvieron su eg
plendor, y los gque en ella vivian
eran ricos y poderosos. Aprendige
ron a moldear los metales que
traian de lejos, y a dibujar en
la piedra cosas delicadas, y a
labrar los hilos de colores vi-
visimos y variados, y a tejerlos,
vy a hacer con las pieles de los
animales adornos y rodales. Apren
dieron muchos secretos de curar
con hierbas y supieron la virtud
de las piedras verdes y de las
amarillas. Tuvieron conocimiento
del hablar bonito, jugaron con
las palabras como con las fle-
chas en el aire, y fueron perfec
tos en la mOsica, para la cual
inventaron muchos instrumentos
nuevos.

Y méAs que nada, hicieron pre
cioso y grande el arte de hacer
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figuras. Como habian aprendido
del Enano gue fue su Rey, mane-
jaban diestramente el barro los

hombres de Uxmal. (22) {22) RECOMPENSA w

1 (Ascencidn al trono) <
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LA LEYENDA DE LA MALA NUBE

Leyenda maya yucateca recogida y traducida al
espafiol por Luis Rosado Vega. Tomada del libro

Leyendas mayas. Seleccién y prélogo de Clemen

te Lépez Trujillo.
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X1 LA LEYENDA DE LA MALA NUBE

De muy lejos... de muy lejos
viene, aunque nadie sabe de qué lugar
sale. Dicen unos que se alza del otro
lado del mundo, de ahf en donde es-
tdn las cosas que no se conocen; otros
dicen qué es un vaho maligno del Met
nal, o sea el infierno maya en donde
reina un intenso frio; hay quienes ase
guran que esa "cosa mala" se va for-
mando por si sola en el aire con las
particulas de wtdo lo que hay de enfer
mizo en el espacio, en el cual flota ~
invisiblemente.. Asl unos creen que
esa "cosa mala" esti inflada de viento
mortifero; otros creen que contiene’
agua venenosa, y otros, en fin, asegu
ran que contiene de ambas. cosas, y de
otras tambi&n muy dafiosas que quién
sabe lo que serén.

Esto es lo que dicen de la Sac
Muyal, la nube blanca convertida en
Kakasbaal, que es uno de los seres
mis temibles y mé&s misteriosos. Se
presenta inesperadamente, como si con
toda perversidad quisiera sorprender a
quienes han de ser sus victimas, co-
giéndolas desprevenidamente. De prefe
rencia llega de noche o en las horas
de la madrugada, que es cuando las
cosas se enfrian.

El cielo estd lImpido. No se ve
ni una nube en el firmamento. Pero de
pronto asoma como un nfcleo blanco
en el horizonte hacia el lado que lla-
man Norte; y aquello se va ensanchan
do poco a poco hasta formar una nube
blanca. Es la temible Sac Muyal. Su
forma es monstruosa siempre y por
eso se la puede conocer y no equivo-
carla con las nubes buenas. A veces
afecta la forma de un extrafio pijaro
de gran tamafio con horrible semblante
humano y pies de cocodrilo. Otras es

2/14
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Xl LA LEYENDA DE LA MALA NUBE

al contrario. Parece un cuerpo huma-
no con cara de amimal monstruoso,
con pezufias en lugar de pies. En oca-
siones toma la figura de un pez enor-
me con muchos brazos de hombre en
lugar de aletas, y garras en las ma-
nos, y una cauda muy larga.

Asf se la ve... Aquella terrible
Nube Blanca, una vez que ha fijado su
forma repulsiva, asciende por el cielo,
y hendiendo rapidamente el espacio, en
silencio profundo, pues no hace ruido
alguno, cae en donde ha de escoger
sus victimas. Y lo peor es que diffcil
mente puede nadie escapar de su ama-
go ya que le-es dado penetrar en cual
quier lugar, aun a los mis hermética
mente cerrados, deslizdndose invisible
mente hasta por los mis leves resqui
cios de las casas... jGuay, entonces,
de aquel a quien toca. Al punto se le
enfriarén el pecho, la espalda y el
vientre y pronto morird, y seri la
misma Sac-Muyal la que lo arrope,
por decir asf, en sf misma como en
una sdbana helada para llevarlo a las
regiones en donde todo estd congelado.

Y no hay manera segura de ahu
yentarla. S6lo un medio ha dado resul
tado en algunas ocasiones y es sacri-
ficarle serpientes y sapos, porque es-
tos animales son de sangre frfa y eso
complace a la Sac-Muyal. Pero es ra-
TO tener estos animales a la mano
cuando inesperadamente se presenta
aquella odiosa nube Kakasbaal.

Cuando es posible aquel sacrifi-
cio, el sacrificador, que ha de ser un
H'Men, abiertos los cuerpos de los ani

males, empapari sus manos en la san
gre y por tres veces rociari con ella

3/14
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el espacio, hacia el lado norte, conmi
nando al espiritu maligno a que se va-
ya. Pero sucede a veces que el sapo o
la serpiente, a pesar de haber sido

muertos, recuperen de pronto la vida,
cosa extrafia que no es raroO que ocu-
rra, porque son animales que resuci-
tan. Ello significard que la Sac Muyal
no estid satisfecha y que nada habra -
que la detenga y que se llevari a su

presa. En tales casos no hay més que

resignarse.

Tiene gusto especial en segar las
vidas jovenes. Se dice de sus desdi-
chadas victimas -que la Sac-Muyal les
ha soplado en la boca metiéndoles den
tro del cuerpo su aliento que es un ai-
re terriblemente frio. Ziiz Ik se lla-
ma en idioma de indios, o bien cuan -
do la victima muri6é de veneno que la
Sac-Muyal le di6 a beber en agua de
pozo, y que el enfermo bebi6 confiada
mente por- ignorar la maldad, o bien™
cuando muere por habérsele metido en
el cuerpo un mont6n de avispas ne-
gras que le pican el pecho, la espalda
v el vientre, hasta devorirselos.

Eso dicen... Los viajantes noc-
turnos, los que transitan de noche por
los caminos, cuando la ven aparecer
-corren a ocultarse. Quien estd en el
monté gana una cueva para guarecerse
en lo méis profundo. Quien estd en po-
blado corre a su casa dando la voz de
alarma, y se tapan hasta las mis su-
tiles hendijas de los muros, de puer-
tas y de techos... Hasta los animales
corren a ocultarse, porque hasta a los
animales mata. Pero todo es -en vano
con frecuencia. L.a Muyal Kakasbaal
penetra invisiblemente en todas partes
y necesariamente hace sus victimas y
se las lleva. *

* SITUACION INICIAL
SUPERESTRUCTURAL /\
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Y ésta es la que pasa como la -
historia cierta. Es una de tantas, pero
queda aqul transcrita, porque es la que
dio pie a la Leyenda que es muy vie-
ja. (O)

Murié una muchacha en plena ju-
ventud, herida por la Sac-Muyal. El
novio quedS sumamente desconsolado
como si también a &l se le hubiera me
tido la muerte dentro. (1) La amaba -
mucho 'y no se acostumbraba a la idea
de haberla perdido, hasta que no pu-
diendo resistir tamaifia pena resolviose

-a ir a buscar el lugar en'donde la Ma

la Nube hubiese llevado el .cuerpo de”
la muchacha.

Se avi6 de los alimentos necesa-
rios. Peyas de maiz en su sabucén, y
agua en su-.calabazo, y se interné en
el monte resuelto a todo, encomendéin-
dose, naturalmente, a la proteccién de

sus dioses tutelares...(2) y asi fué ca
minando. .. (3) -

Pero -lleg6 un momento en que se
extravi®é en el campo. Pidi6 auxilio a
sus dioses, y se le present6 una cule-
bra amarilla y negra que le dijo: "Yo
seré tu gufa, pero saca de mi cuerpo
un poco de sangre y bébela, y pon tam
bién un poco de ella dentro del agua
que llevas en tu calabazo.(4) Y asf lo
hizo el muchacho, (5) y después la cu-
lebra se puso por delante para guiarlo.
(6) Pero la culebra era remolona, y a
veces, en la hora de la siesta se dor-
mfa. Esto desesperaba al muchacho, -
quien decfa: |Oh, dioses, c6mo lo haré
para que esta culebra.sea més listal
Y de un matorral le cay6 al punto un
bejuco muy flexible, el cual le dijo: T6
mame y amenaza a la serpiente con azo
tarla...(7) Y asl lo hizof8 )yla serpiente

(0) SITUACION INICIAL CL

(1) FECHORTA A
1 (El agresor secuestra
a una joven)

(2) INICIO DE LA ACCION C,
CONTRARIA

3 (El héroe decide arreba-
tarsela a la muerte)

(3) PARTIDA *
(El héroe sale en busca
del agresor)

(4) PRIMERA FUNCION DEL
DONANTE D g

S (El héroe es puesto a
prueba por un donante)

(5) PRIMERA REACCION'

DEL. HEROE E,
1(P=2sa2 la prueba)

(6) PRIMERA RECEPCION
DE UN DON Fy
2 (El donante se convier
te en auxiliar) -

(7) PRIMERA TAREA
DIFICIL M5

5 (La prueba de la
paciencia)
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camindé entonces ligero.y no vol-
vidé a dormirse, porque las ser-
pientes temen mucho los azotes
con bejuco...(9)

'Y pasd que llegé a un punto
en que no podia continuar, por-
que el monte estaba cerrado.(10)
Clamé a los dioses y se le pre-
sentd una viejecita enana, quien
le dijo:"Toma estas hebras de mi
cabello y cada vez que el wmonte
te cierre el paso, deja caer una
y se abriré en seguida...(1ll) Y
le dio un mechén de cabellos gri
ses. (12) Desaparecid la enanita
pero el mozo dejd caer una de
las hebras sobre la maleza que
le estorbaba, y el monte se abrid
en dos (13), ensefiando una ve-
reda por la cual se encamind con
la serpiente por delante. (14)

Y pas6 que llegd a una agua
da muy honda que no pcdia vadear.
Arroj6 una de las hebras de cabe
1llo de la vieja, pero fue indtil,
porque las hebras de cabello eran
para abrir el monte y no para se
car las aguadas. (15) Y volvié el
muchacho a llamar a los dioses.

Y se le presentd un venado (16),
el cual arrojé por la boca una
brillante piedra verde, que es

la piedra migica, y le dijo:" Lan
za esta piedra a la aguada, y te
dari paso”(17). Asfi lo hizo y la
aguada se secd en seguida por en
medio, y'pasaron el indio y la cu
lebra (18). El venado recogid la
piedra ofreciéndosela de nuevo al
mozo, y le dijo: "Lleva contigo
la piedra porque es talisman y te
ha de servir en llegando el momen
to oportuno, que serd cuando des

cubras el cuerpo de la mujer que
buscas.n

(8)
(9)

(10)

(L1)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

U

PRIMERA TAREA CUM- N
PLIDA 5
(Bl héroe activa
al perezoso)
PRIMER DESPLAZAMIEN G
TO 1
(E1L héroe es condu-
cido por un guia)
SEGUNDA TAREA DIFI- M
CIL 5
(E1 héroe debe cru-
zar un monte impe
netrable)
SEGUNDA FUNCIGN DEL D
DONANTE , 5
(E1 héroe se encuentra
con un segundo donan
te)
SEGUNDA RECEPCION DE
UN DON . F
(E1 héroe recibe un 1
objeto migico)
SEGUNDA TAREA CUMPLI
DA N
SEGUNDO DESPLAZAMIEN °
TO
(El1 héroe es guiado)
(Se le indica el ca-~
mino) ,
TERCERA TAREA DIFICIL M
(E1l héroe debe cruzar

TER2eRT VS8R 1dN DEL
DONANTE D
(E1 héroe se encuen- 9
tra con un tercer do
nante)
TERCERA RECEPCION F
DE UN DON 1
(El héroe recibe un
objeto magico)
TERCERA TAREA CUM-
PLIDA N
(E1 héroe cruza la 5
aguada)

G
1,2
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"Entonces lo tocaréis por tres
veces con la piedra verde, y eso
te ayudar& a desencantarla, que
serd volverla a la vida...J(19)

El venado desaparecid y
el muchacho siguid su camino.

Y la culebra iba siempre por
delante. (20)

Y pasd que llegd a un lugar
donde habia un monstruo tan gran
de que con su boca abierta cerra
ba el paso, de manera que de ha-
ber seguido el muchacho lo hubie
ra tragado el monstruo lo mismo
que a la culebra. Y no sirvie-
ron ni los cabellos de la vieja,
ni la piédra verde del venado
para ahuyentar al monstruo por-
que no eran para ese caso sSino .
especialmente para otros. (21)
Volvid el muchacho a impetrar a
sus dioses, y se le presentd el

dguila Chuyuntul; (22) la cual le ofre_

cidé dos de sus garras, diciéndo-
le:"Moja estas garras en el agua
de tu calabazo que tiene también
sangre de la culebra que te acom
pafia y pincha después con una de
ellas la lengua del monstruo.
Guardards la otra contigo para
cuando sea necesario...(23)

Asi lo hizo el joven indio, pin-
chdé la lengua del monstruo, guien
dio un terrible grito, y desapa-
recib6 como si la tierra lo hubie
se tragado. (24). Guardd la otra
en su sabucln y continud su mar
cha, con la culebra por delante.
(25)

Y pasd que llegé a un anonal,
vy de un &rbol de ancona, Op en el
idioma indio, le cayeron a los
ojos algunas gotas del rocio que
cubria las ramas. Y el mozo que

dé ciego, pues es verdad que el

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

/
VINCQLO DE INFOR
MACION

TERCER DESPLAZAMIEN
TO G
(E1L héroe es guia-
do)

1

. . /7 .
CUARTA TAREA DIFI-
CIL M
(E1 héroe debe cru~ 2
zar el camino sin ser
devorado por el mons
truo) ) ‘
CUARTA FUNCION DEL D
DONANTE
(E1 héroe se encuen

tra con un cuarto do
nante) ,

CUARTA RECEPCION F
DE UN DON 1
(E1l héroe recibe un

un objeto mégico)

5

CUARTA TAREA CUMPLIDA N
(E1 héroe vence al
monstruo )

CUARTO DESPLAZAMIEN-

TO G
(E1 héroe es condu- I
cido por un guia)
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rocio de las hojas de ese &rbol
ciega a las gentes y a los anima
les cuando les cae en los 0jos,
aungue el fruto es muy sabroso.
El muchacho se despertd y clamd
con mis afin a sus dioses (26)
y entonces se le presentd un Chuy
tdn, o sea el escarabajo (27),
Y poniéndole en las manos la pe-
lota de tierra que habia formado
en su camino, le dijo:"No te afli
jas, pé@sate por tres veces esta
.pelota de tierra en los ojos y
te volveri la vista(28). Y asi lo
hizo el viajero, y le volvid 1la
vista al punto, y hasta pudo ver
cémo el escarabajo proseguia su
camino formando otras pelotas. (29)
Y prosiguid el suyo, y la culebra
iba como siempre por delante (30).
- Pero el mozo decia entre si:
"Es .verdad que los dioses son so
licitos conmigo, y por eso he po
dido vencer todos los obstéculos.
Pero ¢hasta cudndo llegaré al lu
gar en que encuentre a mi amada?
. .-.Parece que este camino no con
cluird nunca, y estoy cansado (31).
Lo que oido por la culebra con-
ductora que adivind aquellos pen
samientos, le dijo (32): "Coge una
rama de arbol y azdétate con ella
las piernas, y no sentirds ningin
cansancio. Y no te desesperes
porque ya estamos llegando (33).
Todo camino en la vida tiene sus
grandes dificultades, y el cami-
no del amor las tiene y muchas,
Yy a veces mayores que otras...
Yo, la -serpiente que sabe muchas
cosas, te lo digo. Yo, la culebra
..7Pero ¢Como sabes lo que pienso?
~le dijo el muchacho -porque de
mis labios'no ha salido palabra...

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

3

QUINTA TAREA DIFICIL M
(El héroe debe recu-
perar. la visga) ,
QUINTA FUNCION DEL DO-
NANTE D
(E1 héroe encuentraen °
su camind a un donante)

QUINTA TRANSMISION DE

UN DON F
(EL héroe recibe un 1

objeto magico)

QUINTA TAREA CUMPLIDA N
(E1 héroe recupera la 5
vista)

QUINTO DESPLAZAMIENTO G
(E1 héroe es conducido

por un guia)

1

!
SEXTA TAREA DIFICIT M3
(Prueba de la resisten
cia)

SEXTA FUNCION DEL DO- D
NANTE

(El primer donante ayu
da al héroe

{
"SEXTA TRANSMISION DE F

UN DON 3
(El1 héroe recibe un
don no mégico)
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-Es que nosotras, las culebras, sa
bemos leer en los ojos de las gen
tes, y en sus gestos, en su fren
te, y en la manera que tienen de
mover las manos. Yo, la culebra,
te 1o digo...(34). (34)
El muchacho azoté sus muslos y
piernas con la rama de un &rbol
y sintid gran descanso. (35) (35)
Y no volvid a cansarse, y le decia
a la culebra —Pues tienes razbn,
culebra, y creeré. en todo lo que
me dices. ’ '

Tres dias con sus tres noches
habian pasado. Pero el joven in-
dio llevaba en’isu mecapal buenos ali
mentos, tortillas de maiz, tortillas
de maiz mezclado con frijorly pozo
le agrio. Y la culebra gustaba
también de estos alimentos, e iba
contenta, agradecida y hasta més
aprisa, aunque le habia suplicado
al mozo gque guardase el bejuco,
porgue no habria necesidad de que
la azotase para gue se comporta-
ra bien (36) (36)

-No te impacientes- le decia
la culebra al mozo, Mira a la vuel
ta de este camino, alli donde ves
que se abre en dos y uno va hacia
el sur y otro hacia el norte, es-
t& el lugar a donde vamos. Toma-
remos el que va hacia el norte.
Mira, alli donde estd ese gran
2Ahimil, vigilando la encrucijada.
Yo sé bien el camino, yo sé bien
el camino, repetia la culebra...

Yo te lo digo, yo, la culebra.

Y en efecto, sobre un montdn
de piedras yue parecia ser una se
fial, cabeceaba un enorme Ahimil,
que asi se llama el lagarto en
lengua indigena, el cual, sintien
do llegar a los viajeros, se en-

3

1

/ /
VINCULO DE INFORMACION

SEXTA TAREA CUMPLIDA
(El héroe logra resistir
v superar el cansancio)

SEXTO DESPLAZAMIENTO G
(E1l héroe es conducido)

Ny
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derezb6 y les fijd los ojos... Y
cuando aquéllos llegaron, el Ahi-
mil, moviendo la cabeza de un lado
para otro, decia: Por aqui es don-
de vienen los vientos de fuego. Por
agqui es de donde vienen los vientos
frios...Y el Ahimil cabeceaba salu-
dando al muchacho ¥y a la serpiente.
Y éstos tomaron naturalmente por el
camino del frio. (37)

Y sucedid que a poco mis de an-
dar se les aparecid un gran macizo
de &rboles muy escuetos, gque pare-~
cian esqueletos negros, porgque el
frio los habia pelado seguramente
con tal intensidad que los tenia que
mados. ¥ un pidjaro que estaba en
‘una rama muy alta, gritd: jAqui...
agqui! (38)

Y vieron los viajeros a poca
distancia la boca enorme de
una cueva. Pero el mozo sintié
que se le erizaba el pelo, y co-
menzd a temblar como atacado de
intenso frio, y esto fue porque
habia visto sobre uno de los &r-
boles una horrible figura blanca,
vy ésta a su vez lo veia a é1 co-
léricamente con sus enormes ojos
que -parecian de agua clara. La
culebra detuvo el paso e irguiéd
su cuerpo hasta pararse sobre la
punta de la cola y hacfia vibrar su
cuerpo, y sacd la lengua que tam
bién hacfia vibrar como desafian-
do al monstruo, el cual los se-
gufa mirando fijamente con gran
ferocidad, con sus ojos blancos.
(39) ¥ el muchacho sintid gran
miedo, y temblaba més, como ata-
cado de Ceel, gque es como decir

(37) 'VfNCULO DE INFORMACION 8
-

(38) VI’NCULO."DE INFORMACIO’N' §

(39) PREPARACION DEL COM
BATEZ




11/44

XI LA LEYENDA DE MALA NURBE

de mal frio y llamd a sus dioses
desde lo méds profundo de su alma
para que lo sacarah con bien de
aquel trande que consideraba de-
cisivo. La culebra parecia ya no
hacer caso de su compafiero ocu-
pada como estaba €n mostrar la
lengua al monstruo blanco, gue
aunque permanecia inmévil, bien
mostraba sus intenciones malévoe
las de impedir el paso y segura-
mente devoraria a los intrusos.
Con més -ansia volvid a llamar a
sus dioses el joven indio. Y en-
tonces se le presentaron la vie-
jecita enana, el venado, el Chuyun
tul y el escarabajo gquienes di-
jeron: Has llegado al término, pe
Xo no temas nada. Nosotros te he
mos venido siguiendo porque asi
nos fue ordenado por quienes man
dan en nosotros, es decir por el
dios de los gavilanes y por el dios
de los escarabajos. Porque todos
los ‘animales tienen su dios res ; ,
pectivo. (40) No temas nada, agre (40) SEPTIMA FUNCION D
garon, nosotros de escoltaremos DE LOS DOMNANTES 5
hasta que tu empresa sea conclui
da , porque a nuestros dioses les
place que el amor conduzca tus
pies a pesar de los grandes peli
gros que has tenido que sortear.
La Sac-Muyal no podr& moverse,
agregaron, mientras estemos aqui,
pues nosotros la hemos sujetado
-en donde esté. Avanza sin temor,
pero siempre acompafiado de la
culebra porque podrias perderte.
Ahi est& la Cueva Fria de la
Sac-Muyal. Entra en ella, verés

en su interior muchos cuerpos
blancos que te pareceré&n como co
‘lumnas de sal; cuenta hasta la
séptima columna y &se seri el cuer

po de la muchacha.
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De uno en uno le fueron di
ciendo sus benefactores: -Tocaréis
egse cuerpo con una de las hebras
de mi cabello- dijo la viejeci-
ta enana.-Lo tocar&s con la pie
dra verde- le dijo el venado.
Técalo con una de mis garras que
te di- le dijo.el gavilén. To6-
cala también con la bola de tie
rra que te di- le dijo el esca
rabajo.-Rociala, agregd la cu-
lebra-con el agua de tu calaba
zo que esté revuelta con mi san (41)
gre. (41)

Entre tanto, la Sac-Muyal
se debatia en la rama pelada
del arbol queriendo arrojarse
sobre el intruso, pero sentia
gue sus pies estaban como ama-
rrados al &rbol y no podia hacer
otra cosa sino inflar su boca
y arrojar mucho viento que hacia
estremecer todos los &rboles, pe
ro sin causar dafio alguno. (42) (42)

E1l muchacho ‘adelantd a la
Cueva. Y siempre la culebra iba
delante. Entrd resueltamente .

Y vio gue la caverna era enorme,
tan grande que creyd que era
otro mundo. Y tenia muchas baja
das, por lo que descendid has
ta siete veces por siete grandes
pefiascos gque eran como siete eg
caleras de gigantes. Y en su
Gltimo descenso se halld en una
vasta galeria toda llena de co
lumas tan blancas gue parecian
de sal. Y halldé que estaban su
dando. Tocd una y sintid que el
sudor .era muy frio-

A contar de la primera
columna siguibé hasta llegar a
la géptima y le dio un vuelco
el corazdén al pensar que era el

/7 /
SEPTIMA TRANSMISION F
DE UN DON

2 (El héroe recibe do

nes mégicos)

1 ( Seres m&s capaces
acuden en ayuda del
héroe)

COMBATE H
1 (Combate en pleno

campo)
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cuerpo de la muchacha a quien
queria tanto, y a laque la perversa
Sac-Muyal habia convertido en
aquella figura inanimada y blan-
ca. ¥ vio que estaba sudando més
que las otras, y sintidé que aquel
sudor era més frio que el que
brotaba de las otras columnas.

Pero en el momento de tocar
la se oydé afuera un grito terri-
ble que hizo estremecer al mozo
y detenerse rdpido y sin poder
hablar. - No temas - le dijo la
culebra;-ese grito es de la Sac-
Muyal, es de rabia porgque has to
cado la columna y comprende que
va a perder su presa. Ya el en-
canto comienza a desvanecerse. No
temas nada y ejecuta todo lo que
se te ha dicho... ¥ en efecto, la
columna blanca parecia sudar més
cada vez como si fuera a derre-
tirse.

Resueltamente el indio sacéd
de su calabazo el agua revuelta
con la sangre de la culebra y
rocid con ella la columna... Otro
rugido més fuerte se escuchd afue
ra. Luego la tocd con una de las
hebras del cabello de la vieja
hechicera, a lo que siguid un ru
gido m&s espantoso todavia. La
tocd después con la piedra verde
y otro rugido volvidé a oirse, con
moviéndolo todo. La tocé con la
garra de Chuyuntul, y resondé mis
fuerte el grito de la Sac-Muyal.
Por Gltimo la tocd con la pelota
de tierra del escarabajo, Y oyd
el mé8s recio de los gritos, el
mids terrible gue venia de afuera,
y oyd cémo el macizo de &rboles
‘'se desgarraba estrepitosamente.
Tal parecfia que cada vez que ha-

bfia tocado la figura desgarraba

13/14
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el cuerpo de la Sac-Muyal (43).
A pesar de la confusién de que
estaba poseido el muchacho, pu-
do distinguir cébmo en la cueva
bailaban la culebra que lo habia
guiado, la viejecita hechicera,
el venado, el gavilén y el esca-
rabajo...Después ya no vidé ni
oyb més...Cayd como desvanecido
en yn profundo suefio... (44)

Y se dice que cuando despertd
se encontrd en su pueblo, en
unién de la muchacha a guien
adoraba. (45)

‘ Hasta aqui la leyenda, por
la cual habrés -adivinado que se
trata de las. estalactitas, blan-
cas como de sal, gue hay en muchas
cuevas en las cuales :reina el
frio.

Estas estalactitas son los
‘cuerpos que ha matado la Sac-Mu-
val y los ha convertido en figu
ras heladas, allé en su retiro,
donde siempre reina el frio...
(46)

(43)

(44)

(45)

(46)

1

I4
VICTORIA DEL HEROE J
(E1 agresor es ven
cido)

/
TRANSFIGURACION T
(La novia recupera 1
su forma humana)

RECOMPENSA W
(matrimonio)

FINAL SUPERESTRUCTU- o B
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LAS CRIPTAS DE KAUA

Leyenda maya yucateca registrada Y traducigda
al espafiol por Manuel Rejoén Garcia (a) Mar-
cos de Chimay. Se encuetra en el libro Leyen

das mavas, seleccién Y prélogo de Clemente

Lépez Trujillo.
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XII LAS CRIPTAS DE KAUA

Algo més de medio kildmetro
al sur de la plaza de Kaua, pue-
blo del partido de Valladolid, se
descubre un antro que tendra de
profundidad siete metros; descién
dese a &1 con dificultad por 1la
escarpadura de sus orillas y cuan
do se llega al fondo, se distinguen
galerias subterréneas, bastante
extensas y que en algunas partes
tienen de altura cinco metros.
asi como en otras hay que incli-
narge para recorrerlas.

El piso es arenoso, en pla-—
no desigual que tan pronto baja
sensiblemente como se eleva y pa
rece horizontal; las paredes late
rales, perpendiculares y como cor
tadas en la roca o arcilla en su
gran trayecto; la techumbre de
arco irregular y ‘bastante firme.

No se ha podido recorrer su
extensidén considerable; hay opi-
niones de que una de sus numero-
sas callejas llega a Chichén Itz4
a veinticuatro kildémetros de la
sima mencionada lo que no se ha
comprobado; forma un verdadero la
berinto por sus numerosos pasi-
llos y extensas galerias. ¢Serfian
éstas obra del arte indigena pre
parada para una ciudad subterré-
nea prisidén célebre, cementerio
antiguo o bien admirable y exclu-
siva obra de la naturaleza?

Materia es ésta de estudio
profundo y digno de quien con los
conocimientos necesarios visite la
maravillosa mina, de cuyo examen
tal vez resultard grande utilidad
a la geologia, o la historia anti
gua del pais.

Y en tanto llega el momento
deseado de que hable el laberinto,
de que a la voz de sabio arguedlo
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go abra los labios la secular es
finge gue simulan las admirables
religquias de nuestro histdrico
suelo, de que refiera su pasado
tanta ruina célebre, gue atGn en-
mudece con mengua de la ciencia
Y peli§ro de su destruccidn por
la accidn demoledora del tiempo,
vamos a referir la historia tra-
dicional, la antigua leyenda de
esas criptas, obra tal vez de la
imaginacidén y gue nos trae a la
memoria la vieja cancidn que aln
inflama los corazones: el jibilo
celestial, el martirio infermal,
el amor Yacunah en el Yucatén an

tiguo, a cuya voz también se abrie

ron sus tumbas y-sus espectros
conmovidos y trémulos también di
jeron:

jamor!: jamor! *

Después de la colosal con-
tienda de los hermanos Ac y Cay
gque liend de luto y desolacidn
la tierra de May&, porque en la
lucha de esos principes perecid
nunerosidad de guerreros, vivia
en la corte de Chichén Itza el
sumo sacerdote H'Kinxoc, padre
de una preciosa nifia en quien los
cielos se complacieron en derra-
mar sus dones; la nGbil Oyomal,
llena de gracia, tenfa la pureza
de las oraciones del sumo sacer-—
dote y la belleza de una mafiana
de Kan kin...iCu&ntos sacerdotes,
dguerreros y magnates aspiraron a
su preferencial! Enumerarlos se-
ria tan dificil como contar las
hojas del roble secular y corpu~
lento; pero Oyomal no distinguia
a ninguno y los trataba con la
cortesia de su educacién esmera
da.

SITUACION INICIAL A
SUPERESTRUCTURAL
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Ac y Cay ignoraban la exis-
tencia de esta beldad; conociéron
la y ambos se prendaron de sus
gracias.

Como chocan en el espacio
nubes cargadas de electricidad,
engendrando el rayo que inflige
azote en corpulenta encina, asi
la pasidén formidable despertada
en los corazones de estos princi
pes estalld en rivalidad titéni-
ca y odio cordial, pretendiendo
cada uno. las-.distinciones de Oyo
mal. (0) -

H'Kinxoc pedia a los dioses
‘que librasen a su hija del tran-
ce terrible en que la pondria la
demostracién’de sus simpatfas, y
a la- patria, de la guerra civil
que con motivo :de la lucha frater
nal se seguiré; (1) pero el amor,
Eros con el nombre de Yacunah en
estas tierras, lo habia dispuesto
‘en otra forma. Flechas fueron el
varonil- semblante y ardiente mira
da de Cay que tan afectuosamente
habia -expresado su carifio a la It
zalana, y tal poema habia cantado
a la hermosa, gque no pudo menos
que corresponder a la llama gue
ardia en los ojos del principe y
decirle también en lenguaje no
aprendido: "te amo". (2)

-iAy del hermano ‘traidor gque
me roba su afecto! Ay de la in-

grata gque da .su preferencia a otro!l

~Rugid Ac;-aqui de mis guerreros
Yy compafieros de armas, prended al
principe Cay, apoderaos del. sacer
dote H'Kinxoc y encerrad en el
claustro de las virgenes a la in-
grata Oyomal.

(0)

(1)

(2)

SITUACION INICIAL @

PROHIBICICN DISMINUIDA »Ks‘

(No esté& bien que los
hermanos amen a la jo
ven) .

TRANSGRESION a
(Un personaje hace 3
lo gue no deberia).
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-¢Me quieres?- decia Cay
mientras resonaba en el palacio
del so0l, la voz imperiosa del
principe Ac.

-Como las plantas al rocio
del cielo,como las aves al primer
rayo del sol matutino -respondid
Oyomal.

~Huye, principe,-grité a Cay
un guardia de palacio cuya voz se
apagb con su vida; pero de nada
s8irvié el sacrificio del fiel ser
vidor; los sicarios de Ac se apo-
deraron del amante, llev&ndole
para encerrar en la hondonada de
Kauhi; condijose al sumo sacerdo
te al santuario de Mutul, y a la
joven se la encerrd en el claus-
tro de las-virgenes de Chichén It

z&. (3) (3) FECHORTA A
' Todas las mafianas se presen- 1 (El1 héroe es hecho 1.2
taba Ac a hablarla de su pasgidn prisionero)

frenética, prometiéndole libertad
y trono si le amaba y la joven
permanecia silenciosa, absorta en
sus recuerdos, resonando alin en
su oido la voz amada: ¢Me quieres?

Y en tanto, en la hondonada
de kauhé repetia el principe cau-
tivo.las palabras de su amada:
“Como .las plantas al rocio del cig
lo, como las aves al primer rayo
del sol matutino.”

iJGbilo .celestial, martirio
infernal! @Amor! PAmor!: ,.. TG pu
siste el pedernal consistente, en

2 {(El agresor dafa la
integridad fisica
de las victimas )}

manos del principe cautivo. (4) (4) INICIO DE LA ACCION

TG le orientaste en la lobre "CONTRARIA c
guez de la tumba para buscar el 2 (El héroe decide re- 2
norte de su amor, y a la hermosa ‘parar la fechoria)
india, alma de su alma (5), T4 le (5)

PARTIDA 4+
(E1. héroe va en bug

ca del objeto de la
fechoria)

enjugaste el sudor en la ruda fae
na y alentaste en su desaliento y
diste fuerza a su brazo y perse-~
verancia a su d4nimo: jamor! jamor!
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Ta le inspiraste la idea de la mi
na prodigiosa para poder estrechar
entre sus brazos.a la hermosa Oy:0

mal.

Pasaron muchos soles...muchos ,
e+ (6) ¢Me quieres?- murmuraba la (6) TAREA DIFICIL M
brisa en los oidos de la cautiva, 1 (Prueba de la biis~ 1
simulando la voz del principe y gqueda)

éste, terminada la magna obra
aparecidé en la estancia como evo
cado por su amada, repitiendo las
palabras de su idilio amoroso.

-i{TG! ~exclamd asombrada la
hermosa.

~Yo, tu amante que viene a
ti, para no separarnos mientras
alumbre el sol,mientras exista el
amor que me hizo llegar a tu es-~
tancia. (7) (7) TAREA CUMPLIDA N

~iMaldicidén! -rugié Ac, quien 1 ( Encuentra a su
1legd en aquel momento a su coti " prometida)
diana visita y tenaz pretensién;
prended al fugitivo, pasad a cu-
chillo la guardia de KauhA.

~Cruel hermano,—exclamd Cay,
no pretendas castigar al “inocente;
he llegado por un camino descong
cido de todos y guiado por el
amor; a su  amparo marcharé con mi
prometida.

Y dicho esto desaparecid con
Oyomal por el laberinto de la mina
gue lo habfia trafido. .

Lleno de cblera siguidles Ac
con numerosos guerreros, (8) quie (8) PERSECUCION Pr
nes alcanzando a los fugitivos, (E1 héroe es perse-
diéronles muerte y. sepultura en guido)
el subterraneo. (9) (9) TRIUNFO DEL AGRESOR J neg.

En las noches del mes Yaax neg. (El héroe es vencido)
(enero) se escucha como un lamen

N CASTIGO CONTRARIO U contr.,
to en las criptas y una voz que contr, (E1 héroe es casti

parece un quejido exclama: jYacu gado)

nah. La brisa simula una caricia

Y contina como un eco gue murmu
ra tiernamente en el idioma abori
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gen; “¢Me quieres?” fcomo las plan
tas ®l rocfo de los cielos, como
las aves Qal primer rayo del sol
matutino...i "

Los inteligentes que visitan
el lugar dicen que el eco repro-
duce la voz hasta lo infinito en
las extensas bbvedas de la mina;
pero los viejos de Kaua dicen que
se oye con claridad ; ¢A yaen?
(¢Me quieres?) '

iSol de la creacidn, bendi-~
cibén del Eterno, sonrisa de los
4dngeles, -encanto del mortal pros
crito; jamor! f{amor: ...

Creemos que a tu influjo sp
berano, que a tu nombre santo, se
abren las tumbas ignoradas de los
amantes, 'y ‘en: lo hondo y misterio
so de la crlpta los espectros ‘del
principe Cay y de la’ hermosa Oyo
‘mal ‘se levantan de’ la secular hue
sa, y conmov1dos v trémulos, ex-
claman en coro:
jamor! tamor! (10) (10)

FINAL SUPERESTRUC-
TURAL

7/ 4
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LA PRINCESA ‘AMARILLA .

Leyenda maya yucateca recoglda ' traduclda ‘al

espaﬁol por Luis. Rosado Vega,” dLrector“del Mu‘

seo: Arqueologlco -3 Historlco de Yucatén,én
11934 ‘Tomada - del 11bro " Bl alma misteriosa
del Mavyab".
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XIIX LA PRINCESA AMARILLA

Esta es la Leyenda de la Prin
cesa Amarilla, gque en idioma indio

ha de decirse de la Princesa Xkanlol,

porque Kan se traduce por amarillo y

Lol por flor.

Flor en verdad muy hermosa
Yy genuinamente indigena es la. ya
citada...Se adorna con ella rica
mente el pequefio &rbol del mismo
nombre, fino y ligero, que se ve
en los frondosos solares de las
casas suburbanas...lLas flores son
a manera de vistosas campanillas
que se dan en grupos formando an
chas copas y lucen un ardiente co
lor amarillo de oro, de donde re
sulta en la época en que més flo
rece ese #érbol, un magnifico ele’
mento decorativo resaltando den-
tro del verde follaje que le ha-
ce marco. (0) v ,

Alléd en los tiempos més leja
nos, en la época del-gran Imperio
maya, vivia en una "gran casa" y
aqui debe entenderse por "gran ca
sa" uno-de esos grandiosos edifi-~
cios cuyas ruinas aun se ven-en
pie admirando a propios y a extra
fios, la hija de un poderoso Rey
maya, princesa, por consiguiente,
v de una hermosura extraordinaria,
(1) pero .condenada por su padre a
a aguella reclusidén, por su afi-
cidn demasiada a los amorios, pues
era coqgueta y frivola y los adora
dores de su belleza no eran pocos.
(2)

Por entonces vivia en una pro
funda cueva en la misma selva en
donde se alzaba el Palacio de 1la
Princesa, el Principe del_Manto Ne
gro, o para decirlo en.la lengua
de indios, el Principe Box Buc,
Sefior de la Noche, pues por eso

vestia asi y era sombrio y taci-

(0) .SITUACION INICIAL SUPER
ESTRUCTURAL

(1) SITUACION INICIAL ESTRUC
TURAL

(2) PROHIBICION
1 (Se prohfbe amar a la
princesa)

=
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XIII LA PRINCESA AMNARILLA

turno...Este Principe solamente
podia salir de su negra mansidn
cuando ya se hacia noche, pues
destinado estaba a no gozar nun
ca de la luz del cielo...Deciase
de &l que era perverso de cora-
z6n y que por donde pasaba lleva
ba la desolacidn y la muerte,
arruinando los montes y las siem
bras y matando hasta a los anima
les y las gentes .gue encontraba

a paso. Conociasele por esto con
otro nombre ademés del:ya dicho.
‘Llamébasele también el Sefior Akab
Puccikal, o sea Corazén de la No-
che.

Dicese que salia a sus per-
‘'versas -excursiones montado en un
Ekbalam, o sea un Tigre negro, y
que tenia el don de convertirse
en el mismo animal si las circuns
tancias lo exigfian...(3)

Triste y-preocupado andaba
siempre este Caballero de la No-
che ante la amenaza de morir irre
misiblemente si la luz del sol
llegaba a sorprenderlo fuera de
su- caverna...Una esperanza, empe
ro, alentaba su alma, el amor...
PeroéZamor a quien?...S8i, si habia
a quién, por lo menos en el fon-
do de su qgquimera... Un hermano su

yo al morir le habia dicho que bus

cara en el fondo de aquella sel-
va a la mucha Flor Amarilla gque
‘era una Princesa condenada por su
padre a vivir alejada del mundo,
y tan bella que seguramente lle-
naria sus ansias. (4)

A buscarla se 4id el Caballe
ro de la Noche, (5) y tanto y tan
to escudrifid la selva gue una no
che encontrd al fin el Palacio, y
a las puertas del mismo a la mu-

(3) CONTINUACION DE LA SI-
TUACION INICIAL

(4) CARENCIA Q.

6 (A Box Buc le hace
falta una mujer)
(5) INICIO DE LA ACCION
CONTRARIA
3 (.Box Buc decide rea-
lizar la blsqgueda)

3/7
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. XIII LA PRINCESA AMARILLA

chacha...(6) Pero ¢Cémo llegar (6) PARTIDA T
hasta ella si su mansidén estaba (Box Buc parte en bus
rodeada de un ancho rio sin lugar ca de la princesa)
vadeable?...(7) Buscd entonces a (7) TAREA DIFicIiLn M
la Hechicera mé@s anciana de aque 5 (Debe cruzar el rio)
llos contornos y le contd su cui
ta. Escucholo la Vieja y le dijo:

(8) (8) PRIMERA FUNCION DEL D
_Sabrés que hay en el rio que ro- DONANTE 6
dea la casa de esa mujer un puen 6 (Bl principe pide ayu

te muy hermoso gue las arafias han da a un donante )

tendido, pero no debes cruzarlo

jamés pues los hilos cederian ba-

jo el peso de tus maldades, y ca-

vendo -al agua te ahogarias al pun

to.

_Entonces, respondib el otro, para

gué. es el puente?...

_Me esti vedado el decirlo, contes

t6 la Vieja...Conférmate con saber

‘del peligro de muerte gue corres

si te aventurases por él...Puedo

decirte, en cambio, lo que debes

hacer para llegar hasta la Prin-

cesa...(9) (9) 'REACCION DEL HEROE E
Arrancése la Hechicera unos 1 (E1l héroe pasa la prue

cabellos blancos y agregb: ba)

_Toma estos cabellos. Con
ellos tenderds un puente sobre
el rfio, y ese serd el Gnico que
pueda servirte...Tiéndelo de no-
che ya gte te estd vedada la luz
del sol, y cuida bien de volver

a pasarlo antes del alba. (10) (10) RECEPCICON DE UN DON F
Y en la noche cerrada el 3(Recibe un objeto m& 1
Principe Box Buc fué a tender el gico)

puente., Y una vez y otra lo in-
tentd y otras tantas ibasele el
tiempo tan presto que se anuncia
ba-el alba antes de concluir el
trabajo y tenia que regresar apre
suradamente a su cueva.(ll) Se le (11) . TAREA NO CUMPLIDA N
quejd a la Hechicera de aquellos Neg. (El agresor no logra
contratiempos, (12) y la bruja le cruzar el rio)

ensefid (13) conjuros especiales para

neg.
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detener la luz del sol hasta con
cluir de tender el puente, peroc

a condicidé4n de no usar del mismo
hasta la noche siguiente. (14)

Hizolo asi. Consiguid ten-
der el puente y a la otra noche
cruzarlo...Y lo cruzd en efecto,
hasta llegar ansiosc a la morada
de la Princesa Amarilla. (15) Y
como aunque malo de corazdn era
‘apuesto y audaz y la muchacha, cg
mo ya se dijo, era no poco casqui
vana, poco tardaron en concertar
se en amores mecesariamente nog
turnos. (16)

‘Pero pasd una noche lo qgue
no ‘es raro gue ocurra en estos
trances, y fue gue el tiempo se
le pasd sin sentir al sombrio ga
14n, y no se did cuenta de que el
alba llegaba...En brazos de la
Princesa estaba cuando advirtid
que ya en oriente se anunciaba la
luz, y corrid entonces hacia el’
puente dispuesto a regresar. Fue
imposible yva. Al contacto con la
primera claridad el puente se ha
bia deshecho, en tanto el puente
formado con hilos de arafia lucia
como de plata.

Y fue lo més extraordinario
del caso gue en agquellos momen-
tos vid venir del otro lado a un
bellisimo mancebo de traje res-
plandeciente, armado de una lan-
za Aurea en cuya punta de peder-

nal tal parecia arder una gota del

mismo sol. Asi brillaba tan ar-
dientemente.

Dibse cuenta de que era nada
menos que su contrario el fastuo-

so Principe Zac Buc, O sea el Prin

cipe del Manto Blanco, Sefior de
la Luz cuyos dominios més que en
la Tierra estaban en el firmamen

(12)

(13)

(14)

(15)

(1e6)

SEGUNDA FUNCION DEL D
DONANTE 6
(El buscador es some
tido nuevamente a
prueba por el mismo
donante.
SEGUNDA REACCION DEL E
HEROE 1
(E1 buscador pasa la
prueba )
SEGUNDA TRANSMISION
DE UN DON F

3 (El buscador recibe 1

un objeto migico)
TAREA CUMPLIDA

(E1 buscador logra
cruzar el rio )
REPARACION O FECHORIA K,
(Los principes se aman)

Ng

o]

Ay

136

-
R S

&
e

Y&

S0




6/

XIII LA PRINCESA AMARILLA

to, pues tenia a su cuidado en-
cender el dia...El cual en 1lle-
gando al puente de tela de ara-
fia lo cruzd fécil y gallardamen-
te llevando en ristre su lucien-
te lanza...(l17) Y esto fue lo que
la Hechicera no habia podido des
cubrir al Sefior de la Noche,
to es, que el puente de tela de
arafia estaba destinado al Prin-
cipe Zac Buc.

Presumid el Principe de 1la
Noche que tendria que habérselas
con un rival, pueséqué podia ir
a hacer -aquel mancebo hasta el
Palacio de la Princesa?... Se
dispuso por consiguiente a la
lucha, (18) y regresando hasta
donde su amada, la envolvid con
su manto negro para ocultarla,
Alistando tambié&én su lanza que
era negra, de madera ruda con una
brillante punta de obsidiana...
‘Pero no hubo lugar a lucha algu-
na. En acerclndose el Caballero
de la Luz, éste no hizo mis que
levantar su lanza en que parecia
tener aprisionado el sol, y el
brillo hirid tan fuertemente los
ojos del Principe Box Buc que ce-
gé al punto, déndose por vencido.
(19) -Pero el .Caballero Zac Buc
rifi® con la Princesa, pues bien
se did cuenta de que cogqueteaba
con el otro, por lo cual tornan-
do sus pasos, volvié de nuevo a
cruzar el puente de la tela de
arafia y se disolvid al llegar a
la otra margen del rio en un rayo
del sol gque en--aguellos momentos

ya comenzaba a alzarse socbre el
horizonte.

Dicese que tras de haber que
dado ciego el Principe Box Buc,

es-

7
(17) PERSECUSION O TRAN- P
sICIdN r ©
B
(18) COMBATE H

1 (El héroe se enfren- 1
ta con el agresor en
plenoc campo)

{19) VICTORIA NEG. Jneg‘
Neg. (E1 héroe es ven
cido )
© /
VICTORIA DEL HEROE Jl

1 (El1 agresor es vencido
en pleno campo)
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alld mismo murid y que no fue sino
al llegar la noche cuando su cadi
ver desaparecid disolviéndose en
las sombras, (20) y que la Prin-
cesa al verse sola, pues habia per
dido a sus dos amantes, se did a
llorar copiosamente; y gque des-
pués su cuerpo fue deshaciéndose
como en pétalos amarillos que jun
tdndose luego formaron la hermo-
sa flor indigena del Xkan Lol que
existe desde entonces y cuyo vivo
color de oro explica la Leyenda
que vino porque amdndola de ver-
‘dad el Principe Zac Buc, la con-
virtidé en su flor predilecta, in-
fundiéndola el mismo color del sol
del cual era hijo el rutilante man
cebo. (21)

Tal la Leyenda... Fantéstica
es, pero mis singularmente es sim
bélica. Debe entenderse, pues
asi lo avlaran los viejos indios
al contarla que aquella Princesa
representaba la Vida; que el Prin
cipe Box Buc, o sea el Sefior del
Manto Negro o -Caballero de la No
che, era la noche misma y que el
Pfincipe Zac Buc o sea el caballe
ro de la Luz, era el dia, y por
eso llevaba en la punta de su lan
za aprisionado el sol. Y debe en-
tenderse de todo esto que la Vida
es la Flor de Amor, y que, asi co
mo la Princesa Amarilla, el Amor
se da lo mismo en la noche que en
el dia, lo que explica el coque-
tear de la muchacha con ambos ca-
balleros, y ha de entenderse, por
iltimo, que al fin la luz vence
siempre a la sombra, esto es, gue
el Bien se impone al Mal, y al im-
ponerse ilumina a la misma Vida,

tal como el Principe de la luz in
fundid a la Princesa el color del
mismo sol al convertirla en flor

(20) CASTIGO Ug
4 (El1 agresor es casti
gado)
CASTIGO NEG. neg.

2 (Los dioses ni cas-
tigan al agresor ni
reparan la fechoria)

(1) FINAL SUPERESTRUCTURAL —$&-
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EL CENOTE UAYMIL

Leyenda maya yucateca consignada y traducida
al espafiol. por Luis Rosado Vega, director del
Museo Arqueoldgico e Histbérico de Yucat&n en

1934. Se incluye en el libro El alma misterio-

sa_del Mavab de Rosado Vega.
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Todos los cenotes son miste
riosos asegura el indio, pensan
do en ellos con recelo, pero
unos lo son mas gue otros...
Muchos malos espiritus buscan
para ocultarse las profundida-
des de la tierra, y nada més
propicio que los cenotes de los
cuales salen de noche para dedi
carse a sus correrias...Bueno es
entrar a los cenotes durante el
dia y refrescar el cuerpo en
sus aguas cristalinas, pero de
noche es peligroso porque segu-
ramente hay en ellos aparicio-
nes desagradables. Y en algu-
nos vale mé&s no penetrar ni de
dia; dfgalo si no el cenote Uay
mil. '

Si vas por el sur del cam-
po maya, dice el indio, procu-
ra no tropezar con el cenote
Uaymil, que -siempre se tuvo como
uno de los de més misterio. ..,
Sé&bete que Uay quiere decir es-
panto, y se llama asi porque en
€1l han ocurrido muchas cosas soxr
prendentes de las gue hielan el
alma de espanto...

Ese cenote es el asilo de
los Kakaziklob, o sea de los
vientos malos, que cuando van
de transito acostumbran descan-
sar en el Uaymil. Adem&s muchas
veces se ha visto entrar en &l
a la mujer Xtabay arrastrando
consigo a algunas de sus victi-

mas, y hasta el Kakazbal a veces ,
se refugia en él. * * SITUACION INICIAL L :S
Un dia una muchacha india SUPERESTRUCTURAL

fue por agua al cenote, y en los
momentos en que hacfia descender
su cubo, vio cruzar en el cen-
tro del depdsito una gallina
negra seguida de sus polluelos
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¢gue eran blancos. Cruzaba las
aguas caminando sobre ellas...
Violentamente quiso retirar su
cubo, pero ya no pudo, pues una
como fuerza superior a su volun
tad sintié que la retenia de tal
modo que tuvo qgue soltar la cuer
da que la sostenia, en tanto que
en la caverna comenzd a soplar
un fuerte ventarrdn...(0)

La mujer logrd salir llena
de espanto y corrié al pueblo,

Yy al primer hombre con que tro-
pezd le narrd azorada la aventu
ra. El otro no le dio importan-
cia al hecho creyendo que simple
mente se trataba de una gallina
extraviada, aunque la otra le
hacia notar el caso extraordi-
nario de haberla visto caminar
sobre las aguas...

~Pues si guieres, contestd el
hombre para d&rselas de guapo,
yo iré a buscar la gallinza ne-
gra y tendré mucho gusto en ofre
cértela.

La mujer tratd de disuadir-
lo, (1) pero insistid el otro
(2) dirigiéndose al cenote, re-
suelto a coger a la gallina ne-
gra...(3)

Pero como transcurriera mu-
cho tiempo sin haber vuelto, re
gistrose el cenote, aungure fue
en vano pues no se hallaron sus
huellas.

Pero el adivino del lugar
expresd la creencia de gue el
hombre seguramente vivia en la
caverna secuestrado por =zlgfn
espiritu...(4)

‘Digpuso gue se hicieran las in-
vocaciones a los vientos y que
se preparase el Kex para ofre-

cerles a cambio de la restitu-

(o) SITUACION INICIAL oL
ESTRUCTURAL

(1) PROHIBICION TACITA 4

1 (se prohfbe manci-

llar lo sagrado)

(2) TRANSGRESION d

1 (El hombre y la mu- 1

jer faltan a las
reglas de respeto
hacia el espiritu
del cenote)

(3) ALEJAMIENTO

1 (El1 hombre se acerca

al cenote prohibido) ;%

(4) FECHORTA A
1 (El1 agresor secuestra 1
a un ser humano)
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7
cibén del desaparecido. (5) (5) MEDIACION By
Entiéndese por Kex en idio- 3 (El1 hechicero descubre
ma de indios "cambio", y consis la fechoria)

te en comidas especiales que se
preparan mediante el sacrificio
de algunos animales para ofrecer
al espiritu que se invoca. Dichas
comidas dispdnense en un altar
cerca del lugar de la invocacidn
y no pueden ser tocadas por hom
bre alguno. Los alimentos asi
dispuestos han de consumirse por
si solos, lo que es el mejor in
dicio de que el espiritu invoca
do estd propicio...

Se dispuso, pues, el Kex cer
ca del cenote, se hicieron las
ceremonias, se dejaron las comi
das abandonadas en aquel lugar,
y cuando el siguiente dia se vio
que habfian desaparecido, enton
ces se conjeturd que los vientos
habian aceptado la ofrenda, y el
hechicero pudo anunciar que la
gallina negra no era otra cosa
que el Kakazbal, en forma de
viento malo, el cual irritado
seguramente por la temeraria
intencién de aquél que habia pre
tendido atraparlo, lo habia cap
turado y por castigo lo tendria
oculto en el cenote...Dijo que
los vientos buenos a quienes se
habia ofrecido el Kex se mostra
ban anuentes en ayudar a recupe

rar al capturado (6), y para (6) ELEMENTOS DE INFORMA-— §
el caso se designdé al nadador cIdN
més experto y resuelto para que
intentara su rescate...(7) (7) INICIO DE LA ACCION

Lo instruyd el adivino (8) CONTRARIA o}
haciéndole conocer las palabras 3 (El héroe acepta la 3
gue habria de pronunciar en los bisqueda)
momentos de peligro, y diole la (8) PRIMERA FUNCIGN DEL
piedra Zaztln, o sea la pie DONANTE D
dra de virtudes mégicas. (9) 5 (El donante somete a >

pPrueba al buscador)
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Y he aqui lo que ocurrid con
el hombre que se aventurd a tal
empresa.

Entrd a la caverna més no
vio ninguna gallina ni nada de
extraordinario...Arrojose enton
ces resueltamente a las aguas,
hasta nadar bajo las mismas,
con el Zazt(in sujeto entre los
dientes (10). Y nadando, nadan-
do pudo llegar hasta un enorme
hueco que habia bajo las aguas
perforado en las paredes de la
caverna...Pero el -hueco estaba
cerrado por el cuerpo de una
enorme tortuga, inmévil alli al
parecer para impedir el paso.

Al ver al hombre, la tortuga
salidé de su inmovilidad y furio
sa tratd de acometerlo, (11)
pero pronuncid aquél las pala-
bras m#gicas que habia aprendi-
do y golped con la piedra la ca
beza del animal, el cual como
movido por una mano invisible
hizo un movimiento y quedd ten-
dido boca arriba, que es como se
inutiliza a las tortugas (12).

-Traté de acometerte porque
vo soy el guardidn de este ce~
note (13), pero tQi puedes pasar
pues vienes armado de las armas
que te hacen invulnerable...
(14)

Entra y verés en el interior
de este gran hueco a varios ani
‘males que gquerrén devorarte, pe
ro no harén tal cuando les mueg
tres el ZaztGn...PregQintales
por el Kakazik "que es €l Viento Ma
lo, y él1 te dar& razdn de la
- persona a guien buscas (15).

Quedd franco el paso y el
hombre se- adelantd por el hueco
hasta llegar al lugar (16), en

(9) RECEPCION DE UN DON F
1l (E1 héroe recibe un

objeto migico)

(10) PARTIDA T
(El héroe parte en
busca del agresor)

(11) PRIMERA TAREA DIFICIL M

5 (El1 héroe debe inmovi 5
lizar a un animal)

(12) PRIMERA TAREA CUMPLIDA N

5 (El1 héroe logra inmovi
lizar al monstruo)
SEGUNDA FUNCION DEL
DONANTE D

5 (El agresor se trang
forma en donante)
REACCIGN DEL HEROE E

1 (El1 héroe pasa la prue
ba)

(13)
5

(14)

(15) SEGUNDA RECEPCION DE
UN DON F
3 (El1 héroe recibe in-

formacidn)
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donde vio en efecto muchos dis-
formes animales pululando sobre
la superficie de las aguas y
sobre las paredes de la caver-
na, y los cuales no eran otra
cosa que vientos menores...
Comenzaron a revolverse como
gueriendo atacar al intruso,
(17) pero éste los calmd con la
piedra mlgica (18) y preguntoles
por el Kakazik. Los vientos lo
llevaron a su presencia. (19)
Irritose el Viento Malo al
ver al hombre, pero éste hizo
los conjuros, logrd golpearlo
con el ZazthGn (20), y le expli-
cb6 los motivos que lo habfian in
ducido a llegar hasta ahi, y aun
gue todavia enojado, el Kakazik
entrd en platica con &1 (21)

' La persona a quien buscas,
le dijojest& en mi poder. Cometid
una torpe imprudencia al preten
der atrapar a la gallina negra,
pues es como si me hubiese queri
do atrapar...Eso lo castigo con
la muerte, pero alGn vive esa
persona y voy a entregirtela, pe
ro esto no impedird el castigo,
porque ya me pertenece...Ve a
buscarla, la hallarés en aquel
hoyanco del fondo, perdido el
conocimiento, pero la tocarés
con el ZaztGn y volveri en si
...Podris llevirtela, pero ten
dr& que morir dentro de poco,
¥y no sblo ella, sino también 1la
mujer que habiendo visto la ga=-
llina negra fue a contarlo sien
do la causa de que el otro se
aventurase a venir hasta aqui.
(22)

Efectivamente en el hoyanco
se encontraba ex&nime el infeliz,
Pero volvid en si al sentirse

{16) PRIMER DESPLAZAMIEN-
TO G
2 {(Se indica el camino 2
al héroe)

-

(17) SEGUNDA TAREA DIFfCIL M
5 (El héroe debe inmovi
lizar a los vientos)
(18) SEGUNDA TAREA CUMPLIDA N
5 (El héroe inmoviliza
a los vientos malos)
(19) SEGUNDO DESPLAZAMIENTO G
1 (El1 héroe es guiado) 1

(20) COMBATE . H
1 (El héroe y el agresor 1
se enfrentan en ple-
no campo) ’

(21)  VICTORIA I
1 (E1l agresor es ven
cido)
(22) VINCULO DE. INFORMACION §
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tocado por la piedra y salid del

cenote junto con su salvador... ,

(23) (23) REPARACION K
Al salir el hombre rescatado 2 (El héroe repara la 2

vio a la gallina negra gque cami fechoria mediante

nando atravesaba las aguas segui medios mégicos)

da de sus polluelos. No asi el

otro gque no vio nada afortunada

mente, pues de haberla visto hu

biera también perecido, pueses fa

ma que es muy dificil sobrevivir

a esa visién...(24) (24) RECOMPENSA w
Los dos hombres contaron lo 1 (Selesalva del foso) 1

que habia acontecido a cada quien

pero tanto el temerario que in-
tentdé apoderarse de la gallina,
como la muchacha, se sintieron
poco después acometidos del mal
llamado de viento, o mejor como
dicen los indios, de Kakazik, del
cual perecieron los dos en el

mismo dia. (25) (25) CASTIGO NEGATIVO U

neg. (El agresor no neg.
es castigado)
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EL_UAY PACH, LADRéN DE DONCELLAS

Leyenda maya yucateca registrada y traducida
al espaficl por Luis Rosado Vega, director del
Museo Arqueolégico e Histérico de Yucatén en
1934. Se presenta en el libro El alma mis-
teriosa del Mavab. de Rosado Vega.

/10

1Ho6

N

;5“
§
5




s
XV EL UAY PACH, LADRON DE

DONCELLAS

De pronto rasga el silencio
nocturno un grito agudo y pene-
trante gue se hunde en la piel ne
gra de la noche.

Es el grito de una doncella
.+.2Acaso es conducida para ser
arrojada en las aguas verdes del
Pozo Sagrado en holocausto al dios
de la Guerra que ha de conducir
al pueblo a la victoria?... ¢O
es el grito de un nifio cuya car-
ne tierna ha de servir para fes-
tin de dioses, y ha sentido en su
pecho el pufial de pedernal con
dientes afilados?...

No, por desgracia...Las vir
genes y los nifios muertos en sacri
ficio son felices en el Cielo in-
dio y reverenciada en la Tierra
su memoria... '

Es el grito de la doncella
arrebatada por el Uay Pach o el
grito del niflo al sentirse en las
garras del monstruo...

Uay Pach se llama ese Ser
Maligno, y es peligro hasta decir
su nombre...Si lo has dicho repi
telo hasta siete veces para ale-
jarlo...Mira, aunque el espanto *
haga salir toda tu sangre... Mi-
ra ahf va por los caminos de los
cielos en las noches frias...

Fue amasado su cuerpo, afio tras
afio, hasta contar muchos, por to
dos los seres infernales, dejin-
dolo largo y delgado para que pue
da escurrirse hasta por la hendi
ja m&s pequefia... La mirada de
sus ojos que son ‘'verdes como la
piel de la Chaycén, se diluye en
el alma como un veneno... Tres
largos collares de rifidén endure-
cido de jabali indio lleva al cue
llo...El uno es para ahorcar a la

2/10
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doncellas que atrape, el otro pa-
ra ahorcar al nifio que caiga en
su poder, y el otro, el mayor, pa
ra ahorcarse a si mismo cuando
suene en el Sol la hora en gque to
dos los Genios Malos desaparezcan..,
Tres lenguas lleva dentro de su bo
ca inflamada. Tres lenguas gue son
como tres estiletes finos. La una
es para picar el corazdbdn de las
doncellas, la otra para picar el
vientre de los nifios, y la otra
péra hundirsela &l mismo en el pe
cho cuando llegue aguella hora.

Ahi va por los caminos de los
cielos ,...miralo...Va cabalgando
sobre el Uay Cot, que es otro en-
gendro monstruoso, gavilan de alas
enrojecidas como si estuvieran en-
cendidas, y que son mAs ligeras
gue el viento...

Que tengan cuidado las donce
llas, ...que no salgan cuando sien
tan en el espacio el vuelo de ese
monstruo... Que las madres cuiden
a sus hijos...De infantes y donce
llas gusta el horrible monstruo...
De infantes y doncellas a guienes
rapta cuando puede.Y nunca mas
vuelve a saberse de las victimas...
Se dice que las lleva muy lejos, .
hasta las ‘otras partes del mundo,
pues su.paso por los espacios es
rdpido como el viento...* * SITUACION INICIAL ZES

Un dia...un dia, hace de es SUPERESTRUCTURAL
to miles de afios, segGin el sabio

relator maya, (0) una doncella (0) SITUACION INICIAL
fue arrebatada por el Uay Pach...
Y esto ocurrxibd en la misma noche

en que la virgen se desposaba...

Alas tuvo el nivio en los
pies para correr en pos del rap-
tor pero fue inGtil...Cien guerre
ros se aprestaron en aguel instan
te a la persecucibn, con cien

R
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flechas cada uno, y cien veces fue

ron disparadas contra la sombra
negra, pero fue inGtil...Nueve Sa
cerdotes conjuraron a todos los
vientos, a todas las nubes, y a
todas las estrellas, pero fue ina
tii... (1)

Muere el indio joven porque
la pena lo mata, muere porque ha

perdido a la que fue su amor...Dios

ses, qué habrd que hacer para re-
cuperaria?...
La Asamblea es de gentes que

escrutan los misterios...Siete hom

bres adivinos se han abstraido y
buscan los caminos con los ojos
interiores...Siete gallos negros
han sido sacrificados, tres colla

res de piedra verde tomados de los

cuellos de tres doncellas han si~
do pulverizados y el polvo arroja
do a los cuatro puntos de la tie-
rra...{2)

Y entonces dijeron al joven
indio: '

~Ya puedes marchar en busca
de aquélla que el Uay Pach arre-
batd a tu amor (3)...Nueve milpas
largas habris de recorrer, hasta
que llegues al bosgque de la Hechi
cera...Esa ser8 tu primera jorna
da. Preguntaras a la vieja lo que
debas hacer luego...Vete.

Lleva el mozo suficiente zacAi,

que es lo mismo que decir atole de
maiz cocido, y suficiente agua en
su calabazo, para la aventura que
ha de ser larga...(4)

Nueve milpas recorrid...Un
bosque de ceibas milenarias le sa
1id al paso...En el hueco abierto
en el tronco de una de ellas, ha-
118 a una anciana...(5) Chich se
llama a las ancianas en palabras
de carifio.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

U4
FECHORIA

1 (El agresor se apodera

de lo ajeno)

4 . -
VINCULO DE INFORMACION §

INICIO DE LA ACCION
CONTRARIA

3 (El1 héroe acepta la
blGsqueda)

PARTIDA

4
PRIMERA FUNCION DEL
DONANTE
6 (El héroe pide ayuda
al donante)

c

D

4/ 10

149



5/10

/
XV EL UAY PACH LADRON DE DONCELLAS

~Chich, exclamd el joven in
dio, mi corazdn llora como llora
el padjaro Zacpacal en la espesu-
ra del monte...La mujer que yo
amaba me ha sido arrebatada por
el Espiritu Malo...Los dioses me
envian a ti para que me guies...
(6)

-Malob, ...malob, le contes
td la vieja que fué como decirle:
Est& bien, ...estda bien...Y luego
agregd: Ya estoy enterada y voy
a ayudarte. Toma esta hebra de pe
lo, le dijo, y desprendiéndose
una rala hebra de su escasa cabe
llera, se la entregd observ&ndo-
le: (7) ’

-Este pelo habré de servir
te de mucho. Tocado esti de vir-
tud porgque muchas veces lo he em
papado en la luz de la luna lle-
na...Sigue el camino que llevas.
Encontrards mds arriba un xaibé
O sea el punto en que se cruzan
dos caminos. Tomaris por la vere
-da mids recta hasta hallar el p&
jaro gque tiene negras las plu-
mas del cuerpo y verdes las alas.

1 habréd de indicarte luego lo
que hayas de hacer. Si algin pe-
ligro te saliese al paso en el
camino, conjfralo con la hebra de
cabello que te he dado...

Caminando, caminando, lle-
gé junto al &rbol en donde el p&
jaro cantaba asi:

Yo soy.el p&jaro que no se
parece a los deméas.

Yo soy el pajaro que sabe
mids que los demés.

Yo sé lo que buscan todos
los caminantes.

Yo sé todos los caminos y
todas las veredas.

(6) REACCION DEL, HEROE E
1 (El1 héroe pasa la prue 1
ba)

(7) TRANSMISIdﬁ DEIL, OBJETO Fl
MAGICO
1 (La donante da una hebra
de cabello al héroe)
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Yo conozco todas las caver
nas.

Yo soy el pdjaro que no mue
re, y que no vive.

Yo soy el padjaro de la Vi-
da y de la Muerte...

-Ya sé& lo que buscas, le
grité al mozo apenas hubo de ver
le...Td buscas al Uay Pach... Es
te es el camino que conduce a la
casa del Uay Pach...Tl buscas al
Uay Pach...TQ buscas al Uay Pach
.«.T4 buscas al Uay Pach...

-Si, vy he de hallarle...

La vieja del bosque me envia a
ti para que me guies.

-Sigue el camino que lle-
vas...Hallari&s un grueso tronco
caido en mitad del camino...En
el hueco del tronco reposa la ser
piente Bolon Tu ppel kancabil,
que tiene nueve cabezas. Ha de
querer devorarte pues estd alli
de centinela para que nadie pa-
se. En el punto en que nacen sus
nueve cabezas estd el zaztok que es
el pedernal magico. Te apoderaris
de ese pedernal para que llegues
fdcilmente al término de tu em-
presa...Toca el cuerpo de la ser
pPiente Boldn con el cabello de 1lj
vieja, pero procura tocarlo an-
tes gue la cola de la serpiente
te toque a ti, pues si esto ocu_
rre, entonces morirés...Si la tg
cas antes la vencerfs y habr& de
decirte lo que hayas de hacer lue
go para llegar hasta donde el Uay , ,
Pach se oculta. (8) (8) VINCULO DE INFORMACION f§

Negro, &spero, y muy ancho
fue el tronco que halldé el indio
atravesado en medio del camino
como barrera infranqueable...Vid
el mozo relanpaguear dentro del
hueco los ojos de la serpiente
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Boldén, la que se enderezd en sg
guida al sentir al caminante...
Nueve cabezas tenia y movia sus
ojos como enormes cocuyos de luz
verde, y sus lenguas vibraban si
niestramente silbando como sil-
ba el viento del norte...(9)

Habil y répido fue el in-
dio que logrd tocar a la serpien
te con el cabello de la hechi-
cera antes gue el animal lo to-
case a &€l con la cola. El comba
te fue desesperado pero al sen
tir el toque la serpiente se
aplané achaténdose, y dijo con
voz de angustia a su vencedor:
(10)

-Me has vencido porque los
dioses estén contigo...Ya puedes
extraer del tronco de mis nueve
cabezas ‘el zaztok...(ll) Sigue
luego sin torcer la ruta hasta
llegar a un Actn muy negro que
es la caverna gue se abre a un
lado del camino...Penetra resuel
tamente en ella y te saldré& al
paso el Ek Chapat que tiene mu-
chos pies...Es un centinela més
feroz gque yo y vigila para que
nadie llegue al lugar del Uay
Pach. Pretenderd atacarte pero
si lo golpeas con el zaztok que
me has arrancado lo vencerés y
te dejar& franco el paso... Ten
presente que si lo encuentras
con los ojos abiertos ser& que
est&d dormido, y si lo encuentras
con los ojos cerrados seré que
esté despierto, y la lucha seré
intensa. (12)

Caminando, ... caminando si
guid el mozo ...(1l3) Negra més
que lo negro era la boca del Ac
tan que encontrd en su camino...

/
(9) PRIMERA TAREA DIFICIL M
4 (E1l héroe debe dominar
al agresor delegado)

4

(10) LA PRIMERA TAREA CUM
LIDA N
4 (El héroe domina al 4
mons truo) .
(11) SEGUNDA FUNCION DEL D5
DONANTE

5 ~ (El agresor se trans
forma en donante)

(12) SEGUNDA TRANSMISIéN F
DE UN DON 1

1 (El1 héroe recibe un
objeto mé&gico )

?ESPLAZAMIENTO

(13) c]
Se indica al héroe 2

el camino a seguir)
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Penetrd resuelto pero el Ek Cha
pat le salibé al paso con los
ojos cerrados porque despierto
estaba...Se sacudidé furiosamen
te al sentir al mancebo, y tan
to ruido hizo que parecia que
los vientos sacudian los arbo-~-
les del monte ...(14) Y se en-
tabld la lucha,pero el mancebo
logrd golpearlo con el zaztok
y el monstruo fue vencido...
Cayd flacidamente a tierra,
ciendo al mozo: (15)

~Me has vencido con el
zaztok que traes. No hay reme-
dio y tengo por fuerza que in~
dicarte lo que debes hacer para
encontrar al Uay Pach. (16)
Avanza por la caverna, y en mitad
de ella hallaris a la mujer cu-
ya cabeza es de bestia... Muég
trale el zaztock y dile que me
has vencido y ella te dar& los
amuletos necesarios para llegar
hasta el Uay Pach...(17)

Y El mancebo siguid a tra
vés de la caverna (18) hasta ha
liar a la mujer de cabeza de besg
tia...

Alzando el zaztok el mozo gritd:
(19)

di-

~Con este zaztok he venci
do al Ek Chapat...

~ Nada tienes que decirme
le respondidé la mujer monstro.
sd a 1o gque vienes y lo gue bug
cas...Buscas la morada del Uay
Pach porque &l robd a tu prome-
tida...(20) La tiene guardada
para si esperando sdlo la con-
juncién de la luna para despo-
sarse con ella...(21l) Hoy tie-
ne convertida a la mujer a quien
amas en la pequefia serpiente del
gada como un hilo que se escon

(14)

(15)

(16)

(17)
3

(18)
2

(19)

SEGUNDA TAREA DIFfCIL M
(El1 héroe debe dominar
al monstruo)

SEGUNDA TAREA CUMPLIDA N
(El agresor es vencido)

TERCERA FUNCION DEL DO
NANTE D

TERCERA TRANSMISION DE F

UN DON 3
(Recibe instrucciones)

DESPLAZAMIENTO G
(Se indica al héroe

el camino a sSeguir)

TERCERA TAREA DIFICIL M

2

4 (E1 héroe debe dominar

(20)

(21)

al monstruo)

TERCERA TAREA REALI~
ZADA N
4 ( E1 héroe lo domina) 4
CUARTA FUNCION DEL D
1 (El donante ofrece 1

sus servicios)
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XV _UAY PACH, LADRON DE DONCELLAS

de en las hendiduras de las pie
dras...Guardada la tiene en la
hendidura de una piedra...Atra
viesa esta caverna hasta su otro
extremo donde hallar&s otra sa-
lida, y sigue el camino hasta
gue encuentres sobre un alto ce
rro un gran edificio en ruinas...
Penetra a ese edificio y en su
primera estancia encontraréis al
Uay Pach, y en la estancia si-
guiente a tu prometida...El Uay
Pach querri devorarte...Silbard
fuertemente llamando en su auxi
lio al Uay Cot que es su servi-
dor y que se presentari ensegui
da, y entre ambos pretenderén
matarte, pero no temas. Toma eg
tos cabellos de mi cabeza, esta
cal y esta ceniza. La cal la arro
jarés a los ojos de ambos y ce-
garén quedando vencidos. Los ca
bellos te servirdn para atar sus
cuerpos, y con la ceniza untarés
el cuerpo de la pequefia serpien
te delgada como un hilo, la cual
dejard la hendidura de la piedra
apenas venzas a sus raptores.
Tu prometida al sentir la ceni-
za volver& a su ser natural. (22)
Halld el mom el edificio.
Falded el cerro para no ser sen
tido y llegd a la clspide...
(23) Halldé al Uay Pach en un rin
cdén en la primera estancia y ca-
v6 inopinadamente sobre él. Un
alarido de furia hizo temblar to
do 21 monte, y un agudo silbido
se prolongd por la vasta soledad,
apareciendo enseguida el Uay Cot.
(24) La lucha fue horrible, pero
la cal apagd los ojos de los mong
truos y vencidos guedaron atados
con los cabellos ...(25)

(22) RECEPCION DE UN DON F
1 (Recibe objetos mégi 1

cos)
(23) DESPLAZAMIENTO G
2 (E1 héroe sigue el 2
camino que se le ha
indicado)
(24) COMBATE H
1 ( En Pleno campo) 1
(25) VICTORIA J
1 (En pleno campo de 1
batalla)
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Corrid el indio a la estancia
prdéxima y entrd en ella a punto
de gue la peguefia serpiente de-
jaba la hendidura de la piedra...
Untola el mancebo con la ceniza,
y resplanceciente de belleza vol-
vi6 la muchacha a su ser natural.

(26) (26)  REPARACION K2
Y agui acaba la Leyenda y 2 (La fechoria es repa

agrega que la pareja fue muy fe- rada gracias a los

liz y que desde entonces las pe- medios magicos)

guejias serpientes delgadas como
un hilo son amuletos para los

amantes. (27) (27) RECOMPENSA Ws
3 (Matrimonio)




XV1

EL, MISTERIO DEL TEMPL.O MAYOR DE UXMAL

Leyenda maya yucateca compilada por XLuis Ro-
sado Vega. Traducida al espafiol por &l mismo;

se encuentra en el libro El alma misteriosa
del Mayab de Rosado Vega.
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XVI _EL _MISTERIO DEL TEMPLO MAYOR DE UXMAL

Es sombrio como todo Templo
de misterio...

Es alto, muy alto, como si
quisiera horadar los espacios...

Es suntuoso como Templo de
dioses...

Domina sobre todos los ca-
minos, como si los vigilase...

Muchas gradas talladas en
la dura piedra, llevan hasta su cig
pide...

Fastuosas ornamentaciones lo
decoran...

Arriba se abren los recin-
tod sagrados, llenos de silencio de
siglos...

Alli un dfia que se ha per-
dido en el seno de los Tiempos, rei
nd el Enano Rey, aqudl gue matara
a su enemigo abriéndole el créneo
con la fruta del coyol, entanto &l
resistia igual prueba...

De noche impone pavor al
caminante...

Se dice que lo habitan los
genios de la raza...

y hasta las aves parecen respetarlo...
¢Cudl es el sumo misterio

de este Templo gque parece encerrar

los misterios todos?...Desde luego,

se dice que también es la Gran Ca-

sa de los Vientos...Escuchad los

que querrfis...* * SITUACION INICIAL
SUPERESTRUCTURAL
De la milpa regresaban unas (1) ALEJAMIENTO
mujeres que habian llevado a sus ma (Una mujer va a la
ridos alimento. (1)

Y ocurrid que al pasar fren su marido)
te al Templo, una de ellas se sintid ’
vencida por la curiosidad...¢cQué ha (2) PROHIBICION

milpa a alimentar a

VA
1

¥,

bria dentro de aquellas cémaras som 1(Se prohibe mancillar

brias cerradas por los siglos?... lo sagrado)
Amiga, no subas, le dijeron las com

pafieras, sigamos mejor el camino de

nuestras casas...(2)
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Pero la otra ardid en la
llama maligna de la curiosidad y
trepdé resueltamente...Encontrd
las puertas abiertas y se intro-
dujo como si una fuerza incontras
table la impulsara. (3)

Indtilmente esperaron las
compafieras hasta una, hasta dos,
hasta tres horas, y optaron por
continuar su ruta, (4) cuando el
esposo de la mujer curiosa regre
s6 de la milpa contéronle lo ocu
rrido.

Fué necesaria la consulta
con los hombres sabios, con los
h'menes gue han encanecido estu-
diando los enigmas, arrancando al
alma de las cosas sus secretos mas
hondos. (5)

Llamaron los adivinos a
los Espiritus, hicieron las préc-
ticas, sacrificaron las gallinas
negras, hicieron hablar al zaztin
que es la piedra maravillosa, y
después vinieron a resolver: que
para rescatar a la mujer impruden
te era necesario gque al cumplirse
los nueve dias de su desaparicidn,
Y en la misma hora en que ésta ha
bia ocurrido, regresaran las. que
habian sido sus compafieras hasta
el Templo, y en las puertas hicie
ran los conjuros sobre los cua-
les fueron instruidas por los hom
bres adivinos...(6)

Y asi fué hecho.

Siete veces rociaron con
miel sagrada el Templo...

Siete veces arrojaron sie
te pufiados de maiz hacia los cua-
tro puntos cardinales, para que
los vientos se alimentasen y fue-
sen propicios...{7)

Siete veces gritaron las
palabras cabalisticas...

(3)

(4)

(5)

(5)

(6)

(7)

3 (Otros personajes deg

TRANSGRESION
1 (Un personaje hace lo 1
gue no debe )

FECHORIA A

1 (E1 protagonista es 1
raptado por un agre
sor misterioso)

PRIMERA SECUENCIA
MEDIACICON B,

gubren la fechoria).
VINCULO DE INFORMA- é
CcIdN

PRINCIPIO DE LA ACCION
CONTRARIA c

4 (Los héroes deciden con

jurar un peligro )

TAREA DIFICIL M

5 (Se trata de conjurar 5

al enemigo para que
libere al secuestrado)
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Y de pronto, al gritar la
iltima palabra, la mujer aparecid,
...Parecia una muerta por lo pa-
lida gue estaba, y en sus manos
temblorosas y frias, llevaba una
jicara de atole, del gque se lla-
ma nuevo por hacerse con maiz tier
no,lo gue asombrd a las otras mu
jeres, pues no era el tiempo de
los elotes.

_BEste es el presente que
me did la buena Sefiora del Templo,
dijo a sus compafieras ensefidndo-
les la jicara, v he de beber su
contenido pues de lo contrario no
podré bajar del cerro... Y bebien
do el atole se sintid ligera e in
vitd a las otras a descender con
ella. Y asi regresaron a sus ca-
sas (8) pero negdndose a relatar
su aventura en tanto no estuvie-
ran presentes los adivinos. (9)

Juntironse €stos nuevamen
te, y entonces hubo de saberse lo
ocurrido...Escuchar los gque que-
rréis...

SEGUNDA SECUENCIA

Pasd que una vez que la mu
jer hubo traspuesto el dintel del
Templo, las puertas se cerraron
herméticamente a sus espaldas...
(10) Vvié entonces en el interior
a2’ una sefilora india de muy noble
porte y belleza extraordinaria,
que vestia un huipil blangquisimo,
v gue estaba rodeada de esclavas
que tejian muy blancas telas. No
parecidé sorprendida la sefiora al
ver a la intrusa, pero le repro-
ch® duramente su audacia...

_éQuién es la mujer que
se atreve a penetrar a este recin
to?...:Qué quieres, mujer xkanca-
binoc?, que fue como decirle, mu-
jer de pies sucios... Has profa-~

nado con tus plantas llenas del

(8) TAREA CUMPLIDA N

5 (Los conjuros surten 5
efecto)

(9) REPARACION K

2 (La fechoria es repa-
rada mediante los con
juros)

SEGUNDA SECUENCIA

(10) TRANSGRESION J;

4(Se transgrede la prohi
bicidn)
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barro de la tierra el Templo al
cual sdlo pueden penetrar quie-
nes se han ,purificado el cuerpo,
esto es, cuando ya han muerto.
(11)

Desconsolada comenzd la
pobre mujer a dar excusas que
llegaron a ablandar a la Sefiora,
que era de corazdn bueno y senti
mientos maternales...(12)

Y esto ocurria cuando oyé
ronse como fuertes .bramidos que
viniendo del exterior parecia
que se aproximaban... La mujer
tembld de espanto, y la Sefiora

la dijo...
- Bien haces en temer;

son mis hijos los Vientos que

ya vuelven y vienen a lo que pa-
rece enfurecidos...No habré&n en-
contrado alimento y vendré&n ham-
brientos.(13) Pero no temas, yo
habré de ocultarte para que no

te devoren. Y asi lo hizo en efeg
to ocultando a la mujer dentro

de un apaste vacio. (14 )

Dijérase que los muros del
Templo iban a caer abatidos...
que los arboles de la selva se
desgajaban, que el cielo se rom-
pia, que el mundo se estrellaba
...Con tal furia presentironse
los Vientos...

Madre, dijeron al entrar,
sentimos olor a carne humana.
Traemos mucha hambre, y es fuer-
za que nos digas donde se ocult=z
la creatura que seguramente has

escondido. (15)
La Sefilora negd tener es-

condida a persona alguna ... Pero
los vientos cada vez mé&s enarde-
cidos iban y venian registrando el
interior, dando vueltas especial
mente en derredor del apaste.

(11)

1

(12)

’
PRIMERA FUNCION DEL D

DONANTE

(La victima-héroe se

encuentra con un do-
nante y contesta sus
pregunggs)

REACCION DEL HEROE E

1 (La victima-héroe pa

sa la prueba)

5/8

: /
(13) VINCULO DE INFORMACION §

(14) RECEPCION DE UN DON F

(15)

2(El héroe~victima es
ayudado por alguien
mas capaz)

PRIMERA TAREA DIF{CIL M
5 (La victima debe bur-

lar al agresor auxi-

liada por el don)
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Y estaban a punto de descubrir
a la infeliz, cuando la Sefiora
resuelta a defenderla, se alzd y
blandiendo el gran litigo de ber
jucos con que maneja a sus hijos
los Vientos cuando es preciso,
los hizo salir increpéndolos du-
ramente. jQué alaridos los de los
Vientos enojados al abandonar el
Templo! ...

La intrusa pudo entonces

abandonar su escondite. (16) Pe- (16) PRIMERA TAREA CUMPLIDA N
ro el peligro alin se cernia sobre 5(La victima escapa viva
ella... gracias al auxiliar)

Siete serpientes verdes
como el jade colgaban de los sie-
te travesafios que sostenian la te
chumbre: del Templo. La séptima era
de gran tamafio y con siete horri-
bles cabezas...Y todas comenzaron
a desperezarse, .clavando sus mira
das azules de encendidas iridis-

. cencias en la pobre mujer a gquien
el espanto ahogaba... Y silbd una
de las serpientes, y silbdé la otra,
y silbaron las 'siete sacando fue-
ra sus lengliecillas...

_También tienen hambre,

(17) dijo la Sefiora, pero no te- (17) SEGUNDA TAREA DIFICIL M
mas, he de salvarte. ' 5 (La victima debe bur-

Y pasando sus manos sua- lar al agresor con ayu
ves por el cuerpo de la mujer cu- da del mismo auxiliar)

riosa a la séptima vez de tocar-

la la convirtidé en un pequefio in-

‘'secto gue ocultd en uno de los

pliegues de su traje.
Esto ocurrid en los momen

tos en que las mujeres que habian

ido a recobrar a la cautiva, 1lle

gaban a las puertas del Templo y , .,

haeian los conjuros...{(18) (18) VINCULO DE INFORMACION E§
Fué por eso que la serpien

te de las siete cabezas volvid a

quedaradormilada, y aplacadas que

daron igualmente las otras seis...
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La madre de los Vientos se did
cuenta también de los conjuros

y tomando al insecto le restitu
y6 su ser humano, diciéndole:___
Vienen por ti...Te he salvado pox
que he comprendido gue la curio-
sidad pudo en t! m&s que la pru
dencia. Puedes marcharte ya, pero
no intentes penetrar nunca a don

de no se debe(l9)... Nadie con (19) SEGUNDA TAREA CUMPLI-

los pies sucios del barro de la DA N
Tierra puede impunemente penetrar 5 (La victima-transgre 5
a este Templo. Regresards cuando sora conserva la vi

te purifiques, cuando tus pies, da gracias al auxi-
mujer xkancabinoc, nunca mis vuel liar mé&gico)

van a tocar la tierra...

Pero antes de que la mujer
abandonara el recinto, mandd la
Sefiora a sus esclavas gue le die-
ran una jicara de atole nuevo, to
mado de un apaste que contenia ato
le nuevo hecho tres afios antes...
Otros varios habian llenos de ato
le que correspondian a distintos
afios.

_Témalo al salir, la dijo
la Sefiora, y no inguieras por qué
es de tres afilos el atole que te
brindo...Pémalo al salir, pues de
no apurarlo no podrds bajar el ce
rro porque tus pies se fijar&n a
las puertas del Templo y alli pexr
manecer&s hasta la hora de tu muer . P
te. (20) (20) VINCULO DE INFORMACION §

En aquel instante una luz
extrafia ilumind el Templo... Las
serpientes colgadas de los trave
safios convirtiéronse en collares
de jade, los Vientos gue habian
quedado fuera comenzaron a cantar
dulces canciones en vieja lengua
de indio y la Sefiora se alzd para
despedir a la mujer no sin antes
ordenar a sus esclavas la vistie-
ran con uno de los blanquisimos
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huipiles que tejian, y la adox
nasen con uno de los collares.

Y asi la hallaron al aban
donar el Templo las compafieras
que habéin ido por ella...(21)

Agrega la Tradicidn que
a los tres afios justos del suce
so murié la curiosa... Eran los
tres afios de vida que le falta-
ban, y que por eso le fué dado

a beber el atole de tres afios...
(22)

(21) REPARACION REFORZADA K
(La fechoria es reivin
dicada gracias a me-~
dios magicos)

(22) FINAL SUPERESTRUCTURAL 1
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. s
YEW .ACH]’f, REY DE LOS QUICHES

Leyenda consignada por Helen Neuensvander Y
Mary Shaw en la lengua achi, (llamada quiché
por Sylvanus Morley ). '
Tradicida al inglés por las recopiladoras ci
tadas. Tomada'de According to our Ancestors.

‘Folk Texts from Guatemala and Honduras.

Vertida al espafiol por Patricia Gonz&lez Fran
co.

1/4
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XVII YEW ACHI, REY DE 1.,OS QUICHES

Santiago y San Pablo so-
lian vivir en esta regidn. San
tiago era el santo patrdn de
Rabinal y San Pablo era el pa-

trdén de Cubulco que se encontra

ba entonces en Tres Cruces.
Ahi estén afin los cimientos de
la iglesia. Los espiritus cong
truyeron esa iglesia.

El Yew Achi ( el rey de
los quichés) llegd de Quetzal-

tenango y de Quiché. Era un ver

dadero rey y un egpiritu tam-
bién, un mal espiritu. (1)

San Pablo comenzd a tra-
bajar. Algunas personas habian
nacido, pero el Yew Achi empe-
z5 a roblrselas. (2) Este era
como un hombre, pero todo rojo.
Andaba desnudo, a excepcidn de

las plumas de pavo real que col

gaban de su pecho y alrededor
de su. cabeza como una banda. El
podria abrir la tlerra y echar
a la gente al hoyo. El podria
pasar bajo la tierra tal como
nosotros atravesamos el agua.
.San Pablo estaba platican
do con Santiago; estaba preocu

pado por la manera en gue sus hi

jos habfian egtado desaparecien
do. (3) Era viejo y nada podia
hacer para protegerlos del Yew
Achi. (4)

Agi que concertaron un
cambio de pueblos y Santiago
se convirtid en el patrén aqui
en Cubulco. (5) Marcaron la 11
nea de separacidn entre los dos
municipios y el acuerdo esté
consignado por escrito en un
gran libro de la iglesia. Ah{

se .encuentra la firma de Santia

go-se puede decir gue no es la
firma de un ser humano. (6)

/
(1) SITUACION INICIAL ES- CL

TRUCTURAL
.
(2) FECHORIA A
3 (E1 agiesor devora a 1
lag Vvictimas)
/
(3) TRANSICION B

2 (va victima presenta 2 |
una queja al héroe)
(4) COMPLICIDAD 62
2 (La victima soporta
la fechoria por de-
bilidad)
(5) INICIO DE LA ACCION C,
CONTRARIA .
2 (El héroe se siente
rcapaz de castigar
al agresor )

(6) PARTIDA DEL HéROE
(E1 héroe se trasla-
da a la regidén donde
medra el agresor) 165
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El Yew Achi dijo a Santia
go: "Devoré a los hijos de San
Pablo; €l me los dio y yo me los
comi. Le di dinero. Le di un
montén de cosas buenas: naran-
jas, granadillas, todo. Dame a
tus hijos y te daré un sombre-
ro de oro, zapatos de oro, una
almohada de oro, una mesa de
oro, y serés rico". Dijo é&l.

"y devoraré a tus hijos también,
‘porgue yo como gente."
Dijo el Yew Achi (7)

~"No, no te los daré", di-

jo. el patrdn Santiago. "No lo ha

2 "

ré ". ,

~"Bueno, si no lo haces,
entonces ‘te comeré ati"- dijo el
hombre-demonio. (8)

-'¥Mo me comeras. (Te pue-
do vencer en un combate. -dijo
Santiago-" Peleemos pues" dijo.

Asi que Santiago luchd
contra el Yew Achi. (9)

Cuando el Yew Achi cayd al sue
lo, Santiago corrié hacia el
lugar donde surgidé y comenzd a
matarlo. EL malo pidid piedad
v prometid muchos regalos. San
tiago no los quiso. Entonces,
el Yew Achi gritd siete veces.
Santiago lo matd porque habia
estado comiendo personas. Y cuan
do murid dijo: -"No daré salud
a €ubulco. No lo haré. Tus hi-
jos sufrirén en el mundo". -De-
clard Yew Achi. Y cuando expird
a manos de Santiago no tuvo més
que decir. (10)

Y cuando revivid se fue.
(11)

Quetzaltenango es un pue-
blo rico porgue su santo patrdén
fue el rey de los Quichés.

/
(7) TAREA DIFICIL
3 (El agresor intenta
corromper al héroe)

(8) TAREA CUMPLIDA
3 (El héroe resiste las
tentaciones)

(9) CCMEBATE
1 (El héroe y el agre
sor se baten en ple
no campo) .

(10) VICTORIA
1{ El agresor es ven-
cido en pleno cam-
po)
(L1l) CASTIGO
3 (El héroe expulsa al
agresor.,
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El libro que estd en la
iglesia tiene una fecha- mil afios
a partir de la época en que la
primera gente empezd a nacer.
Santiago desaparecid cuando Je-
sucristo llegd. Santiago y todos
los hombres sobrenaturales que
caminaban sobre la faz de la

4/4

tierra. (12) (12) FINAL SUPERESTRUCTURAL .Sl
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EL VENADO Y EL CANGREJO

Leyenda registrada por Harry y Lucille Mac
Arthur en lengua aguacateca. Traducida al

inglés por ellos mismos. Tomada de According
to our Ancestors.

Versidén al espafiol de Patricia Gonzélez Fran-
co.

1/4
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‘habfa venido.
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XVIITI EL, VENADO Y EL CANGREJO

Esto es lo que sucedid a
un venado hace mucho tiempo.

Habia una aguada muy gran
de donde abrevaban muchos ani-
males pequefios. Habia también
muchos cangrejos alrededor de
la orilla. (0) Dicen que cuan
do el venado bajd a beber suce
didé que pisd a un cangrejo jus
to en la espalda, rompiéndose-
la en el acto. Después lo abandg
nd ahi y se devolvid por donde
(1)

Pero el cangrejo gritd y
gritd y gritdé mucho, Mientras
estaba gritando pasd por ahi una
zariglieya que le preguntb-"zQué
pasd? ¢Te aplastaron® (2)

-" j{OH! Estoy arruinado.
El sefior Venado me hirid en la
espalda. iMe hizo esto!l ﬁl'es
tan grandote ¥y yo tan pequefio.
Puesto queme abandond con la eg
palda rota, no significo nada an
te sus ojos. iOh, oh, oh, "“-di
jo el cangreio. .

-1Ay pobrecito"- dijo la
zariglieya- “Ser& mejor que ven-
gas conmigo. Te ayudaré a que
te cures. (3}

-"0Oh ¢Me harias el favor?"

~-sibete a mi espalda, pues.
dijo la zariglieya- "Silbete a mi
lomo".

-4YAy qué bueno! *

Asi es que, como dicen, el
cangrejo se montd en la espal-
da de la zariglieya. Iba gimien-
do y lamenté&ndose mucho porque
su espalda estaba rota.

La zariglieya lo llevd a
su casa y empezd a curarlo.

(4)
~"Nada mls que sane mi esg
te aseguro gque me venga-

palda,

(0)

(1)

(2)

(3)

(4)

SITUACION INICIAL C
7
FECHORIA A
2 (El agresor dafia £i- 2
sicamente a la vic-
tima)

'PRIMERA FUNCION DEL D,
AUXILIAR
2 (La victima se encuen
tra con un auxiliar y

contesta sus pregun-
tas)

/
REACCION DEL HEROE E
1 (Pasa la prueba ) 1

/
RECEPCION DE UN DON F
2 (La victima es ayudada 2
por alguien mas capaz)
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EL. VENADO Y EI, CANGREJO

ré de ese venado". - Dijo el can
grejo. (5)

=" eCémo podrés hacerlo?
El venado es muy grande"- dijo
la zarigleya y pensd para si mig
ma que el cangrejo hablaba por
hablar. "No es posible que haga
algo...iEl venado es tan gran-
de y é1 tan pequefio!
¢C6mo va a poder superar al ve-
nado?" '

-"Veremos"- dijo el cangrejo-
"S86lo espera a que mi espalda
mejore. '

-“Aliméntate ahora, alimén
tate" dijo la zarigteya- "No
-te preocupes, tu espalda se cu-
rard." o

Después, cuando la espal-
da del cangrejo.sand por com-—
pleto, la zariglieya dijo:
~-"Te puedes ir ya, te puedes ir “.
-"Ay, - gracias, mi espalda esté
un poco mejor, estd mejorando.

Luego, cuando la espalda
del cangrejo estuvo completamen
te curada, dicen que regresd al
lugar donde vivia antes, a la
orilla de la aguada...(6)

Un dia en gue el venado
volvié nuevamente a la aguada
fue tomado por sorpresa por el
cangrejo, quien cayd sobre &1l
y se prendid a su cuello. Y
clavd su irrompible tenaza en
el cuello del vemado. (7)

El venado echd a correr
girando en circulos.

Se dirigié a un-despefia-
dero y ambos, venado y cangre-—
jo cayeron hagsta el fondo.

Allf murid el venado, pero na-
da sucedibé al cangrejo. (8)

Subibé de nuevo a la su-

perficie y regresd a su aguada.

(5) INICIO DE LA ACCION

CONTRARIA (]

2 (La victima-héroe se
siente capaz de cas
tigar al agresor)

(6) PARTIDA T
(E1 héroe sale en bus-
ca del agresor)

(7) COMBATE H
1(El1 héroe y el agre- 1
sor se baten en ple-~
no campo.

(8) VICTORIA J
1 (El1 agresor es venci-
do en pleno campo)
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XVIITI EL CANGREJQO Y EL VENADO

Entonces dijo la zariglieya:-"Ah,
lo que dijo fue cierto. Realmen
te logrd vengarse."

Y el cangrejo dijo:"Fui el
ganador. Lo venci." (9)

El cangrejo no resultd
‘herido en absoluto, pero el ve-
nado muridé. (10)

Bueno, éste es el fin de
la historia. Es todo. (1l1)

/
(9) REPARACION K
1 (El héroe se deshace 1
del agresor)

(10) CASTIGO ' qi
H (Ha victima-héroe cag
tiga al agresor)

(11) FINAL SUPERESTRUCTURAL
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LA MUJER QUE FUE RAPTADA POR “UN MONO

Leyenda en lengua cakchiquel recogida y ver-
tida al inglés por Martha King. Tomada de Ac
cording to our Ancestors.

Traduccidén al espafiol de Patricia Gonzélez
Franco.




XIX 1A MUJER QUE FUE RAPTADA POR UN MONO

Esta mujer fue a lavar su
ropa.
su lavado de ropa y fue sola.

(1)

Y estaba ahi mientras sus
pequefios hijos permanecian en su
casa.

¥ cuando su esposo llegd a
la casa preguntd a los nifios dén
de estaba. la mujer. Sus pequefios
le dijeron que aGn no habia re-~
gresado. (2)

Y después se supo que la
mujer habia sido raptada por un
mono. (3) Y después, en la tar-
de se buscd a la mujer y no se
la hallé. (4)

Y un cazador salid en su
bGsqueda. (5)

Finalmente fue a encontrar
la en las montafias. Estaba junto
a un precipicio. Estaba parada
junto a la orilla del barranco.

Como la mujer estaba lan-
zando frutas sobre el precipicio,
el cazador se dio cuenta de gue
estaba ahi.

Después el cazador escald
hacia donde estaba ella. (6)
Caminé hasta encontrarla. Después
bajd a la mujer de las montafias.
Y la llevd de regreso.

Mientras bajaban, la mujer
tuvo hijos pequefios. Eran unos
changuitos, dice la gente.

Y después el cazador tra-
jo a la mujer. Y le dio sus pan
talones y su camisa. Luego la
devolvibd. Y los monos se gqueda-
ron alléa. (7)

Y cuando el mono macho vol
vid, corrid detras del cazador
y de la mujer. (8)

(0). Asi es que fue a hacer

(0) SITUACION INICIAL ES- cr
TRUCTURAL
(1) ALEJAMIENTO B
4 (La mujer se aleja a
lavar la ropa )

/{
(2) FECHORIA A
1(El1 agresor se apodera 1
de uanmujer ajena)

(3) 'MEDIACION B4
/
(4) INICIO DE LA ACCION C
CONTRARIA
3 (El1 héroe acepta la
bisqueda) o
(5) PARTIDA .

(E1 héroe sale en bus
ca de la mujer)

(6) TAREA DIFICIL M
5 (Tarea del rescate) 5
(7) TAREA CUMPLIDA N5

5 (E1 héroe rescata lo
gue busca)
(8) PERSECUSION Pr
(E1 héroe es persegui
do)
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XIX LA MUJER QUE FUE RAPTADA POR UN MONO

Quiso arrebatar a la mujer. (9)
Pero no pudo llevarsela de nue-
vo porque el cazador se la quité.
(10)

Luego la mujer fue llevada
de nuevo al pueblo. (11)

Se dice que el sacerdote
la bendijo.

Eso es todo. (12)

(9) COMBATE
1 (En pleno campo)

(Lo) VICTORIA
1 (El agresor es venci
do en pleno campo)
(11) REPARACION
1 (La fechoria es repa
_ rada)
(12) FINAL SUPERESTRUCTU-
RAYL
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EL TIGRE QUE SE LI,.EVABA A LA GENTE

Leyenda recopilada por Martha King en lengua
cakchiquel. Traducida al inglés por ella mis-
ma. Tomada de According to our ancestors.
Versibén en espaficl de Patricia Gonzélez Fran-
co.

1/6
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XX EL _TIGRE QUE SE LLEVAﬁA A LA GENTE

En el pasado, mi padre via
jaba. Como es pobre, viaja por
ahi, va a Santiago Atitl&n. El
va por ahi. Si no ha terminado
de vender su maiz ahi, si su maiz
no se ha acabado va por ahi a Chi
cacao.

Se dice que duermen por ahi,
en Mesebel. Van a dormir en los
alrededores. Van a dormir ahi en
Mesebel. Un montdn de ellos se
junta porque hay un tigre, se di
ce: que se lleva a la gente, se
dice. Se los lleva, seglin se di-
ce. Ellos se juntan.

Asi que mi padre viaja.
viaja y viaja. Y regresa, regre-
sa a la casa sano y salvo porque
el tigre no estuvo ahi. Eso es
tener suerte.

Otro hombre hizo esto. Es
to es lo que hizo como mi Glti-
mo padre me lo relatd. *

Se dice que los hombres se
fueron. Se fueron de viaje con
una cuadrilla de hombres. (1)

La noche ya llega sobre ellos,
asi{ es que durmieron en Mesebel,
ahi cerca de Santiago Atitlén,
Ahi durmieron. Durmieron. Se di-
ce gue durmieron. Estén los que
duermen. Otros tienen miedo, sg
gin se dice.

-'%0h, Oh. El tigre anda por
ahi el tigre anda por ahi."_ dicen
ellos.

-"El tigre. Pero tengan cui
dado, amigos, tengan cuidado por
lo gue el tigre puede hacernos.
Es el tigre'"- Dijeron ellos se-
gln se dice.

Todos dormian. Su nariz so
naba pues roncaban, segin dicen.
Duermen segin cuentan.

-/

* SITUACION INICIAL SUPER
ESTRUCTURAL. A

(1) ALEJAMIENTO B,

2 (Un personaje se aleja
a vender su maiz )
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XX EL, TIGRE QUE SE LLEVABA A LA GENTE

Pero uno, cuentan, uno
no duerme. Despierto, despier-
to, aguza el oido, dicen, para
escuchar cuando el tigre lle-~
gue.

Bl tigre vino, dicen! en
ese momento todos los hombres
duermen. ELl tigre hablé con los
dedos pequefios de los pies de
los hombres segQGn cuentan

Hablé con los dedos peque
fios (2) "Yo seré arrastrado".
"Yo moriré a golpes". "Yo de
fiebre". "Yo deberé morir aban
donado en el camino”. “"Yo me
iré a un precipicio". Se dice
que todos los que dormian ha-
blaron. Los dedos pequefios de
sus pies hablaron:

Cuando llegd al elegido,
"Yo soy para ti". Dijo al ti-
gre, segiin se dice (3). Entre
sus acompalantes el duerme.

Entonces "ten cuidado
ahora, amigo, otra noche. suce-
der&. ten cuidado, amigo". Hoy
hablaron nuestros dedos peque-
filos de los pies. Te sucederi a
ti. A ti te sucederi, esto a ti.
A ti te suceder4, esto a ti. Eg
to de sucederd a ti.At esto te
sucedera. Esto es lo que cada
uno de ustedes dijo que le su-~
cederd. Lo que sucederi a cada
uno de ustedes, eso es lo gque
ustedes dijeron. Pero yo esta-
ba despierto cuando el tigre se
fue. Cuidado amigos, que un com
pafiero de nosotros se ir&. Por-
gue dijo "Soy para ti', lo dijo
al tigre. Ahora €l se iré4. Es
verdad, es verdad.

Todos se fueron reuniendo
alrededor del sefizalado. Se reu~
nieron alrededor de &1 con el

(2) INTERROGATORIO 8 3
3 (El1 agresor pregun-—
ta a la victima cb6-
mo serd su muerte)

: 35
(3) INFORMACION 2
2 (La victima da infor-
macidén al agresor)
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XX EL TIGRE QUE SE LLEVABA A LA GENTE

fin de no permitir gque se fuera.
"Mataremos al tigre." ¢Quién pue
de vencer al tigre? Porque &l di
jo que &l es para el tigre.

Cuando el tigre vino, se
lollevd. El hombre se fue, segin
dicen. Fue sacado de entre sus
compafieros. Se fue.

Ahora se fue con el tigre.
El tigre se fue, (4) Se dividige
ron-en grupos para buscar a su
compafiero. "El se fue. Ahora sus
compafieros se van. El. tigre se
lo llevd."

Bien, se dividieron en gru
pos en el ‘pueblo. "Bien, a donde
el tigre se llevd .al hombre, se
lo llevd. Hoy el tigre debe ser
cazado. ‘Se lo llevé." (5)

"A donde fue. Vayamos a ver
a donde se lo llevd. Bueno, vaya
mOS" . s

Fueron.

"Ah, ninguno puede dominar
a ese tigre. Ninguno puede vencer
lo. Que Dios nos guarde."

“Bueno, tQ puedes, yo pue
doyBien, si tﬁ‘puedes, cuando lo
venzas vas a matarlo".

' Se guitd sus ropas, su ca-
misa, sus pantalones. (6)

Fueron. Fueron a cazar a2l
enemigo. Durante el dia, tanto
como a esta hora. (7)

El tigre fue cazado. Fue
cazado. Ellos llegaron. El tigre
estd durmiendo cara al suelo, en
lo alto de una roca, como un ga=-
to se ha dicho. Alli estaba dor-
mido segiin se ha dicho.

"Eso que estd alld, eso que
esta alld. La cabeza de nuestro
hermano. "Dijeron los otros."

"Hste es el lugar. Lo es
porque vimos la cabeza de nuestro

’
(4) FECHORIA A

2 (El agresor devord a
la victima)

/
(5) MEDIACION
1l (Se realiza una con~
.voggtoria)

4 /
(6) INICIACION DE LA ACCION

CONTRARIA 3
3 (El héroe acepta la big
gueda).
(7)  PARTIDA 4

(E1L héroe se interna en
la selva e2n busca del
agresor)
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hermano. Ya reconocimos su cara.
Eso, eso que esté& donde estéd."
El tigre tenia ahi una pi
la de cabezas. Habia devorado
a la gente. Las cabezas estaban
alli se ha dicho. Unicamente ca
bezas de gente habia colocado
alli, se ha dicho.
"Bueno, ahora alld fuimos
a encontrarlo, era nuestro -her-

mano."”
~"Bien, el tigre debe ser

cercado" ’ ,
-"De acuerdo." (8) (8) 'VINCULO DE INFORMACION é

El designado fue. Cuando
el designado fue, “Yao" el ti-
gre. dice al hombre. -Se ha dicho.
El tigre lo vié.

El-hombre estaba desnudo.
Y el.tigrewsu fuerza era muy
grande segiin se dice.

El hombre golpea al tigre.

'El tigre golpea al hombre. (9) (9) COMBATE Hy
El hombre fue capaz de 1 (E1 héroe y el agre
matar al tigre, se ha dicho. (10) sor se baten en
El hombre no s& de donde pleno campo )
era. Pue capaz de matar al eng (10) VICTORIA J1
migo. El hombre matd al tigre. 1 (El1 agresor es ven
La gente dice qgue lo matd. cido )

Bl tigre actud como si
fuera un ladrdén callejero, se
ha dicho. Su verdadero trabajo
era llevarse a la gente, se ha
dicho. Su verdadero trabajo era
llevarse a la gente.

Se dice que los viajeros
tenfan miedo. Algunos viajaban
juntos porque el tigre estaba
en Mesebel; se los llevaria, se
dice.

Si. Esto es lo que mi di-
funto padre relatd. En el pasado
el camino era peligroso. Viajar
podia darte miedo. Si, Pero el
tigre murib. Yo no sé cuanta-

179



XX EL TIGRE QUE SE

LLEVABRA A LA GENTE

gente se comié. Si. Entonces

el que manda decidid que debia .
ser muerto. Fue transportado

en una parihuela. Un enorme ti
gre era. (11) Un tigre macho,

se dijo.

(11)

CASTIGO
4 (El1l héroe castiga
al agresor )

6/6
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Besul tados ue no ondu igig de 1 by
de log relatos mavag.

Los anflisis que hemos realizado nos revelan los siguien
tes datoas.

Del mismo modo que el cuento Tuso popula.r mara.v:llloso:

Las 1eyendas mayas estudiadas yor nosotros estén const;L
tuidas por unidades fundamentales que corresponden a las ll_a
madas FUNCIONES por“,nadimir Propp.

‘EL nﬁlnerc de""‘mnc:l.‘ones q _

‘comporien 1a estructura de las

leyendas m&vas es limitado..

EL . orden ‘de”f-'ias funciones de los relatos ‘mayas es siem~

as leyendas mayas que i‘oma.n nuestro corpus pertenecen

-al-mismo t:l.po enylo ‘“‘que concierne a su estructura.

Las funciones quq.forman la estructura de los relatos
‘mayas van precedidas generalipente~ por una- situ’a'di6n inicial
que no es una funcién en si misma. -

A diferencia del cuento ruso popular maravillosos

Las leyendas mayas estén compuestas por veintisiete fup
clones,

Las variables de cada funcién no coinciden totalmente
con las de Propp.

XlLgunas funciones como castigo y recompensa presentan
desarrollos anémalos respecto al paradigma proppiano,

Las funciones “marcaj 'socorroj 'llegada de incégnito; "pre
tensiones engafiosas’, descubrimiento, no existen en el inven-

tario de las funciones del relato maysa.
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ElL nlimero de los personajes fundamentales de las leyen-

das mayas no es el mismo que para los cuentos rusos

ersonajeg de los tos

Hemos observado una diferencia notable entre los relatos
rusos y los mayas en cuanto a 1los personajes esenciales: migy
tras que en los cuentos estﬁdiados vpor Propp existen siete
personajes fundamentales, en: los relatos mayas que forman
nuestro corpus sélo: entra.n en juego cinco, los cuales som el
héroe, el agresor, la victima, el donante y el manda.tario. Bg
tén ausentes de nuestro corpus: la princesa y su padre, y el
falso héroe.

Este descubrimiento eg.‘de lmportancia porque pone. en
cuesti&n la segunda definiciﬁn de Propp que sefiala los cuen~
tos populares marav:lllosos como ™ relatos que en su acci&n
contienen siete personajes fundamentales.™

Consideramos que esta anomalfa no presenta graves conse
cuencias, pues no afecta los postulados fundamentales que ri
gen la morfologfa del cuento ruso o del relato mayas al no
exi stir en los textos mayances €l falso héroe, las funciones
que el cuento ruso le atribuye desaparecen del naradigma ma-
ya ¥ las funciones que corresponden a la princesa se repar-
ten entre otros personajes.

Al operarse los fenémenos sefialados en el pérrafo ante
rior se pone en prfctica la ley de selectividad de elementos
fundamentales que rige el funcionamiento de los relatos popu

lares, sin que por ello se destruya la red de relaciones que
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sefialan dichos textos como un todo congruente.

La no existencia de la princesa como personaje fundamen
tal determina que l_a_furicidn terminal canfnica del cuento ru
so, MATRIMONIO, no sea releyante en las leyendas mayas y que
ceda su lugar a '1aS‘variah£‘es de la RECOMPENS’AVV._{quev ihdicamos
‘en nuestro inventario.

) ‘propia de la
cuentos rusos: pasa en las leyendas mayas al

88resoro es provocada por l'é;-"-funéié'n"oracui'ar,‘ funcién que

fisica (religién, ;cz-éénéigs_-;:il@é‘féficas , costumbres).. que emj
te un mensaje para el cual no hay otro tipo-de respuesta que
1a .obediencia obligatorias

‘No hay que confuhdir 1a funcién oracular con las treipn
ta y una funciones aisladas por Propp, ‘vei.htisiete de las
cuales se repiten en muestros textos; la funcién del orficu

lo-es una institwmeién moral extranarrativa que afecta morfg

l6gicamente nuestros relatos y que funciona como una ley par

ticular de los textos mayas que han sido estudiados por nog
otros.

Consideramos que estos resultados que corresponden al
criterio de degscripeidén son en =1 mismos vallosos, pero
que elevan su rango de utilidad si logramos completarlos
con su correspondiente explicacién histériee~ mitolégica la

cual intentaremos realizar en los capftulos siguientes.
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*El misterio pavoroso de los bosgues
impenetrables da lugar a la fascinacidn
mégica de los reptiles, que se arrastran
en silencio. De esta manera, segfn la é
poca y el lugar se forman las ideas migl
cas y se relacionan con los animales, las
plantas y las pledras. La maglia se trang
forma igual que los aspectos de la naturg
leza de 1la cual emanae... cambia de tono
‘con €l doble encanto de la vida y.de la
muerte, que se oponen e integran, se copg
bateg ¥ completan alternando uno con o~
tro. :

. -'Artuzj:o “Castigl ionj.

"Otros{ mando que los indios e in-
dias qgue fueren bautizados como cristig
nos, dejen ( asf como lo prometieron en
el santo bautismo que recibieron) todas
las supersticiones y sortiliiios, ¥ no
echen suertes, nl cuenten malces para
saber lo porvenir, nli canten ni publi-
quen suefios como cosa verdadera... y de
Jen la costumbre, o por mejor decir co=-
rruptela, que los varones y mugeres tie
nen de labrarse todos. Lo cual ademé&s
de ser peligroso para la salud corporsal,
tiene también algdén resabio de su infi-
delidad y gentlilidad.®

Fray Diego de Landa
"Ordenanzas de Tom&s IL8pez"®
1l acidn de 1 d )]
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3 APROXIMACION E%gTﬂRICO-ﬂ;:QLGGIQA A _LOS VEINTE RELATOS
A ¥0 NUESTRO RYPUS.

M&todo v material.,

Al tratar de identificar y de aislar ls estructurs fun
damental de los relatos de muestro cuerpo de estudio, remos
intentado atraveser 1§'superficie del discurso para llegar
a 1la estructura profuhdé delAtexto. Uns. vez alcanzadas las
partes fundamentales de cada relato, trataremos de realizsr
una labor de desciframiento de partes que consideramos ocul

tan espaciOS'que suelen estar cubiertos bajo ls complicada

-trama de relaciones del discurso poético y cuya existencia

ha quedado de manifiesto gracies al ‘andlisis de la forma de

nuestros relatos.

Sabemos que no podemos separar un cuerpo de estudilo
del contexto materlial que gavoreci6 su existencla, y respe-
tando la 1lfnea métdddi6éiéa marcada por Propp, hemos desea~
do acercarnos a ls explicacién higtérica de los relatos de
nuestro corpus, sin llegar de afuers hacia ellos, sino parp
tiendo de su interior mismo pars tratar de comprobar el ar
gumento del origen histérico-socisl del trabajo humsno y de
su relscién con diversos fenémenos del passdo histérico.

Egsta aproximacién wistérice no es gratults, pues no hg
remos historis de 1la literatura, éptics que queds totalmen-
te fuera de nuestros fines, sino que intentaremos relacio-
nar formas especfficas de los veinte sintagmas nsrrativos

que forman nuestro cuerpo de estudio con manifestaciones
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culturales emanadas de 1la socieded maya y da su visién del
mundo que dotan a nuestros relatos de una personalidad vis-

-

térica definida.

Deseamos aclarar que el estudio total de los elementos
que forman la estructura de nuestros relatos exige mucho
tiempo y espacio, vor 1o que intentaremos un acercamiento
lo mfs riguroso que nos sea posible ~unque por el momento,
parcial; No consideramos nuestra postura como una falta de
método, sinoc como un avance en el estudio de clertos mate-
r;?lg;;ggggggan0§ que‘aﬁn no estﬁn_ni siquiera medianamente
locselizados. Ai»haéer'estokno contrédecimos ninguns ley del
folclor,fsino_que nos apoy~amos en el postulﬁdo de 1ls reiters
cién del material folclérico y su ¢6nformidéd con uha.ley:
los elementos folcléricos son reiterativos & no importa que

se hayanvobsérVado ya sea quince o cinco mil variantes, vues
si deseframos que todo el materisl estuviera reunido antes
de estudiarlo , nunca podriamos'formular uns sola ley o

El folclorista ( sunque nosotros no pretendemos serlo,
sino sélo poner a pruebs algunas de sus aportaciones) " pue
de perfectamente no tomar en cusnta un sinfin de materisles;
sl 1a ley es correcta, valdrd p=ra todos los materiales y
no sélo pars los incluidos en 1= investigacién", (1) . No~
sotros afladiriesmos que si se descubre que ls ley es parcial,
su confrontacién con dos o tres leyes psrcisles arrojarfs re

sultados definitivos . Pero wny que comenzsr por slgin Angu

loe. I Y2 o
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“emos hatlado de ciertos esprclos oscuros que ademds de
funcionar sistemdticamente dentro de 1lss estructurss textug,
les .oculten relaciones adn misteriosas; mediante 1s aproxi-
macién ristérico-mitolégica intentaremos dar una explicscidn
coherente de su significado o de su presencias, haciendo uso

de técnicas prestadas por el folclor a le investigacién 1li~
teraria . .

Para intenter el anAlisis nistérico-mitolégico hemos re
currido ‘s dos vias: la primers, el estudio de pasajes o moti
vos de diferentes relatos que nos han parecido piezas clave:
para descifrar el contenido simbélico de los mismos.iel mafz
en. diferentes manifestaciones, las serpientes, los colores,
los puntos cardinales, el camino de los muertos, los nﬁmercn
mégicos, etce

En gegundo lugar nos hemos acercado a ls confrontacidén
‘morfolégica: por un lado la serie encontrada por V. Propp y
por otro nuestro paradigms narrativo, los cusles aparentemen
te son semejantes, pero que presentan divergencilas que nos

conducen sl andlisis wisté8rico para acceder a su explicacidén.

Z_EN L D JTAS

El mafz, bajo diversas msnifestsciones aparece con comns-

tancis en los relstos mayass en esgtudio.

Sociolégicamente, dicha presencis estd mfs que explicadaj

Sylvanus G. Morley, reconocido maylsts advierte: " Si- quere-

mos interpretar el verdadero significado de 1les wistoris maya,
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penetrar su sentido y esencia, debemos comprender que fundg
mentalmente, la civilizacién mayas fue uno de los experimen-
tos més notables en agriculturs llevados a cabo en el mundo;
en una palaﬁra; que tods ella se basaba exclusivamente en el
mafz y dependfa de €1 de modo que nada era mis importante
que este grano en la vida mays antigus como por cierto nada
ney mfs importante en le moderna®, (2).

Neds sporta el investigador litersrio que se contenta
éon”verificar el reflejo simple de.los'méd1os de produccién
de una época en 1a litéfatura;:ése,es el campo.de_la sociolo-
gis. Nbédtros:tsemms-descifrar‘el.porQué e1‘maiz aparecé'de
determineda manera y no de otra, en ciertos momentos y no en
otros en los relatos de nuestro corpus, segdn su relscién con
el resto de los elementos del sistema textual.

Paras el estudio del motivo del mafz como factor vitsl
en las leyendas que intentamos explicar, atendemos sl princi
plo rector de nuestra investigacién de no aislar un motivo
del conjunto a que pertenece, principic que aplicado s nues
tro estudio arrojs dstos muy valiosos, pues segdn el contex
to nerrative en que aspsrece, el mafiz sdquiere significacio=-
nes diversas que tienen su fundmsmento disfrrzado entre 1ls fi

na trama de relsciones de ls estructura narrativa,

Los motivosg,

Antes de continuar deseamos reflexionar sobre el con-
cepto de motivo, ya que éste apareceri continusmente en nueg

tro trebajo.
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Muchos investigadores, incluso fropp, manejan el térmi
no ™motivo"™, pero no arriesgsn una definicidén clara sobre lo
que entienden como tal. M3s bien dejan que el lector sobre-
entienda 10 que es un motivo.

Nosotros no valemos como excepcidn, pero consideramos
que por el rigor que implica uns tesis debemos proponer si
no una definicidn definitiva sobre 1o que tomamos como motd
vo, 8{ 2l menos une aclaracidén muy general sobre su funcio=-
namiénto. Entendemos por motiﬁo un cbnjunto de elementos ng
rrativos parcleles ‘que se repiten en las’leyeﬁdas haéta haF
cerse tfpicos, ¥ que funcionan de diverssa manera segdn ei

contexto en el que actdane.

Z f v

Comencemos a explicsr de las relaciones més sencillss
2 las mis.complejas que presents el ‘motivo del mafz como
factor vital en los relatos maysse.

En XX, El tigre que se llevaba a la gente, el mafz aps
rece primeramente como un bien de consumo: ™ En el passdo,
mi padre viajaba. Como es pobre, viaja por anhf, va a San-
tiago Atitlén. ¥l va por anf. Si no wa terminsdo de ven-
der su mafz ahf, si su mafz no se ha acasbado va por ahf a
Chicsascao.™

Aquf el mafz funciona como el motor primario para la
supervivencia de una fsmilia, la razén por la cual se prg
duce el glejemiento de un miembro de ls comunidad y como la

base de 1la economfs de un grupo de gentee
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Su significado es socisl y no presenta velor simbélico,
sino contextual en la 16gica de las estructura.

En XI, el »€roe llena su sabucén o morrsl con peyas de
mafz psrs comer y su cslabazo con sgua para beber.

En XV, el wéroe llevs como provisidn psars el camino su
ficilente " zaci™ o stole de mafz cocido para slimentsrse y
debe recorrer como primers Jornsds nueve milpas largase.

En estos segmentos, el mafz ys como grano o transformg
do en atole, funciona como sustento pars el cuerpo del héroe
dursnte ls bisqueds y reslizscién de empresss diffciles, ¥y
en su manifestacién de milpa, como merca del principioc y fin
del;éaﬁino que;Fé de llevarlo Wasta el primer donente migicoe.

En primer lugar, en estos segmentos el mafz estf relacig
nado con el wéroe y no con slgdn otro personaje. Posterior-
mente veremos que este motivo siempre se relacions con per-
sonajes que se oponen al agresor, jamis con éste.

Cuando exigte la presencis del mafz, le funcidn castigo
nunca revierte contra el »éroe, sino que se vincula con el
malo. En XVI, El cenote Uaymil, el castigo se wvuelve contra
los trensgresores, después v{ictimas, pero el buscador queda
indemne, proﬁegido por la benevolencls de los dioses invocyg
dos por los sdivinos u »ombres sablos mediante el kex, done
de el mafz interviene como ofrenda.

En los relatos que acabamos de citar, el mal al cual se
opone el héroe es 1la muerte. La fecvorfs causads por el a-
gresor no se limits, como en los relatos donde no sparece

el mafz, a un simple robo, 0 a un secuestro o » un engafio,
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sino que presenta implicaciones fatsles.

wemos reunido hasta agquf variss relaciones que sostiene
el mafz con otros elementos del relato: el motivo del mafz se
vincula al wé€roe o a persopajes que se oponen al sntzgonista
o sgresor y sustenta la bisqueda y las empresas dificiles reg
lizadas por el wéroe; cuando el mafz est{ presente en el re-
lato el castigo no revierte en el héroe, y el mafz en cual~-
quiera de sus varliss manifestaciones es un elemento que sog
tiene sl protsgonists del relato en la lucka contra la muer-
te. Anora tratemos de -responder al porqué.

Segdn se cuenta en el Popol Vuh, obra clave para conocer
las’ideésvcosmoé6nicasvde ;ds mayas, sin las cusles no pode-
mos comprender log textos, los hombres tuenos fueron fabricpg
dos con mafz; los seres de tierra y los de madera fueron deg
echados, pues los unos no tenfsn ni inteligencia ni calor, y
los otros porque, sunque ®...se parecizn al hombre, hablaban
como el homdbre y poblaron la superficie de 1ls tierras...no te
nfsn alma, ni entendimiento, ni se scordaban de su creador,
de su Formesdor; caminsgbar sin rumbo y sndaban a gatase..™ (3)

Después de varios ensayos fallidos, el nombre es creado
con masa de mafz, el cu=l es la materia nutritiva, las mate-
ris vitel que permite =1 wombre gser un ser vivo, hgblante,
rensante y sobre todo sustentante de sus dioses, guienes le
conservan les vids sl permitir que 1las mazorcas crezcsn; ma-
duren y se reproduzcan.

Segin Mercedes de l1a Garza, el maiz "...no era pars los

mayas sélo el principsl alimento, sino, por ello mismo, ls
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sustancla divina de 1a cual se hacfs 1a carne de los primeros
hombres. ™ (4).
En el Cvllam Balam de Chumayel se »2bls de 1p aparicién

de una razs de vwombres amarillos, quienes fueron instituidos

como loé'pobladores definitivos de la tierra. Pensamos, y en

eso coincidimos con de 1s Garza, que ™ombres smarillos® sig

nifica "wombres de maiz", wechos del grano que es simbolo de

vide.
Esto explics el funcionamiento del mafz dentro de las

leyendéé meyas.

El mafz sperece vinculado siempre sl héroe o a los per=
sona jes que, como los H'menes adivinos u’ hombres sabios, se
oponen a la muerte porque dicho grano es la sustancia vital
que impide al maya desaparecer del mundo -por hnmbre o debili
dade El mafz fue dado al hombre»por 1os dioses para que vi
va, y para que dursnte su existencia los alimente a su vez
mediante sacrificios para gue las deldades conserven la vi-
d» del kdmbfe-sobre la faz de 1a tiéffa. El mafz, de esta
suerte, .runque sea utilizsdo por los hombres se presenta
siempre relacionado con los cresdores, como en el origen.

El wéroe que debe lucwsar contrs el destructor de lsa
vide, encsrnado en diversos y distintos avatares, lleva cop
sigo productos fabricados con mafz que »acen surgir y con~
servar las fuerzas que io harfn triunf=r contrs el mal; las

fuerzas que el bueno necesits no gon sélo fisicas, y el maiz,

sugtancias divina, aliments el espiritu del buscsdor y lo po-

tencia en su empresa contrs la muerte.
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El z el erg_nueve

En el relsto que estudismos se opera una transformacién
a nivel narrativo gue considersmos debe tomarse en cuenta pg
ra el estudio general de lass leyendas mayas: 1la democratizg
c¢1én de ciertos motivos que passn de un status filoséfico=re
ligioso a un nivel migico~-religioso, lo cual provoecs un can
bio en su forms o en su'vslor dentro del contexto textusal,
como vamos a explicar en los pérrafos siguientes. N

Las ‘nueve milpas que limitan 1»a primera jornada del wé-
TOe - que ha de enfrentarse al Uay Pach (XV) ‘destructor impio*
de mujeres 'Y nifios, fecundidad ¥y renuevos, milpa Y granos
tiernos; conectan al joven 1luchador con la hechicera, quien
al encerarse con el héroe ungido anteg de su partida por los
adivinos, le transmite un don migico: el cabello, que susti-
tuyé;l;fcpnexidn filoséfiéé—religiosa del;ﬁaiz‘pdr;un valor
-mégico pomulsr que cosdyuva al logro .de la empresa.

La funcién del mafz como vinculo-religioso donador de
fuerza, al entrar en contacto con el ndmero nueve, csmbia su
velor y se trangforma en un umbral hacia lo maravilloso popu
lar. Vamos a explicar por qué:

Werner Wolff indica que el glifo nueve del tzolkin o cpg
lendario mfgico mays tiene uns idea que &1 llama ™ céntrical
"... el gignificado bdsico del glifo nueve parece ser el de
casa aprovisionads de vida, 0 continente de fuerza vital."(5)

Nueve milpas, nueve cagas portadoras de ls vids, nueve

receptéculos de fuerzs vitsl gue suponen una csrga mAgico-re




ligiosa considerable en la lucra del wéroe contra el destrug
tor de 1a vida, quien adquiere encarnaciones diversas como:
el demonio Uay Pach, eniquilador de wembras y de recién nae
cldos; el tigre carnicero de Mesebel, devorador de »ombres
fecundos; el kakazbal-viento, envenenador de pogos; o los
cuatro vientos malos, comedores de personas.

Un wéroe bendecido con tanta -fuerza de vida no puede ser
tocadoqur un castigo condicionado por normas socisles o re-
ligiosas inferiores a»su,uncién ni puede fracasar en las ha=-
zafing que ponén a prueba su capacidéd.

Temos aclarado un aspecto del mafz en las leyendas mayas,
rero el asunto és mfs éomplejo de lo que parece, pues la vie
sién-muya del mundo es tan criptica que las fofmaé narretivas
esconden interrelsciones todévia més werméticas y sorpréndqg
tes, como se puede verificar en el funcionsmiento del maiz
en 1a leyenda XVI, El misterio del Templo Mayor de Uxmal, don
de el-motivo del maiz afecta formas-mds complejas que nos gug
tarfa tratar de aclarar.

Segiin el sentido que adopta el mnfz, los relatos mayas,
en este caso especial el texto XVI, presentsn tres lecturas,
la primers corresponde sl nivel superficinl o sea el csptado
ror un lector inocente; ls segunda a 1la que llegamos uns vesz
que hwemos evidenciado las furmas fundamentales del texto me-
diente el anAlisis proppisno y que da acceso sl tercer nivel,
el del estudio de las estructuras profundass con relacién a
sus valores simbélicos. Uns vez que remos tocado las estruc-

turas profundas, tratamos de descubrir sus valores simbélicos.
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Ls priedra de toque en este problema, revetimos, es el maiz.
En XVI, el msiz se presenta bajo dos formas, una de e~
llas,l1ls de granos espsrcildos sl viento y la otra, la de bre
baje mégico.
La segunda es mis compleja que la primera, y siguien-
do nuestro plan, explicaremos en primer lugar la manifestpy

cién de wermetismo menos complicado.

EL_mafz come ingtrumento ritusl,

En XVI, unsg mujer curiosa se atreve a profanar el miste
rio del TEmplo Mayor -de Uxmal o Gran Casa de los. Vientoa; re
netra en las cémaras prohibidas y es secuestrada por ‘un ‘agre
‘sOoT misterioso. Como pnrte de los ritos para su rescate,
los v'menes u hombres snbioa lanzan. granos de maiz al vientos

"Siete veces rociaron: con miel sagrads el ‘templos..

Siete veces srrojaron siete puﬁados de maiz hacia: 1os

cuatro pgntos cardinales para que los vientos se alimep

tasen y fuesen propicios...

Siete veces gritaron les palabras cabslfsticaS...”

Encontramos aquf las constantes bajo las que aparece el
mafz relacionadas con varios elementos més: mafz vinculado
con los que, en su lucra contra el antagonista se ven obli-
gndos a reaglizsr empresas dificiles, en un relato donde el
castigo no revierte contrs el wé8roe, y donde el enemigo es
1 muerte.

Los elementos sdicionados son el mafz en forms de granos,

los vientos, los puntos cerdinsles, el escenario Uxmal y el

ndmero siete.
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Cads factor relsmcionado incide fuertemente en 1a estrug
tura profunda del motivo. Para su explicscidn trstaremos de
estudiar el aspecto de cada elemento en su relacién con el
conjunto.

En primer lugar, ; por qué en estas leyenda se dsn los
datos exactos de donde sucede 1ls 2ccidn?

Probablemente porque se trata de una leyenda mAs his-
térics que aquéllas en las que ls situacidén espscio-tempo
ral se define menos. Generzlmente, mientras més antiguo es
un relato, menos conserva su determinacidn geogréfica y tepg
poral.

La ciudad de Uxmsl es ademfs un espacio seductor tanto
para la histories como pars la leyendsa.

Segin los wistoriesdores, Uxmsl fue fundads por los
Xiues, tribu que invadié Yucatdn » finales del siglo X. No
se conocen detslles.

La leyenda es mis explicitaj para ella Uxmal habfa exig
tido siempre, sélo que invisgible, y Unicamente el enano, a-
nunciado por los profetas ¥y por los signos marsvillosos pu-
do hacerla relucir entre todas, después de accliones gue co-
nocemos. (Ver X, El rey ensno).

La gresnde Uxmsl es una ciudad mAgice donde los miste-
rios perviven adn en el siglo-XX, » finales, y donde se cru
zan segin 1a leyends miltiples potencias interrelacionadas
y disfraZHdasL que no necesitan m4s que una leve provocsacidn
de parte del rombre y su actividad para entrasr en acciéne.

Ls adivinacién medisnte grenos tiene una fuerte tredi

196




cién filogéfico~-religiosa como podemos comprobar en el Popol
Vuh, el cusl presenta a los dioses primigenios adivinos Ixpi
yacoc ‘e Ixmucané jugsndo a las adivinaciones medisante granos
de mafz; aquf observamos ™La importanéia que tenfs el ritual
de 1la adivinacién para los mayas, y» que nos presentsn a los
mismos dioses ejecuténdclo.™ (6).

Eric Thompson indica gque ®...casl todos los elementos en
la religién maya estén conectados con una direccién del mundo
¥ con un color correspondientesce®™ (7)e

En egte gegmento de XVI encontramos los granos de maiz
lsnzados por los adivinos estrechsmente relscionados con los
cuatro puntos cardinales.

Nos indlecs la misma leyenda que el Templo Mayor de Uxmal
es la Gran Casa de los Vientos, ¢ qué tienen que ver los vien
tos con los puntos cardinsles?

El Cwilam Bplam de Chumayel relata que después de 1la deg
aparicién de los gigsntes, y de ls catdstrofe surgida por le
Jucra entre los dioses de la muerte con los de la vida, los
Bacsbes, o dioses de los puntos cardinales reordensn el mundo,
de donde, segin el C-ilam Balam de Manf, llegarfn en su dfs,
el cataclismo y la destruccién.

Procedentes de los cuatro puntos cardinasles llegan al
Templo Mayor de Uxmal los vientos, que pueden ger portadores
del bilen o del mel, de 1la vida o de ls destrucciédn, segdn esg
tén determinados por 1s rueds del tiempo y del mundo y la mi
gién de los adivinos es determinsrlos hacia la benevolencis,

mediante el receptdculo de la vida o maiz.

En el prga}e que estudismos, es el tiempo de emplemar
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granos de me{z viejo, pues 1la épocs del elote nuevo pasé ya,
Yy los mdlvinos los ofrecen a2 los vientos gque llegsn de las
cuatro direcciones del mundo y que se concentrsn en el cen~
tro, en el Templo Mayor de Uxmal, “»ambrientos y furiosos por
la profsnacién de su Gran Casa, con intencidén de sgacisr su
vambre y castigsar s 1la tranggresora devorindola.

Le significscién del scto conjurador es doble: el pri-
mer significnado es evidente, el sgegundo es esgotérico. Tal
como se manifiesta en el pasaje mismo, medisnte los grsnos
de elote se pretende satisfacéf el vambre de los vientos
que habitan en el templo; el segundo significado es conse-~
cuencia del primero y consiste en que, al alimentsr s los
furiosos vientos, éstos sacien su hambre con las fuerza vi-
tal emsnada de los granos de malz y no devoren s la mujer
que se encuentrz-dentro de la Casa proriblda a los humanos
Y que por ello »a cometido sacrilegio. “El ofrecimiento

del corzzén del msfz tuvo su paralelo con el ofrecimiento

del corszén del hombre." (8).

Como vemos, encontrsmos squf, ademds de los hitos snte-
riormente citados, una nocién més, relacionsds con el mafz:
l> nocién de secrificio, que a nuestro parecer funciona en
estrecr2 connivenci= con el nmimero siete.

Segin Werner Wolff "...los puntos cardinales, puntos

nodales del universo eran los recepticulos del sacrificio™.

(9.

Refuerza 1la idea de sacrificio como acto de muerte-vids
uno de los signific~dos mfgicos del glifo manik del calendg

rio mays, merrcado con el mimero siete, el curl es la transi
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toriedad y 12 muerte. Expliquémoslo:

Segfn la lecturs de las formss profundas del texto, la
mujer curioss, ser mortal, cuya existencia sobre el mundo es
transitoria, a3l penetrar uno de los espacios prohibidos del
panteén meya, espacic demarcado por los anchos muros del Tep
pLo Mayor de Uxmal, v»a accedido sl mundo de los muertos, don
de sélo pueden permanecer las personas de los pies limpilos,
los seres purificsdos por ls muerte en el trénsito racia el
otro mundo: %... nadie con los pies sucios del bsrro de la
Pierra puede impunemente penetrar s este temploi Regresaras
cuando te purifiques, cuando tus pies, mujer Xkancabinoc,
nuncs més vuelvan a tocsar la tierrs..." (Ver XVI).

Ls transitoriedad de 1o humano, marcada por uno de los
valores del mimero siete, ls destruccidn que scecha szl ser
mortal que osa perturbar el equilibrio del universo, la trang
gresién y ls muerte, definido ello por los elementos: siete,
puntos cardinsles, sscrificio, vientos, Uxmal, transgresidng
se encuentra en relacién y en oposicidédn a la csrga migico-vi
tsl del meafz en funcibén de ofrenda.

Encontrsmos intimemente ligada a esta multiplicidsd de
factores en correlacién, una fracturs muy significativa en
ié egtructurs del relsto: una doble secuencia complementaris
y atfpica cuya funcién es manifestar 1as dos caras del suce~
so0: la primera secuencis enfoca los necros sfuers del Templo
Msyor de Uxmal, entorno que equivale sl espscio de los seres
cuyos pies se apoysn adn sobre 1la tierrs, es decir, el mundo

de los vivos.
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En 12 segund= secuencis se relats lo que sucede en el
interior de 1a Gran Casa, que equivale al Zmbito de las al

mas purificsdas, o espaclo de los dioses y de los muertose.

El mafz como bebida mégice— divina.

La estrucure del texto sufre una frzccidn pertinente

que lo desdobla, y los puntos centrales de cads secuencia
se toecan en los espaclos narrativos ocupsdos por el mafz ¥
por el mimero siete, y es s este nivel donde adquiere signi
ficacién el motive del mafiz transformado en betida migico-
divina. "Esto ocurrié en el momento en que las mujeres que
habisn ido a recobrsr s la cautiva, llegaban a las puertsas
del Templo y hacisn los conjuros..." (XVI).

Observamos que el mafz, a~fectado por la forma del sin
tagma narrativo desdoblado, sufre un desdoblamiento también.
Cuando la sucesién de funciones enfocs el comportamiento
del mafz desde afuers del Templo Mayor de Uxmsl, éste, el
mafz, afecta 1ls forma de granos corrientes cuyo poder de con
Juro le viene de fuerzss externss a é1, de ls benevolencis
divina y del signo de los tiempos.

En cambio, cuando la serie textual presenta sl mafz en
sg funcionamiento dentro del Templo Mayor de Uxmal o Gran Cpg
8a de los Vientos, el motivo en estudio n~dopts uns forma di-
ferente: se trsnsforms én maiz nuevo, molido y convertido en
atole tierno que funciona en 1la segunds secuencia de XVI co
mo atributo divino,

Observamos que la bebida wecrn con mafz es esencislmen
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"te femenins y comnlementa y se opone a fuerzas tradicionalmen

te masculinas. Expliquémoslo:

El atole nuevo hecto wace tres afios complementa los con
Juros lanzados por los adivinos,'quieneskse interesan en ha=-
cer retornar s la mujer con los suyos, sl mundo de los vivos
que le corresponde y que »adn no debia de haber dejado.

Los poderes del ntole se oponen a la esccién violenta de
los vientos iracundos, entidndes de carfcter masculino.

Decimos que el atole es atributo femenino porque en eg
te segmento del relato estd vinculado » seres-hembras: la
diosa-madre de los vientos, la llsmada Sefiora por el relator
de la:leyendé, quien administra y recets el brebaje, y con
las jévenes de su cortejo, quienes ejecutan 1la orden de dar-
lo s beber a 1la mujer transgresora.

1l motivo de uns diosa msdre central que prepsra el atg
le en el centro del espacio-mundo estd fundsmentado por la
tradicién filogéfico-religiosa mayae

Segin el Chilam Balsm de Msni, después de la ordenacién

del mundo éste se divide en cuatro psrtes, lo cusl nos su=-

‘glere los puntos csrdinales tradicionales, constantemente

presentes en nuestros relatos; y en el centro se yergue la
"Gran Ceibs Madre", ceiba wembrs primigenias, que ocupa lo
que Wol:  llama el quinto punto cardinel de los mayas: el
centro, ocupado por uns divinidad femenilna.

El Popol Vur relsta que, después de que los dioses deci
den crear al “ombre con mnsa de mafz, es ln dioss medre, Ix-

mucané, la nadivins, la encargsda de preparar el mafz con el
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que serf{ formada la sustancils de los primeros seres de l» es
tirve *umern= : " 8 continuacién entraron en nléticas acerca
de 1~ crescidn y formrcién de nuestra primers m=dre y padre.
De mafz »marillo y de maf2z blanco se +1zo su carne; de masa
de mo{z se »icieron los brazos y las piernss del wombre; uni
camente mas2 de mniz entr6 en 1n c~rne de nuestros padres..."

(10).
Esto nos permite suponer que el motivo del atole tierno

de tres aflos =antes, atributo de un» divinidad wembra, dirigi
do a un hérce-victima wembrs, dado » beber por esclavas rem—
bras con el propdsito de defender 2 una wembra de los exa~

bruptos de les vientos-macwos wembrientos y terribles, nace

de las ideas cosmogénic~s de los mayss, gquienes afirmaron
que cusndo el mundo fue reordenado de manera definitiva, y
creados losgs »ombres buenos, el espacio-mundo wubo de estar
presidido por un ente femenino, vrotector de ls vida y apa=-
cigundor de los agentes de la destrucciédn .

Ln i1de= de vidna ssociada =21 meiz, y =vora a ls esencis
femenina, no +» dejado de mostrarse como una constante .

El atole de maf{z ofrecido por 1= Sefiors del Tempnlo Ma-
yor de Uxmal, quien podr{» ser unn reminiscencin de 1la pri-
migenis Ixmuc=né = 1a transgresora, es norm=lmente un pro-
ducto elabor=do0 por las mujeres pPars s2limentsr A su familia;
aliment~r significe coservar 1a vida; 7 conservar la vids,
segin el vpens=miento de los antiguos mayas no es sino mover
se a tr-vég del esmtrcio, unién de 1= cu=l nace el tiempo, kg

¢clia 1ls muerte ,
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EL motivo que en estos momentos ocupa nuestra atencién,
el atole de mafz, es tsmbién un producto femenino y su fun-
cidén es miltiple. El primer valor, y el mAs evidente, es 1i
berar a " 1» mujer de los pies suclios "™ de 1l» permanencin
anticipsda en el recinto de las =2lm=s purificadas y despoja
das de su recipiente carnal, o ses la muerte . En segundo
término tiene como valor el relacionar estrectamente a la
xksncabinoc con su vuelta =l interior del temrlo, o al espg
cio pronribido, =1 »oyo negro en el universo mays, la muerte.

Como tercer significado, el bebedizo de l2a Sefiora tiene
como funcién 1a trnnsfigurééién de 1» majer que wa muerto
como consecuencia de su scceso »l interior del templo, o sesn
el resucitamiento del cadAver que poco s poco, lo entende=~
mos arora, vuelve a la vida: le infunde calor, le devuelve
el color y el movimiento, segin el segmento correspondiente
2 ls segunda secuencia; le reintegra 1s energia vital nece~
saria pars transportarse a través del espacio que la separa
del mundo de los vivos y la vinculs con su visje de retorno
a la muerte tres sfios después, segin 1z primers secuencia.

Nos queds todavis analizar el problems de 1ls oposicién
entre los términos maig nuevo y mafz viejoo.No creemos que :
sea problema de vocsbul=rio, sino de conceptos. ; Por qué
ge dice que el ntole de 1m diosa del Templo Mgyor de Uxmal
es "stole nuevo, wecto tres afios antes™ ¥ gue se conserva

en un apaste junto a "otros varios llenos de atole que co-
rresponden a distintos =flog"? Tratemos de expliearlo.

En 1» leyends, €l atole de la Seriors-Madre de los Cua
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tro Vientos presenta las caracterfsticas de concentrar en si
el presente, el pasado y el futuro, de haber sido elaborado
en el interior del Templo Mayor de Uxmsal y de afectar una
forma de estatismo potencisdo muy particular, Intentemos a-
clarar el significado de los valores del.sfimbolo.

Los investigadores mayistas afirman que, segin los ci-
clos de recurrencis, el presente, el pas=zdo y el futuro ma-
yas, nociones que pars las mentalidades europeas se %»allan
separadas y son linesles, " son parte de un ciclo unificado
Yy eterno, en el cusl el pregente, el pasado y el futuro co=-
rresponden a la misms categorfa unificada de tiempo."(11).

Esta nocién del tiempo en configuracién simulténea se
vallas plasmade en el significedo de mafz joven~viejo como
gintetizador divino de 1s categori{a temporal.

En 1l» leyenda, el tiempo que tiene el ntole de wgpber si
do elaborado ( pasado ) corresponde al tiempo que queda por
vivir ( futuro ) a 1la mujer curiosa a partir del momento en
que lo bebe ( presente )

La indicacién del sitio de el=aborscidén del atole tier-
no-pasado, el interior del Templo Mayor de Uxm=l o Gran Ca~-
sa de los Vientos, no es gratuita ni casual, sino igualmente
simbélica en extremo .

En 1o tradicién filoséfico-religios= mry» el quinto
punto c¢ardinsal, el nudo, el centro, es espescio de los dioses;
éstos son eternos, como el mafz con el que se fabricé thace
no se sabte cudnto tiempo el mafz con el gue se elabord el a

tole; los dioses pueden est-~r donde gea, pero el espaclo ge
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nético centr=l es suyo por definicién.

Los cuatro vientos, los dioses de las cuatro direcciones
del mundo, los bascabes creadores o destructores convergen en
el runto nodal, »ll{ donde se encuentra la madre, ls moledo-
rn de mafz, la ceiba progenitora, la formadore de le sustan-
clas vitsl representads por ls diosa que habitas el centro del
Gran Templo, en Uxmal.

El mafz del Templo Mayor de Uxmal nuncs nacié y jam4s mg
rird, pues equivale a un»a esencia divinaj; potencias la vids ¥y
determine el cauce final del movimiento del maya »acla su re-
encuentro con los dioses o muerte,

Asi como el mafz, los dioses primigenios ni nscen ni
mueren segdn relatan lss tradiciones cosmogdnicas. El Cri-
lam Balam de Cvumayel cuentsa: "...decfan todos cantando alldi
donde no wab{s cielos ni tierrs.

Del abismo nacié la tierra cusndo no wabfs cielos ni
tierra. El que es la Divinidad y el Poder labré laz gran Ple
drr de 1 Gracia, all{ donde no +abis cielo.™(1l2).

¢ Popol Vur relats: "Ests es 1la relacién de cémo todo
estabs en suspenso, todo en calma, en silencio; todo inmévil,
crllndo y vacia 1n extensién del cielo...no habin todavia un
*ombre, ni un =nimal, pfjaros, reces, cengrejos, Arboles, pile

dres, cuevas, barrancss, hierbas ni bosques: sélo el cielo

existis.
No se mrnifestabs 1o faz de 1a tilerra. 86lo estaban el

mrT en calma y el cielo en todsa su extensién.

No »nbir nnder junto, que hicier» ruido, ni coss alguna

e
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que se moviers ni =agitara, ni niciera ruido en el cielo.

No »abia nada que egtuviers en vie; sélo el agua en re
poso, el mer apacitle, solo y trancuilo. No wsbfa nada do-
tado de existencis.

Solamente wabiz inmovilided y silencio en la obscuri-
dad, en 1l» nocke. Sbélo el crerdor, el Formador, Tepeu Gucu-
matz, los progenitores..." (13).

De 1» Garzs explica: "...en el momento en que el mundo
estuvo establecido, apesrece el tiempo, trayendo consigo ls
diversidad y el movimiento." (14). Y afindimos nosotros: ls
vida.

Encontramos en el satole nuevo-viejo concentrade la no-
cién de configuracién simultdnea que importa el tiempo, la
diversided, €l movimiento, el espacio, 1la vida y la muerte.
Categorias que, =antes de l» creacién del mundo, estaban con
gelndas, potencisdns en 1l» dimensién de los cresdores, al

igusl que el grano de mafz, sustsncia divina, carne del hop

bre,

LA SERPIENTE Y SU SIGNIFICACION EN LAS LEYENDAS MAYAS,

L» gserpiente es una figura que aspsrece repetidssg veces
en losg relatos mayas que formesn nuestro corpus. Bste fend-
meno es un reflejo natural y comin de l= importsncia que la
figura fnascinante de los ofidios tiene en lss menifesgtacio-
nes cultursles de los pueblos con uns vigién simbélica del
mundo. No reduciremos nuestro estudio s verificar mecénicp

mente esta ley de la sociologfsa, sino que trotaremos de ex-
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Plicar las razones ror les gue l» serviente msparece en nueg

tros textos marcadas por ciertos valores y no por otros; de-
terrinada por tal funclonamiento y no por aquél. La especi

ficidad del funcionsmiento de 1= serpiente en lsas leyend=s

m=y2s es el punto que tratsomos de determinar.

Vladimir Propp, guia metodolégico de nuestra investigg
cién opina que "...es claro que (ls serplente) es una de las
figurss mfs complicadss e indescifradas del folklore de todo
el mundo. Todo €l aspecto de la serplente y su papel en el
cuento maravilloso constan de una serie de detslles. Pero
el detalle no puede ser explicsdo sin el conjunto, y » su
vez el conjunto estf formado por detalles.™ (15).

Siguilendo el plen que nos wemos fijado, y sntendiendo a
lps orlentaciones fundamentales de nuestrs investigacién,
intentsaremos exnlicar el funcionamliento de 12 figurs de la
serplente y sus dlversas manifestsciones en las estructuras

narrativas en estudio, segin 1la red de interrelaciones en

que ésta esté atrapsadas y su repercucidédn en el conuunto tex

tual.
La gserviente y gug manifegtscioneg conexsas,

Observamos, en primer lugsr, que el motivo de la ser~
piente alcanzs formes muy diversas: tanto figuras serpenti-
nns declaradsas como manifestsaciones conexss.

Llsmamos manifestaciones conexas a formas que, conser-
vando carrcteristicas de serplente, o de curlquiera que sesn

el motivo al que ge relscionen, no prescntan la apariencila
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corriente de ests figura, pero sf sus valores funcionales.
Formas conexas de la serpiente son los bejucos, los litigos,
los cabellos y los colleres.

Notsmos tsambién que 1= figurs de 1la serpiente no es eg
titica, sino que es un motivo muy sensible a lag variaciones
que implics el contexto y que su anélisis sarroja signific=dos
y valores muy diversos segin el punto que ocupe la serpiente
en la sintaxis del texto.

En las estructurss narrstivss gque estudiamos, la ser-
piente en form2 declarada funciona de dos maneras:

A favor del wéroe: como donante y suxilisr mdgico. En
XI, 1a Leyenda de 1a mals nube o Sac Muysl.

En contre del wéroe y su csuss: como agresora en XVI,

El misterio del Templo Mayor de Uxmal; y en XV, El Yuay Pach,
1~drén de doncellas.

Bajo formas conexss, 1la serplente tiene las mismas posi
bilidedes de combinacién que en su forms declarada y aparece
paralelamente en los tres relstos anteriores, es decir que la

serniente se manifiests en el mismo relato de diversas mane-

I'nSe
En XI, como segundo suxilisr mfgico, en msnifestacidn

de webras de cabello.

En XV y XVI en funciones oruestss a 1las que presenta en
su forma declnrada: en XV como primer suxilisr migico bajo
forma de webra de cnmbello, al igu=1 que en XVI en forma de
1Atigo.

En XIII, La princesa amarille, 1= forms conexs de la
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serpriente que se presenta es 1la vebra de cabello, gue =ctin
como en XI y en XV como auxiliar migico.

En IX, La fidelidad del perro, observamos que las we-
bress de pelo actisn como atributo del wefoe en contrr del

agresor.
En IV, De las bromas perversas de Jun Tul, 1s forma co-

nexa de la serplente que se evidencia es el bejuco, el cual
funciona como atributo del agresor en contra del wéroe.

La primer~ observacidén general que obtenemos de este re
cuento eg ls siguiente: Cuando el motivo de ls serpiente
presents una forma declarada actia como apoyo del »éroe o co
mo cémplice del agresor. Cuando aparece en forms conexa,
funciona como auxiliar mAgico del wéroe, y 1la dnics vez que
se manifiesta como stributo del mal afects 1la forma de beju

cO.
Intentemos expiicar los porqués de estos funcionamien~

tos de 1lp sgerplente y de sus manifestaciones conexas. Como
via de acceso a la explicsacién snalizaremos la significa-
cién de 1s serpiente en forma declarads y con base en los
logros en este agpecto, conectaremos con las formas conexas,
que probablemente gusrdarén similitudes funcionales con sus
corregpondientes declaradase

Para iniclarnos en la sclaracién de 1la misteriosa ser-
plente mays, haremos primersmente una descripcidén ffsics de
los individuos que asparecen en nuestro corpus; en segundo
lugar intentaremos estudiar 1las relsciones entre el detslle
y el conjunto de significaciones; en tercer lugsar intentare

mos el desciframiento simbélico del motivo.

209



El =~gpecto de la serviente v el contexto narrativoe.

Al contr=rio de lo que sucede en los reletos rusos estu

dirdos por Proprp, le= serpiente mays es estudiada prolijamen-

te.
En XVI nos topsmos con una culebra nagradable y simpAti

ca, relacion=ds con dos colores, smarillo y negro, los tonos
de su piel.

En XV, 1= serpiente abarece como un enemigo del wéroe
Yy se le describe como un monstruo que »abita en el interior
de un tronco wueco. Se vincula sl color verde, al punto car
dinel norte, =1 mimero nueve, =l personaje sgresor Y a 1la a-
gresién muerte.

En XVI, encontramos la mism» figurs wostil, esta vez
multiplicada por siete "Silete serpientes verdes como el jade
colgaban de los siete travesafios que sostenfisn la techumbre
del templo. L2 gséptima ers de gran tamsfio y con siete wo-
rribles cabezas...Y todss comenzaron a desperezarse, clavan
do sus mirades azules de encendidss iridiscencias en la po~-
bre mujer » quien el espanto s»ogaba...y silbé una de las
serplentes, y silbéd otra, y silbaron las siete gacando fue~
ra sus lengliecillas.”

Notemos que los elementos del contexto que condicionan
n estas vitoras son: el color verde y sdemAs el color azul,
el interior del Temnlo Mayor, el nuimero siete, el personaje
agresor, ¥ la =gresién muerte,

El cerfcter de 1» serniente.

La primers mrnifestacién del cardcter de la serpiente
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en las leyendas mesyas es su relacién con el tipo de pmvel que
desempefia cad= una: la» serpviente-culebr> smarills y negrea
del sintsgms XI es =migstle y gentil y re=liza dos p=apeles,
es a l» vez donante y »uxiliar. En su primer encuentro con
el protagonist> apsrece como un donante enviado por los dio-
sesg, lo que cate destacar como un desdotlamiento que estruc-
turslmente no es relevante.

Una vez que la serpiente wa wecro Dpesar les primers prue-
ba al protagonista, y que le wa facilitsdo un objeto mAgico,
se convierte en auxilisr-gufs-consejero del buscador = tra-~
vés de 1le selva, del monte, del agua; de 1a caverna.

El caricter de ests serplente es descrito con detalle,
Se muestrms también como un ser dotsdo de intuiciliédn muy aguds
¥y demuestrs su sabidurfs a través de la p=labra. Come y be-
be como un ser wumano y comparte los slimentos del wéroe:mafz
Y agua. Particips en la lucka contra el sgresor de un modo fi
sico.

waciendo recanitulacidn de los elementos del texto con
los que esta serpiente se relaciona, =fiadimos: ls presencila
de 1ls serplente en este sintagma tiene lfmites morfoldgicos
muy amplios, =parece después de 1la partid» del wéroe y desg
parece después de la transfigurscién de 1= muerte y del bug
cador; su psrticipescidn en el relsto es muy activa; se vin-
cula sdemis con el mafz y se opone s la muerte encsarnads en
Sac Muyal; tiene carfcter de donante enviado por los dioses
y =actia como s=abio gufs del wéroe a lo largo del pvenoso ca-

mino; se relacions con los colores amariilo ¥y negro.




Las serpientes de XV y XVI compsrten las siguientes ca
racterfsticas: tienen varias cabezas; Bolén cuenta con nue-
ve y las de Uxmal, sin nombre, con siete. Estos nimeros eg
conden significedos simbélicos profundos. Cada uns muestrs
su lengua, 1l» cuasl vibra y produce sonidos desagradables.
Un rasgo importante son los ojos de las viborss enemigss:
los de Bolén son relampagueantes y “como enormes cocuyos de
luz verde™ y los ojos de las serpientes de Uxmal tienen ®"mi
radas ezules de encendidas irddiscencias".

Su comportsmiento y duracidn de su presencia son total
mente contrarios a log de 1a vibora de XI.

Boldén tu ppel kancabil es zgresiva y devoradora, pasra
vencerla way que contar con medios que saparentemente son so
lesmente mAgicos. Su papel es el de un sgresor que debe ser
sometido por la fuerza. Uns vez que el wéroe la ha domina-
do y »a recibido el don, dessparece.

La participscién de las viboras del Templo Mayor de Ux
mal es limitada. Son tsmbién engullidoras y agresivas, su
papel es elde antagonistas de ls protsgonista. Kstas, como
Bolén sélo pueden ser vencidas con medios migicos y en cuan
to son sometlidas desapnarecen de la escenne.

Las formas asociadas al motivo de 1a serplente como s~
gresora son: el nueve y el siete; lf{mites morfoldégicos es-
trechos; asociscién con el destructor; sgresidén al wéroe y
2 Su causaj; Valor de la lengua bifida; colores verde y azul;

pertenencis a1 interior o sl norte.



g% funcionamiento de 1a serpiente gsegin gus nsociscjones gim-
tdlicas.

Nos vemos preguntsdo qué elementos del relato determinan
que la figura de la serpiente adopte dos comportamiento tan
distintos. Creemos que uno de ellos es el color:

Los mayas combinaban los colores guisdos fundamentalmen
te por su significsdo simbélico.

La serpiente colsboredors esté relscionads con dos colg
res: el smerillo y el negro. La serplente agresora se vincu
la con otros dos colores, el verde y el szul. Tratemos de
hallar 1as leyes que condicionan estos wecros.

Los colores negro y smarillo de la vibors de XI son las
colores que corresponden a dos puntos cardinsles: el sur, ng

vol, color smarillo, kan; y el poniente, crikin, color negro,

eke.
La serpiente ostents en sf el gimbolo del sur-poniente

s través de los colores negro y smarillo, gpero qué valores
esconden estas relsaciones colores-puntos cardinales?

Werner Wolff explica que ls pmslabra "kan®, amsrillo, es
el nombre correspondiente gl signo-dis curtro, k=n, cuyo sig-
nificado es... serpientey, y cuyo valor simbb8lico es "secre-
cibén de 1la sustancia vital™, con nombre ksn y significsado
"serpiente, simbole de vida™. (16).

Las investigaciones de SyXvesnus Morley indican que la
mazorcs de mafz, simbolo del dios del msfz, 1a segunda dei-
dad en importencir pars los mayas, sperrece frecuentemente
brotsando del Jjeroglifico del df= kan, del cusl es patrono el

mismo dios del mafz., Ademds, frecuentemente en los cédices,
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aparece ls mazorca de msfz pintad= de un=z manera muy estili
zada, con 1l» forms de una serpiente. El dios del mafz, dios
amarillo, lo mismo oue el producto que represents, "tiene mu
cros enemigos, y su destino esteal'a sujeto a los dioses de 1s
lluvia, el viento, 1= sequis, el wambre y 1la muerte®. (17).
En los cbdices aparece a veces protegido por el dios de ls
lluvia, y en otras ocssiones lucwando contra el dios de la
muerte.

El dios de 1a 1lluvia, Cwaac, el primero en importsncis
para los mayss, €l protector del dios del mafz y de 1la vida
sobre ls tilerra no era tenido como una deidad univocs sino
como la conjuncién de los cuatro dioses de los puntos cardi
nales, cadsa uno con su color propio: el wombre Rojo del Es-
te, el Fombre Blanco del Norte, el Fombre Negro del Oeste,
el Fombre Amsrillo, Chaeac del sure.

Observemos, pues, que el circulo se cierra donde empe~
z6: en el valor simbdlico del aspecto amarillo de 1la serpien
te guis,

El dfa smsarillo, Kan, equivale, es decir, tiene como
significado serpiente, simbolo de vides gque equivsle 3 su vez
a secrecidén de la sustancis vitel, que estd en asociacién
3l simbolo félico que entre 1los “ombres ds la vida medisnte
1» secrecidédn de sus semillas., El dios del mafz, semillsa amg
rills de 1a vida, es patrono del dfa kan, que como ya vimos
tiene otros varios veslores. EKEl dios =marillo, dios-mafz, y
vror lo t=nto 1la semills que representa, sustancis vital, tie

ne muc-os enemigos, que, si triunfan sobre €l acarrean la
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~Relacién de equivalencia:

El =agresor equivele a 1la muerte.

La novis equivale.a le tierra.

El wéroe equivale »l fecundador.

El don=nte equivale 2l impulso procresdor,
~Releciédn de implicacidn:

La muerte implica 1la» destruccién, 1la debilidad, la este
rilidad, el frfo, el estatismo, 1a soledads

La tierrs implica 12 construccién, l» potencis creadora,
l2 fecundid=d, el calor vitsl, el movimiento de 1la vida, 1la
posibilidsd de conservacién de 1la razs »umans, €l seno que
recibe las semillas y 1as transformsa.

El impulso creador imnplics 1a fuerza para la reproduc—
cién, las semillas, el miembro viril que fecunda, la sustan
cla vital de que estd wecwa la carne de los wombres,

El fecundador implics la unién de lasg fuerzas vitsles
dadas al wombre por los dioses con los mecsnismos humanos de
proteccidn y crescién de 1l» vida; el impulso masculino.

La leyends XI, tomando en cuents las relaciones defini
das arriba, podrfa leerse asi:

L serpiente negra y amarilla guia »l wombre, productor
de gemillas de vids gque no pueden ser plantadas en el seno
estéril de su mujer, porgue ésta »a sido arrebatsd= por la
muerte hagt~ el encuentro de 1ls destructors en sus propios
dominios. L= serpiente, simbolo de ls vida y del miembro vi-
ril, se aliments, al iguml que el wéroe, de mafz el cusl e-

gquivale a 1a sustancis vital de que esté wecta la materis de
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los wombres e implica ademAs de valores como =2limento pars
el cuerpo y el slma una potente fuerzs opogitoras contrs la
destruccidén o muerte, fuerzs que al encontrarse asocirda
con el wéroe lo carga de poderes propicios durante el via-
je ¥ el combate contra 1la destruccién.

Veremos més adelsnte gque el estudio de otros elementos
de los relstos apoyesn la lectura que proponemos de estas
formas simbélicas profundss en conexién con numerosos sim-
tolos superpuestos. . ’

Observamos que tanto los valores del sur-kan-gerpiente,
descubiertos por Wolff como los significados examinsdos por
¥orley, inciden en la serpiente suxilier del wéroe-macho en
su luche contra ls muerte, relacionada con el mafz, motivo
vital.

Pero wace falts snaslizar las presencia del negro o ek,
simbolo del norte que entra en combinscién con el kan amars
llo-sur.

El dios Xaman-Ek, dios negro, dios de la estrells polar,
coincide con el jeroglifico del punto ctasrdinal norte, y entre
sug vafias significaciones estd 1» de ser guiz de los mercade
res, y por extensién, guis de los caminantes. Era uns deidsd
benédvola emperentada con el dios de 1a 1luvis y con Exi' Chuah
el capltén negro de 1a guerrs™, deidad smbivsalente, malévo-
lo en su relacién con 1= guerrs y propicio en su fase de gufa
de mercaderes y caminsntes.

Not=amos que justo en la conjuncién de estos dos coloresg-

simbolog, quedn marcad= la serpiente—gufs de XI, amsble y pro
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ricis, sabim comedors de mafz, apoyo del wéroe en las empre
sas diffciles, lucradora en contra de 1= Sac Muyal, mals nu
be, 1la cunl es encarnscién del Esnriritu M=lo, avatar de 1=

muerte, guardiana de 1= puerts de Xibalbs 5 1ls vez que sim-
tolo de 1= destrucciédn que all{ agusrda. L» vibors negris-
marilla funcionn protegida por el dios Cheac, dios miltirple,
relacionado con el mafz, bendicién y fuerza, y con el dios

Xs>man Ek, gufa de los cmminantes que deambulan por la noche.

Observamos aqui rdemds, que en su relacién con el negro,
el significsdo simbdlico varfs slgo mAs: no es ys un simbolo
con Valores pursmente orientados vacia el costsdo propiciato
rio de 1» existencia, sino con uns fronters muy cercana e im
bricada con la duslidad muerte-vida, adversidsd-benevolencis,
que wpy que tomarse en cuenta.

El movimiento culminstorio circular vy l1a gerpiente,

We Wolff explica que la nocién de movimiento culminato—
rio circular estuvo en entrechs relacidn con la figura de la
serpiente, y con 1la vida, pues 1la existencia, guisds por el
movimiento y la acciédn conduce irremedisblemente z la muerte.

"El movimiento es también ceracteristices bAsica del sip
bolo central: la serplente. La serpliente unifica lsas mani-
fegtaciones variades del movimiento...Como les serpiente tie-
ne l» caracteristica de estar cambisndo de piel, 1llegd » ser
también el simbolo de 1o transformacidén y reencarnscién; en
muctas8 ilustraciones se muegstre =l *omtre y sl dios devora-
dos y vomitados por 1a serpiente en correspvondencis del dia-
ric renacer del sol.™ (18).,

Lr transformncidn y 1la reencarnscidn. La sucesién de
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vida, muerte, vida, muerte. La circularidad de 1la serrviente
que se muerde la cols y que nos llesva del principio al fin.

¢ Tienen incidencla estos valores en las leyendas cue estudig

mos?
En 1s lucra contra la muerte, el indio tiene un guis,

ls serpiente negra =marilla, la serpiente sur poniente, la
serpiente movimiento, vids y muerte s 1la vez, conceptos todos
que en la visién simbblica del universo maya no se dsan por se
parado, sino en relacién simultfdnes con formes distintas, lo
cual nos introduce a2l estudio del segundo tipo de serpientes;
las que se oponen »l wéroe, las agresoras y violentas.

Lss serpienteg antagonigtasg.

vemos dicwo que éstas se relacionsn con el verde, el cg
lor de 1la piedrs que Bolén tu ppel kancabil gusrds en el cru
ce de sus nueve cabezas y el color de 1ls luz que sale por sus
ojos. Las serplentes amenazsntes del Templo Mayor de Uxmal
son verdes y estin marcadass con el mimero siete ademds de re
lacionarse con el color azul. Considersmos pertinente repe-
tir 1a cits:

"Siete gerpientes verdes como el jsde colgaban de los
siete travesafios que sostenisn la techumbre del templo. La
séptima ers de gran tamafio ¥y con siete vworribles cabezase...

Y todas comenzaron a desperezarse clavando sus miradags azu-
les de encendid»s iridiscencias en 1a pobre mujer a quien el
espanto arogsbas.«.Y 8i11bé uns de las serpilentes, y silté 1la
otra y silbaron las siete sacando fuera sus lengliecillasoces"
La primera pregunts que se nos viene al egpiritu es por

qué, entre tants similitud en las serplentes del Templo hay
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un color asociado que no es comin para todas las vitoras
del tivo agresor; vor qué way un detalle que disuens en el
conjunto de caracteres de lns serrientes violentas. Consi-
deramos que lp explicacidén es simnle.

ELl color azul es el color del sacrificio. Las pledrss
donde 12 victims er» colocmda para la wecatombe eran pintg
dags de 2zul peara consagrarlags; los objetos que estaban deg-
tinados al sacrificio ersn azules y se »a logrado identifi-
car el color azul como relscionado con lasg deidsdes de los
sacrificios en los cbddices y en las pinturas.

L2 mujer curiosa cometidé una falts muy grrve que ofen-
dié 12 funcidén oracular de respeto a los recintos proxibi-~
dos. Desobedecid s los dioses y a 1la voz del pueblo y se
strevié a entrsr con los pies llenos de barro de la tierra
al recinto de las slmas purificadsas. Los puntos cardinsles,
receptéiculo del sscrificio se preperaron » inmolar a la trang
gresora. Los vientos de lsas cuatro zonas de la tierra se a-
prestan » castigar a 1la mujer, pero ésta se »a gsnado el fp
vor de la diosa madre formadora de la carne de los »omtres
buenos gquien, con un 1lAtigo, form= conexa de la serpiente,
conjurs a los agresores, dando 1ls vida a 1la mujer curiosa.

En este segmento »a actusdo el lado vide de la figure
de 1a serpiente, pero la muerte no ceje y la misme figure de
1~ serplente torns su signo y muestra l1la cara de la muerte:
el sacrificio estis preperndo. Asi como la serpiente gira y
muestrs 7ariag facesg, la cifrs mAgica siete tiene varios va=-

lores, los curles tienen efecto sobre 1las form=a del relsto,




mspecto que atscaremos después.

Notemcs por lo r»ronto que las serplentes agresoras se
vinculan al color szul en su acepcién propiciatoris o expla
toria; y al color verde, =1 numero siete, = 1s muerte, sl

runto central y al camino de los muertos, en su aspecto pu-

nitorio.

Examinemos cada detslle.

Lp gerplente como gimbolo centrel,

vemog dicro que ler serpiente es un simbolo central; ex-
pliquemos por qué, y qué tiene esto que ver con su funciona-
miento en lag series textuales que nos ocupan. Ls reflexién
sobre este tunto nos llevsrid a recorrer el cfrculo de equivp
lencias e implicaciones que nos recuerds el cuerpo de la ser
pilente que engulle su proplas cola:

La serplente =l enroscarse y cubrir con su cuerpo las
cuatro direcclones de los puntos cardinales, forma una espi-
ral ascendente, la curl implica el movimiento evolutivo y a
la vez el nudo centrsl, pueg el eje de 1la egviral cse exactp
mente en el centro de 1» llsmada ros» de los vientos.

El nudo central equivale 2l quinto punto cardinal, el
punto primordial, donde se concentran los poderes de los dig
ses. El guinto punto c=rdinal equlvsle en XVI »1 interior
de 12 Gran Casa de los custro vientos e implics el color ver
de, el cual, segin el C-ilsm Balam de Manf, fue impuesto Mal
Arbol Imix verde en medio de 1l» tierrs, sefinl de destruccién¥

(19).




¢+ verde, el color de la Gran Madre Ceiba par= el texto
de Crumayel, o Ceiba Verde para el de Manf, es el color del
centro, seiial de destruccién. Uns de sus asocisciones es ls

serplente espiral, 1= serpiente verde.

El ndmero siete, lag servientes y las formas de los textos
naYade,

Examinemos s%ora l= incidencis del nimero siete en el
motivo de 1l»s gerpientes como seres dusles videm-muerte en
los relatos en estudio; por relacidn de implicacién no po-
dremos eviter tocar ls=s correlaclones de este elemento con
otros elementos morfoldgicos del texto.

El siete es una ¢ifrs mAgics pars varias culturss. Ls
Biblis dice que Dios cred el mundo en siete dfas con sus ng
cves, ¥y en el Crilam B=lam de Ch-umayel el relsto de la crep
cién del mundo emples el siete como cifrs bAsics en ls» for-
macién:

".e.El que es 1la Divinidesd y el Poder labré la gran pie
dra de 1a gracia, 211f donde no »abfa cielo.

Y de 2111 nacieron 8iete piedras ssgradas, siete guerre
ros suspendidos en el espiritu del viento, Siete llsmns ele-
gidas. Y se movieron y Siete fueron sus gracias tsmbién y
siete sus dioses.™ (20).

Los romanos recogen la tradicién judeo-cristians y wa-
cen su semann de siete diss e influyen con ello a mucwos pue

blos.
Surge agquf el nrotlem= de dilucidar si l» aparicién del

nimero siete en las leyendas msyas es casusads por una inter-—
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volacién de 1a cultura judeo-cristiana que llegé » América

a finnles del siglo XV de la Era de Cristo, o si resvonde a
cinones originales. Obgervamos que el siete es unes cifra pri
vileginda por los relatos m=yas snteriores s l= conquista, ¥y
por lo pronto podemos suponer que el aprecio por el ndmero
siete encontrd coincidencis tanto en la orgenizsacién del mun
dc mays como en la del europeo.

En XV se pide al msys que pronuncie sin quererlo el nopg
bre de Uay Pacw, que lo repita siete veces pers slejerlo; y
son siete losg =divinos que sacrifican slete gallos psra pro-
piciar 1a benevolencia de log dioses pars la reparacién de
1a fecroria.

Y en XI, Mals nube, el wéroe "descendid »asts siete ve-
ces siete grandes pefiascos que eran como siete escaleras de
gigantes..«" y conté siete columnss vasta llegar 2 su amadae.

En VIII, Lsas bodas de Dzunuum, son sliete los donsantes
nombrados que posibilitsan 1z felicidsd y procreacidn de la
pPajarite colibri.

En XVI, los adivinos lanzan siete veces siete pufiados
de mafz »ncin los puntos cardineles, y la segunda vez que
en XVI sparece el mafz el ndmero siete lo determiné también.

Notemos gue pars expllicar un motivo tenemos que acla-
rar otro y para »acerlo asf way que an=lizar uno diferente,
etc...; esto ge debe a 1la diffcil tares de degcifrar las es-
tructurnas narrativas mayances que vpresentan clasves peculia~

Iresg.

Segin el cédigo de las leyendas mnyas, la cifra giete




determins dos cosas: la primera, la dimensién divines del ele
mento que se relaciona con el siete, y 1la segunda, la propie
dad de las formss determinedas por el siete de dar 1la vids o
l=a muerte.

El nUmero siete marca también las manifestaciones meta~
morfogseadas de 1= gerpiente como son los collares y el 14ti-
go, las cunles, sl egtar influencindns no sélo por el glifo
manik, sino también por el valor del msfz funcionan como da-
doras de vida.

Ls servlente como entidad simbélica, relsacionada con el
nimero siete, con el color verde, con la muerte, con la len-
gua bifids del crétslo, es motivo sumsmente interesante y de
clsivo parz el snAlisis de las formas narratives de las le-
yendas mayase.

Podemos decir que 1l» conexién entre la serpiente y el
nimero siete se ve aclarada mediante el estudio del glifo
siete del celendario mAgico de los mayss o tzolkin. W. Wolrf,
el maylst= que wa realizado el estudio mds completo que wa

llegado = nuestras menos sobre est» cifra cargads de signi-

ficacidén, exvlics que:

“El séptimo glifo del calend~rio, el signo szteca mazatl,

venado, represents » un vensdo Jjoven. El signo msyas corres-
rondiente, manik, es un= mano con el pulgar y el ifidice reco
gidos formando el signo T...El ven=sdo ers simbolo de la cris
turs c=azada que corriendo por su vida, ers sacrificads a los
dioses. EL venado t-mbilén simboliz> 5 lag estrellas desvane

cidas 21 levantarse el 80l. ElL venpdo ers pars los sztecas
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y meyas el sfmbolo de ls cristura cnzada por la muerte segin
se presenta en el Cédice azteca Borgia y en el Cédice mays
Tro-Cortesiano...El nombre may> para el glifo es: manic,sig
nifics 'vasar rAvidamente!, en nombre quicwé es 'venado'. EL
significsdo grafico del glifo ers desconocido; representa
una mano en la cu=l el pulgar y el Iindice formen el signo T.
«..+Una parte de 1la lengua en la serpilente era sfmbolo del
dfa y 1la vida, 1la otra parte era simbolo de ls nocke ¥y la
muerte...La T simbolo de 1ls vids y de 1a muerte combinada
con la mano parece expresar el concepto antiguo de que el
hombre sostliene su vida y el vslor que a ells le prests, en

su propls meno...De =cuerdo con el Chilam Balam, el glifo

estd en -relacién con la cotorra, el pijaro verde, sfmbolo
de movimiento y augurio msléfico." (21).

Observamos que en las leyendas mayas donde aparece el
nimero siete 1»s amenaza de muerte ests presente, ¥y que se
interrelsacionan todos los valores que se superponen sobre
el glifo siete: el sfimbolo de una cristura cazada por la
muerte da ldes de 1la actitud vostil del mays weacia 1a des—
tructora; 1la doble lengua de las serpientes asgresivas que
en logs relatos meyas son sometidss por las fuerzas de 1ls v}
dm, nos reporta a la idea de 1la doble faz de 1la figura ser-~
rentina nocve-dfa, vida-muerte. La vinculacién del color
verde con los collares de Jnde y con la cotorra, -simbolo
del movimiento, nos sefislan el valor dinAmico de 1las piedrss

de virtud de VI, XI, XV y XVI.

£l ndimero slete como determinante de 1s ofrenda parsa
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el conjuro en XV y en XVI y como propicisndor de 1ls procrea-

cién en VII, nos evocsn clarsmente ls idee del ser terrestre
que corre trss la muerte o rerseguido por ésta psrs arrencar
el nliento robado necesario pars cumovlir su misién vital so-
bre 1lsa tierra.

EL camino de los muertos, el nimero nueve, el siete y la ser-
Diente.

Para vencer a 1» serplente de XV, l1a agresiva y devora-

dor» Boldn tu poel kancabil, serpiente con nueve cabezag, Vay
gque contar con las proteccién del me{z y con medios que po-
drisn ser llamados migicos.

Bolén funciona como ngresor delegodo del Uay Pach, ser
meligno con ojos verdes del color de la piel del Craycén,
que en maya significa serpiente y como transmisors de un don

mégico religioso: 1la piledra verde zsztuin, piedra de virtud,

|
i
que se confunde con el zaztok, pedernal mAgicc. ]
En Boldén tu ppel kancabil recsen todos los valores si- }
multfneos de las serpientes como sgresoras, mis nuevos sig- ‘
nificsdos que intent=mos evaluar: el ndmero nueve, cifrs m3} }
gicas sltamente significativas para el venssmiento filoséfico-
religioso de los may~s; el sitio donde este =nimsl se ocul-
ta, ¥y su funcién como rgresora-transmisora situ=dr en medio |
del camino que el buscedor debe recorrer para vencer a la %
muerte encsrnads en U»y Pack 0 en Ssc Muy=l, ‘
L= servniente Bolén ge agocia 2l numero nueve, pues tie

ne nueve csbezas, y donde éstas se unen custodi= 1ls piedrs

mAgica zaztune.
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Tanto en XV como en XI, 1a muerte en diferentes manifeg
taciones »rrebstas le vida de mujeres en ed=d fecunds y las
llevs a sus dominios, los cusles quedan en sitios muy saleja
dos, y pars llegsr n ellos el +éroe debe ser ungido por los
sacerdotes ¥y bendecido por los dioses propicios a la vida; 3
demds debe acceder sl mundo migico con metices populares cu-
yos simbolos ocultsn motivos y formas que corresponden a pun
tos muy concretos del pensamiento msya y que un lector no i
niciado no slcanza » determinar. Tanto Sac Muysl como U=y
Pach entran en el relato de una forma violent= y sorpresivaj;
arrebatsn a 1la victims y desap=arecen. No se indics mis.

El camino que dete recorrer el wéroe para reencontrar a
su smada ¥y luchar contrs el agresor nos recuerda el antiguo
camino a Xitalbd. Intentamos exvlicarlo.

El ndmero nueve es exactesmente el mimero de niveles del
infrsmundo, regién de los descarnados, de los desvanecidos,
lugsr » donde van a dar aquéllos cuys vida %= sido srrebzfa
dna por 1la muerte; el inframundo llsmsdo por 1os meyas Xibal
bd o identificado por los misiocneros con el infierno cris-
tiano.

"Log mayas de Yucatdn pensatsn que los muertos podfan
ir al Metnal (influidos por los nawuas, ya que Metnal es u-
ns desvirtusciédn del término nAvusgtl Mictlan), sitio sl que
los mayss de Gumtem=ln designabsn Xibeslb& o "luger de los
desvanecidos™; o podfsn ir a un luger de placer donde se lg
vante uns gren ceiba o ysxcré que usunlmente se llama "pare

{so0 de 1la ceiba", por no conocer el término que ellos em~
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vleabtan pare designar ese sitio...El Mictlan-Xibalbd est~ba
situsdo en el infresmundo, y segin 1l» concevcién cosmrolégica
mesoarericana estsba dividido en nueve pl=2nos. En el nove-
no residf» el dios de 1= muerte, Mictlantecuvtli psra los
na»uss, ™un A%au para 1los mry=s de Yucatfn y "un Comé y Vu-
cub Camé p=are los mayss de Guatemala.® (22)

Los trece dioses de las regiones superiores de la vida,
reciten en may» el nombre de Oxlabtuntikd y los nueve dioses
del inframundo conocidos tamtién como las nueve deidades de
las regiones infeinales son llsam~dos en mays Bolontikd.

Estos datos nos permiten ~firmsar casi con certezs que
1» serpiente Boldn tu ppel kancabil, 1l» serpiente de lms
nueve cnbezas esti estrechasmente implicada con XibslbA.

Creemos que, debido » 1> funcién de la serpiente en el
relato y = su relacidn con otros elementos del texto, el cp
mino que recorre el »é€roe en XV y en XI. .es el camino de los
muertos wacia XibslbA. Vesmos:

Lrs investigmaciones indican que los obstdculos que e~
xisten para el ser que se atreve a viajar a2l reino de los
muertos o rars aquél que se ve obligado porque su »ors wa
llegado son: ™Dos sierrns gque se encuentr=n unas con otraj
un camino donde “ay una culebra grande cuidsndo el paso; o-
tro, donde way un cocodrilo o lagarto llamado Xocwiténsl
(debemos aclarsr que para 1los mayns es "Awimil™); ocro pA-
ramos deslertos; ocro coll=dos; el lugar del viento de navp

Jas...y un rfo muy profundo llsmndo Cwiconsuwpan...c Nueve
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Aguas.™ (23).

L=g sierras, l= serpiente grande, el lagesrto, el viento
de navajas, el rfo, los collados y sus equivalencias e impli
caclones diversas encontremos en el comino del wéroe que var
te a lucwar contra 1la muerte en las leyendas en estudio.

En XI se lee " Y pagéd que llegd » un punto en que no se
pod{a continuar, rorque el monte estats muy cerrado®.

En XV leemos "(el »éroe) nueve milpess recorrié...un bog
que de ceibas milensrisns le salié al pasoc..."

Podri{amos decir que las dos sierras que se cruzan una
con otra, formsndo uns gran ross de los vientos psrecen trang
perentarse en el cerrado bosgue de ceibas, Arboles sagrados
ocupantes de los vuntos cardinales desde gue el mundo de los
twombres fue dividido en cuatro.

El elemento inmedisto » estos obstAculos es el encuentro
con uns donante sancians que nos recuerds los viejos cuentos
europeos. Tratemos de averigusr el origen de estos persona-
Jes en los relatos mayas. Lrs sncisnag repiten los mismos ac-
tos y casi 1as mismas pslsbras.

XI "Clamé » los dioses y se le presentd una viejecita
enana quien le dije: toma estas vebras de mi cebello y cada
vez que el monte te clerre el pmso, deJs caer unm y se abri
r4 enseguida. Y le dio un mechén de crbellos grises.™

En XV 1a ancians que actds es muy psrecida n le de XI:
", ..en el wueco abierto en el tronco de un» de ellas (ceibas)
+allé A uUna ancianc...exclamé el Joven indio...l= mujer que

yO smaba w» gido arretatads por el Espiritu Mslo...Los dio-
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ses me envisn » ti par» que me ayudes...-le contestd l= vie-
J2y M=2lob, m-1lob...Toma esta vebra de pelo, le dijo, y despren
diéndose uns rala webra de su escasa cabellern, se 1= entre-
g6 observandole, este pelo »abtrf de servirte de mucvo, toca-
do estf de virtud...S5igue el camino que llevss. Encontrards
més a2rribs un xaibé o sea un punto donde se cruzsn dos cami-
NnoS.ses ™

Pens=amos gque el pelo gue Im viejecits entregr sl wéroe
no es dnicsmente un stributo marsvillosgo de poder, sino que
se encuentrs relacionsdo doblemente con 12 gerpiente. El cp
bello equivale a una forms conexs del crétslo e implics uns
relacién con el motivo de 1s muerte de 1la serpiente por la
serpiente misma: el poder que em=na de 1ls sabidurfs de 1la ser
vlente tiene dos caras, uns orientads al bien y 1a otra al
mal. Es corriente observar en los relatos populares que eg
ta doble fuerze es emplesda frecuentemente oponiéndola a si
misma en 1la lucka agredido contra smgresor.

En XIII se 1llama ™ecvicera" simplemente = 1a viejecits

Jue »abit» en el bosque y que transmite un don mfgico al bug

cador.

En XI 1a =ncisns es descrita como uns ensna.

Las caracteristices ffsicns y de +4bitat de este tipo de
donantes nos wacen pensar en los pequeflos esviritus agrfco-
128 m=ayas, 1llamados »lux, descritos como ensnitos, genersl-
mente de edsd madura cuys misién es velar por l» tuena mar-
c+a del crecimiento de los sembradfos y de los bosgues y sel

vas. Creemos que estnag tres viejecitas ngricolss bien pue~
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den tener como valor simbélico su naturaleza de alux, un tan
to desvirtusde por 1la intervolacidén europes de brujss o en--
cantadoras.

En XI el vinje continda y el ceamino lleva al wéroe »ag
ts el encuentro con el lfquido elemento: "y pasé que 1llegéd
a una aguada muy *onda que no podfs vadear. Arrojé uns de
las webras del cebello de 1ls vieja, pero fue imitil, porque
las vebrag del cabello eran para abrir el monte y no psra se
car las sguadas. Y volvié el mucracto = llamer = los dioses.
Y gse le presentd un venado el cual arrojé por la- bocs uns bri
llsnte piedrs verde, que es la piedra mAgicsa y le dijo, lan-

za esta piledra a la aguads y te darfd paso". As{ fue en efec

t0e
Las relaciones contindan. Sabemos que los cenotes son

afloraciones de rfos profundos. En su viaje al mundo de los
muertos, el wéroe se topa con una aguads profunds, cuyo peli
gro es conjurado con la piedra mAgica, el zaztin que en XV
aparece en el cuello de la serpiente nueve csbezss, Boldén tu
ppel kancabtil. ElL rfo del inframundo se llams Nueve Aguns,.
;Podré ls nueve cabezss Bolén, » travég del zaztin indicsr-
nos que l» profunda aguada gque debe cruzar el »éroe psrs con
tinusar su cemino a ¥ibalbs es uns afloracién del rfo de 1s
muerte o Nueve Aguns? Creemos que si, que ésta es la rela-
cién y que por esta rszén los cenotes en el Maysb son s»gra
dos, pues son una vi» al reino de los muertos.

En XV topsmos con el motivo de 1s serplente enorme que
cuids el psso, la terrible Bolén tu...la de las nueve cabe-

2as, Yy otservamos con ojos menos lnocentes que su insercién
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eri el sintagm» narrativo no es greotuita, ni es producto solg
mente de 1la im~ginscién merrovillos= nopular, sino que estd
fundamentada por el rens=miento metaffsico de los may=g. Bs
eso precissmente lo espléndido de las narraciones movulsres:
1= coexistenci» del mundo mégico-mftico como un todo coweren
te.

Sefial=amos ya las relaciones que gusrder esta figura con
el camino de los muertos y a+ora, pars evitar repeticilones
sobre este motivo, resumimos: 1l» determinacién del numero nue
ve, cifra corresvondiente » los nueve niveles y nueve dioses
del inframundo; su relacién con el color verde, tinte centrsal
y divino; su conexién con el zaztok o pedernsl mfgico vincu-
lado con el zaztin o pledra verde de 1la virtude.

Continuamos en el camino. Un lagarto o s+imil, animsl
registrado en las creencias sotre los witos vscia Xibalbd.
Los nuntos cardinales, sostenes del mundo en su relacién con
el vorincipio, el avora y el fin. El frfo, signo de la nmuerte
en nuestraa leyendags. EL motivo del frfo como atributo de
la muerte es muy rico e interes=»nte. A*ors que lo »emos en-
contrado vinculado a las formas de nuestress series narrati-
vas intentsmos explicarlo en su funcionamiento morfolégico
Y PrTa ello nos servimos del Fopol Vu» en la perte en que re-
lats que los wéroes que descienden »l infrmmundo, Tun-Tunspd
y Vucub- Funsmi deten pagsr, =1 igusl gue los réroes de las
levends»s, por muctms pruebas o tormentos, dos de los cunles
gon Lar Casa del Viento Frfo y 1» Cas= del Viento de les Navp

Jas citadnas en las tradiciones meteficicas mayas.

o
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"Los castigos de XibalbA ersn numerosos; ersn c-stigos
de mucwas maneras.

El primero era 1ls Casa QOscura, Quequma~ta, en cuyoc inte
rior solo vabifa tiniebl=ss.

El segundo ers la Cass donde tiritsbtan, Xuxulim-va, den
tro de la cual wacins mucro frfo. Un viento frio e insoporta
ble goplaba en su interiore..

El quinto se llamsbe 1la Cnas> de las Navajas, Craylin-ha,
dentro de la cusl solamente *abia navajas cortantes y ~fila-
das, calladas o recrinando las unas con las otr=as dentro de
la casae

Mucvos eran los lugares de tormento de XibalbA...™ (24).

Los datos anteriores nos indicsan que nos egstamos acer-
cando al "infierno™ msya, a» 1la casa de los descarnados o msn
sién de los desvanecidos, donde el frio subterrineo congela
la vida,

En el Fopol-Vuw ge relats que entre los obstéculos que
mun-Tunap! y Vucub~Hunapd debieron remontar pars acceder a
Xibalbi figuran dos barrsncos llamados Nu 2zivsn cul y Cuzivéne
Adrién Recinos al realizar el examen filolégico de estos dos
nombres indica gque su traduccidn es respectivamente "mi ba-
rranco™ o "el barranco angosto™ y "barranco sangosto, estre-
cho" pero que en lss regiones de Verapaz y del Petén se lla~-
ma »sf tambidn s las cuevas subterrédneas ¥sigusanes" en regisg
tro popular de lengua.

En nuestras leyendes no se mencionan barresncos en la vis

a Xibslbf pero si aparecen con insistencia cuevas y cavernas

233



subterrine»s que funcionan como vias de rcceso =l inframundo.

El Popol-Vu» describe asf{ el descenso de trun-Funavd y
Vucub-Funapd » las regiones infernales: "As{ fueron bajando
por el camino de XibalbA, por unas escaleras muy inclinadss.
Fueron brjando hasta que lleg=ron s 1ls orilla de un rifo que
corria réApidsmente entre los barrancos llamados Nu zivén cul
¥y Cuzivén, y pessaron por ellos. Luego pasaron por el rfo gue
corre entre jfcaros esrinosos. Los J{caros eraninnumerables,
rero ellos peserron sin lastimarse.

Iuego llegaron » 1la orilla de un rfo de sangre y lo a-
travesaron sin beber sus aguas; llegsron a otro rio solnmen-
te de sgua y no fueron vencidos. Pagaron adelante »asta que
llegsron a3 donde se juntsban custro caminosce..

De estos custro caminos, uno era rojo, otro negro, otro
blanco y otro smarillo. Y el cemino negro les »abld de ests
manera: -Yo soy el que debéis tomar porque yo soy €l camino
del Sefior. Asf wablé el csmino." (25).

Encontresmos, pues, 1= explicacidén a mucwos elementos
que mparecen en los relatos mayas con relscién al camino de
Xibalbs. Ls existencia de lns cueves en nuestros textos y de
los »uecos en los troncos de Arbol donde se sposentsn las e
c-iceras y 1la serplente Bolén queda =clsrada. Las grutss
subterriness de l=as leyendas may»ss se encuentran en relacidn
de equivalencis con los barrancos citedos en el Libro del
consejo.

Degrués de someter a Boldn tu ppel kancsbil, el wéroe

debe introducirse a un» profunda, oscurs y enorme caverns
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que lo conectari, por debajo de 1= selva, al sitio donde se

esconde el gefior de 1= muerte Uay Pachr.

Un» vez sometids, Bolén responde sl +éroe: " -Me “as
vencido porque los dioses estéAn contigo...Ya puedes extraer

del tronco de mls nueve csabtezas el zaztok... Sigue luego

sin torcer l= ruta %ssts llegar 3 un Actun muy negro que es
l» caverna que se abre s un lado del camino...
Camin~ndo,...cosrinando siguié el mozo...Negrs mAs que
lo negro era 1la bocs del Actun que encontré en su camino."™
El +éroe debe reslizsr empresas diffciles a lo largo del pro

fundo Actun en las gue triunfa debido a los poderes del su-

xilisr mégico., EL Yltimo sgresor delegado con el que se en

cuentra le indics “stroviesa ests caverns vasta su otro exx
tremo donde vallards otra salids y sigue el camino *agta

que encuentres gorre un alto cerro un grsn edificio en rui-
nsas...Penetra » ese edificio y en su primers est=ncis encop

trards =1 Uay Pac* y en la estancis siguiente a tu prometi-
dﬂono"

Observamos que el acceso s 1a profunds caverna esgs el en

lace con 1» etape finel del viaje. Al salir de 1~ cuevs el

+éroe se encontrar? y= en el reino del Usy Pac+. No debe-
mos olvidar que en este tipo de cuento el encuentro con el
sgresor no significs el final del vimje sino el dltimo mo-
mento antes del combate-victorias y luego retorno.

En XI sucede algo similar vero con mayor significacién
gsimbblica:

"Y cucedid que » poco mis de andsr se les =2pare-

cié un gran m-cizo ce 4rboles muy escuetos, que psrecinn eg

o
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queletos, esqueletos negros porque el frfo los “abia pel~do
seguramente con tal intensidad que los tenf{a como quemsdos...
Yy vieron los visajeros » poca distancia 1la boca enorme = u~
na cueva...El muctac*o sintié un gran miedo y tamblabs =4s ,
como atacado de Ceel, que es como decir de mal frfo, y 1la-
mé a sus dioses desde lo mfs profundo de su alma para que lo
sacaran con bien de aquel trance que considerabs decisivoe..
El muctac-o adelsnté a 1l» cueva., Y siempre ls culebra iba
adelante. Entré resueltsmente. Y vio que 1la caverns era e~
norme, tan grande gque creyd que ers otro mundo. Y tenf{s mu-
cras bsjadas, por lo que descendid vngts siete veces por sig
te grandes pefingscos que eran como siete escslerss de gigan-
tes. Y en su dltimo descengo se *»sllé en una vasta galeria
toda llena de columnss tesn blancas que parecfsn de ssle. Y
+allé que estabsn sudando. Tocé uns y sintié que el sudor
era muy frio.

A contar de la vprimera columna siguié »sste llegar a la
séptima y le dio un gran vuelco el corazén.™

Observemos que el acceso » la caverns marcs la Yl+ima
etapr del viaje, 1la penetracién final, 1a llegada » Xibalbj
"otro mundo",

Notemos también las similitudes con la visits de =un-
Hunapd y Vucub-Hun~api a los infiernos: el descenso gr=dual,
las escnleras inclinadas, los rfos, los tarrancos, los espi-
nos que cortsn como el aire frfo, el cruce de los csminos,
la indecisién nnte 1la ruts s seguir, los puntos cardinales

Y los colores agocisdos que indican que Xibalb4 se encuentra
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hacin el occidente, “acla donde se none el sole

Pero »~y una discordsncia. Los textos doctrin~les in-

dicnan que pars cdescender an XibalbA w2y que =travesar nueve

niveles y nuestro texto w=bla de siete "siete veces

te pefiascos ersn como slete escaleras de glgantes."®

por sie

No encontramos unn exnlicscién vars ello. Hay muchss,

rero ningun= nos convence. Penssmos que tal vez se

trate de

un= confusidén nacids de 1~ pronunciscién relativemente simi

lar entre 1a cifra site, manik, y la nueve, muluce Pero esto

seria dejar l=s cosas 2l azar.

T»1l vez ests Ilncongruencia ge deba 21 descuido
tor, o del traductor, o del editor.

Probablemente pueds existir alguna explicacidn
tica o astrondmics pars ests discrepancie numérics,
nos consideramos capncitados para definirls .
Es cilerto que entre el glifo siete y el motivo

censo » la gruta *ay coincidencilas, tor ejemmlo, el

cado simbélico de meanik siete que rerresenta al gue

del relg

matemé~

pero no

del deg
signifi

uye de

1= muerte, que en este c2soc podrin ser la presa; y por imnli

cacién su smante. La joven secuestrada por ls muertey y el

buscador, probsblemente estin morcados por el sfmbolo de

transitoried»d que implics manik y protegidos por el valor

vitnal del simbolo kan.

El Jjeroglifico del mimero nueve es uns grut> llena de

agun ¥ su significado simtélico consiste en ser unsa

W TX-T:)

proveedor> de vida™ lo cusl podrir entrar en relacidén de




complementacién entre las signific-ciones de siete y de nue
ve, pues l= presa de la muerte es un ser cautivo en una ca~-
verna; es vuelto s 1la vids mediante el »gu= del calatazo re
vuelts con sangre de la serpiente guis negra-smarills, subg
teancia de vide. En este caso la caverna podris ser una dua
1idad muerte-vida y darfs cuents de 1a concepcién may~ del
mundo circulsar sometido » los ciclos de recurrencia.

L> mujer raptada y su smgnte pueden tener como valores
simbblicos ser criaturss que wuyen de la muerte (glifo nue-
ve), todo ello determinsdo por 1la c=rgs filoséfico-religio
sa del mafz y de sus relaciones simultiness con otras for-
mas de 1los relatos mayns.

Pero ciertsamente preferimos dar carfcter de provisio-
nsl a cuslquier explicacidén sobre 1a discrepsncia del des~-
censo a los nueve niveles del inframundo en siete etapas:

Queds» el camino abierto pars investigaciones poste-

riores.
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CAPITULO CUATRO,
CONCLUSTIONE S,

" Esta obra no informa de ningdn
hecho nuevoj dnicamente es nueva la ce
nexién que establece entre estos hechos,
¥y en esta conexién reside el centro de

gravedad de todo el libro."

Vliadimir Propp
Rafces nistéricas del cuento.

" Se desmoronaron vuestros dioses,

hombres mayas. [Sin esperanza los adg

rasteisg




4, CONCLUSIONES,

Después de haber realizado el anfAlisis, a la manera de
Propp, de los textos mayas que forman muestro corpus, hemos

hallado los siguientes resultados:

1« FElL método empleado por V. Propp para realizar el g

nilisis de las formas del cuento maravilloso popular ruso,
funciona eficazmente para realizar el estudio de los relatos
mayas que se incluyen en nuestra pequefia coleccidn,

2. Las leyes generales cgue funcionan para los relatos

vopul ares rusos cgue fueron otjeto de estudio de las investi
gaciones de Vladimir Propp, valen para los relatos mayas que
han servido como cuerpo de exvperimentacién para la nuestra.
3. Los resultados arrojados por el anflisis del cuento
Tuso popular maravilloso scn similares a los que revelé el

proceso de anflisis a que g -metimos los veinte relatos ma-
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yas que han formado nuestro corpus.

Lo anterior demuegtra ques

4, El origen etno-geogrifico de los relatos povulares
cuya especificidad se ha investigado mediante el método es-
tructuro-formalista de Viadimir Propp no incide en la estrug
tura fundamental del hecho literario.

5. Ello no significa que a nivel de la estructura su-
perficial o en el de la significacién simbélica los relatos
mayas y los rusos sean idénticos.

Lo que da personalidad histérica a los relatos es pre-
cisamente todo aguello que se mueve en el universo de lo a-
necdbtico accesorio y todo lo que incide en el juego de es=-
tructuracién simbblica del relato, es decir, los elementos
caracteristicos que forman la estructura superficial y la eg
tructura simbblica del texto cumplen como funcidn el dotar
a los relatos a los cuales se adhleren, de personalidad hig
térica definidae.

6. Lo que acerca, hasta casi ldentificarla, la estrug
tura de los relatos mayas y rusos que hemos estudiado no es
la determinacién nacional expresada por los adjetivos "ru-
sos™ ¥y ™mayas™, sino las categorfas de populares y antiguos
que ambos comparten.

7. Esta similitud estructural tampoco esti determina-
da por la caracteristica de "maravillosos® sino por su sta.
tus de relaciones folcléricas, transmitidas de forma oral

durante un perfodec indeterminado de su historia, como he-
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rencla particulér de grupos humanos cerrados, lo cual some-
te sus formas a transformaciones que en la medida en que trang
curre el tiempo, contribuye a deformar las formas histéricas

que subyacen en el origen.

Lo maragvilloso vy 1o popul ar,

8. Hemos definido lo popular con relacién a los texe-
tos mayas estudizdos durante nuestra investigacidn, pero con
sideramos pertlinente deslindar este concepto del de maravi-
lloso.

Avoyé&ndonos siempre sobre la base del estudio de las for
mas del relato, recordamos la definicién que del cuento ru-
so popular maravilloso da Propp al decir: " Se puede llamar
cuento maravilloso desde el punto de vista morfaldgico a to~
do desarrollo que partiendo de una fechorfa ( 4) o de una cg
rencia~( a) y paszando por las funciones intermediarias culmi
na en matrimonic { W) o en otras funciones utilizadas como
desenlaces ¥ (1)

Observamos qgue mediante esta definicién Propp tratd de
particularizar demasiado una determinacién que sirve a ent}
dades menos restrictas. Y nos conviene, ya que esto apoya
nuestra postura scbre el carficter porular del relato como
causa primordial Ze la semejanza estructural.

A través de miestro estudio hemos visto que no sélo los

cuentos puramente maraviliosos se avienen a esta definicién
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sino también los relatos que, sin ser maravillosos, partici

pan del esquemn estructural que determina los relatos rusos

y mayas estudisdos *asta shore, esquems que depende exclusi

vamente del carfcter popular antiguo de los relatos registrp
dos, y no sflo de su carscterfstica de ™ maravillosos?

El carfcter msravilloso de ciertos personajes ocupa -
nicsmente un lugar entre otros; no es sino uno de tantos mg
ticeg que pregentan ciertas funciones ya gue en otros rela-
tos encontrsmos por ejemplo, donantes que no ofrecen suxilip
res magicos, sino otro tipo de dones, ¥y éstos y aquéllos pre
sentan estructurslmente el mismo funcionamiento dentro de 1lsa
cadens narretiva.

En los relatos mayss que estudiamos notamos un carécter
humenista menos desarrollsdo que el de los cuentos rusose.
Bgto se debe al hecho de que los primeros son més cercsnos
al mito que los segundos, por lo que 1ls influencia religio-~

ss aUdn no »» sido totslmente trsansformads en manifestaciones

mAgicas de caricter popular.

Factores atfpicog del degerrollo de lps serieg narrati
vas mayas respecto sl persdigme provrisno.

9« Considersmos conveniente presentsr el inventario de
lag funciones de los relatos mayss esgstudisdos por nosotfos

en confrontacidn con el de los relstos populares rusos anali

zados por V. Propp. Los primeros y los segundos presentan

en su egtructura funclones = las que antecede uns sgsituacién

iniciesl. Se mercan las funcioneg gque son comunes a meyss ¥

a rusos. Se ndvierte gsobre las que no existen mAs que en los
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relatos rusos. y se indica cusndo alguna funcién de \p Te

latos mayes pregent? =nomeliss respecto sl modelo propp4an0,
Situacién iniciyy, Comdn » mayas y a rusos.

Alejesmiento. Comdn » mayas y a rusos.
Prohiticién. Comin =~ mayss y » rusos.
Transgresidn. Comén » mayas y a rusos.
Interrogsatoria Comén 2 mayas v - rusos.
Informacidn. Comén » mayas y » rusos.
Engafio. Comin a mayss y a rusos.
Complicidad. Comin » mayas y a rusos.
Fecvrorfn. Comin a mayss y s rusos.
Carencia. Comin a mayss y a rusos.
Mediacidn o Comin a mayss y a rusos.
transicién.
Principio de 1a Comin a mayas y a rusos.
accién contr.rpir.
Partida. Comin a mayas y a rusos.
Primers funcyén Comii = mayas ¥y s rusos.
del donante,
Reaccién dey wé Comin » mayas y » rusos.
roe.
Recepcidn ge1 Comin a mayas y » rusos.
objeto mfégico-
Despla2zamiento- Comin a mayes ¥ a rusos.
Combate. Comin a may»s y = rusos.
Marca. No gqp48%t® o nueg
tro ﬁirﬂus.
Vietorina, Comin » mayss y » rusos.
Reparaciéy, Comin n mryas ¥ a rusos.
Regreso ¢ Comin » mayas y a rusos.
vuelts,

T
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Rersecucién. Comin 2 mayss ¥ a TusoOSe.

Socorro. No existe en nueg
tro cormuse.

Llegada de No existe en nues

incédgnito. tro corpus.

Pretensiories No existe en nueg

engsfiosas. tro corpus.

Tares diffcii. Comin » meyas y a rusose.

Tares cumplids. Comin » mayas ¥ a rusos.

Reconocimiento. Comin a2 mayas y » rusos.

Descubrimiento. No exigte en nueg
tro corpus.

Transfiguracidén. Comin » mayas y & rusose.

Cssgtigo. No siempre el csg
tigo es para el an
tagonists.

Recompensa. No siempre l1las re-
compensa €s Ppara
el héroe.

Regpecto sl raredigms propppriano, el nuestro presentsa

tres tipos de snomalfns:
I+ way funciones del relato popular ruso que no existen

en el relato maya.

IX, La derrots no siempre recae sobre el agresor, sino
en oCessiones gsobre el »éroe,

III.El castigo no siempre estf atribuido al mrlo, sino
que revierte sobre la victima o sobre el wéroe.

El primer resgo atfpico se explica fécilmente: las fun-
ciones I, 0, L, Bx, ae relacionan con el falso héroe, ys sea
que giren en su esferr de accidn o que se vean provocadas in
directamente por él. EL felso »€roe es un personaje que no

aparece en nuegtros textos, y, sl no wscerlo, las funciones
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que se le atribuyen no tienen razén de ser en el varadigms
narr=tivo de los relatos maysas.

Ls norms que rige el premio-csstigo en los relatos euro-
peos se relacions unfvocamente con los personajes héroe-agre
sor y con los conceptos Justicis~injusticis.

Esto quiere decir que entre el agresor y el wéroe hay
un distancismiento wistérico-social que no permite mezcolap
2ag, lo que se reflejs en la polarizacién totsl entre el ma-
lo 7 el bueno en los textos rusos y por consiguiente en el
revearto de sus funciones; el vremio p=ra el wéroe quimicamen
te uro y el castigo para el agresor, definitivamente maloe.

La morsl meya es diferente: refleja una relacién muy eg
trecka aldn entre el hombre y los dioses.

Bn I, II, III, IV, XII, XIII, XIV, se llevs » csbo una
notztle regularidsd de funciones que desemboca en uns forms
at{rica, segin el esquema ruso, de desenlace, pero que a tra
vés de la frecuencia de aparicidén se trsnsforms en uns varisn
te normal dentro del peradigms maysa.

Podemos dividir en dos tipos los relatos en los gue se
arrecis esta anomalfs: los textos en los que U _contr. estd
mercado por las funciones 91 yC vy aquéllos en los que
U _contr, no depende de & o 21 pars aparecer. Los primeros
sor relatas de =nimales, l1os segundoy con pergsonajes humanas.

En I, El canto de Xcucutcib; en IT, PAjero Pukuy; en III,
PA!sro Cu; en IV, Jurn Tul, las victimmss csen en el engnfio

ror ingenuided ¥y buene fe ( 01 ); cunando tomen conciencisg
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de 1ls tramps en que »an cafdo, la =2ccién que inicisn contra
el agresor es en extremo débil o tardfa ( C; ) ¥ 1a funcién
terminel indefectiblemente es U contr.

En XIV, El cenote Uaymil; en VIII, La leyenda del Chom;
en XIII, La princess amarilla; en XVI, El templo mayor de Ux
mal, los transgresores son terriblemente castigados por opo-
ner sus deseos legftimsmente individuales » los designios di
vinos.

Trstaremos de explicar estos fenémenos de anomalia apa~
rente haciendo uso de los hitos filoséfico-religioso-moreles
mayas sobre el mundo que hasta hz0ras nos han sido dtiles pa~-
ra caracterizar wistédricamente nuestros relatos.

Para los mayes, la relacién con el mundo es una rela-
cién divin= porque el mundo es una crescién de los dioses.
Asf es que el hombre, en su sctuar sobre la faz de 1la tierra
no estd sujeto » leyes de independencis personal, sino que
se encuentra en estado de estrechs relscién de sujecién a la
voluntad de los dioses, hasta en los actos mis simples.

Toda 1n vids palpita en funcidn de los dioses; pues el
fluir del tiempo se presenta como una serie de cargss benéfi
cas o maléficas designedrs por las deidades para afectar la
vida de log »ombres.

En su destino individual, el wombre estf limitado » cup
plir con su cemino, marcado desde el principio de los tiem=~
pos como un pequefic punto en el conglomersdo universal de
factores interrelacionados, bd=jo unn condicién de dependen-

cia con regpecto » los dlogsez y un pequeflo rango de influen
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"cls preceria reducids » la reslizacién de cilertos actos ritug
les propiciatorios, 1a msyor parte de ellos respons=bilidad
de los sacerdotes, adivinos y »ombres sabios de diverss ca-
tegoria.

Vemos que en Propp el desenlsce castigo-premio tiene
una relacién 1égica directa con la pareja agresor-sgredido:

Funciones: castigo-premio corresponden =

person=jes: agresor-sgredido.

En VII, XII, XIII, XIV, XVI, XVIII, en cambio, el repsr
to de 1las funciones de los personajes se altera detido a que
un fuerte gentido religioso rompe la 1&gica judeo-cristisna
Jisto-recompensa, pecador-csstigo. Lo que pars la concepcidén
humano~religioss europea serf{a justo, psrs ls concepcidn reli
glosa maya es faltes y el castigo se vuelve waciaz el ™ éroe",

EL sgresor es un dios transformado y el deseo humano de
eliminsrlo pars restablecer 1s calms suprimiendo los abusos
¥y el misterio es un pecado, pues el deber de los *»ombres es
sostener 1s vida y los =ctos de un dios, no obstsculizarlose.

En 1las leyendas en las gue los personsjes son animales,
a veces 1la 1égica de 1a naturaleza destruye 1ls 1lézics humana,
de 1a mism= mesner> en que lo wace 1= légica religioss, ¥y el
hecho que deberia ser vengndo, puesto que entre _os animnles
no existe 1» venganzsa, queda sgin reparaciédn. La vi{ctimas ge
condena a s{ misma » quedar sin vindicscidn, y= 3ue por natu-
rrleza hay animsles menos taimados que otros y £sa es cnusa

guliclente nars merecer castigo por prestarse =1 stuso del

AEIresor,
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Un personaje que segin los criterios europeos modernos
ser{s néroe, segin 1la concepqién religiosa del mundo may»s sg
ris malo. El sentimiento mfstico, el respeto religioso de
los mayas estd en fuerte oposicién con 1la 18gica humano fan
t4stica de los cuentos de Propp, los cuales se rigen por la
rupturs de lo 1légico-materisl mientrss que en los relatos mg
yas la secuencis moral se rige por lss leyes de lo légico-re
ligioso.

Lo que cristisnamente parece justo a un lector colonig
lizado ( defender lo propio, castigsar al agresor), tanto en
los cuentos maravillosos de la colecciédn de Afsnassiev como
en otros relatos, es religlosamente impuro pars el sentir in
digens anterior = 1la conquista; asi, los papeles se cambian
¥y el agredido es un pobrete que cumple su destino, o el sa-
crilego que recibe castigo divino 21 tratar de hacer Jjusti-
cias humann.

Lo mismo sucede con los cuentos en los que lasg leyes de
1la naturaleza eliminan la 16gica norma de Jjusticis-injusti-~
cla, premio-castigo. La légics del mundo animel no produce
rupturss fisico-maravillossas sino rompimientos de la ldgica
marxista de justo-injusto y débil-poderoso.

Leys que rigen el funcionamiento de la organizacidn del sig-
tema formsal del relato mavae.

Los siguientes criterios genersles forman parte de
las conclusiones » las que hemos llegado desyués de realizar
el andlisis y 1la investigacién de las relaciones de las for

mns de los relstos mayas que integrsn nuestro corpus.
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Aunque funcionsan pare el estudio total del relato, su
injerencia teérica estf mAs definids en el acercamiento wig
térico~-mitolbégico de las formas de las series narrativas que
nos ocupan.

Degpués de habernos acercnado a la estructura de las le
yend»3 mayas, hremos recurrido sl establecimlento de leyes
generales que mpermiten el esclsrecimiento de relaciones og-
curas que se ocultan en los diferentes niveles de composi-
cién de los sistemas textuales que estudismos.

Les ley de log "ciclog de recurrencia",

JO. Werner Wolff, al reflexioneor sobre las formss del
pensamiento mays destaca la nocién de recurrencis la cual ha
sido tomads en cuents por nosotros en el estudio de las le-
vendas mayas debido a su influencin en los sistemas narrati-
VoS,

El concepto de los ciclos de recurrencla consiste en
considerar que todo lo que sucede en el universo estf marcs-
do de antemeno por el movimliento repetitivo y recurrente de
los astros y de la naturalezas, por consiguiente, por log dig
ses, gqulienes domins=n todo.

Ln vida del individuo esti engsnchsda en 1ls red del tiep
po y es impositle que se desvrenda de ella. La accién del
vYomhre a partir del momento de su nacimiento equivale »a 1a
repeticién del ciclo vitsl que le wa tocado por designio di-
vino y su misidér no es renlizarse como individuo, sino colg

borsr sl sostenimiento del universo como lo han hecho, 10 ha




cen lo harin siempre todas las criatur=g del cosmos.

La prisa, los snhelos, la importancia del ser, disminu-
yen ante 1la 1nfinitud del tiempo que vuelve y vuelve.

El vwombre sélo puede vivir s cost= de 1la muerte de plan
tss y snimsles, y ests exverlencia de construccién de 1la vi-
da reposz en los ciclos eternos de destruccién.

El indfgens nunce estf solo o sislinsdo, 1o mismo que los
elementos narrativos en su disposicién textusl. Su existep
cia sobre el mundo implic» siempre el tener s su lsdo ls pre
sencis de los dioses eternos. Todo es reflejo de un mundo
tragcendente que ge manifliests en la vida mediante ciclos re

petitivos gue se restringen conforme van estrechando =l hom-

bre,
Nada escaps 2 los ciclos de recurrencla. Las formas del

relato acussan su Intima ligazdn con ess realidsd »umana y di
Vinﬁ.

La ley de 1a ® configuraciédn gimultinea™,

11. Los mayss no tenfan una visién simple del mundo.
Para ellos todos y cada uno de los =lementos de la vida so-
bre la tierrsm egstaban estrecramente relscionados entre sf{ y
dependfsn de uns maners apodictice de relaciones esotéricas-
metafisicas.

Yn Werner Wolff »abfa descrito la vigién simultdénea que
los may=s tenfsn del mundo cuando intenté llegar = una clave
para descifrar los jeroglificos mayase

Lo gue nosotros wemos verificsdo es 1a influencla que




el enfoque de configuracién simultfnea del universo-mundo ma
ya ejerce sobre las formas narrativas de sus leyendasjningun
elemento del relsto ports significado si no se relacionsa con
otro. El individuo particular sélo tiene sentido como p=rte
del conjunto, y éste significa sélo como parte del todo.
El relsto mays se concibe como una red de intrincsdas

interrelaciones que no se estableces por casuslided, sino si
guiendo razoneg y dictados intrinsecos y finslidades determi

nadss que le vienen impuestas por su pertenencia al universo.

Log treg niveles de 1la estructura.

12. vemos 1llsmado esotéricos = los planos metsfisicos
del mundo mrya porque, sl blen las investigaciones mayistas
han logrado descubrir algunos datos ocultos, relativamente
sencillos y concretos, =zin falta definir los valores trascen
dentales del cosmos del pensamiento maya.

De acuerdo con lo dicvo arriba, pengsmos gque log textos
msyes que hemos anslizedo presentan varios niveles de lectu~
ra ( entendiendo ésts como procesc de descodificacién de un
texto), varlos estmdos de significacién, segdn el plano en
que se apoyen.

El primero, el plsno que llameremos superficisl, consis-
te en las relacioneg evidentes que existen entre los elemen-
tos del texto: continuid»~d, engranaje, sucesos, nomtres, etce

El segundo es el plano de las formas, entendidas segin
lo suglere Propp como lag rartes fundamentales del relato,

1ls2s unidades que nos permiten caracterizarlo dentro del in-
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menso conjuntc de narrnciones gue sbhundan en nuestro mundo.
Este plano f=vorece el ncceso del investigador al tercer ni
vel,

Bl tercer pl=no es el de 1l-»s rel=ciones de l-s formas
textusles con la significscidn de las formas metafisicas del
pensamiento maya, es decir, el nivel en el que se pddria.repg
ponder por 1o menos parcialmente acerca del porqué los rela-
tos en cuestidn afectsn las formes evidenciadas por el angli
sis morfolégico; segdn le significecidn simbélics de las ma~
nifestaciones de la comnleja mentalidad mayae.

Y nos prrecid importante acceder sl tercer niver porque,
como wemos expuesto, los mayas vivian en un mundo donde nada
se mueve independientemente, sino segin un entramsdo de relp
ciones que suponemos dependian mayoritaris y prioritsrismen=

te, de nitos metsfisicos. En esta manera de concebir 1la vida

consiste, lo remos dicko ya, el enfoque de configuraciédn gi-
multédnes del mundo, y esta configuraciédn simultfnes es uno de
los factores que nos »an permitido acercarnos a la explicacién
del complejo funcionamiento de las formas del relato mayae.

El primer nivel del que hemos Vablado corresponée a la
simple, pero deliciosa lectura de placer; el segundo, al anf
lisis de las estructurss literarias profundas; y el tercero,

al estudio de la determinacién wistérico-~mitoldédgica del ori-

gen de lag formas del relato.

Le funcién orsculnr,

13. La funcién oracular consiste en una ley dictada por la
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tradicién mistica o por el peso de las costumbres sociales.
No tiene fundsmentos racionales, y actin de una maners aplas-
tante, y en ocasiones viclenta; es una presencis constante en
1las leyendas mayss y la tomamos en cuenta porque su influencis
incide sobre la estructura del relato afectando la secuencia
tipica y provocando la aparicidédn de funciones en un orden no
candnico.

La explicacidn de 1ls existencis de la funcién orscular
se gsienta en orfgenes »isgtérico«-religiosos y morsles que en
tran en el marco general del problems de 1la influencia de los

valores extranarrativos en la secuencia normal de las leyendas

en estudio.

L ey de equivalencl icgel

1. A través del andlisis al que sometimos los relatoms
mayas que forman nuestro corpus descubrimos dos leyes gque son
indispenssbles paras la comprensidén del significsdo simbélico
de las formss narrativas mayas.

memos dicko que la visién que los mayas tenfan del mundo
no es uns visién linerl simple, sino superpuesta en configurp
cidn simultédnea y recurrente.

Bats vigidn se basa en las relaciones de equivalencia ¥
de implicacidn en que los mayns basaban sus menssjes.

Las explicrremos de una manera genersl, pues ya hemos ob-
servado sus efectos sobre 1la estructurs de 10s relatos mayss.

Para los mayas, ningdn elemento del mensaje era univoco,

cndn signo era polisémico y n veces redundante.




Si empleaban el sfmbolo Chaac, dios de la lluvia, éste
equivalia a cuatro dioses, los bacabes que se esconden en el
sfmbolo Chaacs.

Pero cada bacab implicz por su cuents, diversos signifi
cados proplos: un color asociado, un punto cardinsl, una es-
trella, un significedo simbdélico en los calendarios, y toda
una fundamentacidn filoséfico-histérico-mfstica ,referente a
cada uno de dicros significsdos »

1s{ pues, =1 hablar del sfmbolo Chaac, sabemos que éste
equivale en su valor morfolégico a cuatro simbolos inkeren-
tes ¥ aque cada uno de &stos implica toda uns serie de sim-
bolos asociados gue se configuran de una manera ordenads y
simulténea sobre un valor determinado por el contexto; en
nuestro csso, 21 contexto pertinente es el contexto estruc-
tural propio de cada sintagm= narrativo donde el simbolo se
asiente,

Temos +ablado de signos y simtolos aparentemente »zcién
dolos equivalentes. Pero creemos necesario aclarar que tomg
mos el término signo como un significsnte que porta un dnico
significrdc. Los motivos estudiados funcionan a la manera de
signos cus=ndo relscionan uno de sus aspectos con el resto de
factores sue funcionan en determinado contexto .

Consisersamos simbolo a un significante que sporta milti
ples significados. Los elementos narrativos sobre los que »e
mos reflexicnado son en sf mismos sf{mbolos que actdan en el
relrto poniendo en marcha uno o varios de sus valores segun

el nivel de lectur= que se aborde y segun la significncidn

del elemento =ntecedente o deter®Finante ,



Conglusién final,

15. Para cerrar esta tesis, trabajo que no consideramos

acabado, sino que insistimos, no es sino una iniciacién al ep
tudio de la estructura de los relatos mayas y de sus valores
simbblicos, concluimos que:

La complejidad y 1a polivalencia de los relatos, los cug
les se ven afectados por las leyes gue nemos expuesto, provo-
can que las unidades constituyentes de éstos muestren su natu
raleza significativa no como relaciones aisladas, sino como
conjuntos de significacién, es decir, como comblnaclones de
rel aciones, dispuestos en dos ejes: el sintagmético y €l parg
digmltico. Los significados de las formas del relato apare-
cen cuando los valores de &stos se inscriben unos sobre otros.
En el plano horizontal se observa la sucesién temporal de las
funciones-serie narrativa; en el vertical las relaclones se
agrupan en conjuntos cuyos vsalores dependen de su situaciédn
en el eje sintagm8tico.

El plano kiorizontal de la serie narrativa sirve para la
lectura de las formas del relato y el vertical para la com=
prensién de sus valores simbdlicos.

Creemos que todo aquél que decida introducirse al estu-
dio de las formas narrativas de los pueblos mayas de la Amé-
rica antigua debe tomar en cuenta los rasgos caracteristicos
de 1la disposicién textusal que revelan los textos que hemos eg
tudiado, y que, pensamos, son primordiales para lograr la deg
cripeiédn y explicacibdn de las formas de los relatos indfgenas

de nuestra nacién,
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