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INTRODUCCTION

Horacio Quiroga es una de las figuras mis destacadas en las
letras, no solamente hispanoamericanas, sino universales. Cuen
tista de la talla de los méds grandes de todos los tiempos, su
obra trasciende su época y su lugar de origen. Al partir de se
res, lugares y situaciones concretos, desemboca en conflictos
y temdtica universales. En la mayoria de sus cuentos los perso
najes y el ambiente estdn situados en Misiones, son perfectas
mente identificables; aun muchos de los personajes existieron
y Quiroga los conocié personalmente. Pero al narrar hechos y
situaciones especificos, suvera lo regional y el mundo de es-
te o0 aquel personaje determinado adquiere, a través del rela-
to, una nueva dimensidén: 1a del mundo del hombre. E1 hombre y
su lucha por la supervivencia, el hombre frente a lo muerte,
el hombre en su soledad; el ser humano como parte de un cossc

mos, como parte de la totalidad que es el Universo.

Quiroga intentd todos los géueros. Se inicid como poeta, en
sayé la novela, probé suerte en el teatro y como suionista fil
mico. Pero el cueato era el. género con él cual mejor se identi
ficaba, el que resoondfa cabalmente a sus necesidades artisti-
cas y se dedicé a é1 principalmente, aun cuando su interés siem

pre despierto nor lo que la vida le ofrecia, lo llevdé a escribir



también sobre diversos temas, lo mismo critica cinematogrdfi-
ca que artfculos sobre el cultivo de la yerba mate, pasando
por ensayos sobre teorfa literaria y biografias, ademds de sus
notables cuentos para nifios.

De sus obras se han hecho numerosas ediciones y ha .sido tra
ducido a los orincipales idiomas occidentales. Su abundante,
variada y dispersa pboduccién ha llevado a los investigadores
@ intentar bibliografias y cronologias y ha anasionado a criti
cos de diversas tendencias; su obra ha sido examinada desde va
riadas perspectivas. Hay listas impresionantes de articulos y
estudios que su literatura ha inspirado. Se ha estudiado =u te
matica, sus constantes, su estilo; se ha intentado ordenar cu
obra, clasificdndola; se han estudiado las relaciones entre au
vida y su obra, se ha intentado explicar ésta por medio de aqué
lla; se ha enfocado su obra aislada, indevendientemente de lo
gutobiogridfico; en fin, que de Quiroga tenemos, unida a su euwor
me produccidén, una gran cantidad de estudios que ella ha origi
nado. En el mundo de las letras hisvanoamericanas, lo aue se ha
escrito sobre Quiroga ocupa un amnvlio espacio, dimensién que ha
sido, indiscutiblemente, propiciada por la calidad de.la obra
del gran escritor rioplatense, por la innegable riqueza de sus
ercritos.,

Considero que la obra de Quiroga nunca va a estar completa-
mente analizada y comprendida; se la seguird estudiando, seru-
ramente, pero su grandeza jamds serd abarcada por més estudios
aue se realicen.

‘Uno de los temas mds importantes en la obra de Quiroga es
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la naturalegza, en cuanto a la constante amenaza de muerte qgue
renresenta. La naturalegza es casi un mersonaje de los relatos
y contra ella deben enfrentarse los personajes humanos. La muer
te es también casi un nersonaje, va siempre acechante al lado
del hombre. La muerte es el resultado del enfrentamiento entre
la selva y el ser humano{'La confrontacién origina necessria--
mente un vencedor y un vencido; una victima y un victimario.
4sa relacidn victima-victimario es el tema de estudio de es
te trabajo, el cual lleva el siguiente plan: el primer canitu-
lo es una investigacidn sobre la vida del maestro hispanoameri
cano del cuento, basada en diversos textos. El segundo capitu-
lo es también una investigacién basada en diferentes textos,
sobre el ambiente literario que habia en Hispanoamérica duran-—
te los afios en que vivié el autor. Contiene ademds algunos dg-
tos sobre el cuento en'HiSpanoamérica y sobre el cuento como
género'literario. El tercer capitulo es la exnosicidn y desa-
rrollo de las ideas esbozadas arriba, derivadas de la lectura
de sus obras.' Vi propdsito es analizar los cuentos "La miel
silvestre" y "El desierto", bdsicamente desde el punto de vis
ta de un vencedor y un vencido, una victima y un vietimario.
Kstos andlisis ocupan los canftulos cuarto y quinto, respectl
vamente. Finalmente, aparecen anotadas las conclusiones prove

nientes de los capitulos tercero, cuarto y quinto.

La muerte ha sido siemnre uno de los grandes temas litera-

rios. "Podo ser humano eabe que la muerte es el destino uui-

versal, y no hay poeta, dramaturgo o escritor aque no haya



tocado ese tema.," %l) Particularmente en nuestra cultura, el
tema ha estado siempre presente.[LConstituyé una constante den
tro de la literatura hispdnica la insistencia del tema de la )
muerte] As{ observamos que el sentido de la muerte aparece en
la pintura, en la escultura, en la tradicidén folclérica y espe
cialmente en la literaria." (2)[En la obra de Horacio Quiroga,
la muerte es uno de los temzas principales. Aunque mezclada con
otros temas, es una constante sobre la cual hace numerosas va-
riaciones, nos la presenta en diferentes aspectos. Quiroga nos
narra artisticamente una realidad natural objetiva, la muerte
de sus protagonistas. Pero la muerte fisica, el final de la vi
da al cual debe llegar todo ser viviente, no es en Quiroga el
resultado de la vejez ni de alguna enfermedad comin y corrien-—
te. Las muertes de sus protagonistas no son muertes comunes;
especificamente en los cuentos ambientados en la selva, los pro
tggonistas mueren casi por regla general, en circunstanc¢ias y
por motivos desusuales (al menos para el lector urbano). Esos
hombres mueren casi siemore aniquilados por la naturalerza y en
ello reside gran varte del horror que es una caracteristica de
la literatura quiroguiana{]

[El tema de la muerte en la naturaleza en la obra de nuestro
autor ha sido ampliamente estudiado p?r)numerosos e impoyt?ntes

3) - {4) =

criticos, entre ellos Jaime Alazraki y Salvador Arias .

£5) ¢ (6) (7)<

André Collard , Howard Shoemaker' ', Charles Param °, Sergio

F (9)¢ (10)

fiidez Guzmén(s), Emir Rodriguez lonegal y Sadl Yurkievich

Todos ellos coinciden naturalmente en sefialar aue muchos de los

cuentos de Quiroga tienen como tema la muerte; la muerte en la



selva, el hombre que muere ante ese ambiente hostil. Aun cuan-
do sélo Alazraki emplea precisamente el término “victimarios"
para referirse a las "serpientes venenosas, hormigas negras,
perros rabiosos" (11) que en determinado momento traen la muer
te a los seres humanos de los cuentos de Quiroga, es un hecho
que los demds criticos, al estudiar al hombre en su lucha con
la naturaleza, al hombre que tarde o temprano sucumbe y nuere,
estén reconociéndolo como victima, aunque no usen exactamente
ese término.

Desde el momento en que lee por primera vez un cuento de Qui
roga, el lector advierte que hay un personaje que muere; al
leer otros cuentos, observa que en cada uno, casi por regla ge
neral, muere un personaje, el cuento se convierte en la narra-
cién de su muerte. Cémo y por qué muere cada uno, y el agente
causante de esa muerte, varfia en los diferentes cuentqéz notan
dq entonces el lector que constantemente se establece esa rela
cién victima-victimario que este trabajo intenta exponer en la
obra del autor y analizar ecspecialmente en los cuentos "La miel
silvestre" y "E1 desierto".

"El desierto" es un cuento que ha sido comentado por diver-
sos criticos, principalmente por su cardcter autobiogréfico. Ca
si todos los criticos e historiadores lo anotan como uno de sus
me jores cuentos. Rodriguez Monegal, por ejemplo, ha dicho que
"El desierto" es "uno de los més intensos y logrados de Quiro-

(12)

ga". Sin embargo, no es uno de los méds estudiados, como =i

lo son "E1l hombre muerto", "El hijo", "A la deriva", "El almoha

dén de plumas", "La insolacién", "Los desterrados"./ Menos comentado

f’ 9 e
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aun, es "La miel silvestre". No encontramos ningin articulo de
dicado especialmente a este cuento, sélo algunas menciones y
referencias.

Los dos cuentos seleccionados muestran cierto paralelismo;
en ambos un hombre muere victimado por insectos. Pero esta si-
militud no ocasiona que los cuentos sean completamente iguales.
Por el contrario, hay diferencias muy marcadas entre las situa-
clones presentadas en cada uno y los mismos nersonajes,humanos
son totalmente diatintos uno de otro. Estos aspectos estdn tam
bién analigados en el trabajo.

"La miel silvestre" aparecié publicado por nrimera vez en

Caras y Caretas de Buenos Aires, el treinta y uno de dicazembre

de 1910. (Dice Rodriguez Monegal que, segin Quiroga, el cuento
es de 1912). Después pasé a formar parte del libro Cuentoc de

amor de locura y de muerte, de 1317, de la Soc. Coop. Ed. Ltda.

Imp. Mercatali, de Buenos Aires., Quiroga lo escribié durante su
p;;mera etapa en Misiones. Es la primera vez que Quiroga trata
el tema de las hormigas llamadas "correccidn". Después aparece
el mismo tema en un artfculo de 1912, "Las hormigas carnivoras";
en un relato para nifios de 1324, "Cacerfa del hombre por las
hormigas", y en otro articulo, de 1925, "La c?{giccién". Segin

el léxico inclufdo en la obra de Bratosevich, "correccidn"

es el "nombre de cierta esnecie de hormigas carnivoras, exis-~
tente en Sudamérica." (p. 196).

"El desierto"™ es una de las llamadas "historia a pufio lim-
nio" por su autor. Aparecié publicado por primera vez en Atlén-

tida, de Ruenos Aires, el cuatro de enero de 1923; la primera



vez oue se editd en libro fue dando nombre al mismo, en la Edi
torial Rapel de Duenos Aires, en 1)24. Al afio siguiente en Ca-

ras v dCaretas ararecid el cuerntc "El pique". Del pique, dice

el léxico de Bratorevich: "nigua, cierto tiro de pulga que =se
introduce en la niel para noner sus huevos." (p.193). El mis-
mo Quiroga fue victinma de uno, segin una carta suya a Luis Par

do citada por Walter Rela(Lq).

NOTAS
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)
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Po.l134=205,
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Es interesante conocer la vida de Horacio Quiroga, por la
gran cantidad de elementos autobiograficos que su obra contie-
ne. Ll mismo habia fijado esa estrecha relacién que guardan la
vida y la obra de un autor, y que en su caso es vnarticularmen-
te cierta: 'Aungue mucho menos de lo que el lector supone, cuen
ta el escritor su propia vida en la obra de sus protagonistas,
Yy es lo cierto que del tono general de una serie de libros, de
una cierta atmécsfera fija o imperante sobre todos los relatos
a pecsar de su diversidad, pueden deducirse modalidades de carég
ter y hdbitos de vida que denuncian en este o aquel personaje
la personalidad tenaz del autor’ (1).

La vida de Horacio Quiroga estuvo siempre en estrecha cer-
canfa con la muerte. Una serie de sucesos. trdgicos han influi
do para que en sus obras presente con tanta frecuencia la muer

te. Otra circunstancia que matizé también su,produccidén fue su
contacto real e intenso con la selva.

Horacio Silvestre Quiroga Forteza nacidé en Salto, Uruguay,
¢l treinta y uno de diciembre de 1878. luy temprano en su vi-
da aparece la muerte que parece rodearlo fatalmente, que pare
ce perseguirlo de cerca. As{ pues, desde nifio presencia una sg
rie de muertes violentas ocurridas a sus seres cercanos, y que

secun han dicho sus criticos, van a influir definitivamente en



su obra. A los tres meses de edad, Horacio pierde a su padre,
aquien muere trigicamente, en un accidente de caza.

En 1§96 funda con Alberto J. Brignole, Julio J. Jaureche y
José Hasda el grupo "Los tres mosqueteros". Realizan veladas

literarias, leen sus propias composicionec y El mal del siglo

de Max Nordau. Leen también a los "raros" franceses y a Poe.
En ese afio Quiroga presencia otro suceso trdgico: se suicida
enfrente de él1 su padrastro, Ascencio Barcos, con quien Hora-
cio ya se habfa identificado. Se va a Montevideo y comienza a
colaborar en revistas “juveniles usando distintos seudénimos.
En ese afio, 1897,.descﬁbre la obra poética de Leopoldo Lugo-.

nes, en especial su Oda a la desnudez, que influird marcadamen

te en sus primeras oﬁfas. Colabora en Gil Blas, semanario sal-
tefio, empleando el seudénimo de Guillermo Eynhardt, nombre del
personaje.central de l€ obra de Max Nordau. En esta revista pu.

. { .0 . . . :
blica su poem: Helénied, “primera manifestacién de poesia mo-

dernista urugueya, reﬁiniscencia de laubda a la gesnudez", se
gin palabras de Noé 71¢rik'?). Colabora también en el diario

La_Reforma. Conoce personalmente a Lugones pues-lo visita en

Buenos Aires. Funda y'ﬁ{rige'la Revista del Salto, "semanario

de literatura y ciencias sociales", de la cual .se publican vein
te nimeros, del once de septiembre:de 1899 al cuatfo de febrero
de 1900. En gila publi¢a.Quiroga "Para noche de iBisomnio", cuen
to macabro con influenéia de Poe, y otras producciones como "AS
bectos del MQdernismo“;'ﬁFantasia ngrviosa"; "Cuento fetichis-

ta" y “Sadismo_masoquiémo", todas también con influencia de Poe,

\ f
Desaparecida la Revista del Salto, que a decir de Angel Flores
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(3)

tfue "el primer vccero del lodernismo en el Uruguay" y Quiro-
za viaja a Paris, que era la ieca de los jévenes modernistas.
ahi conoce a Rubén Darfo y a Ghmez Carrillo. Paris no resulta
ser io que Quiroga esveraba; a los tres meses regresa a Améri
ca en condiciones de pobreza. Aunaque de esta experiencia habld
muy noco durante el resto de su vida, podemos conocerla a tra-

vés del detallado registro que hizo en su Diario de viaje, que

ruede considerarse una de sus primeras obras, si bien fue pu-

blicado sélo péstumamente. Antes de morir, Quiroga lo confié

n su amigo Ezequiel HKartinez Estrada, quien lo doné al Institu
to Nacional de Investigaciones y Archivos Literarios de Monte-
video. Fue publicado eﬁ 1949, en edicién presentada y anotada

por Emir Rodriguez NMonegal.

De regreso en América, Quiroga radica en Nontevideo. funda
su tercer grupo literario, gl cual alcanzé fama en todo el pais,
¢l "Consistorio del Gay Saber" primer cendculo modernista uru-
guayo, con Julio Jauchhe, Alberto Brignole, Asdrtbal Delgado,
y otros, Dice Rbdriguez Monegal : "Consistorio“era,un”laboratoa-
rio poético, el primero 'y més importante del Nodernismo urueua
yo, anticipo de la Torré de los Panoramas de Julio Herrera y
Reissig. (...) En el ddnsistorio; Quiroga y sus amigos jugaron
con la rima, con la aiiéeracién, con las medidas,'con la semdn
tica, atacando sin rigor pero con'brio un territorio inexplora
do del lenguaje."(4)A partir de ese afio, 1300, el semanario

ia Alborada publica sus cuentos, y desde entonces Quiroga co-

mienza sus triunfos en la crensa literaria. En 1901 el Consisg
torio recibe la visita de Lugones, aguien estuvo en Rontevideo



zlgunos dias,.Lugones leyé en el Consistorio parte de su enton
ces inédita "Crepdsculos del jardin". En el mismo afio aparece

Los arrecifes de coral, el primer libro de Quiroga, dedicado a

Lugones. El volumen contiene poemas, prosa lirica y algunos de

los cuentos que habia publicado La Alborada.

Quirogza vive otro trdgico suceso: mata accidentalmente a Fe
derico Ferrando, con quien mantenfa una gran amistad. E1 hecho
afecta profundamente a Quiroga; se siente culpable. Se trasla-
da a Buenos Aires y el Consistorio llega a su fin. En la capi-

tal argentina concurre a las tertulias de Lugones, quien lo in
vita a tomar parte como fotégrafo (y como encargado de llevar
un diario, que no ha sido encontrado) en una expedicidén a las
ruinas jesuiticas de San Ignacio, en Misiones. Quiroga habia
sido fascinado por la obra poética de Lugones. Ahora también,
Lugones es quien pronicia el descdbrimiento de la selva. Este
yr}mer contacto con ellg'habré de tener una enorme importancia
ern la vida y la oora posteriores de Quiréga.l(Ai-margen del
significado y las consecuencias quuras que implica esta visi
ta, nuestro autor nota ggéndes mejorias en lawdispepgia y en
el asma que padece). En 1904 realigza su primer viajé'al terri
torio del Chaco:en el Norée de Argeﬁtina, donde radicarid noco
después., En ese afio se publlca en Buenos Aires su libro de cuen

tos El crimen del otro,. aue fue b1en recibido por la critica

y ‘elogiado por Rodd. Son doce narraciones modernistas, con mar

cada 1nfern01a de Poe y. Dostoievsky y con ecos de Los arreci-

fes de coral. Adem#s, ha dicho Rodriguaz Monegal, "demuestra

Muiroga una similar oreocunacxon nor estados morbosos, nor la



locura, por las manifestaciones sadomasoquistas de la sexuali
dad, por los paraisos artificiales y los excesos secretos"(s).
Con este libro Quiroga abandona nara siempre el verso en su
creacién literaria. Los cuentos que componen el volumen son:
"El crimen del otro", "Rea Silvia", "F1l corto vnoema de Maria
Angélica", "La princesa bizantina", "Flor de Imperio", "La jus
ta proporcidén de las cosas", "El triple robo de Bellamore",
"Historia de Estilicén", "El 2%y el 8° ndmero", "Idilio", "ILa
muerte del canario" y "E1 haschich", En 1305 regresa a Buenos

Aires, concurre a tertulias, Se publica su libro Los persegui-

dos. En este punto sus biégrafos y criticos presentan un lige-
ro desacuerdo: Rodriguez Monegal sustenta que, aunque fue es-
crito en 1305, es hasta 1908 cuando se publica el cuento "Los
verseguidos", complementando el libro en que aparece "Historia
de un amor turbio". Por- su parte, Angel Flores, Walter Rela y
Hoé Jitrik afirman que "Los perseguidos" ya habfa sido publica
d; en 1305. Quiroga inicia sus colaboraciones en el suplemento
literario de: La Nacidn, ¥ aparece su articulo "Europa y Améri-

ca" en la revista semanal Caras y Caretas, can _lo que se ini-

cia una serie de colaboraciones que deberéan restringirse a los
limites de espacio qﬁe el periddico indibaba, ganandq as{ la
precisién y el rigof narrativos que pasardn a ser constantes
¢n la meyoria de sus,obrgs posteribres.‘ﬁ partir de 1905, sus
uroduccionesjiogran cada vez una mejor cotizacién. En 1906 ad
quiere tierras en los alrededores de San Ignacio e inicia la
construccién de instalaciones provisorias. En esta época es-

cribe algunos de los cuentns que integran el libro que lo
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consagrard: Cuentos de amor de locura y de muerte. En 1307 con

tindan sus pubiicaciones en Caras y Caretas. En esta-revista,

de 1908 a 1312, aparece una serie de novelas cortas escritas
»or Quiroga con el seudénimo de S. Fragoso Lima, que no fueron
recogidas en ninguno de sus libros. En 1973 la Editorial de Ar
te y Literatura de La Habana las publicé, al parecer por prime
re. vez, en un volumen que contiene "Las fieras cémplices", "El
mono que asesind", "El hombre artificial", "E1 Devorador de Hom
bres”, "E1 remate del imperio romano" y "Una caceria humana en

Africa". (Esta dltima aparecid en Fray ¥ocho, en 1913). El vo-

lumen contiene al final un estudio de Noé Jitrik. En 1308 pu-

blica Quiroga su Historia de un amor turbio. Escribe posterior

nente algunos de los cuentos que é1 mismo 1llamé "cuentos de mon
te", como "La insolacién" y "El monte negro". Muchos a%os des-
pués declararia que sus narraciones de monts eran las que més
le azradaban. En 1909 se casa y se traslada a San Ignacio, c¢on
intencidén de radicar ahf definitivamente. San Ignacio es un lu
gur presidido por el sol y el calor intenso: ese sol que des-
pués estard tan presente en su obra. An{ continﬁg“escribiendo
sus cuentos de monte. Eseribe también "La gallina degollada",
"una magistral adaptacién de 'Los idiotas*® de Maupassant. Es
va un realista, guarda poca relacidn o ninguna con el moder-
nismo e incluso el terror, gque todavia la atrae mucho, no es
literslmente el anrendido en Poe"(s);fEnrlglo Quiroga escribe
ocos e dedica a transformar a su gusto la agresiva naturale
»n del lugar que escoge para residencia. En 1911 nace su hija

b¢lé. Renuncia a las cdtedras que daba en una escuela y e

14



nombrado juez de paz y oficial del Registro Civil en San Tgna
cio, pero es muy irregular en el desempefio de su cargo. Se de
dica también al cultivo de la yerba mate en unas tierras que
na comprado cerca del rio Yabebiri. En 1912 nace su hijb Da-

rio. Quiroga envia sus producciones al semanario Fray Mocho.

Durante la Primera Guerra Mundial se dedica sin mucho éxito a
diferentes empreras industriales. A fines de 1915 se suicida
su esoosa y al afio siguiente é1 regresa a Buenos Aires. En 1917
es nombrado secretario-contador del Consulado General del Uru
guay en Argentina. Empieza a atraerlo el cinematdgrafo, atrac
cidn que lo convertird mids tarde en "uno de los primeros cri-
ticos cinematogréfiQOS'ael Rio de 1la Plata."(7)FSobre el tema
ha dicho Angel Flores que Quiroga "fue uno de los primeros es
critores hispanoamericanos en tomar en serio las posibilida-

w(8)

Quiroga empieza a considerar su actividad de escritor como un

des del cinematégrafo como arte. También por esta época,

oficio. Registra cuidadosamente los pagds aue recibe por sus
colaboraciones. "Sin embérgo, no escribfa para ganar dinero,
como dice Martinez Estraéa, es decir, en un sentido profundo,
pero después gque habia escrito era consciente de que eso de-
bfa ser pagado. Desde luego que eso lo conduce a una idea del
escritor como profeéiohal“(g).‘Esta situacidén lo lleva a fun-
dar, junto con Lugones, Payré y otros, la Sociedad Argentina
de Escritores. FEn abril de 1917 se publica su volumen Cuentos

de amor de locura y de muerte. "Con su nuevo libro alcanza Qui
(10)
”"

roga el primer éxito como autor generalmente reconocido.
" 1318 aparece su libro Cuentos de la selva, por el cual fue




llamado "Kipling sudameric=iio". A diferencia de los voldmenes

que escribe a partir de Cuentos de amor de locura y de muerte,

en los que recoge cuentos de temas y estilo diverso y escritos

en épocas diferentes, los Cuentos de la selva (y otro libro

nosterior, Los desterrados) conservan una unidad temdtica y

estilistica. Por el momento es el cuentista mejor cotizado del

Rfo de la Plata. En 1920 publica el libro El salvaje. Funda el

grupo Anaconda con amigos intelectuales entre los que figurard
mds tarde Alfonsina Storni. Reali,a frecuentes viajes al Uru-
guay y publica "Las sacrificadas”, su Unica piez%%eatral. Bn
1321 publica su'libro Anaconda y al aftio siguienté comienza a
escribir articulos de critica cinematogrdfica en el semanario
stlédntida., También escribe un guién cinematogrdfico, "La jan-
gada florida", pero la pelicula no se realiza. En ‘1924 publi-

ca su libro El desierta. Con.el seudénimo de Dum-Dum, Quircga

habia iniciado en 1922 en la revista Mundo Argentino, una se-

rie de relatos 1nfantile en los que un cazador, Dum-Dum, na-
rra sus aventuraq. La aerle fue 1nterrump1da muy poco después,
ero en 1924 reaparece en la revista argentina Bllllkpn. En

1925 escribe para Caras y taretas veintisiete articuloq tltn-:

lados "De la vida de nueﬁtros animales", también destinados a
los nifios. En 1967 1la Ed1t0r1a1 Arca de Montevideo publ106 en
volumen estas dos series, "Cartas de un cazador" y "De la vida
de nuestros animales".

Desruds de una temporada en su casa en liisiones Quiroga re

gresa a Buenos Aires y en 1926 publica Los desterrados. la edi

torial Babel publica un homenaje a su obra. Al mismo tiempo,
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la nueva generacidn de escritores ya no lo comprende. El1 grupo
martinfierriste no hace ningin comentario en su periddico so-

bre Los desterrados; tampoco los boedistas supieron reconocer-

lo. Su revaloracién comenzé después de su muerte; por el momen
to Quiroga se ve obligado a justificarse y defenderse, a tra-
vés de articulos periodisticos. En 1927 se casa nuevamente. Ini

cia en Caras y Caretas la serie "Biograffias ejemplares". En 1928

publica notas cinematogrdficas en El Hogar. Nace su tercera hi
ja. En 1929 publica Pasado Amor. El libro no tuvo éxito. En La

Nacidén aparece su relato "Los precursores", que no fue recogi-
do por Quiroga en libro. [Entre 1924 y 1930, alrededor de los
veinticinco afios de experiencia como escritor, Quiroga escribe
acerca del cuento, en articulos dedicados a los escritores j6-
venes y par: defenderse a si mismo. Reflexiona sobre el género
en el que ha destacado, narra sus experiencias y aconseja sobre
la forma de escribir buenos cuentos, de ser buen escritor. En
algunos de estos articulos también reflexiona sobre las dife-
rencias bdsicas entre cuento y novela. Este aspecto de su pro-
duccién revela que, ademds de gran cuentistsa, -Quiroga fue tam-
bién un gran tedrico del cuento. Sus conceptos sobre teoria 1i
teraria estén basados en su experiencia como escritor. Los pun
tos que anota en su "ygnual del perfecto cuentista" son fécil-
mente reconocibles en la mayoria de sug cuentos, escritos con

anterioridad:\En los cuentos analizados en este trabajo, "la

miel silvestfe" Y "El desierto", se aprecian claramente los pun
tos V, VI, VII, VIII y X (11). Los puntos V y VIII destacan

princinalmente en ambos cuentos.
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A partir de estos articulos, y sobre todo, después de la pu

blicacidn de Los desterrados, su obra de creacidén va disminu-

yeado. Publica Suelo natal, libro de lecturas escolares escri-

to en colaboracidn con Leonardo Glusberg.

liientras Quiroga estaba en Buenos Aires, atend{a su casa en
San Ignacio un amigo suyo, Isidoro Escalera, con el cual mantu
vo correspondencia entre 1332 y 1931. De Isidoro Escalera ha
dicho Rodriguez lonegal que "fue no sélo el mejor y mids devoto
acompafiante, el colaborador y consejero en la construccién de
su casa y adorno de la meseta, y otro padre para los hijos fu-
turos del narrador, sino que fue sobre todo el cronista de Vi-
siones. Habia llegado en 1897 y conocfa la crénica de cada uno.
Se relaciond con Quiroga desde los primeros tiempos. Gracias a
su arte consumado de narrador oral, a su vivacidad, a su memé-
ria, pudo conocer Quiroga en su misma fuente y con la misma in
mgdiatez gue si hubiera-sido 81 mismo testigo, tantas historias
ague convertidas en materia literaria continﬁén'hechizando hoy
a sus 1ectores."(12),A partir de 1934, y hasta diez dias antes
de su muerte, Quiroga mantuvo abundante corresgondencia con Sus
amiges literatos. Con TIsidoro Escalera mantuvo cofreanondencia
que nada tenia que ver con la literatura, como se verd mas ade
lante,

A partir de su regreso a San . Ignacio Quiroga se queda solo.
Su compaﬁig sbn sus amigos, a través de esas cartas. Se ve abru
mado por graves dificultades econdémicas. 'En 1335 aparece su li-
bro kds alld, el dltimo que publica y‘ei unico que obtuvo un
oremio (al afio siguiente, en Uruguay). Desde su soledad en
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i.iciones hace en una carta 2 César Tiempo, un balance de su
nroduccidn: ‘*anoté ciento ocho historias editadas y sesenta

y dos que quedaron rezagadas. La suma da 170 cuentos, lo ocue
Jya es una enormidad para un hombre solo. Incluya usted algo
como el doble de articulos més o menos literarios y conven-
drd usted en que tengo mi derecho a resistirme a escribir mis.
51 en dicha cantidad de péginas no dije lo que querfa, no es

(13)

tiewpo ya de decirlo. En ese a%io de 1935 aparece la pros-
tatitis que lo llevard a la muerte. La enfermedad se agudiza
y lo obliga al =270 siguiente a trasladarse al Hospital de Cli
nicas, en Buenos Aires,.en donde éé.descubre que lo que pade-
ce es céncer. El ge da cuenta y la noche del dieciocho al die
cinueve de febrero de 1937,.a los. cincuenta y ocho afios de
-

edad, se suicida con cianurg. Sus cenizas son llevadas g Sal-

to, su ciudad natal,

En Montevideo se putlicaron péstumamente, -en 1949, el Dig-
rio_de Viaje a Taris; en'1959, el primer volumen de Cartas
inéditas de Horacio Quiroga a Asdridbal Délgado,wJu;io Payr6
vazequiel Martinez-Esttada; tanbién en 1953, el ségundo volu

men de Cartas inéditas de Horacio Quiroga a Alberto Brigacele,

José Naria Delgado“&,José Maria Perndndez Saldafia; en 1961,

la_jangada, bosquejo de filme; en 1970, Cartas inéditas y Bvo-

cacidn de Quirora, por Césnr Tiempo (cartzs a €sar Tiempo).
Fn 1971 en Posadas fue publicado un volumen que contiene
una serie de dieciseis eartas hesta entonces inéditas, que

Quiroga escribid desde. Buenos Aires a Isidoro Escalera; el
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libro parece ser poco conacidn o asequible, pues no encontré

ninguna mencidn vor sus crfticos ni sus biblidgrafos, por lo

que paso a hacer una somera presentacidéns las primeras quin-

ce cartas fueron escritas entre 1930 y 1931, y la Gltima, el

veinticinco de enero de 1937. Estas cartas revelan gran amis-

tad y confianza entre los dos amigos corresponsales, En ellas

Quiroga pide a Fscalera que se encargue de los diferentes asun

tos de su casa en San Ignacio; le habla de las dificultades

con su hijo Dario, de sus planes para regresar alld definiti-

vamente, en fin, de una serie de circunstancias relacionadas

con su propiedad y sus negocios de naranjas y de yerha en 3an

Ignacio, siempre asuntos extraliterarios, La dltima carta, de

1337, la escribié desde el Hospital de Clinicas, tres semanss

antes de morir, y todavia con la intencién y la esperanza de

re

N

5

3]

gresar a Misiones.

NOTAS
Efi:"Un recuerdo”, articulo de 1929, citado por Rodriguez Fo

negal en El desterrado, p. 234.

'1"4.";'. .;'. \:': - : -
En Horacio Quiroga, Brgéntina, Centro Editor de A. L.; 1967 (p.9)

En Aproximaciones a Horacio Quiroga, Caracas, Monte Avila edi

tores, 1976, (p. 8).
En Genio y figura de Horacio Quiroga, p. 27.

Rodriguez Monegal, El desterrado, p. 935.
Noé Jitrik, op. cit., p. 27.

Rodriguez lonezal, El desterrado, p. 197.

Angel ¥lores, on. cit., p. 9.
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3 Noé Jitrik, op. cit., p. 50.
10 Rodriguez Monegal, Genio Y figura de Horacio Quiroga,

pp. 108-109.

11 V. No empieces a escribir sin saber desde la primera pala-
bra adénde vas. En un cuento bien logrado, las tres pri
meras lfneas tienen casi la misma importancia que las
tres Ultimas,

VI. Si quieres expresar con exactitud esta circunstancias
"desde el rfo soplaba un viento frio", no hay en lengua
humana méds palabras que las apuntadas para expresarle.
Una vez duefio de las palabras, no te preocupes de obser
var si son consonantes o asonantes.

VII. No adjetives sin necesidad. Imitiles serdn cuantas co-
las adhieras a un sustantivo débil. Si hallas el que es
predieo, 61, solo, tendrd un color incomparable. Pero
hay que hallarlao,

VIII Toma los personajes de la mano y l1llévalos firmemente
hasta el final, sin ver otra cosa que el camino que les
trazaste. No te distraigas viendo td lo que ellos no
pueden o no les importa ver. No abuses del lector. Un
cuento es una novela depurada de ripios. Ten esto por

. una verdad absoluta; aunque no lo sea.

X. No pienses en los amigos al escribir, ni en la impresién
que hard tu historia, Cuenta como si el relato no tuvie
ra interés més que para el pequeflo ambiente de tus per-
sonajes, de los gue pudiste haber sido uno. No de otro
modo se obtiene la vida en el cuento. '

12 En El desterrado, p. 145,

13 Citado por Jitrik, op. cit., pp. 55-56.

14 E1l Mundo Ideal de Horacio Quiroga, Posadas, Centro de Inves
tigacién y Promocidén Cient{fico-Cultural. Instituto Superior
del Profesorado "Antonio Ruiz de Montoya", 1971, pp. 54-70.
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ANBIENTE LITERARIO

Los criticos e historiadores de la literatura se enfrentan
con graves dificultades al hacer deslindes entre los difere.i-
tes movimientos literarios. Los movimientos influyen unos en
otros, ya ses quevistos se den como reaccién contra los prime
ros, o0 que aprovechen ciertos rasgos. Ademds, el paso de una
corriente ‘literaria a la siguiente es indefinible, s6lo pue~
den establecerse algunos indicios del cambio y proporcionér
los rasgos generales caracteristicos de cada corriente, perc
sin marcar limites tajantes. En el caso del siglo XIX hlSpa-
noamericano, la dificultad es 'aun mayor, puesto que se dan di
yersos movimiéhtos casijsimulténeamenté, Por otra varte, hay
el caso de autores que se iniCianhdenffo de una corriente y
cambian a otra en el tfanscursbwdefsu.qbra, Y atn dentro de
una corrienﬁe, los autores son muy”diférentes unos de otros.
Esto es especialmente notorio dentro del modernismo.

A partir de este movimiento, la literatura hispannamerica-
na se ha diversificado'enormemente, y hoy la clasificacidn,
reconocen los historiadores, es m&s endeble, mieatras mayor
es la cercania en el tiempo, puesto que no es nosible una vi-

sién panoramica..

Ambiente literario que habfa en Hisnanoamérica en la época
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que vivié Horacio Quiroga.

A fines del siglo pasado se dan en nuestro continente, casi
en forma simultdnea, dos movimientos literarios: el modernismo
y el criollismo. Aunque los dos nacen como reacciéz . al romanti
cismo y ambos emprenden la bﬁsqueda de un nuevo lenguaje, son
sin embargo diferentes en cuanto a la orientacién de sus temas
¥y en cuanto a su medio de expresidén. Los autores modernistas
escriben princinalmente poesfa, mientras que los criollistas
prefieren la nrosa. Los modernistas se alejan en un principio
de América, de sus temas, de sus problemas sociales y politi-
cos, para refugiarse entre palacios versallescos y objetos
orientales y exéticos. Los criollistas, en cambio, intentan
una revaloracidn de los temas y el lenguaje americanos. Los
modernistas vuelven los 0jos a Prancia e imitan cautivados 1la
precisién pldstica de los parnasianos, y la sugestidn musical
de la palabra, de los simbolistas. También a través de los mo
dernistas llegé al continente la presencia de Edgar Allan Poe.
En su afén de cosmopolitismo y exotismo, los modernistas rom-
pen con la imitacidén de lo espafiol, e Hispanoamérica se abre
a Grecia, & Japén, a China. Los modernistas en un prinecipio
dan la espalda a América, pero su ideal no es Espafia, sino Eu
ropa y Oriente, es decir, se realiza una apertura al resto
del mundo. Afios después, el final del movimiento, vuelven a
fijarse en América; lastﬁltimas manifestaciones modernistas,
eran ya de americanismo.

Los modernistas ge proponisn usar el lenguasje con arte,

crear un lenguaje poético nuevo, utilizando la lengua ecspafiola.
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sractlican la sinestesia, buscan una renovacidn ritmicea. fﬁiten
tanto ln viejo como lo nuevo, ciempre con un afin esteticista;
"ze enorsullecian de oerterecer a una minoria que nor nrimera
vez nodis ecpecializarse en ek‘arte."(l) los modernistas hacen
"srte nor el arte" también como una manera de vreservar su noe
cia contra el proceso industrial de la época, que intentaba
tratar a la literatura como uno mercancia, como un wvroducto =u
Jeto a lns leyer del mercado, Funcidn esteticista del arte, no
&n oporicidn a su funcidn revolucionaria, sacinl, sino en ano-
#icidn a una funcidn utilitaria.(Q)

La blsqueda modernista-de una nueva exoresidén produio una
revolucidn poética, realizdé una transtormacién total dal len-
guaje poético en espafiol. Y aunque el modernismo alcanzd su
major y plena expresidn en la poesia, érandes“poétaé como Ru-
kén Dario (la.figﬁfa més importante del modernismo) y futié-,
rrez N4 jersa también.escribieron cuentes; tamhién hubo imrvor-
tantes obras modsrnistes en prosas

Todo el.continente“participé"En el movimiento. "El moder-
niewo se insceribe én el dmbito del idioma, se empefia en no
verse limitado por las fronterasEnacionales."(3)”"Fue un-me-
vimiento dé‘tbda“ﬂispanoamériéa"(4) Fue un ﬁovimiénto,de tre
1o el continente, con Dario como figura central, pero se han
sefnlodo las ciudades de Buenos Aires y México como los 1lu~
cares en;guella corriente tuvo mayor auge. "Quizé Argentina
y México seén los paises,donde el modernismo se dio 'en gri-
ros mie compactos, de actividad sostenida en .todos ios géne-

rog, desde la primera hora en los 1880 y tantos, hasta su
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liquidacidén definitiva en los afios de la primera Guerra Mun-
dial."(S).

Hispanoamérica habia conseguido en la énoca romdntica su
independencia politica y al conseguirla emprendid la bdsqgueda
de su independencia cultural, la cual consolida durante el mo
dernismo. El movimiento fue al mismo tiempo uha revolucién 1i
teraria, estética e ideoldgica. Después esta revoluciédn en su
aspécto literario crecid hasta abarcar a Espafia y se convir-
tié en un movimiento ya, de todo el idioma espafiol.

Los crlolllstas, por su. parte, intentan también apartarse
de Espafia, pero en lugar de abrirse al resto del mundo, se
consagran a su continentg, América. Sus’ fines no son esteti-
cistas, 31no sociales, revoluc1onarlo . Hacen una revaloracidn
de los temas de Amérlca, de su lenguaae, de’ qus pobladores. As
piran a exnresar lo autoctono hlspanoamerlcano, lo nOpular, 1o
rural Sus tenas son los seres humanos amerlcanos, Sgs ‘costum-
bres sus“creenclas, sus;paiéaaes, sus probiémas, Qu amblente,
su, vida. Lo$ crlolllstasiée nrononian ocunar uq puesto en el
nanorama llterarlo unlveisal exnresando‘las 0aracter1qt1caql
de sus pueblos,_creando una forma amer;cana pronma,,uiqpanoamé
knndlplén de*terr;torlo conqulstado N sometldo por

' e .
una cultura,extrana, ha %ntentado Fscapar de, los molQes impues

rica, en su

ot

tos. Los escrltores hlqpanoamerlcanos han auerldo crear una ex
presxén propia de Amérlch y dentro de’ esta corrlente,

nlsta se ubica el crloll1smo- que "no" es sino un estadlo del
13 i,

guericanismo llterarlq. Sus raices més le,)anaq estén en las
cartas’ y-relaclones,~en 1as crénicas e ‘historias de los S

;amerlca-

: .
; .
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i
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(6)

descubridores y exploradores europeos."

Este arte literzrio americanista tuvo sus origenes ya des-
de la Conquista y la Colonia y ha seguido presente a través de
los diferentes movimientos que se han dado en Hispanoamérica.
Durante el perfodo neocldsico, escritores como Andrés Bello,
Olmedo y Heredia, dirigen sus esfuerzos hacia esa bdsqueda de
expresién de lo americano. En el periodo romdntico, el afén
nacionalista era en dltima instancia una manifestacién ameri-
canista. Posteriormente, el costumbrismo hispanoamericano ob-
serva minuciosamente el lenguaje y la forma de vida amerioca-
nos., El criollismo, "como prolongacidén del Americanismo lite-
rario, (...) aspiré a expresar lo autéctono, en oposicién al
exotismo de los modernistas.“(7) Henriquez Urefia también afir
ma que "la busca de una expresién artistica que nos fuera pro
pia, y no subsidiaria de Europa, habia comenzado (...) en

1823, cuando Bello proclamé nuestra independencia literaria

en la primera de sus Silvas americanasj renovéronla en 1832
Echeverr{a y los romdaticos; reaparecid con Mart{ y RodS§ y
aun con Darfo, no obstante su abjuracién momenténea de todos

n(8)

los temas americanos por antipoéticos."
El criollismo tuvo en México una manifesygacién caracteris-

tica sobresaliente en la novela y el cuento de la Revolucién.
luchos de sus autores destacados eran miembros del Ateneo, gru
.po de intelectuales preocupados por los problemas sociales y
politicos de México.(g) _

Por otra parte, dada la situacién social, los escritores

hispanoamericancs han hecho casi siempre literatura combativa,
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de acusacién. Sus obras denuncian, con propésitos revoluciona
. . . C . .. ... (10
rios, la situacidén y las injusticias que padece el 1nd10( ).

La corriente principal de la época, a fines del siglo XIX
Yy principios del XX, era el movimiento modernista, con sus
versos y prosas en un mundo estético, subjetivo. Pero algu-
nos prosistas contemporéneos como Mariano Azuela, Luis Manuel
Urbane ja Achelpohl, Alcides Arguedas y Benito Lynch se mantu-
vieron al margen y coneservaron la tradicién de los temas crio
llos, con frecuencia preocupados por realizar la denuncia so-
cial. Eescribieron cuentos y novelas de descripcidn objetiva.
Proponfan un arte con temas americanos. Se mantuvieron dentro
del realismo, que coexistié en la novela y el teatro con el
modernismo en la poesfa., Dentro del criollismo surge el gran
cuentista Horacio Quiroga, pero su obra presenta una caracte-
ristica especial; la de la lucha del hombre americano contra
la naturaleza americana: "Los problemas de la América hispé-
nica no lo son exclusivamente de relaciones entre seres huma-
nos. Hay la lucha contra la naturaleza, el esfuerzo para domi
narla. El}primer intento de describir la lucha del hombre con
la selva estd en Horacio Quiroga."(ll). Quiroga nos presenta
artfsticamente personajes, costumbres, paisajes y lenguaje ame
ricanos, cfiollos; nos describe la nativo y lo cotidiano en
América, la vida americana. En su americanismo se encuentran
las semilléé de los temas de las novelas regionalistas como

La Vordgine y Dofia Bérbara, en cuanto estas obras presentan

al hombre americano en lucha con la naturaleza.
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Después de 1320 la literatura hispanoamericana siguié tam-
bién simultédneamente los dos caminos, el esteticista y el so-
cial y americanista. Asi, mientras aparec{an las novelas regio
nalistas, la corriente estetizante produjo el creacionismo y
el vanguardismo. También fue la cosmonolita ciudad de Buenos
Aires uno de los principales focos de estos nuevos movimien-
tos. Los vanguardistas proponfan una visidén cosmopolita, con
fines art{sticos, una literatura de élites. Huidobro, Borges,
Neruda, fueron sus principales representantes.

La caracter{stica de nuestra literatura de seguir al mismo
tiempo la corriente esteticista y la social, estd implicada
en la misma renlidad americana: "Ambas tendencias son mani-
Testaciones genuinas de la literatura hisganoamericana; en-~
tre las dos -que se complementan- nos dan una visién comple-
ta de la realidad americana, que es tanto social -por lo que
tiene de ambiental, de histérico- como artistica -por lo que
tiene de universal."(lz). La separacién no es determinante,
los escritores estetiéantes llegan a interesarse en los pro-
blemas sociales, y los del grupo revolucionario, en las inno
vaciones literarias, "Hoy dia, el p;eta de mayor influencia
en toda la América hispénica, Pablo Neruda, es un atrevido in

(23)]

novador desde los dos puntog de vista®
Pgsada la época modernista y criollista nuestra literstura
se diversificé considerablemente. Diferentes tendencias entre
mezcladas nacieron desde entonces y esta abundancia persiste
hasta nuestros dfas. Se ha hecho aun mds difiecil la clasifica

cién y la separacibén entre las diversas tendencias; "de jamos
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de hacer historia para hacer crénica", ha dicho Anderson Im-
bert(l4).

En el modernismo y el criollismo estén las bases del gran
desarrollo de la literaturas hispanoamericana posterior. A par
tir de estos movimientos Hispanoamérica ha conseguido su inde
pendencia literaria y sus obras han pasedo a formar parte de
la literaturs universal.

En esta rdpida mencién de las corrientes literarias que se
dieron en nuestro continente durante la época en que vivid y
escribié Quiroga, es necesario apuntar también algunos datos
acerca del cuento como, género literario y acerca del cuento
en Hispanoamérica, puesto que fue el género que. princlpalmen-
te cultivé nuestro autor. Estos dos temas serédn abarcados des
pués de las notas co;respondlentes a ambiente literario.

. NOTAS o
1l Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hisEanoa-

mericana, MNéxico, F.QG. E., 1964. (53 399).

2 José Emllio Pacheco; Antologfa del’ modernismo, México, UNAM,:
(Bxblioteca del eetudiante univer51tario # 90), 1970. (psXXIII),
Ibid., p. XI. | iy

Anderson Imbert, op. cit., p. 399. 15

Ibid., p. 400,

Oscar Sambrano .y Domihgo Miliani, Literatura higﬁanoaméri- !
cana, Caracas, ed. Italgréflca (Manual/Antologia vol 1),
1975. (p. 356).

7 1Ibid., p. 361. g

W W
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Pedro Henriquez Urefia, Las corrientes literarias en la Amé-

rica hispdnica, México, F. C. E., 1964. (pp.188-189).

Ibid., p. 193.

Vid. Juan Liscano, "El cuento Hispanoamericano" en Espiral,
Bogotd, ndm. 77, junio 1960. (p. 47). |
Henr{quez Urefia, op. cit., p. 194.

Luis Leal, Historia del cuento hispanoamericano, ¥éxico, ed.
De Andrea, 1971. (p. 5).

Ibid., p. 190,

Anderson Imbert, op. cit., vol II. (p. 9).
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EL CUENTO CONO GENERO LITERARIO
El cuento es un género tan antiguo como la humanidad. Sus
or{genes pueden rastrearse hasta las primeras narraciones ora-
les. "El hecho de que el cuento moderno tenga un origen recien
te no indica que sea un género enteramente nuevo. Sus relacio-
nes con el antiguo cuento, con el relato, con la leyenda romén
tica, con el cuadro de costumbres y hasta con el mito, son.evi
dentes.“(l) El cuénto propiamente literario aparece en la épo-
ca roméntica, pero existen precedentes le janos, como el cuento
popular y el cuento folclérico, que son abarcados por el am -
plio concepto actual de "cuento". El cuento moderno ha conser-

vado la brevedad y el interés anecdético del cuento antiguo,

y ha agregado otros valores estéticos como "la elaborada es -
tructura, el interés en el tiempo, el impacto emocional, la
conciencia de estilo, etc."(z) El cuento moderno no es como el
cuento cldsico en su estructura (introduccidén, desarrollo, cli
max y decsenlace) sino que tiene una estructura més flexible;
el cuento como lo conocemos actualmente puede carecer de algu-
no de estos elementos tradicionales,

El cuento tiene caracteristicas y técnica propia, que lo
distinguen frente a las deméds manifestacionee literarias. Gran
des cuentistas, escritores y criticos han tratado de estable-
cer esas caracteristicas, han intentado delimitar el cuento
frente a los demds géneros. Se le ha comparado principalmente
con la novela, el otro gran género narrativo, y actualmente
son reconocidos como "géneros préximos", cercanos pero indepen
dientes.

El cuento modernv, segin Edgar Allan Poe, debe ser corto,
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en comparacidn con la novela. Esta brevedad es consecuencia de
la necesidad del cuento de producir una impresién dnica, es de
cir, lograr la unidad de impresidén, que es "el:elemento de ma-

w(3)

yor importancia en el cuento. La unidad de impresién tam-—

bién determina en el cuento la unidad estructural, o sea, la
unidad de accién: el cuento se cifie a un acontecimiento \dnico,
el autor del cuento limita la accién a un solo asunto ficticio
ocurrido a un personaje. La unidad de accién y la unidad de im
presién son consideradas caracteristicas ecsenciales del cuento.
La unidad de accidén implice un climax ﬁnicéyun desenlace unico,
hacia el cual conducen todos los elementos del cuento. El desen
lace unico confiere a la narracién gran intensidad, La necesi-
dad de producir la unidad de impresién determina la unidad es-
tructural, y ésta a su vez, implica la brevedad caracteristica
del cuento. Emilio Carilla dice gue la extensién, por s{ sola,
no diferencia al cuento de la novela, que'la brevedad es un
rasgo externos "la brevedad (o mayor brevedad) estd ligeda a
la intensidad, esta 8{, caracter{stice esencial del cuento."(4)
Tﬁoracio Quiroga también defend{a la brevedad o economia es
tiiistica del cuent{ﬂ Defend{a ademds el interés anécdético,
que absorbe le atencién del lectors "El cuento literario (es)
el relato de una historia bastante interesante y suficientemen

(5)

te breve para que absorba toda nuestra atencién"'”’. José Enri
que Etcheverry(s) ha establecido las diferentes caracteristi-
cas que Quiroga atribufa al cuento y a la novela, las cuales
expuso Quiroga en sus artf{culos literarios, Oponfa los dos gé-
neros en la siguiente formas la novela es extensa, digresiva,

analftice, amplia; el cuento, por el contrario, es intenso,
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conciso, sintético y tenso.

[buiroga afirma también que en el cuento el autor conduce a v
los personajes hasta el fin(TEL caracteristica que puede no
darse en la novela, Para Juan Bosch, la intensidad del cuento
no es necesariamente resultado de su brevedad, sino de ese to
tal dominio del cuentiste sobre sus personajes(a).

No obstante la brevedad caracterfstica del cuento, &ste de-
be tener un elemento narrativo o anécdota, es decir, lo que ocu
rre, lo que se cuenta: "el cuento debe tener un elemento narra-
tivo, elemento que, precisamente, es lo que lo diferencia del
gimple relato.[?n elcéuento algo se cuenta, algo ocurre, por in v
significante que sea; aun en los cuentos de ambiente, algo pa-
sa. As{ lo entendia Qu}roga."(gijEste elemento narrativo debe
estar soportado pof‘cierta economia estilistica; el cuentista
emplea sélo las palabras necesarias, la brevedad del cuento le
impide usar recursos superfluos, lo obliga a enconf:ar_el tér-
mino adecuado y preciso., Todo en el cuento debe tener una fun-
cién estructural para crear una totalidad y lograr la unidad
de impresidn, Ademés, lo que se narra en el cuento debe ser ori
ginal, ficticio y verosimil; eéto lo diferencia de la leyenda.

Jorge Luis Borges distingue el cuento de la novela en la si-
guiente forma: en el cuento lo importante es la anécdota; en la
novela lo es el personaje, es decir, el cuento desarrolla una
anécdota, narra una situacién dnica, mientras la novela crea un

. . . (10)
personaje a través de numerosas situaciones.

Los elementos propios del cuento son,. entonces, la unidad

de impresidén, el soporte narrativo y el interés en el desarrollo
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de la anécdota v no c¢n la caructerizacién del personaje, pe-i-
ro dentro ae estos limites, ‘las posibilidades son ilimita -
das. Estos elementos formales del cuento son constantes es-
tructurales que se han observado en los cuentos hasta hoy co
nocidos.

En la estructura del cuento son también muy importantes el
punto de vista desde el cual se hace la narracién, el transcu
rrir del tiempo, y el espacio en que se sitda la accién. La ela
boracién artistica que hace el narrador de todos los elementos,
crea el microcosmos del cuento. Las posibilidades son infinitas,

Hoy los estudiosos insisten en la técnica del cuento y el
oficio del cuentista. Sin embargo, los investigadores que estu
dian la teorfa del cuento, o el arte de escribir cuentos, no
siempre estdn de acuerdo y sus afirmaciones llegan a oponerse.

En suma, el cuento, prdctica humana ancestral, es inasible,
mno se le puede definir perfectamente, sino sdlo aproximarse a
él, intentar un conocimiento cercano de ese género, que en Hig

nanoamérica ha alcanrado gran riqueza y variedad.

NOTAS

Luis Leal, ovn. cit., p. 7.

Ibid., p. 7.

Citado por Leal, op. cit., p. 8.

Emilio Carilla, "El cuento literario®" en El cuento fantésti-

co, Buenos Aires, Compendios Nova de iniciacién cultural # 54,

19680 (po 16)0

5 ¥n "La retdrica del cuento", citado por José Enrique Etche-
verry en su ensayo homénimo, en Angel Florees, op. cit., p. 171.

& oOp. cit. '

7 En su "Hanual del perfecto cuentista", punto VIII.

8 Vid. Juan Bosch, "Apuntes sobre el Arte de escribir cuentos"”,
en Espiral, Bogoté, nim. 80, julio 1961. (p. 3).

9 Leal, op. cit., p. 9.

10 Expuesto por lLeal, op. cit., p. 9. 34
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EL CUENTO EN HISPANOAMERICA

El cuento, género de antigliedad milenaria, era conocido en
nuestro continente antes de la llegada de los espafioles. Las
culturas americanas prehispdnicas tenian narraciones oreles
que pasaban de una generacidén a otra, hasta que fueron compi-
ladas durante ls époce colonial. Estas narraciones no han si-
do consideradas como cuentos literarios, sino populares: "los
investigadores mds recientes del pasado indigena han demostra
do que el cuento era conocido entre los mayas, los aztecas,
loe incas, los guarani, los tarascos. Dicho cuento, gin embar
g0, no era literario, sino popular."(l) En todos los pueblos
precolombinos se puede observar fuerte inclinacién por las na
rraciones orales de hechos, leyendas y mitos. Ejemplos de ello

gon el Popol Vuh y los Libros de Chilam Balam.(z) Ademéds, las

obras de los cronistas de Indias también contienen narracio-
nes ind{genas.

Durante la Colonia no se cultivé el cuento artistico pro-
piamente dicho, pero en las crénicas e historias hay "innume_
rables narraciones novelescas intercaladas aqui y allé"(B).

A principios del siglo XIX, durante la época romédntica,
aparece en Hispanoamérica el cuadro de costumbres, impulsado
por el periodismo. El cuadro de costumbres roméntico presen-

taba una descripcién de tipos y costumbres populares, haciendo
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énfasis en lo individual y lo pintoresco. Este cuadro de cos
tumbres se convertird mds tarde en el cuento como lo conoce-
mos actualmente.

¥n la segunda mitad del siglo XIX, una vez consolidada la
independencia politica en Hispanoamérica, se da el floreci-
miento del género. El cuadro costumbrista romidntico se trans
forma en cuento realista: los autores se interesan en la des
cripcién objetiva de costumbres paras crear el ambiente de sus
cuentos. El1 interés ya no estd en lo personal o individual,
sino en los problemas socizles del hombre y en su lucha con-
tra el medio. Las corrientes europeas de la época modernista,
el naturalismo f;ancés y el reslismo espafiol, entre otras,
contribuyeron al desarrollo del cuento hispanoamericano, "cu
ya originalidad debe buscarse en el contenido, en el acento,
en la traduccién de una realidad social, geogrifica y humana,

w(4)

El modernismo fue un movimiento principalmente poético, pe

distinta y particular,

ro los autores mis importantes también escribieron cuentoss
Darfo, Nervo, Lugones, N4jera, por ejemplo. Durante el roman-
ticismo se habfa cultivado mds la novela que el €uento; en
cambio, durante la época modernista, los escritores prefirie-
ron el cuento sobre la novela. El cuento modernista tiene for
ma artistica, estilo poético, ambiente exético y personajes
refinados; se aparta, por lo tanto, de los problemas sociales,
Al mismo tiempo que habia cuentos modernistas, también ha-
b{a en Hispanoamérica cuentos criollistas, entre los que des-

tacan los de Horacio Quiroga. Los criollistas prefieren lo
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iativo y lo cotidiano; abandonan lo exético y lo refinado.
Tratan de crear formas americanas y de expresar temas y asun
tos criollos; presentan el paisaje, las costumbres, el len-
ruaje y la vida americanos. Con los escritores modernistas y
criollistas el cuento alcanza un alto nivel artistico y una
Jdifusidn univerrcal,

Desde principios de este siglo una gran parte de los cuen-
tistas han continuado escribiendo sobre temas y ambientes ame
ricanos, casi siempre con fines sociales y otros creando am-
bient:s cosmopolitas, y asuntos y temas universales, Es Jecir,
que al igual que en las demds manifestaciones de la literatu-
ra hispanoamericana, en este género han coexistido las dos ten
dencias, la esteticista y la social, con cierto predominio de
esta dltima.

A partir de los cuentos modernistas y criollistus, hasta
nuestros dfas, el cuento hispanoamericano se ha desarrollado
intensamente como género autdnomo, su produccién se ha incre-
mentado, presenta infinitas variedades y ha adquirido‘gran im
portancia como medio de expresién. A partir de-los "ismos" de
las primeras cuatro décadas del siglo XX, cada vez més, el cuen
to hispanoamericano se erguia como una manifestacidén provpia;
evitaba imitaciones de lo europeo, aunque tomaba aquellas ca-
racteristicas que concordaban con la situacién del continente.
También cada vez més, el cuento fue donvirtiéndose en la ex~-
presién literaria en que, junto con el ensayo, mejor se con-

s ~

‘ducfan loe escritores hiSpanoamericanos:]y que, hasta nuestros
P

dfas, son "dos de los campos en que nos expresamos con mis
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originalidad los hiSpanoamericanos."(S) En la actualidad se
ha observado cierta preferencia en Hispanoamérica por el
cuento sobre las demds manifestaciones literarias, tanto de
parte de los escritores, como de los lectores. El género
cuent{stico ha venido cobrando auge, hasta llegar a la exu-

berancia que presenta hoy.

NOTAS
1 Leel, op. cit., p. 13,

]

vid, Liscano, op. cit., p. 45.
Leal, Ope Cito. P 15.

Liscano, op. cit., p. 41.

S

Anita Arroyo, "El cuento en Hispanoamérica" en América en

su literatura, Barcelona, editorial Universitaria. Edicio

nes de la Torre, Universidad de Puerto Rico, 1967. (p.41l1).

38



VICTINA Y VICTIMARIO

La produccidn literaria de Ouiroga es muy abundante y diver
sa. Sus cuentos pueden dividirse en varios grupos: entre ellos
destacan los aue se relacionan-.con la naturaleza virgen, con
la selva., Otros aspectos, muy importantes también, son el de
1la anormalidad mental y el caso de los cuerntos vara nifios., Hay.
también algunos de inteneidn social y uno que otro humoristico.

El tema naturaleza-muerte esté nreqente en casi todos los
cuentos de Quiroga que se desarrollan en 1la selva. Es ésta un
universs primitivo ¥y arménico, presidido vor cierto orden tré-
gico. En la selva hay -una constante e ipstintiva lucha por 1la
sun erviVPncif; cada ser viviente tiene’ qué matar nara evitsr

ser muerto, para al1mentarqe o para sat1Qfacer loq reaul JtOS
de su desarrollo., la muerte vlene como consecuencla de un en-
frentamiento cuerpo a caerpo entre dos antagonlstas.LPueqto
que e una lucha a muerte, la victoria de una de lHS<fuerzab
en conflicto supone la extincldn de la fuerza venoida, esta—~

~leciéndose una relacidn de vict1mm—v1ctimarlo entre-los par-
ticipantes de la contlenda° la.victima eq el pers onaae aniqul

lado, el que encuentra 1a muerte; el VJQtlmquo es 91 elemPn—
to destructor, agresor, el agente de la muerte, el aue alo

victorioso del combate. Vencedor y vencido, Sujeto,v1ctimario
y objeto victima, =antes de convertirse en tales, tenfan el
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tismo derecho a la supervivencia y sus vidas tenfan el mismo
valor(l).

La confrontsacidn entre dos elementos antagdénicos y el ani-
cuilamiento de uno de los personajes en contienda son necesa-
rios parn martener el equilibrio natural, el orden de ese uni
verso perfectamente estructurado que es la selva. Esta subsis
te e impera en la medida en que el ciclo vida-muerte se estd
constantemente cumpliendo. puiroga nos precenta 1ln vida en la
selvs como ur conflicto, como una constante pugna entre dife-
rentes fuerzas que.recloman su derecho a la vida. %1 hombre,
los animales -fean: t1ares, hormigess; o serpientes- y la vegeta
cidn, son las dlfarentes fuerzas 'en lucha unag~con€ra otras
para sobrevivir, para ocupar, o para.sgguir ochpando,;un lu~
Far dentgo de e:se mundo.‘Cadn‘una?ﬁe’dfchas fuergas -puede ‘re
sultar vencedors o vencida; la muerte es una.posibiiidadxco“e
trante pérantddom ellos, ILa. suﬂerlorld d del mq. fuerte detear
mina la victoria, sunque en ooaqloneq las c1rcungtanc p& pug
den intervenir y modificar el curso de los hechoq en favor
de uns u otro lado de la contienda.

En gran ca vtliwd de estos cuent0° de. °elvﬂ,.podemo° dedir
rie en la mayoria, la victima’ es el aer hurano, y el gran vic
timario es la»naturalezn, a través de 1QS seres. nue 1a rueblan,
™ ser humano ircerto en la néturaleza*corre una serie ds ries
798 nue no tiene el hombre civilizado. (Bl hombre enfrenta el
neligre natural y catidiano de la selva, ¥y sucumbe ante ellg}

“r

La selva estd resresantada por sus 1nqumerall@s hﬂo;tvnte° 3
ror las fuerzas naturales, siemore thrpmas, nue pareCﬂn
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aliarse en la lucha contra el hombre.‘pl ger humano es gene-
ralmente la victima, el vencido, 8i bien por muy diferentes
procesos; cada hombre en los cuentos de Quiroga se enfrenta

a la misma lucha vital, pero la batalla definitiva, la que lo
convierte en victima, es individual, especifica y dnica. Ade
mds, cada hombre en su lucha con la muerte estd solo, no hay
ningdin otro hombre aliado con é1 en el momento del enfrenta-
miento, es una cuestién personal; el hombre estéd solo. Como

la muerte, la soledad es también casi un personaje de los cuen
tos, los hombres-victima en Quiroga estén rodeados de soledad
y de muerte. La naturaleza, una vez que ha seleccionado al vig
timario que la representa, observa impasible, permanece indife
rente ante lé muerte de la victima; nada que pudiera evitar la
muerte de ésta sucede en su favor, y la victima ademids ya no
puede hacer nada para escapar a la muerte, porque se cumple el
giclo del orden de la selva. Los cuentos, en cuanto a las vic—
timas, son el trénsito hacia su destino trédgico, la muerte(z).

Ejemplo de este tipo de cuento, en que el papel de victima
correaponde al hombre, son "A'la derive", "El1 hombre muerto",
"El almohadén de plumas", "El hijo", entre tantos otros.

La vida del ser humano en la selva es diffcil. La muerte es
una posibilidad cotidiana que lo acompafia durante su vida, es
una amenaza presente en todo momentqg un simple error puede
acarrear la muerte, un ligero descuido puede invocar a la fata
lidad. Fn Quiroga el hombre no sélo se enfrenta a los animales
y 2l clima, sino que también se enfrenta a la casualidad, a la

adversiderd., El1 hombre es también victima de su destino, y no
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puede luchar contra &1, suiraue su mente se resista a acentar-
lo, vor lz brus:uedad con que inesveradamente se le nresenta
la muerte. "o s6lo no puede enfrentarse a su destino, sino gue
2in saberlo, favorece su cumplimienﬁéj en las numerosas ohras
de muiroga en las que muere un Ter humano, se presents una dn

ble Fatnlldai(B

nor 1la cunl la ley imnlacable de la unturalg
7z debe cumnlirse: la naturaleza es la primera nortadora de
la fatalidad, pnern desnués que la muerte ha escogido a su vic
tima, ésta contribuye en alguna forma, irreparablemeniz, a su
Adestino fatal., Casi siemp;e cqmete un error que representa un

der=f{o a la naturnleza. El desaffo de cada hombre es diferen
te al de los demds, pero es inevitable e irremediable.

En conjunto, Quirosga no nos presenta_al;hombre en relaciin
de ecureriorided ni de inferioriaad con resnecto a los demds
corer vivientes, simrlemente los coloca a todos, hombre y "hes,

3°"" sn un planc de igualdad, en el aue cualquiera nuede ga-
AT o perder, Hay que recordar aue en los cuentos "Anaconds"
v "Il regreso de Aw 9conaa" 19“vf¢tima-no'es el hombre. Ozbe
colarer que cadz Cuento no es séio el relato.de-ﬁn enfrenta-
mientna aislado; puede haber varios, ¥y entre'ellog; gsér uno el
1efinitiveo. Debemos aclarar también aue el énfrentamientnvno
r{@mpre entre 1o humﬂné v lo animal. El elima, -log elemen
tan vatyrales ;saquias, sol intenso, lluvias, tormentas, etc.-
i también fuerw~s con las que tienen auwe luchar hombras, =&ni
wiles ¥ vegetacidn., Hay relatos en los nue se enfrentan hom-

tre 2an hombre ("Una bofetada", "Los mensi "),-qn1mal con aul
mal (an "Ia rame ciega™ hay un enf*enfnmlento entre 1“ goms Yy
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unas avispas), o las fuerzas naturales con la vegetacidn (en
"Los fabricantes de carbén" una helada destruye naranjales y
bananales), Es decir, no siempre el ser humano eg él protago--
nista de los conflictos. Esto viene a reforzar el concépto de
la igualdad del hombre con los otros habitantes y aun con los
elementos naturales de la selva; todos en armonia cumplen el
ciclo vital de la naturaleza.

No obstante la situaciédn de igualdad entre el hombre y las
demds criaturas vivientes antes mencionada, el hecho de que
generalmente la viétim&_sea el hombre y el victimario sea la
naturaleza, se debe seguramente al propésito de Quiroga de ex

poner la condicién de fragilidad, de incertidumbre, de vulne-

rabilidad de la vida humana,

Este trabajo se propone analizaf dos .cuentos en donde un
ser humano muere por la accién de un elemento de la selva: "El
desierto" y "lLa miel silvestre"; intenta analizar el proéeSO
que convierte al hombre en victima, las causas de que su vic
timario lo elimine y la forma en que lo hace. Los dos cuentos
estén narrados desde éllpunto de vieta de la victim;; En am-
bos presenciamos la muerte de un éer'humano, pero eI”trata—
miento que recibe cada uno de ellos por parte del autor es
muy .distintos como se vera en los capitulos correspondientes
al andlieis, en "La-miel‘silvestre"ﬁbuiroga parece ensafiarse

contra su personaje, mientras el protagonista de "El desierto"
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e visto con ~rto reepets, afinidad y simpatia por el auton(4)
Tn los doe cusntos estAd presente el horror, nero es de muy

distinta clare: en "La miel silvestre" hay una enorme docis de

‘ronia, que crea un ambiente grotesco, de horror fisico, elemen

tal, ¥n "Bl desierto", en cnmbio, el horror es consciente, de

colar moral v el emhienta e¢ trdgico v ratétiecn.

-

Fn »lsunte cuentos de los gue componen ésgte grupo en que hay
an hombre victima, la narracidn se nos da ‘sélo a nartir del mo
pento en que éste empieza a serlo, llegando en ncasiones a -ra

& & T
-

senturaos seres que re encuentran en ol momento miemo del wnnso

Yo

{2 12 vida hacir la muerte; magistralmente se nos narra sélo
¢l momento en qus el homb}e-piéfde 1= vida,. el momento en aue
nazne de ella a 1a muerte, casi siémpre corpresiva érihjuxta, N
1+ consecuente renistencia del hombre a creerdo, a aceptarlo.
Lae ejemrlos mde notnbles ron "ﬁl hombre muerto", y SOEre trne-
1o, "A 1a deriva". Los cuentOS'qﬁé se analiéan en este trabajo
no narran \nicamente el momento en que el hombra muere, sino
2 nos relata anfes una serie .de hechos qgé-definitivameg
v nn sobran, s$ino aue enrinuecen el deseni&cé,fiﬁﬁl, 1o mrer

; a: LRSI
te Ao los ‘protagonistss. Asi, en "Wl desierto” hay al wmrinri-

@0 cmcenas felices que contribuyen a aumentsr el contraste
1a tragedin “inal. Bn cusnto a2 "La'miel silvestre", tampo

SRRRR A
ce e ovarrs 24lo 1la muerte del nrotagonists, c¢ino que se ds=n
cnter clertos detos y hechos jue confijuran la imagen del ner
mancta v oane e&-m'!,ic;‘:;’} ¥ jui‘-‘tifi(}én a2l deseﬁiﬁcr«. final.

En los-dos cuentos agul snalizadors ﬁhirogﬂ Juegn con el

tactar, Llevdndalo nor nistas.falshs(S) v hechos imnrevistos
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e tenen y nvladon el hilo del relato nara darte mayor fuer-
a2l elimax, 71 desenlnca mtrl, 7etae desviaciones llevan al
leetor pens roen lo oue ef no~ible nue ocurra, v aue desnués
#aoencede, e decir, lo esperadn no se oresents; sucede lo ineg
verads, oue toma al protagonista, vy 2l lecioy, nor sorpresa,
Tar Qltimo: on los dos cuentos los vietimarios del ser huma
a0 £on animales, esnecificamente ineectos, Trmilo Abreu G6m92(6‘
ha visto ocue en las obras de Miiror: los animeles ertdn e su
redin natural »ronio y setisn instiativamente como miembros de
la escecie 3 aue -ertenecen. Ademds, sur nedios de defevsa son
~=turales; también son natuvrales sur =rmas de cupervivercia,
¥n eaxrio, el hombre =e encuentr: er 1 medio natural njemo a

’

51, nctd como individuo, no comn misnhrs de sv esnecie, su lu
s ey Aividu=l ¥ no cuents con medios naturnles de dA-fenes

Vvosnperviveneis, sino con instrumentos nroducto de su civiliza
¢idn, s roco o nada le sirven,
.
Yor ntra n=rts, ni el hombre ni los snimnles nueden escrpar
T eieln vital de 1a naturaleza. Loes animales nn lo desaf{-n;
T howbtres o{, Wn los dos relntos hay desafio humano a 1la natu-
lerrs particulormente notatle en "La miel silvestre”, sutil
"l 3esierta", sungue determinante de la suerte del pretage
rirta. (Tin embargo, lo sobresaliente en este relato es un-

(7.

arul=2idn de ireidentes advercos

NCTAS
! "todes 1as vidas tienen el mismo v=leor" en o1 Univers», dice

1a ssrpisnte en "Tuan Dariénq" 1o wrdre, "mien antes ya
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habfa sentido que "ante la suprema ley del Universo, una vi#
da equivale a otra vida..." (El_desierto, Buenos Aires, Losa

da’ 1970, ppc 126 y 127)0 }
Vid. Bratosevich, op. cit., p. 163, en relacién al protagonis

ta de "La insolacién".
Vld Bratosev1ch op. cit., p. 153.

Recordemos que el cuento ha sido considerado autobiogrdfico.

Vid. Bratosevich, op. cit., p. 169,
Ermilo Abreu Gémez, “Horacio Quiroga; Unién Panamericana, Wash

ington, 1951 (Semblanzas literarias, II), p. 13.
Vid. Bratosevich, op. cit., p. 117.
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"LA MIEL SILVESTRE?"

Un hombre de ciudad decide ir a conocer la vida de la sel
va, y en ella muere, devorado por hormigas carnivoras. La
miel que ingiere casualmente favorece el trabajo de las hor-
migas, pues lo paraliza. Este horrorizante agente de la muer
te, las hormigas, llega a ser mds importante que su victima,
el personaje de ciudad, y mds importante que la miel silves-
tre que da titulo al cuento; las hormigas son las vrincipa-

le
tes de 1la selva, que es en realidad el gran protagonista y

protagonistas en un momento dado, como elementos integran

m

el gran viectimario.
El relato infunde horror, pero no por la muerte de Benin-

casa, el hombre victima, sino por la forma en que la selva
lo elimina., Benincasa es el instrumento por medio del cual
Quiroga conduce al lector a sentir miedo de 1a_sglya y a res
petarla como el mundo desconocido, el universo organizado
que es, La selva representa una totalidad con sus propias le
yes, mismas que deciden la vida o la muerte de los seres que
la integran, a cada momento. La selva es enorme, grandiosaj
Benincasa, insignificante, tiene la osadfa de penetrar en
ella, la desafia. No le tiene respeto ni temor porque no la

conoce, la toma como una aventura y confia ingenua y orgullo
samente en su canacidad para controlarla. Benincasa funciona
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como elemento irruptor del sistema, hay cierta desobediencia
suya al querer entrar en la selva, y una esnecie de castigo a
ese desafio; amenaza el orden y antes de que pueda provocar el
deseauilibrio y el caos, su accidn tiene un cestigo: la muerte.
Los hechos lo conducen a convertirse en victima de la selva, y
por lo tanto, a desaparecer. Desde el momento en nue Benincasa
entra en la selva, se hace patente que tiene que morir, ese va
a ser su destino. Apenas llega, la muerte lo escoge, Beninca-
sa, como hombre de ciudad, demuestra desde el principio una
comnlet~ falta de conocimiento de la selva y una total inepti-
tud nara sobrevivir en ells, lo que contribuird en gran parte
a su tragico final. Por otra narte, el sistema natural del mon
te estaba en orden. Benincasa, ajeno a él, viene a interrumpir
lo. La selva no se lo permite; lo elimina y se restablece la
situacién arménica original, la selva para Quiroga es una tota
lidad verfecta y autosuficiente, un universo casi sagrado e in
Jiblable. Por ello elimina al intruso. No es casual que el na-
rrador se refiera a las hormigas comn invasoras en dos ocasio-
nes. La primera, cuando el tfo s=e felicitaba."de haber conteni
do a tiemno la invasién."(p. 76)F Posteriormente, el narrador
se refiere a ellas como algo "que invadfa el suelo."(p. °7).
La primera invasidn es controlsda noraue tuvo lugar en la carca
de un habitante del monte, que lo conoce y ha podido dominarlo
nortue forma parte integrante de él1 v conoce sus leyes. La se-

gunda invasién no la puede controlar el nrotagonista. We 1n

das lae citns estdn tomadas del texto Horacio Nuiroga. Cueéen-

+ To
tos, México, Porrda ("Sepan cu4ntos,.." 97), I974. S€ indica Ia
varina entre paréntesis.
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selva la que controla, a través de las hormigas, la invasién
de Benincasa. Desde la perspectiva de la selva como sistema,
la muerte de Benincasa es necesaria: la selva estd reestable
ciendo su equilibrio, que se ha visto amenazado. Es signifi-
cativo que el agente de la selva que elimina al intruso sean
hormigas llamadas "“correccidn"; la selva "corrige" a través
de ellas, el desequilibrio que representa la llegada del hom
bre de la ciudad, y recupera su estado original,

%1 retato contierne al principio una historia paralela a
la nrincipal, después la historia de Benincasa y las hormi-
gas, y vor dltimo dos pArrafos explicativos. El cuento fun-
ciona a base de correlaciones. En la historia inicial el na
rrador plantea lo que sera& el tema: el desconocimiento de
la selva por el hombre de la ciudad. Establece desde el prin
cinio 1a oposicién ciudad-selva relatando la historia de dos
jéveres que van a vivir al monte, el cual conocen solamente
nor lecturas de Julio Verne, Este relato es paralelo al del
vrotagonista, ya aue sus personajes tienen, igual que Renin-
casa, una concepcidén falsa de la naturaleza intocada, salva-
je. De los dos relatos se desprende que, para conocer el bos
aue, hay aue entrar en él, experimentarlo; antes no es posi-

ble.
Debido al nlanteamiento de la narracién, la oposicidn eciu-

dad-selva, hay a lo largo del texto una serie de antagonis-
mos, de enfrentamientos entre eros dos Ambitos contrarios.
¥n teod~e los casos hay crueldad y fina ironia contra el hom-

bre de la ciudad. El cuento estd lleno de ironfa. Horacio
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Quirog~ rara vez se burla de surc versonajes, nero en esta oca-
sién lo hace. May ironfa desde la introduccién, y se va 2 repe
tir a lo larso del relato. Nos dice Quiroga de los dos jévenes
aue "vivirfan primitivamente de 1la c~za y 1la nesca, Cierto es
nue los dos muchachos no se hahian acordsado particularmente de
llevar escopetas ni anzuelos; pero, de todas modos, el bosque
ectaba alli, con su libertad como fuente de dicha y sus peli-
gros como encanto."(p. ?5). La ironia se renite cuando nos
iclar- que sus hermanos menores, "iniciados tarbién en Julio
Verne", al encontrarlos, estaban arombrados de nue "sahian an
dar aGn en dos pies y recordaban el habla."(p.?5).

Los dos muchachos dejan la ciudad para ir al bosque, igual
aue Renincasa. Los tres tienen una concepcidn falsa de la na-
turaleza y los tres la miran como una aventura. Pero hay cier
ta diferencia: los dos jévenes regresan vivos poraque escogen
para su aventura un "bosaque dominguero". Benincasa, en cambio,
.
se va realmente al bosque, a la selva, y muere. Se enfrenta a
un reto desconocido para romper la monotonfa de su vida. El
narrador hace otro simil para exnlicnrnos porquéhﬂenincasa se
va a la selva: "asi como el soltero anue fue siemnre juicioso
cree de su deber, la vispera de sus bodas, desvedirse de la
vida libre con una noche de ~rgfia en compa®{a de sus amigos,
de irusl modo Benincasa (...)" (p. 25). Al referirse a los
dos j%venes, el narrador ha erpleado en el nrincipio del rela
to un= construccidn que repetirid des ués refiriéndola a Benin

cuando cambia el fusil por el machete: "Cierto es que
Pero

casa,

su pulso no era maravilloso, y su acierto, mucho menos.
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de todcs modos lograba trozar las ramas, azotarse la cara y
cortarse las botas; todo en uno."(p. 26). La construccién es
la misma; temrhién la intencidn. =n ambos casos se trata de
satirizar la situacién, haciendo burla de jévenes citadinos
enfrentados a un mundo distinto al suyo. La manera irdniga

de decir las cosas al referirse a Benincasa, se hace tambhién
manifiesta, vor ejemplo, cuando el narrador nos dice que el
nersonaje "quiso honrar su vida aceitada con dos o tres cho-
ques de vida intensa"(p. 25). También hay ironia en el hecho
de que busca "vida intensa" y lo que encuentra es la muerte.
De iszual forma es irdnico lo aue el mismo Benincasa dice, por
ejemnlo, cuando el tfo le nregunta = dénde va y é1 le respon
de "al monte, quiero recorrerlo un poco"(p. ?5). También cuan
do el narrador pone en el vensnriento de Benincasa: "Las fie
ras 1lle~=rian poco a poco"(p. ?6). Fn fin, el narrador se bur
Ja cruelmente del nrotagonista al llamarlo repetidas veces
"el contador". Toda su sabidurfa, Gtil en su medio, de nada
le va 2 servir en la selva. Necesitaria otro tipo de conoci-
mientos. También es irdnico el narrador en la .manera de des-
cribir al personajes "era un muchacho nacifico, gordinfldén

y de cara rosada, en razén de su excelente salud. En conse-
cuencia, lo suficiente cuerdo nara pr-ferir un té con leche

y vastelitos a quién sabe qué fortuita e infermal comida del
nosaue,"(p. 25). Bs irdnico que precisamente una comida en

el bhosque lo lleve a la muerte. Tn las caracteristicas suyas

mencio nadas nor el narrador, viene ya narte del cumplimiento
de ~u destino: después no es raro ni sratuito aue coma la
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miel. El mismo favorece que su destino se cumpla al cometer
el error de comer miel desconocida. Nos dice el narrador que
el personaje con "{ntima gula“(p. 26) observaba la miel y que
"la paladed golosamente."(p. 27). Por su naturaleza, Beninca-
sa ingiere la miel, y va a encontrar una muerte que nunca hu-
biera podido imaginar un hombre de ciudad y por afiadidura glo
tén: morir precisamente comido, devorado, por hormigas; ser-
vir de comida, en lugar de comer. Ya desde la mencién de una
"fortuita e infernal comida del bosque" el narrador nos anun-
cia la cercana muerte del protagonista, pero ademds de que va
a morir por comer algo en el bosque, va a servir é1 mismo de
comida; desde esta perspectiva la frase tiene doble efecto y
doble intencién irénica. Las descripciones de Benincasa y los
comentarios del narrador sobre él, van propiciando -que el de-
senlace final dé al cuento un fuerte tono grotesco, especial-
pgente caracteristico en este relato. La ironfa estéd presente
a todo lo largo, y contribuye a dar ese tono grotesco,

Por otra parte, hay también ironfa cuando se superponen
los dos significados de la palabra hormigueo: el efecto de la
pardlisis, y las hormigas reales; en la escena siguiente a la
ingestién de la miel, dice el narrador: "los pies y las manos
le hormigueaban,"(p. 27). Menciona después que "la sensacién
de plomo y el hormigueo subfan hasta la cintura"(p. 27), has-
ta que finalmente, nombra a las hormigas. Todos estos elemen-
tos van creando la atmésfera de horror que impera en:el rela-
to. Es un horror fisico y elemental, que desemboca en el te-
pror y el pdnico. A la vez, se mantiene un ambiente grotesco
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creado en gran parte por el tono irénico.

El concepto que Benincasa tiene de la selva es el adquirido
a través de lecturas idf{licas; su conocimiento es producto de
la imaginacién, no de la experiencia real. Lleva una visién
idealizada y errénea a la selva., Lleva también equipo produci-
do por 1la civilizacién y equivocado para sobrevivir en la sel-
va. Un motivo recurrente son las botas que lleva puestas. Son
un instrumento indtil para él. En repetidas ocasiones el na-
rrador las menciona irénicamente, por ejemplo, al inicio del
relatos "el orgullo de sue stromboot"(p. 25) lo llevé a esca-
par a Misiones. Posteriormente, nos dice que Brnincasa "remon
taba el Parand hasta un obraje, con sus famosos stromboot"

(p. 25) y que "apenas salido de Corrientes habia calzado sus
recias botas"(p. 25). Més adelantes "cuidaba mucho de su calza
do evitédndole arafiazos y sucios contactos"(p. 25). A pesar de
ello, cuando cambié el fusil por el machete, se cortaba las bo
tas con él, por su falta de destreza al manejarlo. Es irénico
también que la primera vez que le pican las hormigas sea en el
pie, cuando no tenf{a las botas puestas. Parece ser que a Benin
casa le interesaba proteger las botas, no los pies. Después el
tio le pronosticas "no vas a poder dar un paso" y efectivamen-
te, con todo y sus botas, "intenté un paso adentro, y quedé
quieto"(p. 25).

El fusil tampoco le sirve. Cuando la primera vez va hacia
el bosque pero no entra en él, lo lleva colgado al hombro. La
segunda vez, al df{a siguiente, también lo llevaba, pero no lo
utilizé. Después comprendié que el fusil no le servia y lo
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cambié por un machete, pero no sabfa manejarlo. Por su ignoran
cia y su concepcién falsa de la naturaleza, el protagonista co
mete repetidos errores que van prepar-ndo y favoreciendo su des
tino. En primer lugar, festeja el haber terminado sus estudios
con un viaje de aventura a la selva. Los medios defensivos (bo
tas, fusil) con que va equipado son indtiles. Después come des
preocupadamente miel silvestre, sin imaginar que podria ser da
fiina, a pesar de que tenfa extrafo sabor. Cuando la voz del na
rrador noe aclara: "No es comin que la miel silvestre tenga
esas propiedades narcéticas o paralizantes, pero se la halla"
(p. 28), se refuerza la idea de que el destino de Benincasa ya
estaba trazado, al encontrar, precisamente é1, una miel que no
es comin y que es venenosa; al comerla, favorece su destino.
También refuerza la idea de fatalidad el hecho de que "Beninca
sa volvia (al obraje), cuando un sordo zumhido le.ll}amé la
atencién"(p. 26).

El t{o es un personaje importante en el relato y merece
atencién especial. Es un habitante de la selva, en contraposi-
cién con el pnrotagonista, que es de la ciudad..Sabe controlar
la invasién de las hormigas en su obraje. Es el aque despierta
a Benincasa en esa ocasién, y lo salva en cierta forma. Es el
que encuentra el caddver después y adivina lo rucedido. En dos
ocasiones lo que el tfo advierte a Penincasa es exactamente lo
que sucede: primero, cuando le dice que no podri entrar en la
selva, ciertamente no puede. Pero su segunda advertencia es de

mayor alcance; el tf{o funciona como un ordculo para el protago
nista y podria ser un medio para que Renineasa eludiera su
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destino. Al lector, en la segunda ocasidn, le anuncia, casi des
cuidadamente, lo que sucederd cuando el relato llegus al cli-
max; refiriéndose a las hormigas, le dice a su sobrino: "levég
tate, qua te van a comer vivo"(p. ”6). Precisnmente el fatal
destino del versonaje es aque las hormigas lo devoren vivo, nor

no podar levantarse dél suelo.

Los elementos que van dando el ritmm del relato son el si-
lencio y la tranjguilidad; un grito de angustia del nersonaje
victima y un desenfrenado movimiento +»or parte de las hormigas
los interrumpen brevemente en el climax. E1l silencio funciona
como ambientacidén de la escena nrincival. La accidn se desarro
1la en un monte silencioso. "De la bullente vida tropical no
hay a esa hora mds que el teatr» hel=mdo; ni un animal, ni un
pdjaro, ni un ruido casi"(p. 26). S6lo el zumbido de las abe-
jas 1llama la atencién del personaje, y hast~ el clfmax del re-
lato, cuando el ritmo es notablemente acelerado, el silencio
es interrumpido por el dltimo grito de Benincasa, grito de ho-
rror que es "un verdadero alarido"(p. 27). Fuera. de esto, no
hay ruido en el monte. Tamnoco hay movimiento. La atmésfera es
de trangquilidad y quietud. S8lo hay el movimiento de Beninca-
sn, y ee uno calmado, paurados fe apodera de la miel "despuée
de un momento de dercanso"(n, ?26); come la miel sentado en un
trorco, sin nrisa, "después de haber nermanecifdin medio minuto
con la bnca indtilmente abierta"(p. °27). Termina "uno tros

otro, los cinco nanales"(p. 27); prolonga aun la susnensidn
v. 1los renara. Unida a este pausado movimiento hay una atméesfera
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de nesadez: el narrador llama a la miel "densa"(p. 27) cuando
Benircasa la prueba, Después, en el intento de comerla, no lo
logra porque "la miel era espesa"(p. 27) y no cabia por el agu
jero que habia hecho. Por fin la miel gae e~ "pesado hilo"(p.
27). Benincasa, ya de suyo calmado, lento, estaba "pesado de
miel, quieto"™(p. 27). Sus movimientos, nausados y sin prisa,
después de tomar la miel se van transformando noco a poco en
una inmovilidad total: "Al levantarse e intentar dar un paso,

se nabia visto obligado a caer de nuevo sobre el tronco"(p. 27).
Después vuelve a intentar leventarse, pero esta vez ni siquie
ra lo logra: "no habfa podido ni atin moverse"(p. 27). Hay un
contraste funcional en la narracién: a la vez que el movimien
to de Benincasa disminuye, su horror y su angustia aumentan,
como también va aumentando la tensién del relato. La creciente
inmovilizacidn del protagonista comienza en las piernas y’va
qscendiendo en su cuerpo, hasta que llega a la inmovilidad to
tal. Durante los dos intentos frustrados de levantarse, el Uni
co movimiento real es el de las hormigas. Tenemos un contraste
dramfitico, enterndiendo este término en su sentido de accidn:

1la victima es un personaje siempre lento y que poca a poco va

a quedar inmévil, mientras el victimario renresenta el movi-
miento répido. Desde le primera deecripcidn de las hormigas,
j1as expresiones usadas para referirse a ellas, dan la idea de
wovimiento, unido a una gran voracidad. Posteriormente, cusndo
el moviriento de Benincasa cera, el de las hormigas es el Gni-
ce nue preside el paisajes "nor sus piernas tregpaba un precipi

tade rio de hormigas negras. Alrededor de &1 la correccidn
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devoradorn oscurenfa el ruelo, y el ecoatador sintid, nor b=ajn
del colzon~illo, el rio de hormigss camivoras aue subfian"(n.
?7). Tn cambio, Benincssa v~ siende sbeorbido, ssimilads, nor
1~ trenouiliderd del bosque, cuyo rilcrcio ¥ auietud represen-
tan en rarte 1la nuerte, el cese de todo movimiento. Al hacer
su =paricidn, v durante el corto tiem»ro ern nue extermi-an al
nersn: nje, las hormigas interrumoen la onietud de 1a eccensa,
7 por lo aue el narrador ha dicho de ellas ("Una vez devorado
todo, e van" p. 26), debevos rfunoner aue Aespués desannrecen,
¢s decir, la trannuilidnd se ve sblo brevemente interwumpida,
g1 como el silencio es interrumpido unos instantes por el
wlarido nue lznza Benincasa. FRste grito v 1la ~ccidn de las ©
hormigas =2celeran el ritrmo del relato, jque asi llega al cli«
RS S

" factor ~ue co tribuye trmbién a esta oposicidn entre Re

ninec~an v las hormiras es el hecino de ave casi todos los ver-

3
*

bae de 1a a=rracién estdn en nretfrito e imperfecto. Sélo cusan
3> llegs a 1la dererinscidn de las hormigas los verbos estén en
rresente, denatando accidn en ere mifmo mowento; ademds, los
verbos emnleados para referirce 21 victimario denotan movimirn
to constante, Es notnble 1la fuer~r de exrrecidn Ae las combina
~igries Mavarizan devorando", "mnrchan velozmente", fada exnre-
#i4: nrada ara referirse a ellas conlleva mareadamente la
ides 3a nacid ¢ "exterminncidn ahsoluta", “"rio devorsdor"(p.

26Y, Para raferirse a la victimna, el narrsdor emnlea el nreté-

ritoe v el imnecrfectc. Tstos dos tiemnos verhales, junto con el
es

lengiinie vy las exnresiones serleccionndas, crean una atmésfera
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de ~erader y lentitud: "-Yeto es miel, se dijo el contador";
"una ver bier se~vro de ‘ue sélo cinen holritas le serian dti
les, comenzé., Su idea era seneilla", etc.(pp. 26-°7): Se ob-
serva asi un fuerte contraste entre 1la victima y el victima-
rio, y ademis la situacidn se =2centfa en el momento del ata-
aue, vor la tot=l inmovilizacidr causada vor la miel: Benin-
casa es el objeto nasivo y las hormigas el sujeto activo.

Por otra vnarte, como factores oue refuerzan la ironia y al
mismo tiempo la idea del desti~» del nrotaconista: la victima
tiene todo el tiempo necesario nsra acabar de comer tod~ la
miel, las hormig~-s no lo interrumr-n en ese momento, sino hag
ta nue ha terwminado. Después, el atague nue sufre Benincasa
es irnrct-ntdneo y é1 va no tiene tiomno nara defenderse nues
estf hajo los efectos narcdticos de 1la miel que, naraddjica-—
mente, taanto tismpo le 1llevd tomar. Y ademds, el atajue er
fan ré-,ido aue mo le d» tiemno de hacerse consciente tot=almen
te de su cercann fin,

¥l suefio es otro elemento, en estrecha relacidn con el mo-
virmirunto y con su ausencia. En la segunda rioche, Benincasa
"dornfa profundamente"(p. ?6) como también "profundamente dor
mido"(p. 76) estuvo su fusil durante el dfa. Renincasa dormia.
8l t7> lo llama "dormilén". Después del incidente de las hor-

micas, "RBeninessa reanudd el sue®o"(n. 26). Al dia signiente

Sl S

se va nl monte "crenuscular y silencioso"(p. 26), iréricamen-
te nropicio nars el suefio. ©n la primera ocasidén en que se pre
centon las hormignr, ertaha dormidy, De igunl forma, posterior

weatr, l2e hormigas lo devoran cnndon ectd adoruecido vy
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somnoliento. Benincasa llega a la selva a dormir. Esta serie
de renciones del hecho de que dormfa en exceso, siruiendo sus
costumbres citadinas, contribuven a formar la imagen de un

ser comodino, lento, moco qctivo. Tay pnor otra parte, varias
expresiones gue colaboran en la creacidn de la atmésfera de

suefios después de comer la miel, con "los ojos bien abiertos,
Benincasa considerd de nuevo el monte crepuscular"; poco des

ués, "una visible somnolencia comenzaba a apoderarse de &1"

o]

(p. 27) Estas exoresiones redondean la imagen de suefio, de
adormecimiento que envuelve siempre al protagonista, no sola
mente en el bosque a causa de la miel, sino también en gene-
ral, como parte de su cardcter, lo que nos lleva a pensar que,
ain sin la ayuda de la miel, Benincasa habr{a sucumbido ante
su victimario, las hormigas. May que recordar que cuando és-—
tas aparecen por primera vez, el persconaje dormfa, pero la in

tervencién del tfo lo s=lva.

Yemos dicho antes que el relato infunde horror ror la for-
ma en que la sé&lva elimina al intruso, por la_ forma en que se
cumcle su destino. E1 horror tambhién estéd dado nor el color
negro imperante en el naisaje de 1la escena del climax: las
boleas de miel eran "bolas oscuras"(p. 26); la miel, "oscura,
de sombriat transparencia"(v. ?7). Cuando el nmersonaje eetd
mareado después de tomar eca miel oscura, "el suelo oscilante

ce volvia regro" y é1 temia que "eso negro" en el suelo fuera

*e1 zdjetivq estd ysado eguf muy irdnicgmente. Ia X0 cién
ERutie R e BRI R R
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1a correccidn(n. 27). Hactn nue finrlmente, sterradn, re dn

cuenta e oue eran hormirsc negrac 1ac aue lo ascarecinn, Tn
contramos un naralelismo entre la miel v 1las hormigne: las
dse rmon nerras, y entre ombas traen 1n muerte, La oscuridad
del cre-cculo, »ronia parn el rfue®, se une =2 12 miel y =
las hormigas, ag=ntes de 1la muerte.

1 horror en el relato no es el ous ¢ wrodnce »or el mie
A2 = 1o desccnocido o0 2 lo sabrenntur~l, horror elaborado,
concebido por el pencamiento., Por 1 contr-ario, es un horror
nrimitivo, elemental, fisioldeico. To wrimera dererincidn de

lasc hormig-s es ya horrorirante: "Tan renuefne (,...) devara‘o

B}

todo, e var*{n, 26), Rete rimer ofrcto de horror se ve re-
Aondends en 2l climax, con el color negro imnersnts es »1 nai
caje, Mambién contribuyen = erasr 1- atmisfera de rorrar,
ciertas exnresiones usadas por el narrador, una wny cereca de
otra, refiridndose a la victima: "1~ recqiracidn ne le cortd
.
e epco, de esnanto (...) €0 le =ri»8 £1 eobells de terror
(...) =1 norror de morir »11{ (...) Ta su pdnico constatd (...)
Su oanguetia cowbid de forma (L.0)" (b, °7). La rapidez de 1lae
ceinnes en este -araje acelers tomhifén el horror, y loe G1ti
mos afrrafas on Vﬁ% redonde~n ol smhicnte, con 15 Aecerip-
2i8n lel horror missns "Otre var [,..) ane subfan." (n. 27).
Tl vietimario en erte relnto no hnee sino sobrevivir, aun-

mir @lls eignificue la totnl destrac~idn do 1n mme encuentra

a e ~as)yy ests ecaracteristicn ec orte de e formn de ser y

tire e nlenn derecho 2 husesr cu a2unervivenei-, Tl aantor nti-

lizn a este vietimario rara llensr magoietprplmesnts de horror
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su narracién; en todo el tratamiento del personaje, en las des
cripciones, aunque no son extensas ni numerosas, se crea la at
mésfera de horror que preside al relato, y que es culminante
en el climax.

El victimario es en un principio desconocido para el persona
je victima; Benincasa no conoce las hormigas llamadas "correc-
cién", no tiene siquiera una ligera idea acerca de su existen-
cia., Son "fieras" totalmente distintas a las que esperaba y 80
bre las cuales pensaba salir triunfante, y por ello Benincasa
parece olvidarlas después de conocerlas. Lo anterior es también
un elemento del tono irénico y grotesco del cuento.

Benincasa, en-su calidad de visitante de la selva, se ve obli
gado a tomar parte en el ciclo vida-muerte de la naturaleza, sin
saberlo. Por lo tanto, estd en seria desventaja ante su victima
rio, y ante la situacién en general, pues ignora las leyes de
supervivencia vigentes en la selva. Igualmente estd en desventa
ja en relacién con los demés hombres-victima de los cuentos de
Quiroga, acostumbrados a vivir en la selva. Si ellos dificilmen
te sobreviven, Benincasa no tiene absolutamente wnosibilidades.

En el relato no hay dudas con respecto a la victima, pues
por la forma en que el narrador trata a Benincasa, se deduce
que de no morir cuando lo hace, no habria podido sobrevivir mu
cho tiempo, y que de no ser victima de las hormigas, lo hubiera
sido de cualquier otro elemento de la selva. En cambio, la téc-
nica del narrador para presentar al victimario desconcierta al
lector. Hay anticipaciones que después parecen no tener impor-
tancia, hay desvios e imprevistos que introducen el elemento
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sorpresa, aumentando la tensién y el horror. Se narra un inci-
dente qQue hace pensar que el victimario serdn "diminutas abe-
jas"(p. 26). Pero las abejas no le pican, como podria esperar
el lector; en cambio, las hormigas s{ ya le habfan picado an-
tes. Después del primer incidente con las hormigas, y después
de la presencia inofensiva de las abe jas, se puede pensar que
con la miel (que ademds da titulo al cuento) va a envenenarse
el personaje, lo que después no sucede; la miel causa la muer
te, pero no directamentes la miel es en esta forma una pista
falsa. A la vegz, la miel contribuye a aumentar la tensién, pues
por el hecho de ser el t{tulo del relato, cuando aparece en -
escena aleja en gran medida, en el recuerdo del lector, la pri
mera aparicién de las hormigas®. Al mismo tiempo las hormigas
ya habf{an aparecido antes en una ocasién, y hay despuée todo
un pidrrafo explicativo, preparatorio y de advertencia sobre
¢llas. Su segunda aparicidén ya no es gratuita, aunque s{ ines
perada, y eliminan al protagonista, pero ayudadas por la miel
que habia entrado en escena poco antes,

En todo el relato hay una serie de elementos que van prepa
rando el desenlace, pero la estructura del cuento favorece al
mismo tiempo lo sorpresivo: el final no es gratuito; es ines-
perado. El autor no emplea expresiones sobrantes., Por el con-
trario, dada la intensidad de su estilo, cada expreeién y aun
cada vocablo utilizado, van cargados de un enorme contenido,

que debe a veces ser desglosado en sus multiples significados,

+ Acerca del titulo del cuentos la narracién se va acercando
paso a paso a la miel silvestre, igual que el protagonista.
Se narra primero la historia paralela, después Benincasa lle
ga al obraje, y ya dentro de la selva, encuentra el tronco

hueco, las abejas, luego las bolsas de cera, la miel.
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Todo lo que el autor anota tiene una ragdn de ser, un sentido
que se va aclarando al avanzar en la lectura, Fl relato se va
definiendo paulatinamente en favor del desenlace, permitiendo

a la vez, la intervencidn de lo imprevisto.



"EL DESIERTO™"

Un hombre viude habita con su hijo y su hija, de cinco y
seis afos de edad, en una casa que construvd en la selva de
Misiones., Viven felices y en armonia hasta que se acumula. ..
una serie de incidentes adversos que culminan con la muerte
del padre y con el consecuente abandono de las criaturas a sus
propias fuerzas y a su corta edad. El relato puede dividirse
en tres partes: primero hay una escena nocturna de peligro,
desrufs se narra la vida cotidiana del nersonaje y sus hijos,
Yy posteriormente viene el climax y el desenlace tragico. La
tercera parte se relaciona con la nrimera, rues se vuelve 3
La lucha contra los elementos adversos de 1la naturaleza y re
cumnple la amenaza de muerte que el peligro de la primera es-
cenn habfa sugerido. La segunda parte contrasta por oposicién
con la tercera; escenas cotidianas de felicidad terminan en
una tragedin sobrecogedora. Los nifios quedeon solos y decampa-
rados, abriéndole al relato dos posibilidaders, aunque una muy
remotn y optimista: sobreviven, guiados por las ensefianzas de
su radre, o mueren, de una muerte terrible: de hambre. Esta
serurda oncidn parece mds verosimil 21 lector., Los nifos sa-
ben hacer piezas de cerdmicn, tienen cahallo y saben montar-
lo, saben llegar 21 rio ("llegeban 2 veces, solos, hasta el

vabebir{" p. 83) en donde encontrarfan poblndores, pero el dia
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en nque muere el ~adre es de temporal y 1la situacidn no va a
cantiar, va a durar el mal tiempo. Ne hecho, 1n2 ruerte de las
criaturas comienza desde horas 2 tes de au= muera el padre:
"el muchacko no habfa trafdo esa torde 1a leche(pp.94)}; habia
dos c2lletas "todavia en 1n lat~"(n. 95) y el n»adire, aunque
tenfa el prordsito de levantarse ("después haré el café" n,
35, habfa dicho a los nifos), no pudo hacerlo.

L2 situzeidn de abandono tot-l, patético, en aue quedan los
rifios, =olos, =in comida e imposibilitados para recibir o ir
en husen o ~ie por el mel tiemno, situszcidn oue vs a desem
bocar inevitcblemente en su muerte, llena de horror al relato.
Horror nue percibe el lector junto con el protsgonist-, a aquien
no horrori-a su propia muerte, sino la de sus chiquillos. Aqui
2l horror no tiene el tono grotesco de "Iia miel silvestre",
oues el =mbiente es trigico, patético.

. La se;aracidn doloross de un padre y scus hijos caussda por
la muerte del primero, se establece como un contraste trigico
e injuste: casi a todo lo largo del cuento tenemos a los perso
najer viviendo eccenas alegres, el cuento es uno de los. pocos
de "uirogs er que hay alegria, 1Ia vida del hombre y los nifos,
7i bien Ai{eil, es feliz y llenn de nctividades en comin: Me
nrontns una serie de incidentes corts ece estado parsdisfacn ¥
dagercadena una tragedis nue es tamhidn un extrenn, es propia-
menta un destierro el aue estos nifos sufren antes de morir.
El ecuento es para los ni®os, el trénsito del naraiso nl destig
rro, "El desierto" es el destierro. Decde las lineas inicinles

el lector obrerva que el relato sucede en nlena selva, no en
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el desierto. Es hasta el final cuando el t{tulo queda totalmen
te aclarado, a diferencia de la gran mayoria de los t{tulos de
Quiroga, gue permiten al lector adivinar por lo menos una par-
te de la trama. Las criaturas gquedan solas, como en un desier-
to. No tienen qué comer y las posibilidades de que consigan ayu
da son remotas, si no es que inexistentes; quedan en un desier
to objetivamente hablando, pues no hay nadie mds. Por otro la-
do, la idea de desierto es la de un lugar deshabitado y en es-
te relato los nersonajes van desanareciendo uno a uno: la ma-
dre de los nifios ha muerto, noco deSyués se va la cocinera, pos
teriormente muere el padre e inevitablemente también moririn
los nifios; no va a quedar nadie all{, se va haciendo poro a po
co mids "desierto"., También la tremenda soledad en la que que-
dan los nifios es un desierto afectivo y animico, en contrapun
to con la gran felicidad familiar que habian conocido al lado
de su padre; a lo largo de la narracién hay referencias a la
unidn en que viv{an los tres, y el gran amor que el padre sen
t{a hacia sus hijos y ellos hacia él. La felicidad estaba uni
da a una identificacidn de los niffos con su padre; en fin,
exist{a una relacién sélida entre ellos. Sabemos que "reia con
sus Jdos cachorros que formaban con él1 una sola persona"(p. 88);
que las criaturas se sent{an "entrafiablemente ligadas a aquel
hombrén que jugaba horas enteras con ellos"(p. 83). La trage-
dia de la sevaracidn es aumentada por anotaciones como aquella
en que se nos dice que los nifios, "cachorros alegres, no hubie
ran sabido aqué hacer un instante sin la comnafi{a del padre"(p.

89). 0 cuando se narran las "inquietudes experimentales" del
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padre, ce menciona que los hijos estaban "constantemente a su
lado"(»n. 83). Una situacidn original feliz se ve cortnda, se
transforx: hasta extinguirse tricicamente. Se da una ruptura
fata) e injusta de la relacidn padre-hijos. Como deci{smos, hay
un enorre y marcado contraste entre la situacidén inieial, sr-
moniosa, y la situacién final, de &olor-y desgracia, y en ese
contraste reside t mbién narte del horror. Wste naso de la fe

licidad a la dessracia es un elemerto tinico de tragedia.

El persaiiaje victima en este relato es muy diferente al de
"La miel silvestre”, Subercas<ux es un hombre oune sahe vivir
en la selva, la respeta y estd adaptado = ella. Su vida v 1a
diarin lucha nor sobrevivir en ese mundo nrimitivo es dura,
nero €1 tiene los conocimientos y las armas necesarios, y su
Yida transcurre de una manera adecuada al medio aue escogié
para vivir, El mismo ha solucionndo sus neceridades fundamen-
tales: para su necersidad de vivienda, construyd su casa; na-
ra el transnorte por tierrs tiene caballos y sulky; para na-
vegor por el rio, canoa (y hasta nsra ir desde el monte a 1lao
caosa ided un sistema colrzante). Las necesidndes alimenticias
7 de vertido de la familia tomhién puede m~tief-nerlas, Ade-

[

nds sab2 reconocer el religre natural de-la .vida diaria en la

ViTy

2

celva, v sabe venrcerlo. Tien. ademfs "innuietudes experimen-
tnles" v 41 mismo conestruye lo neces-rio nara sstisfacerlas.
e un hombre emprendedor y nlecre, es uwn pndre carifoso. Pe-

ro nrincigrlmente, un hombre que m~ 1o celva y es feliz



viviendo en ella, Sus hijos hon arrendido de é1 el =mor por
la selva, y hasta donde lo permite su corta edad, su educa-
cidén ha estado encaminada a valerrce también por si solos, y
roier sobrevivir en ella. Subercasaux es un hombre noble:

su muerte es terriblemente injusta y la tragedia de los ni-
Zos conlleva el horror. Pero sucede aue asi es la selva; s¢
brevivir en ella es asunto casi imposible y en este caso par
ticular las circunstancias se unen nara desencadenar el pro-
ceso trigico. No sflo er el detalle de cue se va la cocinera,
lo nue ocaciona la tragedia. Es tarmbién unn infeccidn causa-
dz npor un pique y es tambhién un inoportuno estado de mal tien
po, que e viene 2 sumar al cuadro patético ya existente, ¥y

a ernpeorarlo hasta la tragedia, Fs 1o lucha por la superviven
cin en 12 selva, 1l2 batalla del hombre contra el medio natu-
r1l en que hahita; es 1lo trégico de un mund~ rrimitivo, el
Qombre cotildisno enfrentado =21 neligro ratur-l de ese mmdo
aque es la selva, .y que en esta ocasidn lo vence, como sucede
an tontos otroe cuentos de Quiroga, Consideramos que, sin em-
hargso, Subercassux es, entre los homhres vencidos por la sel-
va de “isiones, uno de los perscnajes de Nuirogs mis diffci-
l2s de vencer, en oposicién con Benincasa, el protagonista de
"La miel silvestre", que es de los nue mds fdcilmente-vence:
la natursleza en la obra de Quirnga. La selva, nara hacer cu
cumhir a Suberchsaux, necesitd mis medios y més tiempo, por
nc{ Adecirlo. Del relato se desprende aue, de no haber habido
temror-l, el personaje hubiera nodido recobrarse de su enfer-

IR

wederd, y por otro lado, aue, sin la infeccidn, h=bris
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sobrevivido con sus hijos al mal tiempo. Pero todas las cirs.
cunstancias se unen y el hombre de la selva, aunque trata, no
puede vencerlas y se desencadena la tragedia de su muerte. De
igual forma, la suma de las circunstancias va a originar 1la

muerte de los nifios, pues tienen todas las posibilidades ce-

rradas,

En esta narracién interviene tamkién el elemento imprevis-
to, que da tensidén al relato. No es muy claro desde el princi
pio auién va a ser el personaje victima ni de qué modo va a
morir; hay a lo largo del cuento toda una serie de pistas o
avisos falsos, anticipaciones y desvios en cuanto a quién va
& morir. El lector es obligado a pensar en lo que puede suce
der, aunque desnués no suceda. Al haber tres personajes en
las escenas inicialeg de peligro, hay varias posibilidades:
fl nadre, los hijos, o todos, El hombre lucha contra una tor
menta en una noche oscura, y los personajes esftdn en peligro
de muerte. El victimario podrfa ser el rio o la tormenta. Deg
pués y durante largo tiempo el lector es inducido a pensar .-
que van a morir los nifios, los cuales, aunque aparecen en el
cuento como tales hasta casi el final de esta escena, estédn
presentados como posibles victimas en distintas formas. En la
escena que estamos comentando el padre debe dejar por algin
tiempo a las criaturas 2bandonadas "a la noche y a la lluvia"
(p. 88). (E1l lector se entera de que los personajes son nifios

hasta que el protagonista ha regresado y el peligro ha pasa-
do; s8lo ce da cuenta en este caso de que la posibilidad
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existia, cuando ya no existe). Fosteriormente el narrador men-
ciona que los ni“os temfan =6lo a lo que su nadre les habia en
sefirdo a temer, "y en wnrimer grado, naturalmenteé, fipgurahan
los viboras"(p. 89). Esto conduce a.pensar que uno de 1los ni-
fios, o los dos, pueden ser atacados por una vihora., Pero prin-
cipalmente se obtiene la idea de que los ni%ecs van a morir,
cuando hay una regresién en el tiempo y se nos narra que so-
lian lle~ar hasta un acantilado. De pronto se intercala una
serie de frases que no vertenecen a ese momento sino que lo in
terrumpen, y llevan al lector a distraerse pensando en el peli
gro aque corren: "-Cercidrense bien del terreno y siéntense des
pués- les habfa dicho su padre." Unas li{neas después, anters de
camciar de escenas "-Un dia se me mata un'chico -deciase-. Y
vor el resto de mis dfas pasaré presuntdndome si tenfa razén
al educnrlos as{"(p. 89). Junto con la nencidn de pasada a las
viboras nos dice el narrador que los nifios no temfan a la oscu
ridad, ni a la soledad, si sabfan que su radre ibs a regresar,
nero "no hubieran sabido qué hacer un instante sin la compafi{a
del »nadre"(p. 89) Este detalle anorta algin-dato acerca del zr
~amento del final, nero su efecto pasa desapercibido por el he
cho de .estar entremezclado con todas las otras pistrs falsas.
Los nifios no son la vi{ctima directamente y en cuanto a una lu-
cha cuerpo a cuerpo con un agresor, prro de hecho, si son vic-
timas de la naturaleza, de manera indirecta, al perder al na-
dre. Su nuerte no es narrada, nero e la sunone, colmdndose
asi el cuento de horror, tragedin, natetismo.

Tn otra ocrnsidn vemeos a lor tres pecsonnjecs enfrentando

7 [
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exitosamente el neligro: cuando ya con el nie infectado Suber
casaux intenta ir en husca del muchacho que una vez le ayudd,
Yy nara ello debe descender el Yabebir{., Se embarcan en el rio,
que emnezaba a crecaer, y desnoués de una hora, diversas sefiales
en le naturaleza "hicieron por fin comprender a Subercasaux lo
que iba a pasar si demoraba un segundo en virar de proa hacia
su puerto"(p. 93). Remontan el rfo a tiempo y llegan a la casa
justo antes del diluvio. Una vez mds, se salvan, y el lector
puede seguir tranquilamente leyendo.

En cambio, l: forma en que Quirosa introduce a los piques,
uno de los cuales va a ser el victimario definitivo del perso-
naje, es del modo siguiente: al principio parecen insignifican
tes, pues "son, por lo general, més inofensivos cue las vibo-
ras, las auras y los mismos barigifs." Pero poco después nos
adviertes "de cien piques limpios hay uno que aporta una infec
¢ién, y cuidado entonces con ella." Inmediatamente después de
la advertencia, nos enteramos de que "Subercasaux no lograba
reducir una que tenfa en un dedo, en el insignificante mefique
del nie derecho"¢p. 91). La presentacién de los piques va de
menos a més: son casi insignificantes, sélo unos pocos son da-
7inos, hasta que uno de éstos se convierte en victimario de Su

borcasmuxf.

El victimario que desencadena el vroceso también tiene que

sobrevivir en la selva. Para el pique también es vdlidc matar

" La 1gfecc16n nece°1tag? sglo un pocopde descanso para curqrce,

nero Subergasaux a_degcancar. Por el confrar

2 &n, E 710 a pEro agggs“se vg‘ob}lqaa a éeﬁ izar%% ¥ 8 {
e~ eni 5 ? stilentel; "el ﬁrnglemg 818 infeccion tam

PEnG8 crec1en 0, ual que 14 prefentacidén de los piaues
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rara evitar ser muerto, para alimentarse, o nars satisfacer
los requisitos de su desarrollo, como sucede en este caso. Hay
probabilidades Ae -que el pique aislado no hubiera podido ser
el victimario de Subercasaux, pero su accién, hasta cierto pun
to y en otras condiciones, un hecho intrascendente, se compli-
ca por las circunstancias: Subercasaux no puede descansar, y
al tratar de mavegar por el rfo se agrava }a’'infeccidén y origi
na la gangrena que ocasiona la muerte del personaje. El victi-
mario, ayudado por las circunstancias, destruye el parafso ini
cial y provoca la tragedia. Las consecuencias de la accifn de
este victimario transcurren durante 2lgin tiemmo, en el cual
ce van acumulando situaciones adversas; no son instantdneas,
como s{ lo son en el’caso de "La miel silvestre".

Una vez que la naturaleza ha escogido a Subercasaux como
victima, 41 comienga una lucha heroica e indtil, para elimi-
ner las consecuencias de la acecidén de su victimario, emnles
todos sus recursos para defenderse de la infeccidn que le ha
causado el pique., Aplica en la herida sus conocimientos de me
dicina casera, pero su situacién no le permitehmgmentos de
descanso, que es lo que é1l considera necesario. Su muerte es
lenta. Ya moribundo, entabla otra lucha también inGtil: al
enfrentarse con la realidad, se reciste a aceptarla, Al igual
que otror nersonajes de Quiroga, Subercas=2ux se niega a acen-
tar su muerte y trata de engafiarse él mismo, La fiebre cola-
tors con 81 y le hace pensar que ha sofiado todo. Pero a dife

rencia de otros personajes de Quiroga en el momento de morir,

lo que mAs horroriza a Subercarfaux no es la proximidad de su



rropia ruerte, sino la situacidn en oue va a dejar a lors hijos;
el homhre, sin embargo, rfe resiste a creerlo: en un momento de
lucidez piensa en Dios, que no va = dejar morir =2 sus cristu-

ra2s; en los momentos de delirio, ove el ruido de trastec en la
cocina, e imagina que hay sirvientas y aun la madre de los ni-

fos, prepardndoles sus tazas de café., Subercmsaux se aferra

2

esesperadamente a su mundo cotidiano familiar, un mundo en el
nue hasta el problema de la alimentnacidn de sus hijos estd so-
lucionado, para evadirse de la realidad de su cercano fin. In-
tenta prolongar su mundo cotidiano, y aun mejorarlo; en sus
alucinaciones inventa o imagina precisamente lo nue no tiene,
no s6lo el café y las sirvientas; también "la madre vela nor
sus hijos"(p. 35). No obstante, en su lucidez advierte clara-
mente su trigica realidad, al observar la herida; Subercasaux
estd consciente de la tragedia inminente de sus hijos en esos
momentos. La mezcla de todos ertos elementos le da Al cuento

uno de los ambientes méAs patéticos en toda la obra de Quiroga.

3i bien son dos hombres completamente distintos, Subercessaux
es como Benincasa, victima del destino. Al mismo tiempo, tam-
Piéa Subercasaux, igual que Renincasa, contribuye a su destino
fatal. Ya hemos dicho qué se acumulan en su contra una serie
de cirecunstencias adversss, que combinadas le provocsan la muer
te. Tero é1 comete dos errores nue la facilitan: no barrer el
natio, a nesar de que sabia que ello era "base del bienestor
en los ranchos del monte"(p. 91), y desafiar ta bién a la na-

turalezs, al obstinarse en ir en su csnoa por el rio, y verse
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con ello, obligado a quitarse las botas. Tal vez su error, en
general, haya sido desferrarse en el bosque, ¥y sus errores en
particular, no barrer el patio, remontar el rfo y descalzarse.
Si generalizamos podemos decir que todos los hombres desterra
dos en la selva, en la obra de Quiroga, son victimas precisa-
mente del error de desterrarse, cualauiera que haya sido el

motivo. Quiroga no da a sus protagonistas posibilidades, no ve

para el hombre posibilidad de existencis en la naturaleza.

Hay cierta complicacién en el nivel temporal de la tranma.
"El:desierto" no sigue una sola linea de accién, sino que rea
liza saltos, anticipaciones y regresiones en el tiempo. Se in
tercalan vasajes deé la vida habitual y pasada de los persona-
jes, el hombre viudo que ha quedado a cargo de sus hijos, en
Visiones, con el relata de lo que sucede en .unos cusntos dfas,
Yy que trae como consecuencis la muerte del padre.

.

El narrador nombra a los personajes segin la escena, por
e jemplo, cuando van en la lancha, llama a Subercasaux "el re-
mero", después los llama "los tres vinjeros";. quando modelan
piezas de cerdmica, "los ensayistas" y "los ceramistes". Esta
variedad de sustantivos para referirse a los personajes es de
gran ricueza por su diversidsd, a la vez que es economfa, pues
al nombrarlos segln la actividad que estdn realizando, nos nro
porciona instantdneamente una descrincién completa de 1a situa
cién, Son ceramistas o viajeros, ¥y ninguna otra cosa tiene im-
portancia en ese momento. I1lay otras ocasiones en que los nom-

bra serin su condicién: los llama "los desterrados" o "el enfermo"
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e iguzlmente nos proporciona una visién instantdnen,

Hay en 1o narracidén unn serie de contraposiciones que enri
suecen el cuento,. pues reflejan la diversid-~d y 1la desresura
existentes en el mundo primitivo ~ue nos Aescribe Muiroga.

Por ejemplo, hay frecuentes menciones del clina, puesto aue
‘es un factor deterrinante en la vida de Yiciones, nero ademAs,
casi giemrre aque el narrader se refiere al clima lo hrce en
tzl forma que los extremos opuestos van relacionsdos, Tn gene
ral, en las obrss de Quirecga el clime es extrerosot: sol a plo
mo, lluvia torrencial o noches heladas., En el cuento que ecta

ros comentando el clima es ademdAs imnrevisto, y determinarte

le l2e zeciones de los personajes. Subercmsaux se guia por
los camhine en el medio ambiente para'identifiCHr el neligro,
para realizar o no determinada faena, ete.. Decfamos aue Qui-
rogt gnsta de poner juntos los extremos, relsciondndolos a ma
nera de alternativas y estableciendo numernsos contrastes nle
.

nos de belleza poética, todo en escasas nero nrecisas prnla-
hras. Por ejemrlo, habla del "tiempo cruzado de lluvias y =ol
ardiente"(». 91). La relacidn de dos elementos rontrastnntes
o c8lo e encuentra en los descripciones dJel ciima: temhién
h=y la contrannsiciédn luz-occuridad: er le primera eccena,

de anchs ccrroda, el avtor usa clertas exprafiones cue estns
blecen ese contradtes la tierra, "a pesar de le oscuridad ge
dictin~ufa bien, nor hallarse cubi=rtn de mirindes de ~urani
1los luminosor nue haofdn ondular el niso con rue fuerns ro-

jos y verdas®"; "la arecills empanndn fosforecid.:Pero luego

las tinieblsas loslafdlaron de nuevo"; "Y en tales nocles, el
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momentdreo fulgor de un fésforo, no tiene otra utilidad que
apretar la tiniebla mareante"(p. 87), La naturaleza en Quiro-
ga es generalmente un mundo extremoso y totalizante. Hay en
el cuento otros contrastes: cuando Subercasaux habla con sus
hijos, el tono de su voz varia de acuerdo con la situacidn:
"nadie hubiera crefdo allf, al ofr l= ternura de las voces,
que quien refa entonces con las criaturas era el mismo hom-
bre de acento duro y breve de media hora antes"(p. 88). Se
establece t4mbién el contraste entre el padre y los ni%os;
inmediatamente después de referirse a éstos como Hcriaturas",
el narrador nombra a Subercacssux "hombrén" de "tremendas ms-
nos endurecidas"(p. 89). Hay otras ocasiones en que el con-
traste se establece entre dos recursos diferentes, producien
do hermosos pasajess podemos ver a "los ensayistas, encogidos
por el frio", sentados al calor del horno, pero éste se calen
taba tanto, que "partf{a del hogar albeante un verdadero golpe
de fuego" que los hacfa apartarse, "hasta que el viento hela-
do que filtraba silbando por entre las tacuaras de la pared"
los obligaba a acercarse de nuevo. Después el .adre "extinguia
el fuego del horno, y todos de la mano atravesaban la noche
helada hasta su casa"(p. 90).

Pl mundo que nos ofrece Quiroga es a la vez que diverso,
primitivo. La vida de los personajes y los problemas con los
que ce enfrertan son bdsicos, el cuento nos plantea asuntos
cotidianos en un mundo primitivo. Una de ias principales

preocupaciones de Subercasaux es, naturalmente, dar las comi-
d2s a sus hijos. Es de notar la inristencria del narrador, por
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ejemplo, en la necesidad de preparar el café que acostumbra-
ban tomar: "ya vestidos, se iban a tomar café bajo las palme
ras"(p. 88). Despuds, cuando el padre ectaba con fiebre, "se
vistié aprisa, echdndose en cara su pereza, que lo habia he-
cho olvidar del café de sus hijos"(p. 94). Y hasta poco an-
tes de morir, nensaba levantarse a hacer el café. Ademds, en
los momentos de fiebre alta, hemos visto que el café de los
hijos lo segufa preocupando.

El aspecto de la educacién que Subercasaux da a sus hijos
es muy importante porque revela tal vez las ideas del propio
Quiroga sobre la educacién y crianza de los nifios. Suberca-
saux les ensefia a leér, prademds los prepara para sobrevivir
en la selva. Aqui encontramos en aierta forma la misma oposi
cidn ciudad-selva que habfa en "La miel silvestre". Los hi-
jos de Subercasaux.reciben una educacién prdctica, que Qui-
{pga consideraba mejor, superior a la que se podfa recibir
en una ciudad. Hay una critica a la educacién y crianza tra-
dicionales. Como resultado de las ensefianzas de su padre,
los nifios sabfan reconocer el veligro y "conocng nerfecta-~
mente —como toda criatura libre- el alcance de sus fuerzas,
y jamés lo sobrepasaban"(n. 89). Quirogs propone una educa-
cidn prdctica, objetiva, basada en la exneriencia, en oposi

cidn a 1la educacidn trodicional.

TIw

Las pAzinas auve contienen la narracién de la enfermedad de

Subercasaux presentan un notable cambio de ritmo, anticipado
nor la "febridt actividad" del dfa snterior, cuando descendieron

77



1 Vubebir{, Masta antes del frustrads y fatidie~ intento de
lagconder el rfo, el cuento es norrado £in especificar dema-
«indy exnctamente el tiempo que transcurre, es decir, el na-
rrador nos cuenta lo aue solfa pacer en los dfas y log meses
anteriores, vistor en conjunto, como un blonue (execeptuando,
por sunvesto, la escena inicinl)., A vortir del Afe en gue
los nrotaconistes no terminan de descender el rfo, los acon-
teeimientos ¢é narran esrecificando el tiemvo exacto aue ha
tranceurrido: Subercasaux concluyd de limpiar 1la canoa “en
Ase haras"; "Durante una hora la cn-on sé deslizd"; "Las cu~
tro hor=se que ermled en remontsr, torturndo de angustias vy
fatien, un rio que habia Aesceri’'ido en una hora"(p. 93). El
~enfiltima dfa y las escasas horas del dltimo dfa de vida de
Subsreasaux estdn narrados con marcado énfaris en el tiemvos

"Al revar el dfa"(n. 93); "El a{a avaﬂzaba", "A mediodfia™

2. 21), ete. Lo anterior aumenta la tensién del relato, y
*
por lo tunto, el interés del lecter. Junto a era insistencia

17
R

rn ¢l tiemmo, el ritma se ncelera, se suceden rdpidamente pa
co~ a2 la realidnd ebjefiva a la imagineda, de los hechos
verdoderos a los so®ados por Subercasaux en su deliric fe-
Leil, femo la 1luvia que cesa y recomienza, la fiebre le rer
mite a1l narsonaje breves momentos de treguas, de normalid=q
{yue &1 ansrovechs en atender a sus hijos), para después vol-:
var a ~tacnrlo; cuando el personaje estd moribundc, se alter
r=n nerfodos de lucidez con perindos de delirio. Tn =u deli-
ria, el snformo oye ruidos de tamas de eafé nars rur hijors,
Qe vorticisoeo ruido de moviriente aue viene decde 12 cocinmy
I miem~s ticr-o nue la lluvies 1o ayrmlla, ™ eomtracte eon 1o

~3
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~re:ooretivided que cree oir, se imagine decconsando. DNespués

se snafin esfermo » lo lejos, en 1o dietrncia y en el tiempo.
Los limites entre la vigilia y el ruefio, entre lo real y lo
imaginndo, son difusos. Le fiebre de Subercassaux contngia al
certo, La aceleracidn del ritmo lo conduce a unas atmdsfera
febril, donde ofmos con el enfermo el "feliz ruido de las t=»
zre", "el ruido de los nlatos, decenas de platcs, tazas y
ollas aue las sirvientas -eran diez ahoral- raspahan y frotz
bo con rapidez vertiginosa"; "el ruido de centenares de ta-
zas limpfeimas® etc.(np. 94-95). La aceleracién del movimien
ta, aue dererboca en el climax del cuento, tambidn estd dada
#n las descrinciones de los sintomas de la fiebre: "Apelotow:

713n, recorrido a lo largo de la médula esvinal por ritmicas
v profundne corrientes de frfo, (...) entre las puleaciones

profundas de su sien de plomo"(pp. 923-724); "no veia sino ti-
gieblas, spujer~das nor puntos fulgsurantes nue re retrsfan e
hin~hsban ~lternativamente, avanzando hacia sus ojos, en ve-
locirimo vaivén. (...) las tinieblas recomenzaban a absorber
1o otra vaz con sus vertiginosos puntos blaneos,. que retroce
1{an y velvian a latir en sus mismos ojos"(p. 95). Sin embar

~3, todo ese movimiento y todo ese ruido son sélo imaginarios,

™n realidad, la ectividad del padre y los nifios disminuyen
notablemente desnués del frustrado intento de crugar el rio,
en contraste con la constante actividad anterior (juerns, mo
Aelalo de areilla, etc,). Es decir, que mientras 1= accién

ronl va disminuyendo hasta llegar a la muerte del padre y la

BORC IS

inmovilidad de las criaturas en la escena final, lg accién
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imsginada va en aumento, hasto el momento en que el orotasonis
tz se dn cuenta de la proximidad de su muerte. Entonces el rui
do y ¢1 movimiento excesivos que habfa imaginado en su delirio
emrieran a disminuir: "Hfzose en su interior un gran silencio,
como =i la lluvia, los ruidos y el ritmc micmo de las coesas se
hithirre ya desprendido de ={ mismo"; "né-cent{a ya rumor sleu-
no"(p. 95). Bl ruidoso movimiento va desanareciendo del cuen-
to, hasta llegar a la escenn final, de loc nifios selos y el pa
dre muerto, en la que el movimiento re-l es casi nulo y de 1la
cual se apodera el silencio: "Las criaturas salieron (...)s la
luz del farcl"(p. 96). Hay un enlace de comnosicidn entre el
nrincipio y el final del cuentos en esta escena final hay snlg
mest~ el sonido ie la llovizna, y el silencio y la inmovilidad
nor remiten a la pnrimera escena, donde también. se ofa =6lo 1la
1luvia: "claras v distintas, son-ban en la canoa algunas gotas
{...) Como en tods la tarde, no se ofa tampoco ahora un solo
t}ueno"; también entonces los nifios, "cus dos silencioros acom
nafsntes", "se mantenian mudos en popa" y lo esperaban "inmévi
lec bzjo el canuchdn cafdo"(pp. 87-88). La situacién final en
el cueutn es de calma, pero es una calma trigica, de desolacidn,
de dectierro y de muerte para los ni%os; en el inicio del cuen
to, habfa sido =6lo una amenaza.

Aunnue hemos tratado de desglosar los elementos que  comno-
rien el climax de la enfermedad -del pratagonista, es diffeil
tranemitir o demostrar la balleza de estas descripciones en

que ¢ merclan admirablemente entrela-adoc, indenendientemer=

t» de la tragedia aque renresenta~ ¥y la erucldad nue conllevan
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@ nivel argumental, lo cierto y lo que no lo es; lo cercano y
lo lejano; la realidad y la imaginacidn; el gran movimiento
aue culmina en una relativa tranquilidad, el murmullo arrulla
dor de la lluvia, el ruido que se transforma hasta el silen-
cio, silencio que s8lo lailloviznz interrumpe; la felicidad
que Subercasaux creia poseer en sus nesndillas; el dolor fiei
co rezl en l2 sien, en los ojos y en el crédneo; cu enorme do-
lor moral por sus hijos; la gran actividad imaginaria que jnn
to con 1la enferredad fatiga 2 Subercasaux; su exclicable an-
«izn de descanso, nuncd conseguido,

Como hemos visto, "El desierto" forma parte del grupo de
cuentos de Yoracin Nuiroga que ge desarrollan en la selva y
aue nos present=an necesariamente un enfrentamiento entre dos
hnbitantes de la misma, enfrentamiento ocasionado por la ne-
cFSidad de sobrevivir, y que resulta en un vencedor y un ven
cito. Vietima y victimario tienen derecho a.la vida, y tanto
Subercasaux como los piques sostienen cotidianamente esa lu-
cha por le supervivencia. La acumulacién de circunstancias
advercas influye en gran medids para oue el hombre resulte .
vencidn en este caso, Con el cuento "Fl desierto" (y con mu-

chios otros) Quirogan nos muestra la dificultad para sobrevivir
12 selva, aun psra el hombre acortumbrado a vivir en ella.

En
¥l cuento, como rmchos otros, nos precentn un hombre ave debe
irrticisar del ciclo vida-muerte de la natursnleza, debe luchar
ror su fune:vivencia hasta -ue sucurbe ante uno de sus repre-
contortes, UIn hombre vietima de 1n selva, de 1o naturaleza hog

til e alto grado a la existencia hunnna,
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CONOCILUSTONTES

fran vrarte de las obras de "oracin Muiragn tiere como erce
nario la seIVa.[in la mayorfa de rus cnentos ertén presentes
la naturnleza y la muerte cue ce ds dentrn de ella; ecte es
uno de sus temas mfe frecuentes., Quiragn nos oarecentza la naty
raleza como un universo primitivo pero orsardizado y autocufi=z
ciente, como un mundo dindmico y arménico en el que 1la lucha
por la supervivencia es una necesidad cotidiana, La selva es-
t4 habitada por rceres diversos, aunque igusles por esn instin
tiva lucha. Cada uno de estos seres debe matar npara evita
que otro lo mate, para-alimentorce, o bienfparp saticfacer re
qauisitos de su desarrollo. De estas luchas cuerpo a cuerno ge
reralmente resulta un vencedor v un vencido; una viectima y un
vietimario, La necesidad de supervivencis los obliga a enfren
torce unos contrs ntros v a eliminarse unos-s.otros; estos en
,frectemientos son naturales y nec»smribs, nues mantieren la
armonfa, el enuilibrio del 9istema, el srden de ese coFmos;
as{ se realiza el ciclo vital e 1la n=turaleza,

Con frecuencia los CUentos‘de Mirnga tienen como protﬂgo—

eres humsnos aue »or alsin motivo han llegado o la

4]

slstas
selva, Bstos hombres deben asimilarse al universo que es la
naturaleza, y tomar parte en el ciclo vida=muerte; deben 1i
brar una dura lucha para sobrevivir. FEnténces se hace patente

0
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ia v lnerabilid~d de 1a vida humsnn snte la e:1va indomada.
El hombre se enfrenta diariamente 21 neligro nstural de ese
meiio v en determinadns momento sucumbe ante &1, Tn términos
cener~les -y as{ sucede en los dos cuentos estudiados 2nui-
»1 hombre 1mere, se convierte en victina, f;*selva es ol fran
vietimario, a través de sus diversos renresentantes y meni«
Testacioner: el sol, piques, serpienters, hormigas, etec.. Es
tos agertes de la muerte eliminan =1 hombre, aue en dltima
incteacia es siempre le victima. Pero al considerar a 1a es
pecie humenn como elemento integrsnte de 1la naturaleza, co-
mo nna de sus fuerzas opermntes, lo anue sucede es ane ésta
n0 hace mds que mantener su eauilibrio, realizar su ineludi
ble ciclo vitnl, Asf la naturslezn, inclufdo exn elln el.hom
Det, o 500 nraesenta como una totelidad perfectqllgg,

'epos tratndo de analizar en este trabajo la relncidn vic
timr-victinario en los cuentos "Fl desierto" y "La miel sil
ventre", derglossndy en cada uno el proceso por el cusl un
rer bumnno e coavierte en victima de otro habitarnte de 1la
celya, Hemas tratado tembién de estublecer las similitudes y
1.c difervercias entre los dos relatos, desde el punto de vig
t= del andlisis., En resumen podemos decir aue, para el ser
hiisan, la vida en la selva supone un largo nerfodo y proce-
a0 de ndantacién, El protasonista de "Tl desierto" es njeno
a la enlva y s2 ha sabilo adantar o ella; el nrotagonistn de
"La miel rilvestre™ es también ajen~ - la e~lve, nero en &1
na &~ reclizn 1le zdastacidn. Su rusrte es conrecuencia de sn

Jorennncinivats de la selve; &1 mirsmn, sin saberlo, ecortribuye
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a su muerte por una serie de errares que comete, pornue es inep
to para sobrevivir en un medio difereante al suyo. Ademds es un
intru: o aue rompe la armonia natursl, interrumpe un eauilibrio
y dersafia un orden. La intromisidn del hombre en la selva es
cortada bruscamente por ella misma; la selva se defiende en su
afédn por conservarse. Por su parte, el protasonista de "El de-
cierto" ha vivido ya cierto tiempo ahi, en su rancho en el mon
te. Ha conseguido sobrevivir en 1n selva durante ese lapso, pe
ro en determinado momento pierde é1 también una batalla y mue-
re; una serie de circunstancias =zdversas se va acumulando para
causar su muerte, venciendo todos los recursos y conocimientos
que este hombre tiene para sobrevivir, Su muerte se da en una
c~ituacién totalmente distinta; si la muerte de Benincasa es
causada por su condicién de hombre ajeno s la selve, con la de
Subercasauxgée'hace'patpnte la esczsa posibilidad ocue tiene el
fer humano de sobrevivir en la naturalega, aun cuando forme
porte de ere universoj El signifiecado de cada uno de ectos cuen
tos ers distintos en ;ia miel silvestre" el autor nos estd mos-
trands la naturaleza, la selva, como un mgndthQgrgdo e invio-
lable. En cambio, en "El desierto", lo que nos estd mostrando
el =zutor es el altc grado de dificultad para sobrevivir en ese
utriverso, aun parn sus integravtes miemos.

™ loc dos cuentos tenemos 1n situacidn conflictiva entre
sre vietimn que es el hombre, y sn victimario, sve es wn repre
sent nte de la naturaleza. Fn lorc dos cuerntos muers un hombre,

gero g hemos visto que sus muertes son muy distintas y aun

1ne 1irmos hombwes con difarentes, casgi nodrfemos decir que



Spusctae, Pero ambos mueren, Tn los Jos relcotors existe 1n do
ile “tnlidad de nue habls Bratacevich: 1a muerte elige a su
vietina, como a todo cer viviente., Tero ademds, la victima
anstribuye en aleouna forms a que betn o realice: Suberenesux

=1 creoger destarrarse en el hornney Reninerso Al Adecidir ir

2 ~anoeerlo. (Mata fatolidszd dabhle 7o ~e 42 dnicomente en "Ina
#icl rilvestre™ y "El decierto", por el contrario, es extenri

ve en zeneral a lof cuentas de Muirase en -ue muere un hombre),
Tos dns eunantss, aclaradss las difearsicias y sefqlodas log
wititndes, sertenecen sl gren grupo de obras de Miiroxa er aue
¢ noturslers, ¥ la muerte dentra de #1lla, son el mare~ d=21 re

-

Lata,
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