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INTRODUCCTION

En el estudio de la literatura hispénica nos dedicaros
con rmucha frecuencia a buscar en una novela los rasgos dis-
tintivos que le dan un cardcter individual en el campo de

la literatura nmnundial.

21 notar, en una lectura inicial, ciertas semejanzas

formales entre las novelas Cinco horas con Mario de !Miguel

Delibes y El sonido y la furia de William Faulkner, nos In-

Feresd® un estudio més profundo de los elementos cue estas

14}

¢ s ncvelas, la una en lengua castellana y la otra en len-
gua inglesa, tienen en comin. Nos propusimos especificar
las semejanzas entre estas dos novelas de lenguas y cultu-
ras distintas.y ofrecer posibles razones que expliquen la
existencia de estas similitudes.
rara lograr estas prcposiciliones dividimos la investi-

gacidén en tres partes. L& primera sitfia a los autores en
sus generaciones respectivas y coloca a las novelas estudia-
¢as en su lugar cronoldgico dentro de la cokra de cada escri-

r. La segunda parte compmara aspectos formales y la ter-
cera compara algunos temas sobreselientes en las dos neve:
las. Esperamos que con ecsta divigidn en forma y temas, lo-

gremos una vision amplia del fenmeno literario en estudio.
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Nos fue Qecesario'examinar las novelas en las lengucs
en que fueron escritas. De esta manera esperamos captar
semejanzas que quiz&s se perdiesen al ser traducidas. Pe-
ra el lector monolinglie de esta investigacién, ofrecemos
en una nota a pie de pagina, una traduccidn al espanol de

las citas de The Sound and the Fury, asi como las de obr:s

de critica en inglés.

Hemos trabajado con tres traducciones de la novela ce
iliiam Faulkner: la de Floreal Mazia, Buenos Aires, 1962,
Fabril Editora; la de Maya Ramos Smith y Francisco Arce.
México, 1979, Random House y la de Amando L&zaro Ros, Ma:
¢ id, 1967, Aguilar., optando por una u otra 'seglin la ca-
lidad de la traduccidn. En el caso de las obras de criti-
ca en lengua ingleéé las hemos traducido nosotros mismos
cuandce no habia edicidédn traducida disponible.

El autor de este estudio quisiera expresar su més
profundo agradecimiento a sus consejeros de tesis, el
Dr. Horacio Ldpez Sudrez y a la Maestra Esperanza Garza
de Macias, por sus observaciones sobre cuestiones de re-
cacciédn y documentacifén y su entusiasmo para un estudio
de ti-o comparativo, y a Don Micuel Delibes por su gentil
carta y gran ayuda en proporcionarme una amplia bibliogra-

fia de su obra.




Capitulo I

Las generaciones, los autores y las obras.
I-1. Miguel Delibes y la Generacidn de Postguerra.

La Guerra Civil Espanola (1936-1939) significd una rip-
tura de la continuidad cultural espanola y cred aparte de una
dispersidn geogréfica fisica de muchos escritores importaites,
una desorientacidn y dispexrsidn idioldgica. El escritor (que
seguia escribiendo en el interior de Espaha tuvo que confron-
tar un aislamiento respecto al exterior y una ruptura con el
realismo critico de contenido social anterior. Se encontraba
también frente a un confinamiento en moldes ideoldgicos por
1o general muy eStrecﬁos. Estas limitacibnes.crearon lo jue
Wilhelm Pinder llama lo fundamental de una-generacién: "pro-
blemas unitarios de que nacen disposiciones de &nimo funda-
mentales, sentimientos fundamentales" (1). Una generacidn
esté cronoldgicamente determinada y existe en "agrupamientos
de nacimientos decisives', (2).. Es asi como Eugenio G. de
Nora agrupa @ los escritores espanoles para formar 1o que
llama una Generacidn de Postguerra. Nos dice:

"el nGcleo central de esta promocidn estd formado por

ercritores a los cue la guerra sorprende atin en pe-
riodo de formacidén de receptividad aguda (asi, entre

1. Pinder, Wilhelm. El problema de las generaciones en la
historia del arte de Luropa, Buenos Aires 1946, Losada,
p. 249.

2. Ibidem p. 248,




otros Sudrez Carreno, Cela, L. Romero, Gironella,

Garcia Serrano, M. Su&rez, E. Quiroga, Castilio

Puche y Delibes, que, nacidos entre 1915 y 1920,

viviercn el hecho bé&lico y . sus consecuencias to-

davia a partir de los 15, o 20 ahos de edad" (3).
Divide esta generacién en dos categorias: los escritores (ue
se acerquen a "un tipo de narracidn a grandes rasgos realista"
v los escritores gue se acerquen més a una "concepcidn pruado-
minantemente artistica y 'autbnoma' del relato (4).

Miguel D=libes, nacido en Valladolid en 1920, se sitiia

entre los escritores gue se acercan a un tipo de realismo

Su produccién literaria inicia con La sombra del ciprés e:s

largada (1948) y Aln es ce dia (1949), dos obras conside a-

V)

o)

tas como un periodo evolutivo y no las mejores, por la cri.ti-
ca contemporfnea (5) El camino (1950) es la novela en gue De-
libes "es ya completamente duefio de su pequefio mundo de fic-

cidn, y maestro tambi&n en su arte". (6). EL Camino se vé&

seguido por Mi idolatrado hijo Sisi (1953), Diario de un ca-

zadox (1955), Diario de un emigrante (1958), La hoja roja

(1959) , y Las ratas (1%62). Con estas obras Miguel Delibes

se notaba entre su generacibn por su "ponderacidn sentimen-

3. G. de Nora, Eugenio. La novela espaiola contemporéinea,
Vol. III, Madrxrid, 1979, Gredos, p. 65-66C.

4. Ibidem . 66.

da

5. Mavales, Ana Maria. Cuatro novelistas espaioles, M. De-
libes, L. Aldecoa, D. Sueiro, F. Umbral, Madrid, 1974,
Fundamentos, p. 33 y 39. y G. de Nora, Eugenio. op. cit.
p. 111-112.

6. G. de Nora, Eugenio. op. cit. p. 113
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tal reflexiva", y "esa especie de siempre tensa gravedad jio-

ral (7). Cinco horas con Mario marca un cambio en la evo..u-

cidén del autor. Ahora hay una intenciétn de critica socia.
pero el propdsito del escritor era . 'combatir el malthusianis-

mo" (8) y no la critica de una clase social. La intencibn

critica y la orientacidén realista de Cinco horas con Mario,
dominan abiertamente y hasta tal grado que podriamos cons:de-
rar esta novela mas bien de la corriente llamada "La nueva
oleada" por Eugenio G. de Nora. Miguel Delibes no se incl.u-
yve en =sta corriente por razones cronolbdgicas (todos naciclos
entre 1922y 1935) pero G. de Nora aclara:

"no se me oculta, sin embargo, que algunos de los

ya estudiados antes (Dolores Medio, Delibes y Le-

ra acaso' y sobre todo J. Corrales Eges) ‘han es-

crito obras de gran interés que se integran fa-

cilmente en esta misma corriente." (9).
Subrava este mismo critico como caracteristicas fundamentales

de la "nueva oleada" tres elementos que sobresalen en Cinco

horas con Mario:

"la orientacibdn realista domina abiertamente; domi-
na también, en la eleccidén y planteamiento de los
temas, la intencidn critica (sustentada, a mi jui-
cio, en una sensibilidad y unos principios con més
frecuencia morales que politicos—--~lo que no exclu-
ye, ni mucho menos, su repercusidn social-~); por
iltimo, la solucién de los problemas formales cue
ese realismo critico lleva aparejados, parece ca-

7. Ibidem. p. 112.
8. Ibidem. p. 117.
9. Ibidem. p. 264-2G6G5.

o




racterizarse por el injerto, en el tronco nacional
(idioma, té&cnica narrativa y composicién "tradicio-
nales") de vdstagos de la nueva novela extranjera .
(americana, italiana, rusa, inglesa y francesa), en .
proporciones muy variables y personales.. (10).

En Cinco horas con Mario comienza la preocupacidn de Migus=l

Delibes por renovarse en la creacidn de la novela.

i-2 William Faulkner y la Generacién Perdida.

La Generacidn Perdida se define cronolégicamente como =21
agrupamiento de escritores nacidos todos a fines de la Glti-
ma década del siglo XIX (1896-1900). Como los escritores de
la Generacidn de Postguerra espanola, todos o participarca en
una guerra (la Primera Guerra Mundial: 1914-1918) o fuercn
rrofundamente afectados por ella. Esa guerra mundial prcdujo
una alta de fe por parte de estos escritores en los valores
gue habian .tenido vigencia para sus antecesores. Produjo tam-
bién amargura, desilucidn, el rechazo del optirmismo v la bGs-—-
queda de algo en qué creer. Un fatalismo y un pesimismo domi-
na en sus obras. Sus personajes parecen estar condenados al
fracaso, a la decadencia, a la destruccidn, o a la infelicidad
y por esta razdn no hay un verdadero conflicto dramidtico en mu-
chas de sus obras. Los escritores de esta generacidn emplea-
ban técnicas nuevas como la simultaneidad de varios relatos
independientes o interrelacionados, el mQltiple desplazamien-
to del punto de wvista, la alteracidn de la cronologia y un no-

table aprovechamiento del lenguaje coloquial.

192. Ibidemn. p. 263
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William Faulkner (1897-1962) es quizds uno de los mds im-
portantes escritores de esta generacidn. Si Ernest Hemingway
(1898-1962) buscd alguna "razon de ser" en las sensaciones
"elementales" del deporté v la actividad fisica y John Dos
Passos (1896-~1970) buscH alguna signifidacién de la wvida en
una ideologia politica adecuada, Faulkner volvid a la tierra
Yy a su pueblo natal para encontrar algo vital y concreto en
un mundo trastornado y confuso. Cred un condado mitico,
Yoknapatawpha, cuyva sede municipal, Jefferson, es el eje al-
rededor del cual gira la mayoria de sus novelas. Las primeras

dos novelas La paga de los soldados (1926) y Mosquitos (1927)

son, como en el caso de Miguel Delibes, novelas que rmuestran
al artista en su &poca de formacidn y no forman parte del ci-
clo de obras de Yoknapatawpha. Sartoris (1929) es la primer=a
novela que tratd sobre un condado imaginario y es la novela

en la que Faulkner empileza a escribir sobre su propis familiz

y sus antepasados.

oh

El sonido y la furia (1929), publicada seis mesc:. despuls

de Sartoris, es la primera novela de Faulkner en recipir un

amplio reconocimiento. La novela empezd como un cuento de
Caddy Compson pero crecid hasta llegar a ser una novela guye
cuenta la desintegracibébn de toda la familia Compson. Il so-

nido y la furia es la primera en una serie de okras maestras

que cenmarcan a "Faulkner en su primera época", tan lleno de

pesimismo. Dice Malcom Cowley sobre el particular:




"They (the later novels) might be regarded as scgquels
to the earlier books, yet they almost seem to bo
written by a different novelist. The sense cof docmnm
and outrage that brooded over the early ones has been
replaced by pity for human beings... and b the obsti-
nate faith expressed in the Nobel Prize address... all
this combined with a touch of old-fashioned sentiment.
I respect the later Faulkner, with most of his demons
exorcised, but the younger possessed anda unregenerate
author is the one whose works amaze us as they never
ceased to puzzle and amaze himself" (11)

Ll sonido y la furia es la primera novela de las obras gue
"nos asombran y nos confunden" vy entre las cuales encontramos

Mientras yo agonizo (1930), Santuario (1931), Luz de agosto

(1932) , iAbsaldn, Absaldn! {(1936) y Desciende, Mois&s (1942).

En estas novelas Faulkner muestra un profundo amor por su tie-

rra natal, el sur de su pais.

8]
=
<
e
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e

Cuando Miguel Delibes afirma que "cada escrit
al mundo para alumbrar un poco ese pedazo de tierra cue le

vio nacer” (12), habla no sdlo por si mismo sino tanbié&n por

un ideal muy a lo William Faulkner. El1 sonido y le furia es

11. Cowley, Malcom. The portable Faulkner, Harmondswortn,
1977, Penguin Books, p. XXXI, Las (novelas de la segunda
época) las podrizmos considerar como una continuacidn
de las de su primera etapa, sin embargo casi parecen es-
tar escritas por un distinto escritor. El sentido de la
fatalidad vy la furia que existia en sus primeras obras
ha sido reemplazado por la piedad hacia los seres numanos.. ..
Yy por la fe obstinada gue expuso en su discurso al recibir
el premio Novel, todo ello mezclacdo con un togue de un sen-—,
timentalismo a la antigua. Yo admiro al Gltimeo Faulkner
con muchos de sus demonios cexorcizados. Las obras del
poseido y no regenerado autor de la primera época sin em-
bargo, son las cue nos asombran de la misma manera cue
lo asombraron a &l. (la traduccidn es nuestra).

12) Delibes, Miguel. en Navales, Ana Maria. on. cit. .. 22,




la primera novela en que el genio de Faulkner se revelza
¥ namente.
&
3
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Capitulo II

Aspectos formales
II-1. Dos novelas reconstructivas.

Josgé Corrales Eqgea al hablar de Cinco horas con Mario la
S|

ha llamado "una novela reconstructiva" o sea una novela "en

'la que la vida y hechos de un personaje muerto o desapareci-

rt-

o

do se va construyendo a partir de los gue le conocieron y tr

1-

taron" (13). En efecto, la novela de Miguel Delibes gira

Q

rededor de un personaje eje, Mario, quien ha muerto v le cono-
cemos por medio de lo que nos va diciendo su esposa Carmen,
sus hijos y sus amigos. Esta forma de novela crea cierto mis-
terio alrededor del personaje ausente. No sabemos nada de &1
o ellaz hasta gue conocemos profundamente a los personajes que
le describen y hasta entonces le pédemos evaluar. El miste-
rio aumenta nuestro interés y ponemos mids atencién en los per-
sonajes, los cuales nos sirven como medio para conocer el per-
sonaje muerto o desaparecido.

Es por el titulo Cincc horas con Mario qgue sabemos Gue

el personaje eje de la novela de Delibes e¢s Mario pero Williarn

Faulkner no nos lo dice de igual manera. En El sonido y la

furia, titulo de su obra (14), no nos ayuda en saber gque el

———

personaje eje, en este casc desaparecida, es Candace Compson

13. Corrales Egea, José. La novela espanola actual, Madrid,
1971, Cuadernos para el Diadlogo, p. 125.

14. Nota: Michael Millgate en su libro William Faulkner, Bar-
celona, 1972, Barral Editores, p. 134, aclara queagl t1-
tulc original era "Twilight'", CreplGsculo, y «ue més tarde
lo cambid por el de "The Sound and the Fury", fracc del
célebre mondlogo de Macbeth.




o Caddy. No es hasta después de haber leido por lo menus la
mitad de la novela que podemos saber gue es Caddy el persona-
je eje. Caddy, como Mario, es un misterio y no podamcs cono-
cerla y evaluarla hasta que hemos conocido profundamente a
sus hermanos Benjy, Quentin y Jason, pero es este misterio el
gque aumenta nuestro interés.

Esta forma "reconstructiva" es una semejanza bésiéa exis-—

tente entre Cinco horas cen Mario y El sonido vy la Zuria. La

definicidén de Corrales Egea se puede aplicar indistintamente

a las dos novelas y mantiene su validez,.

II-2. Dos novelas circulares.

o
v
H
N
U

N

Cinco horas con Mario abre vy cilerra con lo que Aix

Navales ha llamado un “prdélogo" y un “epilogo® (15). Estas

m
-1,
")
T
'

dos secciones, sin titulo y sin numeracidn de capitulcs, six
ven para establecer el sentido de un desarrollo circulayr en
la novela. En ambas secciones encontramos a Carmen codeada
de las mismas personas, en el mismo cuarto, y con las mismas
frases hechas como:

"No sabes qué impresidén me ha hecho" '16).

"Tan joven, mujer" (17).
"Salud para encomendar su alma" (18)

93]

Navales, Ana Maria. op. cit. p. 75,

16. Delibes, Miguel. Cinco horas con Maric. Barcelona, 1979,
Ediciones Destino, p. 16 y 292.

17. Ibidem p. 13 y 292
18. Ibidem p. 13, 23 y 294.
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En la seccidn inicial manda a los sirvientes y "toda esa
gente" a la cocina y también en la parte final. En ambas sec-
ciones encontramos la misma descripcidén tan repetida de la su-
perficialidad social:

"ambas cruzan sus cabezas primera del lado izquierdo,

luego del derecho, y besan formulariamente al aire,

al vacio, de forma que una y otra sienten los apaga-

dos estallidos de los besos pero no su calor” (19).

Nada ha cambiado para Carmen a pesar de sus cinco horas de

reflexién ante el cadaver de Mario. La vida sigue igual.

Sentimos en El sonido y la furia el' mismo desarrollo cir -

cular. La novela empieza con los mismos personajecs Lucster
y Benjy solos y jugando. En las Gitimas p&ginas, como «n las
primeras, Luster estd molestando a Benjy que llora de sole-
dad y miedoc. La novela comienza y termina con las impresio:--
nes sensoriales de Benjy. EL1 orden cronclégico de presentar
primero el afio de 1928, para luego regresar al ano 1910 en 1l&
segunda seccidn y volver al ano 1928 en la tercera y cuarca
seccidén ayuda en establecer la forma circular. La vida sigue
igual, llena de sonido y furia sin ningln significado para la
familia _ompson.

Ambas novelas tienen una forma circular. ! i tambiér. in-
teresante notar que las dos obras terminan con «. inicio dé

te-

o

un viaje hacia el cementerio. Luster y Benjy va &l ceme

N

rio para visitar la tumba -de Quentin mientras gue Los Die

}

Sotillo, amigos y conocidos, van al cementcerio nara cnterr o

a Mario.

\
[

b

19. Ibidem. p. 11, 18, 20, 292 y
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II-3. La presentacidn de los personajes.
De nuevo encontramog gue la critica de José& “orrales

Egea a Cinco horas con Mario es aplicable a El scnido y la

furia. De la obra de Delibes nos dice:
"ni explica ni describe apenas nada. El1 lector ira
descubriendo a los personajes a través de las con-—

versaciones, por su comportamiento externo sir gue
el autor les someta a an8lisis" (20).

En efecto, ambos, Delibes y Faulkner nos ayudan muv »OCO en
desenredar los mGltiples aspectos de los personajes proncil-

pales y secundarios de sus novelas. El1 lector estd forzado

[t

a participar en una blisqueda de la verdad. Miguel Del.’

inicia su novela con una esquela anunciando la muevrta .

Ul
o

i~

e

C

perscnaje eje, Mario. 2Asi introduce a los personajes Lri
pales de la familia Diez Sotillo. No describe 2 los persona-
jes sino deja gque nosotros, lectores, los®investi fuemos. cc-
nczcamos y valoremos. Poco a poco distincuinmos a 103 perso-
najes principales de los secundarios.

William Faulkner no nos ayuda de igual manera. ©NoO hay

ninguna técnica similar a la esquela de Cinco hcras con Ha-

-

rio. Es cierto que escribié un apéndice a Ll sonido y ila fu-

ria, que originalmente iba a ser una "breve introduccidn’”,

pero este apéndice no fue publicado sinc a peticidn de Malcom

Cowley para The Portable Faulkner y fue escrito unos dieci-

-

séis anos mas tarde (21). Asfi, en su forma iniciai, tenaemod

29. Corrales Egea, José, op. cit. p. 70.

21. Cowley, Malcom. op. cit. p. XV.




que dejar que cada personaje se revele poco a poco Yy paulati-
namente nos damos cuenta del papel central de Caddy.

En ambas novelas los autores evitan la descripcibn di-
recta de los perscnajes y asi el lector estd forzado a par-
ticipar en su biUsqueda. La dualidad de los nombre:= proplos
es otra técnica formal gque ambos autores utilizan para hacer

que el lector se esfuerce méas para desenredar y descubrir a

los personajes. No sabemos en Cinco horas con Marioc, si el

T -
. \JU

0]

nombre de Mario se refiere a Mario hijo o a Mario padrx

*

sabemos si Menchu se refiere a Menchu madre o a lienchu hiija.
No sabemos si Constantino se refiere a Galli Constantino o a
Constantino Sotillo hijeo ilegitimo de Galli y Julia. Ti lec-

tor de El sonido y la furia nc sabe si el nombre Mauri s re-

fiere a Mauril el tio o a Benjy antes de que le cawbiasen 1
nombre. .o sabemos si Jacson se refiere a Jason padre o a

Jason hijo ni si Quentin se refiere a Quentin hermano de Cadc?
0 a Quentin hija ilegitima de Caddy. Esta confusidn aumenta

debido al uso de la técnica llamada mondlogo interior.

II-4. L1 mondlogo interior.

Uno de los aspectos en que més se asemejan Cinco horas

L

con Mario y El sonido v la furia es en el uso de la técnica

£

llamada "mondlogo interior'". M.H. Abrams define este térmi-
no como:

*la técnica que intenta reproducir el curso y c¢i rit
nmo de la conciencia tal como ocurre en la mente de
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un personaje, sin, o por lc menos con un minixoe, dae
intervencidn por parte del autor como guia o0 comen-
tarista." (22)

La primera novela tiene una unilateralidacd de enfocue en el
mondlogo interior de Carmen mientras que la novela de Faulkner
tiene una multiplicad de enfoques en los monbdlogos interio-
res de los tres hermanos: Benjy, Quentin y Jason.

Por medioc de la técnica del monélogo interior los dos

oy 3 1]

autores logran una objetividad "fotografica" o de “grabado-
ra". Faulkner logra esta objetividad cuizds mejor en la pri-
mera parte, la del mon6logo interior del idiota Benjy. La
escena en que T.P. le emborracha muestra el grado de obijeti-
vidad. Tenemos que imaginar la proyeccicn de una pelicula
tomada ceon una camara de cine "borracha" cuando lecmcs:
"The cellar steps ran up the hill in the mconlight
and ‘@‘.P. fell up the hill, into the moonlight anu
I ran against the fence... Then he Zell into the
flowers, and I ran intc the box. But when [ tri

ed
to climb onto it, i1t jumped away and hit me oun tn
back of the head and my throat made a sound" ( 3) .

2

In efecto, Hichael Millgate describe la mente de Benjy ccmo

22. Abrams, M.H. A Glossary of Literary Terms, N=2w York,
lHolt, Rinehart and Viinston; p. 165, (la traduccidn es
nuestra) .

197

23. Faulkner, William. The Sound and the ury, Harmondsworth

.
7

1976, Penguin Books, 1976, p. 42. "Los escalones de la
bodega huyeron colina arrlba cnvueltos en el claror de
la luna; yo corri-hacia la cerca... Y de prontco se cayd

&l entre las flores, riéndose, v vo ne cai, corriendo,
dentro del caidén. Pero cuando traté de subirme cncimna
del cajdbn, éste did un salto y me golved en la vartc pcs-
terior de la cabeza y mi garganta dedid escaparc un ruldo”
(tr. Ros. op. cit. p. 418).
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una "mente de cé@mara fotografica'{(24).

©
i

Corrales Egea, al hablar de Cinco horas corn lMario des

cribe la técnica de Miguel Delibes:
"como si la pluma se le convirtiera en una especie

de cédmara fotogrédfica, dejando cue su f£ilm, mudo
de comentarios, hable por si solo' (25).

Guillermo Diaz Plaja reconfirma lo dicho por José& lorrales
Egea y describe la pluma de Delibes:
"como un magnetdfono de percepcidn finisima que re-
coge el hilo verbal del mondlogo interior de la

protagonista" (26).

Car-—

0]

El punto de vista del narrador del monélogo interior d
men Sotillo es el de un observador objetivo. Ambos, Miguel

Sus

0
in

Delibes vy William Faulkner, mantienen la objetividcad de

puntos de vista por medio del mondlogo int:riox.

II~4.1 Cambios de tiempo y cambios de personaje w.. ¢l mond-
logo interior.
IIn las dos novelas gque comparamos, la técnica de “"mond-
logo interior" presenta el problema de cdmo indicar al lec-
tor que ha habido un cambio de tiempo y/o de personaje. Am-

bos autores se sirven de bastardillas para indicar tal cambic.

24, Millgate, Michael. op. cit. p. 141.

25. Corrales Egeca, José&. op. cit. p. 63.

26. Diaz-Plaja, Guillermo. La creacidn literaria en Ispana
(1966--1967) , Madrid, 19686, Aguilaxr, p. 295.




Delibes se sirve de las bastardillas tanto en las secciones

iniciales y finales de la novela como al inicio de cada c¢
pitulo. Faulkner las usa con gran frecuencia en las seccio-
nes de Benjy y de Quentin. No es posible, sin embargo, sa-
ber guién habla, a pesar de la eficacia de este sistema de
cambio de tipo de imprenta, si se realiza un cambio de tiem-~
po y de personaje simuiténeamente y si el narrador supone gue
ya conocemos al personaje con guién &l o ella estd conversar
do. Por esta razdn, una segunda lectura de ambas nocvelas es

esencial. No sabemos hasta una segunda lectura de Cinco ho-

ras con Mario gue Carmen, en la seccidn inicial del libro,

habla con su hijo Mario:

"Y no es que la agradecen las esquelas pero de perdi-
dos al rio. Y se me cquedd plantado, delante, como

haciéndome cara, te 1o juro, cue me asusto, Fioulén
ha vuelto sus libros?' 'pues yo', le dije, v &l di-o:

%]

"log libros eran &l', va ves qué& salida... (27)

Encontramos la misma dificultad en la seccidén de Quentin en

El sonido y la furia. No sabemos hasta una segunda lectura

que Quentin habla con su padre, Jason:

"it is because there is nothing else I believe there
is something else but there may not be and then I
You will find that even justice is scarcely worthy

of what vou believe vourself to be. He paid me no
attention... (28)

La ausencia de puntuacién hace, en este pasaje, atn mids difi-

27. Delibes, Miguel. op. cit. p. 20

23. Faulkner, William. op. cit. p. 113., "es porque no hay
nada mds creo que hay algo mis pero es posible gue no nay
Yy entonces yo TG descubriras que incluso la injusticia
vale menos de lc que crecs gue tu mismo vales. IEl no me
hizo caso... (tr. Smith y Arce. op. cit. p. 90}
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cil de separar e identificar a los interlocutores.

II-4.2 Cambios de ideas en el mon6logo interior.

Otro punto de comparacidn en cuanto a la técnica del
nélogo interior" es cbmo ambos autores nos llevan por las mal-
tiples tangentes y ramificaciones por donde pasa el flu’> de
la conciencia humané. Encontramos que cualquier palabra que
surge durante el desarrollo de una idea en la mente, ya sea
de Carmen, Benjy, Jason o Quentin, puede provocar €1 recusr-
do de un incidente anterior y asi provocar un canmpic de ide:w
y de tiempo. A principios del capitulo veintitrés de Cinco

horas con Mario encontramcs un ejemplo de este cambic erxvi-

tico a base de palabras. Carmen regaha & Mario poroue  nun-
ca miraste lo cue comias”; come como locs ‘pavos", con gula.
El pavo no =2s un pédjaro estético, lo "antiestético’ la llo-
va a pensar en que los intelectuales, como Maric, son ~C05.
Intelectuales capaces de "avergonzar a cualguiera®” Le hacen

pensar que se debe prohibir que los intelectuales visiten

s

n

las playas -por antiestéticos y la exclamacidn "qué cosa m
antiestétical!" le recuerda al pavce, el pavo a la comida, y
la comida a lo "aburrido' que es prepararie su comicda. La
palabra "aburrido" le hace pensar en los "librosg' deo Masio vy
la palabra "libros", le hace pensar en lo despistado y ant.i-
pitico que es Mario por leer tantc. ContinGa con ot.o ta-

que a Mario. Lo mismo sucede entre las citas de 1. 3Ziblian
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gque incian cada capitulo y el monSlogo siguiente. In rnwuchos
casos Carmen no capta el significado de la cita como una uni-
dad semédntica sino una palabra gue si entiende le estimula su
mondlogo interior. La Gltima palabra de la cita del segundo
capitulo, por ejemplo, es "avaricia". Esta palabra le hace
pensar en su capricho por tener un "seiscientos" y gue HMario

'

no se lo ha querido comprar por "avaricia". El mondlogo in-
terior gque sigue es una reclamacion que contradice todo 1o
expuesto en la cita biblica.

En El sonido y la furia, la seccibn de Benjy ncs cfrece

amplloo ejemplos de la misma técnica empleada por Delibes en
su novela. Faulkner usa también palabras claves para estimu:
lar cambios en el flujo de ideas En la p&gina cuarenta de

El sonido v la furia encontramos los siguientes canbios a ba-

se de palabras claves:

"... Versh took me up and we went around the kitchen.
When we looked around the corner we could see the
Iights coming up the drive... T

Go on and watch him, Dilsey said. Keep him ou: of
the house now.

Yessum T.P. said. Is they started yet. You ¢gC oun
and keep that boy out of sight, Dilsey said. I
got all I can tend to. A snale crawled out from

under the house. Jason said he wasn't afraid... (29)
29. Faulkner, William. op. cit. p. 40., "Versh me al”d v di-
mos la vuelta pas ardo pror la cocina. Cuandc mi ra”o%*QQE

el otro lado vimos las luces que subian jalehall ol q,mlno.al

Ve y vigilalo, dijo Dilsey. Ouc se quode fuera ce la ca-
sa. Sisjora dijo T.P. &Y han empezado? Tu ve y mantén
ese chico fuera de mi vista dijo Dils “i Ya tenco ke

\

de 1o que puedo atender. Una srpiente se arrastrd po
debajo de la c¢asa. Jason deo gue no les tenia miado...
(tr. Smith y Arce. op. cit. p. 26).

]
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Por tratarse del mondlogo interior de un idiota la disyvuncidn
entre las ideas es mayor. En el caso de Benjy, el valor fo-
nético de la palabra ha de influir mds que el valor semédnti-

co para estimular el cambio brusco de tiempo y sentido.

II-4.3 El mondlogo interior y las estructuras sintdcticas.

En el Gltimo capitulo de Cinco horas con Mario, Carmen

Sotillo confiesa su adulterio con Paco Alvarez. El sentido
de culpa, la tristeza, el cansancio, su desesperacidn en en-
contrar que esg demasiado tarde para pedir perddn y la tensiln
nerviosa en general provocan un tipo de crisis psicoldgica.

La emocién tan fuerte que siente le hace perder el orden de

presentaciébn de las ideas en el mondlogo interioxr. Las pala-
bras claves ya no estimulan un cambio de ideas. Hay un solo

flujo de palabras qgue reflejan una lucha por juscificarse y
pedirle perddn a Mario. Este descomposicidn psicoldgica o
desahogo emocional estd presentado formalmente, =2n un rom-
pimiento de las estructuras sintédcticas normales. Desapare-
ce la cldusula como una unidad en favor de la yuxtaposicidn,
coordinacién, y subordinacidén de un flujo de oraciones con
solo comas para delimitar las ideas.

William Faulkner emplea la misma técnica formal gue De-
libes. Miguel Delibes si emplea comas y mantiene el usc de
la mayGscula para nombres propios pero William Faulkner eli-

mina por completo toda puntuacidén en las (ltimas dos pacinas




de la seccidbn que narra Quentin. En esta seccidn seguimos
el mondlogo interior de Quentin en el dia de su suicidio.
El desequilibrio emocional y la pérdida de contacto con la
realidad, se ve a lo largo de su narracidén por los multiples
"flash-backs" y la ausencia de puntuacién normal. Mientras
més se acerca Quentin al actc de suicidio, mds se pierde el
orden sintdctico en la presentacidn del flujo de sus ideas.
En el recuerdo de la critica confrontacién entre Quentin vy
su padre se pierden por completo los limites sintécticos.
En este climax emocional Quentin confiesa su deseo de come-
ter incesto con su hermana. Incapaz de aceptar la reaccibn
tan negativa de su padre, incapaz de aceptar la pérdida de
la honra de su hermana e incapaz de aceptar el pasar del
tiempo que le haréd olvidar todo, opta por el suicidio., Zs-—
ta crisis se presenta fornalmente con un sélio f£iujo ae ideas
gque ocupa dos pédginas. (30).

El flujo de ideas de Carmen tiene mé&s estructuracidnsin-

tdctica 'hormal", hablando en términos relativos, que la es-—

30. No serd préctico ilustrar este punto con las citas co-
rrespondientes ya qgue la "cl&usula" de Carmen ocupa
cinco péginas y media (p. 278--283), y la "cldusula" de
Quentin ocupa dos piginas (p. 160-1¢€1). Hemos usado
los términos cllusula y oracidn siguiendo las conside-
raciones cdel Dr. Juan Manuel Lopce Blanch expuestas en
su Curso de Espanol Superior ilL, de ecsta I'acultad. Orea-
cién es un sintagma bimembre de funcidn predicativa

( s -2 p ), vy clausula es dos o mads coracioncs sinté&cti-

camente relacionadas formando una unidad.




tructuracidn sintéctica del flujo de ideas de Quentin. Isto
se debe a que Carmen esté al borde de las l&gricas y Quentin
estd al borde del suicidio. Existe entré Quentin vy Carmen

una diferencia de grados de descomposicién emocicnal. Ambos
Miguel Delibes y William Faulkner sor. fieles en sus represen-—

taciones formales zl estadc psicoldgico de sus personajes.

II-5 La repeticidn.

Al hablar sobre El sonico y la furia en Naganc Japdn, e

1955, wWilliam Faulkner explica que su novela es una repeti-
cidn de la misma historia desde cuatro diferentes puntos de
vista: "Es decir, escribi la misma historia cuatrc veces (31°
La idea inicial de Faulkner era la de escribir un cuento al-
rededor de las ideas de unos niios confrontados con "el en-—
tierro de su abuela", Damuddy (32). En la narracidn de Zern’
Caddy es la uUnica de los ninos que se atreve a csubkir a an ar-
bol junto a la casa para mirar el cuarto de su aguela. LOS
otros ninos ven sus calzones sucios de lodo, mientras ella
sube al arbol. Este relato llegd a simbolizar la degenera-
cidén sexual de Caddy posteriormente y también la degeneracid:.
dé la familia Compson. (33) William Faulkner, irGnicamente,

e '
repitid el cuento cuatro veces porgue sentia que habia fra-

casado en cada intento:

31. Millgate, Michael. op. cit. p. 138--139.
32, Ibidem. p. 140.

33. FPaulkner, William. op. cit. p. 41-42
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"Yo seguia tratando de contar una historia que me con-
movia mucho y cada vez fracasaba, pero me habia an-—
gustiado tanto que no podia deshacerme de nada...

Y es por esto que aprecio tanto este libro, porque
/el libro/ fracasdé cuatro veces" (34).

En cada seccidn del libro Faulkner vvelve a contar la dege-
neracidn de la familia Compson y la éérdida de la honra de
Caddy. Con cada repeticibn se va aclarando cada vez més lo
sucedido hasta aclarar completamente todo lo acontecido, en
la Gltima secciOn.

Miguel Delibes también se sirve de la repeticibn para
aclarar paulatinamente lo sucedido entre Carmen y Paco Alva-
rez. Carmen repite y repite su historia de su "aventdn" al
centro con Paco y cada vez gue lo repite, aumenta el nimero
de detalles vy cambia un poco. Lo gue era inicialmente un
"aventdn al centro" termina siendo una relacién de 1o mis in-

timo. Esta técnica de la repeticidn y revelacidn paula'.ina

3

U

0

de los sucescs, usada por ambos autores, mantien= ¢i interé
por parte del lector y éste se esfuerza por leer y buscar,
con mds y méds dedicacidn y cuidado, los sucesos unificadores
de las novelas.

La repeticidén de sucesos no es el (nico ejemplo de esta

técnica,que encontramos en Cinco horas con Mario. Hay tam-

bién una repeticidn constante de frases hechas. La reveti-

cidn y aclaracidén paulatina de 1lo sucedido entre Carmen y Pa-

34. Millgate, Michael. op. cit. p. 139.
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cc mantiene nuestro interés, pero la repeticidn de las adismas
frases hechas, p&gina tras pégina y la misma ignorancia pre-
sentada con las mismas palabras, cansa al lector no s8lo de

Carmen sino de todo el estrato social que representa.

II-6 El lenguaje.
La rigueza documental de formas vivas del habia regional
éspanola, es uno de los aspectos més valiosos y literarios de

Cinco heoras con Mario, y es el manejo genial del habla surenc

americanc lo que ha hecho de El sonido y la furia una de lasg

obras maestras de la literatura en lengua inglesa. s el
gran manejo de modismos, refranes v ¢giros del diario wvivir
que confiere un realismo asombrosoc a las dos novelas. En

Cinco horas con Mario tenemos palabras como "chisgarabis,

zascandil, adoguin, botarate, y dichos comc "al ypars, wan, v

al vino, vino, vinc'; "canta las verdades al lucero del alba’;

Y

"pues tl erre que erre'; "que de novios ya pude ver de gu

L2

pie cojeabas"; "iqué timidez ni qué ocho cuartos!'. También
encontramos refranes como: "del dicho al hecho - va un trecho®;
"el diablo sabe més por viejo gque por diablc", entre otros.
De igual nmanera William Faullkner usa dichos, rodismos W
refranes como: "Out of the mouths of babes" (es la pura ver -
dad) . "Let me have two bits” (dame veinticinco centavos), "I
saw red" (me enojé), "inside dope” (informacidén exclusiva),
"in cahoots with" (estar conspirando con) "whoop-de-de" (an

alboroto). Asi crea el autor un sentido de rcalismo ¢n su




novela.

El lenguaje de ambos autores se adapta perfectamente a
los personajes. El critico Isaac Montero al hablar del habla
de Carmen nos dice que estéa:

"ne - > > : > o

impregnado de estupidez, ignorancia, incomprensiédn,

disparate, ruindad, servilismo, nonez, injusticia
y mé&s injusticia®™ (35)

Montero, al describir el habla de Carmen, la ha definido no
solamente a ella sino también a la "burguesia provinciana' (3¢}
que ella representa.

Edmond Volpe al describir el habla de Jason nos hace re-
cordar mucho de las palabras de Isaac Montero en cuanto al
habla de Carmen. El gran critico americano nos dice del ha-
bla de Jason:

"because he 1s ignorant, superficial, and egoistical

his thoughts are easy to follow. He 1is preijudiced

and his mind is filled with tags and clichés; once

a bitch always a bitch; just like a woman; Negroes

are all worthless and lazy; Jews are fine as indi-
viduals but..." (37)

35. Montero, Isaac. 'El lenguaje de limbo, Cinco horas con
Mario', en Revista de Occidente, Madrid, 1968, abril, No.
61, p. 106.

36. Navales, Ana Ma. op. cit. p. 76 y 79.

37. Volpe, Edmond L. A readers guide to William Faulkner, New
York, 1965; Farrar, Straus and, Giroux; p. 93., "debido a
gue €1 es ignorante, superficial, y egoista sus pensamiei—
tos son fédciles de seguir. Tiene prejuicios y su mente
estéd llena de ectiquetas y clichés: perra una vez, perra
para toda la wvida; igual a todas las "mujeres”; los ne-
gros son todos inttiles y flojos: los judics estén bien
como individuos pero..." (la traduccibén es nuestra).




La nueva burguesia surena, que representa Jason, estd reve-
lada con toda su ignorancia, superficialidad, egoismo y ma-
terialismo a través de los "clichés" linglisticos. En efec-
to, se peodria aplicar la descripcidn citada del habla de Jason

al habla de Carmen y viceversa sin perder su validez.

II-6.1 Las formas dialectales.

El prisma de las formas dialectales (38) en El sonido v

la furia es mucho méas amplio gue el de las formas dialecta-

les espanolas en Cinco horas con Mario. ¥sto se debe a gue

la obra de Faulkner incluye pergonajes de varios estratos so-
ciales y la obra de Delibes se centra més sobre la clase me-

dia burguesa de Espana. En El sonido y la furia encontramos

que el habla de Jason y la nueva burguesia, cono arrika men-
cionamos y también encontramos el habla del surero Intelec-
tual en el habla de Quentin: "Father said that cons-ant specu-
lation regarding the position of mechanical hands on an arbi-

trary dial which is a sympton of mind function (39).

38. Nota: Usamos el término dialecto segln las consideracio-
nes expuestas por el profesor Antonio Alcald Alba en su
curso Introduccidén a la Linglistica General de esta fa-
cultad: un dialecto es lo hablado en un lugar especifiqgo,
en un tiempo determinado y en un estrato social determi-
nado dentro del diasistema de una lengua.

39. Faulkner, William. op. cit. p. 74., "Papd decia cuc esa
constante especulacién en cuanto a la posicidn de los
brazos mecanicos sobre una caré&tula arbitraria es un

sintoma del funcionamiento mental.” (tr. Smith y Lrce.

op. cit. p. 56).
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Encontramos también el habla de la clase baja en el hakbla del
negro surefno. Es quizds, en esta representacidn tan exacta
y maravillosa del habla del negro, gue se ve la maestria del
manejo de los tipos lingliisticos por parte de Faulknerxr:

"I cleant hit a little while back. You member when
all dat flood watter wash dem folks away up yonder?
I cleant hit dat ve'y day. O01ld woman and me setting
fore de fire dat night and she say 'Louis, whut you
gwine do ef dat flood git cut dis fur? and I say
'Dats a fack. I reckon I had better clean dat lantun
up! So I cleant hit dat night" (40)

La variedad de formas dialectales en Cinco horas cecn

Mario es muy limitada como ya hemos explicado arriba. E1
habla de Carmen se opone ligeramepte al habla de la sirvien-
ta Doro como agqui vemos: -
Mo me diga gue a nuestro sefior le va usted a dejar
de calle, como un dia cualguiera. '¢cPor gué no Do-

ro?' la Doro se santigud: 'Nc me diga y con zZapatos
de color. Eso ni el pobre mds pobre" *(41).

Se notan tambié&n ligeras diferencias aisladas entre el habla
de Carmen y el habla del doctor Luis o del intelectual Moya-

no pero no constituyen diferencias de formas dialectales co-

40. Ibidem. p. 104., "La limpié hace poquito. ¢Z¢Recuer
da esa agua de 1' inundacidn arrastrd a tod' esza
d' ayi? EILse mismito dia la limpi&. La vieja y Yy
bamos sentaos frente al fuego esa noche y eya v
'Louis, ¢que piensa hacé&? si esa inudacidbdn yaga 'ta
agqui?' v yo ledigo, 'tiene raz&, supcngo gque seréd mnejd
que limpiemo esa linterna. Asi qgue la limpié& 'sa mima
noche." (tr. Smith y Arce. op. cit. p. 83).

41. Delibes, Miguel. op. cit. p. 18.




mo encontramos en la obra de Faulkner. Debemos senalar. sin
embargo, que las formas dialectales en las dos novelas esté&n
bien adaptadas a los personajes y &a las clases scciales que

ellos representan.

II-6.2 Las unidades onomatopéyicas.
Nuestros dos autores, Delibes y Faulkner, muestran un
gusto por utilizar unidades onomatopéyicas al describir los

sonidos producidos por un coche. Carmen describe el "frena-

1"

zo" que da el Tiburdn rojo de Paco Alvarez como un "ipiafl!l":

"un Tiburdn rojo agui, imagina, inconfundible, no
podia ser otro, y aunque intenté hacerme la tonta,
&l, jplaf!, en seco un frenazo de cine" (42)

Jason Compson describe el "claxon" del auto en gue huye su
sobrina Quentin y el "hombre de la corbata roja", como un

"Yah. Yah.":

"They kept on blowing like it was saying Yah. VYah.
Yaaahhhhhhh, going out of sight' (45)

Este uso de unidades onomatopéyicas confiere més realismo al

lenguaje de las dos obras.

II-7. EL1 humor satfirico.
El Gltimo punto de comparacidédn en cuanto a ac.ectos £fpir-—

males de Cinco horas con Mario y de El sonido y la furia esté

42, Ibidem. p. 274.

43. Faulkner, William. op. cit., p. 216., "Lo hacifan zonar con-
tinuamente, como si dijera. Yah. Yah. Yaaahhhihhhh, desapz
reciendo de la vista. (tr. Floreal Mazia, op. cit. p. 205"




co o negro. Hablando ya sea de Carmen o de Jason podriamos
decir que "sb6lo los destellos de humor brillante y sarddnico
impiden al efecto final ser totalmente negativo®™ (44). Los
dos escritores manejan los mismos tipos de humor. Zstos ti-
pos de humor son tres: el humor a base de juegos de palabras,
el humor a base de una situacidn ridicula, vy el humor a base

de un contorsionamiento o exageracidn de los personajes

En Cinco horas con Mario encontramos el humor a base wo

juegos con el doble valor semdntico. La palabra "cerdcesz”
en la siguiente cita tiene el valor seméantico de cerdos,
"Yanimales”", y de cerdos "insulto®.

"Hoy se exige mucho, Mario, desengana v {nilcamentc

Cel s
los superdotados, ahi tienes los Garcia Cascrce, cer-
dos, y como ellos, casli toda la gente bien, granias
y representaciones, a ver, de mejor tono, no me di

gas' (45).

FFaullner lleva a cabo el mismc juego carcastico de palanras
con el sentido de “"take up time’ o "perder demasiado tiempo .
Quentin le dice a un jovero,; culeéen se encuentra wodeado de

relojes que han dejado de funcionar, "I hope I haven't taken

up your time' (46).

44. Millgate, Michacl. or. cit. . 157.

45. Delibes, Miguel. op. cit. ,» 256

i

46. Faulkner, ¥William. on. cit. 3. CO. Vapero no llaveorslie
heclio perder demasiado ticrpo' (tr. Smith y Arce. op.
ClL p. €1) )

Nota: Ll huror ¢s uno de los elementeos literarios mos
u1£101 cs de traduciz »or su ¢ran dependencia de este-
lCOLlpOS lingidisticos y elementos soclales. Tuperamos
gque el lector tenga un sentido del huror muy virande.




El segundo tipo de humor esté& basado en una situacidn
determinada ¢ue hace que‘lo dicho o lo sucedido resulta xi-
diculo. Carmen le dice a su marido muerto: "Anda contesta,
Que es muy facil de hablar" (47). Luster le dice a Dilsey:
I ain't lying. As Benjy ef I is."”" (48). Benjy es un idiota
gue no puede hablar y Mario est& muerto asi que ninguno de
los dos est@ en cendiciones de contestar o confirmar la ver-
dad. Esto crea una situacidn ridicula.

El tercer tipo de humor, muy presente en la seccién de

Jason asi como también en Cinco horas con XMario, est& creado

a base contorsionamiento o exageracidn de los pers

o]

L
En la obra. de Delibes nos produce risa la tremenda igno-

rancia e increible contradiccibn en las siguientes palabras

de Carmen: "como si yo fuera una ignorante" (49) . "c¢cofendc yor

no ¢verdad?" (50), '"ni gque fuera (yo) tonta" (51), o "le gus-

taria veros con una mujer sin principios, un poco ligera de

cascos, por la cuenta que nos tiene, a ver." (52). Nos pa-

rece lo dicho por Irving Howe, 21 hablar del humor de Faulkner,

lo m&s apropiado para describir el humor de Delilies:

P

47. Delibes, Miguel. op. cit. p. 28.

48. Faulkner, William. op. cit. p. 254., "Mo miento. Preglin-
tale a Benjy si estoy mintiendo.". (tr. Smith v Arc:..

op. cit. p. 209).
49. Delibes, Miguel. op. cit. p. 57,
50. Ibidem p. 206,
51. Ibidem p. 116.
52. Ibidem. p. 46




"Gran parte de la charla de Faulkner sobre las muje-

res sugiere el timbre del sentido de humor native, |
una especie de rezongo juguetdédn y deliberadamente
exagerado gue se pudo haber oido alguna tarde de
sabado en las tiendas del puehklo (53).

Asi como nos ayuda Howe, de igualmanera nos ayuda Malcom
Cowley para entender el humor de Delibes. Cowley afirma:
"Faulkner combina... la tradicidn de horror psico-

1l6gico, frecuentemente cercano a un simbolismo, vy
la tradicidbn de humor nativo y reaiismo (54).

En las palabras enfermizas de Jascn encontramos el misno hu-
mor cue cencontramos en las palabras de Carmen. Nos referi-
mos a palabras como "I have nothing against Jews as an in-
dividual, 'I says'. It's the race”. (55), "If there's one

thing that gets under my skin, it's a damn hypocrite.” (56)

y "After all, like I say money has no value; it's just the
way you spend it. It don't belong to aﬁybody, sc why tzry

to hoard it" (57). La amargura de Jason e€s tan tremrendia que

53. Howe, Irving. William Faulkner- una critica profunda,
México, 1978, Editores Asociados M., p. 129 (tr. 2Zna
Sylvia Villegas).

54. Cowley, Malcom. op. cit., p. XXVII, (la traduccidn es
nuestra) .

55. Faulkner, William. op. cit., . 173, "No tengc nada en
Op. Cclt P s

contra de los judios come indivicduos - digo - Pero es
la raza" (tr. Smith y Arce, op. cit., p. 140).

56. Ibidem p. 204, "S1i hay una coza que me irrita, es lc )
gente hipdcrita."” (tr. Smith y Arce, op. cit., p. 167).

57. Ibidem. p. 175, "In resumen como yo digo, el dinero no
tiene valor. Is sb6lo la forma en que uno lo gasta. No
pertenece a nadie, y entonces para qgué aucherlo." (tr.
I'loreal Mezia, op. cit., p. 169).



su odio se extiende hasta incluir a los gorriones y palomas.

Sus quejas contra estas aves son verdaderamente ridiculas:
"They (the sparrows) are as big a nuisance as the
pigeons. You can't even sit in the courthouse

vard for them. First thing you know, bing-.
Right on your hat" (58).

En el caso de El sonido y la furia, como en el caso de

Cinco horas con Mario, estos tres medios de comunicar el hu-

mor son esenciales. EL1 humor en ambas novelas cumple con

0]

la misma funcién que cumple el bufdn en algunas tragedias;

ayuda a establecer un equilibrio con el horxror psicoldgico.

58. Ibidem. p. 221., "A mi parecer son un estorbc tan gran-
de como las palomas. Uno no puede siguiera estar senta-
do en el patio de los tribunales Antes de gue pueda
darse cuenta, ipaf! justo en el sonhrero". (tr. Smith
Yy Arce. op. cit. p. 181).
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Capitulo III
Temas y Subtemas

III-1 La familia
III-1.1 La educacidn familiar

Cinco horas conr Mario y El sonido y la furia presentan

la educacidn de los hijos y las relaciones en el seno de la
familia como elementos fundamentales en la creacidn, de los
problemas tanto indiviauales como sociales de la existencia
humana. La desintegracién de la familia Compson es en efec-
to la descomposicidn del "Sur" americano vy, la imposibilidad
de unir a los Diez Collado con los‘Sotillo es precisamente
la falta de integracién de la Espana progresista ccn la con-
servadocra.

Edmond Volpe dice de la formacidn familiar de 1os per-
sonajes de Faulkner lo siguiente:

"TFFaulkner presents social man as the end-product of

a process of psychological conditioning that prac-
tically eliminates his chance of responding natur-
ally to the experiences of his existence. dis feel-
ings, his thoughts, his actions are determined by
his relations to his parents and his society."”" (59).

Carmen, el personaje femenino de la novela de Delibes, es

7

59. Volpe, Edmond. op. cit., p. 24, "Faulkner presenta al
hombre social como un producto final de un proceso de
acondicionamiento psicoldgico gue practicamente elimina
sus posibilidades de responder de una manera natural a
las experiencias de su existencia. Sus sentimienrtos,
sus pensamientos, sus acciones, son todos determinados
pPor sus relaciones con sus padres vy su sociedad.” (la
traduccibdn es nuestra) .




un producto de tal acondicionamiento deshumanizante. Isaac

Montero aclara:

"Son como muchos cliché&s asimilados por procedimien-
tos de presidén, absorbidos desde la infancia merced
a un sistema educativo, al que hay que calificar
por sus frutos inhumanos." (60).

Carmen, en la opinidén del mismo critico, ha sido:
"Educada en los inmutables principios de la honradez,

la obediencia, el saber doméstico, el sacrificio y
la ignorancia crasa de todo lo deméas." (61).

Conocemos a la madre de Carmen indirectamente pero 1o sufi-
ciente para darnos cuenta de que ella ha anulado la volun-
tad creadora de su hija. De "una familia muy accmcdada de

Santander y hecha a lo mejor" (62) esta "verdadera senora"

se educd simbdlicamente en la escuela "Damas Negras y estuvo
un ano en Francia, en Dublin creo'" (€3). Aconseja a su ail-
ja: "nena no confundas el amor con la compasidén” (€4) cuvan-

do ella conoce a Mario, y que antes de casarse "deberia ver
a su novio en zapatillas y asi evitarfia muchos desenganos"”
(65). Cuando Carmen le dice a Mario: - '"gue yo cualqguier
cosa antes que perder los modales, es cuestidn de educacidn,

en casa me lo grabaron a fuego y y& ves” - (66) entendemos

60. Montero, Isaac. op. cit. p. 113.
61. Ibidem. p. 106.
62. Delibes, Miguel. op. cit. p. 71.
63. Ibidem. p. 76.
64. Ibidem. p.230.
65, -Ibidem. p. 114.

66. Tbhidem. p. 61




por qué Carmen tiene un caracter tan negativo y comprendemos
la razdén por la cual ella educa a sus hijos de una manera
tan inhumana.

El caracter negativo de lMenchu, la hija de Carmen, se
debe al proceso de acondicionamiento psicoldgicc de que habla
Volpe en cuanto a los personajes de Faulkner. Carmen ha
eliminado las posikilidades para que Menchu sea auténtica de
la misma manera en que su propia autenticidad fue destzuida.
jenchu rechaza la vida intelectual de las chicas de carrara
a causa de la educacidn que ella ha recibido de su madre:
"gque la nina lo que tiene gue hacer, gue a Dios wo le ha de
faltar donde elegir, es echarse un novio como D;os manda gue

para privaciones bastantes ha pasado ya su madre” (67).

l...(

Jason, igual que Carmen, es el producto de un acondicio -
namiento deshumanizante por parte de su madre Caroiine, v
Queﬁtin la hija de Caddy, es el producto de la elucaciln cruel
Yy represiva de ambos Caroline y Jason. Caroline se queja de
qgue se tardd dos anos en reacondicionar a Jason después de
que le habia echado a perder su abuela Damuddy con muchc
afecto:

"Damuddy spoiled Jason that way and it took him two '

years to outgrow it and I am not strong enocuyihh to
go through the same thing with Benjamin." (£8)

67. Ibidem. p. 256-257.

68. Faulkner, William. op. cit., p. 63. "Abuelitai malcrié a«
Jason de ese modo y le tomd dos anos para superarlo, v
vo no tengo suficientes fuerzas para pasar por lo mis-—
mo con Benjamin." (tr. Smith y Arce. op. cit., p. 435).
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IL.a hija de Caddy estéd consciente de que sus actos son el re-
sultado de una formacidn negativa por parte de su tio y de
su abuela. Grita en la desesperacidén a Jason:

"What ever I do, .it's vour fault... If I'm bad it's
because I had to be. You made m=2." (69).

En Cinco horas con Mario y El sonido v la furia la edu-

cacibn represiva de los hijos es una de las causas mayores,
de los problemas personales cgue tienen. La i1Ignorancia de
Carmen, la falta de autenticidad de Menchu, la crueldad ce
Jason y la rebelidn de ambas Caddy y su hija Quentin se de-
ben a lo gque E. Volpe llama acondicionamiento psicoldgicc y

gue I. Montero llama educaciédn inhumana.

1

ITI-1.2 Favoritismo en la familia.

La desintegracidén de la familia debida a un £f£avoritismo
es uno de los aspectos en que mas se asenmejan las dos nove-
las que estudiamosl Hay un favoritismo de parte de¢ Carmen
que divide a la familia Diez-Sotillo en los Sotillo; Menchu
hija, y Alvaro; y los Diez: Aréanzazu, Mario hijo y Borja.

De Alvaro Carmen aclara:

"Y no es gue yo tenga predileccidn por Alvarito gue

sois muy maliciosos, me cae en gracia, perc nada

mas a lo mejor por el nombre, vete a saber, cre-

cuerdas que ya de novios que te decia 'me encan-
taria tener un hijo para llamarle Alvaro'?" (70).

69. Ibidem. p. 231. "Hago lo dgue hago es culpa tuva... o=
soy mala es porque tuve que serlo. TU{ me hiciste ser-
lo." (tr. Smith y Arce. op. cit. p. 190).

70. Delibes, Miguel. op. cit. p. 88.




R

S oy
Oy -

Ni Borja ni Aré&nzazu son del agrado de Carmen como se senala
en la siguliente cita:

"Cada vez que Borja se dormia arrullado por la guinta
sinfonia, y tG decias 'este es el intelectual de la
familia', yo perdia la cabeza te lo confieso porcue
por nada del mundo quisiera tener un hijo intelec-—
tual, una descgracia asi, antes que Dios se lo lle-
ve. fijate” (71).

Carmen despreclia a Borja porgue es sensible como su padre ¥y
ella desprecia a Ardnzazu porque tiene caracteristicas fisi-
cas similares a las de la familia de Mario:

"Que con los hijos no se puede hacer diferencias, to-
dos iguales, va me ves a mi, ni uno ni otro, iSdélo
faltaria!, que lo Aran es distinto, no crece esa
cria yva sé& que es la chiquitina pero esta muy baja
prara la edad gue tiene, Mario; que sale a la tia Cha-
ro, y me horroriza..." (72).

Caroline Bascomb-Compson divide la familia en sus favo-
ritos al igual que Carmen. Ella desprecia a Caddy, Quentin,
Benjy vy Quentin hija porque no son de su familia o "sangre',
los Bacombs. Jason es el Gnico gue le cae en gracia y Dios
puede llevarse los demds. Al igual que Carmen, Caroline di-
vide a sus hijos en "los mios y los tuyos”" y es unra divisidn
de "sangre familiar";

"That's it go on criticize Jascon... I know you don't
love him that you wish to believe faults against

him you never have yes ridicule him as you alwavs
have Maury... and then I'll be gone and Jason with

71. Ibidem. p. 144
72. Ibidem p. 149.
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no one to love him shield him from this I look at
him every day dreading to see this Compson blood
beginning to show in him... you must let me have
Jason and you keep the others they're not my flesh
and blood lilke he is strangers nothing of mine and
I am afraid of them" (73).

Ambas Carmen y Caroline rechazan a los hijos gue cuardan se-
mejanzas con sus respectivos esposos y depemos notar gue am-
bas madres temen a los hijos gque no son sus predilectos. Ya
vimos en las palabras citadas arriba gue Caroline dice "and
I am afraid of them" Carmen dice lo mismo de su hijo Mario y
de sus anilgos:

"Mira Mario 22 anos y todo el dia leyendo o pensandc,

vy leer y pensar es malo. carino, convéncete y sus
amigos idem de lienzo, que me dan miedo, la verdad" (74)

El favoritismo es una de las principales causas de la desin-
tegracidn de la familia en las dos novelas No hav duda de
que esta separacidn de la familia en grupos ha de afectar ail

desarrollo normal de los hijos Compson y Diez Sotillo.

III-1.3 La autoridad en la familia.

En las dos novelas las madres, Carmen y Caroline, sien-—

73. Faulkner, William. op. cit., p. 96-97. "eso es continGa
criticando a Jason... yo s& que no lo quieres ¢uc quiesr
res atribuirle defectos gue nunca has tenido si ridicu-
lizalo como siempre lo has hecho con Maury... y pronto
me habré ido y Jason se uedarad sin nadie para qguererlo
y protegerlo de eso lo miro todos los dias temiendo ver
que esa sangre de los Compson comience a mostrarse en
€l finalmente... debes dejarme ir ya no puedo soportar
déjame llevarme a Jason y tQ guédate con los otros no
son mi carne ni mi sangre como &l extranos nada wio y
les tengo miedo." (tr. Smith y Arce. op. cit., p. 77)

74. Delibes, Miguel. op. cit., p. 60.
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ten que sus esposos son culpables de no apoyarles frente a

los hijos. Ambas sienten que el guitarles autoridad es 1la

©

causa de la desintegracidn de la familia. Carmen le recla-
ma a Mario:

"Oue menos el bachiller, gue me hieras en lo mas vivo,
Mario por si te interesa saberlo, gue yo no soy ba-
chiller v a ti te consta, pero el caso era guitarme
la autoridad delante.de mis hijos, que esa es una co-
sa gue no podré perdonarte, carino, por mil anos que
viva, porgque si hay algo aborrecible en este mundo
es eso, echar a los ninos contra la madre, tarea de
diablos, asi como suena, y eso es lo gue has estado
haciendo tG dia tras dia ano tras ano con una cons-
tancia digna de mejor causa" (75).

Carcoline Compson reclama a su esposo Jason @en términos
muy semejantes y que sustancialmerte son lo mismo.

"How can I control any of them when you have always

taught them to have no respect for me and my wishes

I know you look down on my people but is that any

reason' for teaching my children my own children I

have suffered for to have no respect” (76).
III-1.4 La disciplina y el control en la familia.

Los hijos en li¢ dos novelas estén expuestos a una dis-
ciplina "cuartelera" y cruel. Carmen le pega brutalmente a

Borja hasta gue alguien le advierte que lo va a lastimar.

Jason se quita el cinturdn para pegarle latigazocs a Quentin

75. Ibidem p. 147.

76. Faulkner, William. op. cit.. p. 90. "C6mo pucdo contro-
lar alguno de ellos cuando tu siempre les ha: ensefiado
a no respetarme ni a mis deseos s& que miras a mi gen-
te con desprecio pero es esa la razdn para enseiar a
mis hijos a mis propios hijos por los gque he sufrido «
no tener respeto." (tr. Smith y Arce. op. cit. p. 70).




hasta que Dilsey se interpone.
La senora Compson se gueja de gue su marino no ha ccntrolado
lo suficiente a sus hijos:

"I always told your father they wesre allowed toc
much freedom... They would make interest with
your father against me when I tried to correct
them. He was always saying that they didn't
need controlling, that they already knew what
cleanliness and honesty were,wich was all that
anyone could hope to be taught. And now I hope
he's satisfied”™ (77).

Carmen también siente que su esposo Mario no ha controlado
lo suficiente a sus hijos:

"Bueno, pues, tu con tus blanduras déjale, la vi-

da le ensenaré& lo gque es sufrir, estamos bucnos

consintié&ndoles todo, riéndoles las gracias y asi -
pasa lo que pasa" (78).

Yy sigue més adelante:
"Mo es por nada, Mario, pero alglin dia te daras

cuenta de lo poco, gque me has ayudado en la
educacidén de los ninos" (79).

Ambas madres Caroline Compson y Carmen Sotillo justifican

su crueldad con el cliché de que alglGn dia los hijos agra-

decerédn la disciplina. Dice Carmen a Mario:

77. Ibidem. p. 232. "Siempre lce dije a tu padre <uc se les
permitian demasiadas libertades. Complotaban con tu -
padre contra mi cuando yo trataba de corregirlos. =l

siempre decia que no necesiteban que se les vigilara, )
que ya sabian lo que era la limpieza y la honestidad,

que era todo lo que uno podia tener esperanza de apren-
der. Y espero gue esté satisfecho ahora." (tr. Floreal
Mazia. op. cit., p. 219).

78. Delibes, Miguel. op. cit., p. 74.
79. Ibiderr. p. 146.




"Pero ti les das demasiadas alas a los ninos,
Mario, y con los ninos hay que ser inflexibles,
cque aunque de momento les duela a la larga lo
agradecen" (80G).

Caroline Compson explica a Jason:

"Mo, I made her /Quentin/ realize that it was
for her own good and that she'd thank me for

it some day. She takes her books with her
and studies after I lock the door" (81).

Nos es muy claro que las madres de las dos novelas ten-
gan las mismas ideas en cuanto a un control excesive y re-
presivo de sus hijos. Esta disciplina va unida con el deseo
de sofocar cualguiler manifestaciodn de individualismo en lcs
hijos. Los hijos se tienen gue conformar o marcharse de la
casa. Carmen dice cue si su hijo Mario: 'quiere pensar por
su cuenta", que lo gane y se vaya a pensar donde una patrc-
na, gue mientras bajo mi techo, los gue de mi dependan han
de pensar como yo mande' (82).

Jason y Caroline le dan a Quentin hija la misma opcidn;
conformarse o irse:

[ 3]

... How can anvbody live in a house like this.
If you don't like it voung lady, you'd better
get out, Jason said" (83)

-

80. Ibidem. p. 60.

81. Faulkner, William. op. cit., p. 234 "No, la hice darsce
enta de que era por su propio bien v cue algln dia me
10 agradeceria. Se lleva sus libros y estudia luego
que yo cierro la puerta'" (tr. Smith y Arce. ¢p. cixc.
p. 192).
82. Delibes, Miguel, op. cit., p. 235.
3. Faulkner, William. op. cit.. p. 68 "CbOmo se puede vivir

cn ouna casa como esta.
S$i no te agrada, jovencita, es mcjor que te v.yas, dijo
Jason". (tr. Floreal Mazia. op. cit., ». 74)




ITIT-1.5 La figura paterna.

Si las figuras maternas de Cincc horas con Mario y El1

sonido y la furia son muy semejantes, las figuras paternas

no lo son. Mario es un buen padre que logra dar a sus hi-
jos Borja y Mario carécter, espontaneidad y valores humanos
que les seran esenciales para enfrentarse a la vida. Este

no es el caso del senhor Jason Compson. El, como dice el

u

1]

critico M. Millgate, ha sidc la causa de la tragedia de
hijo Quentin:

"una de las principales causas de la tragedia

de Quentin, es gque asi como su madre le falla

como fuente de amor, asi tambié&n su padre le

falla completamente en sus roles de progeni-
tor, confesor y consejero..." (34).

La educacidn proporcionada por el padre, va sea con resulta-
dos positivos en el caso de Mario hijo o negativos en el ca-
so de Quentin, sigue siendo el factor determinante en los dos

personajes.

ITII-2 La critica social
ITI-2.1 La definicidén de las clases sociales.

Serfa muy raro que dos familias que comparten el mismo
sistema educativo y problemas de desintegracidén familiar no

L]

produjeran problemas sociales muy semejantes. La critica

84. Millgate, Michael. op. cit., p. 148.
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social tanto en El sonido y la furia como en Cinco horas con

Mario muestra que los problemas sociales del "sur" americano

v de la Espana de Delibes tienen mucho en comin.
Uno de los aspectos en que més se asemejan las dos novelas
es en la critica a la separacién de la sociedad en clases
rigidamente definidas e incompatibles. Tanto Carmen Sotillo
como Caroline Bascomb esté&n sumamente "conscientes" de sus
clases. Caroline siepte que la condicidn mental de Benjamin
es un castigo que tiene que sufrir por haberse casado con un
hombre de distinta clase social. Carmen se distingue de Ma-
rio diciéndole que ella es de 'clase media mé&s bien alta"
(85) vy &1l es de "clase media mds bien baja” (86).

LLa separacidén de clases se mantiene estrictamente en el
trato entre Carmen y el servicio doméstico de la familia
Diez-Sotillo. Doro no es mas que una esclava a los ojos de

Carmen como se observa al inicio del capitulo ocho de la nc-

vela de Delibes: "No entregards a su amo un esclavo huido...

como la simple Doro". Cuando Doro insiste gque o le quite las
gafas al cadéver de Mario o que le abra los ojos, Carmen siern-
te que no tiene el derecho de interferir en asuntos familiares
y la manda a la cocina porque '"No tenia por qué darle explica-

ciones a una criada" (87).

85. Delibes, Miguel. op. cit., p. 53.
86. Ibidem. p. 70.
87. Ibidem. p. 18.




Caroline y Jason mantienen también una separacién social
estricta entre la servidumbre doméstica negra y la familia
Compson. La senocra Compson rechaza gque Quentin, la hija de
Caddy, duerma en el cuarto de Dilsey porque rompe el distan-
ciamiento entre las clases de "amo' y "esclavo'".

Jason, al igual que Carmen, siente que la servidumbre no tie-
ne el derecho de intervenir en asuntos de la familia:
"That's the trouble with nigger servants, when

they've been with you for a long time they

get so full of self-importance that they're

not worth a damn. Think they run the whole

family" (88).

I11-2.2 La educacidén formal y el mejoramiento social.

Carmen en Cinco horas con Mario y Jason en il sonido y

la furida sienten que la educaicdn formal y la oportunidad de

nejorar el nivel de vida son privativos de su clase social,
la clase media burguesa. Carmen reclama a Mario-

"Que los pobres estudien, otra equivocacidn, gue

a los pobres los sacas de su centro v no sirven
ni para finos, ni para bastos, les echais a per-
der, convéncete... Cada uno debe arreglars. den-
tro de su clase como se hizo siempre" (89)

Ll negro es la clase pobre en El sonido y la furia y Jason

*

se queja:

88. rIaulkner, William. op. cit., p. 186 "IEso es lo malo de lcs
sirvientes negros, cuando han estado por mucho tiempo con
uno se sienten tan importantes gue no sirven para nada.
Creen qgue ellcs mandan en la familia." (tr. OJmith v Arce.

.

op. cit., p. 152).

L S,

89. Delibes, Miguel. op. cit., p. 79.
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"And then a Yankees will talk your head off

about niggers getting ahead.

Get them ahead, what I say. Cet them so

far ahead yocu can't find one south of

Louisville with a bloodhound" (90).

III~-2.3 El desprecio a la vida intelectual.

Aungue Carmen y Jason niegan a la clase social baja el
derecho de estudiliar y progresar, no respetan la vida del in-
telectual. Desprecian a los intelectuales yva gue no ocupan
un lugar respetable a los ojos de la sociedad materialista
de consumo. Para Carmen la dedicacidén a la vida intelectual

es una tonteria porque no ofrece ninguna compensacidn econd-

mica:

"Que yo no sé& que os cre@is vosotros con un titulo
universitario, ya ves t6, un universitario que se
os ‘llena la boca y en resumidas cuentas un univer-
sitario ¢gué&? un muerto de hambre” (91).

Jacson reitera lo dicho por Carmen:

"It always takes a man that never made much at
anything to tell you how to run your business,
though. Like these collage professors without
a whole pair of socks to their name telling
you how to make a million in ten years" (92).

90. Faulkner, William. op. cit. p. 206 "Y luego vienen los
vancuis a decirle a uno que los negros prograesen. Hagan-

los progresar, digo yo. Illaganlos progresar tan lejos
que no puceda encontrar uno solo al sur de Louisville ni
con un sabueso”. (tr. Smith y Arce. op. cit.. p. 169).

91. Delibes, Miguel. op. cit., p. 261.

92. IFaulkner, William, op. cit., p. 68. "Asi reacciona inclu-
so un hombre gue nunca haya hecho gran cosa  wra decirle
a uno como debe manejar sus asuntos. Como ezos proieso-

res, gue no tienen ni un par de calcetines a su nonbre v
que le dicen como hacerse millonario en diez anos... (tr.
Smith y Arce. op. cit., p. 182).
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El desprecio que siente Jason por la vida intelectual

se debe a la eﬁvidia que tiene de la carrera universitaria
que le fue dfrgcida a su hermano Quentin. Carmen desprecia
a los intelectuales por la inseguridad que siente en si mis-
ma y porqgue no entiende valores gue no sean materiales o so-

clales.

III-2.4 El racismo y el antisemitismo.

1"

(Jr)

La clase burguesa en la Espana de Delibes y en el ur"

de Faulkner son ambas anti-semiticas y racistas. Carmen apo-
ya una segregacldn racial total:

"Los negros con los negros y los blancos con los ]
blancos, cada uno en su casita y todos conten-

tos... gue tambié&n los perros son criaturas de
Dios y al demonio se le ocurre meterlos en ca-
sa®™ (93).

L.os negros forman una clase inferior en la opinidn de Carmen
y por ende tienen que desempenar oficios en la estructura
social que la clase burguesa rechaza:

"Los negros no hay mas que fijarse un poco, estéan
hechos de otro barro, para otra clase de oficios,
la cana de azficar y asi, que lo méds boxeadoras,
cualquier cosa, el caso es a lo bruto, no digas
gque no, todos" (94).

8

Jason Compson siente exactamente lo mismo que Carmuwen. fir-,

ma que el fnico trabajo apropiado para un negro es un traba-

93. Delibes, Miguel. op. cit., p. 258.

94. Idemn.




jo arduo en el campo y no hay que permitir que un negro se
acerque .a un blanco porque ya no lo podria explotar:

"Like I say the only place for them /the negroes/

is in the field, where they'd have to woxk from
sunup to sundown. They can't stand prosperity

or an easy Jjob. Let one stay around white peorle
for a while and he's not worth killing™ (95).

El antisemitismo de Carmen y de Jason es obvio. Carmen
exclama: "pero antes la muerte, fijate bién, la muerte que
rozarme con un judio... Pero ¢es que vamos a olvidar, cari-
no gue los judios crucificaron a Nuestro Sehor?2" (96).
Jason, en la novela de Faulkner se siente un pensador muy
liberal en declarar: "I have nothing against jews as an in-

dividual, I says... it's just the race" (97).

III-2.5, La responsabilidad social.

Ni Carmen ni Jason sienten una responsabilidad social
en el cuidado de los enfermos mentales. Carmen cestd de
acuerdo en que “Dios llevase' a Nacho Cuevas el retrasado

mental, hermano de Transi. La escena en que Carmen se bur-

95. Faulkner, William. op. cit., p. 223. "Como digo vo, el
inico lugar para ellos (los negros) es el campo, doande
tengan que trabajar de sol a sol. No scoportan la pros-

peridad o un trabajo f&cil. Dejen gue uno de e¢llos an-

de con la gente blanca durante un tiempo y ya no ser--'
vird ni para matarlo. (tr. Smith y Arce. op. cit. p.

183). ' '

96. Delibes, Miguel. op. cit., p. 90.

97. Faulkner, William. op. cit., p. 173. "No tenyo nada con-
tra los judios como individuos -digo-... Pero es la ra-
za." (tr. Smith y Arce. op. cit., 140).
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la de la carta de despedida, tan llena de terror, que escri-
be Nacho al ser llevado a la guerra es una de las méds crue-
les del libro. El trato gue recibe Benjy de Jason es igual
de cruel. Jason suena con el dia en que pueda mandarlo a
Jackson, colocarlo en un circo, o alistarlo en la armada o
en la caballeria. El cuidado de los retrasados mentales
cuesta dinero y ningGn burgués de pro, como Carmen o Jason,

estd dispuesto a gastar dinero "indtilmente™.

II1I-2.6 El materialismo y la mecanizacidn de la sociedad.
Otro punto en que se asemejan la critica social de De-
libes a la de Faulkner, es la critica al materialismo extre- .
mo de la burguesia y la falta de valores humanos. El1 mate-
rialismo y mecanizacidén del hombre moderno es lo gue le
llevard a la perdicidn segfin los dos autores. Isaac Monte-

ro al hablar de este tema tan importante de la critica so-

cial en Cinco horas con Mario, dice de Carmen y de las muje-
res burguesas:

"La obra del hombre ha desaparecido en ellas v sblo
gueda la huella de un interé&s por disfrutar obje-
tos... como el Hedonismo, afan de consumo,desper-
sonalizacién, automatismo racional v afectivo, au-
tosatisfaccidn por el disfrute colectivo de simbo-

los o slogans etc." (98) '

Edmond Volpe coincide con I. Montero al afirmar cue Faulkner

presenta la sociedad moderna como una tierra baldia:

98. Montero, Isaac. op. cit., p. 75.
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"The image of modern society as a wasteland per-
vades Faulkner's writing. The mechanized, in-

dustrialized society dehumanizes man by forcing
him to cultivate false values..." (99).

Sigue maés adelante diciendo que El sonidc y la furia presen-

ta: "modern man as a self-centered being in a society where
commercial values have replaced humanistic values" (100).
Jason y Carmen son este tipo de hombre moderno, meca-
nizado, materialista y deshumanizado. En las dos obras los
autores emplean el automdvil para simbolizar la mecanizacidn
humana y los valores materialistas modernos.
Carmen reitera, a través de la novela su incapacidad de per-
donar a su esposo el no haberle comprado un coche 1600 que
seglin ella "hoy es un articulo de primerisima necesidad"”
(101) . La sefiora Compson siente un gran orgullc porque su
hija Caddy tiene el primer coche en el pueblo. Dice la se-

nora “"I'll declare your father will simply have to get an

auto now" (102). Jason maneja el coche a pesar de que el

99. Volpe, Edmond. op. cit., p. 21. "La imagen de la socie-
dad moderna como una tierra baldia, penetra la obra de
Faulkner. La sociedad mecanizada e industrializada
desumaniza al hombre forzdndole a cultivar falsos valo-

res". (la traduccidn es nuestra).

100. Ibidem p. 95. "el hombre moderno como un ser egblatra
en una sociedad donde los valores nercantiles han recem-
plazado a los valores humanos." (la traduccidn es nues-

tra).

101. Delibes, Miguel. op. cit., p. 164,

102. Faulkner, William. op. cit., p. 88. *Ya lo cvreo tu pa-
dre tendra sencillamente ¢ue comprar un auto ahora'.
(tr. Smith y Arce. op. cit., p. 68).
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olor a gasolina le provoca dolores de cabeza muy fuertes.
Su coche y su dinero son lo finico que ama.

El dinero es el valor social que rige la vida de Jason

y Carmen. 2Ambos dominados por la avaricia, califican el
gasto de dinero en medicinas como gastos inGtiles. <Carmen
dice:

"Ya no quiero pensar en el dineral que hemos
gastado en botica con tus dichosos nervios.
Te apuesto lo que quieras a que si me devol-
vieran ese dinero, peseta a peseta, manana
un Seiscientos, como te lo digo..." (103).

En Jason se refleja la misma actitud cuando dice:

"I says you always talking about how much you

give up for us when you cculd buy ten dresses

a year on the money you spend for those damn

patent medicines” (104).

II1-2.7 La visibn pesimista de los autores.

Esta visibn de la realidad tan estéril e inhumana del
hombre moderno refleja un pesimismo que comparten los dos
autores. En una entrevista realizada por el periddicoc ABC
encontramos lo siguiente de Delibes:

"-¢Tu pesimismo alcanza al futuro del mundo?"

"~-831, tengo muy pocas esperanzas. La crisis
econbmica es mé&s de escascez de petrdleo gue

103. Delibes, Miguel. op. cit., p. 164.

104. Faulkner, William. op. cit., p. 213. "Digo siempre ha-
blas de lo mucho que dejas de lado por nosotros cuando
podrias comprarte diez trajes nuevos por ano con el di-
nero que gastas en esas malditas medicinas." (tr. Smith
y Arce. op. cit., p. 175,)
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de precios. Y no me parece que la Humanidad
quiera dar marcha atrids. Me temo que no va
a aceptar otra forma de vida. No va a re-
nunciar al coche o a la lavadora, a todo

el consumo actual..." (105).

Este pesimismo est& reflejado en el Gltimo capitulo de Cin-

co horas con Mario cuando Maric trata desesperadamente de

"abrir las ventanas" de la mente de Carmen y fracasa total-
mente. El empieza a sentir los mismos sintomas de una cri-
sis nerviosa igual a la gue sufrid Mario padre y sacemos
que est& destinado a una lucha inQGtil igual a la de su pa-
dre.

Charles Peavy cita a William Faulkner dicienco que "la
vida en todas partes era una furiosa carrera de obstéaculos
hacia la nada"™ (106).

Edmond Volpe habla mds especificamente de este pasimisme en

El sonido y la furia diciendo del ambiente predomninante:

"despair and nihilism... is the dominant mood of Faulkner's
novel, offset only by the muted, antitheical mood created
through the role of Dilsey in the final section /of the nov-

el/" (107).

105. Delibes. Miguel. En ABC, 'A Delibes se le escapa el althe
por la pluma. Entrevista en Sedano con el novelista,
Madrid, 1979, s.p.

106. Faulkner, William. En Revista de la Universidad de Méxi-
co, '"Faulkner un regionalista universal', México, 1975.
Julio, p. 7.

107. Volpe, Edmond. op. cit., p. 97. "La desesperacifin y el
nihilismo... es el ambiente predominante de la novela
de Faulkner, contra balanceado Gnicamente por cl mudo
papel antitético creado por Dilsey en la (Gltima parvie".
(la traduccidén es nuestra).




ITI--3 El cristianismo.
ITI-3.1 Paralelismo simb&lico con la pasidn de Cristo.

Las acciones en las dos novelas ocurren durante la é&épo-
ca de Pascua, y los dos autores manejan simbdlicamente la
pasidn de Cristo. Mario y Quentin rechazan el schorno, Ma-
rio por parte de Fito Soldrzano y Quentin por parte de
Herbert Head, casos que equivaldrian a la tentacidn de
Cristo en el desierto. Mario vy Quentin sufren una crisis
emocional comparable con el sufrimiento de Cristo en el Mon-
te de los Olivos, que el mismo lMario subraya en la Biblia:

"Lleno de angustia oraba con m&s instancia: v

sudd como gruesas gotas de sangre que calan

hasta la tierra. iDios mio, me siento solo;
estoy como acosado!” (108).

Tanto Mério como Quentin son golpeados y llevades ante las
autoridades por "crimenes" tan absurdos como atravesar un
parque en bicicleta o tratar de llevar a una nina que se

ha perdido en la calle, a su casa. Esto nos hace recordar

a Cristo ante Poncio Pilatos. También las fechas en que
mueren Quentin y Mario guardan una relacidn simbdlica con la
pasién de Cristo. E1l dia 2 de junio de 1910 cayd en jucves
en el gque se celebra la fiesta de Corpus Christi. Esta fies-

ta religiocsa conmemora el sacramento de la Sante Lucaristia

;, p. 203,

108. Delibes, Miguel. Cinco horas con Mario, op. <
22

1t
Nota: La cita de la Biblia es de San Lucas 22-4

"



establecido por Cristo el Jueves Santo, un dia artes de su
crucifixién. Mario tambidn muere un jueves. £l dia 24 de
marzo de 1966 fue el jueves de la Gltima semana de cuaresma.
Es en este dia que la iglesia catdlica en Espana cclebra la
sexta palabra de Jesucristo en la cruz: "Consummatum est”
(109).

No hay duda de la relacidn simbdlica entre Mario vy
Quentin, vy la pasidén de Cristo. Es interesante hacer notar
las advertencias que dirige Valen a su amiga Carmen en la
novela de Delibes "Son unos tipos 4ﬁario Yy sus amigo§7 pero
dndate con ojo, éstos son los gque se suicidan o se nueren
del corazdn" (110). Hay que recordar que Quentin se suici-

da y Mario muere del corazdn.

ITI-3.2 Los auténticos valores cristianos

El paralelismo gue arrxiba sefialamos entre Cristo, Mario
y Quentin se gueda a un nivel superficial en el caso de
Quentin. Quentin no nos ensefia los valores humanos perdura-
bles ni una fe profunda y sincera como nos lo ensena Mario.
Es Dilsey quilen se asemeja mas a Mario en este sentido.
Edmond Volpe nos dice que al haber escogido fechas que co-

rresponden con la Semana Santa, Faulkner estd tratando de

109. Rey. Juan S.I. Meditaciones para todos los dfias el ano

siguiendo el ciclo 1itGrgico, Santander, 196¢, Sal Terrae,

Tomo I, p. 679, Rgapito Amieva Censor.

110. Delibes, Miguel. op. cit., p. 210.




evocar asociaciones en el lector con la historia de JesGs,
y de este modo proporcionar un contraste irdénico al mundo
moribundo y sin amor de los Compson (111). De Dilsey nocs
dice:

"In the final section, Dilsey's response to the
Easter sermon is used by Faulkner to communi-
cate the feeling, without ever stating the
idea, that human compassion is what modern
man has lost and what he must recover to achieve
regeneration"” (112).

Dilsey nos ensefia la compasién humana a través de sus actos

Hh

de amor en una familia en decadencia. Ella posec una fe

primitiva y sincera més alld del dogma eclesidstico. Su
fe encuentra expresidén en el sermébn del Reverendo Shegog
que condena igual al hombre rico como al hombre pobre si
a é&ste le falta la fe y la compasidn cristiana:

"Wus a rich man: whar he now, O breddren?
Wus a po man: whar he now, O sistuhn?

Oh I tells you, ef you aint got de milk
en de dew of de old salvation when de
long, cold years rolls away!... Den
whut Jesus gwine say, O breddren?

111. Volpe, Edmond. op. cit., p. 96.

112. Ibidem. p. 97. "En la parte final, la re-ccidn de Dilsey
al sermdn de la misa de Pascua es empleada por Faulkner
para comunicar el sentimiento sin jamds mencionar la ,
idea de que la compasib6n humana es lo cue el hombre
moderno ha perdido y lo que &l tiene que recuperar pa-
.ra lograr una regeneracidén." (la traduccidn es nues-—
tra).




O sistuhn? Is you got de ricklickshun
en de blood of the Lamb? Case I ain't

gwine load down heaven!" (113) .
El mismo Faulkner nos dice de Dilsey: '"Dilsey, the Negro
woman, she was a good human being. That she held that

family together, for not the hope of reward but just be-
cause it was the decent and proper thing to do" (114).
Dilsey incorpora la antitesis del mundo mecanizado ¥y frené-
tico de Jason. Ella hace sus gquehaceres con paciencia,
cuidado y amor. Scoporta insultos de Jason, quejas constan-—
tes de la senora Compson, travesuras de Luster, gritos de
Benjy e ingratitud de Quentin la hija de Caddy, con tole-
rancia, comprensidén y con un espiritu de auténtica caridad.
La, presencia de Mario en las citas biblicas de Cinco

horas con Mario establece el mismo "contraste irénico' del

113. Faulkner, William. The Sound and the Fury, op. cit.,
p. 262, "Era un hombre rico: ¢dbnde estad ahora, oh
hermanos? Era un hombre pobre: ¢don'ta ahora? iOh
hermana! iOh, os digo si no tenéis la leche v el ro-
cio de la antigua salvacidn cuando los lagos frios
anos pasen de lago!... ¢Y entonces qué dirid Jesid, oh,
hermano? ¢Oh hermanas? ¢Tenéis el recuerdo y la sangre
del Cordero? jPo! que no pienso yend el cielo'. (tr.
Smith y Arce. op. cit., p. 216).

114. Faulkner, William, en Page, Sally R. TFaulkner': women:,

characterization and meaning, Deland Fla., 1373, Lverett
Edwards, p. 77. "Dilsey, la negra, ella era urn buen ser
humano. Que ella mantenia esa familia unida no con es-
peranza de recompensa sino simplemente porgue era la co-
sa mas decente y apropiada que hacer". (la traduccidn es
nuestra) .




que habldé E. Volpe en cuanto a la novela de Faulkner. ilay

un contraste obvio entre las citas biblicas y las aprecia-

ciones de Carmen.

Mario es un buen hombre, igual que Dilsey

v busca una rectificacidn o depuracidn de los valores reli-

giosos de Espana.

decadente y dogmédtico representado por Carmen.

Mario lucha en contra del cristianismo

Simboliza la

lucha de regresar a los auténticos valores cristianos y es

"victima de una sociedad implacable, en el fondc ajena a la

caridad cristiana y huera de espiritu evangélico" (115;.

Mario afirma que no import a el nombre del sistema po-

litico que gobierne.

RepGblica o monarqguia da igual; lo gue

importa es lo que hay debajo de estos nombres: la preserncia

0 no de principios humanos cristianos (116).

Lo gque Dilsey nos muestra con sus acciones,

ce a través de las citas biblicas y en el mondlogo de Carmern.

Para Mario estos principios cristianos esenciales son la

verdad, la caridad, 1la

tolerancia, la comprensién y el amor:

"Seglin tQ todo es caridad™ (117)

n

... no sé& como te
cia y comprensidn

"AUNQUL ES DIFICIL
XX y dale con que

maguinas les secan el corazén® (119)

atreves de hablar de toleran-
(118) .

AUN ES POSIBLE AMAR EN EIL. SIGLO
los hombres no se aman que las

115. Corrales Egea, José. op. cit., p. 125.

l1l6. Delibes, Miguel. op. cit., p. 92.

117. Ibidem p. 117.
118. Ibidem p. 142.
119. Ibidem p. 163.

Maric nos lo d:I-




"Con la verdad por delante se va a todas
partes" (120).

Lo que dice Delibes nos recuerda mucho a lo gue nos dice E.
Volpe del hombre moderno faulkneriano:

"The man who has adapted to modern society

is a kind of cash register. He has lost

his natural "feeling" response to life;

his religion is an empty formalism; he is
incapable of love™ (121).

Mario y Dilsey son los representantes de un cristianis-
mo purificado, sincero y profundo que rechaza la mecaniza-
cidén vy superficialidad de los "hombres modernos" como Carmen
y Jason. Los dos autores, Delibes y Faulkner, presentan los
valores cristianos auténticos como la Ginica solucidn capaz -

de resolver los problemas sccliales del mundo moderno.

120. Ibidem p. 168.

121. Volpe, Edmond. op. cit., p. 21. "El hombre ¢quien se ha
adaptado a la sociedad moderna es una esveclic de caja
registradora humana. Ha perdido su "sentimientoc de

reaccion natural' a la vida; su religidn es vacio for-
mulismo; es incapaz de amar' . (la traduccibdn es nuestra).



CONCLUSTIONES

Con el propdsito de lograr una visidn global de las
semejanzas que guardan las novelas que aqui examinamos
resumiremos brevemente los mGltiples puntos en que las
dos novelas coinciden.

En primer lugar, notamos que los dos autores perte-
necen a generaciones literarias cue fueron profundamente

afectadas por una guerra, ya sea la Primera Guerira Mundial,

va sea la Guerra Civil Espanola. ILa Generacién de Post-
guerra en Espaha y la Generacidn Perdida de los lstados
Unidos de Norteamé&rica sufrieron una ruptura con el pacs:i:~-
do y una desorientacion ideoldégica. Dentro de sus gene-
raciones respectivas, Miguel Delibes y William Faulknér
buscaron, por medio del regionalismo, "alumbrar" el pedazo

de tierra donde nacieron.

Ut

En segundo lugar notamos semejanzas en los oaspecto
formales de las dos novelas. Las dos son reconsutiructivas ,
y tienen una forma circular. Presentan a los personajes
no por medio de la descripcidn directa sino permiten que
ellos se revelen por medio de sus palabras y su comporta-
miento. Existén en las dos novelas pares de personajes

con el mismo nombre. Istdn construidas a base de la t&c-




nica llamada mondlogo interior y el mondlogo interior ha si-
do logrado con una objetividad fotogrdfica. En ambas obras
se usan bastardillas en algunos casos para indicar los cam-
bios de tiempo y de personaje vy, los cambios de ideas se
llevan a cabo a base de palabras claves en el mondlogo Inte-
rior. Las dos novelas representan la descomposicidn psicold-
glca y emocional de un personaje principal por medio de la
pérdida de las normas sintécticas y de puntuacién. La re-
peticiéﬁ de un hecho expresado varias veces, aumentando la
informacidn y aclarando lo sucedido paulatinamente, es ca-
‘racteristico de las dos novelas. Presentan una riqueza de
formas vivas del habla de sus respectivas regiones y adop-
tan las formas dialectales de los personajes y de la clase
social gue representan. Aumentan el realismo en el lencua-
je por medio del uso de unidades onomatopéyicas v las dos
novelas manifiestan un humor satirico basado en un juego

de palabras, una situacidn ridicula o una tremenca exage-
racion,

IEn cuanto a los temas y subtemas de las dos novelas
notamos mGltiples semejanzas. Las dos presentan la educa-
cidén de los hijos como el factor determinante en la crea-
cidén de los problemas individuales y sociales. Ias dos

muestran gue la desintegracidn familiar se debe a un favo-




ritismo irracional e injusto. Presentan a la figura mater-

na en lucha por mayor autoridad sobre los hijos y acusan a
las madres de ser educadoras crueles Vv represivas. Aungue

no hay semejanzas entre las dos figuras paternas, lias dos
novelas senalan que la educacidn proporcionada por el pa-

dre es dcecisiva en la formacidn de los hijos. Critican la
separacidn de la sociedad en clases rigidamente definidas

vy condenan ¢gue la educacidn formal sea privativa de las
clases medias v alta. Las dos novelas se oponen al despre-
cio de la vida intelectual. Rechazan al racismo v el anti-
semitismc, y critican a los que no quieren asumir la respon-
gsabilidad del cuidado de los enfermos mentales. Ambas aove-
las se opcnean al materialismo y a la mecanizacidn social asi
como a la falta de valores humanos y dan testimonio de _a vi-
sibn pesimiusta de la realidad del hombre moderno. Por ulti-
mo, las dos novelas exponen simbdlicamente la pasién de Cris-
to por medio del sufrimiento de un personaje principal vy pro-
ponen los valores cristiancos de compasidon, caridad y amor co -
mo rcspuestas a los problemas del hombre moderno.

Falta apuntar la facilidad con gque la critica de una ao-
vela se puede aplicar a la otra tanto en los aspectos forma-
les como cn los temas y subtcmas.

Surge la pregunta Jcdmc es posible cue dos novelas tan
regionalistas puedan guardar tantas semejanzas como las que

hemos senalado?
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De la posible influencia de William Faulkner en l& acvela

Cinco horas con Mario, Miguel Delibes nos ha indicado 1

siguiente en una carta particular: "De mi posible parentes-—
co con Faulkner estoy ayuno, nunca se me ocurrid pensarlo’.
Se presenta de nuevo una situacidén muy familiar al autor.
(122).

Proponemos dos respuestas posibles a esta preyunta.
En primer lugar, gue los dos autores han profundizadoc en
las caracteristicas y problemas de sus respectivas regliu-
‘nes, Espafia y el sur de los Estados Unidoc de Norteamér..
ca, hasta revelar nc problemas aislados, sino problemas
caracteristicas del espirituw humano. Sentimcs gque las . oon-
sideraciones de Diana L. Conde Ostos, en cuanto a .. nevae~
la contempeoranea, aclaran nuestra »roposicidn:

"E1l tema es universal y debe ser tratado de mo--

do que refleje lo esencial de la condicidn Lu-
mana. Ya que la novela de hoy es un instrumen-

122. Nota: No es la primera vez que esta situacidn na ocurri-

do. Ana Maria Navales cita a Miguel Delibes: "Por ejen-
plo de La sombra del ciprés dijeron que se advertila la
influencia de Proust. Yo no habfa leido a Proust y lo

lei entonces. Con Aun es de dia hablaron de Galdd:z oK
la técnica de la municiosidad. Tampocc habias leido a
Galdbés y tuve que hacerlo. Con El1 camino ocurrid ",
parecido. Antonio Villanova llegd a descubrir algu.as
coincidencias con EL po”cv _colorado de Steinieck. Lci
Babbit después de haber escrito h*.Lu(}upJudU hidc £5§m
y porque alguien me lo. compdrd. Tgual me sucedid cor
Dos Passos'".

c
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Mavales, Ana Maria. Cuatro novelistas ccpanoies (@, Je.ib:.

I. Aldecoa, D. Sueiro, F. Unbral, Madrid, 1974, Fundamen-

tos, p. 20.21.
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to para el conocimiento del hombre, la
vida, es decir nuestra existencia” (123).

Personajes tan enfermos como Jason y Carmen no son particu-
lares de ningQn pais y la ignorancia, el materialismo v au-
sencia de valores no son privativos de ninguna regidn en
particular. Tampoco es privativo de un pueblo la luche,
como la de Mario y Dilsey, por resguardar el valor, el or-
gullo, la compasidbn y la esperanza del hombre. FIstos te-
mas. son universales.

En segundo lugar, pensamos que existe una posible in-
fluencia de William Faulkner sobre Miguel Delibes si enten-
demos "influencia" segfin los criterios de Ulrich Weisstein:
... el emisor y el receptor de una influencia
no estadn en contacto directo sino gue son los
intermediarios -traductores, criticos, inves-

tigadores, viajeros, ¢ también libros y revis-
tas—~ los que los ponen en relacidn' (124).

y seglin los criterios de la Maestra Angelina Muniz de esta
Facultad:

"Desde un punto de vista sicolbgico podria-
mos afirmar que la influencia es inconscien-
te y la imitacion consciente. Por otro lado,
la influencia lleva al autor a crear

123. Conde Ostos, Diana. Daniel Sueiro: Aproximaciones : su
narrativa (constantes temdticas v variantes estilisti-
cas), Tesis de Licenciatura, México, 1978, U.N.A .M.,
p. 28.

124. Weisstein, Ulrich en Muhiz, Angelina. ¢Qué c¢s la lite-
ratura comparada? México, 1979, U.i.A.M., Facultad de

Filosofia y Letras p. 8, (mimeografiada).
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obras propias, de tal modo que los prés-
tamos se integran organicamente en ele-
mentos artisticos" (125).

En conclusidén diremos que las semejanzas exisztentes en-

tre Cinco horas con Mario y El sonido y la furia se deben a

que los dos autores provienen de generaciones literarias que
guardan ciertos paralelismos y, a que los dcs autores traba-
jan con temas del espiritu humano de cardcter universal.
Ademé&s, existe una posible influencia de William Faulkner
sobre la novela de Miguel Delibes aqui examinada. Es nues-
tro parecexr que el escritor contempdréneo @s, en menor o na-
vor grado, un producto no de una tradicidn exclusivamente

nacional sino tambi&n una tradicidn literaria mundial.

125. Ibidem p. 8-9.
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