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1. INTRODUCCTION



¢, ES POSIBLE HABLAR DE UN NEOBARROCO AMERICANO?

Para exponer someramente mi opinidn sobre esta inte-
rrogante, es necesario recordar los postulados que Carpen-
tier propone a los escritores latirnoamericanos para la erea
eién de sus obras literariasa. Dice, entonces, que deben te
ner una responsabilidad ideoldgica y polftica que no estable
¢e divoreio entre 1la vida y la obra, una responsabilidad an-
te las eosas del continente, y unida a €sta, la creaeidn de
un lenguaje exclusivo de 1la literatura hisvenoamericana. En
euanto & este postulado, se advierte que el escritor cubano
haee alusidn al estilo definitorio de la narrativa aetual: el
barroeo, Con esta Ultima sugerencia, compartida por muchos,
Carpentier propone la final independencia cultural de nuestro’

sontinente,

Si con este postulado Carpentier presenta la posibili-
dad de hzblar de un neobarroeo americano, y desde luego su
afirmscién me hace adherirme a slla, Vveo que es importante
~-para que se aclare mi adhesidn~ plantear las diferenci=s que
existen entre el barroco de alld y éste que €1 llama propio

de la litersturs latinoamericana.

Al barroco europeo se le ha reconocido, en virtud de
muehos estudios notablea, el valor y significado de uno de los
grandes estilos artisticos de Oecidente. Hoy ya no puede menos
preciarse, su conceptuacién se inicia a partir del Wltimo euar-—

to del siglo pasado,

Antes se le conceptuaba como una especie de corrupcién

del arte renacentista, para decirlo mejor, como un estilo dege-




nerado, y por ver en él1 tantos defeetos, lo definian como un
no-estilo. Pero, a partir de nuevas investigaciones se ha
considerado como un gran estilo, Ahora ya no se le tiene
por un estilo en el que la arbitrariedad y el capricho domi-
nan, sino eomo un estilo autdnomo, y aunque se inicia en el
drea del renacimiento cldsico, es real y verdaderamente una
especie de antitesis del mismo. El barroco, en efecto, rom-
pié con 1o que inmediatamente 1le habia antecedido, y revita-
1izd la concepcidn artistica gque le parecia agotada. Pero
81 rompid con el renacimiento, no lo hizo con un espiritu ne
* gativo, sino en virtud de una fuerza creadora y renovadora,
y porque el espiritu de la époea habia cambiado, tenfa otras

exigencias,

Surge, como 1o sabemos, entre los dos grandes sucesos
histdricos de la época: la Reforma en Alemania, que obliga
a la Iglesia catdlica a defender su propia existeneia, y la
unidad espiritual de Europa, por medio de la Contrarreforma.
El barroco, entonces, tiene con ambos sucesos, con su tdnica
religiosa y sus consecuencias sociales, una estrecha relacidn,
que lo convierte en la expresién del nuevo espiritu que rige
& ls sociedad:

"Un estilo que venia a expressr en lo artistico

el sentido o sentimiento de esa dpoca tan convul

sa y cereadora, tan rica de contenido espiritual,

rebosante de gérmenes de un fruto inmediato y le-~

jeno, en el que precisamente se constituye y asien

ta la ciencia moderna, v en el que la pasidén reli-
glomsa se enciende de una manera extraordinaria." (1)

Es una época que crea todo en grande, y no podia estar
dotada de un estilo inconsistente y estrafalario, Ahora, en
cuanto, a la funcidn que cumplidé dentro de la Iglesia, Hauser

dice:

1 Jgan de la Encina. El estilo barrcco, Méxieo, UNAM, 1980,
pag.20
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"El arte eclesidstico adquiere cardcter oficial y
pierde sus rasgos espontdneos y subjetivos; estd
determinado cada vez mds por el culto y cada vez
menos por la fe inmedista,"(2)

Esto nos lleQa 2 afirmar que la iglesia utilizd al ba-
rroco como medio de propagacidn religiosa; puara ella la obra
de arte debe convencer, gan:ur y conquistar. Entonces en los
paises que defendfan la fe catdlica, el barroco fue expresidn
de los sentimientos y afanes de la Contrarreforma y la monar-
quia absoluta. En los paises protestantes sirvid, también,

& la mayor gloria del absolutismo y sus grandes mervidores.

Machos han sido -como ya se ha dicho- los estudiosos del
barroco, de aquf que mepamos que el barroco postula dimensio-

nes amplisimas, y que no se conforma con menos de transmitir

por medio de la obra de arte fuertes impresiones de lo grandio

80 y majestuoso. De €1, Weisbach dice:

"La gran dimensidn que exigia planteamiento de

problemas iguales grandiosos, sSe convierte en

el elemento esencial de la obra. En lo grandio

so, en la organizacidn de espacios cada vez mds

vastos despliega el barroco sus fuerzas mayores

y més originales."(3)

El barroco para manifestarse busca las .dimensiones espu-
ciales, y su ideal, ademds, lo logra con la cooperacidn de la
arquitectura, la escultura y 1ls pinturas. En el teatro barroco
también sucede lo mismo; se observa en €1 la preocupacidn por
reunir las artes: didlogo, canto, pldéstica, con el fin de man-

tener en tensidn los sentidos.

Woelfflin, otro estudioso del barroco, dice que este esti

lo recurre & una clasridad relative, en oposiocidn a la clarided

2 Armold Hauser. Historis socizl de la literatura y el arte II,

Madrid, RBdic.Guadarrama, 1969, pdg.110
3 Juan de la Encina, Ob.Cit., pdg. 26



absoluta del clasicismo:

"agi como el estilo cldsico aspira fundamentalmen

te a2 que todos los miembros y partes de una obra
aparezcan ante la vista del especiador (el barro-
€0) no tiene esta pretensidn, sino que, en obse-
quio & la total unidad que propugna, no se preo-
eupa porgue sus miembros y partes aparezcan en la
obra con claridad individusl, sino que el logro

del efecto que se propone no rehuye interferencisas,
ocultaciones parciales, cortes y confusiones de

los mismos."(4) "

En todo lo anterior, he expuesto algunas caracteristi-
_cass del barroco europeo. Ademds cité como lo entienden y
valoran sus mejores estudiosos. Ahora conviene explicar,

8i es posible hablar de un neobarroco americanc.

Carmen Galindo al comentar uno de 1os criterios de Weigs
baeh, dice: "Consecuente con la corriente critica de la esti-
1{stica, Weisbach resuerda el nivel politico, vale decir, el
absolutismo; el nivel ideoldgico, guiere decir, la Contrarre-
forma y el nivel econdmico, lo que equivale deecir, la primers
fase del capitalismo."(5) Al perecibir con esto cudles fueron
los hechos gque determinzron la aparicién y el auge del arte
barroco. En nosotros, la diferencia existe en que se presenta
sobre la carencia de un rey, de una JIgleamia contrarreformista
y de esa etapa del capitalismo que lo justifiquen, Ademds,
por otra parte, sabemos que el barroco en este continente es
congénito; por este motivo es concruente decir que fue propi-
¢i0 para el esplendor del barroco espafiol:

"América, continente de simbicsis, de mutaciones,

de vibrazeciones, de mestizajes, fue barroca desde

siempre: las cosmogonias americanas, ahf estd el
Popol Vuh, ahi estén los libros de Chilam Balam."(6)

4 Juan de la Encina, Ob, Cit., pdg. 28

5 Carmen Galindo. "E1 barroco con bongd" en Los univergitarious,
No.64-65, (México,D.P., enero 1976), pdg.l1l5

6 Alejo Carpentier. Razén de ser, La Habana, Edit.Letras cuLusnas,

1980, pdg.5)




"La diosa de lz muerts del Museo de ¥éxico es un

monumento del barroquismo, figura bifemenins que

a la vez estd cubierta con figuras ds serpientes

enroscadas., Y hay, a mi juieio, y siempre lo ci

to como ejemplo, lo que considero como le magni-—

ficaeidn de lo barroco americano que es el templo
de Mitla."(7)

De este modo se deduce que el barroco ¢olonisl surgido
del mestizaje tiene diferente fundamentacidn histdérica del
arte concebido en Buropa. Sin embargo, puedo decir, que en
ambas regiones sirvid como propaganda religiosa. Uno como ar
te de la Contrarreforma, y el otro, también, como recurso parsa

educar & los nativos de acuerdo z una verdad religiosa.

Si ya he sefialado estas diferencias histdricas; empece-
mos por establecerlas en la escritura barroca de Carpentier.
El significado de la palabra barroco es distinto sn Carpentier.
No nos hallemos en presencia del barroco del siglo XVII, porque
éste se proyectaba a lo teoldgieo transcendente. Ahore estamos
ante ung visidn muy distinta de la realidad. Y, en efecto, este
nueveo barroco parte de lo sensorial; de los contrastes marcados,
del lujo descriptivo, pero no gratuitamente ni con iguasles fines
que el barroco europeo. Ademds, dice Carpentier que el estilo
barrcso de la narrativa actual se da por la necesidad de nombrar

las cosams del continente,

S3in embargo, hay que aceptar que Czrpentier utiliza al~
gunos de loe mismos recursos estilfsticos de la literatura ba-
rroca espafiola, Es posible, entonces, que este problema se acla

re al recordar que Ddmaso Alonso en su libro Poesia espaficla,en

sayo de métodos vy limites estilisticos, nos dioe que en 1la poo~

sia barroca de Quevedo existen palabras oxtrapoéticas, la hipér
bole infrahumana, @l riguroso laconismo, la abundancia de ver-

bos, el empleo parddico o no de los giros populares, la unidn

7 Alejo Carpentier, Oh.Cit., pdg.52-53
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de realidades muy apartsdas; le atribuye, también, un trastro
camiento de los ordenes."(8) De aquf parto para deecir que al
gunas de estas fdrmulas estilisticas pueden ser localizadas en
la prosa carpenteriana; pero la coincidencia mayor es que Car-
pentier elude la mencién directe de las cosas, mds bien las
describe por medio de una sobrecarga de recursos retdricos, es
deeir, como escritor barroco nos recuerda la existencia de la

literatura.

En conelusidén, las obras latinoamericanas han conservado
los mecanismos tradicionales del barroco, a veces ampligndolos,
-y en opinidn de Severo Sarduy sus recursos son: la sustitueidn,
la proliferacién, la condensacién, la intertextualidad, la in-
tratextualidad y la parodia. Ademds, para que nos quede clara
la existencia del neobarroco, hay que agregar 1o que Severo Sar
duy dice: "asi el barroco europeo y el primer barroco colonial
latinoamericano se dan como imdgenes de un universo mévil y
descentrado -como hemos visto- pero adn arménico; se constitu-
yen como portadores de una consonancia: la que tienen con la ho
mogeneidad y el ritmo del logos exterior que los organiza y pre-
cede, aun si ese logos se caracteriza por su infinitud, por 1lo
inagotable de su despliegue.”(9) Y concluye: "Al contrario,el
barroco actual, el neobarroco, refleja estructuralmente la inar
monia, la ruptura de la homogeneidad,del logos en tanto que ab-
soluto, la carencia que constituye nuestrc fundamento epistémi-

co."(10)

En esta breve exposicidn determinamos la existencia de un

nusvo barroeo, cabe shors mencionar, que el objetivo de mi tra-
bajo consiste en analizar la novela El arpa y la sombra, de

8 Démaso Alonso. "El desgarrdén afectivo en la poesia de Quevedo"
en Poeafa espafiola,ensayo de métodos y 1imites estilfsticos,
Madrid, Edit. Gredos, 1957, pdgs. 497-579

g Severo Sarduy. "El1 barroeco y el neobarroco" en América Lrtina
en su literatura, México, Siglo XXI, 1972, pag. 183

10 Idem.




aeuerdo & los postulados y a la teorfa que Carpentier propo-

ne para la cresneidn de lz nueva noveles latinoamericana.

Para su reaslizacidn dividi mi estudio en los siguientes
apartados., En el primer capitulo explico el proceso narrati-
vo. En el segundo, trato de analizar la concepeidn del tiempo
¥ la historia. En el tercer capitulo planteo la invencidn de
Amériea, 1o real maravilloso, la teoria y su localizaeidén de
lo que Carpentier llama los contextos, En el eusrto indago los

recursos del barroeo.

Es posible que mi trabajo origine opiniones contrarias
¥, en consecuencis, mi interpretacidn sea desacertada. Sin em-
bargo, ya estd hecha para que sea discutida en el reino de este

mundo.
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EL PROCESO NARRATIVO
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Al enfrentarme al texto;, se me presenta la gran di-
ficultad de definir sl motiwo por el cual Carpentier 1o

llamé El arpa y la sombra. Una posibilidasd puede ser que

@l arpa corresponda a la alabanza que se hace del protago
nista, a través de la biografia del Conde Roselly de Lor-
gues, para que sea canonizado. ILa sombra seria la conse-
cuencia: sombra seguird siendo, al no ser posible su cano
nizacidn. Pero s8i 1o vemos desde otro punto de vista,y
pensamos que El arpa representas la materia de escritura, ses
decir, el estilo de Carpentier, la sombra vendria e ser la
huella de ess estilo encubriendo la historisa. Angoleama

dice: "Es ahora el Carpentier de El garpa y la sombra, que

apela a la leyenda éurea para deecir, austeramente, que sstd
despidiéndose, que estéd ya en el borde de la sombra y estd
por dejar el arpa, es decir, ‘el arte, la mano y la cuerda”(1l)
Por lo que dice Angel Rame se determina el presentimiento de
Carpentier de su propiz muerte. Al mismo tiempo parece de-
cirnos que, el escritor eubano, con esta obra nos estd jus-
tificando de ddnde le ha surgido gran parte de su teoriam 1i

terarisa,

En Bl arpa y la sombra unoc de los recursos técnieom

gue emplea es el epigrafe., Asi nos encontramos con el prime—

ro de ellos: La Leyenda furea: "En el arpa, cuando resuensa,

hay tres cosas: el arte, la mano y la cuerda./ En el hombre:

el cuerpo, ol slma y la sombra."/ Elegido megistralmente, por |
que le sirve de ambientac¢idn para toda su obra. Ademds de gue

de 41 nmeen los titulos de ocade una de las partes.

Le primera parte tituleda "El arpa" la ambienta e¢on

(1 Angel Rama. "La sinfonia de loe °adioses’ de Alejo Carpen-~
tier" en Rev. de la Universidad, Vol. XXXIV, (junio de 1980),
pdg.13
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un epigrafe tomado de la Biblia, con el cual nos antici
pa que el personaje serd loado con los cimbalos, con el

arpa.

El relato se abre con la escena en gue sSe nos mues
tra la salida del Papa P{fo IX de la ceremonia del Teddum.
Con estas primeras lineas determinamos que la narracidn es
td elaborada en tercera persona. Posteriormente, el na
rrador nos sitQa a Su Santidad en su mesa de trabajo,
aonde 1o hace rerlexionar sobre su médxima preocupacidn:
su aval para la beatificacidon de Cristébal toldn. Sin
embargo, esta accidn queda en suspenso, porque lleva a
P{fo IX a evocar su inrancia, el derrumbamiento econdmico
de su familia a causa de las invasiones napoiednicas y,
sobre todo, su viaje a América. Al tinalizar, Carpentier
10 aparta de sus evocaciopes y 10 hace que tirme la pro-

puesta.

Por lo que nos relata, inmediatamente sabemos que to
do sucede en el siglo XIX. Pero, su originalidad la en-
contramos en que rompe con la estructura tradicional del
relato. Hompe, mds bien, con Lta linealidad, ya que lo
construye por medio de las evocaciones de Su Santidad,
Hay, en todo cuzso, en esta técnmica, un hecho innegable,
la de recurrir a la retrospectiva del tiempo para que sosg
tenga © Justirique, (de adnae le surge) —-a su sSantidad-
La preocupacidn por beatificar al uUran Almirante. Ekn con
creto: umrpentier recurre a las evocaciones en una 1orma
ordenzuz, tal vez, para hacer realista 1la obra. La
acc1dén centro de la cual logra la reirospectiva, dura unas

cuantas horaes. Pero, no olvida regresar sl personaje a
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su accidn primordial, la de firmar su propuesta., Pirma,
pues, y entrega el legajo para que sea dado al Jefe de
la Sacra Congregacidén de Ritos. Luego, el Papa, en su
soleded, reflexiona sobre su conocimimnto de América, se
menciona, ademds, la inguietud sobre su decisidn, pero
la justifica por la biogreria elaborada por el tonde Ho-
selly de Lorgues. iecuerda, posteriormente, que Colon
nabia pertenecido camo é1, a la orden tercera de San
Prancisco., Y con este dato, el narrador nos prepara pa-

ra entrar en in segunda parte de la novela,

ks importante, también, serinlar gque el narrador ha
asumido el papel del hombre gue todo Lo sabe, y que ha
8ido capaz de analizar las acciones y los pensamientos
del personaje. Yor el punto de vista que utiliza el au
tor, se clasitica, entonces, com¢ un narrador ommiscien-

te.

La segunda parte de la obra se llama "La mano". La
ambientacidén de este capitulo estd dada por epfgrate,to-
mado también de La Biblia: "kEXxtendid su mano sobre/ el
mar para trastornar los reinos..."'"/ Isafas,23, 1I. Esta
eleccién inteligente le sirve para aludir el momento his
térico, es decir, los siglos XV y XvI, época en gue se
trastornd ruropa por el descubrimiento de América y en

la cual se desarrollard la accidn.

rosteriormente, el relato se abre con la aparicidn
ael personajle principal, y por sus propias palabras nos
enteramos de su estado agdnico, y de su espera del cornfe

sor ecom quién debe hablar muy largo. Enseguida, Cristd



bal Coldn se entrega por completo a las palabras y eon e—
1llas, linealmente, nos construye una realidad que escla-—
rece la planeacidn y desarrollo de su empresa. Sin embar
g0, al tinal, el personaje nos advierte la llegada de su
confesor, pero nos damos cuenta que la confesion no se rea

liza porque ya 1lo he hecho anticipadamente.

Asi pues, al terminar su lectura se percibe que el
relato sostenido en las palmbras dura pocas horas, en tan-—
to que, la realidad evocada abarca varios arios. Con esto
advertimos que ingeniosamente el escritor logrd elaborar

en unas cuantas pdginas la vida de su protagonista.

La forma como estd narrada este capitulo pertenece a
lo que se 1léma mondéiogo interior. Esta clasiiticacidn se
explica, porque todo lo gque dice el protagonista surge di
rectamente de su alma. Su mondlogo eademds, manifiesta
una introspeccidn, porque en €1 lo vemos Vivir a través
del andlisis que hace de su persona. Se nota, también,
gque €1 esta consciente de todo, porque se explica de una

manera ldcida y coherente.

La dltime parte titulada "La Sombra", se sitia en el
8iglo XIX., Su ambientacidn responde & un epigrafe tomade

de La Vivina Comedia de Uante Alighieri:"Tu non dimandi/

ché spiriti son queste che tu vedi?"./ Por este epigra-
te encontramos el motivo por el cual Carpentier crea a
sus personajes —-Cristdébal Coldn y Andrea Uoria- como al-

mes errantes,

La estructura no es mds compleja. Narra primeramen
te La aparicidn de Cristébal Coidén entre las columnatas

de Berninig después 1o lleva al juicio, donde se percibe
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que se han reunido hombres de distintas épocas histori-
cas para discutir la cenonizacién. Inmedietamente, los
persongajes parecen sufrir el abandono de su auter y, sin
embargo, por obra del autor, el eapitulo (o acto) se con-
vierte en un espectdculo teatral, euya finalidad es la de
provoear la irrisién. Luego Cristdébal Coldén abandona el
recinto y en su camino se encuentra a Andrea Doria. Final

mente, el personaje desapareee.

Esta parte, dada linealmente también, estd narrada en
tereera persona. Sin embargo, el autor ineluye el elemento
' primordisl del drama: el didlogo. Existe, & pesar de todo,

un narrador omnisciente,

La novela presenta una armazdén compleja. Esta afirma
eidn poaiblemente se mclare al recordar que la obra estd
dividida en tres partes, y que eada una contiene estructu-
ras distintas. Sin embargo, no se puede negar que existe ana
logia entre los dos primeros capitulos, y que consiste en la
utilizacidén de la téenica retrospectiva; es decir, que la evo
cacidn del passdo le sirve para armar estos capitulos; y para
delinear las actitudes de l0s personajes que son similares.
Asi nos encontramos a Cristdbal Coldén releyendo los borradores
de su diario, como a su Santidad leyendo la propuesta de Poa-
tulacidn anté 1ls Seera Congregacidn de Ritos, evoocando ambos

sus viajes a América.

Le relacidn entre el primero y uUltimo capftulo mse ds
en gque en z=mbas partes se desarrolla la aceidén en el mismo
lugar: el Vaticeno, y en el mismo tiempo histdérico, el siglio
XIX, Otro elemento ss que el desenlace, (en el Ultimo) es la

continuacidén del primer capitulo.




La parte titulada "La mano", la del mondlogo interior
de Coldn, es el punto medio, y ocumple la funcidn de enlazur
a las dos restantes. Ademds sirve de justificacidn a la te
metica de 1a novels, donde las palabras del protagonista deg
criben ¢l verdadero (e irdnico) descubrimiento de América co

mo tambidn su propias personslidad.

Recurre el autor también, para su elaboracidén, al lujo
descriptivista, el detallismo, a la detencidn en el instante,
y como ya lo habfa dicho, al amondlogo. Predomina, ademds, la

narraeidn, y es obvio que ésta tiene mayor peso que los did-

logos,

Por todo 1o gque he degarrollado creo que la obra nos
muestra una estructura original. Por tanto no puede ser con-
siderada eomo novela tradicional. Ademds, es necesario decir
que Carpentier, con este nuevo disefio, logrd una maravillosa

novela,




3. LA CONCEPCION DEL TIENPO Y
LA HISTORIA.
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EL TIEMPO,

En El arpa y la sombra, Carpentier juega una vez mds

con el tiempo de una manera desconcertante., De nuevo estsa
mos ante un tema histérico que, por su grandiosidad susci-
ta un especial interés, Las acciones de 1los personajes
-ecomo ya se ha visto- las desparrama a través del tiempo
histérico. Aqui pues vemos gque el tiempo y la historia &l

canza una dimensidn muy peculiar.

El tiempo de accidn en la novela son los siglos XV,
XVI y XIX: la época del descubrimiento de América, y la de
la propuesta de canonizacidn del Gran Almirante, Estas dis
tintas épocas nos llevan a encontrzr un distanciamiento en-
tre los momentos histdrieos en que se desarrollan las accio
nes; pero este trastrocamiento del tiempo no niega la unidad

de la obra literaria,

Localizo, después, que la estructura de la novela al-
canza varios lineamientos. Uno de ellos es el tiempo en re
troceso, tiempo en gue el recuerdo funciona como punto de
partida. Es percibible, entonees, gue en la primera parte
10 que hace al relato es la evocacidn de Su Santidad. Tiem
po en retroceso donde se narra su vida y, sobre todo, su vig
je a América. En la segunda parte, también, el tiempo de par
tida es el presehte, y la accidn se desarrolla a través de
las palabras del protagonista. Palabras que construyen una

realidad vivida.

En ambos capfitulos después del flash-back del recuerdo,
se retorna sl momento en que se comenzd la evocacidn, de tal

manera, que puesde desirse que se trata de un tiempo circular,
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ya que 8e inicia y finaliza en el mismo momento. Desde
Marcel Proust (y antes en Bergson) es sabido que existen
dos clases de tiempo, el de los relojes (preciso, sin va-
riaciones) y el del recuerde, BEste Ultimo es capaz de eon

tener, como en los dos capitulos de El arpa y la sombra,

que comentamos, toda la vida de un personeje en un instan
te.

El otro lineamiento corresponde al tiempo en progre-~
80, y se organiza por medio de un narrador o autor omnis-
ciente, es decir, que los hechos narrados estdn sostenidos

en un conocimiento del caso Cristdbal Colodn.,

Pero si estas caracteristicas me hacen pensar que la
novela se centra en el mane jo de la temporsalidad, me hace
confirmarlio mds al observar que Carpentier tiene, ademis,
la preocupsacidn por destruir el tiempo histdrico. Esta ase
veraeidn se comprueba al observar que en la ultima parte apa
recen personajes de distintas épocas, y es precisamente don-
de observamos que realiza 1ls &bolicidn del tiempo como de la
historia, es decir, pereibimos la simultaneidad de varios

tiempos histéricos.

Esta manera tan peculiar de manejar la temporalidad

establece un rompimiento con el concepto histdrico del tiem
po.
LA HISTORIA.

Muchas novelas histéricas se escribieron en América,

antes que las de Carpentier. Pero, creo que es el primero en
utilizar la historia en sus ficciones de una manera distinta;

rompe con la habitual disposicidn del tiempo y aunque parezca
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imposible nos ofrece en "Viaje a la semilla” el proceso con
trario, es decir, en futuro-presente-pasado. En Los pasos
perdidos, el personaje recorre inverzamente hasta llegar al
tiempo del paraiso perdido, al tiempo mitico, donde se ins-
taura el instante de la Creacidn ante los ojos del protago-
niste., En "Semejsnte & la noche" propone la identidad de
tres momentos histdricos diferentes: lu guerra de Troya, la
conquista de Amédrica y la segunda guerra muﬁaiai, los cuales
convergen en una especie de presente ambiguo. No pretendo
agotar el tema sobre la concepeidn del tiempo histérico ma-
nejado por Carpentier en las obras citadas, pero si es im-
portante sefinlar 1la concepcidn que nlantea con relacidn &
los movimientos populares, porqus estos son fundamentales en
todo proceso de ls historia; prueba de ello es la lucha de
independencia de Haiti -por citar un ejemplo- mostrada en

la novela El reino de este mundo. De aqui que Carpentier

diga: "La historie se hace en todas partes donde viven, tra-

bajan y luchan millones de Ti Noeles."(1)

El arpa v la sombra gira en torno de un personaje his
tdrico: Cristébal Coldén. Pero las acciones de los protago-

nistas se desarrollasn dentro de dos momentos histdricos di-

ferentes. Primero, la reconstruccidn del pasado, purs 1o
que el autor se vale del artifieio de la evocaeidn, desde el
resuerdo 108 personajes parecen convocarnos & la historia a
traves de sus aceiones, sus ideas y sobre todo sus palsbras.
Desrués desde una perspectiva contempordnea donde el aconte-
cer histdrico adquiere una cualidad ludica y el tiempo se
vuelve representacidn de si mismo.

1 Lev Ospovat. "El hombre y ls historia en la obra de Alejo
Carpentier" en Islas No.51, Cuba, 1975, pdg. 185
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La novela nos presenta dos ejes: uno temporal y otro
espacial. El eje temporzal estd definido en el ahora (ovre-
sente) y el entonces (pasado). El eje espacial se determi
na por el aqui (América) y el alld (Europa). Todo ello par
te de la historia del personzje central, de su vida cotidia
na, ordinaria como la de cuslquier individuo eomin hasta su

gren hazafia y su entronizacidn como el Gran Almirante,

El viaje e3 el leit-motiv de la novela, porgue tanto
Cristébal Coldn como el Papa Pio Nono realizan un viaje por
el tiempo y el espacio. Ese viaje presupone una duslidsad,
porque los protagonistas llevan conmsigo un pensamiento eu-
ropeo que les permite concebir el tiempo de la civilizacidn
¥y negar por ello el tiempo de las tierras americanas, vale
decir, incivilizados ante los ojos del eurcopec. Mientras
Coldén niega la historia americana, el Papa observe la rea-
lizacidn histdrice europea impuesta en América, y sdlo ve
una posibilidad de transformacidn a lsrgo plazo. Para ellos

el tiempo de aqui estd detenido,

El viaje nos remonta 21 presente de la novela (siglo
XIX) al pasado (siglo XVI) y del pasado al presente, Este
jJuego de tiempos permite al novelista configurar una simul-
taneidzd histdrica y geogrdafica: América y Europa. El autor
se vale de todas lass licencias posibles, la mids importante
reside en el lenguaje; la narrzcidn toma prestados los do~-
cumentos histéricos y a la vez hace hablar a sus personajes
con el habla del hombre del siglo XIX, por lo tanto en 1a no
vela se pasean los anacronismos; pruebs de 2110 son los versos
intercalados de "La casada infiel™ de Federico Garciz Lorca

en boca de Coldn,
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Dentro de la obra lo gue mds interesa es el llamado
descubrimiento de Amé€rica. De aqui que se piense que a
Cristdbal Coldn lo cegd la leyenda, pero esta leyenda que
mueve la historia lo lanzd a la aventura. Este motivo de-
termind que su realizacidn desembocara en un futuro, y de
@11i su peregrinsje hacia el pasado, que ha servido psara
esclarecernos el acontecimiento., Su personalidad se va de=-
finiendo & trevés de la imaginacidn que 10 deslumbré y si se
engafia es,precisamente, porgue le convenia engafiar ya que
en su momento histérico, época del naciente capitalismo era

necesaria la falsedad.,

De este hecho surge 1a invencidn de América, de una
maravilla embaucadora, bzsada como yz se dijo en una leyen-
da que -1 manejarse como maravilla- resulta verdadera, en
euanto es ella la que mueve a 103 hombres a inventar la his

toria y & la vez a participar en su devenir,

Ademgs, es importante mencionar que el hombre esuropeo,
en esa €poca, estaba necesitado de mitos debido & la prisidn
moral que 1o encerrsba. Por ese motivo vemos que los mitos
llevan gl hombre a crear una realidad, y consecuentemente
permiten gque 1ls historis pueda desarrollarse, pero al compren
der, que la historia 1la hacen 1los hombres, vemos en la novela
que Cristdbal Coldn como hombre simboliza a la colectividad.
De agqui que el futuro se nos presenta como un peregrinaje de
los hombres hacia América, es decir, una masa marchando ha-

cia 1l historisa.

., Pero cédmo mparece Amférica ante los europeos?. Cuando

Cristdbal Coldén lleva la noticia de su descubrimiento, los
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europeos no ven a esta América como una posibilidad cul-
tural ni histérica, mds bien despierta la admiracidn, y
tal hecho le niega un tiempo histdérico; pero 21 ir descu
briendo mids de sus tierras le van imponiendo 1la’ configu-
racidn histériea y ecultural del viejo mundo. Como afir-
ma O*'Gorman, los europeos primero inventan, luego descu-
bren y finalmente eonquistan América.(2) ElL asombro por
las tierras americanas s3lo les permite crear leyendas y
fantasear la realidad, por ejemplo, en la novela, Coldn

asegura haber encontrado el paraiso terrenal.

También el americanc tiene una visidn muy peeuliar
del mundo europeo. Desde su perspectiva, con mentalidad
americena, el hombre del nuevo mundo observa las costum-—
bres eurocpeas; se asombra de la eivilizacidn, y para é1
resulta incomprensible todo este universo. Carpentier iro
nize mediante Dieguito 1la forma de vide del descubridor; re
vierte la situacidn y queda negada la historia europea., Es
asi{ que el tiempo de la historia pertenece al hombre no por
que ses& europeo 0 americano; cade uno s8in intromisiones hara

su propia historia.

Analizando ls historia desde este punto de vists, ob-
servamos posteriormente que la historia ai tuvo un desarro-
1lo en América Latina. Esto se comprueba «l leer en la no-
vela lo0s sucesos del siglo XIX, como el derrocamiento de
O'Higgins en Santiago de Chile., Crzrpentier, también, narra
lo8 acontecimientos histdricos ocurridos en Europa y su re-

percusion en el desarrollo histdérico latinoamericano.

2 Edmundo O'Gormen. La invencidén de Amériea, México, F.ds C.
E., 1977, 159 pédgs.




En la dltima parte de la novela asistimos a un jue-
g0, & una especie de representacidn con el objeto de abo-
lir la historia. Para lograr este fin se vale de varios
recursos: la simultaneidad espacio-temporal, la apariecidn
de distintos personajes representativos de la cultura y la
politica, y de una conjugacidén de valores €ticos; ya que con
el easo de Cristdbal Coldn, el autor, se permite todo tipo
de libertades. Ese enjuiciamiento y polémica sobre la per

sonalidad histdrica de Coldn presupone la negacidn del tiem

PoO.

Esta caracteristica tan peculiar en sus obras, ha ori
ginado que algunos eriticos 1o consideren un escritor no marxr
xista; pero puedo decir que su visidn histérieca aeepta la ne
gaéién del ti@mpo ¥ el anacronismo.(3) Otros dirsdn que es un
destructor de la novela histérica; pero, pienso, mds bien que

es un renovador de este género.

Asi pues, vemos que Carpentier en su novela ha descu=
bierto una dimensidén del hombre desde el punto de vista his-
térico. Coldn narra la historia que 10 aprisiona, trata de
huir del presente recurriendo a la reconstruecidn de su pasa—
do donde la creacidn de 1a historia se trocs en desengafio y

por tanto cae & causa de la traicidn.

De hecho 12 historia que narra Carpentier difiere de la
ciencia contempordnea, pero su singular encanto proviene de no
excluir la immginacidn, Ademds, &l poner en claro nusstre his
toria, Se percibe su ideologia anticolonialista; desde su que-
hacer literario intuimos & nuestra sociedad la cual no puede
3 José Sdnchez Boudy en su libro La temdtica novelistica de Ale

jo Carpentier, oresents & Carpentier como escritor contrarre-
volucionario.




generar un desarrollo porque vive subordinada, dependien-

te del capitalismo desarrollado.

El serpa la sombra muestra distintas €pocas de 1la

P

historiz, el autor pasa de ung €poca m&s reciente a unsa
mis remota. Los objetos, las palabras y la infinidad de
referencias culturales se trastrocan y confunden en um pe

riodo histérico definido y & la vez temporsl.

La ironia haee acto de presencis pars recrear y bur—
larse de un acontecimiento histérico grandioso para trans-
formar este suceso en hecho comin y trivial, l1leno de engsa
fios y apariencias., Afirma el autor: "me apasiono por los
temas histdéricos por dos razones: porque para mf no existe
la modernidad en el sentido que se le otorga; el hombre es
@ veces el mismo en diferentes edades y situarlo en su pasa

do puede ser también situarlo en su presente."(4)

4 César Leante. "Confesiones sencillas de un eacritor barroco”
en Recopilacidn de textos sobre Alejo Carpentier, La Hnobansa,

1977, pdg. 69




4,-LA INVENCION DE AMYRICA Y LO REAL
MARAVILLOSO.




LA INVENCION DE AMERICA.

Nadie puede negar que la obra literaria de Alejo Car
pentier es americana. Esta aseveracidn no ofrece dudas,
porque en todas sus novelas y relatos cortos son predominan

tes 1la geografia y la historia de esta América nuestra.

Paraddjicamente, el origen de la literatura carpente
riana debe buscarse en su estancia en Paris. Ahi, su expe
riencia con el movimiento surrealista lo llevd a reflexio-
nar sobre la esencia del continente americsno. Comprendid
primero que existia una desvinculacidn entre América y Eu-
ropa, y a partir de sus ensayos sobre el ocasc de Europa,
emprendid uns militancie para definir lo americano. Esta
definicidn conlleva la inquietud por crear una cultura nues

tra.

Sus primeros intentos —-al sentir la necesidad por ex
presar lo americano- lo llevan & una singular preparacidn
intelectual. Durante afios lee las Cartas de Cristdbal Coldn,
los textos de los cronistas y otros autores del miglo XVI.

De sue lectura= concluye que, para los europeos, América
era el continente de 10 posible, Este continente donde to-
do puede ser, origind, en las preocupaciones de Carpentier,

una indagecidn que concretara 10 que realmente es América.

No niega la existencia de una literatura americana,
regional, cuyo principal planteamiento es 1la lucha del bien
y 1 mal; pero la juzga como una literatura que se gueda en
le superficie. Pretende, entoneces, crear una literatura

propia que marque sus diferencias con la europea, y sefiala
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-premisa fundamental- que nuestra literatura debe comuni
ear las cosas que existen, es deeir, nombrar cada una de
ellas para que queden definjidas. Ahondar mds en la histo
ria para rescatar el pasado y la tradicidn para que, como

consecuencia, tengemos un conocimiento real del ser lati-

noamericano.

"Estos requisitos que Carpentier propone para la na-

rrativa hispanoamericsna, 10os emplea en El arpa v la som-

_bra. En ella notamos, inmediatamente, que 1z historia de
América latina es el meollo del amunto. De aqui podemos
partir para afirmar que su funaidn como eseritor es la de
criticar y definir la situacidn de América, con el fin de

darnos su intento de esclarecimiento del continente.

Unc de los hechos que motivaron & Carpentier para es
eribir la novela fue la intencidn del Vaticano de canonizar
@ Cristébal Coldén, para asi, unir a los dos continentes por
medio de la fe cristiana. Bste suceso, que histdéricamente
pertenece al siglo XIX, le permite &l escritor mostrarnos
su conocimiento de una realidad que por distante nos parece
imposible de reconstruir; sin embargo, lo logra y nos apor-
ta ung obra donde, como en todas las suyas, se observa la

oposieidén entre América y Europa.

En la novela pues, a pesar de que escuchsmos la voz del
protagonista, el Crietébal Coldn de Carpentier es un embauca
dor, porque de todo lo que dice nsda es verdadero, ya que 10
deacubre no es la rezlidsd, sino las palabras gue mencionan
esa realidad que, con frecuencis, no tienen ninguneae relacidn
con el referente, Sin embargo, tienen el pemso de ser las pala
bros del descubridor, aunque, como advertimos, vistas irdniéa

mente o inventadas por Carpentier.
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As{, observamos que no es el relato del descubrimiento
de una tierra ignoradaj;mfs bien es la invencidn de América
que se sostiene en la palabra, porque América es unsa obra
que fue hecha por todos los hombres, Un relato contado, pri
mero, por los normandos, luego, en la novels, por Maestre
Jacobo y, finalmente, por "el retablo de las maravillas" des-
plegado por la palabra de Cristdébal Coldén. Puede decirse,
inecluso, que el descubrimiento real de Coldn no aeaba con la
invencidén, porque las expediciones reales van, con frecuen-
cia, en busca de quimersas (Cipango, El1 Paraiso Terrenal, El

Dorade, ete.,) msostenidas, siempre, sobre las palabras.

Pero, ;por qué Carpentier elige & Criatébal Coldn como
protagonista? Ademds de lo ya mencionado, puede ser tambidn
gque Carpentier se fascina ante el primer hombre que nombra a
las cosas de uns tierra todavia desconocida. Tarea, esta de

nombrar que Cerpentier confiere al escritor addnico de estas

tierras.

Sin embargo, el Cristdbal Coldn creado por Carpentier,
es un Coldn que construye un discurso. Ademds paralelemente
a esto aparecen uns serie de hechos como permanente burla e
irrisidn del discurso. Poco a poco lo vamos conociendo como
un embustero, como un cuentero, como un fsbulador, Colon com
prende que la Unice forma para sobrevivir es la inveneidén. Ar
ma, entonces, su invento y nos lleva de 1la mano para gue COnez
camos 1lo0s origenes de su empresa.

Para conocer estos origenes y del cémo los europeos in-
ventaron & América Creo necesario basarme en lo que dice Ed-

mundo O*'Gormsn sobre la invencidén de América.(l) Veremo=, por

tanto, cdmo lo que dice O'Gormen se justifica dentro de la no-

velsa.

1l Edumundo O'Gorman, Ob., Cit.,

RN
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La historia ha dicho que Cristdbal Coldn descubrid a
América. Es lo que sabemos, sin embargo, ¢de ddnde le sur
gié a Coldn esa idea de viajar hacia el oeste?. Esta idea
que implicitamente lleva el nombre de idea del descubrimien
to de América, surgié de un rumor popular que muchos llaman
la leyenda del piloto andnime:

"En Gallway recogimos al M=estre Jacobo, exper

to como nadie en llevar por estos caminos aza-

rosos las naos de Spinola y Di Negro, con sus

cargamentos de maderas y vinos."(2)

La aparicidn de este personaje es precisamente 10 que
estimula la idea de Cristébal Coldén. Y como testimonio de
que el protagonista desconoce lo8 limites de la tierra, vesa
mos cdmo se muestra ignorante ante los ojos del Maestre Ja-
cobo:

*Y no g€ por qué el Mmestre Jacobo me ha mira-

do con sorna cada vez que he dicho eso de 'li-

mite de la tierra.' (3)

Es neceszrio mencionar gue el mismo Carpentier acepta
como verdad la leyenda del piloto andénimo. Esto lo podemos
comprobar cuando su protagonista vive una serie de asombros
por el relato del Maestre Jacobo, el cuzl narra que 1los hom
bres del norte llamados normdns habian logrado llegar a los
reinos de Gog y Magog y l0s sultanatos de Arabia, confegan-
do, al mismo tiempo, que habian traido monedas como trofeos
obtenidos posiblemente de algin Quersoneso., Ademds, Maestre

Jacobo le cita hazafias de uno de los hombress

‘2 Alejo Carpentier, El erpa y la sombra, La Habana, Edit.
Letras Cubanas, 1979, pdg. 52
3 Ibidem, pdg. 54
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"Me dice que, hace ya tantos afios que suman
varios siglos, un hidalgo pelirrojo, de aqui,
al ser condenado a destierro por delito de
homicidio, habia emprendido una navegacidn
fuera de los rumbos usuales, que 1o condujo
& una enorme tierra a la que 1llamé *Tierra
Verde' por lo verdes que alli estaban los
drboles."(4)

Y continfa mencionando un hecho que Coldén desconocia,

libro titulado Inventio fortunats:

"Perdidos en la bruma, llevando sus naves fan
tasmales a las noches sin albas de los mundos
hiperbdreos, estos hombres cubiertos de pieles,
rompiendo las nieblas a toque de buxines,habian
navegado mds al Oeste y mds al Oeste aun, descu
briendo islas, tierras ignoradas, mencionadas
ya en un tratado que desconozco, titulado Inven
tio fortunata, gque mucho parece haber compulsa-—
do el Maesire Jacobo. Pero eso no es todo. Yen
do siempre a2l Oeste, mds al Oeste, y aun mds al
Oeste, un hijo del marino pelirrojo, llemado
Leif-el-de-la~-buena-suerte, alcanza una inmen-
sa tierra a lz gue pone el nombre de 'Tierra gde
Selvas*,.(5)

Certeramente el informador termina diciendo que, ja-

més regresaron los vikingos a esas tierras. Su hazafia d-

nicamente, la encontrard registrada en boca de los escal

das.

De aqui que Carpentier, como Q'Gorman, coinciden en

que & Cristébal Coldn n0 le corresponde la glorie de haber

descubierto América.

Pero antes de plantear cdmo fueron creesndo los euro-

peos la invencidn de América, es interesante mencionar el

horizonte cultural que existia en ese momento. Uno de los

conceptos que se manejaban era que el Universo habia sido

creado por Dios. Universo que en nada le correspondia al

4 Alejo Carpentier, Qb.Cit., pdgs. 54-55

5

Idem.
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hombre, ni siquiera la porecidn que ocupaba. Se saceptaba,
también, la teorfa geocéntrica y decian que el Universo a-
fectaba la forma de la tierra. De aqui entonces les surgid
la preocupacidn por calcular la medida de su circunferencia.
No nos sorprenderd pues, que Coldn, a partir de estas inves
tigaciones, se haya atrevido a reducir enormemente el tamafio
de la eircunferencia del globo terrdqueo para gue su viaje
pudiera ser factible. Otra de las dudas, pzra 10s europeos,
era la longitud que podria ddrsele a la superficie terrenal

que conocian y concluisn que =i era pequefia, era posible que

existieran ¢trzs tierras,

Cristdbal Coldén, dentro de la novela, nos habla de las
lecturas que realizd., En un momento se refiere a Isidoro de
Sevilla, el cusal habis afirmado la existencia de una cuarta
tierra que considerabs inaccesible por estar situada en el
hemisferio sur. Esta teoris ya nos estd anticipando el tér-
mino en que América fue originalmente situada: las antipodes,
Esta tesie, zaunque, Carpentier coroce y cita la obra de San
Isidoro de Sevilla, la atribuye a San Agustin de Hipona. Es
te exponia que no existian %ierras antipodas, pero gue si las

hubiera estarian deshabitadas:

"Estoy convencido —aunque este criterio me sea

muy personal- que los antipodas son de muy dis
tinta naturaleza: se trata, sencillamente, de

los que menciona San Agustin, aunque el Obispo

de Hipona, obligedo a hablar de ellos porque

mucho se hablaba de ellos, negars su realidad,"(6)

Es obvio gue no fueron las uUniczs teorias que predo-
minaron, Las teorias son muchas; psro predominaban las

basadas en el cristianismo como en 1ls cultura cldsica. Den

6 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 50




tro de este ambiente cultural es como se forma la idea de
América. Una América inventada mss no descubierta porgue
América todavia no existe. Esto se confirma con las
propias palabras del protagonistas:

"-es aquella que todavia no tiene nombre, gque

no ha sido hecha imagen por palabra alguna.

Aquello todavia no es Idea; no se hizo concep
t0, no tismne contorno definido, contenido ni

continente."(7)

El proceso de la invencidn de Américz que como conse
cuencia le dard su definicidén, lo podemos ir viendo a tra-
vés de las acciones del protagonista. Aunque Alejo Carpen
tier, en su novela, no culmina en la revelacidn de una rea

1idad que defina a América,

Hay entonces un encadenamiento de hechos. Uno de e
1llos gueda asentado con las visitas gue hace Cristdbal Co
1én a las distintas cortes europeas. Su preocupacidn es
realizar la gren hazafia justificada ideoldgicamente coh
los evangelios , pero que en realidad pretendia encontrar
un camino mds corto para las Indias. Indias que le ofre-
cian un espectdculo de riqueza: Oro, Diamantes, Perlas, y

sobre todo, las Especias;

"Puera de ese dfa, cuando muy rara Vez me acuer
do de que soy cristiano, invoco a Dios y a Nues
tro Sefior de un modo que revela el verdadero fon
do de una mente més nutrida del Antiguo Testamen
to que de los Evangelios, mds prdxima de las iras
y perdones del Sefior de las Betallas gque de las
pardbolas samaritanas, en un viaje donde, para
confesar la verdad, ni Mateo, ni Marcos, ni Lu-~
cas, ni Juan, estuvieron con nosotros,"(8)

‘7T Alejo Carpentier, Ob, Cit., pdg.129
8 Ibillem, pfz. 99
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Este mismo espectdculo lo expone ante los reyes catd

licos armdndose de la teoria de la peqguefiez del globo:

"Desarmé, pues, mi tinglado, y desengafiado del
Portugal volvi a armarlo en Cérdoba, donde las
Majestades Cztdlicas 1o contemplaron con rece-

1o."(9)

Este recelo implica la duda, ya que les parecia poco
creible la propogsicidén de Coldén. Sin embargo, su acepta-
cidn se explica por la rivalidad con Portugal por su ha-
1llazgo del Cabo de la Buena Esperanga. Y sefialan que la
empresa que se realizard serd como una mera exploracidn o-
céanica, pero para lograr su objetivo el Cristdbal Coldn del
autor dice, que tuvo que revelar:

"Y, esta vez, s8in poder guardar ya el secreto

que durante tuntos afios llevaba en mi, le reve

1€ lo sabido, alld en la Tierra del Hielo, acer

ca de las nevegaciones del Pelirrojo, de su hi-

jo Leif, y de la descubierta, por ellos realiza

da, de la Tierra Verde, y de la Tierra de Sel-

vas, y de las Tierras de la Vifia; le mostré el

maravilloso paisaje de los abetos, de los triga

les silvestres, con sus torrentes plateados de

salmones; le pinté los monicongos, alhajdndolos

con collares de oro, pulseras de oro, petos de

oro, y que el oro, en sus rios, era cosa tan

abundante como el g.ijarro en la meseta caste-

llana..."(10)

Con la cita anterior deducimos que no es un viaje ha
cia América, es un viaje en busca de las riguezas, La codi

cia es la que deaide la exploracidn.

En la novela, como en la historia, cuando Coldén llega

a estas tierras 3e convence de haber llegado al Asia. Esto

9 Alejo Curpentier, Ob. Cit. pdg. 67
10 Ibidem, pag. 75
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lo comprueba 21 encontrar gque las tierras estaban habitadass

"¥iro intensamente., No hay edificaciones, ca-
sas, castillos, torres o0 almenajes a la vista.
No asoma una cruz por encima de los &rboles.
Luego, al parecer, no hay iglesias. No hay i-
glesias. No escucharé, todavia, el temido son
de una campara fundida en bronce del bueno...
Grato ruido de 108 remos nuestros moviendo un
agua maravillosamente quieta y transparente, en
cuyo fondo de arenas advierto la presencia de
grandes caracolas de formas nuevgs., Ahora, mi
ansiedad se va transformando en jdbilo. Y ya
estamos en tierra, donde crecen Adrboles de una
traza desconocida para nosotros, salvo unas pal
mepas que en algo se asemejan a las de Africa.
Al punto cumplimos con las formalidades de Toma
de Posesidén y correspondiente asentamiento de
fe y testimonio -lo cual no acaba de hacer el
escribano Rodriguez Escobedo, turulato, porque
hay ruido de voces en las malezas, se apartan
la8 hojas, y nos vemos, de repente, rodeados de
gente. Caido el susto primero, muchos de los
nuestros se echan a reir, porque lo que se les
acerca son hombres desnudoS,...."(11)

BEsto que observdé Cristdbal Coldén -a pesar de que el
oro sdlo brillaba en el rumor de falsas noticias- no lo
desilusiond, al contrario la esperanza sSe le renueva. Acep
td que habia llegado al Oriente, porgue encuentra ' las is
las habitadas. Pero si mnalizamos su afirmecidn, la enten
demos como hipétesis, y para reafirmarla aceptd la teoria
de la excesiva longitud de la tierra., De ahi que se diga

gue su hipdtesis se transformé en una creencia.
Esta creencia se le redondea norque cree gque la tierra

11 Alejo Carpentier, Ob., Cit., pdg. 86-87
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de Cuba puede ser el extremo meridional de la Vilandia,
que se suponia una costa occidental de Cipango. Y ase-
gura que de un momento a otro podrd ver al Gran Khan. A-
demds los indios le narran la existencia de una tierra que,
por su rigueza en oro, le hace . suponer gue se refieren a
1o que los espafioles llamaron El Dorado. Sin embargo:

"que estos indios me tenian engafiado, que me

pintaban espejismos de oro para adormecer mis

recelos, y, haciédndome descuidar su custodia,

hallar la oportunidad de evadirse, como 1o ha

bian hecho ya otros dos."(12)

Después de tantas exploraciones que alimentaban su
creéncia, el protagonista regresa a Espafia con papagayos,

indios y con unas pequefias muestras de oro, regaladas por

los indigenas de Cuba.

Ahora, s8i recordamos que América es una invencidn de
todos 10os hombres, veamos c¢dmo estos hombres colaboraron en
desentrafiar este enigma, que ya es una segunda etapa del pro
ceso de la invencién de América. Es pues necesario decir
gque los cientificos se mostraron escépticos, porque creian
que Coldn no habia aportado suficientes pruebas empiricas.
Sin embargo, los reyes catdlicos tuvieron que respaldar al Al

mirante diciendo que lo importante eran las tierras halladas,

lo que no acallaba sus dudas:

"Pero, poco antes de la madrugada, momento en
que los colmados yacentes, de ojos abiertos en
noche que empieza a aclararse, suelen hablar

de si para si, crei advertir que Columba, recon
siderando los acontecimientos, wvuelta al sentido
de las realidides que yo bien le conocia, no se

12 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 95
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mostraba tan enteramente conquistada por las

palabras de mi discurso como pude creerlo. A-

labé mis retéricas, la oportunidad de mis ci-

tas, la habilidad con gue habia manejado las

imdgenes, pero yo la hallaba escurridiza, es—

quiva, reticente, en cuanto a formmlar un ge-

neroso y abierto juicio sobre la importancia

de mi empresa."(13)

Dentro de este ambiente de dudas, se acepta la creen
cia de Cristdbal Coldn, su supuesta llegada a Asia, o mds
bien como una idea que puede ser modificada con pruebas
que surjan de la experiencia. Para estos hombres 1la prue-
ba fundamental es el oro. En el otro aspecto, el hallazgo
de esas tierras, que para ellos eran partes de las Indias
Occidentales, los llend de angustia, porque veian en ellas
a seres al margen de la Redencidn Divine. Al mismo tiempo,
se les ofrendaba como una escapatoria de la cdrcel —-el Or-
bis Terrarum—- concebida por Dios. Ademds, la hipbétesis pro
puesta modificaba la estructura del Universo. Por tanto,
otra de las pruebas es demostrar que las tierras descubier-

tas pertenecen al Orbis Terrarum.

Ante estas peticiones, el Almirante no duda en compla
cerlos y con esta misidén realiza su segundo viaje. Es sabi
do que no pudo cumplir con lo prometido; pero si comunicd
que los indigenas -~considerados como ddéciles vasallos- habian
asesinado a la guarnicidn que dejé en Navidad, y el oro tan
codiciado no aparecia en grandes cantidades:

"Yando decir a sus Altezas gue hubiese deseado

enviarles unea gran cantidsd de oro, pero que no

puedo hacerlo a causa de las muchas enfermedades

padecidas por mis gentes, Afirmo que lo remitido

86lo debe verse como muestras. Porque hay mds;
seguro de que hay mucho mds. Y sigo adelante,

13 Alejo Carpentier, Ob. Cit. pdg. 109
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buscando, esperando, ansioso, anhelante, y ca

da vez mds desengafiado, incapaz de saber ddnde

se me oculta la Mina Original, la Aurea Madre,

el Gran Yacimiento, el Supremo Bien de estas

tierras de especias sin especias."(14)

Con respecto a la cuestidn geogrdfice se desengafid,
al comprobar que la Isla de la BEspafiola no era Cipango.
Sin embargo, después de la exploracidn de Cuba dijo que
habia encontrado al litoral del Quersoneso fureo. Carpen
tier afilade que en este viaje el personaje tratdé de dedicar
se a la mercaduria de esclavos:

"Pido licencia para la mercaduria de esclavos,

Afirmo que los canibales de estas islas serdn

mejores que otros ningunos esclavos, sefislando,

por lo pronto, que se nutren de cualqguier cosa

y comen mucho menos que lo0s negros que tanto

abundan en Lisboa y en Sevilla."(15)

Todo esto desilusioné en Europa, sin embargo, 1os re
yes siguieron favoreciendo al Almirante. Al poco tiempo
guedd abierta la expioracién al mejor postor y, sobre todo,

a los codiciosos que sentian la necesidad de probar fortuna.

Si para Coldén allf terminaba la peninsula del Querso-
neso fureo, en su tercer viaje esta idea se complicd. ILa
presencis de una masa de tierra austrel sembré el descon-
cierto, pues llegarou & un golfo ocupado por aguas dulces
que indicaba la presencia de rios caudalosos. Con este des
cubrimiento, el protagonista recordd lo dicho por los cani-
bales: la tierrs de las grandes riquezas. Este suceso lo
llevd a corregir su versidén. Considera gue en esas tierras
se encuentra el paraizo terrenal:

"El Parafso Terrenal. }Si! jQue sc seps, que 3e

oiga, que se difunda la Grata Nueva en todos

14 Alejo Carpentier, Ob. Cit. pdg. 113-114
15 Ibidem, pdg. 114
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los émbitos de la Cristiandad!...El Paraiso
Terrenal estd frenie a la isla que he llama
do de la Trinidad, en las bocas del Drago,
donde las aguas dulces, venidas del Cielo,
pelean con las saladas -amargas por las mu-—
chas cochinadas de la tierra."(16)

A partir de este fendmeno, Coldén sostuvo la teoria
de ls existencia de un nuevo mundo, pero como parte del
mismo mundo, es decir, del Orbis Terrarum. No obstante,
todo ésto se ponie en duda. Tal fue el recelo, gue su

hipdtesis s6lo logré sostenerse porque la crisis ya se
perfilaba.

A rafz de estas aportaciones, la corona espafiola en
vid flotas de exploradores que, inmediatamente sus experien

cias determinaron: la existencia de una tierra que penetraba

en el hemisferio asustral.

Posteriormente, Cristdbal Coldn realiza su cuarto
viaje. En este viaje tuvo noticias de unas minss de oro. A

demds de una poblacidn opulenta llamada Ciguare, rica en oro,
joyas y especias:

"Y al narrar mi cuesrto viaje, perlogando una
tierra que ya no tiene traza de isla sino de
Tierra firme -y bien firme, con altas monta-
flas que ocultan insospechados misterios, po-
sibles ciudades, invalorables riquezas-, se
me vuelve a encender el &nimo codicioso, ha-
llo como nuevas energias, y al punto, ante la
realidad presente, reconozco que hasta ahora
fui harto presuroso -por no decir embustero-
en dar triunfa 1les noticias: "(17)

La noticia de los informentes asegurd al protagonista

-ante sus ojos— la realidad asidtica. Esto derrumbd lo que

16 Alejo Carpentier, Ob. Cit.,pdg.l23
17 Ibidem, pdg. 124
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pensaba; porque el viaje realizado era para sostener su
hipdtesis, fundada en que habia visto dos mundos, y re-

gresé con la novedad de un mundo:

"Yo necesitaba que Cuba fuese continente y

cien voces clamaron que Cuba era continente...

Pero pronto es castigado el hombre que usa fu-

lleria, engafio, amenaza o0 violencia, para al~

canzar algin propdsito."(18)

Pero;de qué modo América se hace visible? Recorde-
mos que al mismo tiempo del cuarto viaje de Cristdébal Co-
16n, Américo Vespucio inicid el suyo con el fin de demos-
trar que se trataba de un mundo. Dice la historia que re-
gresd con la idea de que eran dos. Con las aportaciones de
Vespucio se abren nuevas posibilidedes para explicar de un
modo distinto a esas tierras. Y, digamos, que todavia no se

trata de América.

América, entonces, se hace visible cuando Vespucio
concibe, por primera vez, al conjunto de tierras halladas
gseparada y distintas del Orbis Terrarum, formado sélo por
Buropa, Asia y Africa. A partir de esta determinacidn, los
cartdgrafos se preguntan cdmo llamarle a esta cuarta parte.
Le llaman América. Bs asi como América hace su aparicidn
en la historia y la cultura europesa,

Con el procese que he ido mostrando se nos explica
el problema llamado "descubrimiento de América". Este con
tinente, mds bien, es una invencidén de todos los hombres.
Invencién, como lo hemos visto, gque estuve respaldada en

le palabra:

18 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 127
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"Pero, poco antes de la madrugado, romento en

que los colmados yncentes, de ojos nbiertos

en noche gue empieza = aclararse, suelen hehlar

de sf para si, crei sdvertir gque Columba, recon

siderando los acontecimientos, vuelts al sentido

de las realidades que yo bien le conocia, no se

mostraba tan enteramente conquistada por las pa

labras de mi discurso como pude creerlo. Alabd

mis retdéricas, le oportunidad de mis citas, la

habilidad con que habfa mansjado 1us imdgenes,

pero yo la hallaba escurridiza, esquiva, reticen

te, en cuanto a formular un generoso y abierto

juicio sobre la importsncia de mi empresa."(19)

Esto tiene como consecuencia el rechazo a las teorizs
que avalan a Cristébal Coldn como descubridor de América y
es precisasmente Carpentier, el que aclsra, en el terreno li-
tersrio, los origenes de este fabulosa empresa, De agui que
el Cristébal Coldn del escritor cubano se desenmascars a trg
vés de su discurso: encontramos en €1 a un fabuledor, un em—
bustero, que descubre la realidad, pero todsvia las palabrsas
gue mencionan esga realidad vive escondida en el Verbo. Lo
entendemoa, al mismo tiempo, como un protagorista de la hisg-
toria apetitoso de gloria y poder. Como hombre tipico del
naciente capitelismo donde la codicia estaba determinada por
el oro, Oro que lo asocia con los espaficles que, como €1, no
eataban preocupados por evangelizar; por ese motivo, sbserva-
mos que sus carabelas viajaron con la ausericie del Evangelio.
La bdsqueda del camino mds corto hncia las Indias era motiva-
do por las especias, por los diamantes, por el oro, por tocdo

aquello gque los pudiera engrandecer.,

Y asi, en el mundo de la invencidn, conocemos su queja
cuando pronuncia lae prlabras: "descubridor-descubierto”,

"corguistador-conquisgstado"., Frases gquejumbrosas hacie los

19 Alejo Carper tier, Ob. Cit., pdg. 109
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espafioles gque le quitaron su poder.

Pero si a Carpentier le interesa definir la situacidn
hietdérica de América Latina, en esta obra la logra verazmen
te; pero creo pertinente sefialar que otro de los motivos que
lo l1llevaron a desentrafiar este enigma, fueron las falsas ver
giones que corrieron durantse el siglo XIX sobre el Almmirante,

elaboradas intencioncdamente para poderlo canonigar.,

Es obvio, ademds, que la novela El arpa y la Sombra

no es una obra que intente Unicamente el valor estético, aun
que €ste msea fundamental, fue también elaborada con la fina-
lidad de darnos a conocer veridicamente un hecho histdrico

que para la humanidad es de gran importancia,

LO REAL MARAVILLOSO

Ale jo Carpentier es un escritor gque se apega al testi-~
monio histérico en la elaboracién de sus obrazs literarias.
Pero Carpentier construye este tipo de literatura sustenta-
da en su propia teoria sobre la tarea gque debe cumplir el no
velista. Asi, pues, propone la creacidn de una novelistica
3in mdscaras, es decir, el planteamiento del verdadero ros-

tro histdérico: la ideatidad propia de Latinoamérica.

Sug primeras aportaciones sobre la transformacidn de
la novela, las expuso en 1949 en el prdélogo de su obra E1l

reino de este mundo. En este texto, verdadero manifiesto,

el escritor cubano presenta una aueva posibilidad para este
génerc: 1o real maravilloso. Lo real maravilloso se convicr
te, desde entonces en uno de los nuicleos de su pensamiento

estdtico.
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A primera vistz, el concepto no nos dice nada. Sin
embargo, Carpentier basa su teoria en el descubrimiento

que realiza de Latinoamérica:

".Pero qué es la historia de América toda

sino una crdnica de lo real maravilloso."(20)

De aqui que entendamos el concepto de lo real mara-
villoso como una nocién que no evade la realidad y en el
cual viven ademds los hechos histdricos transformados en

leyendas, conservados como herencia de la colectividad.

Los antecedentes de esta nueva tendencia, es indudable,
los encontramos en el movimiento surrealista., El surrealig-
mo pretendid el establecimiento de una nueva cultura como
reaccidén al ambiente tecnoldsgico que regiama a principios del
siglo XX. Se basaron estos vanguardistas en las teorias de .
Freud, para quien el subconciente como el mundo de los sue-
flog, tomé importancia como fuente, tema y desarrollo para
la obra de arte. De estas teorias, los surrealistas comba-
tieron el reciocinio como forma unica del conocimiento, por
que, para ellos, el hombre era algo mds, ya que suefio y vida

formaban l1a realidad.

Cuendo el surrealismo se encontiraba en pleno auge,lle
ga Alejo Carpentier a Prancia. Enrolado en este movimiento
se da cuenta que podria serle dtil, ya que, por este medio,
podia comprender mejor a Latinoamérica. En efecto, este van
guardismo le permitié explorar nuestra geografia, nuestra

historia y la manera de ser del hombre americano.

Empieza por hecer una critica a la literatura surrce-

lista y dice que pretenden encontrar lo maravilloso por me-

20 Alejo Carpentier. £l reino de este nundo, Montevideo,
Arca, 1972, pdg. 13
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dio de una serie de trucos, de férmulas consabidas que ge

neran la pura invencidn:

"De ahi que lo maravilloso invocado en el des
cubrimiento -como lo hicieron los surrealistas
durante tantos afios- nunca fue sino una artima
fia literaria, tan aburrida, al prolongarse, co
mo cierta literatura onirica ‘'arreglada‘, cier
toa elogios de la locura, de 1los gque estamos
my de vuelta."(21)

Pero entendid que el surrealismo se transformaba en
América no en una escuela, ni en un artificio. Agqui 1lo
maravilloso existia, era posible encontrarlo si se analiza
ba nuestra realidad. Emprendid, entonces, su busqueda. Y
a fines de 1943 visitd Hait{, donde a travéds de las ruinas
del reimo de Henri Chistophe encontré la maravillosa reali
dad. Asf{ lo maravilloso se le hizo evidente al estar en con
tacto cotidiano con estos hombres. Sin embargo, estas rui-

nas tan poéticas lo llevaron a reflexionar:

"Pero pensaba, ademds, que esa presencia y vi-
gencia de lo real maravilloso no era privilegio
Unico de Haiti, sino patrimonio de la América
entera, donde todavia no se ha terminado de esta
blecer, por ejemplo, un recuento de cosmogonias.
Lo real maravilloso se encuentra a cada paso en
las vidas de hombres gue inscribieron fechas en
la historia del Continente y dejaron apellidos
ain llevados: desde los buscadores de la Fuente
de la Eterma Juventud, de la durea ciudad de Ma
noa, hasta clertos rebeldes de la primera hora

o ciertos héroes modernos de nuestras guerras

de independencia de tan mitoldgica traza como
la coronela Juana de Azurduy. Siempre me ha
parecido significativo el hecho de que, en 1780,
unog cuerdos eapafioles, salidos de Angosgstura, se
lanzaran todavia a la busca de E1 Dorado, y que),

21 Alejo Carpentier. El reino de este mundo, pdg. 10
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en dias de la Revolucidén Francesa -jvivan la
Razdn y el Ser Supremol-, el compostelano
Franciscc Menéndez anduviera por tierras de
Patagonia buscando la Ciudad Encantada de
los Césares."(22)

Si con esta cita preciss 1o real maravilloso, engon
tramos, posteriormente, la versidn con la cual justifica

10 maravilloso en el continentes

"Y es que, por la virginidad del paisaje, por

la formacidén, por la ontologia, por la presen

cia fdustica del indio y del negro, por la Re

velacidn que constituyé su reciente descubri-

miento, por los fecundos mestizajes gque propoxr
ciond, América estd muy lejos de haber agotado
su caudal de mitologias."(23)

Para Carpentier, lo maravilloso surge espontédneamente
de la realidad histdérica americana, que responde a una cues
tidn ontoldgica, a una forma de ser del hombre latinoameri-
ceno, el cual abandona la reflexividad para dar cabida z un
acto de fe, actitud que le permite vivir sumido en la cultu
ra y sentir a la historia no s86lo como un proceso causal ague
requiere del andlisis racional. Ademds por ser todavia ¥i-
gente el caudal de mitologias y creencias en el Nuevo Mundo,

define con estasgs palabras a lo real maravilloso:

"lo maravilloso comienza a serlo de manera, ine
quivoca cuando surge de una inesperada alteracidn
de la realidad (el milagro), de una revelacidn
privilegiade de la realidad, de unz iluminacidn
inhabitual o singularmente favarecedora de las
inadvertidas riquezas de la realidad, de unsa
ampliacidn de las escalus y categorias de la
realidad, percibidas con particular intensidad
en virtud de una exaltacidn del espiritu que lo
conduce a un modo de ‘estado limite'. Para em-
pezar, la sensacidn de lo maravilloso presuoone
una fe,"(24)

22 Alejo Carpentier, EL reino de este mundo, pdg.10-11
23 Ibidem, pdg.l2

24 Ividem, pdg. 9
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S5i pasamos ahora a su noveles El arpa y la Sombra’

observaremos que el relato cumple con el requisito que
Carpentier sugiere. Por su historicidad, la accidn se
desarrolla en una época pasada, que se muestra por la
vestimenta, costumbres, incidentes pretéritos, como tam
bién por la presencia de su protagonista principal que
histdricamente es reconocible, Pero aunado a estos he-
chos, 10 real maravilloso aparece esencialmente, en este
caso, en las primeras manifestaciones que nacen a partir
de la visidén que tienen los europeos de estas tierras.
La realidad maravillosa, como ya sabemos, se ampliard

con la fusidn de Espafla y América.

Ahora tomemos de la novela los acontecimientos mds
memorables para justificar 1o real maravilloso. El pro-
tagonista al llegar a tierras desconocidas viene con una
realidad preconcebida por lo que se decia de las Indias
Occidentales. Lo real maravilloso, en este caso, consisg

te en una segunda realidad que opera desde el asombro:

"Miro intensamente. No hay edificaciones, casas,
castilios, torres o zlmenajes a la vista. No a-
soma una cruz por encima de los drboles. ILuego,
al parecer, no hay iglesias., No hay iglesias.

No escucharé, todavia, el temido son de una cam-
pana fundida en bronce del bueno...Grzto ruido
de los remos nuestros moviendo un agua maravillo
samente quieta y transpzarente, en cuyo fondo de
arenas advierto la presencia de grandes caraco-
las de formas nuevas, Ahor:, mi ansiedad se va
transformando en jubilo. Y ya estamos en tierra,
donde crecen drboles de una traza desconocida pa
ra nosotros, salvo unas palmeras que en ulgo se
asemejan a las de Africa. Al punto cumplimos
con las formalidades de Toma de Posesidn y co-
rrespondiente asentumiento de fe y teatimonio

1o cual no acaba de hacer el escribano Rodriguez




de Escobedo, turulato,porgue hay ruido de vg
ceg en las malacas, se apzartan lzs nojas, ¥y
nos vemos, de repente, rodeados de gente., Cai
de el =.sto primero, ruchnos de 168 nuestros
se echan a reir, porgue lo que se les acerce
son hombres desnudos, gue ~penas si traen
algo como un pafilizuelo blancoe para cubrirse
lag verglenzas. ;Y nosotros que habiamos sa-
cado las corazas, las cotas y los ceascos; en
previsidn de la posible acometida de tremebun
dos guerreros con las armas en altol!..."(2%)

Lo maravillosoc del paisaje visito a través de la com
paracidn con el paisaje europeo cCrea una realidad inconce
bible, pero, a1l mismo tiempo, creible, porque se la estd
viendo. Es, asi, contradictoriamente, real y maravillosa.
Estz imagen llevada por Cristébal Coldn a Buropa, crea un
ambiente de incertidumbre que generard una serie de expli
caciones, igualmente reales y maravillosas sobre la exis-
tencia de estas tierras que parecian inconcebibles:

"Fui sincero cuando escribi que aguella tierra

me parecié la més hersosa que 0jos humanos hu-
biesen visto. Era recia, alta, diversa, sélida,
como tallada en profundidad, mds rica en verdes-—
verdes, mds extensz, de palmeras mds arriba, de
arroyos mds caudalosos, de altos mds altos y hon
donadas mfs hondas, que lo visto hasta ahora, en
islas que eran pare mi, lo confieso, como islas
locas, ambulazantes, sondmbulas, ajenas a 108 mapas
y nociones que me habfan nutrido., Habfa que des
cribir esa tierra nueva, Pero, al tratar de ha-
cerlo, me hallé znte la perplejidad de quien tie
ne que nombrar coscs totalmente distintas de to-
das las conocidas -cosas gque deben tener nombres,
pues nada que no tensa nombre puede ser imaginado,
mas esog nombres me eran ignorados y no era yo un
nuevo Adén, escogido por su Criador,para poner
nombres a las cosas,"(26)

25 Alejo Curpentier, Ob. Cit.,pdgs.86-87
26 1Ibidem, pdgs. 90-91
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Y sus ojos caminan llenos de asombros describe las
caracteristicas de las cosas que explican la riqueza na-
tural de América. El nuevo continente empieza a ser nom

brado por la cultura occidental, pero maravillosamente:

"Un retdrico,acaso, que menejara el castella
no con mayor secltura que yo; un poeta, acaso,
usando de similes y metdforas, hubiesen ido
mds alld, logrando describir lo que no podia
yo describirs esos drboles muy enmarafiados,
cuyas trazas me eran ignoradas; aquél, de ho-
Jas grises en el ieme, verdes en las caras,
que al caer y secarse se crispaban sobre si
mismas, COmo manos que buscaran un asidero;
aquel otro, rojizo, de tronco gue largaba los
pellejos transparentes como escamas de serpien
tes en muda; el de mds alld, solitario y monu-~
mental, en medio de una pequefia llanura, con
sus remas que le salian, horizontales, como de
un collar, en lo alto de un grueso tronco eri
zado de pdas, con empaque de columna rostral...
Y las frutas: ésa, de cdscara parda y carne ro
jJa, con semille como talladas en caoba; la
otra, de pulpa violdcea, con lcs huesos ence-
rrados en obleas de gelatina; la otra, méds
grande, mis pequefia, nunca semejante a la ve-
cina, de entrafia blanca, olorosa y agridulce,
siempre frescae y Jjugosa en el gran calor del
mediodfa..."(27)

Cuando Coldn llege mds alld, es decir, cuando peneira
totalmente dentro de la vida cotidiana de los indigenas, lo
maravilloso surge de una alteracidn de la realidad, privile
&lo de una realidad que se enriguece, porgque la produce un
acto de fe que, al final, le permite sentirse satisfecho de

su empresa. Sin embargo, con gran desconcierto narra lo

que estd observando:

27 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 91




"Pero eran reyes en cueros (jquién puede imagi
nar semejante cosal!), con unas reinas de tetas
desnudas y, para taparse lo que con mayor reca
to se oculta la mujer, un tejido del tamario de
un pafiizuelo de encajes, de los que usan las
enanas que, en Castilla, se tienen en los cas-
tillos y palacios para diversidn y cuidado de
infantas y nifias de noble linaje. (;jCortes de
monarcas en pelotas! j;Inconcebible cosa para
quien la palabra 'corte' sugiere, de inmedia-
to, una visidn de alcdgares, heraldos, mitrsas
y terciopelos, con pirpuras evocadoras de las
romanas: "(28)

La cita siguiente: 1o maravilloso se hace presente
ante los 0jos de 103 europeos cuando Cristébal Coldn les
presenta su gran espectdculo, por medio de pruebas gue

testimonian los losros de su empresa:

"Pero ahora entraban los indios -llamados por
el silbato de leonero, de cdmitre, que me ser
via para ordenarles que hicieran esto o -ague
l10...-, llevando en las manos, en los hombros,
en 1los antebrazos, todos los papagayos que me
guedaban vivos y que eran mds de veinte —tre-
mendamente agitados en esta oportunidad por el
movimiento y las voces de los presentes, mds
adn porque, antes de salir mi cortejo de Por-
tentos Ultramarinos, les habia dado muchas mi
gas mojadas en vino tinto, con lo cual trafan
tal alboroto gue llegué a temer que d: repen-
te se pusiesen a hablar, repitiendo las feas
palabras que seguramente habian oido 2 bordo
de mis naves y durante los dias de su estan-
cia sevillana. Y cuando 103 indios se hubie
ron arrodillado ante sus Majestades, gimien-
do y 1llorosos, tiritantes y atarantados (pi-
diendo que los libraran del czutiverio en que
yo los tenia aherrojados, y que los devolvie-
ran a sus tierras, aungue yo eXxplicara que
estaban emocionzdos y temblorosos de felicidad

28 Alejo Carpentier, Ob. Cit. pdgs.95-96
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por verse prosternados ante el trono de Espa
fide..), entraron alsunos marinos mios, trayen
do pieles de serpientes y de lagartos de tama
fio desconocido acd, ademds de ramas, hojas se
cag, vegetaciones marchitas, las cuzles mostré
como ejemplo de especias valiosas, aunque na-
die tuviese 0jos para mirarlas, tan fijos es-
taban en los indios postrados -que seguian 1llo
rando y gimiendo-~, y sus papagayos verdes,que,
sobre la real alfombra carmesi, empezaban a
vomitar el mucho morapio tragado."(29)

Este hecho causa el efecto de traducirse en varias le
yendas que alimentaron la imaginacidn de los pueblos, actuan

do, luego, como mitos a nivel de una subconciencia colectiva.

Como testimonio recordemos la veridica Historia de la Conquis

ta de la Nueva Egpafia de Bernal Diaz del Castillo, entre

otros michos sucesos, también maravillosos, que hicieron la

historia de nueatro continente,

Esta teoria, aportada por Carpentier, como ya se ha
analizado en la novela, vive de la constatacidn de hechos his
téricos, que sirven, ademds, para entender de una manera pre-
cisa nuestra realidad latinoamericana. Por este motivo, se
percibe en la novela gue la realidad primaria es lz historia
de la que surge lo real maravilloso y que da a la obra un
aire de veracidad que derrumban todas las versiones falsas
sobre el descubrimiento de América, mientras sgirve, al propio

tiempo, de material estético.

Con 1o real mesravilloso, Carpentier realiza un segundo
descubrimiento de América, su labor, pues, es parecida a la
de los conquistadores y cronistas. Como ellos lo hicieron,
la explota, se sirve de ella, pero, en su caso, en una forma
distinta, porque €l pretende encontrar la esencia del ser la-

tinoamericano.

29 Alejo Carpentier, Ob. Cit. pdg. 106
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Es importsnte sefialar que el desvubrimiento his-
térico-literario del mundo americano estd unido a su preo
cupacidén por la indagacién de la domin=zcidn colonial, ade
mds, por los nuevos aspectos que presenta nuesira sociedad

a raiz de la dominacidn imperialista norteamericana,

Asi, 1z historia de América es una crdénica de lo real
maravilloso. Afirmacidén que sirve de base a la podética de
una novela propia, es decir, de nuestro continente. Es in
dudable, entonces, que por esta aportacidn de Carpentier
surgieron nuevas posibilidzdes para la creacidn novelisti-
ca, Novelas de cardcter épico que relaten lo que la histo
ria o novela burguesa han arrojado al olvido, novelas bur-

guesas cuya finalidad siempre ha sido la de detener el pa-~

80 al socialismo.

LOS CONTEXTOS.

Como ya se ha ido diciendo, Carpentier ha dado junto
e su obra, una teoria literaria que explica su prdctica
creadora. De ella, he destacado su concepcidn de lo real
maravilleso, la cual ha tenido numerosos seguidores como
también muchos oponentes. Otra de ellas, la mds rica, es

la que se refiere a los centextos.

Los origenes de esta teoria los encontramos en lo
que Jean Paul Sartre llamaba los contextos. De aqui, Ale-
Jo Carpentier parte para rastrear los contextos {ntegrameg
te latinoamericanos que puedan colaborar a la explicacidn

de los seres de estas tierras,.

Los contextos, indica el escritor cubano, deben ser

la praxis de todo escritor hispanoamericano. Dice,ademzs,




que su recurrencia les permitird resolver dificultades en

el momento creativo.

Esta teoria trata, entonces, de una nueva.posibilidad
del género novelesco que debe tomarse de la realidad del
continente, con el fin de que defina las caracteristicas
propias del hombre, es decir, la del hombre en relacidn con

el ambiente gque le ha tocado vivir.

Segin Carpentier, estos contextos son:.contextos racia
les, contextos eéondmicos, contextos ctdnicos, contextos po-
l1iticos, contextos burgueses, contextos de distancia y propor
cidn, contextos de desajuste cronoldgico, contextos de ilumi-

nacidn, contextos culturales, contextos culinarios y contex-

tos ideocldgicos..

Veamos, ahora,Acdmo esta praxis sefialada por los conteXx

tos es localizable en su novela El arpa y la sombra.

CONTEXTOS RACIALES

El escritor debe tomar en cuenta que en América Latina
conviven hombres de distintas razas:inegros, indios y blancos,
que, por su distinto nivel cultural, viven en épocas distin-
tas., Otro de sus componentes son las razas asimiladas como:
portugueses, italianos, japoneses, alemanes o espafioles con
sus caracteristices regionales. Esta multitud de razas pro-
vocan, entre otros fendmenos, la discriminacidn racial:

"Habia negros, muchos negros, entregados & an

cilares oficics y modestas artesanias, o bien

de vendedores ambulantes, pregoncros de la bue

na col y la zanahoria nueva, bajo sus toldos

esquineros, o bien sirvientes de casas acomoda

das con los vestidos salpicados de sangre de
las negras que traian achuras del matadero."(30)

30 Alejo Cuarpentier, Ob.Cit., page.24~25
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En este gruno de personas se percibe un bajo nivel
cultural como también su discriminacidn, Carpentiezr los
retrata dedicados a los trabajos mis degradantes. Otro
de los ejemnlos:

"Pero una naturalezaz zsi no podia sino engen

dar hombres distintos =-pensaba- y diria el

futuro qué razas, qué empefios, qué ideazs, sal

drian de aqui cuando todo esto madurera un po

co més y el continente cobrara una conciencia

plena de sus pro .ias posibilidades."(31)

En esta cita nos queda clara la realidad racial de
Latinoamérica, misma que provocz al joven Mustai la inte
rrogante sobre el futuro del continente. Al tomar en

v . - < -
cuenta el desarrello de su conciencia, elerento indisnen

sable para su liberacidn.

Basten estas dos cites prra probzr 1z existencia del
contexto racial en esta novela de Carne:itier, aunque, ez
evidente , un rastreo pormenorizado presentsriz todo el

egcectro.
CONTEXLTOS ECONOMICOS.

En este aspecto el zutor destaca 1lo inestable de la
economia latinoamericana oczsionads por intereses fordneos.
71 florecimiento proveoczao por el estzllido de unsa guerra,
por el descubrimiento de minzrales o de yacimientos de pe-
tr. eo, fendmenos gue hacen gue 23tos paisez vivan covo los
més 1co03 del manco, pero sSin gude, en con:rzste, se Bglven
de unc.ghancarrota, Todo esto nrovoca, en unas nor:s, l=z
tranaforfmacién de la vida de =sus pobladores. Zate contraate

entre misuifa y riqueza, entre atraso y modernidsd, aparece,

31 Alejo (arse-t:ier, Ub. Cit., pdg.27




evidente, en el texte: |

"Y, al cabo de nueve meses y medio de una vane
zctividad, el prelado, su joven ruditor y Don
Salustio, tomaron el camino de Valparziso, cque
era entonces un destzrtalado villorrio de pes-
cadores, situzdo en el regazo de un circo de
montafics donde tnnto se hoblaba el inglés como
el espafiol, por habi:r alli pvrdsperos ulmacenes
britdnicos que comerciabun con las naves fon-
deadas tr.s de lurgas y diticiles n.vegcciones
por el Pacifico meridional,y, sobre todo, con
los esbeltos y veloces clippers norteamericinos,
cida vez mds numerosos y que, para pasmo de las
gentes, ostentaban ya arboladurus de cuatro
palos."(32)

Es indudable, por 1o que nos narra Carpentier, que 1la
economia de los pueblos latinoamericanos depende de la inva
8idn imperislista. Rezlidad que ofrece un panorzma desola-
dor, porgue en unas prirtes se observa la riqueza, mientr:s

que en la2s mayorias predomina la pobreza.

CONTEXTOS CTONICOS.

Carpentier cree gue el novelista podrd comprender al
hombre lztinoamericano, si observa ciertos hechos. S5i to-
ma en cuenta que conserva creencias, prdcticas sntiguss,
animismo, gue syud=zn & relscionar realidades presentes con
las muy remotas. Es interesante oirlos cantar canciones
antiguas o, en palabrzs de Carpentier: '"como cuvando, cier-
ta vez, descubri con asombro que en 'La Guantanemera' cubz
na (especie de cancibén-gacete de sucesos muy uszda por la
radio cubana) perduraban los elementos melddicos del vieji
simo Romance de Gerineldo en su verzidn extremefia. Como

c.ando oi a un trovador popular, analfabeto, en Barlovento

32 Alejo Ci.rpentier, Ob,Cit., pig.33
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de Venezuela, cantando, sombrero en mano, de cara al mar,
con fervor de oficiante, }as historias de Carlomagno y de
la ruina de Troya."(33) Aqui, entonces, se hz conservado
una tradicidn oral, mientras que en Europa se ha perdido.
Este es el me=terial que C:rpentier propone, es decir, que
recoja el novelista leotinoamericano:

"en aquella urbe ultramcrina donde, en conven

tillos, pulperizs y gquilombos, se bailaba La

Refalosa y el ;Cudndo, mi vida, cudndo? , in-

tencionade danza que sonaba, en aquellos dias,

a todo lo largo y ancho del continente zmerica

no.. a no ser que, tras de paredes, sSe armara

la bdrbara z2lgarabia de tambores aporrezdos en

*tangos' -~como aqui los llamaban- por pardos y

morenos."(34)

Carpentier relsta la forma de divertirse del hombre.
Y parece que nos muestra el origen del tango y de la pala
bra que fue utilizada para nombrar el baile tipico de la

Argentinsa.

CONTEXTOS POLITICOS.

En este terreno, el autor ejemplifica con el hecho de

que nadie se ha enterado de un derrocamiento del gobierno
de Inglaterra. Sin embargo, en América Latina el ejército
se ha unido para derrocsr a un gobiernmo. Asi, como una cons
tante, nuestra historia registra mds del ciento de asonadas
militares. Ademés, otra de las funciones gque cumple el ejér
cito es la de reprimir al pueblo, y cuando ha combatido con
otres naciones es porgue las guerras han sido promovidas por
33 4Alejo Carpentier., Tientos y Diferencias, Montevideo,

Arca, 1967, pdg. 22
34 Alejo Carperitier, Ob. Cit., pdg. 25




las potenciaus. El contexto politico-militar del continen

te 1o tiene en cuenta el novelista, y siempre sdlo se ci-

ta a modo de ejemplo, ent

"Y ya se felicitaba Mastai de poder empezar a
desempefiar su flamante cargo de Auditor en tie
rra tan propicia, cuardo una funesta nueva pu-
so el deszsosiego en el &nimo de los viajeros:
Bernardo O'Higgins, el héroe de una dura y no-
ble guerra de independencia, habia sido derro-
cado, dos meses antes, por su hombre de mayor
confianzas Ramdn Preire, Teniente General de
los Ejércitos de Chile."(35)

Este contexto se refiere al golpe histérico, que re
cibe el gobierno de O'Higgins. Reafirma que los golpes
de Estado en América Latina eran hechos mds o menos e

diario durante el siglo XIX.

CONTEXTOS BURGUESES.

El burgudés que conocemos en Latinoamérica presenta las
siguientes caracteristicas: vivid un proceso rdpido de inte-
gracidén favorecido por el capital extranjero, y fue adoptado
como parte de la clase, si traia influencias militares o po-
ifticas, contactos dtiles que le sirvieran para continuzr la

explotacién. Pero si caia econdémicamente, era abandonado a

su suerte:

"Pero, al lado de esto, florecia una auté tica
aristocracia, de vida abundosa y refinada, ves
tida a la Ultime de Paris o de Londres, afecta
a brillantes saraos donde se escuchaban las méds
recientes misicas que se hubiesen oido en los
bailes europeos, y, en dias de festividades re
ligiosas, pasra halagar 21 joven candnigo nunca
faltaban voces."(36)

35 Alejo Carpentier, Ob. Cit.,pdg. 29
36 Ibidem, pdg.25
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Este cuzdro de la aristocracia chilena muestrz una
vida llena de lujcs y placeres que, contrasta con la po-
breza de los murginados., Sefiala, también, la dependencia

de las metrdpolis como Faris o Londres.

CONTEXTOS DE DESAJUSTE CRONOLOGICO.

Al decir de Carpentier, y este es uno de sus temas
centrales, existe un desajuste cronoldgico que se presen-
ta en nuestro continente con respecto & Europz. Muchas
tendencias artisticas llegan tardiamente y cuando han
cumplido su trayectoria en el Viejo #undo, en Am€rica ape
nas se empiezan a realizar. En el aspecto politico, dolo
rosamente, se aceptan realidades politicas que ye han si-

do superadas en Duropa:

"En espera de los acontecimientos, Mastai adop
td una tdctica nueva ante quienes presumian de
liberales en su presenciat tdctica consistente
en presumir de mds liberal que los mismos libe
rales. Y, usaudo de estrategias aprendidas con
los Jjesuitas, proclamaba gue Voltaire y Rousseau
habian sido hombres de un extracrdinario talento
~aunque 81, eclesidstico, no pudiese compartir
sus criterios~, recordando sin embargo, con su-
til perfidia, que esos fildsofos pertenecian a
generaciones muy superadas por las actuales en
sus ideas, y que, por 1o mismo, era hora ya de
ponerse al ritmo de la é€poca, desechazndo tex-
tos apolillados, llenos de conceptos histdricos
desmentidos por la realidad, haciéndose urgente
la adopcidn de una ‘nueva filosofia.' (37)

El contexto de desajuste cronoldgico se muestrn en
la cita anterior, donde Mastai, hombre europeo, se da
cuenta de la urger.cia de una nueva filosofia gue deseche
de las mentes de los latinozmericznos, la filosofia de la

Revolucidén Prencesa,

37 Alejo Curpentier, Ob. Cit., pdg. 31
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CONTEXTOS DE DISTALCIA Y PROPORCION.

El continente no tiene una naturaleza domesticada. Y
michos de sus fendmenos dan la imagen de una tierra que eg
tZd en formacidn. Tierra devastada por ciclones, maremotos,

terremotos, inundada por el desbordamiento de sus rios.

Carventier dice: "Hay que establecer relaciones vdli
das entre el hombre de Américz y los contextos ctdnicos,
independiente de uns explotacidn -desacreditada, por lo de
mis— de los colorines del rebozo, de la gracia del sarape,
la blusa bordada o la flor llevada en la oreja. La distan
cia es otro contexto imnortante, como la escela de propor-
ciones., Las dimensiones de lo gue circunda al hombre ameri
cano. Esas montafias, esos volcanes que aplastarian, si
alld se trasladaran por operacidn de magia, los pznoramas
de Suiza o de los Pirineos,"(38) Estos elementos son los
gue no pudieron comunicsr los novelistas de 1o nativo, En

El arpa_y la sombra encontré el siguiente ejemplo de su

teoria:

"{ empezd luego el lento y trabajoso ascenso a
las cumbres que, engendrando y repartiendo rios,
dividian el mapa, por caminos en orillas de pre
cipicios y quebradas donde se zrrojaban fragoro
sos torrentes caidos de las cimas de algin invi
sible pico nevado, enire ventiscas silbantes y
ululantes respiros de simes, para conocer, arri
ba, la desolacidén de los pédramos, y la aridez
de las punas, y el pdnico de las glturas, y la
hondura de las hoyss, y el estupor ante los alo
camientos graniticos, la plurzlidad de riscos

y pefiazcales, las lajas negras alineadas como
penitentes en procesidn, lac esczlinatas de esg
quistos, y la mentirosa visidn de ciudades

38 Alejo Carpentier. Tientos y. Diferencias, pdg. 25




arruinadas, creada por rocas muy viejas, de tan
larga historia que, largando andrajos minerales,
acababan por mostrar, desnudas y lisas, sSus osa
mentas planetarias."(39)

La desmesura del continente es descrita por Carpentier,
Los Andes con su naturaslezs salvaje que incita al miedo, y al
asombro por su majestuosidad. Es aqui donde se logra una re-
lacidén del hombre americano y los contextos ctdnicos. Reali-
dad que, dice Carpentier, debe transmitir el narrsdor de este

siglo.
CONTEXTOS CULINARIOS.

Al referirse a la cocina, tema antropoldgico, el cubano
afirma, otra vez, la mezcla americzana. Actualmente, podemos
encontrar en la cocina criolla latinoamericsna, cazuelas que
reunen la cocina de los espafioles con la de los indigenas.
Cocina, fiel a sus raices., Variada y rica en olores. Sin em
bargo,en esta obra, que tiene como objeto central a Coldn, la
cocina aparece, todavia, como europea o indigena, en su en-
frentamiento anterior a la mezcla:

"los viajeros llevaban abundentes provisiones de

boca: granos, patatas, chalona, tocino, cebollas

y ajos, limones para suplir el vinagre gque era

infecto en las fondas del pais, y varios bombo-

nas de vino, aguardiente y mistela."(40)

A través de la enumeracidn de glimentos. Unos europeos
y otros indigenas, encontramos en la prdctica de su novela la

teoria del contexto culinario propuesto por Carpentier.
CONTEXTO DX ILUNMINACION,

Los pintores saben que la luz modifica las perspectivas,

la colocacidén de los plznos, Carpentier extiende estd obaerva-

39 Alejo Carpentier, Ob, Cit., pégs.27-28
40 1Ibidem, pdg. 26
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cidn a la literatura. Depende del punto de observacidn del
novelista; pero, también de que la luz de la ciudad de Mé-
xico, no es la misma de la de Rio de Janeiro. En la ciudad
de México, las cosas cambian con la iluminacidn del verano,
¥y lo mismo sucede con ellas cuando la ciudad adquiere la

iluminacidn del inviermo.

Los narradores, pues, deben observar la iluminacidn
de sus ciudades:

"Tantos eran los templos y conventos que podian

verse en Santiagc de Chile, que el joven candni

g0 compard la ciudad, de entrzda, con ciertas

pequefias poblaciones italianas, de las de veinte

espadafias pera cien tejados, Si Buenos Aires

olia a cuero, teneria, arneses, y a menudo - ;a

qué negarlo?- a cagajdén de caballo, aqui se Vvi-

via en sahumerios de incienso, entre los edifi-

cios y clausuras de Santo Domingo, San Antonio,

San Francisco, las Recoletas, las Clarisas, los

Agustinos, la Compafifa, San Diego, la Veracruz,

sin olvidar el convento de nuches monjas que se

alzaba en la Plaza Mayor."(41)

Por 1o que nos dice de estas ciudades, la iluminaciodn
se perdibe a través del contraste. Buenos Aires, por ser
pueblo gznadero adquiere otra luminosidad, mientras que

Santiago, su iluminacidén depende de los sahumerios,
CONTEXTOS IDEOLOGICOS.

Para Carpentier, la novela no debe convertirse en tri
buna. Sin eﬁbargo, dice que en muchos paises latinoameri-
canos no progresaron las ideologias eficazmente, de aquf --
que muchos novelistas, tomando sus anhelos por realidades,
8e dieron a egcribir novelas sobre huelisas o rebeliones
gque nunca sucedieron. Al contrario, el novelista debe con-

tar los hechos que ocurrieron de verdad. Sd8lo asi la de-

41 Alejo Carpentier, Ob., Cit., pdg. 29
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nuncia novelistica serd eficiente.

El arpa y la Ssombra, al respaldarse en documentos his

tdricos, cumple en su totalidad con el contexto ideoldgico.
Aunque juega con la verdad, nada es mentira ya que narra

Carpentier hechos como en verdad ocurrieron.

CONTEXTOS CULTURALES.

El ambiente cultural en América Latina depende de la
cultura europea. La literztura francesa se basta por si so
la, mientras que la hispanoameric:zna ha necesitado de otras

para poder sSer,

En América se habla un castellano que nacid cuando Es
pafla inicia su hegemonia cultural. Y si analizamos la len-
guz que Se habla en la peninsula, veriamos que, contradicto
riamente, en la tierra americana, el castellano aun conserva
su pureza de forma. Algunos han dicho gque en muchas zonas
del continente se habla con regionalismos, pero €stos son,
en realidad, asegura Carpentier, palabras de muy buen caste-—
llzno que aun ge conservan. En [ispafia todo esto se ha per-
dido, sin embargo, los encontramos registrados en las nove-
las picarescas como en la literatura creada por Cervantes.
En América, el habla diaria y la literatura oral conserva

nuestra herencia espatiola.

Ademds, conforme han pasado los sielos, nos hemos ido
enriqueciendo con otras filosofias y otras literaturas. He
cho que nos ha permitido tener una visidn mds amplia del
mundo. En efecto, somos producto de muchas culturas, y el
escritor latinoamericano, en la actualidad, maneja muchas

lenguas, vale decir distintas visiones del mundo.



Por esta causa Alejo Czrpentier con El aAarpa y la som

por la menera como emplea el lenguaje, insiste en rei

vindicar para los novelistas hispanoamericanos lo nuestiro,

es decir, un estilo barroco definitivo:

"Nuestro arte siempre fue barroco desde la esplén
dida escultura precolombina y el de los cddices,
hasta 1la mejor novelistica actual de América, pa-
sdndose por las catedrales y monesterios colonia-
les de nuestro continente. Hasta el amor fisico
se hace barroco en la encrespada obscenidad del
guaco peruano. No temamos, pues, el barroquismo
en el estilo, en la visidn de los contextos, en
la visidon de la figura humana enlazada por las
enredaderas del verbo y de lo ctdnico, metida en
el increible concierto zmngélico de cierta capilla
(blanco, oro, vegetacidn, revesados, contrapuntos
inauditos, derrota de lo pitazdrico) que puede
verse en Puebla de México, o de un desconcertante,
enigmdtico. drbol de la vida, florecido de imédge~
nes y de simbolos, en Oaxaca. No temamos el ba-
rroquismo, arte nuestro, nacido de los drboles,
de lefios, de retablos y altares, de tallas deca-
dentes y retratos caligréficos y hasta neoclasi-
cismos tardios; barroquismo creado por la necesi
dzd de nombrar las cosas, aungue con e€llo nos
alejemos de las técnicas en bogat las del nouveau
roman francés, por ejemplo, que:;es, sSi se mira
bien, paséndose de lo grande a lo menudo, cerrado
el foco en vez de abrirlo, un intento de busqueda
de contextos dentro del objeto, del tenedor, del
cuchillo, del pan de lo cotidiano y palpable, del
mueble al parecer ausente por lo tanto que se le
ha visto, aunque tan presente gue, como en una
comedia de Ionesco, acaba por determinar el espa
cio vital del hombre que lo adquirid para valer-
se de €l. El legitimo estilo del novelista lati
nozmericano zctual es el barroco."(42)

Y termine diciendo que pera el novelistz latinoumericg

no existe una dimensidn épica que debe comunicer. Rezlidad

Alejo Czrpentier. El reino de este mundo, pdgse.37-3E
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donde conviven:

"estratos humznos, bloques humanos, distintos y

caracterizados, gue presentan peeulisridades a-

nimicas, psiecoldgicas, de aceidn colectiva, di-

ferenciadas de otros bloques humanos, coterrsdmeos,

dotados de ls misma naeionalided.”(43)

No acepta, entonces, que se haga una literatura de de
nuncia con personajes imaginarios. Sugiere al escritor la-
tinoamericano cue realice novelas comprometidas, es deeir,

eomo en El arpa vy la sombra, donde narra un hecho verf{dico

del ayer. Considera que en cierts forms 10 mismo deben ha~
eer 108 movelistas com la realidad sctual: tomar aspectos de

la historia de América Latina para novelarlos.

Segin la prepuesta de Carpentier la fusidm de 1la fic-
¢idén y la realidad serian la sintesis del nuevo quehacer ar-
tistico ameriecano. los contextos y le resl maravilloso son,
entonces, la nueva poética para la ereacidn novelistica del
eontinente. Continente inventado a traveées de la palabra. Pa-

labrer{a que lo llamd América.

43 Alejo Carpentier. El reino de este mundo, pag.38
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LOS RECURSOS DEL BARROCO.

En su ensayo sobre el neobarroco, Severo Sarduy in-~
tenta un estudio acerca de los procedimientos mds tipicos
del barroco. En ese ensayo, Se refiere a la literatura
barroca latinoamericana en general. Es mi intencidn, en
este capitulo, hacer una aplicacidn de esos conceptos de

Severo Sarduy para corroborarlos en El arpa y la sombra,

de Carpentier.

El primero de los mecanismos a que me referiré es
la intertextuslidad, procedimiento barroco por excelen-
cia, ya que supone ese juego de espejos que caracteriza
a este estilo artistico. Para Carpentier, los autores
de la literatura son parte de su vida, lo que podria re
lacionarse con la artificialidad que curacteriza al ba=-
rroco, ya que la literatura realista trata de omitir -no
mencionar- la existencia de la literatura para que crea
mos que la representacidn que el autor realista escribe
es real. Carpentier, como barroco, nos recuerda la exig

tencia de la literatursa,

Paras Sarduy, uno de 1los recursos barrocos emplea-—
dos es la intertextualidad: la intércalacidn de un texto
ajeno sobre la superficie de otro, es decir, un collage.
Una de las formas de la intertextualidsd es la cita, ¥y
aparece en el texto sin que se modifique, sin que se al-—-
tere, simplemente queda superpuesta. Otra forma de la
intertextualidad , siempre de acuerdo con Sarduy, es la
reminiscencia, también incorporada, fundida, sin aflorar

en el texto, pero si identificable por su tono antiguo
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que difiere del texto que estamos leyendo como: las rese-
flas, los documentos, los libros, las cranicas y todo el

material de hemeroteca que suele evocarse,

En la obra de Carpentier observamos que la intertex
tualidad utiliza muchas fuentes, por ejemplo: recurre a

diversas lenguas, una de ellas es el latin en forma de re

miniscencia?

"Abrié la carpeta llena de anchas hojas cubier
tas de sellos lacrados, con cintas de raso en-
carnado para unirlas en folio,y, por vigésima
vez, leyd la propuesta de Postulacidn ante la Sa
cra Congregacidn de Ritos que se iniciaba con la
bien articulada frase:'Post hominum salutem, ab
Incarnato Dei Verbo, Domino Nostro Jesu Christo,
feliciter instauratam, nullum profecto eventum
extitit aut praeclarius, aut utilius iancredibili
ausu Januensis nautae Christophori Columbi, quie
omnium primus inexplorata horrentiaque Oceani
aequora pertransiens,ignotum Mundum detexit, et
ita prorroterrarun mariumque tractus Evangelicae
fidei propagationi duplicevit.®' (1 )

"Como cita, también se emplea la lengua latina:

"Desde luego que invoqué la profecia de Séneca,
y con tan buena fortuna que mi regia oyente se
mostré ufena de interrumpirme, para citar, de me
moria, unos versos de la tragedia:

Haec¢ cum femineo conatitit in choro,

unius facies praenitet omnibus."(2.)

En iengua francesa, el personaje cita, a través de

la evocacidon de su mundo familier, una romanza cantada por

Su hermanat
"Plaisir 4 'amour
ne dure gu' un moment
Chagin 4d'zmour
dure toute la vie."(3.)

Alejo Cerpentier, Ob. Cit. pdgs. 14-15
Ibidem, pdg. T2.
Ibidem, pdg. 22.
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Otra lengua mds es el italiano. Aparece come cita
o epigrafe en el capitulo "La gombra®, cita con la que se

explican las acciones de los protagonistas:

"Tu non dimandi
che spiriti son queste che
tu vedi?”
Dante,Inferno, IV (4)

La literatura es otra de sus fuentes. Del Ingenioso
Hidalgo don Quijote de l1a Mancha:

".eesignorado aunque presentido por los hombres
desde 'la dichosa edad y sigloa dichosos a quien
los antiguos pusieron el nombre de dorados® -—di
chosa edad y Biglos dichosos, evocados por Den
Quijote en su discunso a los cabreros...”(5)

lodificado uno de los versos de la poesia neopopular
de Pederice Garcia Lorcas

"puesto que quien ahcra dormia conmigo no estaba

emparentada con Braganzas ni Medinacelis, habien

do de confesar, ademds, que cuando yo me la lle-

vé al rio por primera vez, creyendo que era mozue

la fdcil fue darme cuenta que, aites que yo, habie

. tenido marido."(6)

En la mente de Mastai, como respuesta & la canoniza-
cién de Cristdbal Colén, se dice:

"Y creyd oir el verso de Dante:

Nada te digo, para que busques en ti mismo."(7)

Otra de las fuentes que utilizdé el escritor es el
Diario de Cristébal Coldén, sobre todo, en el capitulo de
"La mano", donde el protagonista es el mismo Coldén. Se dan
una serie de citas, varias de ellas referida al oro:

"Nuestro Sefior habia de mostrarme ddénde nacia
el oro."(8)

Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg.l1l33
Ibidem, pdg.39
Ibidem, pdg.68
Ibidem, pdg.36
Ibidem, p#g.99
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0 bien cuando se refiere a la carta dirigida a los
Reyes:

"Y como un dia 7 de julio de 1503 afios, estando
my misero y alicaido en la tierra de Jamaica,
pensé en mi propis estimacidn incurriendo en pe
cado de orgullo, humillé el final de una misiva
dirigida a mis Reyes, diciendo: 'Yo no vine a

este viaje a navegar por ganar honra ni hacienda;
esto es cierto porque estaba ya la esperanza de
‘todo en ella muerta. Yo vine a Vuestras Altezas
con sana intencidn y buen celo, y no miento..."(9)

De la leyenda durea de Jacobo de Vordgine, (obra dop
de gquedaron escritas las vidas de los santos, con el fin
de que a través de su lectura se lograra una vida espiri-
tual) Carpentier utiliza una cita que, también le sirve pa

ra estructurar su novelat

"Bn el arpa, cuando resue-—
na hay tres cosas:

el arte, la mano y la
cuerda.

En el hombre: el cuerpo,

el alma y la sombra.
(La Leyenda furea) " (10)

Ademds, no se olvida del texto biblico. En un caso,
la cita precede el capitulo titulado "“El &rpa™:

"¥Loado sea con 10s cimbalos triunfantes!

jLoado sea con el arpal! ..."
Salmo 150 (11)

En forma de mondlogo, el protagonista se refiere al

Eclesiastés:

"Y recuerda ahora el Eclesiastés,que tantas ve
ces has repasado: YAquel que ama el oro carga

con el peso de su pecado/agquel gue persigue el lu-
cro serd victima del lucro./ Inevitable era la
ruina de gquien fue presa del oro.®{12)

‘9 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pde. 125
10 Ibidem, pdg.l

11 Ibidem, pdg.2

12, Ibhidem, pdg.l20
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A uno de los personzjes se le vienen a la mente
cantares populares, oidos durante su estancia en Santia
go de Chile, que, en este caso, son villancicos cantados
en época navidefia:

"Esta noche es Nochebuena

y no es noche de dornmir,

Que la Virgen estd de parto

y a las doce ha de parir,"{(13)

En la ltima parte, las citas que cumplen la fun-
cidén de didlogo dentro de la novela, y son modificadas por
el autor o, en ultima instancia, se les da el tono de dig
cusidn acalorada, al intercalar comentarios violentos. Por
ejemplo, atribuye (;0 copia?) una frase de Schiller:

"a quien Schiller decia: 'Avanza sin temor,

Cristdbal. Que si 1o que buscas no ha sido

creado aun, Dios lo hard surgir del mundo de

la nada a fin de justificar tu audacia."(14)

Victor Hugo también interviene con un comentario para
enjuiciar a Cristdbal Coldén, diciendo:

"Si Cristébal Coldn hubiese sido un buen cosg
mégrafo, jamds habria descubierto el Nuevo

Mundo."(15)

El juicio al protagonista carece de seriedad, esto mo

tiva que, muchas dJde las citas cumplan otra funcidn. En es-
te caso, al final, @3 para provocar la irrisidn, por ejemplo:

"No.'Pienso en Moisés -decia Ledn Bloy-: Pienso
en Moisés porque Coldn es revelador de la Crea-
cidn, reparte el mundo entre los reyes de la
tierra, habla a Dios en la Tempestad, y lo0s re-
sultados de sus plegarias son el patrimonio de
todo el género humano', ~';01l€! -exclama el Abo
gado del Diablo, -con palmadas de jaleador en
tablado flamenco-: ;01 y olé€! *. (16)

13 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pég.ld
14 Ibidem, pdg.1l45

15 Idem.
16 Ibidem, pdg.l42
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Estas citas, clsgunas textuales y otras supuestas,
son, entre las muchas que podrian citarse, un ejemplo;
pero existen didlo:os de Bartolomé de las Casas, de Car

los Marx, de Julio Verme, etc.

Reminiscencias y citas forman, entonces, lo cue
Se llama la intertextualidecd, y Carpentier las emplea
como un recurso wfs en la elaboracidn de su obra litera
ria, basado en las iceas del autor al que se refiere; pero

se trata de una recreacidn.

ARTIFICIO

Definir el concepto barroco ha sido una de las preg
cupaciones de los estudiosos de la literatura. En referen
cia a Eugenio 4'0Ors, Sarduy cree que una rnocidn es la fun-
damental: "el barroco-es, ante todo, como es szbido liber-
tad, confianza en una neturaleza de preferencia desordena-
da."(17) Se dice que existe en el escritor barroco una in
quietud por retornar al mundo primitivo, es decir, comuni-
car la naturzleza gque lo0 compone, pero en una forma desor
dena, Sin embnargo, el desorden, por la misma libertad del
que escribe, lo manifiesta a través de 1o que se llama la
artificializacién., Al decir de Severo Sazrduy, el artificio,
aparte de ser una intencidn estética, es también para pro-
vocar la ironia y satirizacidn de la natursleza, porgue el
escritor recurre a un enmasc=zramiento en lo que pretende de
cir, a una obliterascidn del siymificante o en su defecto =z
una permutacidén de palabras, esto es 10 que se llama metame
talenguzje. Kl escritor, al ir mds alld, present: una difi
cultad en la lectura de sus textos, misma que requiere de un

descifram ento de parte del lector., Alejo C:rpentier al

17 3Severc Sarduy, Ob, Cit., pdg. 168




utilizar estos mecanismos, es un escritor barroco, y para
couprobarlo localizaré en su obra agquellos recursos, que
Sarduy considera los carascteristigos del neobarroco lati-

noamericano.
LA SUSTITUCION.

Este artificio se manifiesta por medio de lo gue se
llama signo lingUistico, por ejemplo, cuando en un texto
aparece una expresidén que sufre la eliminacidn de su sig-
nificante, es decir, que es sustituido por otro, 1o llama
mos sustitucidn. Observamos que el sigenificante es otro,
Yy funciona en un determinado contexto del relato. Sarduy

lo expresa en el esquemz siguientes

e ——mmmemm —— ———e——— Sntel (18)

En E1 grpa y la sombra encontramos varios modelos de

sustitucidén; en dllgunos casos estd referidz a uno de los

elementos esenciales del barroco: el erotismo. Por ejem—

plo:

‘como su amante Potemkine estuabz cansado de
los excesivos ardores de su soberanz, pensé
que el guapo criollo, de sangre caliente, po
drie saciar los desaforcdos apetitos del. la
rusa gque, aunque mds que jamona, usted me en
tiende, era tremendamente aficionade a que
le...' (19)

En la expresidn "guapo criollo" el significrnte que
pertenece 21 significado Fraacisco de MWiranda ha 3ido eli
minado, como también en "apetitos de la rusa", el signifi
cado corresponde a Catalina de Rusia. El mismo procesgo se
da en el siguiente ejemplo:

"cnlé las hembras que, antes del trato,tafiian

la sambuca y el pandero; las 'ginovesas' jue,

18 Severo sr.rduy, Ob. Cit., p#g. 169
19, Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg.21
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venidas de alguna juderia, me hacian guiifio

cémplice al tentarme el rejo." (20)

Al leer el pdrrafo anterior tenemos que la frase
"tentarme el rejo" su sigmificado corresponde a virilidad
y notamos inmediatamente que el significante ha sido eli-
minado. Otro de los ejemplos:

"Pero, como sin hembra -—-aunque para otras

cosas no puede estar el hombre, fue enton

ces cuando me puse a vivir con la guapa

vizcaina que habries de darme otro hijo."(21)

El personaje al relatarnos una de sus experiencies
menciona a "la guapa vizcaina" por medio de este sujeto se
hace una eliminacidn del significante, y a través de la in
dagacién nos damos cuenta de que se trata de Beatriz, quien

fuera esposa de Cristdbal Coldn.

Parte de la obrz estd situada durante el siglo XIX,
¥y algunos de los hechos politicos més importantes, estdn

mencionados por medio de la sustitucidn. Carpentier narra

el siguiente hecho:

"Y tanto mds ahora que todo parecia ononer
obstdaculos a la empresa: muerte del Papa,
ese Papa tan humillado por el insolente Cor
80 que lo habia obligado a sancionar la bo-
jiganga de su imperial investidura con coro
na puesta, solemnemente, en la testa de una
mulata martiniquesa." (22)

Los vocablos "insolente Corso" como "mulata martini-
quefia" han sufrido el escamoteo de sus significantes; pero

el autor se refiere a la pareja gue gobernaba a Francia en

ese momento: Napoledn Bonapurte y Josefina Beauharneais.

2D. Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 46

21 Ibidem,pdg.68
2?2 Ibidem,pdg.23
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Este mismo artificio 1o elabora el autor ent

"No. Lo ideal, lo perfecto, pare ccmpactar la

fe cristiana en el viejo y nuevo mundo, halldn

dose en ello un antidoto contra las venenosas

ideas filosdficas que demasiados adeptos tenian

en América."(23)

Las ideas de 1a Revolucién Prancesa son mencionadas
por el -escamoteo que sufre el significante, es decir, que
le expresidn "las venenosas ideas filosdficas" corresponden
a la ideologia de l1la burgueaia, las cuales le permitieron

llegar al poder.

Otro de los8 ejemploa!

"Dird, sf, diré que mirdndome a mi mismo en
hora postrera, hailo que otros, menos embus
teros, mucho menos embusteros que yo, fue-
ron llevados a enrojecer sus pdlidos embus-
tes en tablado mayor de Santo Oficio,"(24)

La politica en este momento, ademds los dirigentes
ge valfan de la intromisién de la Santa Inquisicidn; por ese
motivo el vocablo "a enrojecer sus pdlidos embustes", sirve
pere mencionar a aquéllos que morian quemados en la hoguers,
por orden del Santo Oficio; y por tanto este es el nuevo sig
nificante, mientras que el gignificante original aparece ocul
to, es decir, ha sido subatituido.

Carpentier tambiédn nos sitia sus personajes dentro de
un ambiente. Al darnos la descripcién del ambiente, redurre

8 este mecanismo; pero también al contraste, que es otro ras

£0 barroco:

"Y ahora que el ‘Helofsa' entraba en las ondas
terrosas del Rio de la Plata, evocaba aln Mas-
tai la suntuosa escenografia portuaria dejada
atrds, en el fasto de la urbe de palacios rojos
y palacios blancos, cristalerias, balaustradas,
glorias rostrales y esbeltos campanilos."(25)

23 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pég. 36

‘24 Ibidem, pdg. 62
25 Ibidem, pdg. 24
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Lo evocado por Mastai no se dice, es decir, el suje
to; pero estd refiriéndose a Génova; por lo que deseéribe
observamos que el significante estd omitido, pero el sig—
nificado 1o sobreentendemos. Otro de los casos es el si-

guiente:

"ciertos accidentes del terreno, arroyos, jun
queras, semejantes a los de alld; casas de una
arquitectura parecida, vegetaciones, animales,
menoe menguados por la vastedad de una natura-
leza de nunca acabar."(26)

Ademis de observar el contraste, la frase "a los de
alld" sustituye a la palabra Buropa, y también notamos, a
través de la comparacidén gue hace, que se estd refiriendo
a América.

Es una necesidzad del escritor barroco nombrar las co
sas del continente para que puedan ser vistas y conocidas.
Carpentier las nombra por medio de la descripcidn que hace
de ellas, pero siempre acude a la sustitucidn. En el si-
guiente ejemplo, percibimos inmediatamente que esté men-

cionando & los &rboles del continente latinoamericano:

"emos drboles, muy enmarafiados, cuya trazas me
eran ignoradas; aquél, de hojas grises en el
lomo, verdes en las caras, que al caer y secar
se se crispaban sobre sf misma, como manos gque
buscaran un asidero; aquel otro, rojizo, de tron
co que largaba los pellejos transparentes como
escamas de serpientes en muda; el de mds alld, |
solitario y monumental, en medio de una pequefia |
llanura, con sus ramas gue le salian, horizon-

tales, como de un collar, en lo alto de un grue

80 tronco erizado de pudas, con empague de colum

na rostral..."(27)

26 Alejo C rpentier, Ob. Cit., pdg.27
27 Ibidem, pdg. 91
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Estos drboles que describe por medio de un largo
discurso son dados a través de una eliminacidn del sig
nificante, sin embargo, su significado estd presente.
El primero: "agueél, de hojas grises en el lomo, verdes
en las caras,...” es el dlamo; =1 segundo, no logro i-
dentificarlo; €l tercero, es la "ceiba™ cubana, drbol
preferido por Carpentier y que por su preferencia apa-

rece constantemente en su obra literaris.

Las frutas también se describen, las palabras no
las muestran pero, sl no serme totalmente conocidas, al
gunes de ellas no logro distinguirlass

"Y las frutas: ésa, de cdscara parda y carne

roja, con semilla tallada en caoba; la otra,

de pulpa violdcea, con los huesos encerrados

en obleas de gelatina; le otra; mds grande,

mds pequefia, nunca semejante a la vecina, de

entrada blanca, olorosa y agridulce, siempre

fresca y jugosa en el gran calor del mediodia."(28)

Por la descripcidn que hace de: "ésa, de cdscara
parda y carne roja, con semilla tallade en caoba", sig-
nificante abolido, su significado corresponde al mampy.
Las otras, también descritas no las identifico, pero es

obvio que tienen escamoteado su significante.

Cuando el personaje menciona el conocimiento que tie
nen de las lenguas de sus acoupafiantes en la travesia ha-

cia el Nuevo Ccntinente,dice:

"Tanto se maneja con el portuguds como con el
provenzal, con el habla de Génova o el picar-
do, entendiéndose igualmente con el inglés de
Londres, la Jjerga de Britania, y hazsta con el
abrupto idioma erizado de consonantes, rocallo
so y ronczdor." (29)

28 Alejo C rpentier, Ob. Cit., pdg. 91
29 Ibidem, pds®.53-54
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El significante abolido en la expresién "idioma,
erizado de consonantes, rocalloso y roncador™ correspon

de a8l significado: idiomas espafiol,
Por dltimo, en la siguiente cita:

"Y ahora que entras en el Gran Suefio de nunca

acabar, donde sonarsn trompetas inimaginables,

piense que tu Unica patria posible ~lo gque aca

80 te haga entrar en la leyenda, s8i es gque na-

cerd una leyenda tuya...."(30)

En el vocablo "Gran Suefio de nunce acabar®, su sig-
nificado corresponde a la muerte, mientras que su aignifi

cante ha sido omitido.

Con los ejemplos anteriores, gue podrian multiplicaxr
se, creo, se ha corroborado el mecanismo de la sustitucién

en El erpa y la gombra. Carpentier, como escritor barroco,

prodiga este artificio.

PROLIFERACION.

La proliferazcidén es otro de los recursosg del barroco,
Su funcionamiento dentro de la escritura barroca consiste
en hacer desaparecer poco z poco a un significante de un
significado; pero nunca serd sustituido por otro. Mas bien
el significante desaparecido es reemplazado por una serie
de significantes que lo circunscriben. La proliferacidn
es una constsnte dentro del barroco, se identifica en el

texto por una cadena de palabres lanzadas disparatamente
que forman una masa sdlida de significacidn. En la obra

de Alejo Carpentier es un artificio mds y por medio de va-
rios ejemplog 1o justificaré, Veamos, entonces, como queda

el esquema de la proliferacidn:

3¢ Alejo Csrpentier, Ob, Cit., pdg. 129
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Por medio del personaje se .08 hace presente el congQ
cimiento que tenian del mundo los hombres europeos de la
etapa medieval. Peara comunicdrnoslo, Alejo Carpentier em
plez una serie de significantes que ocultan al signficante
ausente, pero el significado corresponde a lo "fabuloso",
es decir, que es totseslmente enrevesado de lo que realmente
es el hombre que habita la tierra., Para comprobarlo, el

ejemplo siguientes

"Segqin testigos de incuestionable autoridad,
hay, en Extremo Oriente, razas de hombres sin
narices, teniendo todo el semblante plano; o-
tros, con el labio inferior tan prominente que,
para dormir y defenderse de los ardores del
g0l, se cubren con él, para dormir y defender-
se de los ardores del sol, se cubren con é1l
toda la cara; otros tienen la boca tan pequefia
gue ingieren la comida sdlo con una cafia de a
vena; otros, sin leangua, usando sdlo de sefias
0 movimientos para comunicarse con los deméds.
En Escitia existen lo8 Panotios, con orejas
tan grandes que se envuelven en ellas como en
una capa, para resistir el frio. 3In Etiopia
viven los Scidpodes, admirables por sus pier-
nas y la celeridad de su carrera, y gue, en
verano, acostzdos sobre la tierra en posicidn
supina, se dan sombras con las plantas de los
pies, tan largas y anchas gue pueden usarlas
como quitasoles. En tales paises, hay hombres
que sdlo ge alimentan de perfumes, otros que
tienen seis manos,y, lo mds mmrzvilloso, muje
res que paren ancianos -anciancs gue rejuvene
cen y acaban volviéndose niffos en le edad adul
ta. Y, sin tener que ir tan lejos, recordemos
io que nos cuenta San Jerdnimo, supremo doctor,
al describirnos un fauno o capripedo que fue

31 Severo Zerduy, Ob. Cit., pég. 171




exhibido en Alejandria, y resultd ser un ex-
celente cristiano, contra todo lo que pensa-—
ban las gentes, acostumbradas a asimilar ta-
les seres a las fdbulas del paganismo... Y

si muchos se jactan ya de conocer la Libie,

lo cierto es que ignoran todavia la existen
cia de hombres tremebundos gue nacen alli

sin czbeza, con los ojos, y la boca coloca~
dos donde nosotros tenemos las tetilles y el
ombligo. Y en la Libia parece que viven tam
bién unos antipodas que tienen las plantas

de los pies vueltas y ocho de dos en cadza plan
ta. Pero, en eso de los antipodas, las opi-
niones estdn civididas, porgue algunos viaje
ros afirman que ese pueblo se nos presenta

en una desagradable diversidad de cinocéfa-~-
los, ciclopes, trogloditas, hombres-hormigas

y hombres acéfalos, amén de hombres con 408
caras, como el dios Jano de los antiguos..."(32)

Lo mismio hace el narrador cuando nos describe la si
tuacidn econdmica del joven Mastai. El significunte ausen
te es aludido por varios significantes, mientras que el
significado que se elude es el de "aristocracia en deca
dencial’:

"En suma: se llevzcba la existencia de miseria

altiva en palacios ruinosos, gque era la de tan

tas families italiznas de la época. Existencie

de miseria altiva -escudos en puerta y chimeneas

sin lumbre, cruz de Malta en el hombro pero vien

tre harto ayuno-~ que el joven Mastai volveria a

encontrar, al estudiar el idioma castellano en

las novelas de la picaresca espafiola..."(33)

Por la evocacidn dada por Mastai, el mundo americeno
se reconstruye; proliferan las palsbras circunscribiéndoce
alrededor de un s8i. ificante ausente, mas se entiende gue
en ese ocultamiento existe, en el siguiente ejemplo, el

contraste entre "Chile, pueblo religioso", mientras que

32" Alejo Czrpentier, Ob. Cit., pdgs.49-50
33 Ibidem, pég., 18




la Argentina aparece como un pueblo de ganaderos:

"Tantos eran los templos y conventos que podian
verse en Santiago de Chile, que el joven canéni
go compard la ciudad, de entrada, con ciertas
pequefias poblaciones italianss, de las de veinte
espadafias para cien tejados. Si Buenos Aires
olia a cuero, teneria, arneses, y a menudo -4 a
qué negarlo?~ a cagajén de caballo, aqui se vi
via en sahumerios de incienso, entre los edifi
cios y clausuras de Santo Domingo, San Antonio,
San Francisco, las Recoletas, las Clerisas, los
Agustinos, la Compafiifa, San Diego, la Veracruz,
gin olvidar el convento de muchas monjas que se
alzaba en la Plaza Mayor."(34)

Cuando Cristdbal Coldn ofrece su proyecto del viaje

a lzs Indias, 1o gque
hace por medio de la
de significantes gue
sin embargo, se estd

Indias";

ofrece a sus Majestades Catdlicas 1lo
proliferacién. Aparecen una serie
ocultan a un s8ignifica:te ausente,

refiriendo a "las ricuezas de las

"Armaba mi teatro ante duques y altezas, finan
cistas, frailes y ricoshombres, clérigos y ban
oueros, grandes de aqui, grsndes de alld, alza
ba una cortine de palabras, y al runto aparecia,
en deslumbrante desfile, el gran antruejo del-
Oro, el Diamante, las Perlas,y, sobre todo, de
las Especias. Dofia Canela, Dofia Moscada, Dofia
Pimienta y Dofila Cardamoma entraban del brazo de
Don Zafiro, Don Topacio, Dofia Esmeralda y Dofia
Toda~Plata, seguidos de Dofia Jenjibre y Don Cla
vo del Clavero, a compds de un himmo color de
azafrdn y aromas malabares donde resonaban,con
musicales armonias, loe nombres de Cipango, Ca
tay, las Célgquidas del Oro, y las Indizs todas
-que, como se sabe, son varias-, Indias numero
gsas, proliferantes, epicenas y especiossas, in-
definidas, pero adelantadas hacia nosotros, de
seosas de tendernos las manos, de acogerse a
nuestras leyes, cercanas -mas cercanrs de lo

34 Alejo Crnrpentier, Ob.Cit., pdg.29
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que creiamos, aunque todavia nos pareciesen
le janas-, que ahora podriamos a2l canzar por
despe jada vim, navegando a mano izguierda de
los mapas, desdefiando el azaroso camino de
la Mano Derecha, infestado, de tiempos acd,
por pirates mahometanos, forbantes llevados
por velas de jumco, cuando, viniéndose por
tierra, no se exigian escandalosos derechos
de peaje, trasiego, contrastacidn de pesas

y medidas, en los territorios sefioreados por
al Gran Turco..."(35)

La ruta que abrié Cristdbal Coldn provocd en Ruropa
el caos, y la codicia llevd a muchos hombres al continente
descubierto; con varios significantes alrededor de un sig-

nificante ausente se menciona 1o que conocemos como “"Descu

brimiento de América":

"ruta que abrf_con harta facilidad por tener
conocimiento de la saga de 1lo0s normandos, la
siguen ahore cien aventureros -~ihasta los sas
tres, dije, que abandonan la aguja y las tije
ras por el remol!-, hidalgos sin blanca, escude
ros sin amo, escribanos sin oficina, cocheros
sin tronco, soldados sin empleo, picaros con
agallas, porquerizos de Cdceres, fanfarrones
de capa raida, perdularios de Badajoz, intri
gantes colados y apzdrinados, asomados de to
da laya, cristianos de nombre cambiando ante
notario, bautizados gue fueron andando a la
pila, chusma que hard cuanto pueda por men-
guar mi estatura y borrar mi nombre de las
crénicas. "(36)

Ante los ojos de Cristdbal Coldn, parte de la realidad

americana es esta:

"Porque zhora si que encontraba reyes —unos re
ves que aqui llaman caciques. Pero eran reyes
en cueros (jquién pueds imaginar aemejante co-
sal!), con unas reinas de tetas desnudus y, para
taparse 10 que con mayor recato se oculta la
mujer, un tejido del t=zmafio de un pafiizuelo de

'35 Alejo Curpentier, Ob. Cit., pdgs. 63-64
36 Ibidem, 128
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de encajes, de los gue usan las enanas aue, en
Castilla, se tiemnen en los castillos y palacios
para diversidn y cuidado de Iniantas y nifias de
noble linaje. (;Cortes de monarcas en pelotas!
i Inconcebible cosa para quien la palabra ‘cor-
te' sugiere, de inmedizto, una visidn de alcd-
zares, heraldos, mitras y terciopelos, con pur
puras evocadoras de las romanas: Mira Nero de
Tarpeya/ a Roma cdmo se ardia...) Y antes ta-
les ‘reyes, si es gue rey se puede llamar a quien
anda poco imenos que con 1lz2s vergienzas de fuersa,
hacia yo mis ceremonias acostumbradas: alzaba
la bandera de mis monarcas cristianos, cortaba
algunas ramas y hojas con mi espads, proclama-
ba por tres veces que tomeba posesidn de la
tierra en nombre de Sus Aliezas, estendo dispues
to —afiadia- a responder con mi acero a gquien me
1o demandare, y testimoniaba y daba fe por escri
to Rodriguez de Escobedo; pero 1o exasperante,
en el fondo, era que, despué€s de mis genuflexio
nes, proclamas y arrogantes retos a demandantes
que nunca aparecian por ninguna parte, todo que
daba igual que antes., Y es que, para tomar po
sesidn de alguna comarca del mundo, hace falta
vencer a un enemigo, humillar a un sbberano, so
juzgar un pueblo; recibir las llaves de una ciu
dad, aceptar un juramento de obediencia. Pero
zqui no ocurria nada de eso. Nad« cambiaba.
Nadie combatia. Nadie parecia hacer gran caso
de nuestras ceremonias, actas y proclamas. Pire
cian decirse, unos' a otros -y a veces con algu
na enojosa risa-: "Que si, que si; que no hay
inconveniente, Por nosotros... ijgue sigan! "

Nos regalaban papsgayos verdes, pequeflos, de oji
llos socarrones, gue jamds aprendian articular
una palabra en nuegtro idiomal-, tantos ovillos
de lana que no sabfiamos ya ddénde guardarlos, al
gun cantarillo de muy tosca hechura, y luego

se ponfan nuestros bonetes rojos, szcudian cen
cerros y cascabeles, y pareciéndolest todo muy
gracioso, prorrumpian en carcajadas ddndose pal
madas er las barrigas."(37)

.37 Alejo Curnentier, Ob. Cit., pifge.95-96
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Por medio de una cadena de significantes, el ejemplo
anterior, oblitera un significante, y nos queda entendido
a 1o que hace referencia el personaje. En este caso, se
refiere al "choque de dos culturas" y se obtiene por el
conocimiento del protagonista de 1o que son los reyes . de

Buropa, mientrss que en América observa lo contrario.

Mostrado el mecanismo de la proliferacidn se justifi

ca otro rasgo barroco en El arpa y la’ gombra.

CONDENSACION,

El escritor barroco utiliza constsntemente 1o que se
llama condensacidén. Alejo Carpentier, nos da muchos casos

de condensacidn en El arpa y la gombra. Este mecanismo se

caracte:iza por la permutacidn que se hace entre dos signos
lingiiisticos, es decir, que dos palabras se funden en una
#o0la, de ahi que surja una nueva palabra, que sintetiza,
desde el punto de vista semdntico, a las palabras que su-

frieron una condenszcidn.

Su formalizacién,siempre al decir del critico Severo

Serduy, es la sigfuiente?

Permutacidén ﬁgf”“-——~—~\“\\s Condensacidn
K FOnemal. LA FODEH]R e v o ety KFl. O .F?o . ety Sng%nté«ﬁ
Significante™ Snte< Sdo
Significado (38)

Ahora procedo a localizar este mecanismo en la obra
carpenteriana. Uno de los casos e3 cuendo uua clpresidu apa
rece unida por guiones y asi se modifica la forma de la frase,

pero el significado es el mismo:

“Un hijo del merino pelirrojo,llamado Leif-el
de-la-buena-suerte,alcanza una inmensa tierra
a la que pone el nombre de ‘Tierra de Selvis'(39)

38 Severo Sarduy, Ot. Cit., pdg. 173
39 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 75
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La frase "lLeif-el-de-la-buena~suerte" fue elaborada
intencionalmente por el autor, al no modific:rla, carecid

la expresidn de su libertad, mds bien tiene una libertad
vigilada.
Otro de 1los casos es el siguiente:

"Pues ese si que tenia mujer inteligente,
muy atraida por el mar como buena bretona,
digna descendiente de Elena-la-de-Arménica,

hija del Rey Clohel..." (40)
Aqui la frase modificada es"Elena-la-de-Armdnica".
Otros de los ejemslos, también unidos por guiones, presen

ta contradiccidn, porque es totalmente paraddjico lo que
comunicans:

"Fui el Descubridor-descubierto, puesto en

descubjerto; y soy el Coanquistador-conquis

tado pues empecé a existir para mi y para

los demds el dia en que llegué alld,..."(41)

Contradictorias son las expresiones "Descubridor-des
cubierto", "Conquistador~conguistado", aunque comprendemos

en la primera frase que descubridé y lo descubrieron; en la se
gunda, que conquistd y lo conguistaron.

Similares, en el empleo de la condensacidn, son los
ejemnlos siguientes:

"isla puntiaguda, del volcan dormido; isla
puesta en un arco-iris de pedes-loros; is-
las del espoldn adusto, del bigarro en dien
teperro, del manglar de mil garfios..."(42)

La. fusidn de las palabras "arco-iris de peces~loro=z"

al sufrir la condensacidn nos comunica el colorido, la be-

lleza en cuanto a su naturaleza de esz isla. Otro modeleo a8

40 Alejo Cazrpentieur, Ob. Cit., pdg.T5
41 Ibidem, pdg.129
42 Ividem, pdg.112
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"hicieron los espafioles mds de quinientos

presos gque encerraron en un recinto cerca-

do, coto-prisidn con troneras para dispa-

rar sobre los revoltosos, sin que yo supie

se que hacer con ellos." (43)

"coto-prisidn" al est:ir condenszdas las palabras, su
significacidn insiste en el terreno que les corresponde, lo
que les separa de los demds., Condensaciones de otro tico
son cuando dos palabras aparecen totalmente unidas:

"Isla Verde-musgo, Isla Grisgreda, Isla

Blancasal; islas en tan apretada y solea

da costelacidn."(44)

Qué impresidn quiere darnos el autor de las "Isla
Verde-musgo, Isla Grisgreda, Isla Blancasal", a través de la
condensacidni: el color. ILa unidn de dos palabras que por su

esencia significans el verde, el gris y el blanco.
Por dltimo, el ejemplo:

“"no me habliza dejado notar gue era mujer

rubia, muy rubia, a semejznza de ciertas

venecianas; sus 0jos verdiazules eran de

gran belleza..."(45)

Por la permutacidén de las palabras verde y azul, la
palabrz "verdiazules" significa la mezcla de los dos colo-

. &
res, una fusion.

Con las citas snteriores compruebo 1o gue es la conden
sacidn. Permutacidn de palabras que entrafian el juego y que

dan inscritas dentro del ingenio del escritor,

Czrpentier como escritor talentoso, ademds de ser un
fran conocedor de la lengua espafiola, hace uso de este re-
43 plejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. 118

44 Ibidem,pdg.ll3
45 Ibidem,pag. Tl




curso, y nos entrega una obra renovadora dentro del dAmbito

de la actual literatura.

Severo Sarduy al mostrsrnos las ca - ccteristicas del
artificio barroco, mencionz tres mecanismos: la zustitucidn,
la proliferacidén y la condensacidn. Estos mecanismos los
pude localizzr en la obraz de Crrpentier, y me auno a la
opinidn de Sarduy, la de que Alejo Carpentier es un escri-

tor barroco,

El arpa y la sombra es una obra litersria srtificiossz,

porgue fue elaborada = través de un ocultar el significonte
en 1o que se dicej en otro caso, por una serie de sigi:ifican
tes que obliteran a otro, o bien las palabras sufrieron la

permutacidn para der paso a una condensacidn. #Astas cezrac-
teristicas han dzdo como resultado el artificio, wmismo cue

sirve para insinuar los hechos, que sugiere y que, en ulti-
me. instancia, nos lleva a una indagacidn dentro del texto,

ademds de que son estas cuslidades las que la distinguen,

gquedz la obra inserta dentro del dmbito de lo barroco.

PARODIA.

Cuando un texto literario imita & otro nos enfrenta-
mos a une parodie. L& parodiz consiste en un remedo bur-
lesco de una obra literzria, como también de un género o

bien del estilo de un autor. 3in embargo, al estarnos ocu

necesario explicasr ampliamente 1o que es le arodic, por-
que ecste es un recurso fundame~tal en la obra de Alejo Crx
pentier. Sarduy cree que es & parodia cuando la lectursz
de un texto implica una lectura en filigrsna, es decir, que
el texto esconde =z otro texto, y 21 tener refereacia el

texto cue se ocultz gu-tnmos w’3 de su lecturs. Segun
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Severo Sarduy:" la parodia deriva del género 'serio-cémico’
antiguo, el cual se relzciona con el folklore carnavslesco
~de alli su mezcla de alegria y tradicidn- y utiliza el ha
blae contempordne= con seriedad, pero también inventa libre
mente, juega con una plurslidad de tonos, es decir, habla
del habla."(463 Esta seriedsed y comicidad presenta la obra
de Carpentier y lo logra tanto por medio de la expresidn so
lemne como por la antisolemne,entreveradas; de aqui que su

literatura goce de una carnavalizacidn.

Lo carnavalesco define lo parddice, porque sSe presta
a confusidn, porque se pintarrajea el texto con diferentes
tonos, ademds de que se presta a la intertextualidad. &1
barroco latinoamericano, entonces, aparece en sucesivas fi

ligrenzs, las cuales le dan su carfcter parddico.

Por tmunto, una obra serdé barroca cuando recurre al
elemento parddico, es decir, cusndo oueda clasific=da dentro
del género parddico que imnlica un sentido de cernavaliza-
cidn.

Este concepto de parodia 1o encontramos en £l _arpa y
la sombre y mi intencidén es localizarlo para justificar que
la obra, también desde este punto de vista, pertenece al ba
rroco. La primera caracteristica es gue nos nermite esta lec
tura en filigrana, a=ptitud que debe tomar en cuentsc el lec-
tor pura goce totalmente de 1z obra, por ejemplo: el capitu
lo titulado "Lz mzno" esconde a los libros escritos por Crisg
t6bal Coldn, vule decir esos textos subyacen o pueden loerse

en filisrana bajo el texto de Carpentier.

46 Severo Sarduy, Ob, Cit., pdg. 175
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En el capftulo titulado "El arpa" 3e narra el cdmo se
decide la canonizacidén del personcje y pusrda la visidn fal
sa que dieron -algunos historiadores- de Cristdébnl Coldn du
rante el 2iglo XIX; la Jltimz parte corresponde al capitulo
titulado "La sombra", a2qui se dramatizs el proceso del pro-

tagonista y se cae dentro de lo cdmico gue provoca irrisidn.,

La obra, ademds, contiene un fendmeno, cercano al gue
analizamos en este momento, que es la intertextualidad, me-
canismo de toda literatura barroca. Los tonos son miltiples
por la czrnavalizacidn que implica la parodia. Sin embargo,
no basta con mencionar el recurso, hay que destacar su pre-
sencia-constante, y asi, también la obrz cumsle con el re—
quisito cue la consagfa cono Obra Dbarroca, poruue preszenta

el encadenamiento de las filigranas,

Si el escritor dentro de la obra pretende la desmiti-
ficacidn de Cristdbal Coldn, lo logra a través de este ele
mento tan importsnte: la porodia. Sin emb-rgo, veamos ~lgu

nos ejewplos.

Al conocer Alejo -Cirpenticr los fslaas versiones  sotre
Cristdbal Coldn que tierern como resuwltzdo su poszible crnoni-
zzcidn, le permite al protagonistzs que de & comnocer lo que

reczlmente fue su viaa, y dices

"Decarmé, pues, i tinglado, y decsengafiado del
Portugzl volvi & arrarlo en Cdrdoba, donde lus
Ma jectades Citélicazs lo contenzlaron con rece-
lo. Z1 arzgonées me parecid un me. o, blun’engue
y 3in carcfcter, acorinzdo por =2u mujer que, du-—
rante la asudienci= concedida, e:cuchnba is pa
labrzs con distrzida conaeecendencir, cono 8i
ectuviese pensando en otr:z cosa, Y 3r1i de
»11f{ con le magrsz promesz de ouc unos letrsadds
~ijrepetinse la higtoris de 3ie ;rel!- conzide-
rerian i oferta, pues, en zguellos diss, 1lus
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muchas preocunaciones de gobierno y los muchos
gazstos de la guerrs que, y que, Yy qué...: hue-
cas evasivss de soberzna m.y pzgada de si umis-
mz, afanosa de mostrurse leida, que, segin afir
maba, se ¥sentis necia', pobrecilla, ‘cuando te
nia que medirse con los tedlogos toledznos' -fzl
se humildad de quien finge reconocer que no lo
sabe todo, cuando cree que todo lo szbe. 3z1i
furioso de la entrevista, no sélo por despecho,
sino porque jamds quise tratar de negocios con
hembras, como no fuese en la cz2ma, y erz eviden
te que, en esa corte, quien mandaba, quien mon-
taba de verdad, era la hembra..."(47)

Hay en el fragme..to anterior, una visidn del enmasca
ramiento de Coldn ante 1os poderosos y otrs, la aportadza por
sus supuestos pensamientos gque lo desenmascoran., Se percibe
inmediatamente la falsedad del protagoniste, ademdis de que,
la pintura que nos hzce de los reyes cztdlicos ez sumamente
irrespetuosa. De hecho toda la novela se sustents en una

gran paredia acerca de la personslid»d de Cristdébal Coldn.

Al comentar, otro. de los casos, el nrotagoniaztz nos
narra parte de laz vida intima de 1los réyes cctdlicos, justi
ficdndose en 10 que se dice del =ragonés; pero recurre a un
lensuaje altzmente contrastado en el que se alternan palea-

bras arcaicas con vulgaridades cotidianas:

"lio era ya -zsto lo sabizn muchos~la reina ena
morads de aquien, inmerscedor de tzl sentimiento,
la engafizba, a vistas y sabidzs de sus fdmulos,
con cuzlguiera . dema ae honor, sefiors de corte,
guapea camcrera o garrida fregona, gLe le szlie-
ran al p&aso -cuando no se dejaba tr:liar por el
trato de alguna mora conversa,judia de 1las ce-
lientes, o hembra soldadera, =si no hutie.e car
ne donde hincur el diente.”(48)

47 Alejo C.rpentier, Ob., Cit.,pdgs.67-68
48 Ibider, pZs. T1
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Columkba dice que llama en la intimidad a2 Isabel la

Catélica y del tuteo entire zmbos, surge este tino de ex-

presioneg:

"Repentinnmente montado en iracundia, desde 10
21to de mi boca le clamé que, zunque cortés y
sumiso en i comportamiento para con ellz, aten
to a que una purpura, audn visible, envuelve siem
pre un cuerpo de reina, me sentia igual que cual
quier monarca y tanto montaba yo, sin tizra enjo
yada, pero aureolado por el nimbro de mi Gran I-
dea, como montabzn las coronas de Castilla y Ara
gén. ='j;Marrano! -me grité ella-: ; No eres sino
marrano!' -';Marrzno soy! -grité- a mi vez-: ;Y
nadie puede saberlo mejor gue tud, que me conoces
en 1o gque soy y en lo que fui!"(49)

BEsta mesnera de presentzrnos a 1los reyes catélicos no

es mds que una parodia que hace de ellos.

Con el mismo sentido cargado de humor, nos cuenta lasg

peripecias de 10s mahometanos cuando perdieron su ultimo

reducto en 1492, como también la versidn de un rey del

medievo espafiol:

"darian el asalto final al Ultimo baluarte de
Mahoma en esta tierra donde -para decir verdad
harto gabida-, no fzltaban renegados de toda
laya, agarenzs que, de madres a hijas, se hzbien
ayuntado con cristianos, agarrados por donde yo
8é, como lo estuvo el Rey Alfonso el Sexto, guien,
antes de fornicsrse 2z su hermana, Dofia Urraca
-ijqué familias, Seffor!-, tuvo concubina, por

lergo tiempo, a la fazmosa Zaida, mora sevillana

de las de fornido regazo, altos pechos, y car-
nes que huelen a mazapdin toledano, del que se
presenta conmo serpiente del Parafso, enroscado
en caja redonda, tods escemada de oro, con ver-
des ojos de confite y lengua de melcocha colora-

da." (50)

49 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg. T4

50

Ibidem, pdgs. 69-70
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De los europeos -ingleses y franceses-—, Coldn los parg
dia, debido a que no aceptan su proyecto:

"Paro viose pronto que alld tampoco tendria bri-
llante acogida, pues esos ingleses de mierda na-

da saben de cosas marinas —incapaces como han sj
do,hasta ahora, de conseguirse un mazo de canels,

un saquillo de pimienta, como no fuese en la tien

da del especiero. Pensé entonces en el Rey de Fran
cia, mids rico que la madre que lo parid, ahora que

acababa de ganarse, por feliz braguetazo, el Duca-
do de Bretafia."(51)

En una parte de la obra se reafirma el elemento parodia
con la frase "Kirie eleison™, dicha irdnicamente por el sutor.
Ademds, si en nuestro texto hemos hecho mencidn de que la lite
tura barroca implica un leer en filigrana, como dice Sarduy,es
te tipo de lectura significa que deja ver a tras luz o trans-
parenta otro ioxto, del que el nuevo serd parodia. Backtine de
riva la parodia del folklore carnavalesco, ddénde se corona a un
rey feo, vale decir hay una parodia, una apoteosias que significsa
una irrisién. Alejo Carpentier en El arpa y la sombra cumple con
esta ceracteristica y en su dltimo capitulo titulado "La sombra”,
la parodia se localiza en la forma como es proceszdo Cristdbal
Coldn, porque el autor crea un espectdculo teatral con cierta
seriedad que genera la comicidad. Esta comicidad, que menciono,
puede comprobarse con la presencia del protagonista en carsdcter
de invisible ante el tribunal que dard el fallo para su canoniza
cidn. El juicio se desarrolla de la forma siguiente: se 1lse 1la
historia del Almirante elaborada por el Conde Roselly de Lorgues
como punto de partida para la discusidn., Las aportaciones, de loam
participantes, quienes emiten pruebas a favor y en contrz, en al-
gunos casos mon benéficas, e incluso uno de ellos lo considera
revelador de la Creacidén. Sin embargo, en el momento de indagar
sobre 1los milagros que realizd, para justificarlo, dice =1 Postu

lador:
"Me he cansado de repetir —-dijo el Postulador-:
que los milagros de Colén fueron de una indole

.51 Alejo Carpentier,Ob.Cit., pdg. 68




distinta a los demds milagros. Digamos que
no estdn ubiczdos; que son universalss.,' -'Ya
veo por qué el decreto pontificial ha sido in
troducido por via excepcional® -dijo el Aboga
do del Diablo con tono Zspero."(52)

A pesar de lez ironis del Abogado del Diablo, salvan
la situacidn de Coldn al llamar a sus milagros "universa-~
les™. ©Pero, eésto no es suficiente, porque los purticipan
tes ~entre burlas y colpe de teatro~ aportan mds sobre la
vida del enjuiciado. Cito por ejemplo, la opinidn de Ju-

lio Verne:

'*Por este viaje, el viejo mundo asumis la res-~
ponsabilidad de la educzcidn moral y politica
del mundo nuevo. ¢ Pero, acaso estaba a la al
tura de esa tares, con tsantas ideas estrechas
como acarreaba, sus impulsos semibdrkaros,sus
odios religiosos...? Por lo pronto, empezd
Coldn por apresar a vcrios indios, con el pro
pdsito de venderlos en Espafia,' (53)

28 14sico el conmentario de Verne, pues considera una
consecue:icia de 1o que impera en Europa, el cue Cristdbal
Coldn se haya dediczdo 2 reducir s la esclavitud a los

indios del Nuevo Mundo.

Justificada, hasta cierto punto, esta conduche del
personaje, el Abosado del Disblo contribuye certeramente

para que el protagonista no sea canonizado:

"Me basta -dice el Abogado del Diablo-: Porque

hemos llegado a una de 128 cuestiones mds gra-

ves que aqui habrdn de considerarse: el de las
relaciones ilegitimas del Almirante con una

cierta Beatriz que fue -y ello es notorio- algo

que, por no afear la memoria de una mujer, no
llamaré: *'su barragnna, su concubina, su querida,
sino que, usardo un deliczdo vocablo muy gustado

por 1los clédsicos espafioles, llamaisé:'su amigada,'(54)

52 Alejo Carnentier, Ob. Cit., p4g.l44
53 Ibidem, pdg. 146
54 1Ibidem, pdag. 150




Al descubrir el =mancebamiento del personzje, muchos

de los defensores del protagonista tratan de ercubrirlo,
por haber z2mado humanamente a Beatriz EnriqWez. Ante esta
situazcidn, los sefiores del Tribunal emniezan a no acevptar

su cznonizacidn.

Se menciona, ademds, el robo de los 10,000 maravedis
2l padre Rodrigo de Triana, aungue se le perdona porque el
dinero dicen: estaria mejor en las manos de la mujer de Co
18n. Después, de que se han reunido todas las versiones so
bre laz conducte del personuje, el tribumnal no aceprta su ca-
nonizacidn por haber vivido en concubinato con Beatriz, ya
que consideran el hecho como pecado mds grave. De aqui que
los enjuiciadores terminen el Jjuicio con lo. siguientes

*La Sacra Congregacidén de Ritos no se 0lid si-

guiera la grandeza del proyecto. jNada le im-

porta una misidn providencial! A partir del

momento en que la Causa no se nresenta ya en

forma ordinaria, con el expediente completo,

cotejado, firm=do y contrafirmado, sellado con

lacre episcopal, todo el mundo se indigna y se

agita para impedir que dicha Causa progrese. Y,

ademds, para ella...;,quién rayos era ese Cris-—

tébal Coldn? Nada mds que un marino, ;Y se ha

preocupado alguna vez la S=mcra Congregacidn de

ritos por algin asunto maritimo? -° Me jodi

-murmura el Invisible, dejando su asiento para

encaminarse hacia la puerta principal,"(55)

Con las citas y comentarios anteriores se ha observado
gue el juicio es une parodia de la vida del protegonista. El
elemento que predomina es. 1la irrisidn, mecanismo que obvia-
mente utiliza el escritor con el fin de desmitificar la figu

ra del Almirante. Esta presentacidn de un Coldén en nrantuflas

55 Alejo Carpentier, Ob. Cit., ndg. 153




o en la intimidad, es parte central, no sélo de este capi

tulo que comentamos, sino de toda lz obra.

Puede concluirse, entonces, que el recurso primordial
de esta obra es la parodig. Es parodiz todo lo que envuelve

a Cristébal Coldn, y nrecisamente en esto radica la importan

cia de la novela. Por tanto, El arpa y la sombra es unsa obra

barroca,

LA INTRATEXTUALIDAD.

Corresponde, también, = los textos en filigrana y se
distinguen en el texto por ser citas y reminiscencias. Este

tipo de recurso forma parte de la labor creativa del escri-

tor, y se les conoce como gramas. fZn £l arpa y la sombra
encontramos: gramas fonéticos, gramas sémicos y grimas sin

tagmiéticos.,

Los gramas fonéticos., En la misma escritura que tiene
un carscter lineal aparecen con un sentido, vero puede ori-
ginar otros sentidos posibles que wrovocan un decsciframien-
to. Este tipo de gramas son: el anagrama gue implica la in~
versidn de las letras; el czligrama, palabras ordenadas tipo
grificemente que forman los objetos que se intentan descri-
bir; el acrdstico, comnposicidn poética que se caracteriza
por formar nombres al ser leidas las letrrns inicizles, fina-
les o medias de cadn verso; el bustrofeddn, escritura que de
be ser leida primero de izquierda o derecha, ; luego de de-
recha a izquierda, Otra mds es la aliteracidn, grzma que no
esconde otra lectura, se concreta a ser un divertimiento fo
nético, un artificio mds. La aliteracidn la identificamos
cuando existe una semejunza de sonidos ¢ bien por repeticidn

de sflabas igumles. Este dltimo recurso e3s el que nostrard

en El arpa y la sombra.
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Alejo Corpentier =21 dar importancia al lengusje en
todas sus creaciones artisticas legitima 21 barroco como
estilo propio y definitorio de la literatura latincamerica
na, justifiquémoslo con los siguientes ejemplos:

"y empezd el lento viaje de su S=ntidzd a trz

vés de las innumerzbles esta..cias gue aun la

separaban de sus apartamentos privados, sl

paso de los porteadores, vestidos de encarnz

do, que flexionaban lss rodillas cuzndo hu-

biese de pasarse bajo una puerta de bajo din

tel. A =zmbos lados del largo, larguisimo ca-

mino..."(56)

Dos son los casos de zliteracidn, en =sta cita., ILa pri
mera se da por la similitud del fonema "P" en "apzrtamentos
privados, al :aso de los norteadores". Lz segunda, sufre la
seme janza de los fonemas "L" y "A" en "A& ambos lrdos del lar

go, larguisimo camino".
Pzra nombrar las caracteristicas de le urbe, evoceda
por Mastai, Carpentier -lo hace con la aliteracidn:

"en el fasto de la urbe de palacics rojos y

palacios blazcos, criztalerias y bzlaustra-

dus, glorias rostrales y esbeltos czmpanilos."(57)

Por semejanza de sonidos la expresidn "palacios rojos y
nalacios blancos, cristaleriss y balaustirzdss, glorias rostra

les y esbeltos campanilos” es unz zliter-cidn por la constan-—

cia del fonema "L".

La atmdésfera que respira el joven NMMzstail dursute su es-

tanciz en Santiago de Chile, la registra de esta manera.

"Y, por ello, abridse un exasperznte comnds
de espera, durante el cual Mastai esc~ibid
una carta que reflejaba su desazdn."(58)

56" Alejo Curpe-tier, Ob. Cit., p@g.ll

5 Ibidem S8 2
2§ Ibigsm» pae. 24
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Inmediatamente notamos 1z analogiaz del fonema "P"
en la expresién "exasperante comnds de espera". Ademds,

las prlabras “"exasperzate espera" muestran repeticidén de
silabas.

Otra de las experiencias de Mastai, se explica asi:

"Y al1li, ocurridé un milagro: el mar, frente
a la mds famosa fragua de tempestades, fren
te a2 los monumentos de granito negro..."(59)

La aliteracidén se localiza por la semejanza de los so
nidos "M" y "F" en la frase: "un milagro: el mar, frente a
‘la mds famosa fragua de tempestades, frente a los monumen-
tos de granito negro."

Cuando el protagonista espera a su confesor, dice:

"Como yacente en ldpida de piedra espero a

quién habré de hablar muy largo, zhorrando

d4nimos para hablar tan largo como habré de

hablar, mds vencido, acaso, por los muchos

trabajos padecidos que por la enfermed=d."(60)

Ia repeticidén de algunas pelabras implican la semejan
za entre los fonemas "A" y "L" en "habré de hablar muy 1z 20,

ahorrando &nimos para hablar tan largo como habré de hablar,".

Al mencionar las lenguas, a la lengua espafiola £os la

explica con una de sus ctracteristicass

"y hasta con el abrupto idioma, erizado de
consonantes, rocalloso y roncador™. (61)

En esta cita predomina el fonema "R" por la similitud

de sonidos se forma aliter=cidn en "roceslloso y roncador".

Por la confusidén que sufre el protagouista znte su con-

fesidn:
59 Alejo Cerpentier, Ob., Cit., pdg. 33

60 Ibidem, pdz. 43
61 Ibidem,page. 53-54



9.

"Esta noche vibran en mi mente las cuerdas del
arpa de los escsaldaes narradores de hazafias,

como vibraban en el viento las cuerdas de esa
alta arpa que era la nave del los argonautas,"(62)

3e observa en la citz una semejanza entre los sonidos,
son: "A"’ "L" y"r ".

Referidsz, también, a:su confesidn, =1 personaje repite
la misma palabrza en distintos =ccidentes gramaticrles:

"ocultando la verdnszd verdadera tras de verdades

fingidas."(63)

la expresidn "verdad verdadera tras de verdades" foriun
una aliterzcidn por le repeticidn de fonemas en la palabra

"verdad".

la médxima preocunacién de Cristdbal Coldn p:ra hzcer su
viaje hacia lzs Indias, aparece en la siguiente citas

"Lo que necesitabe eran naves p ra nsavegar, vi

niesen de donde viniesen. Naves sdlidzs, de

ancho aforo, con pilotos de buen colmillo ¥y

gente de pelo en pecho."(64)

El fonema "N" es el que repite, por la similitud entre
estos sonidos se forman una aliteracidn en '"naves para nave-

ger viniesen de donde viniesen",

Por la repeticidn de silabas iguales en lz siguiente ci-~
ta se forma una 2literacidn:

"que lo separaba del rutilante y pululante mun

do de los Principes de la Iglesid...."(65)

Lag palabras "rutilante y pululante" son las que forman
unz aliterwcidén, por la repeticidn de "lante"

62 Alejo Carpentier,Ob.Cit., pdes.59-60
63 Ibidem, pdg. 63

64 Idem.

65 Ibidem, pdg. 12
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Este artificio, que funciona como un juego dentro de la
escritura, 1o he localizado en abundrncia en la obra barrcca

de Carpentier. Severo Sarduy, 1o llama graoma fonético.

Los gramas gémicos. Se caracterizan porque puede ser descifra
ble en la escritura. 3Su siganificado no se eacuentra en 1z legc
tura lineal de sus fonemas, reprimide u oculto, y ofrece una

indagacidn de significacidn.

En la literaztura biurroca nos encontrzmos con estos semas,
en algunos casos se manifiesta por la perifrasis, la cuzl ex-
presa con una frase lo gue pudiera decirse con mayor brevedad,
sobre todo, cuando quiere disfrazar ideas groseras, otras ve-

ces, se emplea este rodeo, por elegancia o delicadeza,

Los gramas sémicos en El arpz y la sombra es un artifi-

cio que es loczlizable en muchas de sus lineas. Por ejemplo,
de la entrevista de Cristdébal Coldn con la Reina:

"Sali furioso de la entrevista, no sélo por despe

cho, sino rorque  jamds quise tratar de negocios

con hembras, como no fuecze en ls cama, y era evi-

dente que, en esta corte, quien mandaba, quien mon

taba de verdad, era la hembra..."(66)

Al leer linealmente la expresidn "quien montaba de verdzd",
leemos que ella es la que manda; vero si lo desciframos estéd re
ferido a la relecidn sexual. Igualmente, Carpentier se refiere

a la divisa de los reyes catdlicos que era: "tanto montaba, mon

ta tanto,Isabel como Fernando". Esta signiticacidén descifrable

es un grama sémico.

Por medio del gramz s€mico nos narra uro de los hechos,

sucedido despuéds de la toma del Ultimo balucrte de Mahomas

"darian el asrlto final al Ultimo baluarte de
Mahoma en esta tierra donde -para decir verdzd

66 Alejo Cerpentier, Ob. Cit., pig. 68
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harto sabida~, no faltsban renegados de toda
laya, agfarenas que, de madres a hijas, se ha
bian ayuntado con cristianos, agarrados por
dénde yo sé, como 1o estuvo el Rey Alfonso

Sextoy..."(67)
Con la frase "por ddnde yo sé" disfraza una idea gro-

sera; por esta lectura que nos ofrece es un grama sémrico.

Una lectura en filigrana, la encontiramos cucndo el per

sonaje hace referencia a "La casada infiel" de Federico Gar-
cia Lorca:

"De matrimonio no hablamos, ni yo lo gueris,
ouesto que quien azhora dormia conmigo no eg
taba emparentada con Braganzas ni Medinace-
lis, habiendo de confeszr, ademds, gque cuan
yo me la llevé al rio por primera vez, cre-
yendo que era mozuela, fdcil fue darme cuen
ta que, antes que yo, habia tenido mar1do."(68)

La cita, en primer luger, nos ofrece la lecture del
poema de Garcia Lorca, "La cesada infiel": Y que yo me la
1levé al rio/ creyendo que era mozuela,/ pero tenia mari-
do."™ Ademds, la frase "fdcil fue darme cuenta que, a.tes

ue ho habia tenido marido" por delicadeza no lo dice di-
P

rectamente. Esta diciendo lo relativo a la sexualidad, a-

demds, por su desciframientd, es un grame sémico.

Este descifrariento en algunas lineas de 1la obra de
evero

2

Cerpentier 1o he localizado y corresponde a lo que

Sarduy llema la intratextunlidad.

Gramas sintagmdaticos. 3i entendemos como Sintagmra la asocia

cién de varias unidades sucesivas o simultdneas gue forman

un enunciado, deducimos que la unidn de sintegmas cresn el

67  Alejo Carpentier, Ob.Cit., pdg.TO
68 Ibidem, pdg. 68
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discurso que se produce de éstos presentzn al lector una re-
duccidn de secuencias que implican interpr:taciones parciales
0 progresivas que remiten a la comprensidn total de su lectu-

Ira.

S1i lo anterior explica las dificultades que prese-ta el
discurso, este mecanismo se ha convertido en una sagacidad, en
un juego de todo escritor barroco. La ceracteristica esencial
de los gramas sintagmdticos consiste en sefialar una obra den-
tro de la obra, un espejeo que nos hace recordar que la lite-
ratura existe. Asf{ leemos una obra dentro de la obrz, es de-
cir, realizamos una lectura en filigrsna para gurtar totalmen-~

te del texto.

Este concepto es manejado por Alejo Carpentier en £l ar

pa y la sombra con lz intencidn de hscer una -arodiiz de Cris-—

tébal Coldn., Las fuentes en gue se bzsa el autor pasra lz crez
cidn de la rovela son de dos tipos: una de. ellas es el docu-
mento histdrico que refiere la proposicidn hecha por Ledn 3Bloy
a la iglesia para laz cononizacion de Coldn. £sto, lo puedo -
justificur con la prescencia de Bloy en el juicio al protagonis
ta:

"Pienso en Moisés -~deciu Ledn Bloy~: Pienso en

Moisés, porque Coldn es revelador Je la Crea-

cidén, reparte el mundo entre los reyes de la

tierra, habla a Dios en la Temnmpestad, y los

resultados de sus plegarias son el patrimo~

nio de todo el género humano.' (69)

Otra fuente empleada por Crrpentier, es el testimonio del
Papa Plo IX ante la Sacra Congregacidn de Ritos, para que el

Gran flmirante sez canonizado,

En la Altima,parte de la novelu, el autor reune las c rta
5

y testamento escritos por Cristdbal Coldn. En uno de los cr &9

69 Alejo Carpentier, Oh. Cit., p:fg.l42
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conia parrafos del libro Los cuatro viajes del Almirante y

su testamento:

"Partimos 3 dias de agosto de la barra de 3eltes

a las ocho horss. Anduvimos con fuerte virazdn
hasta el poner el sol hacia el Sur sesents millas,
que son quince legu«s; despuds al Sudeste y al

Sur cuarta del Sudeste, que era el camino pera las
Canarias..."(70)

Otro de los ejemplos:

*Es ésta la tierra mds hermosa que o0jos humanos
hayzn visto...' (71) '

Ademds, a° través del mondlogo del protagonista leemos

lo que escribid, después de encontrarse en las Indias:

"Miro intensamente. No hay edificaciones, cssas,

. castillos, torres o almenajes a la vista. No aso
ma uns cruz por encima de los drboles. Iuezo, al
parecer, no hay iglesias. No hay i~lesias. No eg
cucharé, todavia, el temido son de una campana fun
dida en bronce del bueno..."(72)

Parc terminar afiado otro de los ejemplos que ofrece una
lectura en filigrana, y que comprueba la existenciza de una o-
bra dentro cde otre, porque estazmos leyendo un hecho veridico:
la ambicidn del protagonista para obtener dinero, a travéds de

la esclavitud de los indios:

"Ahora les voy dando, cada vez mds & menudo, el
nombre de canibales -azunque jamds los haya vis-
to alimenterse de carne humana. La India de las
Egpnecias se me va transformando en la India de
los Canibales, Canibales poco peligrosos ~insig
to en ello- , pero que no pueden dejarse en la
ignorancia de nuestrz sa.ta religidn, canibales
cuyas almas deben ser salvesdas (jrepentinamente
me viene la preocupsacidn!), como fueron salvades
las de millones de homires y de mujeres en el

70 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg.77
71 Ibidem,pdg.92
7¢ Ibidem,pdg.B86
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mundo pagano por l:z palabra de los Apdstoles

del Sefior. Pero, como es evidente que aqui

no hay modo de adoctrinar 2 esos csnibales,

por nuestro desconocimiento de sus idioa:s

que se me van haciendo distintos y numerosos,

la solucidn de este grave problema, que no

puede dejar indiferente a la Iglesia, estd en

trasladarlos a Espafia, en calidzd de esclavos.

He dicho: de esclavos. Si, ahora que estoy

en los umbrales de le muerte me aterra la

palabra, pero en este memorial que releo es-

td bien claramente escrita en letra alta y

redonda, Pido licencia para la mercaduria

de esclavos."(73)

Por los ejemplos citados comprobzmos gue los gramas sin
tagmiticos aparecen en la novela de Carpentier. Este recurso
que caracteriza a la literature barroca, me permite decir, gue
lz obra ofrece una lectura en filigrana, porg.e atrds de lz ngo
vela estamos leyendo otro texto. Los textos de Coldn, un poe—
ma de Garcia Lorca, los testimonios de la crnonizacidn, denega

de, de Coldn, entre otros ejemnlos posibles.

OTROS RECURSOS.

Después de huber aplicado a la obra de Cazrpentier los
procedimientos que Severo Sarduy considera tipicos de la lite
tura barroca, es fdcil observar aque no son los dnicos recursos

estéticos que utiliza el escritor, porquc maneja el lenguaje de

une manera muy peculiar.

Uno de ellos -—-parz empezar—~ es8 el que a veces emplea, ¥
que he podido llamar: Asedio al sujeto u objetc. Su caracte-
ristica primordial es 1= de presentar un significante asedizdo
por vi.rios significantes. Este recurso se parece al de la prgo
liferacidn; pero recoraemos que aguil el sipgnificante estd zusen

te. El esguema nos cueda asi:

73 Alejo Czrpentier, Ob, Cit., p£g.ll1l4




101. .
Sntee.
Snte. Snte.
Snte. Snte.
Snte. Snte.
Snte.

Su aplicacidn en E1 arpzs y la Sombra como procedi-

miento que embellece la expresidén, lo encontramos en la

descripcidn que nos hace del ambiente politico europeo:

"Sabe ya como O'Higgins liberd a Chile del
coloniaje espafiol, pero lo que se explica
merios es que acuda a las luces del Vatica
no para reorganizer la Iglesia Chilena.
Roma, en estos tiem~os tumultuosos y re-
vueltos, es albergue y providencia de in-
trigantes de toda indole, conspiradores y
sacripantes, embozados carbonarios, sacer
dotes exclaustrados, renegados y sacerdo-
tes arrepentidos, ex curas voltairianos
vueltos al redil, informadores y soplones,
y —-fdcil es hallarlos- trénsfugas de Logiss,
siempre dispuestos a vender los secretos
de Logias, siempre disnuestos a vender los
secretos de la Francmasoneria por treinta
denarios. "(74)

Dentro del parrafo anterior observamos que la pzla-
bra "Boma" es el sujeto, y queda circunscrita por v:rios
significantes que hacen mds expresiva la descripcidn, ade

mas de que logra pintar sugestivamente el =zmbiente.

Otras veces, trzta de expresiones donde deliberada-
mente provoca la ironia, Incluye, ademds, el contrz=ste a
partir de la impresidn del protagonista znte las ciudades

americanass

"Una escaela en Montevideo le dio, por contraste,
la impresidn de hallarse en un enorme establo,

74 Alejo Corpentisr, Ob. Cit., pag. 20



porque alli no habia edificio importante ni her
moso, todo era mistico, como de cortijo, y los
c~bzllos y las reses recobraban, en lz vida co-
tidiana, una importancia oividada en Zuropa des
de los tiempos merovingios. Buenos Aires ni si
quieraz tenia puerto, sino una mala bahia, de
donde habia de alcanzarse la ciuded en una carre
ta tirada por c:bzllos, escoltada por hombres

a caballo, en hedor de cabellos, olores de cuero
bruto y trompeteria de relinchos —-obsesionante
presencia del cabzllo que hzbria de imponecrse al
viajero, mientras permaneciera en el continente
cuyo suelo hollaba por vez primera. A la luz de
los faroles traidos por los vecinos fue recibida
la misidn apostdlica en la ciudad huérfana de
obispo desde hzcia mucho tiempo. La primera im
presién de Mastai fue desastrosa. Las calles,
ciertamente, eran rectas, como tiradas a cordel,
pero demasizdo llenas de un barro revuelto, cha
paleado, apisocnado y vvelto a apisonar, amasado
y revuelto otra veg, por los cascos de los mu-
chos caballos que por ellas pasabar y las rue~
das de las carretas boyerzs de bestias azuzadas

por la picana."(75)

Hay en este cuadro dos palabras que son el sujeto ase
diado: Montevideo y Buenos Aires. Estas palabrzs las obser
vamos rodeadas de varios significantes. Su descripcidn nos

permite conocer sus caracteristicas de ciudades del siglo
X1X.

Una de las acciones del joven Mastai, en el ambiente
geogrdafico latinoamericano, la observumos en el siguiente
parrafos

"Y emnezd luego el lento y trzbajoso ascenso a
las cumbres que engendrando y repartiendo rios,
dividian el mapa, por caminos en orillas de pre
cipicios y quebradas donde se arrojaban frago-
rosos torrentes caidos de las cimas de algin
invisitle pico nevado, entre ventiscas silban-
tes y ululantes regspiros de sim=s, para conocer,

75 Alejo Carnentier,Ob. Cit., pdg. 24
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arriba, la desolacidn de los pdramos, y la ari
dez de las punas, y el pdnico de las alturas,y
la hondura de las hoyss, y el estupor ante los
2locamientos graniticos, laz pluralidad de ris-
cos y pefilascales, las lzjas negras alineadas
como penitentes en procesidn, las escaulinatas

de esquistos, y la mentirosa visidn de ciudades
arruinadas, creada por rocas muy viejas, de tan
larga historia que, largendo andrajos minerales,
acababan por mostrar, desnudas y lisas, sus osa
mentzas planetarias. Y fue el pasar de un pri-
mer cielo a un segundo cielo, y.a un tercer cie
lo, ¥y a un cuarto cielo, hasta llegarse al filo
de la cordillera, en séptimo cielo -era el caso
de decirlo-, para empez=r a descender hacia los
valles de Chile, donde las vegetaciones recobra
rian un verdor ignorado por los liquenes nacidos
de brumas."(76)

Este ascenso z las cumbres, que por su descrincidn nos
sugiere az Los Andes, incluye un inventario de esta parte del
continente -americano. Ademds, observamos unsz serie de sig-

nificantes que asedian 2 la palabra cumbres.

Veamos, otro ejemplo. Lz descrincidn que hace Cristd
bal Coldn de l= tierra descubierta, donde el mecanismo =&

importante es la hipérbole.

"Pui sincero c..ando escribi que =2quella tierra
me parecid la mds hermosa gue 0jos humanos hu-
biesen visto. Era recia, alta,diversa, sdlidas,
como talladza en profundidad, mds rica en ver-
des-verdes, mds extensa, de palmeras mds arri
ba, de arroyos czaudelosos, de altos mf£s altos
y hondznzdas mds hondas, que lo visto hasta
ahora, en islzs que eran para mi, lo confieso,
como islas loczs, ambulzntes, sondmbulas, aje
nas a 108 mapas y nociones que me habian nu-
trido, Habia que describir esa tierra nueva,
Pero, al tratar de hzcerlo, me hallé ante la

76. Alejo Cerpentier, Ob.Cit., pfge.27-28
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la perplejidad de guien tiene que nombrar las
cosas totalmente distintas de todas las cono=
cidas -cosas que deben tener nombres, pues na
dza que no tengz nombre nuede ser imaginado,
mas esos nombres me eran ignorados y no era yo
un nuevo Addn, esco.ido por su Criador, = para
nombrar & 1las cosas."(77)

La impresidn de Cristdébal Coldn provoca una enumersg
cidn de las islas de las Antillas que estén urgidas de un
nombre., Ademis, pod:imos notz2r nue la palabra tierpra apare
ce asediada por varios significcntes que explican la exube

rancia de la neturzleza smericana.

Finalrente, una ruestrz mds de este recurso lo tene-
mos en la descrincidn que hace el protogonistn sobre las -
sensaciones gue les producen los europeos a los hombres

de las Antillas:

"Por Dieguito, el uUnico que me quedaba, supe que
esos hombres ni nos querian ni nos admiraban: nos
tenian por pérfidos, mentirosos, violentos, colé-
ricos, crueles, sucios ¥y malolientes, extrafiados
de gue casi nunca nos bafiframos, ellos que, varias
veces al diz, refrescaban sus cuerpos en los riza-—
chuelos, cafizdes y cascadas de sus tierras. De-
cian que nuestras casas apestaban a grasa rancia;
a mierda, nuestras angostas calles; a sovaquina
nuestros mds lucidos caballeros, y que sSi nuestras
damzs se ponian tantas ropas, corpifios, perifollocs
y faralds, era porque, seguraue.te, gquerian ocul-
tzr deformidzdes y llagas que lus hacian repulsi~
vas -0 bien se avergonzaban de sus tetas, tan goxr
das que siempre parecian prestas a saltarles fuera
del escote. HHuestros perfumes y esencias —-también
el incienso- los hacisn estornudar; se shogaban en
nuestros estrechos aposentos, y se figuraban que
nueztras iglecsias eran lu_cres de escarniento y
espanto por los muchos tullidos, baldados, piojo
508, enanos y monstruos gue en sus entradas se
apifiaban. "(78)

77 Alejo Carpentier, Ob., Cit., pdgs. 90-91
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BEsta cita referida a esos hombres adquiere su impor
tancia por la enumeracidn de varios significantes que ase

dian al significante nosotros (los conquistadores).

Este recurso estético que he llamado "asedio al su-
Jeto u objeto"” es, entonces, otro mecarismo que se locali

za en EY arpa v la sombra,

EL CONTRASTE.

Muchos criticos han definido a la literatura barroca
latinoamericana como arte de la contraconquista. Pero, si
me estoy refiriendo a los mecanismos que emplea Carpentier
en la creacidén de su obrz, puede afirmarse que su arte, con
siderado como de la contraconguista, es inseparsble del co-

nocido artificio llamado contrrste.

E1l primero, de ellos ~tan usado por los pintores ba-
rrocos~ es el claroscuro, los otros: el del viejo y nuevo
mundo, el del ambiente fisico de América y Europa, el del
lenguaje culto y ﬁOpular Yy el de un colorido alegre a un coO

lorido sombrio.

Para su localizacidn en la obra de Carpentier comenzg
ré con el claroscuro., Esta técnica consiste en mezclar som
bra y luz en la descripcidn de un ambiente, Por ejemplo:

"en la capilla del 3anto Sacramento, que perecia

sumide en penumbras crespusculares para quienes
solian de las esplendorosas luces de la basili-

Ca.. . ."(79)

Lo notable en esta cita es que percibiros gque quienes
salen de la basilica, ambientada por la luz, entran de re-
pente a un ambiente en penumbras. El contraste estd dado

por la presencia de la luz y la obscuridad,una junto a otra,

79 Alejo Carpentier, Ob., Cit., pdg .. 11




para formar el claroscuro.

Otro de los ejemplos lo podemos encontrar en la habita
cién del Papa Pio IX:

"Sor Crescencia trajo la ldmpara de suzave luz,
atempersda por una pantalla verde, gue cads
tarde le anunciaba un préximo crespudsculo”.(80)

La escena representada es mds bien sugerente, porgue a
través de la luz que proyecta la ldmpara nos imaginamos, que

en la habitacidn del Papa gquedan entremegcladas la luz con

la oscuridad. Por este motivo, existe, sugerido, el contras
te llamado claroscuroc.

Ahora, como otra forma del claroscuro, vamos a COmpro
bar el contraste que he nombrado: el del viejo y el nuevo
mundo. Cuando Cristdbal Coldn llega al continente descubier -
to, se enfrenta a una nueva realidad. #Hsta re=lidad es con-'

trastante no sélo para ellos, los conquistzdores, sino también

para los hombres de América:

"Al punto cumplimos con las formalidzdes de Toma
de Posesidn y correspondiente asentauiento de fe
y testimonio -lo cuzl no acaba de hacer el escri
bano Rodriguez &e Escobedo, turulato, porque hay
ruido de voces en las malezas; se apartan las ho
Jas, y nos vemos, de repente, rodeados de gente,
Caido el susto primero, muchos de 1los nuestros
se echan a reir, porgque lo que se les =zcerca son
hombres desnudos, que apenas s8i traen zlgo como
un pafiimuelo blanco para cubrirse las vergilenzas,
1Y nosotros que habfazmos saczdo las corazas, las
cotas y los cascos, en previsidn de la posible
acometida de tremebundos guerrercs con las armas

en slto'...(81)
Bl enfrentamiento entre hombres de América y hombres

de Europa, en este caso, su manera de vestir nos reports al

80 Alejo Carpentier, Ob. Cit., pdg.37
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contraste entre el viejo y el nuevo mundo:

"Pero eran reyes en cueros (jquién puede imaginar
seme jante cosa!), con unas reinas de tetas desnu-
das y, para que taparse lo gue con mayor recato se
ocultz la majer, un tejido del tamafio de un pafii-
zuelo de encajes, de los que usan las enanas que,
en Castilla, se tienen en los castillos y palacios
para diversidén y cuidado de infantas y nifias de ngo
ble linaje. (;jCortes de monarcas en pelotas! jIn
concebible cosa para quien la palabra 'corte' su-
giere, de inmediato, una visidn, de alcdzares, heral
dos, mitras y terciopelos, con pdrpuras evocadoras
de las romanass "(82)

El1 contraste que notamos se define por la sorpresa de
Cristdbal Coldn ante la realidad que se menciona,., Se acla-—

ra, porque nos estd insinuando el choque de dos culturas: la

cultura emericana se opone a la cultura europea.

Otro contraste, para mencionar mds, es aquel que su-

giere el concepto de moral pura los europeos:

"No pensaban que 1la total desnudez fuese algo in
decente: 8i los hombres, alld usaban taparrabos,
era porgue el sexo, frdgil, senzible y algo mo-
lesto por colgante, debia defenderse de arbustos
-espinosos, hierbas filosas, hincadas, golpes o pi
cadas de alimafias; en cuanto a las mujeres, era
mejor que taparsn su naturs con aguel trocito de
algoddn gue yo les conocia, para que, cuando les
bajara las menstruas, no tuvieszen que exhibir una
desagradable impureza.™(83)

El protagonista justificao la vestimenta de los indige
nag, Pero existe siempre el contraste, perque se menciona
la manera de vestir de los de alld compnardndose con la de
losg europeos. Estos son algunos ejemvplaos, entre oiros mu-
chos, del contraste entre el viejo y el nuevo mundo.

32 Alejo Carpentier, Ob.Cit., pdgs. 95-96
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El contraste en . 103 ambientes. =Este jprocedimiento

statomos cucsndo el narrzdor nos describe a la Amé-

rica del siglo XIX y la Europa de ese mismo siglo:

dad de
egcala
cer de

tingue

"Y ahora que el 'Heloisa' entrzba en las ondas
terrosas del Rio de la Plata, evocaba ain Mas-
tai la suntuosa escenografia portuaria dejada
atrds, en el fasto de la urbe de palacios rojos
y palacios bla:ncos, cristalerias, belaustradas,
glorias rostrales y esbeltos caumpanilos. Una
escala en rontevideo le dio, por contraste, la
impresidn de hallarse en ua enorme estabio,
porque alli no habia edificio importante ni her
moso, todo era rdstico, como de cortijo, ¥ los
caballos y las reses recobraban, en la vida co-
tidiana, una irportancis olvidodae en Zuropa desg
de los tiempos merovingios. DBuenos Aires ni si
quiera tenia puerto, sino una mela bahia, de don
de habia de zalcanzarse la ciudad en una carreta
tirada por caballos, escoltada por hombres a ca-
ballo, en hedor de caballos, olores de cuero bru
to y trompeteria de relinchos -obsesionante pre
sencia del caballo que habia de imponerse al via
Jero, mientras permsneciera en el continente cu-
yo suelo hollaba por vez primera, A la luz de
faroles trafdos por los vecinos, fue recidida la
misidn apostdlica en la ciudad huérfana de obis-
po desde hacia mucho tiempo. La primera impre-
8idén de Mastai fue desastrosa. Las calles, cier
tamente, ersn rectas, como tirzdus a cordel, pero
demasiado llenas de un barro revuelto, chapaleado,
apisonado y vuelte a apisonar, amasado y revuelto
otre vez, por los casos de los muchos caballos gue
por ellas pasaban y las ruedas de las carretas bo
yeras de bestias azuzadas por la picana.'"(84)

La evocacidén de ¥aostai sobre la brillantez de la ciu-
Génova contrasta con las poblaciones zmericanas. La
en Montevideo se opone a lo que el conoce, por care-—

edificios importantes. Lz rusticidad es lo que die-

a la ciudad., Buenos Aires manifiesta su fealdad por

84 Alejo Carpentier, Ob.Cit., p7g. 24




sus olores de cuero bruto, por sus hombres a caballo, por sus

calles formadas con el lodo.

Es fdcil, observar el contraste en la misma ciudzd de

Buenos Aires:

"Demasiado olia a talabarteria, a curtido de pie
les, a pellejo de res, a ganado, a saladura de
tasajo, de cecina, a sudor de ijares y sudor de
jinetes, a bofiiga y estiércol, en aquellaz urbe
ultramsrina donde, en conventillos, pulperias y
quilombos, se bailaba La Refalosa y el Cudndo,
mi vida, cuZndo?, intencionada daznza gue sonaba,
en aquellos dias, a todo 10 largo y ancho del
continente americano, a no ser que, tras de pare
des, se armara la bdrbara algarabfa de tambores
aporrezdos en *tangos' -como aqui los llamaban-
por pardos y morenos. Pero, al lado de esto,
florecia una zuténtica aristocracia, de vida a-
bundosa y refinada, vestida a la ltima de Paris
o de. Londres, afecta =z brillantes saraos donde
se escuchaban las mds recientes misicas que se
hubiese oido en los bailes europeos,y, en dias
de festividades religiosas, para halagar al jo-
ven canénigo nunca faltaban voces de lindas crio
llas, que le cantarsn el Stabat Mater de Pergole

8i."(85)

'La marginacidn social se determina por los que viven
entre olo-es de cuero curtido y sudoress el verdadero ser
americano. Contrasta con una aristocracia a la dltima mo-
da europea, ademds con entretenimientos que no son america-

Nnose.

Por Ultimo, otro de los contrustes, es el que sirve
para marcar lags diferencias que existen entire las ciudades

de Buenos Aires y Santicz.go de Chile:

"Tantos eran los templos y conventos que podian
verse en Santiago de Chile, que el joven candni
go compard lz ciudad, de entrada, con ciertas

pequefias poblaciones italianas, de l=s de veinte
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espadafias para cien tejados. Si Buenos Aires olia
a cuero, teneria, arneses, y a menudo -j;a qué ne-
garlo?- a cagajdén de caballo, aqui se vivia en sa
humerios de incienso, entre los edificios y clau-
suras de Santo Domingo, San Antonio, San Francisco,
las Recoletas, lzs Clarisas, los Agustinos, 1la Com
paﬁia, San Diego, la Veracruz, sin olvidar el con-
vento de muchas monjas que se alzaba en la FPlaza
Mayor." (86)
Le oposicidn entre una ciudzd y otras se concreta en
que una ‘huele a cuero, mientras que lz oitra a sahumerios
de incienso. Asi, es fdcil deteriinar dentro de la novela,

el contraste que existe entre los smbientes fisicos de Amé
rica y Europa.

Para Alejo Carpentier, el barroco en nuestra literatu
ra narrativa debe recurrir 21 lengusje de la realidad latinoag
mericana para que pueda ser una obra auténtica. Por t=nto,
esta recurrencia debe convertirse en una necesidad expresiva.

Por este motivo, en su obra encontramos, aparte de los voca-

blos desusados, un contraste entre el lenguaje culto y popu~

lar.

Al leer le siguiente cita compgobamos este contrzate.
La descripcidn de la casa de los Condes Mzstai-Ferreti, ela-
borada con un lenguaje culto, contrasta con la palabra "caga

dos", que es palabra del lenguaje popular:

"Los tiempos eran malos. Y, con ello, la casa SO
lariega de los condes Mastai-Ferreti habia venido
a menos. NMal ocultaban los retrzatos de familia,
las marchitas tapicerias, los grabados zlgo caga-
dos de moscas, los altos aparadores y desvaidas
cortinas, el creciente deterioro de paredes que
la humedad, debida a muchas goteras, cubria de
feas manchas pardes que se ensanchaban, implaca-
blemente, con el correr de los dies."(87)

86 Alejo Carpeatier,Ob.Cit. pdg.29
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También, con un tono irdnico 1z p:labra “puta" es di

Mrs si corresponde al marco del lenguajie wvulgap,con-

tr=sta con el lenzuaje cologuial, al ser pronunciada por -

Rodrigo de Triznas

"Luego de un sileucio, me recorddé lz renta de
diez mil maravedis, acordzda por los reyes, a
demds del jubdén. -'eso lo ver£s cuando hayas
rezresado® -dije. =£S que...' ='5Qué?' ...

~*';HNo podriz Vuestra Merced, sefior Almirante,
adelantarme zlguna monedilla a cuenta?' ~'FPura
qué?' -'Para irme de putas, y con perddn...

Hace mds de cincuenta dfias que no obro'. -';Y
quién te dijo gue hay putas en estas tierras?'

-*A donde llegan mzrineros, sSiempre hay putas®(88)

Cristdbal Coldén utiliza la palabrz "cabrones" despre-

ciativamente, por la. incapacidzd de conseguir el oro. Estz

palabra contrasta con el lenguaje culto:

"Y ahora, estos cabrones indios que no hucian

sino desorientasrme: los de la Espafiola, acuso

por zlejarme de las minas de oro, me decian
siempre que mas alld, que mdes lejos, que lejos

pero no tan lejos, que -*csliente, cazliente,
caliente', como en el juego de la candelita..."(89)

El vocablo "me jodi" es emplezdo por el autor para pro

vocarnos la irrisidén. Ademas que contrasta con el lenguaje

culto gue narra una del las acciones del protagonista., Parae

mayor contraste, el personaje emplea esta palabra en el mo-

mento en que se decidia negativamente su canonizacidn:

*ife jod{ —~murmurz el Invisible, dejando su zsien
to pwrz encaminarse hzcia la puerta principal,
que habrfs de conducirlo, tr~s de un largufsimo
a-.d2r por corredores y galerias, a lus afueras
del inmenso edi‘ficio-ciudad."(90)

(88) Alejo Carpentier,Ob.Cit.,pdg.82
(89) Ibidem, pdg.98
(90) Ibidem, pdg.153
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El refrén, recurso del hebla popular, aparece consg

tantemente en lz obra como: "hombre precavido vale por

-

dos" o bien la_palzbra "tetas", siempre en conirzste con €1’

lenguaje culto:

"Por ello, el Maestre Jzcobo piensa gque hombre
precavido vale por dos, que mal se vive en dids
pora, ¥, por lo mismo, ha querido poner casa en
Gallway, al amparo de laz firma Spinola y Di Ne-
gro, cuyas mercancias almacena al lado de su mo
za rollize, pecosa y de grandes tetas, que le
hace grata la vida aunque demasir~do huela, & ve
ces, a sobaquina de pelirroja."(91)

También la frase "y aqui no me tose nadie, y gque me de
Jen dormir la mona®™, son expresiones populares gue se opocnen
2l lengusje culto o arcaizante de la narracién:

"Y aqui no me tose nadie, y que me dejen dorair

la monz, que. esto es Jauja, y cue de zhi no me

voy mé€s, y que nc se me za2cerque nadie, poraue le

desmocho la cabeza como la desiochdé el Rey Beo-

vulfo al éragdn de los comillos envenenados."(92)

El lenguzje culto contrasta con la fruse "f=ltos e co
jones" dicha por el protagonistz con el fin de burlarse de
los demds:

"De nada vale qgue la hembra Freydis ze csaque los
pechos para avergonzar con ellos a los que, frl-
tos de cojones, traten de resguardcrse en sus na

ves.," (93)

Cuando Cristdbal Coldn se refiere irdnicome te o los
europeos con las pulabras "mierda™, "parid" y "por feliz
braguetazo™ contrata con el le ruzje culto gue ubunde en el

pdrrafo:

"Pero viose pronto cue 2114 tsampoco tendrin bri-

-

llante acoiida, pues esos inglesea de ierda

81 Alejo Czrpentier,Ob.Cit., pfg.53
92 1Ibiden, pdg.55
33 TIbidem, péc.ST
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nada saben de cosss marinas -incapaces coino han
sido , nzsta ahorza, de couseguirse un mazo de
canela, saquillo de pimienta, como no fuese en
la tienda del especiero. Pensé entonces en el
Rey de Przncia, mds rico que lz m=dre que lo
parid, ahora que acaba de ganarse, por feliz
braguetazo, el Ducado de Bretafia.'"(94)

S1 ya he comprobado, como creo, el contraste cue exis
te entre el lenguaje culto y popular. Prso ahora, al dltimo
de los contrastes: de un colorido alegre a un colorido som-—
brio:

"el Monsefior mayordomo y el Monsefior camarlen

g0, hasta que, fazltando poco ya para llegar a

las habitaciones cuyas ventanss daban sl patio

de San Ddmaso, las pompas del oro, el violado

y el granate, el moaré, la seda y el encaje,

fueron sustituidos por los atuendos, menos -
vistosos, de domésticos, ujieres y bussolanti."(95)

El andlisis que podemos hucer de la cita anterior son
los colores vivificantes que visten los personajes que con

trastan con los8 gue el autor llama ya menos vistosos. De

agui que observemos un colorido alegre que contrasta con un
colorido sombrio.

En otra descripcidn la carencis del verde en los lique
nes de Los Andes contrnsta con el verde de la vegetacidn de

los valles. MNotemos ese color sombrio frente al colorido a-
legre de esa regidn:

"Para empezar a descender hacia los valles de
s . Cd
Chile, donde las vegetaciones recobrarian un

verdor ignorado por los liquenes nacidos de
brumas." (96)

Al describirnos el nspecto fisico de la reina, el es-—
¢ritor, da mucha importancia a los colores: contrastan el ver

de, el azul y el rosado:

‘94" Alejo Carpentier, Ob.Cit., pdg.68
95, Ibidem, pfg. 11

96" Ibidem, pdg. 28
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"con el velo que le envolvia la cabeza, no

me habia dejado notar que era mujer rubia,

muy rukia, a semejanza de ciertas venecia-

nas; sus ojos verdiazules eran de gran be-

lleza, en un semblante tan terso y sonrosa

do cu2l el de una doncella."(97)

El mismo caso se presenta en el siguiente pdrrafos el
verde con el cazrmesi se oponen, y logra el escritor un cua-

dro de gran luminosidad:

"y sus papagayos verdes, que, sobre la real

alfombrz carmesi, empezaban a vomitar el mu

cho morapio trzgado."(98)

Otras veces el escritor nos da los colores que contras
tan por ser diferentes; pero su colorido es alegres

"El verdor de los campos resaltaba bajo la luz

algo anaranjado, uUnica en su matiz, que es tan

propia del vergel granadino."(99) .

Estos son los modelos que pueden comprobar el contraste
entre un colorido alegre y un colorido sombrio. 3in embargo,
qué color le podriamds atribuir a la obra de Carpentier. Su
novela registra una rica gama de colores que saltan inmediata
mente a lz vista. Veamos:

Al paso de los porteadores, vestidos de encarnzdos,(pdg.ll).

y trajes de listados en anaranjado y azul, (pdg.12)

en cuya selva interior de mirmoles enc=rnados, (pdg.12)

con cintas de raso encarnzdo para unirlas en folio, (pdg.l14)

para justificar el uso persistente de un par de vesti-

dos negros, (pdg.18)

Al compZs de los tambores pintados con los mismos =zzules

Y rojos de las escarapelas revolucionarias, (pdg.18)

hombres descalzos vestidos de una larga tdnica blurnca, (pag.30

97 Alejo Carpentier, Ob.Cit., pdg. T1

98 Ibidem, pédg.106
99 Ibidem, 53g. T5




que predomina es el rojo, y el segundo lugar, lo ocupa el ver-

de.

te policromia de nuevos materiales desconocidos del barrcco eu-
ropeo: piedra roje, azul, verde, mosaico, metiles, incrustacio-
nes que alian el color y, en consecuencia, aprovecha con demen-
cial prodigalidad 21 juego de texturas, a la complejidad de sus
entramados, "(100)

100 PFrancoise Wagener, "Alejo Caroentier: el descubrimiento de

.. 115.

que 10 condujo a una enorme tierra a le que llamd
*Tierra Veéerde, (pds.54)

fibulas de poco precio, cuentas de dmbzr, collares

de apnrlerios, pero, sobre todo, pafios encarnados
-puesg- parece que les atrae sobremanera el color
encarnado, (pdg.56)

cayendo al suelo y rebotando orientales destellos en
el amaranto de lzs alfombras, (pdg.64)

8in olvidar los muchos bonetes colorados, comprados
por mi en los bazares de Sevilla, recordando, en vis
peras de zarpar, que los monicongos de Vilandia eran
sumamente aficionados a las teélas y ropas coloradas,(pdag.87)
¥ ya no sabiamos qué hucer con tamtos papagayos como
cagaban ya, en blanco, en blanco de czgaleche, la ma
dera de las cubiertas, (pdg.89)

sugiere,de inmediato, une visidén de alcdzares, heral-
dos, mitras y terciopelos, con purpuras evocadorzas de
las romanas, (pég.96)

¥y luego se ponian nuestros bonetes rojos, (pdg.96)
repasd las hojas amarilles, todavia olientes a remo-

tos salitres, (pfg.106), etc.

La enumeracidn anterior nos lleva a afirmar que el color

Zsto nos hace recordar lo que dice Carpentier: "La brillan

Am€rica Latina apenas comicenza" en Dioramaisunlemento cul
tural de EZxcelsior, (México,D.F., 2 de mayo de 1976),pdg.2
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Por todo lo que se expuso en este apartado, el con-
trzste carscteristica barroca, se comprueba en 1 arpa y
la sombra. Ademds, he tratado de demostrar que el color
que prcdomina en la novela es el rojoe.

LA REUNION D3 LAS ARTES.

Este es un rasgo bzrroco, tipico en las novelas de

Carpentier, que no quiero gue pase desapercibido, porque

es tan importante couo la parodim. A nadie puede ocul tdr

sele -ya que 1lo han dicho muchos criticos— la preocupacidn
de Carpentier por reunir las artes con la literctura. En

El arpa y la sombra he observado que se reafirma esta

constante. Pero, si buscamos los porqué, hay que decir que
el mismo~Carﬁentier ha comunicado que realizd estudios de
misica y arquitectura. £l otro, es una aficidn del barro
co cldsico incluir en cada una de sus obras a las diversas

artes. Entonces es posible afirmar que de ambas influen-

cias proviene esta inquietud,

Para poder constat=r este rasgo barroco, veamos como

aparecen en la novela que me ocupa.,

La descripcidn que elabora de uno de los pesillos del
Veticano indicz que es un conocedor de 1o que ahi existe,
porque enumerz 1los objetos. En este pusaje hace reacidn
de le pintura, "paseban dleos oscuros, retablos ensombreci

dos":

"A ambos lados del lcrgo larguisimo camnino, se
guido entre paredes de salas y galerias, pasaban
8leos oscuros, retablos ensombrecidos por el
tiempo, taopicerias apagadas en sus tintes, que
mostrabzn acaso, para auién lo mirara con cu-

. . . . . P4
riosidzd de foristeros visitantes, alegoriws
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mitoldgicas, sonadas victorias de la fe, oran
tes rostros de bienaventurados o episodios de
e jempleres hagiografiass." (101)

Como recurso importante cita =2 la pintura, porcue es

el medio por el cual se puede crear lz imagen falsa del Ggan

Almirante que lo llevezrd a ser venerzdo en 1las iglesias. Al

mismo tiempo: nos dice irdéricamente como ha sido una costum=-

bre, el dar imdgenes folsas, como es el cnso de Andrea Doria:

"Ferviente admirador de su héroe, el historizdor
catélico habia magnific:cdo las virtudes gue agi-
gantaban la figura del insigne marino genovés,
sefialdndolo como merecedor de umn lugar destac=zdo

en el santorzl, y hasta en las iglesirs ~Cien mil
iglesias...~-, donde se venerara su imagen (imaren
harto imprecisa hazsta Bhora, ya que no se tenian
retratos suyos corporiedad y cardcter gracias a las
investigaciones guiadorzs de nlgdn pincel inspira
do* que diese al personaje 1l: fuerza y expresidén

que el Bronzino, retratista de CO€sar Borgiz, habia
conseguido al ilustrar la figurza del insigne mari-
no Andrez Doria en dleo de una excepcionzl belleza.”(102)

Cuando nos narra el descubrimiento cue hice lMastei de

la belleza de 1la ciudad de Génova, =1 par do este hecho, el

autor elabora unz descripcidn de Andrea Joria basfadose en lz

pintura que le hizo el Bronzino:

"Harto prolongada, exasperante a veces, lz demo-
re en Génova habia sido fructiferz en descubri-
mientos para el joven candnigo, mar=mvillado, a ca
da puaso, por el esplendor de la soberbia ciudad
de los Doriz, apellido de durea sonoridsd, toda
llena del recuerdo de Andrea, el aluirante insig
ne, representado en laudatorias pinturas alegd-
ricas, de ‘torso desnudo, barbas encrespnias, y
emblemditico tridente en mano, como vivza, posible
y presente imzgen de Poseiddn."(103)

101 Alejo Carpentier, Ob.Cit., pdg. 11
.102. Ibidem, pdg. 16
103 1Ibidem, pdg. 23
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Otra referencia a la pinitura, lo encontrzmos cuando
nos describe el ambiente de pobreza de los conde Hastai-

Ferretti:

"Mal ocultaben los retratos de familia, las mar
chitas tzpicerias, los grabados algo cagrndos de
moscas, los zltos aparadores y desvaidas corti-
nas,...m(104)

También el autor se ocups de mencionarnos los bailes
del. continente americano durante el siglo XIX. La denza que

Se bailaba por todo el continente es la que relata en esta
cita:z

"en aquella urbe ultramerina donde, en conventi
1los, pulperias y quilombtos, se bailaba lLa Refaz
losa y el 4Cudndo, mi vidas, cudndo?,intencionada
danza que sonaba, en aquellos dias, a todo lo
largo y auncho del continente americano, a no ser
que, tras de paredes, se armara la bdrbara alga
rabiz de tambores aporreados en 'tangos*® —como
aqui le llamaban- por pardos y morenos."(105)

Cormo se sabe la danze es un arte que se caracteriza por
une serie de movimientos cadenciosos del cuerpo al son de ing
trumentos musicales. En la obra, la identificamos cuando Cris
tdbal Coldn nos cuentz sobre sus experiencias con las mujeres:

"las de o0jos =lcoholados que, bailando, hacian

volar mariposas tatuadas sobre sus vientres;

las otras -moras, casi sSiempre- que se gusrrdan

en la boca las monedas dadas para defender 1la

lengua propiz de lenguas intrusas; "(106)

Una cita mds, donde Cerpentier nos muestra, su conoci-
miento sobre el tipo de misica y bailes que ambientaban los
galones de la aristocracis europea del siglo XIX:

"después de frecuentar una brillante sociedzd

romana que lo acogia calurosimente por su ape
‘104 Alejo Carpentier,Ob.Cit., pdg. 17

105 1Ibidem, pdg.25
.106 1Ibidem, pdgs. 46-47

e




119.

llido,aunque ignorante de que, muy a menudo,
falto de moneda para comer en fonda, 1o que
més apreciaba el joven en lus recepciones

-més que el escote de las hermosas dumes,més
que los bailes donde aparecia ya la licencig
sa novedzd de la valse, mds que 1los concier—
tos dzdos por misicos en ric»s mansiones-"(107)

Por dltimo, con respecto a la dmnza. Una de las evoca

ciones del Papa Pio IX manifiesta una de sus experiencias con

sus hermanas$ el baile.

"trayéndole recuerdos de las ruedus entre to
ques de campanas que, asidas de la mano, bai
laban en el traspatio de la vasta casa sola-
riega de sus hermsnas mayores,"(108)

Lo que el Papz pretende con la canonizacidén de Colén,
es unir religiosamente a los dos continentes, asi el tamafio
de Coldn lo compara con =1 Coloso de 2odas por su posicidn;
pero ademds, el autor se estd refiriendo a la eséultura, es

decir, se vale de una comparacidn con éste arte:

"No. Lo ideal, lo perfecto, pura compactar la
fe cristizna en el viejo y nuevo mundo, hallédn
dogse en ello un antidoto contra las venenos:ns
ideas filosdficas que demasiados adeptos tenian
en.. América, seria un santo de ecuménico culto,
un santo de renombre ilimitado, un smnto de una
envergadura planetaria, incontrovertible, tan
enorme que, mucho mds gigrnte gue el legendnrio
Coloso de Rodas, tuviese un pie asentado en esta
orilla del Continente y el otro en los finiste-
rres europeos, abarcanndo con la mirads, por so-
bre el Atldntico, la exlensién de anwbos heinis-
ferios."™ (109)

'0

Se alude también a lu ezcultura cuando el autor relata
las consecuencies que sufrieron los italianos durante lz in-

vasiédn napoledrices

‘107" Alejo Carpentier,Ob.Cit., pdgs. 18-19
.108 Ibidem, pfa. 13

109 Ividem, pfg. 36




120.

"Ademfs, los tiempos eran duross: con su dev:es
tadors Campatriz de 1talia, Bonaparte lo habia
revuelto todo, ocupsndo Ferrara y Bolofia, apo
derdndose de la Romafia y de Ancona, humillan-
do la iglesia, expoliando los £stados Pontifi
cios, encarcelando cardenales, ocurando la mis
ma Roma, llev=irdo la insolencia hasta arrestar
al Papa y apoderanrse de venerables esculturas,
orgullo de monasterios cristianos, pcra exhi-
birlas en P:ris —jcolmo del escarniol- entre
los Osiris y Anubis, halcones y cocodrilos,

de un museo de antigliedzdes egipcias..."(110)

En la Jfltims parte de lz novela, la escultura es nom
bruda irdnicezmente. Porgue el Gran Almirsnte sabrd si es

merecedor de estatuas:

"Le heobia llegcdo el momento de saber si, en lo
adelante, mereceria estatuas con laudatorio epi
grufe o algo mds trascendente y universal que
una imagen de bronce, piedra o mdrmol parada en
medio de una plaza ndblica."(111)

En la defensa de las autoridades espafiolas de 1los resg
tos del protagonista, lo escultérico es 1o gue nos salta =a
la vista:s

-"Las autoridades espafiolas, temerosas de que se
propaguen las llamas de la rebelidn, despachan

los despojos mortsles del Gren Almirante a la

Habana, en cuya catedral habrian de quedar, en

espera de volver a Santo Domingo, donde habia

el proyecto de levantar un pantedn con escultu

ras, alegorias y todo: 2lgo que fuese digno de

tan insigne difunto."(112)-

Si en 1as citas anteriores hemos visto cdmo Cnrpentier

L4
obedece al rasgo barroco de la unidn de artes como la pintu-
ra, la donza y la escultura. Veamos shora cdmo aparece la

arquitectura,.
110 Alejo Carpentier,Ob.Cit., pdg. 17

111 Ibidem, pdg. 135
112 Ibidem, pdse. 138
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. - ’ .
En el siguiente parrafo se reune el repique de las
iglesias romanas; pero se enfatiza en la iglesis barroca
de Gesd. Con ezta enumeracidn nuede concluirse que se es-

td refiriendo a la arquitectura:

"El Vicario del Sefior solia ideatificar algunos
bronces por los timbres que le traia la brisa.
Bste,leve, de repique apretado, era. de la barro
ca iglesia de Gesd; aquél, majestuoso y pausado,
mds cercano, de Saata Marfa Maggiore; aguel otro,
cdlido y grave, de Scnta Maria sopra MMinerva, en
cuya selva interior de mdrmoles erncarnsdos se ins
cribfa el humano rastro de C:.talina de Siena, 1la
ardiente y enérgica dominica, apasionada defenso-
ra de su antecesor Urbano VI," (113)

Copio, en seguida, otro pdrrafo donde se narran las

caracteristicas arquitectdnicas de 1la urbe genovesas:

"Y ahora que el 'Heloisa' entraba en las ondas
terrosas del Rfo de la Pluta, evocaba adn Mas-~ '
tai 1la suntuosa escenografia portuesria dejada

atrds, en el fasto de la urbe de palscios rojos

¥y palacios blancos, cristalerias, balaustradss,

glorias rostrales y esbeltos campanilos."(114)

Afiado otra, donde Carpentier menciona uno de los elemen
tos que conforman la Basflica de San Pedro, ademds no olvida

a Bernini, arquitecto de construcciones barrocas:

"El Invisible -sin peso, sin dimensidn, sin som
bra, errante transparencis pzra quien habian de
Jado de tener un sentido las vulgares nociones

de frio o calor, dia o noche, bueno o malo- 1lle
vaba varias horrs vagando entre los brzzos zbier
tos de las cdadruples columnatas de Bernini, cuan
do se abrieron las altas puertzs de 3zn Pedro.
Quien tasnto habia navegado sin mapas no pudo me-
nos que mirar con sorna a los muchos turistas
que, aquella mafana, consultaban sus cufas y Bae
dekers ante de engolfarse en la basilica y tomar
rumbo cierto hecia los m#s famosos portentos de
aquel Pzlacio de Maravillwus...™"(115)

Alejo Curpentier,Ob.Cit., pdg.12

Ibidem ag. 24
Ibidem: ggg. 135
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tan carzcteristico, en la obra de Carpentier lo ejemplifi

122,

Finalmente, identiiicamos a la mdsica. iste rasgo,

co con esto que se oye en el Altar de la Confesidn:

"Atrds quedsron las ochenta y siete ldmparans del
Altar de la Confesidn, cuyas llamas se habian
estremecido m&s de una vez, zquella mafiana, entre
sus cristalerfas »uestas & vibrar de concierto

con los triunfales acentos del Teddum c=zntado

por fornidss voces de la cantoria pontificial;"(116)

Vocablos exclusivos de la misiez como: cuerdas, pie-

noforte, teclado, tocer, sonatinas de Mugio Clementi, pie-~

zas del Pzdre Martini, nocturnos de Field, instrumento,socn

lcs gue lecalizames en e

entre

sobre

116
117

te pdrrafo

[0}

"Cade semana se le reventabzan dos o tres cuer-
das més al afiejo pianoforte, de amarillento te
clado, donde Maria Virginia y iaria Olimpia se
empefiaban todavia en tocar, a dos o cuatro ma-
nos, sonatinas de Muzio Clewrentl, piezas del
Padre Martini o unos Nocturnos -hermosa novedad-
del inglés Pield, fingiendo que no advertian el
silencio de ciertas notas que, por asusentes del
instrumento, habian dejado de responder 21 tac-
to desde hacfa varios meses."(117)

He dejado al final esta escena donde le converszcidn
Mastai y las sefioritas Cotapos girg,exclusivzmente,

la misica e inclusive sobre melodias popularess:

"Asiduzmente visitd a unas sefioritas Cotapos,
muy aficionadss a la buena mdisica, que, como

era de esperarse, y en consideracidn a la ton
sura del visitante, le hicieron escuchar més

de. una vez el Stabat Mater de Pergolesi.(-‘'Es
curioso —pensaba Mastai~: Con una partiturz,un
compositor muerto a los veintiséis afios ha lo-
grz€o una fama universal que el viejo Palestrina

Alejo Cearpentier,Ob.Cit., pidg.ll
Ibidem, pg. 17
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¢con su obra enorme, escrita durmnte el trang
curso de su largs vido,.,') ='Fazmosisima es tam
bién aqui su Spera de La Serva radronz -decian
lzs sefioritzs Cotzpos-, y corocemos algunos
trozos de ella, Pero su arsumento chocaria a
Vuestra Reverencia por lo otrevido'. Mastai
agradeciz el escrdipulo con sonrisa indulgente
aungue un tonto hipdcrits, ;ues bien se acor-
daba que €1 y su hermans Maria Tecla se habfan
divertido de 1o 1lindo, en Senigallia, una tar-
de, canturreando las partes de los dos unicos
person:jes -un tercero era mudo- de esa ~mable
bufonada puesta en el atril del martrecho pia-
no hogarefio. Por las muchsachas chilenzs cono-
cié algurnos de los villancicos que c¢=da afio,
en Nevidades, alegraban la ciudad -bastante
gris y meloncélica-, decian ellaz, a todo lo
lorgo del aflo. Uno, de melodia muy popular,
le encantéd cor su fresce aunque ripiosa candi-
dez:

Sefiora Dofia Maria,

Yo vengo de muy lejos

y & su nifiito le traigo

Jn percito de conejos."(118)

Este es el otro mecanismo: la reunidn de las diversas
artes, también presente, en la novela de Alejo Carpentier.

También, como advierten los tedricos, una caracteristica ba

rroca,

HIPERBOLE.

Otro rasgo gue debo sefialar, porque me parece indis-
pensable, es la vreocupacidn de los escritores barrocos por
hiperbolizar. Lz liter-tura barroca no es mds ocue una hi-
pérbole y se confirma por el abuso de la artificialidsd, es

decir, exageran, Se convierte en literastura del despilfa~
TrTo.

En El arpa y la sombra ya ne tratudo demostirzr la exs-—~

geracidn de los artificios. 3Sin embargo, nhora quiero ejem—
£

r,0b.Cit., pfgs. 29-30

[\

118, Alejo Crrpeunti
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plificar con algunos pArrafog, donde la nipérbole aparece
en su sentido tredicional, porque yz le heros visto como

abuso de artificios.

La primera hipérbole, en Amévrica, surge d&e los lebios
de Cristdbzl Coldn al nombrar las cosas d21 continente. ILa

sorpgresa permite la exzgerrmcidn, aungue no mentia al decirs:

'Es ésta la tierra mds hermosa que 0jos huranos
hayan visto...', y por ahi sesuizros, con zfina-
cidén de epitalamio. En cuznto =l naziszje, no he
de romperme la cabeza: digo que lss nontafiites
azules que sgse divisan a 1o lejos son como las de
Sicilia, aunque en n=zda se parecen a las de JSici
lia. Digo que la hierba es ton grande como la

de Andalucia en abril y mayo, cunque nada se pare
ce, aqui, a nada andaluz. Digo que cantan ruise-
fiores donde silbsn unos pajaritos grises, de pico
largo y negro, que mas parecen gorriones, Hrblo
de campos de Custilla, aqui donde nadas, pero nada,
recuerda los csmpos de Castilla. "(119)

La belleze de las aatilles desfila ante los ojos del
protagonista. Las islss de colore<, esheltss, cnlvas, is-
as donde canta el viento. Islas que Crrpentier hiperboli

za, -1 menos en el numeroc y la vaciedad:
!

"Islns,Islas,Islas...le lis grzndes, d2 lss mi
nimns, de 1lns ariscns y de 1las thlsndss; isle
calva, isla hirsuta, islz de a-ena gris y lique
nes muextos; isla de las ¢ravas roscdas, subi-
dos, brjadss, -1 ritmo de ccds oln; isli quebra
da ~perfil de sierra-, isla ventruda -corn pre-
fiada~, isla puntiagudsz, del volcdn dormido; is-—
12 puesta en un -rco-iris de peces-loros; isla
del espoldn adusto,; 4del bigarro en dienteperro,
del manglar de mil garfios; isls montads en es—
puni.s, comro infrnta habladc de encejes; isla con
migsica de castofiuelz=s e isla de bramantes fruces;
isla para encallar, izla purs verarse, igls sin
nombre ni histowiz; isls Jonde cmnte 1 viento

119 Alejo Cz.pentier,Ob. Cit., pdge. 92




en la oquedad de enormes carccolas; isla del
coral a flor de agua, isla del Volecdn dormi-
do; Isla Verde-iusgo,Isla Grisgreds, Isla
Blancassl; islas en tan apretada y solezada
costelacidn -he contado hasta ciento cuszstro-
que, pensando en auien nienso, he llamado Jar
din de la Reins...Islas,islcs,islas.(120)

Hipérbole hacen los europeos de la concepcidn gque

tienen del mundo; cuando toman por verdadera uns leyenda:
’ b ¥y

"apsi, supe el rinoceronte -in nare cornus- sdlo
puede ser amaensado en sus furores =i le poren
delante una joven que descubre su seno &1 verlo
venir, y'de esta manerz' (nos dice San Isidoro

de Sevilla) ‘el animal depone su fiereza y des-
cansa la cabeza en lz joven'. 3in haber visto
tan espantable encendro de la naturalezz, sabia
cdmo el basilisco, reina de lzs serwvientes, mata
con le vista a todos sus senejantes, no habiendo
pdjaro gue se puse ileso en su proximidad., Cong
cia el saurz, lagartija que, cucado ya es vieja
y se ciegan sus ojos, entra en el agujero de una
pared gue mira al Oriente, y al szlir el sol wira
hacia €1, se esfuerza en ver y recobra la vista,
También me interesaba la salaman.ira gue, como es
sabido, vive en medio de las llamas sin dolor y
sin consumirse; el uranoscopus, pez asi llzmado
por que tiene un ojo en la cabeza, con el cual
siempre mira al cielo; el pez-rémora gilie, en 2ren
nimero, puede detener una nave de t21 modo que ja
rece haber echado raices en fondo de rocecs; y,
como criatura del mar, me interesab: particul r-
mente el alcidn que en invierno hnce su nido en
las aguas del océano, y »11i saca sus polluelos
-y dice también San Isidoro que cuuando estf sa-—
cando sus polluelos se calman los elementos y
callan los vientos por espwcio de siete dias,
como obsequio de laz naturnleza a2 esta ave y a sus
hijos." (121)

En el siguiente pdrrafo se exagera la sabiduria del
Rey Salomdn y se multizlica el numero de sus mujeres y sus
palacios:

120 Alejo Carpentier,Ob.Cit., pig.113
121 Ibidem, pfg. 48
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"Adem:is, era informado de infiniias cosas -vir
tudes de las plantzs, acoplamientos de lus bes
tiss, torpezes, imwnudicies, confusiones, lasci
vias y sodomizs de distintos pueblos- por sus
mujeres, moabitas, amonitas, edomitas, sidonias,
cin hablar de las egipcizs - y bien dichoso cra
é1, sabio vzrdn, bracsado varén, que &n sus poxr
tentoso palacio podia tirarse, segin el color
de los dias y los rumbos de su antojo, setecien
tas espozas princinales y trescientas concubi-
nas, sin huarlar de las forasteras, de las iti-
nercntes, de lms inesperad-s cormo la de Saba,
gue hasta le pzgabzn vpor hacerlo. (i3ecreto
su=fio de todo hombre verdadero!) Y sin embar-
£0, si vasto y diverso hubiese sido el mundo
conocido por el Rey 3:lomdn, tenia yo la impre
s8idn de cue sus flotas, en fin de cuentas, sdélo
iban = lo seguro. Porque, de no hcber sido asi,
hubtiesen traido noticias de monstruos meuciona-
dos por viajeros y navegantes que habian trans-
puesto los umbrales de comarcas adin mal conoci-
das. sSegdn testigos de incuestionable autoridsd."(122)

Pora mencionar otr:z, dorde también el protaronista narra

la existencia de hombres con ceracteristicns diferentes de les
europess:

"hay, en Extremo Oriente, rzznas de hombres sin
narices, teniendo todo el semblante plano; otros,
con el lzbio inferior tan prominente que, para
dormir y defenderse de los ardores del =sol, se
cubren con €1 toda la cnra; otros tienen la bo
ca tan peguefia nue ingieren lu comida sdlo con
una cafia de avena; otros, sin lengua, usrudo sé
lo de gefias o0 movimientos psara comunicrrse con
los derds., En Bscitiz existen los Panotios,con
orejes tsn Jrandes nue se envuelven en elles,
como en una capes, pare resistir el frio. £n
Etiopiz viven los Scidpodas, admirzbles por zus
piernas y la celeridad de su carrera, y gue, en
versno, ¢.costados sobre la tierra en posicidn
supina, se dnn sombr:is con las plantas de los
pies, tan largns y =xrchas que pueden uscrles
como quhktasoles. Tn tzles paises, h:y hombres

122 Alejo Cur entier,Ob.Cit., pde. 49




que sélo se zlimentan de perfumes, otros gue
tienen seis munos,y, 1o mds meravilloso, muje
reg que paren anciznos -ancianos cue rejuvene
cen y acaban volviéndose nifios en la edad adul
ta."(123)

Heros trztado de loczlizar el cordeter hiperbdlico en
la obrxz de Carpentier. Ademwds, el despilfarro que implica
el abuso del artificio me lleva a confirmsr, entonces, que

la literatura barroca no es wds que unz nindrlole.

-

LA 5ENSORIALIDAD,

El barroco es un crte sensorial por excelencia. Este
elemento en la obrs de Cszrpeantier juega un papel muy inmpor-
tante, sobre todo, en la descripcién de objetos, ambientes,

atmésferas,etc,

Veamos, pues, por medio de ejemplos este recurso:

0ido: "fl Vicario del Sefior solia identificar algunos
bronces por los timbres que le trais la brisa". (pdg.12);
"ritmada tan 8610 por el acorpasado crujido de los cordojes
¥y el quieto mecimiento de los fanales."(pfg.34); "como vi-~
brabzn en el viento lzs cuerdas de esa zlts arpa que era la
nave de los argonautas."(pdg.60)

Vista: "pero la visidn de la pampa infirita donde, por
mids que se anduviecze,"(pdg.26); "Lo vi. Vi lo que nndie ha
visto: el monte en forma de teta de mujer, (pdg.123).

Gustos "El renesado se refresca el gaznate, alabnando
la c¢celidzd de un p€simo torapio que sélo su perenne sed le
hazce hallar bueno,"” (»fg.21); "Escupian, por incomible, las
berzas y nabog," (955;104); "zlzaban un gran cantaro cue Sse

les habfa dado, pidiendo mds y mds."(pdg.95)

123 Alejo Crrpentier, Oh.Cit., pégs.49-50
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Tacto: "en la dspera Cerdefia y en Marsellz, ciudad

de mucho vicio," (pde.47).

Olfato: " en hedor de czballos, olores de cuero bruto
y trompeteria de relinchos" (pdg.24); "Si Buenos Aires olia
a cuero, teneria, arneses, y a menudo -j;a qué€ negarlo?- a
cagajdn de ecabzllo, aqui se vivie en sanumerios de incien
so" (p£g.29); "olfaterndo Lrisas cargadas de efluvios nue
vos," (pdsz.58).

Del inventario que hice de lus sensaciones percibo que
existe un predominio de las sensnciones olfativaz y gustrii-
vas.

Por lo visto, =nteriormente, podemcs decir que El ar

pa v la gombra es una novels barroca. zZsta afirmacidn se

sostiene en gue he podido comprobar todos 10S recurzos que
Severo Sazrduy considera tipicos de lz literatura bzrroca.
Ademds, he ampliado este andlisis con lz bdsqueda de otros

mecznismos que, otros tedricos de las obras barrocss han

vislumbrado.

Entonces, conviene explicar el barroquismo de la o-
bra que nos ocupa por medio de la =zbundsncia de expresiones
que asedisn su significacidn, por 1la repeticidn constante
que sc entiende como obsesividad por abusar de los recur
305 y, sobre todo, porrue se percibe un juego que implica
desperdicio de palzbrns, dzdo en funcidén del placer, del
arte., Al mismo tiempo, la parodia -elemento importruite en
la obra barroca- predomins, como una serie de gromoes que
rompen con la armonio de la obra literzria, p.r- buscsar
otro efecto artistico y, por dltime, el :=3pejeo de otros
textos e el texto mismo nue invite a anz lecturc z2n fili

grans..
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crpentier, 01 izurl cque ctros escritores %wrrrocos,
re(ne las diversas artes. nmbién, como los dem s, recu
rre & hiperbolizar los hechos, a buscar el contrnste y

la sensorizlidsd.

El leiguaje de la litersztura barroca zl carecer de
la economia verbal es, a veces, disonznte, tambifn sobre
cargado y disparatzdo. Hste es el lenguaje aque maneja

Alejo Curpentier en El arpa y la sombra.
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CONCLUSIOHES,

Al analigzar El arpa y lo sombra de Alejo Carpentier

he corrido el riesgo de afirmar que e3 posible habl:zr de
un neotarroco americsano, como una tendencia artistica in
novadora en lz narrativa latinoamericana. He sefizlado

que no surge espontanezmente, porque su antecedente inme-—
diato lo encontrzmos en el barroco espaflol de los Siglos
de Oro. Sin embargo, no por ser é€ste su antecedente, quie
re decir que sea unz copia fiel del barroco peninsular de
esa época, es més bien, una transformacidn, un cambio,

una ampliacidén de nuevas formas, desde una perspectiva
fundamentalmente americana. Desde luego que mi afirmacidn
se encuentrs sustentada en la proposicidn de Carpentier,
es decir, le de un estilo definitorio para la narrative
actual: el barroco. Lo cual permite una independencisa

del tutelaje europeo padecido por largos 2708 en lo que res

pecta a la creacidén artistica.

_Ademés, a lo largo de mi estudio sobre & arpa v la

sombra, he ido analizando algunos elementcs que me han pa
recido importantes. Uno de ellos es el nroceso narrativo;
efectivzmente no hice un anglisis de la estructura, mas
bien, me concreté a analizar la forma como hizo la novelsz.
Percibi que la elaboracidn tiene como base fundamwentnl el
vieje. Este eleumento -tantas veces utilizado por Carpen-
tier- le permite ordenar las =cciones de sus protagonist:zs

de una mznera distinta de lz novela trodicional.

Podemcs afirmar gque Alejo Carpentier en todas sus
obrus mue=ztra el mismo interés por el tiempo y la historis;

y en estz obra, todos c£us persovnsjes, sl insertarse en ecihe
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mundo maravilloso y 2 la vez intenso, adquieren una di-
mensidén hum=na. En El arpa y la sombra el tiempo es Lis

toria colectiva e individusl. s la cotidianeid:d de la

vids del horbre Coldn y prrte del suceso histdrico en don
de é1 tuvo una participacidn importante. Hombre e histo-
ria se conjugan en un mismo tiempo pasado. Sin embargo,

Carnentier juegz con ese tiempo pasado. La historia pasa

da se vuelve presencia actual en la novela,

Carpentier retoma, como otros escritores, el tema de
la invencidn de América, pero lo hace desde una perspective
contemporénea, desde une mentalid.d inoderna, Hsce habla
los textos histdéricos para recrearlos y "neobarroquizar"
los zcontecimientos. Por este motivo Coldn, graciss & la
meestria de Carpentier, se trastoca en howbre contempord-
neo, y por ser un hombre comin, es un personaje que codi-
cia el futuro. Entonces, el tema de ls invencidn de Amé-
rica al ser recreado por el escritor cubano permite dar

una dimensidn peculizr sl problema del tiempo y de 1la hig
toria.

En El arpz y la sombrz, también, trnté de encontrar

la teoria de Carpentier sobre 1o real meravilloso, y si es
to forma parte de su nueva podtica para l= novela latinoa-
mericana, No me he cuedzjo en este estudio, rastreé, ade -
més en la obra lo que €1 llam= los contextos, los ¢ &les ,
cree Carpentier, deben ser la praxis de todo escritor lati
noamericano. Y,en efecto,para larpentier formen parte de

su préctica creadora, recurrencin que le permite resolver

dificultades en el momento cre~tivo,

i estudio termina con los recursos empleados sor

~p b

Cerpentier en s novela, y zon: la intertextualidad, 1z
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la intratextualid=d, la parodia, la proliferacidn, la sus
titucidn, la condensacidn, mismos recursos que ha propues-—
to 3Severo Sarduy psra teorizar sobre el neobrrroco america
no. 3in embargo, €l novelista integra, ademds, otros ele-
mentos como 1z reunidén de las artes, la sensorizlidad, el
contraste, el colorido y la mezcla de ziros del hsblz cul
tz y de 1& vulgar. Esto permite efirmar la renovscidn 1li-

teraria descubierta por el escritor cybsano.

Alejo Carpentier cumple su misidén de escritor con
esta novela, en ella, como en otr:s, nos asocmbramos de su
erudicidn, y si alsgunos 1o han criticado como tedrico, creo
que muchas de sus proposiciones son vdlidss. Américsz nece-
sita de un estudio profundo, porque a través de €1, sabre-

mos rezlmente porqué somos latinoamericanos.,

Es una l4stima que mis conocimientos sobre la obra de
Cazrpentier lleguen hasta aqui, pero es posible que otros

puedan penetrar mds profundamente en su indagacidén critica.
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