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PROLOGO

Desde que Inicié mis estudios en la carrera de Lengua y Literaturas Hisp4-
nicas me inquieté la elaboracién de mi Tesis o Tesina. lSobre qué tema, qué au
tor elegir, qué tipo de literatura me habfa Impresionado més a lo largo de to-
dos mis estudios? Después de meditar y reflexionar durante algin tlempo deduje
que mis Inquietudes se [nclinaban por autores y obras que nos presentan una =--
problemdtica social; sobre todo me Inquietaban los conflictos hispanoamerica=-
nos, el problema de la tierra, el trabajo, la blisqueda de nuestra Identidad, -

qué destino polftico y soclal nos espera.

Un dfa me pregunté lhasta donde 1legard el dominfoyanqui sobre hispancamé-
rica? lCudl es el camino que debemos seguir? Después de leer a un Carlos Fuen-
tes, Octavio Paz, Ciro Alegrfa, José Carlos MariStegul, y tantas lecturas més-
que nos van formando un criterio a través de la carrera, 11eg5s el momento de -
leer a autores como Alejo Carpentier, (uno de los escritores que més honda
honda huella dej6é en mf), Arguedas, Manuel Cofifo LSpez (quien finalmente me -

Inspiré el presente trabajo).

Una de las Islas mis importantes de América Latina, Cuba, iba a ser el es-
cenarfo de la primera Revolucién Soclalista en Hispanoamérica: por un momento-
sentl que quiz8s esa era la solucién para nuestro subdesarrollo y que podrfa--
mos tomar ese ejemplo para salir del diffcil trance que estamos viviendo. Me -
asombré al conocer por medio de estadfsticas que Cuba, en menos de veinte afios,
era el pals con menos Tndice de alcoholismo y analfabetismo en toda Latinoamé-
rica. Quise conocer un poco més a fondo la manera en que se llevS a cabo el --
movimiento revolucionario cubano, asf como las consecuencias que trajoconsigo,

y decidl trabajar sobre una novela, muy poco conoclda, pero sencllla y accesi-



ble, en cuanto a lenguaje y que sin 1legar a ser panfletaria, me mostrd los mu
chos y diffciles momentos por los qug este pueblo-atravesd y sigue teniendo pa
ra implantar una nueva conciencia; su tftulo es: La dltima ii\u'ler y el préximo-
combate, en ella encontré la exposicidn del nacimiento de una nueva conciencia
socialista. En las obras de Manuel Coflifio. L6pez estén expuestos algunos de los

problemas de un pueblo empefiado en la construccidn del socialismo.

En este trabajo el lector encontraré algunas lagunas sobre todo en lo que-
se refiere a las obras del mencionado autor, debido a los obstéculos y dificul
tades que encontré para consegulir dicho material. Sin embargo, la Interpreta--
cién muestra la emocién, el sentimiento y ;o’ﬁa una serie de Inquietudes que me
produjé la lectura de su obra. Sentf que hay muchas esperanzas para nuestro Mé

xlco, por lo menos en alcanzar una mayor democracia.

Quiero agradecer Infinltamente sus valiosas observaciones y su inmejorable
gufa a la maestra Cristina Barros Valero en la realizacién del presente traba-
Jo, ya que sin su apoyo e impulso la promesa no hubliera sido cumplida; de
igual manera presento aquf mis més sinceras gratitudes al maestro José Luls =--

Gonzdlez por sus Inmejorables consejos.



I.  PANORAMA HISTORICO LITERARIO DE CUBA DESDE LA REPUBLICA.

Después de la 1lamada primera intervencidn, del primero de enero de 1899 -
al 20 de mayo de 1802, como resultado de la interferencia de los Estados Uni--
dos en la guerra de independencla contra Espafia, se establecid la Repiiblica,en
1902, regida por una constitucién democrética y liberal, cuya aplicacién 1imi-
taban la enmienda Platt (que concedfa a los Estados Unidos el derecho de inter
venir en el pafs en determinados casos) y los arraigados hébitos y el atraso -

econdmico y sociocultural legados por el colonialismo espafiol.

La economfa creclid deformada y con absoluta dependencia de los Intereses -
norteamericanos. El pals se convirtié en un suministrador de aziicar a bajos --
precios. La prostitucién y el juego florecfan por todas partes; la discrimina-
cidn raclal cobrd particular acento; muchas Instituciones educacionales, econd
micas, culturales y recreativas privaban a los ciudadanos negros del acceso a-

ellas, y con esto del derecho al estudio, al trabajo y a la cultura.

En 1906 Estados Unidos coloca a Cuba bajo administracién militar. Sube al-
poder Garcfa Menocal, que logra la reeleccidn en 1916. Su segunda presidencia-

estuvo acompafiada de una gran- prosperidad azucarera.

En 1924 logrd ser elegido presidente el general Gerardo Machado quien 1o -
gré postergar su presidencia hasta 1930, a mediados del afio una revolucién mi-
litar expulsaba al dictador. El pafs vivié un verdadero pgrfodq'de convulsién-
revolucionaria; pero de nuevo el imperialismo, con la cpm;ilcldad de las cla--
ses reaccionarias y la traicién de Fulgenclo Batista, lfdei castrense, frustra
el proceso revolucionario. En marzo de 1935 es reprimida la hueléa general re-
volucionaria.

Estalla en 1939 la Segunda Guerra Mundial. Los regTmenes burgueses de Euro



pa, son Incapaces de resistir las embestidas hitlerlanas. Estados Unidos se --
convirtié en el buluarte de la reaccién mundial ocupando el lugar del facismo-
en su cruzada contrarrevolucionaria. En Cuba, esta polftica imperialista se --

hizo sentir con particular fuerza.

En tal estado econdmico y soclal los avances de la cultura y la literatura
en particular fueron escasos e inseguros. La cultura vive del remedo de lo ex§
tico a pesar de las protestas verbales del naclonalismo; Instituciones cultura
les, artistas y escritores tienen que vivir en estado de permanente desamparo,

sin proteccién del Estado ni el apoyo del ambiente soclal.

En este medio, la literatura de los tiempos de la Repliblica es la obra de-

tres generaciones.

La primera dominada por el entusiasmo de la victoria contra la Espafia colo
nial y el triunfo de la Repiblica, en 1a que predomina el lirismo y lo orato--
rio; la segunda es inconforme, crftica, con Inclinaclén a la teorfa soclal y -
econSmica 'y es eminentemente ensayfstica. La tercera es de.declarado apolitis-

mo, se aleja de la realidad social que no puede mejorar.

Hechos caracterfsticos de este perfodo son el desarrollo y el perfecciona-

miento del cuento, que tiende a superar a la novela, y la aparicién del teatro.

El resto de la década termina con 1a fuga del dictador Batista; y la llega
da al poder, en 1959, de un movimiento popular abrumadoramente mayoritario,
pronto convertido en definida revolucién soclal, desplazada hacia el socialis-

mo marxista.

Para comprender esta generacién es necesario recordar &l ambiente depresi-
vo del momento, en especial para el escritor. La corrupcién, la indiferencia -

ante lo cultural y el fracaso de la Repiiblica uniéndose a influenclas extranje



ras poco estimulantes, Impusieron el dilema de rebeldfa o evasin. Por resulta

do esta generacidn se refugid en un esteticismo socialmente Intrascendente.

La literatura tuvo que reflejar este complejo de circunstancias histéricas

a la que solo tratan de escapar figuras de combatida independencia.

La Ifrica es el mejor campo para el florecimiento de la literatura esteti-
cista, asocial y de ultrarefinamiento; se desarrolla 1a narracién imaginativa-
estilizada en el cuento mds que en la .novela y por las mismas causas el teatro

no existié tampoco. Lleno de Itrl;mo“ihrgl& el ensayo.

Por el movimiento pendular de la hilstoria, las letras cubanas se movfan --
hacia el contacto con las miltiples realidades humanas, cualquiera que fuere -

el modo de captarlas y convertirlas en arte.

Asume la representacidn literaria de esta generacién un grupo de poetas --
que dan caricter 1Trico a la obra de la promocién. En el esfuerzo por evadir -
las circunstancias de la &poca, Indiferentes a todo empefio de cultiva, estos -
poetas se concentran en sus &rganos de expresibn, revistas de cenfculos: Espue-

la_de Plata(1939), Orfgenes (1944), animada por José Lezama Lima y José Rodrf-

guez Feo, etc.

El teatro presenta un desarrollo similar al de la ITrica; en general posee
orientacién propla y en &1 concurren autores innovadores en la técnica y en el
contenido-forma de sus obras. Sobresalen Carlos Felipe, como innovador Virgi--
lio Pifiera que funde su fantasfa personal y su sensibilidad con influencias 11
terarias del momento, y crea un teatro que significa el advenimiento de una --

nueva etapa en las especies dramiticas que cultiva.

La Revolucién de 1959. Esta Revolucién proyectada hacia la constitucién de

un Estado sociallsta marxista cancela un perfodo histérico y tiene como conse-



cuencia una revolucién literaria que va del contenido y estructura hasta la ex
presién formal. La literatura precisa su cardcter y sus rumbos de acuerdo con-
el nuevo [deario. Se Impone 1o soclal y el estilo capaz de ser expresién que -
alcance al pueblo en su conjunto. Aumentados los medios de publicacién, se pro

duce una proliferacién de autores y obras que sobrepasa el ritmo normal.

Cuando el 26 de Julio de 1953 un grupo de revolucionarios, al mando de Fi-
del Castro, asalta el cuartel Moncada, bastién de la dictadura militar de Ful-
gencio Batista en Santfago de Cuba, se inicia el mis Importante perfodo de la-
historia de la nacién cubana, que culminard con la toma revolucionaria del po-
der en 1959. Es entonces cuando Fidel Castro pronuncia en el Juicio que se le-

sigue por dicha accidn su famosa defensa, La historia me absolver§.

Los textos capitales de la Revolucién Cubana se extenderén desde los dis--
cursos de sus mis representativos dirigentes, hasta péginas testimoniales que-

tienen una de sus mis conmovedoras reallzaciones en el Dliario del Che en Boli-

via.

Muy recientemente reiterd el ministro de Cultura de Cuba, Armando Hart,
"la 1Tnea histérica fundamental de la literatura cubana ha sido siempre el’mqg
tener un estrecho nexo con la causa del progreso social y de la revolucién', -
con lo cual se reafirmaba el principio de que la. fuerza principal de una buena
literatura estd en su vinculacidn con los problemas sociales y polfticos y so-
bre todo, con los Intereses del pueblo. Esto fue clerto desde que surgieron --
los primeros representantes de la lliteratura cubana como tal, ejemplificados -

en la prosa viril de Félix Varela y en el ardiente verso de José Marfa Heredia.

Lfnea que tras la culminacién de la figura de José Martf, y de la prolife-

racién de toda una ''|iteratura de campafia' nacida de las guerras |ibertadoras-
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del dominio colonial espafiol, encontrarfa sdlidos puntales en la generacién --

que surge a la vida piblica en las primeras décadas de nuestro siglo.

La literatura que se cultivaba en Cuba hacfa 1953 tenfa muy variados mati-
ces, y si bien podfan detectarse polos muy opuestos en cuanto a posiciones es-
téticas e Ideolégicas, sT hay un punto casl comin a toda la mejor produccién -
literaria de la época: la biisqueda de la més ééencla_l cubanfa, que en. un pafs-
en donde la anarqufa, el caos y la violencia eran utilizados para negar la pro
pia identidad nacional y hacer més fécil el dominio del imperialismo yanqui, -

constitufa una posicién Ideoldglicamente positiva,. por aquellos afios.

La generacién mis antigua del momento, y que va a permanecer en gran parte
‘'vigente durante los afios posteriores al triunfo de ia Revolucién, cuenta en su
haber con nombres como José Z. Tallet (1893), Manuel Navarro Luna (1894-1966),
Regino Pedrozo (1896), Nicolds Gulillén (1902) y Fé&lix Pita Rodrfguez (1909).
La voz mayor es Nicolds Guillén, maestro en ritmos y decires que combinan sa--
biamente lo culto y lo popular,:en poemas que crecen en sus dimenciones socla-
les y humanas; su obra se vincula a los sectores mis conclentes del proletaria
do y a las capas mis humildes y explotadas del! pueblo, hasta llegar 18gica, --
triunfante y renovada al triunfo de la Revolucién, con 1ibros como Tengo (1964)

Poemas de amor (1964), El gran_zoo (1967), EI diarlo que a diario (1972),
La rueda dentada (1972). Sencilla y gallardamente disfruta de un tftulo Indis-

putado: ''poeta nacional''.

La poesfa producida en la Cuba revolucionaria es una de las mis Importan--

tes de la lengua espafiola contemporénea.

El otro género més favorecido en conjunto fue el cuento, quizés por lo via

ble que era su aparicién en publicaciones peridicas. En el cuento va a predo-
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dominar una fuerte protesta social, muy apegada al realismo. Asf estfn los nom
bres de F&lix Plita Rodrfguez, Dora Alonso (1910), José M. Carballido Rey

(1913), Ernesto Garcfa Alzola (1914), Samuel Feljoo y, sobre todo, Onelio Jor-
ge Cardoso (1914), éste queda como el cuentista por’ excelencia; también encon-
tramos a Lino Novés Calvo (1942). A partir de este afio, hay un estfmulo: el --
premio Nacional Hernindez Cotd, -establecido por Iniclativa privada. Graclas a-
&) escritores como Enrique Labrador Rulz incorporan a narraciones de ambiente-

nacional nuevos recursos literarfos.

Sin embargo, la novelfstica cubana Inmediata a la Revolucién se encuentra
dominada por una gran figura cuyo mundo creador habfa alcanzado plena madurez-

antes de 1959: Alejo Carpentier (1904), con sus ‘novelas El reino de este mundo

(1949), Los pasos perdidos 1953, El acoso (1956)y los relatos de Guerra del

tiempo (1958), que 1o habfan situado ya como uno de los més notables novells--
tas a escala mundial, traducido a numerosos Idiomas. Su maestrfa técnica se de
muestra tanto en la pericia estructural de sus obras como en un estlilo de una-
riqueza, complejidad y belleza iniguaiables. Sus temas se centran en el enfren
tamiento del hombre con su realidad circundante, especificamente en el &mbito-
"'real maravilloso' del Caribe de 1o cual es ejemplo logradfsimo El siglo de las
luces, publicada en 1962. Adn en plena produccién y al servicio activo de la -
Revolucidn, Alejo Carpentier permanece como el més Importante novelista de las
tres Gltimas décadas de la literatura cubana. Otra novela que ha alcanzado

gran difusién en hispancamérica es Paradiso, de José Lezama Lima, que aunque -

publicada en 1966 pertenece de 1leno al perfodo prerrevolucionario.

En el ensayo (y la crftica) posteriores al 59 sefiorean, como en ninglin --
otro género figuras ya formadas con anterforidad. En primer lugar, Juan Marine

nello (1898-1977), a cuya radical postura militante uniS la mis elegante y fi-
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na expresién, como ejemplo de sus obras tenemos: José Martl escritor amerlcano
(1958), Meditacidn americana (1963), Contempordneos (1964-75), Creacién y revo-
lucién (1973). Y José Antonio Portuondo (1911), ensayista ameno y de extensos-

conocimientos, con 1ibros como Estética y revolucién (1963), Critica de la &po-

ca y otros ensayos (1965), Concepto de la poesfa (1972).

Rondando el campo entre la critica y el ensayo debe mencionarse la labor-
de profesores universitarios como Camila Henrfquez Urefia (1874-1973) Elias En-
tralgo (1903-1966) y Raimundo Lazo (1904-1976). Y ya dentro del ensayo de més-
amplio sabor literario, los aportes de tres figuras notables en otros géneros,
pero que en tiempos de la Revolucidn producen también valiosos textos ensayfs-
ticos: Tientos y diferencias (1964) de Alejo Carpentier, La cantidad hechizada
(1970), de José Lezama Lima, y Crftica sucesiva (1971), de Cintio Vitier.

A partir del triunfo de la Revolucidn Cubana en 1959, se pueden ya dis --
tinguir etapas histSricas bien definidas. La primera pudiéramos extenderla has
ta la constitucién del Partido Comunista de Cuba en octubre de 1965 y la segun
da llegarfa hasta diciembre de 1975, cuando se celebra el primer Congreso de-
dicho partido. En la primera se liquidan los lastres del viejo sistema econémi
co, polftico y social. Con la constitucion de un sélido partido marxista-leni-
nista que dirige la Revolucidn y garantiza su continuidad, el pals entra hacia
1965 en una fase en la que lo constructivo priva sobre lo estrictamente defen-

sivo.

En el plano cultural, particularmente, se abren perspectivas [nusitadas -

tras la campafla de alfabetizacién y los planes de reforma de la ensefianza.

Ya en 1959 se habla Inaugurado una institucién como la Casa de las Améri-
cas que crea un concurso continental considerado uno de los mis importantes en

lengua espafiola, a la par que empieza a editar, en julio de 1960, su prestigio
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sa revista bimestral. En 1961 comienza a funclonar el Consejo Naclonal de Cul-

tura y poco después la Escuela Nacional de Arte.

La primera etapa es un momento en el que el cambio social revolucionario-
1ibra batallas ffsicas Junto a las Ideolégicas, y por eso la literatura del mo
mento refleja en gran medida esta lucha. Es hora de definir posiciones y aun--
que la inmensa mayorfa de los escritores va a segulir la senda del marxismo=-le=-
ninismo, algunos mantendrdn alin posturas confusas, u optarén por tomar el cami
no de la traicién. Exponente de este momento inicfal es el semanario Lunes de
Revolucién, que dura desde marzo de 1959 hasta noviembre de 1961, en sus pégi-
nas se dio cabida a las mds encontradas posturas ideolSgicas, y por eso puede-
considerarse como representativo precisamente, de la lucha Ideolégica que en -

aquellos momentos se establece en el campo lliterario.

En los primeros afos, en los que ''prevalecid en el dnimo del pueblo y sus
dirigentes la decisidn de ser libres a cualquier precio, incluso en el holo --
causto nacional", .el género de ficcidn més transitado por los escritores cuba-
nos fue la poesfa, que mezclando elementos 1fricos y éplcos supo comunicar con
mayor inmediatez el proceso revolucfonarfo. Pronto sale una antologfa titulada
Poesfa_joven de Cuba, compilada precisamente por dos de los més notables poe--
tas de esta generacién, Fayad Jamfs (1930) y Roberto Fernindez Retamar (1930).

La poesfa asume en la Cuba revolucionaria una misién que le corresponde -

como expresién de un gran momento histérico.

En los primeros afios de la RevoluciSn, es la novela, sin embargo, la que-
més puede sorprender, pues a las muy escasas publicaciones en este género an--
tes de la Revolucidn (con la excepcidn de Alejo Carpentier), colncidiendo con=

las que triunfan en los dos primeros concursos de la Casa de las Américas:
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Bertillén 166, de José Soler Puig, (1916) y Tierra inerme, de Dora Alonso, vie
ne a sumarse una verdadera oleada de nuevas novelas, que significativamente mu

chas veces pertenecen a autores nacidos antes de 1930.

En 1962 se producen dos importantes acontecimientos en la narrativa cuba-

na: Alejo Carpentier publica E1 siglo de las luces y Onelio Jorge Cardoso reco

pila sus Cuentos completos y con esto se sitla a 1a cabeza del género.

En la literatura, el perfodo de 1966 a 1975 adquiere caracterfsticas mis-
especfficas, demostrando incluso mds madurez en el reflejo de la realidad que-
vive el pafs. El cuanto Inicia un despegue respecto a otros géneros en cuanto-
a apresar la vida afanosa de los cubanos coritempordneos. La novelfstica inicia
ya el reflejo de la construccién del soclalismo, pero esto sucede en gran med|
da.a través de un género précticamente sin tradicién anterior en Cuba: la nove
la policial. El teatro busca nuevas formas de acercamiento al pueblo, cuya mis
lograda muestra es el trabajo del Grupo Teatro Escambray. Y la literatura in--
fanti1, especfficamente a partir del Primer Congreso Nacional de Educacién y -
Cultura, alcanza un auge poco visto antes. Estos son los rasgos principales --
que caracterizan la literatura cubana entre 1966 y 1975.

El premio Casa de Las Américas 1966 trajo. la sorpresa de que el premio --
cuento lo obtuviese un joven y desconocido autor, Jesds Dfaz con su obra Los -
duros afios. Al afio siguiente, otro cubano ganaba el premio de cuento: Antonlo=
Benftez Rojo, con Tute de Reyes. En 1968 otro joven y prometedor cuentista, =--
Eduardo Heras con un 1ibro que abordaba, nada superficialmente, la lucha de GI
rén: La guerra tuvo seis nombres, La Direccidn Poliftica de las Fuerzas Armadas
crea en 1969 otro concurso, el cual abarca distintos géneros literarios, ade--
mis de otras manifestaciones artfsticas, y es ganado, en cuento, por otro na=--
rrador que dejard importantes huellas en la literatura de los afios siguien

tes: Manuel Cofifio (1936), con Tiempo de cambio, tftulo simbSlico que po
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dfa abarcar a gran parte de la obra literaria producida en los primeros afios -

de la Revolucién Cubana.

Noel Navarro gana el premio Casa de las Américas 1972 con sus bien escri-
tos cuentos de La huella del pulgar. Hay que afadir otros cuentistas destaca--
dos como Joel James y su notable 1ibro Los testigos, o Juan Leyva y El soldadi-

to rublo; Enrique Cirules, Julio Travieso y Rafael Soler.

En poesfa se producen libros de plena madurez en autores como Fayad Jamfs-
(Cuerpos, 1966) y Roberto Fernéndez Retamar (Poesfa reunida, 1948-1965) y - --
otros, hasta 1legar a la nueva generacidn, con los nacidos después del 40 y ==
que han sido formados casi Tntegramente en el proceso revolucionario, como Ro-
berto Dfaz (1942), Guillermo Rodrfguez Rivera (1943), Waldo Leyva (1943), Luls
Rogelio Nogueras (1944), etc.

La novela también se lanza a tratar estas vivencias épicas de los afios de
construccidn del soclalismo, pero los resultados son mds discretos que en el -
cuento y la poesTa, para hablar solo de los géneros de 'ficcién''. De los dos =
premios Casa de las Américas del 70 y el 7f. respect ivamente, Saccharfo, de Mi
guel Cossfo Woodward (1938), y La Gltima mujer y el proximo combate, de Manuel
Cofifio, esta Gltima es indudablemente la mids lograda. Aunque novelas con las -
mds diversas temdticas no han faltado en el perfodo (précticamente en todas, -
en alguna u otra medida, existe relacién ¢on el proceso revolucionario, inclu=-
so a veces solo como punto de vista desde el cual se analizan los acontecimien
tos). Deben ser mencionados nombres. como César Leante (Muelle de caballerfa, -
1973),Reinaldo Arenas (1943), Miguel Collazo (1939), Alfredo Reyes Trejo (1927)
Julio Travieso vuelve sobre el tema de la lucha contra Batista con una h&bil -

técnica en Para matar al lobo.

En abri1 de 1971 se celebra el Primer Congreso Nacional de Educacién y --
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Cultura, que para la literatura cubana significa, a la vez, una oportunidad y-

una llamada al orden y una apertura de nuevas sendas por donde transitar.

El Congreso insistfa en que ''el arte es una arma de la Revolucién'', y se-

falaba su importancia en la formacién de la juventud.

El Congreso sefialaba, sencillamente, algo de una 18gica Irrebatible; a la
politizacidn cada vez mis radical de 1a mayorfa del pueblo cubano, debfa res--

ponder una literatura igualmente politizada.

Una vertiente de esta literatura apenas cultivada, es la llteratura para-

nifos y j6venes.

Junto a autores que ya habfan trabajado esa 1Tnea, como Dora Alonso, Mir-
ta Aguirre y Onelio Jorge Cardoso, surge todo un movimiento nacional en ese ==
sentido, por lo cual se crea el concurso La Edad de Oro, expresamente para ese
género, o su fnclusidn en los concursos nacionales mis Iimportantes, como los -
de Casa de las Américas, UNEAC, etc. As Alga Marina Ellzagaray (1937) gana el
premio de ensayo UNEAC con su 1ibro En _torno a la literatura Infantil, yNersys
Felipe (1935) obtiene en dos afos sucesivos el premlo Casa de las Américas con
sus excelentes |ibros para niflos. Otro género que naturalmente entra en los ==
concursos literarios es el de testimonio, que ya habfamos sefialado que surgié-
en los primeros afos de la Revolucién como una necesi{gd de expresién 1itera--
ria del proceso. Miguel Barnet (1940) recoge las memorias de un viejo esclavo-

en su Biograffa de un Cimarrén (1968), que dado lo apasionante del tema recibe

una amplia acogida internacional.

Este perfodo de 1966 a 1975 se caracteriza tambi&n por la proliferacién -
de concursos literarios y por la abundancia de publicaciones preferentemente -

literarias. A las ya existentes y que continlian con mayor o menor calldad, co-

mo Revista Casa de las Américas, Unién, La Gaceta de Cuba, Revlstg de la Bl --
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blioteca Nacional José Martl, Islas Universidad de la Habana, se afiaden el Bo-
letfn, luego Anuario L/L del instituto de Literatura y Lingifstica y, en marzo

de 1966, E1 Caimén Barbudo, que ha servido para agrupar a los escritores mis -

J6venes.

Sin embargo la proliferacién de publicaciones literarias no ha significa-
do un desarrollo acorde con los géneros del ensayo y la crftica, que general--
mente en las publicaciones periddicas de Tndole literaria deben tener su mejor

cabida.

En la crftica literaria, entre las figuras mis JSvenes puede citarse a --
Mercedes Santos Moray (1944), Emilio de Armas (1946) y Desiderio Navarro
(1948). Pero el campo ensayfstico més trabajado es el histérico, en donde son-
necesarias las reinterpretaciones del deformado acontecer patrio y el acerca -
miento a problemiticas mundiales de gran Interés. En este campo deben ser men-
clonados, entre otros, Federico de Cdrdova (1910) Pedro Deschamps Chapeaux

(1913), Manuel Moreno Farginals (1920), etc.

Pero la literatura '‘otra", surgida ''donde los crfticos habituales no la -
esperaban'' sigue manifestdndose cotidianamente en los documentos de la Revolu-
cién Cubana y los discursos de sus principales 17deres. Precisamente en 1975,
se produce el Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba, algunos de cuyos-
textos son antolSgicos al respecto, como el informe del Comité Central del Par
tido Comunista, lefdo por el Comandante en Jefe Fidel Castro, primer secreta--
rio de dicho Comité. Y dentro del mismo congreso, se encuentra el texto de las
Tesis y Resolucidn sobre cultura irtfstlca y literaria, documento de enorme =-
trascendencia. Allf se establece que la polftica cultural de la Revolucién de-
be descansar sobre dos premisas esenciales: 1) El prop8sito de que las capaci-

dades creadoras expresen cabalmente su poder y singularidad, y 2) que la obra-
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producida por escritores y artistas contribuya voluntariamente, como valioso -

aporte, al empefio social y personal que el socialismo encarna.

Se habla de la Imprescindible superacidn de los escritores, que ha de sus

tentarse en una firme calidad ideolSgica y técnica.

19



Il. OBRAS DEL AUTOR

En este capTtulo comentaremos brevemente'el material 1iterario del autor-

en cuestidn: Manuel Coflfio Lopez.

Tiempo de cambio (cuento)

Andando por ahl por esas calles (cuento)

Tarea de salvar (cuento)
Cristino Mora (primer capftulo de una novela)

Para leer mafiana (narracién de un dlario)

Acontecimiento y literatura (ensayo)

La Gltima mujer y el préximo combate

Para dar una opinién de sus tres cuentos, de Cristino Mora y Para leer --

mafana tomaremos como base su ensayo Acontecimiento y 1iteratura.En &1 encon--

tramos var los temas de sumo interds; por ejemplo, nos dice que una obra litera
ria debe tener una base: un hecho histérico, el acontecimiento; otro punto Im-
portante en este artfculo es el de la fantasfa, la cual debe ser creacién del-
escritor. Por otro lado, desarrolla el tema del compromiso y tendencia que un-
escritor debe asumir en una obra literaria.-Para concluir nos hace notar que -
la literatura no tiene que ser un medio de evasion sino un enfrentamiento con-

la realidad.

En el cuento Tiempo de cambio estd latente, sobre todo, uno de estos te--

mas: Cof ifo toma un acontecimiento personal, su primer vivencla sexual, para -
crear 1iteratura; es maravilloso como un.hecho que nos puede parecer Insignifi
cante es capaz de lograr que un hombre’ v_gelq(ie, con un lenguaje literario, to-
da la amalgama de sentimientos y sensacliones que le produjeron ese Instante de

su vida:
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'Y por eso lo cuento ahora, porque a ella no la he olvidado
nunca, pero lo que pasd sT, porque meé df cuenta que no me-
acordaba de todo, hasta ahora que la he vuelto a ver.

Y de pronto me ha dado miedo de que se me olvidara esta --
historia. " 1

Ademds Cofiflo mezcla sus vivencias personales con los hechos histdricos -
que vive su pal's. Es decir, la vida ha cambiado, el presente es mejor, la Revo
lucidén ha transformado la forma de vida de esa gente: “[..] para contar .esto --
que quiero se recuerde, porque todo ha cambiado, y de Tlas cosas de aquellos --

tiempos hay gente que se olvida. ". 2

En Cristino Mora, convergen esencialmente, el elemento fantasfa, y los --
hechos histéricos de la Cuba revolucionaria, as? como las vivenclas personales
de Cristino Mora (este personaje participa en esos hechos histéricos); regresa
de la guerra y-ai llegar a su casa hace una remembranza de lo que fue su vida,

desde su nacimiento hasta ese momento.

En los recuerdos es donde la fantas?a va a Jugar un papel muy importante,
es esto lo que le da vida a la narracidn. El recuerdo que hace de su abuela es

un ejemplo:

" Es una mujer 1lena de misterio querfa entrar en todas las
iglesias y hablar con los &rboles que encontrfbamos en el
camino. Se detenfa largos ratos a la sombra de los laure-
les; crefa que era una forma de ganar vida. "3

1 Cof ifio Lopez, Manuel, 'Tiempo de cambio', Revista Casa de las Américas, No.
49, Julio-Agosto 1968, Ado IX, p. 102, '

2 |bidem., p. 103.

3 Cofifio Lopez, Manuel, 'Cristino Mora", Revista Casa de las Américas, No. 78
Mayo-Junio 1973, Afo Xill, pp. 77-78.
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La abuela. de Cristino Mora-nos representa una atmbsfera mftica 1lena de -
fantasfas y creencias. Crefa en los santos ciegamente, tenfa una gran fe en --
ellos; "A los santos nunca les faltd comida. Primero 1a comida de ellos y des-

puds la de nosotros; vivir bien o mal dependfa de ellos. " 4.

Y asf Cofifio nos narra la vida de Cristino Mora; con palabras sencillas -
hace de un fragmento de la realidad un escrito literario, como podremos cono--
cer el hombre de ese entonces, cuéles eran sus clrcunstancias soclales, su deo

logfa, etc.

Al igual que en Tiempo de camblo, en este fragmento de novela el autor re
toma el tema del cambio que se ha operado en la forma de vida que la gente ha-
1levado hasta entonces: ''sientes el tiempo, el camblo. La voltereta de un mun-

do y de tu vida. Lo vieJo que muere y 10 nuevo que ha nacido en tf " 5

Finalmente el manejo del lenguaje que hace en esta narracién es adecuado-
hay fragmentos verdaderamente 1lenos de lenguaje poético. Por ejemplo, el mo=--

mento en que describe la concepcién que de Dios tiene:

"' Es el sol, el ojo que estd en el clelo para alumbrar y ver
lo todo, y por la noche se reparte en cada estrella.
Slempre estd lejano y mirando. Es todo el cielo y al mismo
tiempo el cielo en medio de las alas. Ve 1o que fue, es y-
serf. El infinito es una flor para.sus manos. Su mujer es-
la tierra y con ella se acuesta en el espacio al 1legar al
minuto horizontal. " 6

Hay en la descripcién no solo lenguaje literarfo sino también Imaginacién,

y sobre todo emocidn.

Ibidem., p. 76
Ibidem., p. 74
Ibidem., p. 75

los v |+
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Para Iqer mafiana, en este dlario podeﬁgs»encontrar reunidos la mayorfa de

los temas que el autor trata en Acoﬁtecimlentofx Literatura.

En primer lugar parte de un hecho histérico; los problemas que la implan-
tacién de la Revolucién trajo consigo. Entre ellos estaban: El gran niimero de -
elementos Inconformes con el movimiento revolucionario; habfa que reallzar una-
labor de convencimiento, para que la gente entregara sus tierras. El conflicto-
del ausentismo de la fuerza de trabajo también estd presente en el Plan de Mon-

te Grande.

El protagonista, AleJandro, se da cuenta que habTa que trabajar mucho, no
solo la tierra sino con la gente que se negaba a ageptar este . tipo de cambios.
El lugar no solo carecfa de maestro, sino de los mis elementales serviclos:
"Esto parece estar fuera de Cuba muy de tarde en tarde l1lega la prensa y las --

inicas emisoras que entran son las de México y los Estados Unidos". 7

En esta narracién, esta realldad sirve a Cofifio de trampolfn hacia la
creacion de la fantasfa. Mediante una gran Imaginacidn pone en la descripcidn--
de los acontecimientos toda su emocidn, profundiza a tal grado en los hechos --
que por momentos, al leerlo sentimos tristeza, mezclada con una impotencia por-
no estar a nuestro alcance la solucidn. Sin olvidarse, sin embargo, de poner en
todo esto un profundo sentimiento de amor, esperanza y sobre todo fe, Cofifio --

nos transmite la faceta que &l mira y observa en esta realldad:

1 ‘Cofifio L6pez, Manuel,''Para leer mafiana', Revista de la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba No. 1, Afio XIV, marzo 1975, p. 36
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" Lo que hacemos es para el futuro y todo drbol de madera bue
na tarda en crecer'. Lo Importante es que esta tierra no se
vuelva estéril. Mafiana aqul, en vez de un desierto habrd --
bosques y una fabrica de pulpa para papel* g

Y es asT como este escritor nos entrega una realldad transformada mds pro
funda y compleja que la evidente; logra camblar por medio de 1a fantasfa su =--

mundo.

Por otro lado, estamos. de acuerdo con el autor en que:

" En toda obra literaria hay compromiso y tendencia [] No -
hay literatura inocente. Se hace 1iteratura por amor, por-
odio, por una mujer, por una Idea, por una Injusticia, por
una esperanza, por hacer bien o por hacer dafio para elo --
giar y criticar, pero nunca creo, se hace 1iteratura aisla
da, pura, desligada". 9 °

Es muy evidente esta concepcidn de Cof ifo en todos sus escritos (los co -

mentados en este trabajo, incluyendo La Gltima mujer y el préximo combate

que analizamos mds adelante) ya que se siente al autor, profundamente sumer
gido en la problemitica de su tiempo. Impregnado, de una u otra manera, de los
problemas que atraviesa Cuba, ah? estd presente Cof ifio; cada uno de los prota-

gonistas mueren por la causa que pelean. Por ejemplo en Para leer mafiana, Ale-

Jjandro lucha y trabaja para lograr poco a poco el triunfo de la Revolucion en-
zonas como estas: ''Pero no me dejaré vencer por las dificultades. Bruno dice -

que con sacrificlio, alegrfa y decisién todo se logra. Medito y cambio dfa a --

ibidem., p. 33

8
9 Cofifio Lopez, Manuel, ' Acontecimiento y Literatura', Revista Casa de las -
- Américas, No. 75, Noviembre=Diciembre 1972, Afo XIII, p. 102.
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dfa. Que distinto esto a La Habana. Aquf uno aprende lo diffcil y compleja que

es la vida'. 10

Al final Alejandro muere, pero habiendo dejado 1o mejor de sT mismo en es
ta lucha de su pafs "Bruno dice que ese pino tronchado serd un testimonio si -

lencioso, que AleJandro supo recorrer su camino sonriendo'. 11

Al igual que Alejandro, Bruno, qulen serd personaje principal en La dlti-

ma_mujer y el prximo combate, muere por este mismo propdsito. En cuanto a

Cristino Mora es un guerrillero de la propia Revolucién.

En lo que se refiere a Tiempo de cambio el compromiso es evidente; lo mue

ve una emocién, un sentimiento de amor. Como el mismo narrador lo dice lo cuen

ta porque no quiere que pase desapercibida esa vivencia.

Andando por ah? por esas calles. Es un cuento en el cual Cofifio hace alar

de de la facilidad que posee en el manejo de su lenguaje. Ademds es como un =--
instante de reflexidn en el que recordard a todos los seres que dieron su vida,
que de alguna manera participaron en la lucha de su pals, por conquistar la 11
bertad. El1 autor trata de que su cuento sea un testimonlio; de que hombres como
&1 estén conscientes de que una multitud entregdé algo de su ser para alcanzar-

tan anhelado propdsito: ser duefios de la tierra que los vié nacer:

10 Cofifio Lopez, Manuel, ''para leer mafiana', Revista de la Unién de Escrito--
res y Artistas de Cuba, No. 1, Afo XIV, Marzo 1975, p. 39

11 Ibidem., p. 50
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'Y el sol se enreda en una tela, v uno ve esas tarjas y com
prende que ellos va se han desprendido de todo. contenfén-
doJa todo y parecen flotar en la ciudad y en el recuerdo y
la historia como la mancha de una hoja viva que flota en -
el alre que respiramos'. 12

Esa parte de la historia, -estos acontecimientos, estén perfectamente cap-

tados por el autor, estd convencido que ese lapso de la historia de Cuba fue -
diffclil:

""'Y piensas en la complicldad sin escripulos de la historla.
Y las sombras de los hombres que pasan por nuestro lado pa
recen banderas. porque nos acordamos de aquel anochecer de
octubre en que hablaron de termonuclearnos y nuestras som-
bras fueron banderas sobre el asfalto. Porque aquel anoche
cer de octubre no fue secreto que estas calles podfan dar-

de golpe al alre calcinado, que los reloles podfan detener
se entre las ramas'. 13

Todo ha pasado y el presente es otro, las mujeres otras, los nifios, las -

calles, todo ha cambiado pero el recuerdo no debe morir, debe estar presente =

para todos:

"' Es bueno recordar que fuimos otros, hoy, que nos levanta=--
mos de la noche y andamos por estas calles con recuerdos -

colgantes, desgarrones, parches sentimentales, olvidos ==
accesorfos'. 14

12, Cofifio L6pez, Manuel, ''Andando por ahl por esas calles'. Revista de la --
Unibn de Escritores y Artistas de Cuba,No. 4, Diclembre 1978, KQO’XVIh.p.159

Ibidem., p. 161

I= I=

ibidem., p. 163

26



El cuento es un cruel recuerdo y una profunda reflexién expresados litera
riamente, valiéndose de los sustantivos, adjetivos y met&foras necesarias para

exponer el sentimiento y la emocién precisas del autor.

Tarea_de salvar. Es un cuento que nos pinta un cuadro mis de la diffcil -
faena creadora del socialismo en el campo. E1 pueblo de Curujey es escenario -
de este proceso; sus calles recién asfaltadas, todos sus habitantes en movi =--
miento, en su faena diaria, viven un trance diffci]. Un terreno eminentemente-
cafetero es mal calculado en su sembradfo; la falta de superficle para el seca

do de su producto puede ocasionar la pérdida de miles de pesos.

E1 mal cdlculo se debe a la ignorancia del hombre responsable de la siem-
bra, Lucas, sumiso trabajador, que habfa puesto todo su empefio en el trabajo;-

sin embargo, se siente culpable del problema:

" - Me alfabeticé en el sesenta y uno. Después segul hasta -

el segundo. Usted sabe como soy para el trabajo.

- Pero...

- Empiezo a las seis de la mafiana y termino a las diez de-
la noche. No habfa tiempo para las dos cosas.

- TenfTas que hacerlo.

= Leer revistas y periddicos eso s7 hago. Y manejar-el per
sonal, pues sé. Mi trabazdn fue en esto de los niimeros'
15

El1 grupo de hombres comlsionados ayudan no s6lo a la solucidn del proble~

ma: salvar a como de lugar el grano; sino a la integracién, a la realizacién -

de Lucas:

15 Cofifio Lopez, Manuel, ''Tarea de salvar', Quince cuentistas, Coleccién Pre--
mio Casa de las Américas, 1974, p. 167.
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! Mafana muy temprano vas para la descascaradora. Dentro de-
una semana prepara ropa. Te vamos a Internar hasta.que al-
cances el sexto grado. Cada sels meses me vas a ver al Par
tido para Informarme como andan los estudios. Ahora vamos-
para el pueblo para explicar esto'. 16

Con este ejemplo nos podemos percatar de la ardua campafia de alfabetiza--
cién que se 1levd a cabo en el campo para lograr una plena integracién de la -

gente a la transformacién del pafs.

Lucas tendré que.recibir una adecuada preparacidn y el pueblo tendrd que-

trabajar para evitar la pérdida del valioso grano:

" Lucas se aleja del pueblo. Varias veces vuelve la cabeza -
para llevdrselo todo en los oJos. Y el viento que sopla --
desde Curujey estremece los. girasoles silvestres y trae el
olor fuerte del café secdndose y el tumulto de voces amon=-
tonadas en la tarea de salvar'. 17

Es asT como Manuel Cofifio concibe la literatura, como uno de los mejores-

medios que el hombre posee para conocerse, para crearse una conciencia de sf -

mismo y sobre todo conocer el desarrollo de la historia.

Ibidem., p. 167

< I=

Ibidem., p. 167
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111, ARGUMENTO DE LA ULTIMA MUJER Y EL PROXIMO COMBATE.

La novela se Inicia con una historia y un recuerdo (éstos juegan un pa --
pel importantisimo en la estructura de la novela), el de Bruno, quince afos
atrds, acompafiado de ''ella" y con miles de planes para el futuro. Bruscamente-
ocho aflos después, se encuentra solo y con una cicatriz, y con otras ropas. Se

dirige al vivero de Las Deseadas. La direccién del plan estd en el 1lano.

Bruno y su compafero, Sergio, 1legan al plan. El primero lleva la idea de
conocer todos los problemas que existen en el lugar. Algunas personas entre ==
ellas, David, Siaco y Cueto, no aceptan con agrado la presencia del nuevo Di--
rector y su compafiero. De inmediato Bruno y Sergio se dan cuenta de que en el-
Vivero las cosas no andan bien, que son un desastre. Arecio, responsable de la
direccién de Las Deseadas, les parece un tipo terco pero a la vez sincero. En-
trevistan a las personas responsables de cada frente; Bruno se percata de que-
no tienen ideas claras y que si las tlenen no saben o temen expresarlas. El --
que mejor se expresa es Jorge, técnico forestal, que expone su desacuerdo con-
algunas medidas de la administracion. De esta primer entrevista Bruno deduce -
los principales problemas que se presentan en el vivero: el del ausentismo de-
los trabajadores, el de 'los 1Tmites tebricos de la zona', etc. El plan ha fun
clonado mal en manos del director anterior, la gente desconfla del nuevo siste
ma, pero es que en realidad los nifios se ven desnudos, suclos; no se cuenta ==
con escuela, transportes, la prensa no entra en este lugar, los trabajadores -
no cuentan con instrumentos de trabajo ni otros servicios fundamentales. El =--
trabajo estd por hacerse y Bruno se propone demostrarles en que consiste la Re

volucibn; aunque estd consciente de que hay que partir de cero.

Paralelamente se narran las historias-de Natl con sus fuertes conflictos-
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pslcolégicos; de Clemente, de Claudia y de Slaco. Este G1tImo enemigo de Bruno,
pues se ha allado con los enemigos del régimen y lucha por sus Intereses perso

nales.

Las brigadas 1legan al Plan para laborar con Bruno y entre otras cosas, =
recogen las leyendas que cada uno conocen. El proplo Bruno protagoniza una, la
de Pedro el Buldocero. Estos fragmentos de historia colectiva van entremezclén
dose en la obra. El mundo popular y migico se convierte en contrapunto del su-
ceder cotidiano y nos muestra el mundo verdadero de estos hombres a los que --

hay que transformar sin lesionar su esencla:

"L.J Ser fiel a 1a Revolucién no. significa traiclonar al In
dividuo, s6lo preocupéndonos por el [ndlviduo podremos ha-
cer el verdadero sociallsmo., Hay quien no ve el plnar por-
fiJarse en los pinos. Hay qulen alaba el pinar mientras --
los pinos se pudren.

Nosotros aqul tenemos que ver el pinar y los pinos porque,
después de todo, sin pinos no hay pinar'. 18

Los camblos comienzan a palparse. la gente empleza a conflar en Bruno, pe
ro los Intereses bastardos de Siaco y su grupo serén la causa de su muerte. =--

Sin embargo el camino queda abierto:

"[.Joque s habTa que morir se morfa, pero que fuera cuando
todo lo sofiado se lograra. Morir con un suefio realizado., -
Van a saber 1o que es una Revolucién'' tengo fe en la gente.
Todo serd posible"! 19

18 Cofifo Lopez, Manuel, La Gltima mujer y el préximo combate, siglo veintiuno
editores, segunda edicion, 1972, epigrafe.

19 Ibidem., pp. 321 - 322
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Este personaje muere cuando ha cumplido su papel de intelectual. Ya no -

se necesita un jefe superior para que el Plan marche.

La novela de Cofifio contempla la realidad en toda su dimensin y sin
caer en exaltacidn panfletaria, abre la posibilidad de nuevas rutas. En este -
proceso hoy, a la luz del triunfo de la Revolucidn Cubana, podemos valorar el-

esfuerzo y las vidas que costd obtenerlo.
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IV. ASPECTO SOCIAL DE LA NOVELA

Manuel Coflfio en La Gitima mujer y el préximo combate nos va a mostrar, -

con un ejemplo concreto, Las Deseadas, todos os problemas que se han presen--
tado para llevar a cabo los ideales de la Revolucién cubana. La problemdtica -
que se nos presenta en la novela estd estrictamente tomada de la historla, es-

la realidad que en suerte le toca vivir al autor.

Los conflictos que existfan en el vivero son sobre todo: el del ausentis-
mo de la fuerza de trabajo, por la falta de Instrumentos, de ropa adecuada y -
el problema de la propiedad de la tierra, esto sin pasar por alto la gran Igno
rancia y el analfabetismo de la gente. Habfa pues una Imperlosa necesidad de -
cambiar la mentalidad del pueblo, integrarlo a la nueva estructura vigente, de

hacerle comprender en que consiste realmente la Revolucién, el cambio.

El autor ha tomado de la historia de Cuba, de sus vivencias personales es

tos problemas para presentarlos en su obra.

La Revolucién habfa triunfado, la dictadura estaba derrotada, la situa --
clén habTa cambiado, las [deas se habfan transformado; existfa un avance en to
dos los aspectos, pero al mismo tiempo quedaban en Cuba zonas como'Las Desea--

das, en donde las condiciones de vida no habfan camblado, segufan estancadas.

" Pero es como volver a empezar. Uno se pregunta cémo son po
sibles todavfa estas cosas. Uno no halla de golpe una res-
puesta [...].Basta nada més ver como viven. Hacerles dos pre
guntas y saber cémo piensan[..] Las viviendas estén disper
sas. (... Como si aquf no hubiera pasado nada'. 20

20 Cofifo Loépez, Manuel, La Gltima mujer y el préximo combate, ed. Siglo XXI
editores S.A., 2a. edicidon, p. 58.
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Y asf Cofifio nos ird mostrando uno a uno los principales problemas socia-
les que su pafs afrontaba. Su obra responderd a un determinado momento histér|
co: el de la transicién de una forma de vida, de una manera de pensar a otros-
nuevos fundamentos sociales, a otra manera de pensar, a otro sentlido de la vi-

da.

El agobiante problema de 1a fuerza de trabajo que fue necesario emplear -
en cantidades creclentes para atender las zaf}as, en circunstancias en que la-
mecanlzacidn de la cosecha se atrasaba por cuestiones técnicas, cred grandes -
desequilibrios en el resto de la economfa nacional. También estaban presentes-
las deficienclas de organizaclién y métodos Inadecuados de direcclén y gestién-
econdmica. Es preciso sefialar que el trabajo econémico no ocupd el centro de -
la atencidn los dlez primeros afios ya que se mantuvieron mis de treclentos mil

hombres sobre las armas para defender el pafs.

De igual menera en Las Deseadas la fuerza de trabajo representaba el pro-

blema central:

"-lQué pasa? - pregunta Bruno - Problemas con la fuerza de -
trabajo - dice Arecio - Ese Slaco anda haclendo campafia pa
ra que se queden en la vega'. 21

Los campesinos se negaban a trabajar la tlerra; con ello ocasionaban el -
atraso y el mal funclonamiento del vivero. Sin embargo, habfa que analizar mis
a fondo este conflicto, era necesario Investigar los motivos que ocaslionaban -
tal sftuacién. Bruno, personaje principal, se percata de ello, decide investi-

gar.
21 Ibidem., p. 80
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Los campesinos provocaban un problema muy grande el del ausentismo:

"-Mire, Arecio, hay que conversar con ellos. Es Imposible ad
mitir este ausentismo - dice Bruno - hay que discutir los -
problemas con cada cual'. 22

El problema se presentaba a causa de que no se les suministraban los Ins-
‘trumentos y la ropa de trabajo necesaria para poder desempefiar efliclentemente-

su labor:

" LJ no tengo ya camisa de trabajo y &stos se me fueron por
las rodillas. Me los dieron hace afio y medio, y aqufl cuan-
--do se trabaja de verdad, no duran mis de siete meses'..23

No obstante, este problema era més profundo de lo que parece. Lo necesa--
rlo-para el trabajo, en realidad, era enviado, pero la gente encargada de reci

birlo y repartirlo, negociaba con ello:

" - Mire yo no tenfa botas y entonces vino Cueto y me dijo que
&1 me consegufa las botas si le daba malanga y me trajo~-=
las botas. Le df unos pollos y me trajo un pantalén, no --
nuevo, pero bueno, resolvf'. 24

A esto se afladTa que tampoco posefan los-Instrumentos necesarios para de-

sempefiar su trabajo:

22 Ibldem., p. 85
23 Ibidem., p. 92

24 Ibidem., p. 94
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“L..]Cuando uno les pregunta porqué no los amarran, dicen -
que no tienen sogas, que no hay sogas. Y es verdad. No hay
sogas. Ni alambre para hacer un potrerito o un corralito'.
25

A estos problemas se unfa la necesldad dg realizar las zafras mediante --
corte manual, cuando el ejército de desempleados que en el capitalismo hacfan-
las cosechas habfan desaparecido con las nuevas oportunidades de empleo brinda
das por la Revolucién. Estos resultados habrfan sido Indiscutiblemente mayores
si el pueblo cubano hubiese sido mds capaz, y sus métodos de administracién y-

direccidn de la economfa mids eficientes.

Un segundo problema que se nos ‘presenta en la novela es el de la propie--

-dad de la tierra. En octubre de 1963 fue dictada una nueva Ley de Reforma - -

Agraria que establecid el I1Tmite miximo de tenencia de tierra a 67 hectdreas.
Las fincas que sobrepasaban esa dimensidn fueron nacionalizadas. Como Gnlcas=-

formas de propiedad privada permanecieron las parcelas campesinas.

Con relacidn a esto en el vivero de Las Deseadas la tierra estaba repar--
tida indistintamente; se 1legd al grado de vender la tierra que pertenecfa al
Estado:

[ 4

"' - Estas tierras son del Estado. No son de ustedes, ni ==
eran de Milé. lComprende? - dice Bruno - No se las quita--
mos porque no son de ustedes.

- Si, pero pagamos por ellas y las cultivamos - dice el --
viejo". 26

25 Ibidem., p. 59

26 Ibidem., p. 242
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Habfa. que agregar la falta de comunicacidn y transporte. No contaban ni =
siquiera con luz eléctrica, habfa gente qué ni la conocfa; no conocfan la ra--

dio, nunca habfan visto un cine, etc.

" -1Qué fendmeno!
- Mamita, mira, es como si las estrellas se pusieran baji-
tas.
- Dentro de un mes tendremos luz en todos los campamentos''.
27

Otro de los problemas de la Revolucidn que se tuvieron que enfrentar y al
que desde los primeros Instantes prestd especial atencién fue a la lucha por = *
mejorar las pésimas condiciones de la educacidn y la salud piblica. En 1961 mi
les de maestros se encontraban en los campos llevando a cabo la campafia de al-

fabetlzacidn.

Sin embargo, le quedaban al imperialismo poderosos recursos en Cuba. Las-
empresas monopolfstas, los terratenientes y burgueses eran duefios de la nacién.
Aparte de la economfa, todos los medios de divulgacién masiva se encontraban -
en sus manos y la sociedad cubana estaba infestads de Ideologfa reaccionaria.
A muchos de los ciudadanos, la palabra socialismo les Infundfa pavor. Era la -
secuela de decenas de afios de propaganda contra las Ideas revoluclonarias. La-
presencia de una capa relativamente alta de pequefia burguesfa en el seno de la
sociedad, el atraso cultural y el analfabetismo, facilitaba el trabajo polfti-
co del Iimperialismo y las clases dominantes. Cuba no solamente era una colonia
en lo econdmico sino ideolSgicamente. Por 1o cual las ideas libraron sus bata-

1las al lado de los acontecimientos. El pueblo en realidad adquirid conclencia

27 Ibidem., p. 223
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soclalista con el desarrollo de la Revolucién y la violenta lucha de clases de

satada, tanto en el plano nacional como en el Internacional.

El hombre cubano de este momento debe trabajar incansablemente, han gana-
do una Revolucién pero ahora hay que construirla. Sin embargo, no solamente --
construirla sino hay que moldear a los-hombres para esta Revoluclén, cosa nada

facil.

Hay que cambiar la mentalidad de la gente; de un pueblo que hasta enton--
ces ha estado mal alimentado, abandonado hace mds de cuatrocientos afios, un =--

pueblo ignorante que hay que hacerle entender en que consiste el cambio:

" - Yo he lefdo, yo he leTdo sobre lo que es el comunismo. -

Hambre y miseria - dice Cuet

- Pero &1 nos dijo que de todas maneras vamos a Vivir me=--
Jor .que antes - dice el viejo.

- lMejor sin tierra que con tierra? | Cofo, vlejo. est§ de
crépito - exclama uno de los sentadps.

- | C&llate ! Mejor que antes cuando'no tenfamos nada gri-
ta el vle]o. .9

- Ya usted ver§ lo que viene. Primero mucha palabra bonlita,
porque para lo (nico que sirven es para hablar. Después-
una cooperativa y la abolicién completa de 1a propiedad.
Yo he lefdo - dice Cueto - lUsted sabe lo que es la abo-
licién completa de la propiedad?. Pues que lo quiten to-
do; las tierras, los animales, los hiJos para becarios;~
hasta los hijos nos quitan para ensefiarlies a su manera y
le plerden el respeto a uno. Y después todo, todo'' 28

Esta es la mentalidad que hay que transformar y Cofifio logra describir en

su novela todo este ambiente de movillzacién (y los problemas y esfuerzos que-

28 Ibidem., pp. 257-258
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tuvieron que realizar para llevar a cabo los cambios que trajB'conslgola Revo-
lucidn) que existid en Cuba en esta etapa de transicion del capitalismo al so-
clalismo. Luchar contra la ignorancia, la idiosincrasia (sin olvidar todos los
problemas econémicos y polfticos que enfrentaba Cuba) de todo un pueblo, no es
nada ficll; pero ahl estdn hombres como Bruno, que:de una u:otra manera colabo
raron para hacer de Cuba el pafs con el mis baJo fndice de analfabetismo y al-

coholismo en América Latina.

El imperialismo a través de la Agencia Central de Intellgencia, apoydndo-
se .en las clases reaccionarias se dleron a la tarea de organizar decenas de --

grupos contrarrevolucionarios para promover la subversidn y el sabotaje.

También este tipo de grupos los podemos localizar dentro de la novela en-
las actuaciones de Cueto, Sfaco y sus compafieros; &stos lucharon hasta el Glt]

mo momento por truncar la tarea de Bruno y sus colegas.

Claramente nos damos cuenta que los primeros estin manejados por grupos -

ajenos a una fdeologfa revolucionaria.
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V. ELEMENTOS LITERARIOS

Tomando en cuenta que la literatura es la expresion de los problemas ‘del-
hombre por medio del lenguaje oral o escrito; -plenso que Manuel Cofifio hace 11
teratura en esta novela: parte de una problemdtica real (implantacién de la Re
volucién) y la transforma mediante el lenguaje en algo flcticio, ah? tenemos =
las leyendas, (incluso @stas estdn dadas en letra mis pequefia) personajes como-

Nati, Bruno; descripciones como las del-polvo, la noche, el agua, etc.

a). Leyendas y realidad. Uno de los elementos que mis 1lama la atencién y
recorre toda la novela es la 'memoria colectiva'; cada uno de los personajes -
1leva continuamente a su memoria cosas que le vienen a la mente sin que sepa -
por qué. Cosas que, en lo aparente, no tienen nada que ver con lo que se esté-

desarrollando.

Esta memoria colectiva es, sin embargo, parte medular dentro de la novela,
sin ella &sta serfa s6lo un testimonio histérico. Es una especie de conclencia

colectiva que da a la narracidén un matiz fant8stico muy dindmico.

Estas leyendas son la fuente de donde el autor formard no sélo el mundo -
real, su realidad, sino también un mundo migico, mftico, qué le da un ambiente

muy pintoresco a la obra.

Por un lado, esté la realidad: la Revolucién, los hombres que la llevaron
a cabo; el trabajo, ardua misién que hay que desarrollar; por otro lado, esté-

este mundo mdgico que es la base mental del escritor.

Lo mégico en esta novela no sélo estrlbafén el trueno, el chinito o la --
vieJa con quitasol, o fibulas de la gente guajira, sino en los hombres que - -

ayudaron a llevar a cabo este movimiento revolucionario; porque enJCuba, la Re
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volucién y sus hombres han pasado a lo legendario. Ahf tenemos a Pedro el Bul-

doceador:

" Por aqul hace falta Pedro el Buldoceador para que meta las

cosas en cintura L.., estuvo dieciséis dfas en una cueva.

.q cambiaron para un potrero porque ah? no podfan seguir.

ero un apapiplio los-ve y va con el chivatazo y vienen los
soldados en un camlén y un yipl a tirar tiros. L.g
Estuvieron tres dfas bombardeando.y con la avionafa por ==
ah y no lo pudieron locallzar. Y entonces triunfé la Revo
luclén.[... . De ahf siguld para la Sierra Grande y des --
pués para La Habana. Por allé estd ... 29

Pedro el Buldocero aparte de ser un héroe, una leyenda, es un hombre real,

histérico; es ademés el personaje principal de la novela, Bruno:

"' Pedro el Buldocero es &1. Ese es, seguro que es &se. Yo no
lo vf mucho, nadie lo vidé mucho, porque por aqul anduvo =-
muy poquito tiempo, y se fue para la Sierra Grande. Pero -
ése es 8l. Yo hablé con &1,era su voz, su forma de decir -
las cosas. En la asamblea me df cuenta. Seguro que es &l.
Esté distinto, porque uno cambia y no es lo mismo. Pero se
guro que es &l. Esa es su voz y ésa su forma de decir las-
cosas'’. 30

Este personaje se convierte casi en un héroe; es un trabajador, un revolu

clonario, un ser migico, mftico.

En las Deseadas hay gente que puede creer en San Lizaro o en Cang6, en Je
sucristo o en Oggiin, en apariciones y brujerfas, no cuesta nada creer, pero es
casi Imposible hacerle creer que el trabajo es lo Gnico que puede levantar un-

pafs.

29 Cofifio L6pez, Manuel, La Gltima mujer y el préximo combate, 2a. ed., Siglo
XX| editores, México, 1972, p. 21

30 Ibidem., pp. 289-290

4



Este mundo mégico, alucinante pero real, Cofifio nos lo va a mostrar ayuda-

do por toda una serie de leyendas, mitos, tradiclones, etc.

Algunas de estas leyendas le dardn un ambiente especial a la novela, y ==

una lectura &gil y amena:

" La abuela conocfa los lugares donde podfan merodear los --
fantasmas, esos lugares del bosque donde era posible un --
cuento, un milagro o un crimen espeluznante, donde eran ve
rosTmiles la magia y la aluclinacidén y donde se sentfa en--
tre el ruldo del aire entre los pinos un escalofrfo dulce-
y terrifico". 31 ;

Estos fendmenos dan en su plenitud la naturaleza t{picamente americana, -

donde ocurren hechos muy especiales; fuera de lo comiin.

Otras leyendas nos ayudaran a reconstruir la historia del pueblo, tene- -
mos por ejemplo la leyenda de Las Deseadas, que nos permite conocer la leyenda
del nombre del plan; la de los perros fantasmas, la del ojo de agua, la de Na-
no, la de "E1 Cumbio', etc. AsT estas descripciones nos permitiran conformar,-
reconstruir las formas de vida de la gente. Tienen un fin testimonial: -dejar -

memoria de 1o que pasd ‘en ese lugar:

/s
" LQué como vivlfamos aquf? E.J Esto era rofioso. Yo me hice -
una veguita cerquita del lagunato para comer de sus .-biaja-
cas, que pescibamos. Pero habfa qufen no tenfa suerte y te
nfa que comer solamente cogollos de guano. L.. . Este lu--
gar siempre ha sido rofioso de verdad". 32

Ibidem., p. 133
Ibidem., pp. 241.242
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Valiéndose de estas narracliones populares Coflfio muestra la lucha, que --

los cubanos han y estdn realizando para construir su nuevo mundo.

b). Personajes. Nosotros, lectores, podremos reconstruir por medio de los

personajes, el antes y el después de la Revolucidn.

Desde luego, Bruno es representativo del guerrillero revolucionario, un =
hombre que siempre ha luchado, por los Ideales de la RevoluciSn; habfa tomado=
parte activa en ella: " £.. y cruyzan su memoria la Sierra, aquella noche en la‘

cueva de San Ldzaro, los potreros, los campamentos''. 33

AGn después del triunfo revolucionario seguja iréba]qndo para lograr Im--
plantarla, en zonas como Las Deseadas, Monte Grinde, etc., tratard de integrar

esta gente a una nueva estructura.

Es la .imagen.de un hombre Intelectual, con una clara conclencia de su &po
ca, presto a lanzarse a la acclén en la primera oportunidad, y:de alguna mane-
ra darle cuerpo a sus ideales: ''van a saber lo que es una Revolucién, pilensa -

Bruno", 34

Bruno tiene una clara concepcidn de la vida: ''siempre hay que decidir an-
te los demds, la muerte, el amor, el mundo, elegir, arriesgar, marcarnos un po

co por la vida, dejarnos y encontrarnos', 35

En el momento decisivo se da cuenta que ha logrado lo que siempre habfa -

perseguldo, 1levar a cabo sus ldea}es: ""Morir con un suefio realizado'. 36

Ibidem., p. 132
Ibidem., p. 108

Ibidem., p. 321
Ibidem., p. 322
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Siempre habfa pensado que no Importaba morir, que los hombres cafan pero -
las ideas no, ya que &stas nunca morirfan. AhT terminaba su labor, la gente, -
'seguirfa adelante, aiin sin &1, ya no se necesitaba un Jefe superior para que -

el plan marchara.

Dentro de la novela, el resultado de la misién de este personaje la pode--
mos captar en las actividades de personajes como Clemente, que en un principio
se resiste al camblo pero que finalmente logra superar esa etapa e .Incorporar-

se a la transformacidn:

" = Hay cosas interesantes - responde Pablo. Clemente, un -
trabajador que es propletario de una vega se nos acercd y-
nos dijo que querfa entregar su tierra. Le preguntamos si-
querfa venderla, y nos ‘dljo que no, que &l querfa donarla-
para incorporarse al microplan'. 37

AhT tenemos tamblién al Pipe, a Tute, a Claudfa, a toda una zona en marcha,
después de una feroz lucha por asirse a sus formas de vida anteriores, a sus -

costumbres.

Légicamente existen personajes contrarios a Bruno, a Clemente, a Pablo, ==
etc. Asf vive un Siaco, un Cueto, un Milé. El primero, por ejemplo, es un ser-

que se deja llevar por sus Instintos, el egoismo, la envidia y el miedo:

" La cara de Siaco, brilla de sudor. Tlene la camisa hiimeda-
en la espalda y las axilas. Se quita el sombrero, se pasa-
la mano por la cara. Saca el frasco del bolslllo. lo desta
pa y bebe con-desespero, echando hacia atrds la cabeza, me
tiendo la lengua en el cuello del pomo, pasdndola por los=
bordes'(.J . 38

37 Ibidem., pp. 281-282
38 Ibidem., p. 21
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MI1é es un oportunista que se aprovecha dela Ignorancia de la gente. Son -

hombres que no tlenen conclencia de la situacibn que se vive.

Por otro lado, se encuentra Claudia, personaje que quiere Integrarse al --
.cambio pero no lo logra:" [] va y viene por la casa, parece encajonada como -

un pélaro que nada més Inicia el vuelo tropleza con la Jaula". 39

El desmedido amor que siente por Slaco va a frustrar todos sus Intentos ==
-por salir del dominio que &l ejerce en ella. Es un amor mezclado con miedo,
un miedo que le va a Impedir valerse por s misma, y en un momento dado, ac --

tuar como ella quiere.

Es una mujer terriblemente sola; su persona es la imagen de la tristeza,el

desvalimiento y la frustracidn:

" Pero sélo el silencio le responde [] y Su cuerpo por mo--
mentos se va secando, endureclendo,. hasta parecer de made-
ra. Y con tardos, torpes movimientos de sondmbula, y respl
rando su soledad se asoma a la puerta y mira el camino so-
litario y oscuro". 40

Con Claudia, Cofifio logra transmitirnos una gran diversidad de sentimien=--
tos. Es una linagen crudamente real, pero Cofifio la va a transformar en una ima

gen ficticla, creada por su fantasfa.

Un personaje que es indispensable en la obra es Natl y es necesario ya que
sin &1 (y las leyendas) la novela no tendrfa incrustaciones de lenguaje litera

rio. En todos los fragmentos en que se habla de ella, el autor hace alarde de-

39 Ibidem., p. 133

Is

Ibidem., p. 302
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juegos -de palabras, de un lenguaje poético, es como un descanso en la lectura,
ya que se nos va narrando una cruda realidad y ‘de pronto tenemos pequefias na--
rraciones que nos demuestran el pleno manejo que el autor hace del ienguaje, -

de la poesfa, es decir crea una buena literatura.

Nati es para todo el pueblo, algo muy especial; es la imagen, para muchos-

1
del amor sexual; sin embargo para el lector va a significar mucho mis; siempre
va unida a la naturaleza y .a sus elementos, el aire, el agua, la tierra, etc.-

es una mujer distinta a las demds, tiene algo que la hace mis mujer:

" La Nati, no sé qué tiene esa mujer. Rara que es L.g . Uno-
no puede mirarla un rato sin darse cuenta que es mas hem-=
bra que todas las hembras de aquf Juntas; [.] uno se da --
cuenta que esa mujer nunca serd de nadie porque.una mujer-
asl no puede ser de nadie E.a Esa mujer no sé qué tiene, -
IEs como un destino!" 41

En efecto, a pesar de que Nati vividé con muchos hombres nunca a nadie le -
pertenecid completamente. Ella se consjderaba pura; era feliz sintiendo la na-
turaleza, se entregaba a ella. Su pasién fue Siaco. Para ella la vida fue diff
cil, tuvo crueles experiencias, pero en esos momentos de dolor, el agua la

aliviaba, ésta tenfa gran significado para ella.

El final de Nati, que es el de la novela, no llega a caer en lo cursi ni -
en lo panfjetario, nos deja una sensacidn de intriga, tiene algo de real mara-
villoso. Nati es una especie de eje central en la novela, alrededor del cual -
giran los demds personajes. Con ella, Cofifio logra un ambiente médgico en la no

vela.

41 Ibidem., pp. 22-23
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c) Lenguaje. En cada uno de los acontecimientos que se narran, en cada per
sonaje que se describe, cada una de las leyendas que se cuentan, aéf como los-
diversos sentimientos y emociones que el autor quiere transmitir, ya sea por -
medio de los personajes o del proplo narrador; el lenguaje se va adaptando a -

la intencibn expresiva del autor.

Pero para hablar de este elemento dentro de la novela lo anallzaremos en -

las tres formas en que se nos presenta.

1. lExiste un lenguaje literario dentro de la obra? A este punto daremos -
una respuesta afirmativa. Por lo general literatura y habla utilizan una misma
lengua con iguales sonidos y con los mismos procedimientos gramaticales. Y sin
embargo se da una diferencia de nivel; al escribir, hay un .afén de superacién-
que hace que el narrador evite voces o frases usadas sin precaucin en la char

la diarfa o cotidiana.

Este lenguaje literario lo encontramos en la obra de Cofifio ya que su len~
guaje ljterario 1leva Intrfnsecas algunas de las caracterfsticas que &ste
posee. Es decir, vamos a encontrar claridad (las [deas expuestas en la obra --
dan a entender lo que el autor quiere decir, sus expresiones son comprendidas~

con facilidad).

En ocasiones el lenguaje literario que maneja posee la propiedad necesaria

para el mensaje que Cofifio pretende expresar. Son innumerables los ejemplos de

ello; ahf lo tenemos en La Gltima mujer y el préximo combate:

" La luna salié un rato y después se perdi§. Estuvo entrando
por la ventana, y después, como huyendo, fue a esconderse-
detrds de las montafias. Ahora por la ventana entran slo -
los ruidos de la noche, la oscuridad, y un poquito de fres
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co. La habitacidn parece hinchada de tanta noche'. 42

El autor nos da la idea exacta de como el personaje ha ido viendo transcu-
rrir la noche, como ésta ha cambiado a medida que avanza. Es decir, nos descri

be 1a noche con las palabras necesarias y apropiadas.

También lo encontramos en su cuento Andando por ahf por esas calles:

'Y no hay duda de que hay gente nueva en esa casa, y nifios=
nuevos alrededor de la fuente del jardfn [] Y uno cruza -
la calle y se ve una esquina que tiene un rumor de sangre-
alradz. Y en esa esquina hay un oscuro 1lanto que no sue =
na''. 43

Estas expresiones y todas las utilizadas por el novelista pueden ser com--
prendidas con facilidad y sin ningun esfuerzo. Las palabras usadas son las ade

cuadas y las que justamente convienen a lo que &l quiere expresar.

La idea de que todo ha cambiado, de que hay gente nueva, de que las calles
son otras, estd presente en la cita, expresada con claridad y no podrfamos in-
tercambiar las palabras usadas por Coflﬁo, pues no hay verdaderos sinénimos --
que pudieran dar la Idea, el concepto de ''cambic", de un cambio logrado con --

sangre y 1lanto que el autor quiso describir.

También vamos a encontrar una lograda armonfa en las obras del autor. Se--
lecciona las palabras y dispone las frases de manera que aproveche y resalten-
los elementos sonoros y musicales propios del lenguaje. Sin ir muy lejos recor

demos el epfgrafe de 1a novela La dltima mujer y el préximo combate:

42 1bidem., pp. 31

43 Manuel Cofifio Lopez, ''Andando por ahi por esas calles', La Habana, en Quip-
T ce cuentistas, (ol premio Casa de las Américas), 197‘0, pP. 160-161
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" Aquf tenemos que preocuparnos menos por colgar etiquetas y
mas por comprender motivaciones y hallar causas y efectos.
Ser fiel a la Revolucién no significa tralclonar al indivi
duo; s6lo preocupéndonos por el individuo podremos hacer -
el verdadero sociallismo.

Hay quien no ve el pinar por fijarse en los pinos. Hay
quien alaba el pinar mientras los pinos se pudren.
Nosotros aqul tenemos que ver el pinar y los pinos porque,
después de todo, sin pinos no hay pinar''. 44

La repetici6n del verbo preocuparnos, del pronombre quien y de los sustan-
tivos pinar y pinos dan al fragmento cierta musicalidad; estos sustantivos y -

su disposicién dentro de la frase le dan sonoridad y ritmo al fragmento.

Por otro lado, el lenguaje 1iterario empleado estd dentro de la correc

cibén, esto es, Manuel Cofifio ha respetado las normas lingufsticas vigentes.

2). Lenguaje figurado. En la novela también vamos a encontrar un lenguaje-
que sirve al autor para exteriorizar lo que siente, lo que quiere o Imagina, y
asT sus sentimientos se traducen en ricas y variadas inflecciones de entona ==
cidn; las construcciones gramaticales llbgan. se desordenan; las palabras y gi
ros convenientes, desde el punto de vista 18gico, son reemplazados por otros -

que sufren un cambio acclidental de significacién, uséndose en sentido figurado.

Llamaremos flguras a las formas pecullares del lenguaje expresivo y, asf -
tenemos la onomatopeya, la repeticién de palabras y sonidos que representan --

una Iinsistencia o un énfasis. Este tipo de reiteraciones son muy vistas no sé-

lo en La Gltima mujer y el préximo combate sino en los demfs escritos de Cofi-

fio, lo recordamos en Cristino Mora:

44 Manuel Cofifio Lpez, La Gitima mujer y el préximo combate, Siglo XXI, M&--
xfco, 1972.
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" T, descalzo en el primer peldafio de esa escalera. Tere, -
con sus trenzas y sus ojos de alucinada en el segundo pel-
dafio de esa escalera. TG, con un papelote en el tercer pel
daflo de esa escalera. Tii, y Aimé, en el cuarto peldafio de-
esa escalera. Ti, otro, y no el que eres en el quinto pel-
dafio de esa escalera. T, otro y no el que eres en cada --
peldafio de esa escalera que parece va a derrumbarse de un-
momento a otro'. 45

La metdfora constituye una de las mejores manifestaciones del lenguaje fi-
gurado, es uno de los mejores medfos para describir las cosas, los fendmenos, -
las ideas, los personajes con interpretaciones poéticas, con palabras que les -
son ajenas; asT, en el siguiente ejemplo vemos personificada metiforicamente --
la soledad de Nati:" ... Estaba de pie,; rodeada por los pinos y su soledad; - -
contempld su silueta en la hierba, su soledad se le aparecfa esculpida, ahonda-

da, cavada en la hierba como una fosa donde hablfa quedado derrotada'. lﬁ

3). Lenguaje poético. Entre las particularidades de éste es notable la --
abundancia de imigenes, voces no frecuentes en la expresion familiar o cotidia
na; empleo de giros sinticticos especiales (hipérbaton, retruécano, etc.); de-

éstas la figura mds empleada por el autor es la imagen poética.

Manuel Cof ifio expone una ser (e de imigenes creadas por la fantasfa; es de-
cir; nos representa sensiblemente ideas abstractas, o bien relaciona objetos, --
seres o fendmenos perceptibles. Por ejemplo, tenemos que el polvo, la noche, el
agua y el trueno nos son representadas fantasticamente, también algunos per

sonajes. Para ello Coflfio se vale de todos los elementos 1iterarios necesa

45 Manuel Cofifio Ldpez, 'Cristino Mora', en Revista Casa de las Amfricas, La
Habana. 1973, p. 78

_46 Manuel Cofifio Lopez, La Gltima mujer y el proximo combate, Siglo XXI, México,
p. 117.
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rios como son metdforas, comparaciones, adjetivos adecuados, etc.

Para ejJemplificar lo anterfor volveremos sobre todo a dos de los persona--

Jes antes mencionados, Nati y Claudia:

" Natl se levanta, [] su rostro tiene un aspecto huldizo, -
perdido, casl borracho. Por la puerta asoma la noche. |[..
Afuera un clelo negro, la oscuridad, la noche envolviéndo-
lo todo, cerrando todos los camlnos [] .7

AquT la noche parece actuar por sf misma, como si estuviera preparando el-
lugar para alglin hecho funesto. Y Nati serd victima de ese acontecimiento (su-
violacién por Alejandro La 0). Nati representard a lo largo de toda la novela-
diversas imégenes; la encontraremos siempre enmedio de la noche, de la tierra,
del polvo, de los pinos, del agua, el agua que ser§ signo de pureza para ella,
el agua que la limpiaré de todos los males; la 1luviaysiempre bajo la lluvia -

ella recapacitard porque ''Nati es la lluvia".

Y as? (no s8lo para Nati) la noche y el truenoc van a tener un significado-

maligno y misterioso para los habitantes de Las Deseadas:

" Aqul esos plnos, cuando estd oscuro y los bate el viento,=-
tienen unos rufdos y una musiquita que eriza los pelos.E.
Aquf 1o malo son las noches y los truenos. Los truenos son
malos porque matan, las noches no matan pero son malas, pe
ro hay quien se ha muerto de noche por la noche." 48

En el personaje de Claudia vamos a ver representada la Imagen de la sole--

dad, la frustracién, la tristeza:

47 Ibldem., p. 48
48 Ibidem., p. 50
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" Pero asi. Sola. Sola. Sola. Mejor morir. [J "Dios te da -
hljos para que te sirvan de consuelo en la dura existen ==
cia". Dios. Dios. Mis h]Jos. ‘Mis hijos. Con ellos fuera di
ferente. Si vivieran. Si no se me hubieran deshecho entre-
las plernas como serpientes de sangre, si no se me huble=--
ran cafdo entre las piernas como una hoja marchita'. 49

El polvo es otro elemento que el autor utiliza para presentarnos una Ima=--
gen poética; es muy aludido en toda la novela, el polvo es caracterfstica in--
dispensable en todo el paisaje que se describe y Junto a los pinos van a dar--

nos una sensacidn de desolacion, de esteri!idad:

" Aqul los caminos siempre son de polvo o de fango. Aqul --
cuando no 1lueve agua, |lueve polvo. [. Aquf lo més malo-
son los truenos y después el polvo y después los caminos -
por la noche[%.:] pero mire, mire ese camién, con la nube -
de polvo que levanta, no parece,no parece un camién sino -

una bola de polvo corriendo por el camino'. 50

En la Gltima comparacién (la frase subrayada) nos hace sentir como si esa-

bola de polvo persiguiera a todos los personajes ya que todos se percatan de -

ello: "[] y el polvo se hiz6 una luz voladora [] - Yo no pensé que de.noche

también hublera tanto polvo'. 51

Esta Gltima frase subrayada nos da la imagen de que el polvo nunca abando-
naba Las Deseadas, en las desgracias gi\f estaba, pero también en las alegrfas-
los acompafiaba. Cofifio hace con la imagen del polvo una interpretacién poética

de la realidad:

Ibidem., pp. 135-136
Ibidem., pp. 219-220

2 8 Is

Ibidem., p. 222
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" Plantas raqufticas que brotan de angostas hendiduras. A la

distancia, pinos casi azules. Derrumbaderos. Tierras ero--
slonadas donde asoma la roca madre.
Cuarcitas, areniscas y esquistos. Camino sin orillas. Tlie=
rra recalentada. Llovizna de polvo. Ni una masa verde que-
para el sol. Lejanos &rboles alslados. Rodales quemados. -
Sabor a tierra en los lablos. Llano estéril, Barrancos pe-
dregosos. 0jos reventados por el polvo. piedras y hlerbas-
descoloridas'. 52

0 sea, en el vivero no hay progreso, existe una gran ignorancla de las co

.sas, no hay conciencla; los mitos y las creencias egtin presentes.

En el fragmento anterior, ademis de darnos la imageh mencionada, el autor
emplea una serie de adjetivos que dan al paisaje extraordinarias posibliidades
descriptivas. Los adjetivos: raqui’tlcos, angostos, eroslonadas, recalentadas,-
alslados, quemados, estéril, pedregosos, descoloridas, le dan un gran vigor --

al lenguaje.

Algunos adjetivos como: lejanos, alslados, estériles, nos dan upa idea --
exacta de como se encontraba la regién, otros como recalentada, raqufticas, que.

madas y descoloridas nos dan la sensacién de que es un lugar sin vida.

La frase '"ojos reventados por el polve' nos deja la ImpresiSn del estado-

en que se encuentran las personas de ese tipo de zonas.

En toda la obra literaria de Cofifio podemos encontrar este tipo de mues -

tras, ahf lo tenemos también en Cristine Mora:

" No habla porque la verdad es muda y &l tiene la verdad, To
do estaba en' suspenso, Inmsbil.

52 Ibidem., p. 107
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VacTa la extensidn del mundo en la silenciosa obscuridad -
de la noche. Entonces &1 -con un rayo de sol prefé la frfa-
pledra de ]la tierra y surgieron los verdes y las aguas, --
los tigres y las serpientes, los pdjaros y las mariposas,-
los cangrejos y los venados, las plumas y la arena, el ca-
lor y la alegrfa.

Padre de todos y de todo. Ve, penetra, [lumina, vitaliza,-
mata, purifica, crea y destruye. Es .ley eterna mds all§ --
del dltimo horizonte. Cerca de su corazén no hay ruldo.
"Su presencia es eterna. Hizo la ley. De &1 nace todo y to-
do vuelve a &l. Cres el mundo y repartié los poderes. Esta
blecid el orden de las cosas, las pledras, las claridades-
y tinieblas. Est8 por encima de dioses y santos menores. -
Es el sol, el ojo que estd en el cielo para alumbrar y ver
lo todo, y por la noche se reparte.en cada estrella. Siem
pre estd lejano y mirando. Es todo el cielo y al mismo =--
tiempo el clelo en medio de las olas. Ve lo que fue, es y-
serS. El infinito es una flor para sus manos. Su mujer es-
la tierra y con ella se acuesta en el espacio al llegar al
minuto horizontal". 53

En la cita anterior la sonoridad y musicalidad que las palabras alcanzan-
es notoria. Hay en ella toda una imagen poética del Ser Supremo; las expresio-
nes verbales: no habla; &1 preié, ve, penetra, Ilumina, vitaliza, purifica, ma
ta, crea, destruye; repartid, establecid; alumbrar, se reparte; fue, es y ser§;
Manuel Cofifio las emplea para darle forma sensible a una idea tan abstracta --
como lo es Dios. Por otro lado, la combinacién de sustantivos como los verdes-
y las aguas (que juntos nos dan la idea de vida) los tigres y las serplentes,-
el uno que es el sTmbolo de la fuerza, de la verdad y las ogras que en s lle-
van el estandarte de la mentira, la maldad; los pijaros y las mariposas, seres
que unidos nos daran una imagen de belleza, etc. Asl sucesivamente esté Juego-
de conceptos nos dan la expré&sién precisa de 1o que es la vida, de cémo y quié

nes habitamos en el mundo. De este modo no sdlo encontramos variedad, riqueza,

53 Manuel Coflfio LSpez, "Cristino Mora", en Revista Casa de las Américas,
NGm. 78, mayo-junio, 1973, p. 75
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armonfa y claridad en el lenguaje sino también en la sintaxls.

Esta riqueza de palabras tiene un gran mérito. lgualmente en La d1tima mu-
Jer y el préximo combate, recordemos toda la serie de leyendas que sé nos na -
rran; en ellas vamos a encontrar no solo abundancia de vocabulario sino que al

gunas veces el autor utiliza regionalismos:

" [.] Yo me hice una vegulta cerquita del lagunato para co--
mer-de sus biajacas, que pescdbamos. Pero habfa quien no -
tenfa suerte y tenfa que comer solamente los cogollos de -
guano, también sacabamos las almendritas de los hijacos y-
las comiamos tostadas [..J" 54

Y asf podrfamos segulr ennumerando infinidad de ejemplos que nos pueden -

llustrar en cuanto a la riqueza del lenguaje de este escritor.

En cada uno de los acontecimientos que se narran, en cada personaje que -
se describe, en cada una de las leyendas que se cuentan, en los diversos sentl
mientos y emociones que se transmiten el lenguaje se va adaptando a la inten--

cién expresiva del autor.

Es un lenguaje sin recargos ornamentales, utiliza Gnicamente los adjeti--
vos necesarios; adem§s es puro, ajeno de palabras Inglesas o francesas; es es-

ponténeo y se vale de las figuras con absoluta naturalidad.

54 Manuel .Cofifio Lépez, La Gltima mujer y el préximo combate, siglo XXI, M&--

xlco, 1972, p. 241,
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V1. CONCLUSION

LCofifio logra trascender la realidad Inmediata y crea una obra |iteraria?

Las conclusiones a las que se puede 1legar en esta novela son: que el au-
tor si" logra su objetivo, captar un momento histérico, su realidad: un momento
de la Revolucién en pleno desarrollo. Lo que el autor hace es objetivisar su -
realidad, transformarla en obra literaria, y entregarla a un piiblico lector. -
Cofifio deja con su obra, un testimonio de lo diffciles que eran esos tiempos.-
Aquf recordamos algunas palabras de Bruno: '""Algulen se encargard de contar como

era esto y como fue cambiando, para que los que vengan se den cuenta''. 55

Ademds supo seleccionar y proyectar los particulares problemas de la so--
ciedad cubana. Logra ser concreto y objetivo en cuanto que el mundo exterior -
de la obra y el mundo conformado por Cofifio dentro de ella son Indisolubles, -
porque refleja con gran realismo las circunstancias que vive la sociedad cuba-

En esta narracién hay una identificacién del narrador y los personajes de
la novela; el autor nos-deja ver de :que lado de 1a Revolucidn se encuentra. Se
va a Identificar con todos los personajes que aceptan la Revolucién, que estén
dispuestos al cambio. La novela es la expresién de un grupo social en un momen

to crucial. Habfa, que hacer la Revolucidn, construirla.

Por otro lado tenemos a un hombre amante de la literatura, que sabe cual-

es el objetivo de ésta, que la entiende y que ademis sabe crearla. En La dlti-

55 Cofifio-L6pez, Manuel, La Gltima mujer y el préximo combate, siglo XX| edi-
tores, segunda edicidn, 1972 p. 321
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ma mujer y el préximo combate, encontramos al autor consciente de su &poca, --

adentrado en su problemdtica; en la obra admite, asf mismo, un compromiso y --
una tendencia, pero bislcamente al hacerlo, toda esta serle de aconteclmientos
los va a transmitir por medio de la expresidn artfstica. El mensaje comunicatl
vo 1lega al lector con una sensibilidad y una amalgama de sentimlentosy emocio
nes muy variados. En la narraci6n convergen el plano histdérico-social con el -

plano estétlico.

En cuanto a.la estructura.de la novela, es la necesaria, cuatro partes, en
la primera se plantean los problemas que el vivero de Las Deseadas tiene. Se --
presentan los personajes principales y las posiciones que ellos guardaran a lo-
largo de la narracién, as? como sus conflictos personales. En la segunda parte-
se desarrolla a grandes rasgos la soluclién del problema; es decir, Bruno, per--

sonaje- principal, trata de introducir las modificaciones necesarias para cam--

biar la forma de vida de estja’i'reglén: 11egaran poco a poco los més esenciales

beneficios que trajo consigo el movimiento- revolucionario. de los que hasta en

tonces el vivero carecfa. Hay una tercera parte en la que el autor sefala los
contratliempos que un cambio tan radical, como el que Bruno intenta reallzar, -
trae como consecuencia. En la parte final se deJa a criterio del lector el to--
mar o no conclencia del trabajo tan arduo y sinndmero de vidas que ha significa

do para Cuba esta profunda transformaciSn en su manera de vivir.

El fondo y la forma en la novela estén enlazados estrechamente. Asuntos, -
personajes, Imidgenes, pensamientos y palabras son un todo arménico. Para ello--
el lenguaje y los elementos 1iterarios necesarios estdn presentes en La {iltima
mujer y el gr&lmt; combate.

Cofifio sT nos da una realidad, pero profundizada con su sensibilidad, con
su fIntulcidn y su Imaginacidn. Transforina los hechos histéricos y los convier

te en literatura.
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