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8810 venimos a dormir, s6lo .venmimos
ﬁ sofiars no es vardad, no és verdad
fbe venimos a vivir a la tierra,

Bn yerba de primavera venimos a con-
_ertirnos‘ 1legan a reverdecer, lle-
gan a abrir sus corolas nuestros co=
fazones, es una flor mestro cuerpo:
da algunas flores y se seca,

Tochihuitzin COyolchiuqui
(Poeta ndhuatl de fines del sigle
XIV y principios del XV).

Y con unos navajones de pedernal les
aserraban los pechos y les sacaban.
los corazones bullendo y se los ofre=
cfan a los {dolos que allf presentes
tenfan.,

Bernal Diaz del Castillo,
Histo stor ] la co;

Contibame uno que habfa sido sacerdo=
te del demonio... que ‘cuando arranca=
ba ¢l corazén de ias entrafias y costa-
do del miserable sacrificado, que ara
tan grande la fuserza con gue pulsaba
¥ palpitaba, que le alzaban del suelo
tres o cuatro veces, hasta que se ha-
bfa o1 corazén enfniado.
Diego Muﬁoz de Camargo,

. ¢ala. ,/”'/’
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PALASEAS THICTALES

:‘Estat ,{";é's:ls pretende se':'.r, en primer lugar, una respuesta al
critico alemén Adalbert Dessau, para quiel "la mayor parte de los
alumnos de la Facultad de Filosoffa y Letras no les novelas" (ver.
Biblicerafia).

Desde luego, este trabajo-no se liriita a ser una respuesta
en tal sentidoj es también el productoe de la particular inquietud.
que me despiertan las obras de Carlos Fuertes. Asimismo, y a di=
ferencia de muchas personas que  juzgan la literatura de Fusntes
por sus "errords echaverristas", desec precisar que sus més re<
cisentes posturas politicas no han afectado mi admiracién por é1,.

Al analizar La regién nés transparente (1), no apliqué los

mé"todos de estudio con exceso; la ‘ian§tigac16n, sin ser lige’r-a,
tampoco eést4 ahogada por la severidad académica que tiende a las
disquisiciones 4ridas. _
Cuando algin tema ,q_si;i casi abusivamente tratado por mf, es-
pero la bendvola disculpa de qiienas lean estas péginas, pero
ello se debe a que no quise dsjar de mencionar varias cuestionss.
que me excitaron a lo largo de la redadceién de estos capftulos.
En otros temas no he recurrido & la misma insistente bisqueda y
si éstos parece.n.fl}ojbs o répidos ello es consecuencia de que no

me parecieron merecedores de mayor espacio.

Alejandro Pescador
Ciudad. de México, 1980
(1) En Io sucesivo La recgifn.. Cuando se mencionan més adelante al-

gunas péginas de la novela, sélo se indica el mimero correspondiente
entre paréntesis e inmediat ' iogra=

amente despuds de la cita. Yer Bib bliggra=.



INTRODUCCION
La re g:|.6n es una novela panorémica que. tiens como eje ala

ciudad de México, durante el mandato presidencial da Higuel Ale-
mAn (19‘?6-1952). B un tezto narrativo que tcma a 1a urbe cono

W—
pu.nto de referencia donde conﬂuye lo htmano en’ cierto momento

~—hISE67IC0, Ms indaga 1ldcidamente el destino de la

ciudad capitaly a la cual ve como el resultado més: evidente, y

-

tal vez. el més desastroso, de 1a h:lstoria nacienal.

Asimismp, el personaje central de la obra es’ 1a cindad y
esto queda de manif;lesto en la forma misma_ del te:;to. I‘@ desme~
sura, las mezclas indiferengizﬁdas de Sﬁbieptgs, lenguajes,. cla~
ses socilales, alteran la movela al grade que la hipertrofian.

Por eaemplo, el ha'ola de cada grupo soc:l.al preocupa a Fnentes

‘porgue all:t ve un rasgo uue dis‘bingue a burgueses, :lntelectua-
les, nroletarios, etc. La burguesia retratada en la obra se
vmm dominar, "Los t414 :

‘la vida blu'cuesa_

guaje minado por el inglés y el francés- su forma de hablar

—T—

1llano. Fuen

—

en todos sus peqné;ﬁos vieic

pretende usar :Lndistintamente estbs dos idiomas j\mto al caste-

3, ah tods su

histrionismo.

Los intelectuales como Rodrigo --'Po'lia: o Manuel ‘Zamacona -son ‘sa-
té1ites de 1los satélites; su.necesidad imperiosa de btrillar los
empuja a los cocktails donde’pusden asombrar a concurrencias inep-

tase Su lenguaje no es uniforie; ‘por un. lado, usan un castellano
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rebajado por anglicismos y galicismos, cuando estdn en reuniones
usociales"; por dtro,,al.escgibir 1o hacen manteniendo sus pala-
bras dentro de un repertorio dgpuraQo y preciso.

La llamada .clase media o clase a medias que transita por 1la
novela, lo hace al nivel de las sombras, pues no hay ningin per=-
sonaje significativo que raepresente ése sector de la sociedad; en
consecusncia, el lenguaje que usa ¢ste grupo aparéee diluido a
lo largo de la novela,

En el lenguaje de los proletarios (1) hay, por parte del-au-
tor, un afén casi documental, Abundan los estallidos del albur
en medio de diflogos herméticos, sélo literados por el alecohol
y la fiesta. Esto en cohcordancia con lo escrito por Octavio Paz
al raspecto.

Por la brillantez con que Carlos Fuentes recrea el lenguaje,
la saturacibén de imigenss y vifietas aisladas, el ‘empeiio monumen-
tal de la novela y su despliegiie panorimico, la hacen una obra
en deuda con el muralismo mexicano de Diego Rivera, José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros. éésta~bbservarzlos‘muralés del
Palacio Nacional, la Escucla Naclonal Preparatoria o del hotel
Del.Prado, para percatarnos de la influeneia pictérica que Fuen=-
tes tuvo al concebir La regifn. Esta es el lugar, igual que los

\
muros coloridos, donde confluyesn todas las clases socialss: in-

(1) "Por proletarios se comprende a la clase de trabajadores asa-
lariados modernos que, privados de medios de produccién propios,
se ven obligados a vender su fuerza devtrabagb para poder sxistir.
(Nota de Engels a la edicién inglesa de 1888)", en C. Marx y F.
Engels, "Manifesto comunista%, tomado de Qbras éscogidas (en un
volumen), BEditorial Progreso, Moscd, sin fecﬁs, Pe 32
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dios, revolucionarios, burgueses, prostitutas, etec.

~—~ ) )
Ademds, Carlos Fuentes crea y recrea desde la imagen suntuo-

sa de la antigua Tenochtitlan, hasta el retrato de

do m3 : i'os motivos histéricos que esto implica, es de=-

i
¢ir, los *actores econémicos, polit icos y sociales que contri-

buJeron a que la ciudéd sea el lugar que, de alguna manera, ha

m————— e

asu41dqﬂ}a Iuncién de modelq_gfra el resto del oais, y un indi-
cador oe\EfLEEE_EEEggg,gn_la_zaal;ggg_gggiana1. Bs elocuente €l
/

ejemplo de los nuevos barrios de ‘la ciudad, regularmente situa=-

dos en condiciones sociales -extremas: hay~hac1nam1eqtos inhés-
pitos dondé “viven" los veteranos de la Revolucidn; como es el
caso de los padres de Gabriel; hay, asimismo, nuevos barrios pa-
ra lcs burgueses couo «eaerico Robles, que pretenden ser consi-

derados cord el__EEEEEEElgﬂﬂs_uQ_ilgticio adelanto de México.

o ——— I T e

En otro sentido, hay -que racalecar que las referencias bio-
gréficas de Carlos Fuentes son abundantes en esta obra. El se
dedicS en un momento de su juventud a convivir con gonte del
ambiente nocturnc popular -de 1a'ciudad.d§ Eéxico'(l),*de donde
‘tornd material que luego convertiria en péginas descarnadamente
realistas, Por otra parte, su origen burgués le permitié conocer

‘de cerca y desde miy temprano a la gente adinerada. Sin -embargo,

(¢9) Cf, Fortson, James R., Perspectivas mexicanas desde Paris
(Un_didlogo con CF), Corporacidn Bditorial, S.A., Mexico, 1973
Esta es, tal vez, la mis eztensa entrevista que se le-ha hecho
al -autor de la novela que estoy analizando.
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hay quien supone quse Carlos Fuentes nes ha mentido al desceribir
los tipos populares. "Pero Fuentes nﬁ ha vivido; no sabe eso, Va
como riquillo a un cabaret, baila con una prostituta y ya cree
que ahi encontrd la cosa. iNol El hecho es metserse orginicaments
con la prostituta (e.o) Ne ‘parece que es un novelista que prefie-
re la brillantez a la verdad. Es muy féeil escribir desde el es=-
critorio o inventar desde el escritorio sin vivencf!.as particula-
res. Y sus vivencias parece que las inventa. El va a Peralvillo
a ver y a anotar ‘qué Jais' ocurre ahi. Pero no ha vivido en Pa-
ralvillo, ha vivido en su casa de San Angel. No estoy criticando
los niveles de vida, que me paracen legi{timos, estoy hablando de
literatura" (1).

Esto afirmé José Revueltas en una de las dltimas entrevistas
que concedi. Ho obstante que su tas:is parece demoledora, consi-
dero que no pueds exigirse a un escritcr que necesariamente-haya
vivido aquello sobre lo cual escribif, Qué bueno que hay escrito-
res que si han vivido sobre 1o que escribsn; pero lo importante.
es reconocer que la litsratura no limita su quehacer a lo testi-
monial --para eso estd la antropologia, la prensa, etc.--, 0 a lo
puramente ficticio, sino que redne todos los aspectos bumanos ca«
paces de significar algo dentro de un cuento, un poema 0 una nove=-.
la.

(1) Revueltas, José, en Torres Medina, Vicente 3 “Entrevista inédi-

;; a5g.§in’ en Proceso, Ng 75, 10 de abril de 1978, México, D.F.,
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Las péginas que inmediataménte siguen se abocan a sstudiar
La rezién en tres vertientes: la ldgica de las acciones, la i~
tica y la social. Cada una de éstas partes, a su vez, se subdi-
vidié en capftulos e:incisos, que considerd necesarios para al-

canzar la nayor claridad posible -de mis puntos de vista.



I. ESTRUCTURA

a) letodologia

Para el estudio intrinseco de la.obra literaria, el método
sstructurslista es uno de los mis exhaustivos. Sin embargo, el
estructuralisro se ha dispersado por’ incontables caminos a partir
de Ferdinand de Saussure --Qgg§g_gg_;ggggiggggg:ggggggl (1916)=-

y de Vladimir Propp --liorfologia del cuento (1928)--, de los plan-.
teanientos formulados por circulOS»cbmo el de Praga (Roman Jakob-
son, Jan lukarovski) y, principaluente, por los estudiosos frarice-
zes couo Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Claude Eremond, etc.,
quienes han sido los mis denodados partidarios y diyuléadores

dal método estructuralista de andlisis literario.

El aparato tebrico crsado. por la;escuela astructuralista ss
tan vasto que su simple clasif;cacigh cronolégica mereceria una
tesis aparte. Desgraciadaments, los: anilisis estructurales de tex-
tos literarios son bastante escasos si se los compara con los li-
bros ocupados en discutir esa teorfa. "En el-terreno_préctico,
la situacién no es tan halagfefia como puede serlé la eéspeculacién
anterior® (1), apunta un ensayista refiriéndose al sbundante mate-
rial teérico estructuralista.

TA) Fernéndez, A.L., "Problemas del estructuralismo", en la Revista
de la Casa. de Jlas Amdricas, No 47, 1968, p. 137 i
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Este anilisis toma como refersncia las proposiciones que Clau-
de Bremond (1) ha expuesto sobrs la 16gica de las acciones en el
relato, El asedio incisivo a una narracién puede darse desde la
explicacién formal del juego de. fuerzas que lleva en su seno el
cuento, la leyenda, la novela, etc. Estas fuerzas que pesibilitan
la dindmica narrativa son las relaciones e intereses coneretos
que obedecen al "mpulso, o bien a la ~p§‘siv'idad, de.los protagonis-
tas, ¥y que i_:’tgados en base: a 1a cohérencia forman gl relato.

Unidad bésica y minima d¢ la narracién es la funcibn. Este nd-
cleo puede asoclarse sn sec’tie"'ncias glementales compuestas por tres
funciones o grupos tripartitas. Cada agrupacién tripartita corres-
ponde a tres fasss de un proceso (posibiiidad, realizacién, resul-
tado). Estos monstruos tricéfalos --que conforme se les corta una
cabgza nace la otra-- dan origen a férmulas de aceleramiento o de
retardacibén, en cuanto a qus las acciones efectivanente sucedsn o
bien se postergan. Miltiplss son las variantes a que llegan las
secuencias complejas. Las allanzas son por encadenamiento (sucesién
continua de -p’roc_eSos); énclave. (cuando un proceso, para alcanzar
su fin, debs incluir otro que le sirve de madio, el cual a su vez
pusde” incluir un tercero, etc.); enlace (significa que una misma
secuancia puede verse desdeq dos per’sp‘ectivés distintas; por ejem~
plo, triunfo y fracaso).

El ciclo de la riovela, al menos la tradicional, desemboca ng-
tesariamente en el mejoramiento o en la degradacifn, segiin el caso,

ZAT.S Bremond, Cey "Léglca de los posiblas narrativos", en Roland
Barthes et al, Andlisis estructural del relato, p. 9%
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de uno, varios o de todos los protagonistas. Como mejoramiento en-
tidndase el triunfo, la ganancia en ¢l amor, el poder, etc. Y exac=
tacants lo contrario sucede con la degradacidn: ésta es suscepti-
ble de identificarse con el fracaso,’la pérdida, etc.

Ambas situaclones extremas, siempre en proceso de consumarse
o diferirse, corren paralelamcnte dependiendo su signo, positivo o
negativo, del &ngulo desde donds sean vistas las acclones. Asi,

un homicidio marca la degradacién final para un individuo, pero

‘para su victinario el crimen.revisteflé»bandara de la victoria,

Dentro de la novela también,llegap‘é coexistir dos historias
distintas. A esto se 1llama paralelisﬁo. Tal variante se presenta
én secuencias ordenadas médiants contrapunto o con cualquier otro
Tecurso, sin Importar que entre ambas_gistorias.medienvvarios pa-
rrafos, pdginas o cap{tulos. I

A los dos polos de la novela, triunfo y fracaso, sélo se 1le-
ga por las acciones de wm protagonista. ‘En el proceso que se des~-
arrolle para alcanzar uno de ‘gsos dos limites, siempre hay un beng-
ficiario ¥y un dadors De esta r,a0, ‘6l beneficlario pasivo cusnta,

a veces, con un aliado activo; al mismo tiempo, el protagonista

:pasivo puede tener un agente activo en contra, es .decir, un adver-

sario. El agents allado ‘compromste su ayuda, al beneficiario, por
solidaridad, en pago de una deuda o con la esperanza de ser el re-
ceptor de una recompensa. Miéntras que ‘el adversario puede ser eli-
minado de manera fortulita, mediante negociacidén o por hostigamisn-

to. Cada vez que concluye un proceso ds mejoramiento o degradacitn,
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ya sea que se conquistd la cispide o se cay$ al abismo, recomien~
za el conteo: quien ha ganado ‘esté en peligro de perder el botin;
aquel que fracasé, si halla los medios, aspirard a reiniciar la
lucha,

Forma degradatoria peculiar as el sacrificio. Es la degrada=-
-cién meritoria como conducta voluntaria. Sucedd si un agente alia-
do adopta ese pé‘pei por decisién propila, aunque en tal caso su ac-
titud requiere ser retribuida. Asimisme, suele haber sacrificio
cuando el agente esti obligado a cumplir una labor penosa para si
mismo.

Con respecto a la léglca de las acclones, los seiialamientos
anteriores constituyen el glosario bdsico. Las amalgamas probables
0 imaginadas son muchas y pueden mltiplicarse ininterrumpidamen-
ta. Pese a que el método antes expussto no hace hincapié en consi-
derar a la obra literaria como producto histérieo y cultural de
una circunstancia concreta, en cambio resalta el valor Intimo de
la novela: la estructura. Y es a partir de aqui que una estructu-
ra llteraria remite a una estructura econémica, socisl, etc., con
lo cual se amplia 12 perspectiva del andlisis, pasando sucesiva-
mente de una estructura a otra. En el fondo, sin embargo, las ma-

temiticas se perfilan en la lejania del andlisis estructuralista.

b) En busca de la-estructura perdida

le~ 0jos de la critica

Desds su irrupcién en las letras mexicanas, La regién (1958)
despertd discusiones y disputas entre los crfticos literarios. No
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cabe duda que desde el principio hubo julclos de valor que aten-
dieron al verdadero sigpif’i.cado y magnitud de la novela. Aunque
se hayan vertido juiclos precipitados y adversos, las apreciacic-
nes agudas, que situaron a La regién como una obra explosiva y re-
veladora, se fusron confirmando confel paso de los afios.

Segln Carlos Fuentes, mg@fpretendia, entre otras cosas,
"introducir en las letras ﬁexicanas’“técnicas que antes no se ha-
bian empleado® (1). Estas técnicas son los recursos narrativos
que Fuentes aprendid en sus lecturas de John Dos Passos, Aldous
Huxley y otros novelistas de lengua inglesa, que resultaria fa-
rragoso y estéril listar. Farece que el masivo empleo de estas
novedades estilfsticas produjo confusién a los ojos de diertos lec-
tores. Pero lo importznte ssri recapacitar sobre la estructura
real de la novela y descubrir cuiles son los resortes de la 1=
gica de las acciones,

#Alguien afirmb --explica Fuentés-- que (La reg:l'.én)- caraece de
estructura. No estoy de acuerdo. Existe una estructura y se pare=-
*ce a la sociedad que describo: es chiclosa, a medio cocinar, de-
forme. Cabtica como la ciudad de México" (2).

Varios de los juicios manifestados sobre esta novela no han
temido concederle los me jores créditos. Tal es el caso de ILuls Car-
doza y Aragé,n,v quien la sefiald como "uno de los libros de mayor

(1) Carballo, E., "Carlos Fuentes", entrevista incluida en 19 pro-
t tag de la 1iteratira méxlcana del. sipglo XX, pe &
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significacién publicado en México en 1os dltimos afios" (1). O
Csrlos Monsivéis quien la ;dzga como una novela que es la con=-
ciencia de la modernidad en'la literatura mexicana: "...la mo-
dernidad como hacho que retne a la vez la potencia social, la
decisifn de reconocimiento cultural y la obra especifica, surge
con Carlos Fuentes" (2). Para otros, Ia regifn fue sélo el inmen-
so_garabato de un joven autor.

Joseph .Sommers, el critico norteamericano, objeté: "A pesar

de la variedad de materia sustantiva y connotaciones temticas

que resulian. acessibles por 1a estructur'a*:poco ortodoxa de La re~
gifn, la novela sufre, en general, de falta de forma" (3).

Kds incisiva todavia, Elena Garro escribif: "Fuentes ignora
alin que la epilepsia no conduce a ninguna parte por carecer de me=-
dios de locomocidn. Y los medios de una novela son: unos ojos
amorosos, un. tiempo; un lugax'".,: unos conflictos insertados dentro
‘de un conflicto general, y una iimensidn y una dialéctica contra=-
rios 3 la falta de dialdctica de la epilepsia y circulo atroz de
rostros fijados en la curiosidad® (4).

Sin el compromiso o el rechazo que: podria condicilonar el sere-
no comentario, Salvador Reyes Nevares afirmé, aludiendo a La regidn:
ma ¥y Aragon Ley MEL1 pro® "héxico en la Cultura®, en
H¥ovedzdes, No I ﬁ ds’ mayo-ds 1§5 2 ?
mgais, ,C., ‘“Notas sobre la cuitura mexicana del siglo XX",

en Historia general de Méxzico, tomo. IVy-Pe 422 .
(3) Somners, 82, . Fugntes

Pe 139
T&i Garro, E., "E1 contra", "éxico en la ‘Cultura*, en Novedades,
11 ad mayo ‘de 1958, pe 2 '
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‘"Respecto &l desorden, creemos que-se trata de un -defecto més apa-
rente que verdadero. Zsta novela no es en verdad un riodelo de cla-
ridad en el desarrollo, mas emparo tampocd es un caos" (1). Lo ac-
cidentado que pudiera represenfar ¢1:hecho de leer Ls regibn, no
debe sceptarse como asidero,para.valdrarla, pues sobre la dificul-
tad para entender una obra ho es posible fincar una apreciacién
estética.

Los errorss y ¢l evidente amontonamisnto de anécdotas no son
suficlentes elementos como para sostensr que ;@;ggggég peca por:
ausencla de estructura. fay en la novela falta de cohesifn; el mon-
taje entre secusncia y secuencia es excesivo y molesto. Ademds,
las disquisiciones filoséficas o0°los autoandlisis de éigunos'per-
sonajes son verdaaarqs'buerpas»aisladog dentro de la estructura
general. Todo esto incide en el ritmo de la novela y la hace tor-
DPé. Pero, paradéjicamente, esa desarticulacibn logra el efqgto de
caleidoscopio roto que apellida a esta obra.

Otro reproche acotado por los criticos al autor de I reciég,
menciona lo poco convinecents que resulta el cardcter de algunosf
Protagonistas. Acerca de esto, Reyes Nevares apunté: "Fuentes no
tiene piedad. Establece entre 41 y sus figuras un espacio vacio,
que deja pasar la Imagen pero no conduce el calor. Ve con clari-.
dad a sus personajes, pusde contarnos lo que hacen .y lo que han he-
cho; pero nada més. Hay una hendidura. insalvable entré 1 y ellos"
(2).

‘(T)Reyes Nevares, S., "Notas sobre La regifn", Estacionss, III, 10

(Verano de 1958), pl 169 ,
(2)Reyss Nevares, S.y ops clt,, pPe 176



-13~

Esta “esquematizacién" de los personajes se debe en clerta me-
dida a la ‘desmesura misma de la novela, pero fundamentalmente obe-
dece a un imperativo del sentido propio de 1a~obraj[;g_;gg;§g
convoca a sus parsonajes con el claro propééito de presentar una
situacidn. concreta y no de divagér'en las posibilidades draméti-
cas de una ‘personalidad, Fo es un accidente que al principio del
texto pueda leerse el recuento de personajss, subrayando algunos
rasgos qué hacen a éstos ficilmente identificables. Ello es con-
secuencla de la necesidad de ubicarlos en una funcién especifica.
No obstante --y porque as{ lo impone la intencién de 1a novela--,
los protagonistas de ests relafo~nunca deslumbran al lector con
un acto de rebeldia.

Por otro lado, el realismo utilizado ﬁbr,carlos;Fpeptes no
slempre conserva la misma intensidad. Por ¢jemplo, hay un retrato
magistral, por crudo y denso, de la cal}e del Organo =-en otro
tiempo sitlo predilecto.de prostitutas-~, .donde el autor desplie-
ga su talento descriptivo con sumo realismo. Mientras que al in-
tentar el sondeo del pensamientg yrévocaciohesfﬁe un-protagonista,
recurre Fuentes, mis que al re;iismo, a las convenciones impuestas
por la trama; aste es el caso de Hortensia Chacén, Rosenda;Pola,‘//
etc,

Serd a través de las retrospectivas (casi en la totalidad de
ellas Ixca Clenfusgos funciona como pivote, a excepcién de las his~
toriass de Gladys Garcia, Francisco y Lorenza de Ovando, y Norma
Larragoiti) como se obtenga la cercania al pasado de cada persona-
Je. Graciasa este recurso tan eléstico, que sobreviens con la sim-

ple presencia o-intencién de Ixca, surge una imagen redonda y com-
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pleta de cada actor. Una vez expuesta 1la definicién de cada miem-
bro de este elenco, quedan al descublerto sus intereses --en oca=-
siones coincidentes y en otras antagbnicos entre sf-- que arrojan
a la novela hacia un-callején sin salida: "Aqui nos tocd. Qué e
vamos a hacer. En la regién mds transparente del aire.™ Esta fra-
s¢ --estribillo y voz de resignacién-- es la siniesis de 'las con-
tradicciones que",f' como- indica stei’:h{Sommers, permanecen irresuel-
tas en la novela; "El autor participa dé miltiples puntos de vis-

ta y deja sin resolver los problémas bisicos" (1).

2.~ Nivel de la légica

M4s intulcibn que andlisis condujo a ciertos criticqj_‘_'litera-
rios a seflalar "ausencia de estructura® en lLa regién. 00mo apunt$
anteriormente, la novela ~GW; la causa de ello se de-

be a que el ‘Wté més prq“o’gu@g por_crear ambien:t'es (recu-

rre a vifietas aisladas, a pincecladas realistas, i:ero sin ningin
vinculo efectivo con la trama gvneral), que por dotar de estruc-
tura eficaz a la novela. Las digresiones filoséficas y descripti-
vas, que tanto abundan en la obra, tiéndqn a desvanecer, por mo-
mentos, el hilo conductor bisico.

To cabe duda que la estructura de Lgﬁgj.ég --vista a través
de la légica de las acclones-- estd ensombrecida por los cuerpos
-innecesarios que surgen allf por todas partes. Eas secuaencias de
nme joraniento-y de’g’radacién;‘se ligan atropelladaments; las caidas
¥ los triunfos llenan rmchas pdginas de la obra. Pero lo que de="

(1) Sommers, J., oDs cit., Pe 162
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termina la unidad de la accidén es el paso de Ixca Cienfusgos en
busca de la victima que su madre le ha suplicado halle, para de-.
dicarla a un misterioso sacrificio; hasta en las vifietas mis in-
dependientes de la novela, Clenfucgos aparece con pase furtivo
en calidad de observadorﬂcomo 1lo acoté José lezama Lima, Cien-
fuegos es el "centro por donde va pasando la novela® (1). En Cien~
fuegos se percibe el eco de aquel Virgilio, de la Divina Comedia,
que lleva a Dante en el dascenso hacia los eirculos infsrnales;
sélo que Ixca no sflo es gufa de descarriados, sino también agen-
te, o instrumento, del oscuro poder que habla por boca de Teddula
Hoctezuma, su madre.

Hay al prinecipio de la novela 1la presentacién y representa-
cién panordmica y vertiginosa de la mayoria de los personajes. En
base al contrapunto y con recursos que no desdefian 81 sarcasmo.ni
la e jemplificaci&n de hablas de diferentes niveles sociales, se
logra un colorido mursl de ﬁionde’ Lc_:omis,;g_@gn a desgajarse los desti-

nos particulares de cada protagonista.

“bo

~Con_la voraz indagacién due pregunta santo y sefia, Cienfuegos. ;/ S\/O

da los primeros pasos para orientar el rumbo de la novela. El sa-
crificio que €1 persigue es la funcién clave de la obra. Atrapar

a la victima que se le ha encomendado hallar es, insisto, el moti-
vo de la pesquisa. Las secuencias promovidas por Clenfuegos se pre-
cipitan tras el cuerpo de la imperiosa victima: Rodrigo Pola, Pim-
pinela de Ovando y, finalmente, Norma Robles quien, déspués.-de ma-*
ydsculos tropiezos, y hasta de una aparente escapatoria, pone pun-

[69) Lszama Lima, J., Y“Carta al autor", en la primera solapa de
a regibn, ediclén oitada, a
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-to final a la persecucidn. Pero, La regifn no ha sido sbélo aso. Ia
obra es diluvial; arrastra todo lo que, cabfa éfi la imaginacién de
Carlos Fuentes,.

En la medida que va definiéndose la razén de los actos de Cien-
fuegos, se delinean también los caracteres de los otros protagonis=
tas. S1 Izca Cienfuegos y Teddula Moctezuma, quien aparece hasta
1z mitad de la..ﬁbvala, estén impelidos a cunplir ese sacrificio y
dedicarlo a4 sus familiares musrtos '(f'..,yo les hice su sacrificio,
a todos les engalané los huesos...", 210) o a los dioses préfugos,
los demis parsonajes tratan ‘de conseguir su mejoramiento personzl,
Anmediatamente; asi, por ejemplo, los personajes de “E1l Pusblo®
=--que prefiero llamar prolstarios--, éxtraviados en una fatalidad
que los ahoga cada vez mds, infructuosamente luchan por sobrevi-
vir; o quienes &Q’-‘ base.mtraicionar 1o mejor de si 1oéran sus obe=
Jetivos. [Es’te dltino ¢s el caso de Rodrigo Pola, que hace a un la=-
do su auﬁe_nticidad para caer en el remolino ds méscaras que siem~
Pre lo oculta; es Norma Larrago;l.ti_ quien relega a la oscuridad a
su familia, nisga su propio -oriéen, con tal de ascender en la es=~
cala social; es Federico Robles quien traiciona los principios
revolucionarios por los cuales luchd, y Gesecha su integridad o=
riginal para éonve;zz'tirse en el sdtrapa que amplia sus poderes me=-
diante el crimen, el engafioy e’tc-_.J

Pero es a partir de aqui donde La regidn, también, se define
~-y-de  ah{ las reiteradas disputas de la novela-- como la pugna
irraconciliable entre dos formas de sacrificio (véase "Nivel de
1o utilitario"), Uno es el de Ixca y Teddula Moctezuma --"aliado
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con el Sol"-=~; otro es el de aquellos personajes, sintetizados en
Faderico Robles, para qﬁie‘nes el sacrificio se convierts en un seu-
dosacrificio, pues éste es para ellos un medio de obtener benefi-
cios egoistas y prestigio social. Cienfuegos estd por la "subordi-
nacidn de la parsonalidad individual a la colectiva® (1). Robles,
por el contrario, lucha por s{ mismo, con el afdn de procurarse
nds rigueza material. "E1 orador mis determinado y persistents,
Izca, representa ol punto de vista colectivo (.e.s) Su oponente es
Robles, magnate moderho que evoca tanto su propio sacrificio re-
S e e e e
volucionario .como. el futuro de héxico cual 3ustificaciones para

\/\\ T—————— e s e e
@iqueza, gl poder y las gratificaciones personales® (2).

“La verdaaer;‘;re/hganza de ;;octezuma --gxplicd Carlos Fuentes
a propbsito de su primera novela-- no es la disenteria: es el senw
tido permanente del sacrificio, del sacrificio para mantener el
orden del cosmos, Esta ha sido la vicgoria final del mundo indi-
gena en México® (3).
Con pérspectiva opussta, las secuencias de Cienfuegos ¥ Robles
van hiléndose mediante el enlace --visicnes distintas de un mismo \()
acontecimiehto~-, Por un lado, la viuda de Moctezuma es instrumen-
to de algin poder nunca revelado totaimente; Ixca, a su vez, es
instrumento de Teddula y cumple el sacrificio como obligacibén pe=-
noss y también como rito funeral para su madre que estf a ;m.n’to
de morir ("Ya voy para allé, ya no tardo", dice ella, 209). Por
esto ellos no esperan temer alguna retribucidén al tédrmino de su —~
m;:f'b O0pe ity Pe 156

(3) lonegal Rodriguez, E., "Carlos Fuentes", en Glacoman, H.F.,
Homena ¢ a CFy Pe 3
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lzbor. Sus esfuerzos se identifican con la fatalidad, comin a los
prolstarios, y la esclavitud; aspiran a expiar alguna culpa perdi-
dz en el tiempo.

//Feéericovﬂobles as lo contrario a esto, Al golpear gi caballo
con un garrote erizado de pernos, sl adolescente Faderico impone
su poder sobre la bestiz, y esto hace resplandecer su figura de
Lacno ante los ojos atbénitos ¥ dvidos ue liércedes. Zamacona. Iguale
nente, cuando ordena el asssinato del lider obrero Feliciano Sén-
chez, Robles obtisne uns alta retribucién econdmica que lo afion-
Ze en el podsr.

De. tal modo coexlsten la bisqueda de Cisnfuczos en pos ds la
sangre para el sacrificio ritual, gue articula los procesos que se
suceden en la novela, y la vida ds degrieo Robles, hecha jirones
a lo largo de la narracidn, en-su esfusrzo por alcanzar, conservar
¥y, Dor ﬁltimo, racuperar el poder. Las sacuencias dé los deuds pro-
tagonistas funcionan en ls medida que entran en contacto con Cien-
fuegos, con Robles o con ambos.

Al final de La rsgifn, Carlos Fusntes apuradsmante trata de no
dejar cabos susltos, explicando qué pasé con algunos personajes, El
ap{logo no tiene otra funcibn que declarar el desenlace de algunas
historias truncas en el cusrpo general de la obra. lientras que Té&-
dula en apariencia conquisté:sus propbsitos, Ixca se hunde 6n la
oscuridad. Robles as 61 Unico capaz; supuestamente también, de re-

construir su vida en el amor y la feértilidad de Horténsia Chacén.

3o~ Nivel de 1o utilitario

El sentido genuino del sacrificio pertenece al ordsn religioso.
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Como ofrenda de homenaje o expiacién ante una deidad, fel sacrifi-
cio implica la renuncia a4 algo inmediato, en vistas a un fin més
tf_ascendante] En ocasiones, el sacrificlo puede identificarse con
el herofsmo --como €l sacrificio gladiatorio entre los aztecas,
que concedian la oportunidad a los guerreros snemigos capturados
de. enfrentarse a.sus verdugos con una macana armada’de plumas,
en vez de navajas, y- con un pie sujeto al suelw—.Ee hecho, el
sacrificio. implicaz -también, una cusstién de au_te"’nticid‘ad moral (1).
Sobre todo condice el sacrificio con el olvido del interds per=
sonal; por.esto el sacrificio religioso lleva implicito que su
fin no sea utilitarita

Comio objetivo profundoy el sacrificio de los aztecas tenia el
imperativo de mantener un orden. Las ofrendas son el ruego para
que no se detenga la vida. Consumado-el sacrificio, Teédula puede

decir: ",...se cumplié el sacrificio. Ya podemos volver a ser lo

que somoSees! (408). En tales palabras estd la voluntgd de zretor-;'
nar a 10 que Seé era originalmente; es un encuentro con la autenti
cidad, por atroz que sea, del persogé;]fe. Esta cafda al origen es
la causa Intima qtie_.-muev'e ‘a Cienfuegos -en sus accilones. El hijo
de Teddula Moctezuina aspira a sncontrar una noche donde pueda re-
coger "... todos los fragmentos rotos del origen y volver -a tocar-
los Integros.<.” (253). Y propone caer "... hasta el fondo de nues-
tro destino, sea cual fuere..." (263). No cabe duda que sl sacri-
ficio pensado por Cienfuégos es el retorno al mundo primigenic --lu-
gar donde lo sagrado es el pan de cada dfa-- del cual estén sepa-

rados é1 y su madre; su “voluntad és restsurar ese orden hacho afii=-

(1) Vid. Hubert y Mauss, Essal sur le sacrifics, ap. Annde, Socio-
16g, IT, 1897-8, p. 36 & — » &P ?
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cos ¥ que los ha postrado en la indigencia espiritual, y tal pro-
pésito --despo;]ad'o de ambicién mezquina-- es evidentemente Tepre-
sentativo de autenticidad moral.

Pugs al revés sucede con ese otro grupo de personajes =--sinte-
tizados por Federico Robles-- que persiguen sélo el ‘beneficio ma=
terial inmediato, aun a costa de “sacrificar® su autenticidsd mo-
ral. ¥ no zs otra cosa el juego en que estd encerrado Rodrigo Po-
1s: "Lo cierto es que, llevado por esta dialéctica personal, yo
¥a no sé cudl es mi verdadera miscsra® (2#+). O Norma Larragoiti
quien ",,, se habla ido refinando hasta corresponder, cada vez
mis, a la mfscara de todos los modelos de la estilizacién inter-
nacionale..s" (161). Otro tanto hace Robles al dejar de ser autén-
tico revolucionario y traleionar los prineipios por los cuales
luché a muarte; as{ se altera con la pregunta que dispara Cienfue-
gos: “g,liues,trg primera decisidén es, en raalldad, huestra decisién
final?" (274), puss el cuestionamiento remite a la falta de. cohe=
rencia entre su forma de ser actual ¥ lz primera.

Mientras que Ixca, apoyado en lo auténtico de su mundo, pro=-
cura restaurar el.esplendor de las ruinas pasadas, Robles ==y la
gente por é1 representada=-~ pierde su autenticidad y lo que sea
necesario a fin de conquistar ¢l poder aconémico y el prestigio
socials Por ssto Ixca apela a la intimidad de.sus vietimas poten-
ciales, para correr el velo que oculta la.intimidad, recinto de Yo
sagradoy y por lo tanto de la autenticidad, y una vez revelada
ésta --consagrada la victima--, celébrar el sacrificio,

Propongo, por todo lo expuesto, la convencién-de llamar sacri-
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ficio al perseguido por Ixca, y seudosserificio al perpretado por
Fobles, Pola, atc.

Entre los personajes proletarios el sacrificio se cierne so- |
bre ellos como fatalidad, casi como maldicidn. La biografia de
cada uno de estc;.protagonistas:prdletarios, tomados al azar,
@s una czdena de frustraciones, humillaciones y derrota. No son,
sin embargo, extrafios a Ixca; comparten la orfandad y la margl-
nacifn de .MLos Guardianes®™ que los hace solidarios en el sufri-
miento., Por eIlo no s casual que los:proletar103~habiten gl mis-
mo berrio y formen alianzas’entre ello y Tebdulas “...aqui todos
se habian pussto de acuerdo para respetarmes y destripar al pri-
mero que me faltara en algo", dice la madre de Cienfuegos (210).

Resumisndo: el sacrificio buscado por Ixca y Teédula zdopta
la forma dé verdadero ritual para ofrenda a la divinidad. El seu-
dosacrificio burgués es posible en la medida gque traiciona al
verdadero sacrificio y, por lc tanto, a la autenticidad. El sa-

erificio de los proletarios es gratuito y forma parte de una teo-

ria, esbozada en La regiﬁn,'segﬁh.lg;ggal el pusblo, por fatali-
dad, esté anclado en la desgracia. N a
Quisen cuestiqga todas estas relaciones es Manuel Zamacona =-
hijo ilegf{timo de Robles y también de la Revolueidn--. Pero su
juiclo-sobre el sacrificio ritual, el seudosacrificio y el sacri-
ficio gratuito, no alcanza a desarrollarse estructuralmente; se
}imita a plantear sobre el tapete de las discusiones lo que 61
considera error craso. Aunquée al final de la novela caeri abatido

por la bala de un asesino gratuito.
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D¢ las sproximaciones més esclarecedoras que cConozco sobre
el sacrificlo, entendido en su aspecto econémico, estd la George
Pataille (1). Explica este eseritor francés que el sacrificio
pertenece al orden de lo sagrado y "como el rundo sagrado es el
nundo Gel consumo improductivo® (2), el sacrificio Pitual --como
el de Cienfuesos-- astd en las antipodas de la mentalidad capi-
talista de Pederico Robles quien tiene como meta efelusiva su me=-
Joramisntc personal en base a la acumulaci%n de dinero. "Y para
llegar a lz riqueza ~--supone Robles=- hay que apresursr la marcha
hacia el capitalismo® (278),

Cienfuegos, desde la perspectiva econbmica, estd ligado al
consuzo sagrado, suntuario, "E1l sacrificio no es otro, en el sen~
tido etimoldgico de la palabrg,»sino 13 produccién.de cosas ‘'sa-
sradas'™ (3). Al respecto recaleca Bataille que las sociedades me=
dievales canalizsban su riqueza hacia ijnes suntuarios ~-como aze
tecas y espafioles--, entre cuyos ejemplos descuella la construc~
cibn de catedrales aespectacularss, Asimismo, Cienfuegos conficsa,
a propbsito de la quiebra de Federico Robles: "Yo te digo queé pre-
fiero morir inmolado en una piedra de sacrificios que bajo la mier=-
da de una triquifiuela de capitalistas y-de un chisme de peribdico"
“(371).

Otra de las diferencias tajantesé-banverso-y revaerso de la moe
heds-- entre Cilenfuegos y Robles, es que este tenebroso banquero,
en dltima instancia, es sfmbolo del poder puro ("Y as{ =-dice-- in=-
TI) Bataille, G., La parte maldita. Ver Bibliografia

(2) Batailley G.y ORe .Citey DI 173
(3) Tbidem, pe 30—

v
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ventamos el poder®, 121); es el "amo del nuevo mundo mexicano an-
te el cual se arrodillaban..." (356). Y por esto hay una puerts
gue comunlca a Robles con cienfuegns, agente de poderes ativicos,
Segin Bataille, "...e1l poder puro, contrario en'la superficie al
espiritu servil, es en el fondo su complemento" (1), Cienfuegos
es sirviente de los poderes ocultos que encarna Teddula. Robles es
quien lucha por-si mismo, Los diferentes rumbos que. toman las ac-
ciones de Cienfuegos y Robles, no sblo se limitan a la funcién
del sacrificio y del seudosszerificio, van mis allf, alcanzan sl
tlempo, porque Cienfuegos viv‘é .msniatado al pretérito, mientras
que Robles es gl detentador del presente y el porvenir,

"El sacrificio es la ant{tesis de la produccibn, hecha con
vista al futuro; es el consumo que no tiene interds més que por
€l instante mismo™ (2). Dé esta forima el saerificio ritual ven-
dria a representar un desperdicio dentro de la sconomfa capita-
lista y nada mds opuesto que esto a la mentalidad de Robles. Aun-
-que aqui se establece un sistema de vasds comunicantes, pues Ixz-
cay al mismo tiempo que asume an papel casi sacerdotal, es el
principal consejero financiero de Roblas;. y éste tendri la capa-
cidad para comprender en todas sus consecuencias la revelacidn que
significan los sacrificios de Gabriel y Norma: dos hechos que cam-
bian la vida de Robles,

"La fuente de podar de Robles es, pues, tan oscura couo la de

Izca y Tebdula; y Mercedes, mujer de la tierra, comprende sl sig-

?TTI@%I PP. 182-18 _ A
(2) Bataille, G., geor-zg de 1a religifn, pe 53
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nificado de la dominscién del caballo por Robles* (1). Pero si
bion el origen de los dos poderes antagbnicos nunca es revelado
por completo, la interpratacién de sus sfmbolos principales pre-
cisa las diferencias.

Robles, al sacrificar a golpes a una bestia, se¢ erige por en-
cimz de €lla para convartirse en un honbre capaz de manejar su
fuerza y douinar a los demés.

Ixca y Tebdula encuentran el simbolo de su poder en las joyas

ella lleva puastas desde éas.nupciai con Caledonio. Fsas jo=
758, que por su sonido y brillantez hacen huir a los animales,
son la ofrenda final quo arroja hacia el cuerpo calcinado de Kor-
1me Nobles, cumplisndo Teédula su propio desqo: "inltes de morirme
lo veré (sl sacrificado), y a 61 le entregsrd nis joyas y mi dl-
tima mirada, para qus sepa que alguien sabia® (343).

®n sf misria cualquier joya lleva implicito el sacrificio que
supuso obtenerlas. "ILas joyas, 10 mismo que los excrementos, son
materlas malditas que manan <de una herida y estén destinadas a un
sacrificio ostensible" (2)., Por esto Tedduls culmina la persecu-
cibén entregando las joyas gue la hacen sentir "libre de oro®. (406),
libre de la maldicién que guardan esas piedras. Sin enbargo, esa
entrega tampoco despeja el enigma del poder de. leédula, que nunca\“
as definido con claridade.

Gloria, La magia y Jlas brujas en la obra de CF, pe 80
(2) Bataiila, Go ’15 parte palditd, pe 29



¢) Los enigmas

l.~- La sacerdotisa y 2l guerrero

Algo que sismpre queda flotgpdo en La regifn, y que permanaece
antre sombras, es &l misterio qu:e, encarma Teddula loctezuma. De he-
cho, ella es el centro pasivo de donde emana la voluntad de con=
sumar el sacrificio; es también la beneficiaria immediata del mis-
no, E1la asume el papel de sacerdotisa que clama por la victima.
Como Tonantzin, ‘Tebdula no pueds ser-en rsalidad madre de sangre
para Ixca,.sino simplemente Alta Sacerdotisa a quien 41, como cre-
yente, estd obligado-a obedecer" (1). Su empefio conduce a Tefdula
a 1a comunidn con los dioses’ ' --a la ¢omunicacidn con ellos-- que
sg olvidaron de nosotrosh (3’-'!—3)': As! el sacrificio es la posibi-
lidad de reinicar ese didlogo quebrado en algin momento y retor-
nar al orden, comunién, de donde ella y su hijo fueron arrsncados.

Mo hay que olvidar que entre los.aztecas €l sacrificio sim-
holizaba el ziensaje~de agradecimiento y sdplica que la colectivi-
dad eénviaba & los dioses, pues para Teddula también posee esta sig-
nificado. Alfonso Caso observa al respecto que 8, ..el cautivo era
considerado como el mensajero portador de los deseos iiel pusbhlo
aztecaseot (2), Asimismo, cuando la viuda de Hoctezuma advidrte
que el sacrificio serviria para ornamsntar sus hiesos, su propia
mierte, es*i:é reiterando su necesidad de recurrir a los signos. Los
-aztecas en este sentido, por ,ejemplo, veian en cada adorno del
atuendo un signp para invocar a los dioses,

1) par g Gosy 0D _citi De 77
(2) Caso, A., gl' meElo’del 501y Pe 95
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For otro lado, Tebdula insiste en entregar las joyas al sa-
crificado para demostrar que “alguisn sabfa" (343), lo cual impli-
ca que las joyas son loc signos del conocimiento, maldito, de la
nadre da Incae Ella es Teddula Mmomds porque he traido colgando,
desde que me dasposaron a los catorcé afios, todas estas cosas!
(211)., Tebdula loctezura sc la-duefia del snigma -que. reprassenta el
sacrificio y este enigma «-adivinanza, acertijo, juego de palabras
que detris de su aparisncia es¢ondd su verdadero significado=-
confirma el deseo de cormnidn con los dioscs, el modo de reini-
ciar la comunicacién a nivel-divino,gpero taubién as la cadena a
la cual vive sujeta Tebddula.

Cienfuegos y Teddula :‘octezuma pertenecen sl mismd mundo abane
donade por los dioses. Yadre e hijo rgsianten la nostalgia de lo
sagrado. Si ella est§ atrapada en los enigmas del sacrificio, €1
lo astd en gl juego da palabras’ gque tampién le impiden retonar la
corunicacibn divina y terrenal: "gn;mi'ﬁlegﬁria dgsarticulada =-di-
ce Inca-- se pierde, albur, rclajo. Dafiarme, a ni siempre mis que
a los btros: joh derrota mia;fhi défrota,'quaug nggie sabria comy~
nicar, que me coloca de frente a los diosas que nb'ms-dispensaron
su piedad (19, subrayado mioc). cigqruegﬁé né sélo enmudece, es un.
cautivo de la fatalidad -y Ia,derroﬁa. Ixca no intenta ni siquiera
rescatarse a s{ mismo (¥...no liberarse a si: sojuzgar a los de=-
néSeces¥y 30), sino que prefiere autodevorarse ("Dafiarme, a mf siem-

pre més que a los otros"),

Es Cienfuegos el espectro de un mundo y una causa perdidos. Su
imagen etérea -~acabard fundiéndese con la ciudad~-, mis que perso= |

naje, es gégpplo v mecanismOwﬂarrginOg ¥Yo no tengo sino palabras,
—_—
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hasta mi cuerpo es de palabras..."® (312). Aparte de su labor co-

mo agente de Tebdula, la Gnica referencia hecha a la vida "civil®
de Ixca, son tres palabras: ";Cisnfuegos! (Nuastro contrabandis-
tal® (322). Pero €1 es quisn co&?tituy'e‘ ¢l eje’en torno al cual
cobra movimiento La regién. -"To;ig se vierte en 61 (en Cienfuegos),
y 41 tiene la clave de aquel argumento tan poco visible™ (1). Es
palpable gqua la§" averiguaciones .y los interrogatorios de Ixca, pa-
Ta cazsr & la victima, van articulando la novela, porque cada vaz
que el hijo dé Teddula abre la secuencia de una potencial victima,
conocemos-la vida de ésta, Y a partir del proceso de cada candida-
to a la piedra de sacr‘ificios,'_ son tejidas las relaciones que for-
man la estructura de la novela. "Ademds --continia Reyes Nevares--,
gracias a Ixca Cienfusgos y a otras voces que suenan junto a la
suya, surge una trama nueva, que abarca a todos los demis, que se
rutre de ellos y aVanza con ellos" (2). Cienfuegos registra infor=-
macidén respecto a las vidas ajenas, a fin de manipular y conseguir
su objetivo. En semejante situacién estd Norma cuando, después que '
Ixca le ha demostrado que conoce todo su pasado, 41 la convierte i
en la inminente victima embarazéndola igomo a un pulpo™ con sus pa-
labras.

/Donde més dindmico aparece Cienfuegos es en la tarea de reunir
el rompecabezas que representarfa la historia de cada actor. Por
Ixca la existencla de los principalss protagonlstas cobra seatidos
17 base ?pﬁﬂ.mpulso de encontrar a la victima, se vislumbra desds

1) Reyes Nevares, S., ope cit., p. 167
(2; Ibidem, po 166 }
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la intimidad de Hortensia Chacén o Rosenda Pola, pasando.por los
saltimbanquis que recorren la ciudad con un perro bailarin, hasta
una visién relampagueante de la historia de México.

Por otra parte, la participacidn de Cienfuegos en las secue’n-ﬁ
cias de otros actores (por .ejempio,- Rodrigo Pola, Norma Larragoi-
ti, Rosa liorales, etc.), conviértese en la férmula que lo: trans=
forma en la supraconciencia ;que‘ se halla por encima de cualquier
personaje alslado, sun de Teddula o Robles. Las. introspsctivas
desatadas en los actorss, cada vez que Ixca se presenta ante e-

llos, obedécen al intento de recobrar la zona intima, sagrada,

de 1a posible victima, a fin de consagrarla para el sacrificioc. _ |
Porque lo sagrado, anota Bat‘ailie, gs un llamado a nuestra inti-
nidad (1), Tal es la razén por la cual Cienfuegos, por ¢jemplo,
reiterando la necesidad de que aflore la autenticidad (intimidad
que esconde lo sagrado) de la victima probabla, relata a Rodrigo
Pola la historia de un cura realmente devoto. dentro del templo,
pero que eén la calle era frivolo; cuando. lo Ucorrigieron® el sa=
cardote se comportd, hipécritamente, con mayor mesura, pero ter-
mnind demente.

Cienfuegos estd sujeto al proceso dictado por la voluntad de
su madres ofrsndar la victima ritual. Y de alli que los actos de

Izca se restrinjan a cumplir drdenes sin esperar -’reﬁribnciﬁn. Por
@50 la actitud da 41 tiene mucho.de venganza contra sus semejantss.
y contra s{ mismo; esto en ocasiones altera sm rostro y lo delatay
"La sonrisa de Cienfuegos era negada por sus ojos densos y oscuros

(1) Vid. Bataille, G., "La semejanza de la Reforma y el marxismo",
en rte_m %, DPe 176-182
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colmados de una resaca de odio- que se disparaba...® (376). la

grandeza de Cienfuaegos reside en ser 61 nfcleo donde cbn_fiqye_n
todos los destinos -de la novela y en ﬁsiér la sintasis y conciencia
de La rezifn. Como Mstmjmep%-&o‘ de un poder omnimodo, §1°no es dua- |
fio de s{ mismo, pues su pérvénir y herencia as "mi salto mortal
hacia mafiana® (19); Ixca es un guerrero an el vacfo. Por lo cual
no sorprende que Tebdula lo haya obligado a cumplir voﬁq;’a tarea
despuds de obtener el sacrificio: "Ella mé obligb.a vivir con
esta criada y con sus hijos, otra vez en la oscuridad. Td no co-
noces a mi madrae, Rodrigo, mi madre es de _pisdfas, de serpientss,
no' tisng..." (452). Este final indica el awtosacrificio al cual,
sin su consentimiento, es arrojado Ixca.

Tal vez la mejor d,efinic,i{\n de Ci'e;nﬁiegos sea su confesién fi-
nals: "Mi vida comienza to&gs ios dia"s=";-419 gritaba Ixea a Rodri-
go== .y nunca . tengo &l 're‘cuerdb..de- lo que pa§6 antes, 4vas?, nunecas.

 Juego de ritos olvidados

todo fue un ;]uego espantoso, pada més,

r er’l:as.; estard satisfecha, slla s.{ gree qué

Norma fue el sacr:i.ficio necasario, 'Y que una vez que el saerificio
nos fuera dado podriamos volver:a. hqndirnps en la vida -del pobra,
a rumiar palabras -de"hié%éria ..;’@bre{f{&m‘e‘sjtro‘s‘ de'd,dos,f a jugar-a la
bumildadin (452, subrayaiiq{miq)-s

De modo qua ni haciéndose prepicios a los diocses, Teddula e Ixz-
¢a hubieran logrado otro faver que: no fuera la sotrevivencia. $6lo
tna alucinacién de pirémides fus su dedicacifn a que del desastre
surg_iera un mundo pu;-ificado.



/2.~ Naceualli

Por maceualli debe entande;ise yasallo, hombre del pusblo,

campesino sujeto" (1), y as{ titula Carles Puentes un capitulo. de |
_I_.q_rgg_:i._é_n, dedicado a los protagonistas proletarios. Los maceua=
111 t:ienenen comin con Teédula e: Ixca el hacho de estar marcados_
por la fatalidad. Si Clehfuegos caé en la guerra florida, los pro=-
letarios mueren eh la rifia de cantina: degradacién’de la lucha sa-
grada hasta el prosaismo alcohélico. As{, su desamparo es ain ma-
yor, porque Ixca por lo ménos estf vinculado a los enigras que po-
drian 1lsvarlo a la comunién con los dioses; los prolétarios care-
cen de eso: estdn definitivamente ,,p.ev'.rdid'bs‘, segg’ﬁf‘fia novela. Sin

embarzo, la solidaridad en la desgracia hace que todos los i)ers.oq
nzjes de “El Pueblo" tengan clerto barsntesco con la viuda ds Mocs|
tezuna y con Clenfuegos: ",..aqui =—-dice Teddula refiriéndose al

barrio humilde donde vive-- todos se habfan pussto de acuerdo para
V;respetqrme y destripar -al primero que ne faltara en algo" (210).

Y aun los proletarios se alfan con MIos Guardianes", por ¢jemplo

la tarde qus Jdanito Horales -actia como mensajere entre Ixca y Ted-
dula (240), o el concubinato final entre Clenfuegos y Rosa Iorales

Asimi,smo,Qlos Aproletar:ios,;, ‘an parte, son sirvientes ds los saiio=- »
res’ burgueses: Fidello, hsrmano de Gabriel, es mozo de Bobd Gutid~
rrez; Rosa lMorales es sirvients de };,Iu‘orﬁ,af;, Hortensia Chacén sirvié - h
en la casa de la.familia de Ovando, ‘ates

Nés-que una funcién marginal, ios;prbletarios son la sintesis

de toda una situacidn planteada por 681;199 Fu'enfes'{.: Estos ac‘tgréé‘

T 5558, Réud, 1.9 s lengus
glo XXI Editores, ¥8xicoy: 1977; Be 20
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buscan sobrevivir; tratan de obtener empleo --como Gladys y Ga-

briel--, pero slempre fracasad, Son los humillados y ofendidos

& través de los cuales se han encumbrado los Fédericoé Robles. la
mierte de Gabriel --junto ‘fcoz; la de Norma, en la cfispidq de la no-
Vela-- revela la iragedia de u.na“clase',' .d‘a acuerdo a la tesis indi-

—

cada por Fuentes. Ese puﬁﬁl_ gus mata a Gébriel en la cantina, des=-
-~

cubre a Roblas .tS'das ‘sus culpas y lo alienta vara recomenzar la
existencia; le da un ejemplo de autenticidad, de valor moral man-
cillado en'vand. De rodillas frente al caddver de Gabrisl, Robles !
Teconoce “an ese minuto de htmillacidn y carné rendida (e.e) las _ .
vides mudas que lo habian alimentado® (432).

3e= Alquiriz del poder

"Robles era el anigma, el insondable, ¢l que, amo del nuevo run-
do mexicano ante el cual se arrodillaban Norma y Rodrigo, era iis
que cualquiera otro“su esclaveo y su reba;de, su Gran Pelado-Dacente,
el ¥nico que habfa conocido o intuido mandos mis vastos en el ori-
gen y al margen Gel munds central qus, hoy{, a todos los cefifa® (346).
Estos son los juicios que Ixca Clenfuegos seé raserva respecto a
Federico Robles. Aqui, en ese enigua insondable, aparece nusvamsnte
€l enlace (proceso de dos parspectivas distintas) que separa a es-
tos dos dltimos protagonistas. El hijo de Teddula percibe esta Gife~
rencia por el misterio que Robles posee. Ese enigma es mis acucio-
so en IxGa, porque Robles va comoc contrapartida a sus tendencias da
cpmuni6n. A partir de aqui brotan tddos los interrogantes que mue<

ven a Cienﬁ';egos a atosigap con pregun tas al banquero, acgséndplé

para abrir el lugar donde estén sus claves y dar con la intimidad
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de su.origen: "Hay alguien --pensé sl ex revolucionario y ahora

burgués--,'hay alguien que me quiere mirar hasta adentro® (385). ys
"3 nivel personal, Ixea aplica el misto principio de evaluar

2 los individuos en términos.da su continuidad con sus origenes

decisivos. igi, gg;ggrsonalidad de. Robles se le. escapa a Ixca por

no ser clara la clave absolutamente 1mportanta-de su- origen* ().
Pero a través de las diferencias entre ambos personajes es facti=-
ble definir con mayor precisién a Faderico Robles, Mientras que
Cienfuagos esti sumido en la dérrota que “a nadie sabria comuni-
car', sl banquerc dices “No es empresa ficil cercenarse a este
pucblo. Derrotados, todos derrotados para siempre" (64+). Ia medi-
da ‘de Robles es la ambicidn ilimitada y constituys el rasge que
1: otorga densidad como p;otagonista,ﬂ?or eso Robles "gs el nis_.
rotundo y menos estilizado de todos 1§s personajes' (2), Este
hombre es sbdlido porgue sus miras son claras y sus escrépulos
ningunos, Para este ex revolucionario valerse del poder e;‘un :
justificacidén en si para existirs.

‘Misntras que Ixca vive presa de su "parélisis desenfrensda"
(19), el ex revolucionario se define a s{ mismo como alguien efi-
caz y listos "gQue yo ?3 sido eficaz b4 los otros torpes? Puss ahi
tiene usted toda la his;orié de este pais en dos palabras" (368).

Imagen invertida de Robles es Litrado Ibarra. Amigo de Jjuven<y

1) Sommers, J., ope ¢ite, Ps 34
(2) Harss, i., ﬁos nuest:gsg’p; hL



~33~
tud de Federico, Ibarra representa la "equivocacién® en que -

biera cafdo Robles.’ "Pueds --cementaba Ibarra a Clenfuegos-—- que

Federico haya hacho lo que yo nd"wpi,idgg hacer, Puede que yo haya \
‘hgcho 1o que Federico no pudo hacer® ‘(181). Abogados los dos, en

los afios que Robles trafica con predios urbanos, Ibarra defiende

:los derechos agrarios de los 'camp_esinos. Cuando éste se convierte

en abogado sindical y va a para? a las Islas:Marias, Robles mon-—

ta garitos. en Baja California, con sl apoyo de hampones norteame-

g‘ ricanos, Todas esta.diferencias. que implican, de hecho, un sacri-
%’ ficio para Ibarra, son no sélo la negacifn de avasallar a los o-
&  tros, sino muestra de autenticidad moral. E1 fracaso de Ibarra

> ~-que de la estructura meratente narrativa salta al nivel polftico,
? sin forzar micho las cosas-- estd condicionado” por la.ff;i:a;idad

que rige los destinos de la regifn donde todo "se vuelvae afrenta"
¥ (19).

Robles, me parece, responde a un viclado modo de entender el

poder, tal y como lo definié Jcsé Joaquin Blanco en un -comentarios:

€l poder "en el sentido especifico de ganarse la busna opinién de

i
2

é uno mismo subordinande y chingando a los.otros" (1), Esta dltimas
!: ‘Palabras podrian definir el proceso de mejoramiénto de Robles que
iﬁ ; iinici{» como soldado e la Revolucidn. 4sf, aunque este protagonis—
;\ ta se ostente como "el de un destino que a nadis podria revelar®

L,

| (112), no es diffcil segiir la trayectoria que marc$ su ascenso.
El poder de Robles da la impresifn de ‘ser una larga metéfora sexualj

m ﬁanc JoJoy "E1 automdvil como consolador® Unomé suno, Mé-
xico, ! .F., ;]aev;s 9 de .agosto ‘de 1979; p. 12 ? ?



el simbolo de los caballos ~-gminentemente filicos-- y su rela-

cién con las mujeres confirman esta coincidencia. Robles inicib

su "seiior{o" con la retahila de porrazos que asestd a una bestia. -
A partir del sacrificio de aguel animal, Federico demugstra su
fusrza y cautiva a Mercedss. Za{nacona volviéndola su .amanté. "De
este modo Robles nutre su p‘pde’f}con. gl sacrificio de la sangre
de un caballo. Conquista a Mercedes y las fuerzas da ella se afiaden
& las de &1, Como revolucionario y después como banquero abre nue-
vos caninos y recoge sus frutos" (1). Esta imagen del caballo se
.repite en los hechos de armas de la BeVoJ:,ucién don,de participb
Robles y que recuerda precisamente en un orgasmo: "En ¢l -momento
culninante, Federico $81o habfa mordido el palo de la mujer, y

los dientos apretados en la oscuridad tllpabian convocado, fijado

ante su memoria, resucitado del desorden de los dltimos dfas, ex-
primiendo de los elementos circundantes de su vida diaria, la i-
magen del campo de Celaya, el afa que mordid las riendas y sintid
toda su carne ergzuida anté¢ el combate, los hombres en.batalla,

el estruendo que cercaba su cuarpo y que é1 podfa dominar, desde

su caballo, desde su risnda mordida, desde su carne erecta (286).

Tres son las mujeres que complementan como personaje a qules:; i
lercedes Zamacona, Norma 'I.a;?ragq;i‘.tia‘yjﬁorte'iiSia Cha,cén; en este ors|
den cronolégico fus como se vineuld a ellas.

Yercades ~-testigo y partfcipe del primer paso decisivo de Ro- |

bles-- forma parte del origéh de-donde-el. extrajo su poder. ILuego

m Gey ODs cita; Do 80
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que han consumado el colfo en una oscura sacristia, ella (Herces
des) querfa alimentar su fuerza (de Robleés), s6lo eso; darle par~
te de su semilla de ppder para que con ¢lla venciera & los cabas
llos y tomara enire sus manos un enorme garrote claveteado y abrie=~
ra con é1 los caminos y recoglera los frutos..." (420). Kercedes M
es la madre de Manuel Zamacona, Ynico hijo, y nunca conocido como
tal, de 'Federic_d"'Rdhles. En venganza por la ausencia de 41 cuoizo pa=
dre en el momeénto del nacimients de su védstago, Mercedes Zamacons
maldijo el destino ds Fedarico:- "S8lo enténces (ella) recordd y _J
buscd al otro elemento, al padre (Robles), y en su suefio vaporoso
¥y urgente 19;,_c.on§{e_n6 a la oscuridad -~a la de la concepcibn y el
parto=-, a vivir a cie‘gas-y a 2310 ancontrar en 1o oscuro su ver=
dad y sobra todo --gsto apenas lo intufa~- a vivir presa del yo-soy,
a condenar su poder naltratado (+24+). Al mismo-tiempo que los p,en-\\
samientos dg"¥ercedes _impiiqa’n una sentencia para Roblas ("a la os-
curidad de la concepcidn 'y el par’co"), tg';abién ofrecen la pramesa
de algo que esti por nacer. Esto es fundaxzentalmente clave para en-
tender aI™porqué Robles, al final de La.regifn, &s el dnico perso-
naje que parece hallar alguna verdad. _Aq’g:tella oscuridad, qus tanto
menciona Mercedes, se rej.’a_cf::’q.oha con le. ceguera de Eortensia Chacén,
la mjer coh .qulen Robles retne los-fragmentos de su vidae \)

"En esta maldicifn de Mercedss comprendemos finalmente la atrac-
cién de la mujer ciega, Hortensia Chacén. Solamente con ella en la
oscuridad puede Robles hallar su verdad, su satisfaceifn, su ori-
gen. (Entendida en este sentidé;,‘ Hortensia es macho mis que un ob-
jeto de anhelante pasifén Injuriosa de’ su duefioy; como la describian
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Hortensia és la estricta negacién de Norma larrageitis Quien i
define mejor la diferencia éntre estas dos mujeres es el propio
narrador: "Robles quiso intulr esto, la diferencia entre las dos
mjeres. Acostarse con Horma no era peligroso. Con Hortensia, sélo
con Hortensia el amor era un sobresalto, un no saber qué velo se
rasgarfa, que cristal de fuego quemarfa sus lenguas, qué sustenta-
¢ibn de cualquiera de las {ios vid‘as --Federico, Hortensia-- queda-
ria destruida o edificada al cesar el contacto. La ceremonia con
Korma era exacta a si misma, siempre, como el cuadrante de un re-.
loj. Y Hortensia era el tiempo, las' horas sin cron':émqtro“ . _(_?él/’)_. J
Hort‘ensia, al igual que liercedesy nutre el poder de i"'edsrico. Al
terninar un coito con la ciega, Robles se sentia "poderoso, 1im~
plo, aligerado..., pero mafiana, pens§y se gastars toda la fuerza
recogida aquf, con Hortensia" (287).

Norma, por el contrario, as pricticamente estéril. Ella es |

tiempo medido que no puede equivocarse g Pero tampoeco producir el
chispazo del milagro., "Pero (Robles) la querfa; asi la habifa pen- _}
sado y buscado: contrapartida de su vida pdblica, contirmacién o
avanzada de sus resortes de éxito, mueva soldadera de la verdade=
Ta Revolucién® (163), Norma es una. extensién de Robles, y todas N
las extensionas fisicas del éuerpo-hn’manp se- denominan he-rram’ian-'J
tas, |
Como fijeza, Norma &s para Robles una tarjeta de presentaciﬁn.xf
S6lo Hortensia est4 en funcidn de la autenticidad de Robles, como
opclén salvadora y emotiva. Cuando Robles da la pelea a la confa-

bulacién de sus compinches =-los banqueros--, y ellos estén a pun=
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to de anigquilarlo, 41 tiene la cogvicc:j.én de poder renacer: "re-
‘hago mi fortuna', dice a Norma -y a 'Ixc'é (164 y 366); pero Norma,
‘encerrada en-el cuadrante del reloj, no consiente que haya selida
ante un inminente fracaso; ella esté ii;ngggac:ttada: para Tenovarse:
como Hortensia Chacén.

Ia ‘quiebra fiﬁal dé Robles, aunada-a las muertes de Norma y Ga-
briel, Gevuslven-a Robles e:.erto grado’de autenticidad y poder 'male-

“tratado®, como profetizé Mercedes.

d) Piedrs de sacrificios

Después de 1lg frenética "fie's-§g=‘<ﬁe ':'-Bob"d 'G’u‘tiérrez',. amainan las |
aguas de l2 novela; entonces Ixca Cienfuegos abre e'lj primer proce-
50 que lo conduciria a encontrar a su victima. A_q;;i" con&;enz‘a éfec-
tivamente la accién central ‘de la novela.

Rodrigo-Pola es el candidato dnicial.-Cienfuegos utiliza, como
sistendtico recurso, la informncibn que tiene u obtiene sobrs el pa-
'sado de los personajes para descubrir sus secretos, intimidarlos ¥
‘en f1ltima instancia, chantajesrlos. Sin smbarge, €1 sacrificio que
Ppersigue Ixca, significa una d’egrada‘ci;én meritoria --para la victi-
ma-- que seria retribqida en ‘el a'mbii.to,;_ge 1o sagrado,. -

YEl principio del sacrifét:éio- ~-gxplica Georgs. Bataille-- ¢s la
destruceidn, pero sunque ‘»;iia.grue a véces a destruir entéramente (co-
Bmo. en el holocausto), la “ae’strue“eiéir ‘que el sacrificio quiere operar
no as el aniquilarmiento. Esla cosay .,leo la cosay lo que el sacri-~
i:icio quiere dsstruir en la vigtﬁaé.ﬁ‘:m ~$a’crificio, destruys los la-
zos de subordinacifn reales dé un objeto, arrebata a.la victima

del mundo de la utilidad ¥ la devmelve.al del capricho ininteligie
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bls" (1),

Algo similar es explicado a Pola-para convencerlo qué su de-
gradacién necesariamente lleva la semilla de su redencién. El sa-
ctificio, hace ver Ixca a Rodrigo, "...te traerd con nosotros, te
abrird los ojos al contacto de llantos mis graves y desmudos que
el tuyo, te clavard un pedsrnal en el centro del pechos.." (76).
A partir de la informacién que posee de cada personaje, Ixecz bus-
ca ¢l chantaje sentimental. Por eso, mediante un artificio, Cien-
fuegos obliga a Pola a que reencuentre en la memoria la figura de
su padre i‘usila@o.-

Acaptar el sacrificio significaria para Pola asumir su auten=-
ticidad dejando de ser false, déspojindose de sus midscaras. Ante
1s indecisibn de Pola, Izca abre otro proceso, ‘esta vez como en=
lace, con Rosenda Polas Con ella, madre-de Rodrigo, Cienfuegos ob=-
tiene més informscién sobre su presunta victima. Como limite del
chantaje, Tebdula comunica a Rodrigo la muerte de su madre Rosdn-
da, para lusgo acudir Ixca confiado sn que logrard sus propdsitos.,
Pero Cienfuegos estaba equivocade.

Rodrige Pola 1lleva en lo Intimo.la aspiracién Ge proseguir ol
destino de su padra: "Yo sélo queria ser su prolongacién €133},
afirma Rodrigo al respecto. gY¥ quién es su padre? Gervasio Pola
,..fue un cobarde que delatd a sus compafieros y murié como un
tonto, dejéndonos en la mis‘er'ig"*(ihﬁ), dird Rosenda -en el proce-
so de enclave que comienza Eci v que culmina en 14 muerte de la

viuda de Gervasio.

1) Bataille, G., Isorfa de la religién,pp. 47-48
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Aqui{, y como lo hace notar Rosenda-en sus pensamientos frente
& Izca, debe destacarss cémo €1 fusilamlento del padre y el naci-
niento de Rodrigd se eslabonan también mediante el. sacrificio. Po-
la "nacid .de un borbotén ds pdlvora, si y no lo supo, no erntendid
(236). Para desgracia de Rodrizo, la muerte de su padre estd en
funcidn de la traicién. que §1 1;;_5;20 a 'sus compafieros con quienes hu=-
y6 de la cé;cel.&e ',Belén‘, v con la defeccibn del general Inés Lla-
nos, Pola recidbe esg herencia de traiciones que lo-empujara hacia
1a turbia falsedad en la gue siempre se agazapa. Tanto padre como
‘hijo son "dos seres detertiinkdos por el saerificio® (261). Y no
s6lo Gervasio es el destino a seguir, también la madre, Rosenda,
as parte del deseo para prolongar aquellas dos vidas truncas: 'sn
realidad --acapta Rosenda=- sélo queria contarls (a Rodrigo) cdmo
queria que si tuviera un destinc pers:que fuera la prolongacién
del mio y dél de su”padre muerto" (236).

_2oseido por la falta de aulenticidad, Rodrigo Pola se debate
én la incertidumbre: "yo --dice-- ya no sé cudl es mi-verdadera
miscara" (243-24%),

Izca --quien en conjunto mis conoce ds.los personajes-- lucha
por hacer gué Rodrigo admita el -sacrificlo como talismén salvador:
‘"2ntonces, s6lo el sacrificlo te_ pueds salvar. Entonces debes a=
brir los ojos a tu despreciable vida, sin-contactos, y convencerts
de’ que sblo cabe tu destruccién, con la esperanza de que algo mejor
hazca de tu sacrificio" (265). iu.nqu_e gste aesfuerzec por convencer-
lo ser4 en vasno, pues Pola é&ncuentia.en sy separacidn de-la masa
de derrotados (“cercenarse a este puablo®, dirfa Robles, &%), el

¥nico camino viable para vivirs “Que jo si queria.participar, que
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yo si quisro --vocifera Rodrigo-- arrancarms a la losa de derro-
‘tados que ellos (sus padres) me héredaron‘. No qulerc caer hecho
polvo como ellos. [Eso no Ixcal jDe eso me tlenes que salvar! (e..)
Yo debi haber hacho lo que ellos no pudieron haver: pertendcert
(267).

Puestos los puntos sobre las ies, Pola -~ldéntico en esto a
Robles—- ve en gl seudosacrificio (immolacidn de la autenticidad)
la realizaqién ds su anhelo; “Federico Robles era la imagen viva
¥ prolongadd de Gervasio Pola a los ojos de Redrigo® (267).

A pesar del proceso de enclave abierto por Ixca Cienfuegos,
para chantajear sentimentalmente a Pola, ¥y pese a la informacién
que le proporciond Rosenda y al aviso del deceso de ésta, la se-
cusncia para que Rodrigo caiga como victima fracasa. Asif, luego
de  la confesifn de Polay, ya no sorprende que é1 adopte una ca-
rrera opoftunista dentro de la industria cinematogréfica.

Considerando el puntc da vista da George Bataills en el sen-
tido que el sacrificio pretends destruir sélo la cosa qi;e hay en la
victima y atendlendo a la advartencia de Ixeca ("que -algo mejor
nazca de tu sacrificio"), es obvio que Pola a qulen ha traicionado
es a s mismo, ya que hacer mamotretos de celuloide es otra sucia
farsaz "--Vao ‘que te decidiste =-hace notar Natasha a Rodrigo—-.
Y4 tlenss las alas:de un color. Saerifieasta algo, 4,g,~verdgdj2" (398).
Ese algo es la autentigidad; la prueba de ello son las palabras
finales de Rodri.gq,‘; que lo representan atragantade de amargura.y
pedanterfa: “Y mandé a la chingada el amor, el respeto a mi mismo,
la vocacifn, t0d0... ¥ mi madre sabla que asi iba a ser, gsabes?,



por eso me exigfa esas def (o 84 burguesas, las mismas que he
terminado por crearme® (447),

Dado que el proceso de Rodrigo tuvo un resultado nulo, Cien- 7
fuegos abre otro proceso, en sucésién continua, con el mismo pro-
pésito; hallar a la victima. Pero las secuencias motivadas en el
procaso de Polg han apuntalaiic una parte sobresalients de la nove-
la, Cada proceso abiarto por Igea s un nuevo taerritorio dondes co-
rre la accidn de la obra. d

Arrojando sus redes por el -otro lado de la barca, IxXca se acer-
ca a Pimpinela de Ovando para intentar convertirla en su victima.
Pero aqui ni el mismo Carlos Fuentes estd dispuesto a emplear mu-
chas cuartillas: en la primera‘entrevista con Cienfuegos hay un
altercado que termina con la airada huida de Pimpinela. Sin embare
g0y as necesario poner de relieve -cémo al entrar en contacto Clen-
fuegos con un personaje (ya sea ‘que 1o interrogue o que misteriosa-
mente despierte en al otro el recuerdo de sus.dfas pasados), va
quedando constancia de la vida de¢ cada protagonista.

Este es el caso de Pimpinela quien, como efecto secundario y
retardadc de la charla con -@lenfuegos, recudrda fragmentos de su vi=-
da. Dicha introspeccifn la hace caer, indirectamsnte, bajo el in-.

flnjo de Ixea.
/l Como siguiente proceso de esta cadena aciaga, Norma Iarragoi- -]
ti es la victima a conquistar. Cienfuegos, aprovechando la confian-
za que Federico Robles ha dépdgitaﬂo en 1, se relaciona con ella
para consumar el sacrificio.

El hecho de haber escogido a la esposa del bahquero, para la.
muerte ritual, implica que la degradacifn de Norma arrgstrard, c-
‘blicuamente, también & Robles.. A
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Norma larragoiti, emblema de prestigio y refinacidn, se hiz‘o\\
aliada de Federice g’r? base ¥ la £érmula "D4me lana y te doy cla=-
sg¥ y viceversa. Cienfuegos lo sabe ¥y mahipulando hibilmente los
secretos de Norma (la previend sobre la posibilidad de que 41 di-
vilgue que glla tiene un heriano minérs ¢n el norté ¥ que la fami-
1is tarragoiti vivid en 1la miseria), la convierte en la inminente
viatima, '

Aqui resparecs el sentido del saorificis cemo medio de comunis
daeién con la divinidad (el cautivo, repitd, entre los aztecas era
considerado el portador de 1os mensajes de la colectividad), puds,
una ¥ez excitada $extialmente Norma, Ivea 56lo -acepta apagar sus
Jadess si ella peimite Mquédar embarazada dé palabras¥. B1 hijo de
Tebdula dice a la sefiora de Robless “Toma el poder, te pertenece,
No necesitas otras cosas. Yo no tengo sino palabras, hasta mi cuer-
po a@s de palabras, y esas palabras pueden ser tuyas (ees) Y yo no
te daré eX gusto de que sientas mi carne hasta que te tragues to=-
das mis palabras y te embaracen y te den nfusea y te embaracen co-
mo a un pulpo, hasta que las hagas tuyas® (312-313).

Para Cienfuegos, como para Robiés; ol dominio sobre .la reali-
dad se da como una cbpula eh la que el podsr lo asume la- funcién
del machos Es por esto que el coite gen Neruma sinboliza slertamens
te su inmelaeidn vomo vietime ribual,

En esbe sentids, hay que Pasordar que para los mexlcas el sa=
erificlo tenia también una connotacién sexual. En la fotografia de
wn euchillo de sacrificios que aparece: en la pigina XVI de El pue-
blo del sol, de Alfonso Caso ,(1), ‘pugde apreciarse la daga cuyo

1) Ver Bibliografia.



4i3-

pufio @s un guerrero azteca de hinojos, reclinando el pecho a la
manera como oran los musulmanes, aunque tiene la cdbeza erguida
viendo hscia el frente al lugar donde se dirige la punta del ar=-
ma, de modo que la hoja del pufial viene a ser una extensién del
falo del guerrero y que éste toma con ambas manos.

la mJjer de Robles, por lo demis, hace consciente desde un ~\
principio cudles son las intenclones de Cienfuegos: "Este hombre
--dice @lla-- me quiere destruir® (315). El verdadero sacrificio,
sn un primer intento, estd a punto de efectusarse cuando ella y 41
surcan la bahfa de Acapulco en un’pequefio bote. A1l{ hay una con-
fusidn que Ixca estima como una derrota, porque no pudo asesinar
a Norma., Esto se disipa con la premoniéifn que despierta en 41
la conflanza que le hace sentir su madre, Tefdula: "Y Ciepfuegos,
en las palabras no dichas, vio apretarse en una lengua de fuego ¥
anunciacién, las figuras de la ciudad dormida, los cuerpos de mu-
fiecos rotos de Robles y Norma apretados en un suefio y en una re-
cupsracién finales" (343). Sin embargo, el sacrificio real de Nor~
ma no se consuma sino hasta que- coincide con la actualizacién de
otros procesos ablertos en diferentes micleos de la novela,

Para @1lo hay una ligazbn de varias secusncias que finalmente
se anudane Al respecto cabs recoirdar lo escrito por Batallle: "m—A
dos aguellos que tocan el sacrificic estén en peligro® (1). Y qﬁie--»
nes se han vinculado al sacrificio de alguna manera, se hacen agen=

tes inconscisntes e involuntarios de los designios de Ixa; éste

mlﬁ, dq, E Eartﬂ &;ditg, Do 102
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86lo ha logrado dos fracasos: Bodrigo‘Pola (amigo en la infancia
del ahora banquero Roberto Bégu:i.es; ax név‘io- de Norma. Larragoiti,
y a la postre esposo de Pimpinela);. Pimpiﬁé’la, dé Ovando (ex novia
de Roberto Régules; ex patrona de Hortensia Chacéh ~-amante de Ro-
bles=-, y, por filtimo, esposa de Rodrigo), pero ambos contribuysn
a la degradacién de Norma Larragoiti:y de Federico Robles.

Si defraudaron a Ixca, en cambio Rodrigo y Pimpinela son la
gota que revienta el vaso en el matrimonio Robles. En mucho, la-
Tulna econémica de Robles -=paralela:al proceso de 'de.grada'ci-éh -de
Norma-- se debe a una sugerencia desastrosa de Ixea -~que hasta
cierto punto es una trampa tan&idé'«:al banquero por el hijo de Teb-
dula~-3 "Fue busna su idea,. g;iiigo»_.;'c:i.enfujegqs ~<dice Roblés-sg;:. “Los
rTegiomontanos han-de haber hecho un Acg:l'ei'én“ (270)s "..e5¢ 1o a-
gradecf, Clenfuegos, lo admiti en mi confianza, le encargué ges-
tiones serias y-seguf su consejo: dar el golpe prlmero....~“__(367).
Bsa triquifiuela bursétil que suponfa una ganancia aceptablé para
Robles, hizo qu_e;-‘ se abrisrd un proceso de lucha sorda"entre Fedﬁ-
rico y un grupo de banqueros rivalds (Roberto Régulés, Juan Feli-
Pe Couto y don Jenaro Arriaga) y el.cual concluird con la degrada-
cién financiera de Robles.

En los dias cuando comisnzan las maquinaciones de Robarto Ré-
gules, Ixca Clenfuegos intuye que "shi se librarfa la batalla, alll
triunfarfan, o la nueva imagen de Robles, o Cie_nfu;e‘gbs ¥ Tebdula®
(356=357) Esto es légica consecusncia de la pugna irreconciliable
entre dos mundos distintos: el retorno y la permanencia en lo sa-
grado (Cienfuegos-Teddula); y la conquista del porvenir (Robles y
epigonos).
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Pimpinela de Ovando =-aliada de ‘Roberto Régules, porque a tra-
vés de €1 ella podria recuperar clsrtas haciendas-- es guien pri-
mero comienza a propalar el escdndalo de la quiebra de Robles y as{
contribuye a la degradacién del ex revolucionario: "“Basta con al=-
guien que llegue a pedir la liquidacifn de su.cusnta® (290), "Fe-
derico Robles estd en la ruina, en serio" (322). "...esto (se re-
fiere a la bancarrota) lo sé de la mejor fuente® (322),

Al igual que Pimpinela socava el prestigio de Federico Robles,
Rodrigo Pold toma veriganza por €l desprecio juvenil de Norma Larra=
goiti. Cuando €1 y ella tomak una copa en €l cabaret Nicte-E4, Ro-
drigo aplica su dialdctica personal (¥,..pretender que era un po-
bre diablo, y luego asombrar con la siibita revelacién de su autén-
tico y glorioso ser...", 360), para ufanarse de su préspera situa-
cibn econfmica ante un lastimoso empleo que Norma le ofrecf{a como
caridad: "La mueca de¢ Norma (ante aguella 'revelacifn’) fue un b4l-
samo que lo curd de todas las nostalgias, de todas las enfermedades
del alma; ur mchacho pasé ccrriando, gritando sl perifdico vesper-
tinoy y cruzé entre Norma y Rodrigo. jlea lo de la bancarrotal ila
bancarrcta del famoso banquerod® (366).

Roberto Régules, por su parte, trama el desquite por la tran-
saccifn sucia que Robles hizo en Honterrey y que a €1, a Régules,
perjudict directamente. M4s gque nada, Roberto Régules pretende de-
gradar a Robles porque en esa medida é1 logra cierto ma joramisnto
para sus personales intereses; asi planea su ataque tomando en cuen-
ta "las cifras, los datos, todo cuanto fuera susceptible de dar uma
1dea precisa de la fortuna y vida de Robles" (340).
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En el capitulo “Calavera del quince® se sucaden todas las de-
gradaciones y sacrificios que a lo largo de la novela se fraguaron,
unificdndo su significado con el sallo de la fatalidad. Quienes
abren la lista de victimas son los fantasmas de Feliciano S4nchez
y Froilédn Reyero que regresan a ld memoria de Faederico Robles (383);
despuds siguen las muertes de Jorgito Morales (368); Manuel Zama-
cona (390); Gabriel (40%), y Norma (406),

Bajo los primeros sintomas de la derrota y con el seguro sacri-
ficio de Norma, Federico Robles escucha las palabras inquisitoria-
les de Manuel Zamacona (intelectual impugnador y polémico a lo lar-
go y ancho de lLa regién e hijo ilegitimo del propio Robles): M...
cuando se renuncia sin tener nada; no cabe mds qus la posibilidad
de asumir el dolor y la culpa? ya no de los iguales, sino de los
semejantes. Es §sta la dnica riqueza que queda entre nuestra renun=-
cia y nuestro perdén...ﬁ (375) Y contimia Zamacona: "Pero, gquién
acarrea los pscados de Mﬁxico,.lxca, quidn?® (379).

Este planteamiento remite a Robles al sentido del sacrificio
de aquellas victimas anénimas y, por lo tanto, lo empuja a la bis-
queda de su autenticidad, anunciando con ello las muertes. de Ga-
briel y Norma que son al detonador de la novela. Federico intenta-
r4 la expiacifn de los crimenes dormidos en su recusrdos "bﬁscaba
la encarnacién de las palabras de Zamacona. Un hombre muerto en:
vano; un hombre culpable™ (379), 41 buscar a la victima y al ver-
dugo, encontrard a Feliciano Sénchez, el 1ider obrero asesinado por
instrucciones dél mismé Federico Robles.

"iFai yol i¥o soy tu asesinol --gxclama Robles~-. Las dos ca-
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bezas muertas, en 1los ojos perdides de Robles, se veian en un so-
1o cuerpo de mil brazos acribillados picoteados de plomo. Froildn
Reyero (primo del banquero y mno de 1los organizadores de la I’mg‘l-s
ga obrera de Rio Blanco) y Feliclano Snchez, los dos hombres gue
recordaba, no eran sino una manera singular de nombrar a todos los
mertos anénimos, a todos los ésclaves, a todos los hambrientos®
(391).

No s61o los. interrogantes de Mamuel Zamacona han 1lsvado a Ro-
‘bles hasta el 1fmite donde admite .sus -culpasj serd fundamentalmen-
te el caddver de Gabriel --apufia1ado en una rifia de cantina--, lo
que provoca el arrepentimiento »-de'; ex revolucionario. La muerte
de Norma es la puntilla que da el vuelco définitivo a la vida de
Robless

Antes de perecer,Norma adopta algunos rasgos pecu‘___liarea del
sacrificio: .revela ‘clerta aﬁiﬁénticid’a’,d. Todo 10 que habia -oculta=-
do durante su vida 1o saca a 1i luz ‘con- d¢scaro, como si estuvie-
ra ebria: acepta su origen humilde ante Pimpinela de Ovando; por
fin otorga su léstima a Rodrigo, y --Honrada consigo misma-- le
escupe a Robles todo el desprecio que reprimid en su férmmla '"Déme
lana y te doy clase". Précisaments cerca de su mierte --ya adivie
nada por Clenfusgos-- “"Norma volvia a sentirse arrastrada. por el
mar (...), que @lla vencfa y dominaba, lejos de la sonrisa eldctri-
ca de Ixca Cienfnegos® (396). Esto no es sino el signo inequiveco
de su préxima destruccién.

Por esa fatalidad que el mismo Ixca encarna, Robles, -4n el a-
rrebato de cblera que le produjo la insélita sinceridad de Norma,



sale precipitadamente de su casa y por un descuido provoca el in-
cendio que acabari calcinando a Norma,

Ser4 la viuda de Moctezuma, centro pasive y dominante, quidn
consuma la ofrenda, sn el mdmento-en aua miere Norma: "Teddula le=
vanté los brazos: en sus manos relumbraban las joyas antiquisimas,
mis potentes que el estruando de' las llamas, =-={Gracias, hijo! -y
gimié, mds con el cusrpo entero que con la voz, y arrojé las jo-
yas hacia el centro del salén sofocado dé "humo" (406).

Aunque el sacrificio de Norma no-es el mis revelador, s{ cie-
Tra los procesos ablertos por Ciénfuegos para hallar una victima
ritual. Sin embargo, este. sacrificio no alcanzé la intensidad
supuestamente requerida para el caso, mis atin ni siquiera fue
hecho consclente por Norma: 'El sacrificio --dice Ixca-- (...) &si
murié Norma, pero sin darse cuenta" (451). A ello se debe que es-
te sacrificio sea un tanto estéril y sélo aparentemente benéfico
para Tebdula quien "si cree que Norma fue el sacrificio necesario®
u52) .

La vacuidad de la muerte de Noima no-indica nada mds alld de
s{ misma, no rompe el mure del misterio, ni es el-conducto para
reanudar la comunidn de. TeéSdula @ Ixca con los dloses. "Hay quien

‘mere a través del sacrificio y hace de la propia muerte un simbo-
lo de la re¢alidad gdel ser, ¥ quien muere porque elude 1la ley étiea
¥, al concluir la propia existencia, ofreceé un eficaz simbolo a la
nada® (1),

Lo que no alcanzb Norma fue la autenticidad moral, puss hasta

(1) Jesi, Furio, Literatura y mito, p. 188
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el dltimo momento retuve sus joyas --simbolo de posesién y ego-
{smo-- y no pudo liberarse de sus méscaras de prepotencia y esplen=-
dor, porque su muerte fue mis accldents que verdadere sacrificio,

Hacia Robles han-apuntado las co’ns_,eeuencias de los sacrificios:
Gabriel, Manuel y Norma. Si ya vimos el primero y el tercéro, res-
ta revisar los efectos de la muerte de Manuel za_maéona..

La tmerte del h’i:j'o de :}.iohles..abre -@1 fltiro proceso en bisque-
da de informacién realizaq;: por Ixca., El hijo de Teédula al ir a
comunicar la muerté de Nanuel a Mercedes Zamacona, aunque- fracasa
en su intento, parece que-ld sola cercanfa de Cienfuegos basta
Para que la ex amante de Robles ddsate su memoria y nos entregue
las claves del ogiégg del poder de Federico, vidtas ya en piginas
anteriores de¢ esta tesis. Ademds, hay que remarcar que durante el
nacimiento de Manuel, su madre pronuncia la condena contra el Mpo=-
der maltratado® de Roblss. De ahi que, no obstante @1 recomisnzo
de su vida, Federico deba huir &l norte del pais a pasar sus dias
al lado-de¢ Hortiensia Chac"éna Aqui hay una contradiccidn én perjui-
clo de Robles, pues si bien 61 reéencuentra su origen regresando al.
campo, en -caibio su mujer c¢laga representa uno de los signos mis
evidentes de la condena a donde .lo arrojé Mercedes: ¥...az encontrar
en 1o oscuro su verdade.." (424).

“"Para Robles, la derrota: Pprueba -ser purgativa y restaurativa,
¥ @ todos los destinos el siiyo parece llegar a término con la de-
Trota, por cuanto lo empuja-a cambiar de actitud y reordenar sa exis-
tancia® (1), "S6lo Robles- pudo haber descubierto algo, pero 'Eﬁenta;
TT) Sammers, Joy ope Glt., Pe 170
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no debe estar muy séguro de. 1o que sea, porque munca se 1o revela
al lector" (1).

Sin embargo, todos los sacrificlos logran resultados parciales,
a medio cocinar: Tebdula e Ixca no comulgan con los dioses; Pola
plerde lo mejor de si mismo con tal de alcanzar clerto éxito eco-
némico. E1 sacrificio ha operado caribios, si, pero incempletos, nun=
ca entsros. Los sacrificios son la funcién primordial de ,L;;gg:};ﬁ_n,
y en base a ellos puede entenderse la mecénica de la noVelQ;

"En 1 pensamiento de Mercedes, como lo estaba en Robles, se
halla implfcita la idea del sacrificio. Nada conceds el cielo sin
que haya de pagarse su premio. Por ina nueva vida pardemos otra
vieja. La merte del padre es el sacrificio requerido para el na-
cimiento del hijo. la idea se halla reiteradamente en-Fuentes («.e)
En la misma novela que estamos -analizando, Gervasio Pola muere el
dfa que nace Rodrigo. En estos casos el hembre-nifio reemplaza al
otro mds viejo en el corazf@ de la mujer,.es €asi una reencarna-
‘cién (e..) Pero tanto en La _"reg;i:@.,:como an ‘cezﬁn‘q'oz_-uz_,_,..la victi}-\[

ma del sacrificio resulta ser el hijo, La mierte de Manuel Zama-:

cona @s en apariencia e_Stﬁbida', -gratuita ¢ indtil como la muerte-
del otro, de un hombre desconocido __(Gaﬁriel) sobre el que cae el
desamparado Robles en sus -vggabunﬂe‘b‘s "de,__ la ciudad. Pero. la voz y
“los ojos del hijo muerto invaden las m4s Intimas reconditeces del
padre, y por primera vez comprsnde que la victima es dé su sangre.
De nuevo se identifica con el jiueblo‘,_ descubre de nuevo la verdad

ofrecida en la semilla inicial, por Mercedss" (2). A
TD'E%, Pe 184 A .
(2) Dur ’ Go, wa, pp- 82-83



iingdn protagonista de La regifn puede ufanarse de haber lo= )
grado el mejoramiento pleno, La @ltima imagen de la novela (Gla-

dys Garcia fumando aburrida en el puénte de Nonoalco) indica que
el tezto ha .sido un cfrculo qﬁe,wdaspués de  un alud .de procesos y:v
secuencias, lo dnico que ha conquistado es descender un:escalén
nds en la degradacibn. De'éhi,lg'rei%erada desgracia 'y desdicha |
nue encierra el estribille: "Aqui nos tocé. Qué  le vamos-.a hacer._b

T la regién m4s transparente del.aire."



II, MITO

d) Pauta

De acuerdo al estudio hecho por René Jara (1); una corriente
de la novela iberoamericana mis reciente ha tenido cierta predilec-
‘¢ién por identificarse con los mites. Las formas en que un texto
narrative, segin Jara, puede interrelacionarse. con-el mito, son tres
fundamgntales:

#) Cuando la novela se basa en la accién de una mifolog'ia ya
existente que fue elaborada en una cultura diferente a la iberoame=.
ricana.

#) Al instituirse narrativamente por la revitalizaciftn de -los
ritos ancestrales contaminados »dé,fcris}ianismoz

#) 81 la novela es est:udturadg a 1381"1;.11'» de un modo de pensar
mitico,

Cada una de estas variantes recibe los nombres, respsctivamen-
te, de paramitolégica, intramitolégica y mitopoyética.

Jara explica cada csso.de la siguiente maneras

#) Paramitoldgzica: "Se reallza cuando la estructura de los.ma-
teriales del mundo es.ampiificada; o se explicita, recurriendo & mi-::
tologias de rafz occidental c:’iﬁ's:l,.{_::f:av.,o biblica como eorrelato astrue-
tural objetivo que puede ser de fiencidn explfcita® (2). Es el caso
de la novela Zona sagrada, de Carlos Fientes (3), que se inspira en
el mito homérico del regz'eso de Ulises.a Itacae
™ Jara; R., "El mito 'y la meva novela lberocamericana. A propési-

2’: dgo , ' , an G;lacoman, HoFo, M-, PDe
E ? dem, PPe 161»-162
Ver Bigliograﬁa.



#) Intramitolégica: “...cuando; explfcita o impl{citaments, los
contenidos materiales del mundo. funcionan en un sistema analégico
reéferido a las te_ogohias-yoogmégdnias ‘praehispdnicas y coloniales,
presentes en el inconseiente cofled%ivd de Hispanoamérica; apoyén-
dose en el pensar mégico primigenio, la parracifn se eleva al pen-
sar visionarioc del mito para dar en la obra una razén explicativa
del mundo, afanosa de llegar a los hondones del ser hispancameri-
cano y recuperar su autenticidad; bésqueda que supera la tempora-
1lidad del almanaque y termina en 1a felicidad de los orfgenes; a-
114 puede recuperarse la presencia:arquetipica de la raza" (1).
Dentro de esta vertiente se inscribe La regiotn.

#) Lgtopoxét;ca_: Funciona déﬁ:s'd_e que %"el novelista se convier=
te en mitélogo y proclama’ la absoluta ficclonalidad de su arte na-
rrativo" (2), Ejemplo serfa Cgmbio de pisl, del propio Carlos Fuen-
tes, novela de la cual su autor dice qué es mito ¢reado.

~En La regibn el sacrificlo ritual tiene visibles raices en la
concepcidn azteca del mismo. Las alusiones directas o veladas al
mndo mftico azteca son frecuentes en 1las péginas de esta obra.
Toda esta analogfa entré mito y novela, conduce a afirmar que el
vinculo entre La regién y los mitos aztecas €s' de tipo intramito-
16gico.

Desde los roménticos alemanes, mito vino & ser. "una especie
de verdad o de equivalente de verdad, ho como rival, sino como com=
Plemento de la verdad histérica o :cientifibg“" é3).__ Ta afirmacidn
m,?.hog s cit., p165

(3) Wellek, Rey Aey Warren,Teorid literaria, p. 227
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anterior sirve para entender el porqué del misterio y oculta ver-
dad que posee Ixca Cienfuegos, pues, también, “el mito se conside-
ra como una historia sagrada Yy por tanto, una *historia verdade-
ra'" (1). Todo lo cual-no descarta la acepcién de mito como menti-
ra, falsedad o creencla fantistica, que continia vigente.

/ Cienfuegos y Tebdula son los heraldos del mundo indigena des-
truido por la Gonquisfa, pero en su ser ya no son sélo aztecas, sus
creencias estdn, como veremos mis adelante, contaminadas por algu-.
nos elementos cristianos. Ambos conocén el secreto &gl‘* origen; los
mitos por ellos encarnados, como seres marginales, revelan el des-
tino trégico-del mundo indigena, sefialado por Fuentes. Hay qué Te-
cordar, ademds, que “mito viene a significar toda f;:!.storia anéni-
ma en que se refieren origenss y destinos™ (2). 3

Muchas de las pracipitadas criticas que se hicigi:an en un prin-
cipio a la regifn quisieron ver a esta novela como a un texto docu-
mental de la sociedad mexicana postrevolucionaria, péro paulatina-
mente. se 'd'est_:\ibriﬁ que la qB§a‘ tomaba, cuerpo -gracias a que recu-
.rria a 1os mitos del mundo nihuatl, dé los sacrificios humanos des-
tacadamente, y de algunas figuras :91igiosas cristianas.

‘Emir Rodriguez Monegal, en una :entrqvi‘sta con Carlos Fuentes,
indicaba que "...on Ia ~-r§gq.69_ " los élementos qulgsivdé,- vardadera-
mente explosivos, la sacralizacién del fondo, estaban un poco-.aho-
gados por la materia aparentemente documental de la novela" (3).
(1) Eliade, Mircea, Mito.y realidad, pl9

2) Welleky Rey ¥ AuWey ODe cits, Do 227
$3) 'Bodrigt’zefz .ﬁon'eg;l, ’Ea ). g_p_,_c_ig. 2 Po



De hacho, lo mds original de La regién es la incorporacién de
simbolos de la cultura azteca.-Para Fuentes, la supervivencia del
mundo indfgena consiste en la vi’sg':encia de los sacrificios humanos:
"La verdadera venganza de Moctezuma --dice Fusntes-- no es la di-
senterfa: es el sentido permanente del sacrificio, del sacrificio
para mantener €l orden del cosmos: Esa ha sido la victoria final
del mundo -indigena en México" (1).

Reconsiderando 1z mis reciente actitud que Iz critica ha dis-
pensado a:La :g-gién,, no cate ‘dudd que el aspecto mitico es el cue /
ha cobrado mayor importancias Una de las opiniones al respecto es-
la Ge Joseph Sommers: “Ixca no-¢s solamente la encarnacifn de la
.nmonstruosa metrépoli con todo ‘su dinamismo, su sufrimiente, su in-
famada humanidad., Encarna también los valores y-.mitos dal México
indio, en particular el sentido intemporal de tradicién y la com-
pulsidn de restableeer lazos con el pasado. por medio del sacrifi-
cio” (2).

[ Efectivamente, por eso Tabdrla Moctezuma supone que. “con nuevos
trajes y otros ritos nuevos que ti y yo no conocsmos se cumplan
las mismas cosas" (342). la‘madre de Cienfuegos estd imbuida en la
ldea de regresar a las fuéntas originarias- donde existe la posibi-
(1) Ibidem, p. 31 .
(2) Sommers, J., op. eit., pes 131 _ _
~ No déja dé ser curioso qué en el volumen enaje a CF, recopi=-
lade por He F. Glacoman, al. incluirse‘ el ensayo de Sommers se produ-
Jo una errata precisamente en 1la eita que acabo de hacer: dice trai-
cifn en vez ds tradicién como dpuntd el texto publicado por la Edi-
torial Monte Avila. SI consideramos traicifn y sdcrificio, podrid
colocarse a Tezcatlipoca (encubridor y patron de delincuentes),junto
a Hnitzilopocatll, entre las deidazdes que rigen.la novela. Pero si

sélo se trata de una errata, cabria perdonar a los editores de tal
sugerencia.. ' '
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1idad de una soclgdad sacralizada, no para restaurarla sino para
rehacerla,

uSe tiene la impresién --escribe Mircea Eliade— de-que, para
las sociedades arcalcas, la vida no puede ser reparada, sino sola-.
mente recreada por un retorno a las fusntes. Y la fusnte por ex-
telencia es el brote prodigioso-de la energfa, de vida y fertili-
dad que tuvo lugdr durante la Creacién del Mundo® (1).

Pero no hay duda que esa recreacién de la vida esté presente
en la periodicidad con que se emcarna el mito, es decir, en el ca-
lendario sagrado que apunta, a través del ritu_al,. a la reconstruce
cién de una estructura mitica..

Octavio Paz ofrece una clara ldea respecto a la pgribdicidad'
con que Se recrea €l m:l'.t_o: “Pasado susceptible de ser hoy, e]_',' nmito
es una realidad flotante, siempre dispuesta a encernar y volver a
ser (ess) La representacién mitica del tiempo:es- esencialmente rfte-.
mica. Para la religién y la magia, el calendario no éil.'en'e"._por Ob=
Jeto medir, si.no ritmar el tiempot (@)%

Dafinitivo. sobre 1a relevancid del mito en Ig_ug__g és que
todas las alusiones al mindo autéctono estén: en busca de actuali-
zacién de aquellas antiguas cost,qghres._. “De igual manera ~-apunta
Joseph Sommers=~, otros mmeros'ds;;:;'écnce-ptos aztecas adquieren un.
significado modernc en-el nés amplio contexto ‘de- la novela: la ne=
cesidad de propiciarse a los aiosés< por medio del sacrificio huma-

T) Eifsde, M. Galiéad,-z po it
(2) Paz, Q.. : 63

Sobre esta misma Visitt dei mito, el -autor’ del :Laberinto de la-
‘sﬁlﬁia'g'swxgiere la lectura -de H. Hubert y M. Maussy JM- 5@
orie des reli s Paris, 1929, '
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no para sobrevivir; el ~des1:;l§o< individusl como ihseparable de la
naturaleza de los 'p_zj-ppioéf:ﬁrfg'enés;- subordinacién de la personali-
dad individual-a la colectiva® (1).
Aunque Ixca Cienfuegos y Tefdula Moctezuma ya no son-aztecas
en el sentido estricto del’i’%éni;ino,_\ son, sin embargo, stubolos del

pasado.

b) Entre las ruinas de :féndéhti@lan

1.~ Cuchillo-de obsidlana

Por la sohresaliente vinciﬂaciﬁh de Ixzeca Cienfuegos y Teddula
Moctezuma al-mundo sagrado de- ‘.Los aztecas, es neeasar:l.o _mencionar,
aunque sea brevamente, algu.nos Tasgos- caracteristicos de aquella
-culturas

Condenados por unan:hn:ldad,los sacrificios himanos entre los
‘dztecas no sdempre kan sido:-comprendldos en su justa medida-por el
simpls horror que. ‘causa. su ﬁemoria Para George Batailla fne nece-

sario hacer una reconsidaraciﬁn de-estos- sacriﬁc:los, ‘para reducir-
los a su verdaaero sign:l:t‘icado ¥ entenderlos sin pinico. Sobre los
‘aztecas, anotd Bataflle: "l hay ‘qHe rechazar necesariamente las
representaciones ‘a6l hombre o la religién que da;]an sus formas
agudas -en la sombra de-una; pretendida monstrnasidad. sélo una imagaﬁ
.que transparece a través de"ellas tiene la estructura de los movi-
-mientos intimos ds los que Se aparta la conciancia-,“ paro que deba.
finalnente volver a encontrarf (2),

ms, J.’ e : e :31‘:, k .-
(2) Ba‘t&ill!, G.’ TQGT ‘a la
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Hasta .antes de la llegada de los europeos, los aztecas --en
deuda cultural con los toltecase-~ se encontraban, desde el punto
de vista religioso, en una etapa de sintesis, de ahi que las le=
yendas miticas, que tenfan diversas variantes regionales, tendfan
a unificarse en un solo criterio.

Sin embargo, un rasgo no plagiado a nadis por los aztecas fue
el hecho de pretender superar la destruccién con 1a destruccibn
misma, Entre estos hombres, "...cualquier "'tipo de presién externa,
econémica o politica, era enfrentada con un derramamiénto de san-
gre igual (o mayor) en sentido opuesto; de tal modo que, como pue=
de comprobarse con diversos sucesos. dé la historia azteea, las
-respuestas a una catéstrofe eran organizar otras catéstrotes® (1).

Es eierto, también, que igié sacrificios humanos no sélo res~
pondfan a una concepeidn del mundo, pues si ello.no puede negarse,
tampoco es menos innegable que las matanzas rituales tenfan obje~
tivos de intimidacifén &"\fi:‘;vei polftico., Esta contradiceién puede
verse iluminada por la predencia de. dos dioses: por un lado, Quet-
zalcéatl, representante de la'espiritualidad, y, per otro, Huitzi-
lopochtii, quien tenia como ban;tié;‘_a las atrocidades de la mmerte.
Tal escisién no alcanzé a ser supsrada por la sociedad azteca.

Quetzalcdatl =-"dios de gente rica" (2)—- era el patrono de
los mercaderss qulenes, con un sentido nés evelucionado dé la eco=
nomfa, no podfan adorar a un dios: como Huitzilopothtli a quien se
sacrificaban millares de hombres, ante quien se dilapidaba fuerza

F;g‘ﬁmg, M., "E1 canibalismo azteca®, en Yuelta, julioc de 1979,
] 29 De . )
(2) ¥ddez, 4., Mitos indfgenss; p. 82



=59=
de trabajo, riqueza. Los sacrificios de sangre que también .se o-
frendaban a Queczalebatl no eran multitudinarios; para este dios
sélo se sacrificaba un esclavo el dfa de su fiesta (1). (Téngase
an cuenta qua los aztecas parten de Aztlén, su patria m{tica, 6l
afio 1 Pedernal®, fecha de nacimiento de Huitzilopochtli. Por su
parte, este dios, en su lucha contra la noche y las estrellas
--sus hermands calosas de su nacimiento milagroso--, se arma con
los rayos solares, pero raqulere de ser alimentado con sangre hu-
mana, de ahf su cardcter balicoso).

Ahora: biem, ;por qué esa marcada preferencia por hacer victi-
mas a:otros pu'eﬁl'os‘?, spor q_ué Cienfuegos busca €l sacrificlo en=
tre personas.ajénas a su condicién? Porque para los aztecas, y pas
Ta Ixca, -Messlo que estd nés alld de la sociedad, fuera de su or-
den, es- precisamente lo que es mis grande que ella. Dg ah{ el va=-
lor ritual generalizsdo de. los enemigos (y de la a&judicaciﬁn de
sus cherpos y cabezas)" (2). Esta lejanfa del enemigo es semejan=
%e a la lejania de los dioses con quienas se desea. comulgar.

Apoderarse del corazén de una victima significaba; para los
guerreros aztecds, lograr el acceso a la vida espiritual, por esto
",.+&s probable.que el trofeo que perseguia el guerrero de la 'ba-
talla florida' no era otro que su propia alma" 3.

De modo que sélo a través del asesinato ritual podfa aspirarss
a la espiritualidad. Si alguien osaba prescindir del camino esta-

Zﬁ m Ao Qﬂg_ Qt, ® . M
(2; Sahlins, B %PP 7 3
3 Séjmms Lo, OBe C to, po 47
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blecido, ese intento quedaba condenado por la sociedad entera:
",,.una rebelifn individual -~ha éserito Laurette S§journd, refi-
riéndose a los aztecas-- debia ser considerada como un caso de Ge=
mencia® (1)e De aqui un paralelo con la desesperacién final de Ix=
ca quien no piede optar por un destino personal; é1 estd supedita-
do al arbitrio de su madre, la sacerdotisa.

Este camino colectivo =-el ﬁnico- era para los aztecas sinbni-
mo de persecucidn de la intimidad extraviada. "En sus mitos extra-
fios, en sus ritos crueles, el hombre estd, desde el princip:ﬁo, ala
bisqueda de una intimidad perdida® (2). Es en esta busca donde se
‘hermanan victima y victimario, pues se relacionan d¢ tal forma, al
menocs tebricanente, coz;: el sacrificio, que recuperan esa. intimidad
perdida; asi puede comprenderse --haciendo una comparacién conm los
aztecas-- el porqué Ixca, a pésar da ser amigo de Rodrigo Pola,
insiste en que éste muera para cumplir el sacrificio exigido por
Tebdula.

Existe un comentario de Fray Bernardino de Sashagin sobre el ne=-
%0 entre el sacrificado y el sacr:lficador, ‘victima ¥ victimario, al
cual recurre Georga Bataille para expl:l.car al sacrificio: "De un
guerrero ‘que trafa un prisionero de guerra y después. lo ofrecia en’
sacrificio, se decfa que lo habia tenido como’hijo, mientras que és--
te lo consideraba como .padre';:céf@)'.

Ademds, también funcionaba el sacrificio de sustitucién, en 6l

T 1bidem, p. A
(2) Batauiap 7

K £ mal it P. 100
(3) Bataille, G., Teoria de 1 ién, e 97
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‘¢éual un sefior noble mandaba sacrificar a un esclavo que era repre=-
Sentacién suya (1). Lo cual, asimismo, obedscia a la blsqueda de
la intimidad perdida, que. alcanzaba caractéristicas patdgenas en-
tre los aztecas. Recordemos,como indica Laurette Séjourné, que "la
nostalgia de la unidad perdida constituye el tema de la mayor par-
te de las composiciones poéticas nihuatl® (2).

Otro de los rasgos que permiten entander mejor- el sacrj.ficio
entre los aztecas, s que para .allos. la victima siempre €ra consi~
derada como un ser sagrado, incluso llegaba a vérsele como reen-
carnacién de un dios. Como sefiala Séjourné en el libro multicitado,
en la fiesta anual de Tezcatllpoca qgcogian a un hermoso Joven a
quien mantenian un afio rodeado de de:’lei'tes, ademis de educarlo £f-
sica y espiritualmente. %“Cinco dfas g’ar_gtes de uegqr a la fiesta
donde se habia de sacrificar a este mancebo, honrgbanle como a un
dios" (3). Mientras que después. de la Conquists, la Santa Inquisi-
cibn, en sus hogueras de sacrificio, siempre vio a la victima camo
a una encarnacifn demoniaca.

"Para los aborigenes el pel:).__g’td*de morir en las aras de los
dioses era una contingencia tan natural, honrosa y aun deseable,
pussto que les abria las puertas ‘del lugar wés delicioso del Mic-
tlén, como la muerte en el campo de batalla® (4).

Asimismo, debe destacarse cémo los sacrificios eran el eje de

4 Mye Do . ’
(&) Mand.i_ngal, ‘Miguel Othdén de, "La cultura -azteca y los sacrifi-
cios huméaggs", en Miguel Leén~Portilla, De Teotihuacdn a los azte-:
Lasy Pe )
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la vida azteca, al grado que mucha gente quedaba en la rulna con
tal de cumplirlos. “Los gastos (de los. sacrificios) eran tan cuan-
’tiosos, segﬁn el padre Motolinia, que algunos comerciantes se ve-
1an forzados a venderse a si mismos como esclavos, lo que dermes-

tra que en los negocios nadie se ‘anda con miramian'hos donde sea" Qads

2,- Ia Llordha

En el panteén azteca Imnde sus rafces-ls leyenda de la Ilorona;
nés precisamente. se identifica con Coatiicue '(i;i;a_dra' de Huitzilo-
pochtli), qulen se alime:@é.ﬁé con seres humancs; esta deidad tam-
bién se llamaba Tonantzin (nuestra madre), porque habia alimentado
a los dioses y a los hombres. Otros de -sus nombres eran Teteoinan
(madre de los dioses); Toci (nuestra ébue_l'a;), vy Cihnacé;:l, pa-
trona de las mujeres nmertas en parte, de donde nacif la historia
de la. Llorona.’

Tebduld, viuds de Moctezuma, sintetiza esa figura mitica, Las
referencias que-Carlos.Fuentes hace a Coatlicue —literaimente-la
de la falda de serpientes--. érocan’ a Teddula misma.

En tné. carta dirigida a la investigadera Gloria Durén, el su~-
tor de La regifn-confirma ciertos atishos -que tuvo la sefiora Durén
al analizar la figura de .’_Ife_ﬁduig‘: ®El propio Fuentes se refiere. a

Tefdula como *Tonantzin®, que es un nombre popular, que .significa
'nuestra madre', refiriéndose. a la diosa azteca de la creacidn y
la @estruccién, Coatlicue.. En el arte éf'zt‘a'ca est4 desde luego re-

presentada con adornos de muerte (un:collar de corazones y manos
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cortadas) y se dice que se deleita con carne humana. Pero es la
madre de los dioses (y de los hombraes)" (1).

Situada mds alld del tiempo que limita la vida de los seres
humanos, Teédula se instala en la intemporalidad reservada a los
dioses; de por si, su figura antigua tiende sus lazos al pasado
inmemorials "Anclada en un dfa y un afic que habian desaparecido
hacia siglos, que nada tenfan queé ver con el momento iné¢ludible
de ese dia, de ese aiioh (3%1).

Aungue la madre de Ix¢a no es una representacién fiel de lo
que podria ser una deidad azteca --ni falta qus le hace-~, sus
rasgos subrayan lo que su funcidén tiene de mitica y misteriosa.

]f%sta anclana remite, en todos sus movimlentos y palabras, al mmn-

| do sagrado de los aztecas. Si bien no és un retrato f;el de Coa-
tlicue, 1o que de ella describe Carlos Fusntes se liga invaria~
blemente con las deidades mexicas. “Buggo --88 recuerda a gﬁ
misma la viuda de Moctezuma-- por allé‘hay micha selva, y cule«
bras color de vidrio, y yo salia a pasearme con mis joyas. Que-
ria hacerme una falda de fiesta con las pieles de-las serpientes,
Pero cuando salia a pasearme todas las bestias se -quedaban asom=
bradas del ruido y la luz de mis joyas, y era como una cosa de en-
cantamiento cémo se apartaban y yo ya no podia ponerles trampas
inocentes® (212),’j

Pese a que la viuda de Moctezuma tiene fe én la presencia de
los dloses (",..ellos andan escondidos, pero luego salen a recibir

la ofrenda y el sacrificio...", 406), ella misma confiesa su orfan=

(1) Dardn, G, ops cltey De 76
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dad: "Nos secamos, se& olvidaron deé nosotros en la vida. Se fue-
ron y nos dejaron solos (se.) Pero en la muerte nunca nos olvidan,
Ixca hijo, ya verds" (343).

Asi pues, g1 fervor de Tebditla estéd depositado en la muerte,
lugar donde finalmente se dan cita 'lps.;d'ios_es. S8in embargo, la
religiosidad de Ixca y de su madre ;é‘sulta a medias, pues para g=-
llos --con funciones sacerdotales=--. no existe momento en el cual
se manifiests la divinidad (hierofania) y, que, segin Mircea Elia-
de (1), es el testimonio mis intimo para la creencia religiosa.
‘Por esto, entre sacerdotisa y guerrero, todo divide su fuerza en-
tre la desesperacidén y la memoria. La razdén de esa esterilidad
és gue los ritos de ellos se han vuelto mecénicos, carentes de: sen-
tido: son nostalgia de la muerte. De agui arranca la visién pe-
simista que Ixca tiene del porvenir, y la inflexibilidad desaspe-
rada de Tebdulas

Explica Mircea Elilade que M,..la repeticién d_a,spoj‘ada de su
contenido religioso conducs necesariamente a una visién pasi&igta
de la existencia..." (2). Asimismo, como lo diria més tarde Carlos
Fuentes, "La Costlicue es el simbolo dé. una cultura ceremonial:.
una cultura de repeticiones sagradas- que excluye la renovacién
histérica" (3).

Lo que mds pudiera acercarse a la hierofania, en La regién, es-
una alucinacidn que parte de la cosmogonia azteca. Para Mircea E-
liade, la cosmogonia es la Suprema manifestacién divina. S6lo que
esa visién fugaz de la cosmogonia no la conocemos a través de Ix-
(1) 7id ®liade, M., Lo sagrado y lo Tofano, pe 95

(2) Idem ) _
(3) Fuentes, C.; Iiempo mexicano, pe 72
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ca ni de Tebdula, sino de dos 'seres aln més desamparadoss la
prostituta Gladys Garcia y el taxista Beto, quienes en el ambien- !
te degradado del burdel (sitio de repeticiones mecénicas) se aho- \
gan en el silencio y pueden atisbar una parte de la cosmogonia J
azteca (pp. 207-208),

Si bien esa visibén de Gladys y Beto no est4 tomada al pie de
1z letra del mito del qui.n‘i:o sol, ‘en cambio pretende reconstruir
ésa leyenda, continuar con la evolucidn azteca y narrar el fin

ée ess mundo.

3.- "Idolos detrads de. los altares"

La frase anterior, cuenta Octavio Paz, es original de la pe-
riodista norteamericana Anita Bremen; pero lo importante del. asun=-
to no es que se trate de una expresidn pintoreseca, sino que ejem-
plifica.claraménte el sincretismo que prevalec:[a, y prevalece,
en el catolieismo mexicano: impregnado de las- tradiciones religio=
sas nativas.

Dice lMircea Eliad;:" ql.:e los sacrificios humanos no son sino la
rememoracidn solenne def asesinato primordial de donde parten ca-
si todas las cosmogonias (1). _Becordémos que el novelista Agustin
Y4fiez considera que los sacrificlos humanos entre los aztecas te=-
nian la virtud de ser la suprema _exaitaciﬁﬁ de la vida (el naci-
miento), precisamente por el derramamiento de sangre (2).

En Tebdula Moctezuma, a pesar de su pesada carga azteca, pue-
de' verse que sus concepciones se basan en el sincretismo (conci-

(6)) Vid Eliade, M., Lo sagiado
(2) Iaﬁﬁz, A., 02_3 el ¢9 Do XI1I

do profano, pe 122
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liacién de dos doctrinas) entre las religionass azteca y cristiana,
Por ello no deébe sorprender que, hablando de sacrificios humanos,
Tabdula diga: "No hace falta ir a la Villa (se sobreantiends que
‘de’ Guadalups), _pdrque -la madrecita-santa anda suelta por todos-la-
dos" (209).

Tanbidn es sig‘nifieaﬁivo-' el _mo:élem;p»._sn que Norma, observando
la inquebrantabls voluntad 46 Ixca fpa'zfé‘hacerla su victima, le d.i-
682 "seol6.ma conviertes en.una especie- de-gnadalupana feroZ..."
€309) . Comparacién ésta donde s& ‘avoca la figura obligadamente
apacible de la Virgen, pero ‘tefiids con la ¢rueldad de Tonantzin,.
la deidad antropéfaga. Atendigndo; asi; a 1o propussto en La regifn,
¥ si Tebdula. se identifica ‘con COatlicue » Su hijo Ixca representa-
rda a Huitzilopochtli,

En el zmismo siglo XVI; en el Lratado

)

y dloses qua en su géntilidad usaban-los 1 de_esta Nu Spa-
fia, de autor anénimo, se consisnd éué" '!Hp.it,zilopﬁe‘htii, cuyas- cera=-
monias son muy diversas y tienea mucho gue notar, porque mds simbo-
lizan algunas de muestra religiénm cristiana® (1).

Dentro de esta -correspondenciz, es de hacerse notar que, por
-ejemplo, el ‘canibalismo, a;s‘:ff sea simblico, es consecuencia-de una.
concepeidn religlosa. trédgica, No bay que -olvidar que tanto ‘aztecas
como cristianos "comfan® parte del dios-en sus ritos d¢ comnidn.
Los catélicos usan la hostia --el cuerpo de -Cristo-=, y los. aztecas
comulgaban con el cuerpé de. semillasy maiz- tostado y misl que re-
":’é.‘ef.?entaba ,qx-::_ﬁérpo de ?Hﬁitzil"opdéﬁtlﬁ.: €2)
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Asimismo, cuando- Mamuel Zamacona cree que "Todos pueden morir
‘como un Dios, porque Dios ha muerto por todos® (37+), se desliza
la idea de que si para los cristianos el sacrificio de Jesis sal-
va a los hombres, para los aztecas el sacrificio de aquéllos es lo
que salva a la divinidad. Estas coincidenciasy que en el fondo oba=
decen efactivaments a cierta similitud tpdgica, hicleron qus se
trasplantara m4s rdpido el catolicismo al Nuevo Mundo, -gunque las
raicas cristianas -se alimantaron con las aguas y “la Sangre de los
digses dasterrados, por lo que los frutos de la re11g16n occiden=
tal fusron, y son todavia, :r.nusitados, como 1o manifiesta Mj_._é_n.

Igual coincidencia es el nacimiento de un:;dios én el mundo de
los hombress si Jesucristo es concebido por intervencién del Espi-
"'ritu Santo --representado por una paloma=--, alg& qu:.valente pro=-
picié el nacimiento de Quetzaledatl --una de las més importantes
deidades aztecas--. Sobre esto Laurette S§journé dice: "La madre
del dios azteca (Quetzalcbatl), por su parte, se encuentra encinta
después de haber escondido eén su Seno una paloma. blanca encontra-
da mientras barria el templo. Pareciera entonces que, como en el
.misteric de la Encarndcidn, es el e-spi‘rij;u que ‘penetra de este mo~-
do el cuerpo de la’ mjer® (1).

Adenés, el sincretismo manifiesto en algunas actitudas de Teb<’
'duia Moctézuma <-como la de aludir directamente a la Virgen de Gua-
dalupe, como su alidda--, no es un fenfmeno cultural que se haya
dado sélo en México. Es algo’que suelq:ocurrir con frecuencia cuan-
do una religifn-eg;impuesta a un pueblo. En estos casos, la reli-
gién adoptéda ‘tiende a mimetizarse con algunas de las creencias

antiguas, dando a la pueva religién .una imagen diferente al modslo
t:s ng né, L-’ w., Po



original,
Por ejemplo, Mircea Eliade dice que parte de:la religién po~
pular de la Eurcpa precristiana ha sobrevivido disfrazada o trans-.
formada en las fiesiias del calendario o en gl-culto a los santos
(1).
De esto concluyo que. la identificacién, en algunos puntos, del
cristianismo y la religidn azteca, consiste en lo que Mircea Elia-

de llama una misma concepeién trégica de la reli_giiSh'.

4, - Eternidad e historia
/ En La regifn ifn también existen el tiempo sagrado y el profano;
el espacio sagrado 'y el profano: cada uno de eéllos tiene una fun-
cibén determinada por la accidn de;-.ios psrsonajes que ’ segin el ca-
so, ejercen en uno‘u otro axtreno de' cada. proceso,

Con mayor claridad se discierne esto si se observa la oposi-
cibn entre el tlempo sagradg ea el que viven immersos Ixea Cien-
fuegos y Teddula Moctezuma, en contraposicién al tismpo profano,
histérico, de Federico Robles.

Para Cilenfuegos el tlempo €5 ciclic‘_o.; por ejemplo, México es,
para Ixca, "El dnico (pueblo) que ain vive con los dientes pegados
a la ubre original® (377). Es decir, México --representado por Teb-
dula y su hijo, en el sentido gristino- es aquélla entidad inamo-
vible, incapaz de envejecer pordue ast4 atrapada en la repeticién
infinita del tiempo ciclico, Pero si una concepcién sagrada del tiem~
po se vincula a la eternidad, ésta magnitud temporal viene a fijar

(1) Ellade, M., Lo sagrado y 1o’ orofano, p. 190
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todas las cosas en un instante ._imperacedero., sumiéndolo todo en la
',pgrélisis-: ",.omi pardlisis deSenfrenada que todas las. auroras tifie
de codgulos...", dice Ixca (19)

Hircea Eliade o':-)se'rva.ﬂ que: e1 tiempo sagrade, sustentado por el
ciclo de rituales que encarnan 1los mitos, es un freno para la 1i-
bertad creativa del ,hombre_-;‘- f;tepref”s'én%a la condsna a la inaceifn.
"Se podfa concluir ~-indica==~" que es%é..étema repeticifn de los ges=-
tos ejemplares revelados -p,or'f'ibs dioses ab origine (desde el origen)
se opona a todo progrese mumano y Paraliza toda espontaneidad crea-
dora® (1).

Esta patrificacién del ‘tiempo_, 51 pudiera decirse ..as,i,_ es una
sujecidn al mundo sagrado que .pesa.como:maldicidn sobre ‘.I_g‘iSdtiia @
Ixca; éste dird a Pola: “Nohay nada indispensable en Héxico, Ro-
drigos Tarde o temprano una fuerza secreéta.y anénima lo inunda y lo
transforma todo. Es una fuerza mis vieja que todas las memorias,
tan reducida y corcentrada como un grano dé pblvora: es el origen.
Todo 1o demés son disfraces. 4114, en el origen, estd todavia Mé-
xico, lo gua ‘es, munca lo que pusde ser. México es algo fijado pa=-
ra siempre, incapaz de evolucién. Una roca madre- inconmovible que
todo lo tolera. Todos los limos pueden crecer sobre esa roca. Pero
la roca en si no cambia, es la misma de siempre" (138).

Aqui, sin embargo, hay una -contradiceidn entre lo aseverado por
Izcd y lo qus los estudiosos de la antigue mitologfa aseguran.

/(ilenfuegos', en su més abierto intento por encontrar el “origen,
¥ de allf su propio destino, ‘toma el vnico camino posible: el del
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; autosacrificio como degradacién meritoria; de hecho, el sacrificio
en si lo considera Cienfuegos como un reencuentro con el origen,
aludiendo a éste como "sl lugar de la concepcién® (7?f;7

El autosacrificio, para Kircea Eliade, representa una renova-
cién del individuo y no su postraéién: "..,el retorno individual
al origen se concibe como una posibilidad de renovar y regenerar
la existencia del que 1o hace" (1).

U; atisbo de los tiempos-dh esplendor azteca, que se transeri-
be a continuacibn, es logrado por Ixca graclas al derramamiento de
su propia sangre:

“Ixca Clenfuegos se cubrid con la oirz mano la huella sangran=-
te de los dientecillos. Cruz6 el pavimento y llegé hasta el centro
Gel Zbécalo. Sorbibé con los labios la'sangre de la herida y, giran-
do sobre si mismo, bebib con la carne los cuatro costados de la
gran plaza (..,) Por los ojos violentos y en fuga de Ixca corria
otra imagen: en el sur, el flujo de un canal oscuro, poblado de td-
nicas blancas; en elﬁgﬁpte,una esquina en la cual la piedra se
rompia en signos de bastones ardientes, créneos rojos y mariposas
rigidas: muralla-de~serpiaﬁtes‘hajo ;osltachos gemelos de la lluvia
y €l fuego; en el oeste, el palacio secreto de albinos y jorobados,
colas de pavorreal y cabdzas de 4guila disecada (ess) gReaparaceri?
—=murourd .Ixca, envuelto y arrastrado por la doble imagen® (251=252).

Bsta alucinacifn fue propiciada cuando Clenfuegos, quien "no
podfa controlar sus ojos*, parecia intentar el sacrificio de Jorgito

Morales. -E1 nliio -~vecino de Ixsa-yfbgya madre, Rosa Horales, se u=

(&) Eliade, Me, Mito y realidad, ps 93
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nird a Cienfuegos al término de la novela-- se identifica con Ix-
ca porque ambcs comparten la fatalidad del "pueblo" que Fuentes
subraya en Ls regibn. Enla medida de esta ‘identificacifn =-soli=-
daridad 'en la ~desgracia-§¥'v; desde que Txca se¢ acerca al nifio Hora-
les, hay también auto‘sacr;iﬁieio poraue el pequefio es parte de la
masa Ge derrotados con quiehes Ixca comparte la fatalidad. Consu=-
mado el sacrificio, el hijo de Tebdula alucina lo que fue, nés co=
mo aiioranza que como presagio.

Bn camblo, el tiempo de Federico Robles es pro'_fano, histérico,
El estd comprometido con la historia y sus vicisitudes. Simboliza
a un sector social especifico, como se indica con mis detalle en
la tercsra par'ée de esta tesis,

Como acceso a lo trascendente, el lugar sagrado (templo, piré-
nide, catacumba, etc.), cobra significado porgue alli se ejecutan
los rituales de una cre¢ncia,

/;n La regibn, los lugares sagrados mis destacados son la casa
de Tebdula, cuyos cimientos escondén esqueletos y ofrandas funera~
rias; el Zbcalo, donde Cienfuegos chupa su propia sangre; la casa
en llamas de Norma, Jugar en gue s@ realiza su sacrificio, y el
cudrto donde yace el caddver de Gabriel =~aqui Robles se encuentra
consigo mismo luego de ﬁréc‘ipitars'e .en el significado de la muerte
indtil, para la propia victima y para sus verdugﬁs, gratuita y sin

sentido--; aunque de cualquier inoéo, el lugar de cada muerte se sa-

craliza.
/ Uno de los mitos aztecas queé con mayor insistencia hacen eco
en La regifn, es el de Nanamatzin, el dios buboso, quien con su sa=
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crificio en la hoguera se. conyirti en el quinto sol, era de Quet-
zalcdatl y del esplendor azteca. Las referencias a tal mito son gx~
plicitas, como cuando Cianfusgos dice a Rodrigo-Polas "Fie un lepro-
SOessy UR leproso, si, el que se arrojd al bracero de la creacibn
original para a].imer‘itaz'l;o,,:_igjeﬁacié édnvq;itidu en astro., Un astro in~
mévil, Es que un solo sa«_’:‘riﬁ@io‘, as{ fuera ejemplar, no bastaba.
Era preciso un sacrificio dlario, wi alimento diario para que é1 sol
1luninard,: corrisra y alimentara a su vez. Ho, no'ves un solo Dios
ni un sacrificio aislado (2611-)- |

Con _esta éxplicacidn, iq:.‘-@nﬁ;e,g:iis pretende ¢onvencer a Redrigo
de la bondad que conlleva sl -sacrificios En el caso de Norma =-~quien-
. Puede e-onsiderarga -ﬁofalzheﬁ‘i;e“ ..e'nfema', camo Nanauatzin lo estaba
i fisicamente--, ella. también nmere devorada por las. llamas, ‘pero sw
f : sacrificio no instaura ni ranueva un mundo, como. dabar:[a suceder
K‘, con cada sabr;i.ficio_‘, seglin ¥ircea Eliadg ).

Como Walgo fijado para sidtipre® entisnde Cienfuegos el origen
de México, de su mundo; 1’:9{;;)’_},'531 ‘origent ~gairibe ‘Eliade-- no se
ancuentra ﬁ,picameﬁfa-'*éi;’fﬁn.’.pa‘sa'&b _ﬁtiqo,"'s'ino también en un porve-
niy fabulosot (2). Este seria similer & la ntopia marxista.que, con
la instauracisn de'una sociedad sin' clases, supone un grado de fe-
licidad. parecido a la :l.mnem rial adad ds oro; otro tanto suceae, pa=-

ra los cristilanos, con el regreso da Jesucristo, ) con los 3udios
que esperan al Mesfas.
‘Una postura en-este sentido es la que defiernde Manmel Zamicena,
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al afirmar: "México debs alcanzar’ su drfiginalidad."viengé hacia
adelante; no la encontrard .atrds" (68). As{, pretendlsndo quebrar
lo propuesto por Cienfuegos, Zamacona no hace sino tomar ese mis-
mo hilo sélo que desde el otro cabo.

A pesar de todo, en la novela se reiterd que el pantebn azte-
Ca es un nido de latencla$ que no ha prorunciado su ltima pala-
‘bras "Si te digo -que aqui ﬁ:davia anda suelto Buichilobos » Dala-
brat (44), dice Charlotte Garcfay Hacia'el final de la novela.

Esta suposicifn de que las d;eiidzadé's aztecas estén dormidas
obviamente tiene a sus. heralé;:bs- en Tebdula Hoctezuma e Ixca Cien-
fuegos. Ella repits convengida: fQuién. sabe, hijo, quién sabe cémo
se llegue, por qué caminos.,. Puede que lo'que td creas-no sea
as{ (Ixea acaba de referirse a la muerte de sus creencias: 'Nues-
tro mindo ha muerto, Teédula, para siempre!). Puede que ¢on mue-
vos traj“as*y obros ritos nuevos que td y.yo no conocemos se cum-
plan iaé mismas cosas. Porque ‘esta tierra reclamd, eso yo lo sé
hijito, 1o sé my bien,. reciaijisa ¥ ‘acaba por tragarse todas las co-
sas para. d'eviﬁ“ﬁ%las como deben-ser, aunque sea miertas. No-hay ma-
nera de escaparse” (341-3%2),

Si para Tebdula esto es.desesperada nostalgia en-la agonia de
.su propia vida, puede sér tamhidn descabellada -ut'opia-g; retorno
enfermizo a los mitos, lo cual conducirfa a la destruccifn sistema-
tizada.

Furio Jesl, al estudiar Ila “"tecnificacifn del mito", apunta:
UEl fendmeno de la tecnifiéaéiéﬁ del mito, y la vielada relacidn”
-¢on el pasado que ello supone, ha tenido trigicos ejemplos en la
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més reciente historia de la cultura 'y la sociedad alemanas, to-
mando excepcional evidencia en la vieisitud del nazismo. Seria
empero superficial e inexacto implicar en una sola acusacidn mo-
-ral tanto a los pensadores y a los artistas cuya vicisitud espi~
ritual fue marcada por elementos hérridos generados por su expe-
riencia del mito genuino, como & los criminales que sin ningin es-.
cripulo tecnificaron el mito para sﬁs mds bajos y 'gie_l‘ici:uos'os f£i-
nas" (1),

Esta "tecnificacidén' as un regreso. vicioso a los mitos y cuya
finalidad lleva intenclones aviesas. Fuentes, en variag de sus o=-
bras --como regidn, La muarte _-dé »Aﬁ_:emio cruz, qu’ag_ sagrada,
Cambio dg plel y Terra. :
as{, en una de sus varia.nts.s. ~-~gl mito "tecnificado"-- puede des~

{ostra-- no ha perdido la pista del mito;

cubrirse que un regreso ilegitime a los mitos es sélo un vehiculo
polftico para imponer ¢l terror. En Tarra Nostra se alude a una si-
tuacién imaginaria, ubicada en México, que ejemplifica esa vuelta
gnféerma a los sacrificioé ‘humanes 'y las consecuencias que €so re=
presentaria:

"La cruda realidad era ésta: el pais no podfa alimentar a mis
de cien millones de parsonas, el exterminio en masa era la ¥nica
politica realista; era preciso un lavado de cerebro colsctivo para
que los sacrificios limanos volvigran a adepﬁa_rsa como una necasie
dad religlosa; la tradicién aztaca del consumo' suntuario de. cora=
Zones deberia unirse a la tradic:lén eristiana del dios sacrifica=-
dos sangre en la‘cruz, sangra en la pirémide“ (2)

Y Jest, ;
(2) Fuen%es, C.
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u,,,todo fue un juego espanf!;oéc, ‘nada mis, un juego de ritos
olvidados y signos y palabras muartos..." (#52), dice Ixca en su
declaracin final; pero ese "‘;f]_ueg'o“ desatd varias tria:geﬁia,sagugé,
sin embargo, nb regeneraron la-vida-de ipsf personajes. Ese '%;]i;j;e_,‘go,
dado por fatalidad mis que por.azary : abanddné ‘a los .prbt'agoniétas
en su destino de marionetas =wguhn a Robles, condenado poTr Merce-
des=--, y én esta conciencia dolorosa de Ixca es donde se haya el
tnico triunfo posible.



III.~- SOCIEDAD

a) Similitud de estructuras

Hay una cierta similitud entre la estructura de una obra lite=
raria'y la sociedad: donde se produce;:para Iucien Goléha;:n, n,, .0l
cardcter calactivo de la »cte;geiﬁn";’:tﬁéraria_ proviens del hecho de
que las estructuras del universo d¢ la obra son ‘homdlogas a las
gstiucturas mentales de ciertos grupos sge;ales 0 én raiacién inte-
ligible con &llos® (1), :

Asi, en la regibn se sigue con bastante detalle -~y entre otras
cosas, como ya se ha visto-- 1lg. forma como la Revolucién de 1910
$e convirtis en una DPromesa’ frgstra‘da para la clase ‘trabdjadora.

Carles Fuentes, desds una postira politica definida, intenta dar

respussta al porqué de eS‘a-"f;‘rusi;raéiSn_. Estd actitud dal _nove_lis"'ta_"f
@8 coincidente con la-de una currieniie de pensamlento postrevolu-
cionario -que influyé definitivamente en los circulos intelsctuales
de hoy, aunque ahora ya se hayan discutido ‘las presuntas vardades
de tal corriente. -
"Como qulera --escribe Luis Gonzflez, refiriéndose a los pen-
'sadorss pqstgevolué:}.ohariﬁs",, ~tal Yna'ciol::alismo comigfivo‘ produ=
cq durante la etapa de' la gestidn d¢ 1la camada de 1915, nuevos mo-
dos de :anestigaclbn del pasado de Mézico y mchos mamotretos de
indole histérica;- investigaaiones econémieas, sociolégicas'y antro-
polégicas de la »reglidad mexicana sin-antgcedentes inn;ediatos ‘an
Hézicon (2).
L) GoTdBam, I.., 'faz-uuna:m' '

€2). Gonzélez WLos ‘eplgono
Mg 30, maye %79, P 18

8584 Pe 226
1-Yiaxicana', Yuelta,
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Toda la labor de aquella gente (Danisl. Cossio v:fl;Legas, Jg=
siis Silva Herzog, Samuel Ramos s Mamel Gamio, Jorge Cuesta, e‘tc-.)'f,-»
ofrece una hueva imagen del pafsy due se convierte en leccién pard.
las genaraciones subsigulentes que, a su Vez, despiertan el inte=-
rés y las respuestas de grupos més actugles. Sin embargo, a fierza
de reiteraciones aquella imagen, impulsiva e irremediable, se ha
gastado hasta hacer urgente una ~re"'ﬁ3vae‘;:i.6ﬁ, de” todds-fe”sié'_véi plantga=
misntos postrevolucionarios:

“Suspendido ferozmente por:-el porfiriato,' al nacionalismo vre'-(\
gresa con violencia y, al atemperarse, va aclarando sus c-anfusio_-J
nes doctrinarias ofreciendo de frente y a trasmano modelos de con=-
ducta (ess) Lo pacional 'es..q,.:;' 1las canciones, "las reflexiones g=
ditorialesy el teatro y muy p:ffmto 1a radio y el cine se .apresuran
a responder: es lo irresponsable, lo lleno-de carific £ilial, lo
suicida, lo holgazéh, lo borracho, lo sentimental (iss) E1 £ild-
lejo de inferiori-
_@', ¥ los clneastas le agregan el dictum de. pers-ona‘:]_es humildes
¥ minusvalorados® (1)e

sofo Sammel Ramos dice: 'EL mexicano tieng co

Esta célebre interpretacién de Ramos obtendrd, afios més ade-
lante, una respuesta ‘de Octavio Paz, aunque este Wltimo-d§ un en=-
foque. diferente a la misma cuestifh. Paz afirmi de El:
de la soledad:

Wi 1ibro es up libro de critica sccial; polfticd psicolégi-
ca. Es ud libro dentro de la tradici®n francesa del -‘ioralismo!.

berinto.

Es una déscripeidn de clertas actitudes, por una parte, ¥, por 1a

[63) Monsivéis, Carlos; “Cultgraurbanay creacién. inteleétual®, en
“Sabado", suplemento.de;Unomdsuno, 19 de.mayo de 1979, p. 'k



=78

otra, un ensayo de iuter;pre’taqiﬁh histérica. Por eso. no tiene que
ver, a mi juicic, con el"qxa_n’:egi'fd‘e‘-'ﬁa‘moé'“i’(l).

De cualquier modo, EI{Q texto de Paz retoma el mismo tema, $6-
1o que se vale de un insfruﬁéi;tal..de‘anéiisis 1és amplio qué el
de Ramos, de quisn se dics usé fundamentalmente la psicologfa para
¢scribir El per re y la cultura.  Mézico (193%-)_]

Segiin Goldmann, : ...la obra (1iteraria 8n-general) se sitda ‘exi

el punto de- cgnflueneia.-entre:-las formas més elevadas de lgs ten~-
‘déncias a la coherencia, propias de la conciencia colectiva, y las
formas més elevadas de unidad y coherencia de la conciencia indi~
vidual del creador.. Las’f”.ﬁbi'-‘a,s__ culturales importantes. podian tenery
sin duda, un cardeter 'ioi':fiticd LH incluso, oposicional respacto a
,la sociedad global en i madida an gue 5@, y;).nculasen ‘a un grupo
-speial orientado hacia una’ semeaante -aetitud critica .y oposicional
respecto de.ella" (2).

E’or asoQ “Mentes, pase 4 Su class. social, sé convierte en agnda-'
.conciencia cr:f‘!;icag] Qué incomodidad, digo’ yo-de Méxicos tener todo-
@l pasado por dgtr_és, ¥y ‘ser. procisamente un eseritor de la burgue--
sia,:',_p"egn‘e,i‘i;ﬁ ¥ grande, capitalina® '(3). Esto afirma el autor de. g
zegibn, con evidente lucides. |

No obstante &l asfue.réo,’ la forma en que Carlos Fuentes plantea [
la. siimacién de Mézico en los afios’ 50, estuvo erréneamente gxXpues-

fTS s O.q on Claude Fell, "ueltd a Bl laberint
ggnversacién ¢oh O.P.“, en;Plural, No 505 noviemore

{2) Goldmann, L. gp. cgg. De 237 _
(3) Fuentas,’c.,’ iem .‘;’.- c' 1o, pe 15
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ta; la cuestién, atisbada en algunos momentos por Zamacona, se
plerds en disquisiciones-:ﬁ.}histoi"icisf;s'f 'y en éiucinac;ione“s niticas,
y por-esto la polémica en que participé La re ':1"6'::,‘- aceptando las’
reglas del juego y las ideas de ¢sos afios, envejecid prematuramen-
te. Las opciones politicas de México, para alcanzar. ura sociedad
mds justa, deben plantearss en otros términos. Fuentes lo ha hecho
consciente y de ahf su coleccién de artictilos Tiempo mgxicans que
demuestra mayor articulaciﬁn Yy madurez- --todo ello ‘desdé el estrie-/}
to punto de vista poli’cico-'- qué 1o manifestado en I,g_, g.gg;ﬁn. :

=

Resulta imprescindible.reconocer, por otra parte, ‘*ﬁﬁe Carlos g /

Fuentes es quien por primera vez asume en su obra las’ cbmgleijida;-r

des del México moderno. No es’ por accidente que tome a la cindaél
capital --hervidero:de .contradiécioheg:-r para su intento dé"f;anali;‘ '
zar al pa:(s desde unha perspectiva nueva. u

"Como 10 comenté en la primera parte de ‘esta tesis, Carloes. Mon-
sivéis sefiala este rasgo de?_.,mentg,s con gran exactitud: "...la mo-
dernidad como hecho que. re_t’i:;na a la vaz 1a potencia. sogial, la deci~
sién de reconocimiento culthral y la obra especifica, surge con
Carlos Fuentes® (1).

Curiosamente ésta -mod'ernidad rapite lo que algunos criticos,

como Alejo Carpentier, consideran un rasgo inherente a la cultura

1'beroamericana. el barroc@. K

L : ueva un abigarram:.entn de
imigenes, variantes lmgﬁisticas, etc., que -la colocah en un lugaz'
desinhibido de la literatura gexi_ce.na.

L) MonsIviis, Cey ODs. cite, pe ¥22



~80~

b) Perspectivas

1,- Vocses para el debate

En una entrevista hecha por Emmanuel C’arballo? Fuentes se re-
fiere a Los dfss enmascarados (1) y a L2 regifd, sus primeros tex-
tos, como obras concebidas a partir de lo que 1 llama realismo
simbélico, "Aqui --explicaba Fuentss en 1965-- aparecen dos -temas
;iue siempre me _ﬁé‘npreocupado.:- 1a ¢iudad de México —-tan misteriosa
¥, en algunos casos, tah abominable=— y la realidad social del
pafs. Uno y otro temas estdn allf enfrentados a las supervivencias
del México antiguo. Alli se "énc'uentria, asimismo, mi principal pre-:
ocupacibn literarias la del realismo simbdlico. Aspiro a exvpresar-
me mediante un realismo que sélc puede ser comprensible y totali-
zante a través de simbolos entendidos en su acepéidén mis clara. En
el lenguaje vulgar simbolo y alegonfa se entrecruzan, se¢ confunden”
).

El use de esto qus Fuentes llama realismo simbélico, puede a-
preciarse con claridad si se consideraresda la perspectiva de los
personajes; -cada uno de estes .répresenta un rol clave como gntidqd
bistérica; individuslmente son inconfundibles por 16 que represen—
tan, al grado de acartonarsa. De aqui que, desde el principio de la
novela, se aslgnan a cada uno los papeles que tienen una funcién
espacificas burgués, intelsctuel, taxista, prostituta, etec.

A pésar de la insistencia con que Pusntes subraya que Lg_z_'_e_g;@
no. gs un-texto documental, §sta ‘81 6s wna novela de aritica so- "

Ver Bibliografia’
2) Carballo, Eo’ ODs cito, Po ll'29
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cial de principio a fin.JEl autor habid dicho al respecto: "En
La ':egiﬁg hay s:l,mplemen?é -un‘,mafco,_ de referencia social cuyo sen-
tido es revelar un fondo, una ¢arga de otro tipo® (1), Pero este’
"mareo social' acaba por cpacer el fondo que sefiala Puentes. __

la derrota, la fatalidad, "la .cﬁéysr&- escondida en la eSqui;
na .de mafiana®, materializadas en los sacrificios, son los resortes
de la obra, ‘comp ya se ha visto. Sobre ello in_sistiﬁ el autor de

"En México el nico destine que salva es @l sacrificie.., la\\
nostalgia -del pasado vienes desde el origer por el hecho de la de-
rrota" (2). Pero, en Méxzico, ol sentido del:sacrificis actual --a
decir de Octavio Paz, maestro de Fuentes-- es estéril: ",,.la
merte mexicana as esi:émj;l;;,_,_,_,no enggnéra.. como-la de aztecas y cris-
$ianos® (3). Tal véz por é's;»“, 3 ;‘i;}pjes'az_" -de todo 81 aparato mitico B
‘en el que_'j;ﬁpuejstaﬂente se apoyan: Ixca y Taddula, los sacpificios |
hachos en La regibn son s6lo un remedo de lo que ya no puede sere 2

Estas y-otras ide_-as sobre ‘i;tixico; se exponen en La Zegifén hasta
Qonde_ la objetividad de Fuentes lo quiere, por ello asta novela
pu'e&g sntenderse también' como eenﬁro_: donde confluyen las .disputas
iqteiectuales de la ¢poca.’la insistente y desesperada pragunta de
Pola: "Por Dios; ;qué es este pals, Ixca, hacia dénde camina, qué’
se puade hacer con §17% (13?), sienta las bases para muchas de las
discusiones habidas "dantro. de la novela.

ﬁf onegal, E. ope c:lt;. P
(2) Harss, io, :L?—-L' D
in 13

(3) Pazy Oy E
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Por un lado, hemos visto, Ixca Clenfusgos tiene la conviceién
de retornar al primer lMéxico, al “Kéxico atado a su propio ombligo,
al México que realmente encarnaba en ¢l rito" (371). Atendiendo &
esta proposicidn, Ixca és abanderado del anacronismo total. Por eso,
corio observa Iuis Harss, "Con pesada ironia Fuentes contrapone la
fuerza del atavismo. retré_kgrado.»:fe'.n la vida mexicana con- ¢1 culto no-
derno de lo eficiente y eficaz™ (1).

Federico Robles se declara "eficlentd y aeficaz" (368), aunque
detrds de ello esconda su avidez sin -esecrfipulos, mientras que su
hijo bastardo, lianuel Zamacona --taubién descendiente de la Revo-
lucidn-- 2s el mis severo critico de la actitud de su,.no revelado
para é1, padre. Eh ello va implicito. que Robles rerresenta a los:
ofportﬁn;gs'ia_a's- que aareciercn en el movimisnto de 1910; lanuel Za-
‘macona encarna a 1la cor;c“igﬁi:‘ia’,-gz‘itiqa‘f-que cred la Revelucibn, y
“de la cual se ha,bl’é_f al priﬁcipi-o d¢ .é5ta tercera parte.

Como apuntan Salvador Reyes Nevaras (1) y José Alvarado (2),
desde un.enfoque politico, Iz regifn es una deruncia y una protes-
ta. Para explicar su inconforzidad con la sociedad que critica, N\
Fuentes racurre a ese sino fatdl que hunde sus raices en el mundo.
azteca'y que, al mismo tiempo, .traz‘,a'}_;un._},‘iestino para-kéxico, atan-
do a éste Ma su propio ombiig;)"-- :(371)_5

"Ss que México siempre arda a la.caza de un redentor® (273),
dird Ixca, haciendo sco a la ..p_ef,rs'fpéctival qua contrapone tradi,eé.én
y modernidad: "Ixca representa una cﬁ:;iep_{:é" vital en la psique

ZT; Teyes Nevares; S., gby Olbey Do 172
(2) Alvarade, Js, "COTTE0.] sgnqr

] Diorama de la Cultura®, en Ex-
.A%}aiu_rs 22 d¢ junio de 1958, p. 2.
3) Sommers, J.y ODs cit,, Dpe 161-162
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mexicana contemporénea, un anhelo de volver al pasado para reanu-
dar una cadena que fue cortada a la fuerza y traumiticaments. Pero,
para Fuentes, esa corriente no es rggensrativa; su fatalismo y su
hostilidad han de ser tomades en cusnta, péro su presagio ¢s esen-
cialmente trdgico® (1).

Bsto tenfa que ser asi porque el regreso vicioso a los mitos,
como ya se explic6, conduce Unicamente-al encuentro de elementos

destructivos,.

Ciertos momentos de la novela, entre 1os que.se destacarfan los
escritos de Zamacona, las reflexiones de Pola, los didlogos entie
estos personajes ton Clenfuegos, Roblas, etc., constituyen un fran-
co debate en torno al nac¢ionalismo. ~

"3l mensaje de la h,ovag.a'rsi acaso, as un grito de aferramiento
a la nacionalidad, para encararse con-la realidad presenta. Es un
_reconocimiento de la d;!.ve'rs‘idéd, da lo_g:; diversqg- dntereses de los
individuos mexicanos, de complejidad. Va en contra de’ los pronun-
ciamientos oficiales ~-tun solo caminol~-- que pueden, como en.Ro-
bles, justificar el mantenimiento de los que estén en la silla®
).

Pero la novela no se convierte an un acta que d§ fe de las di-.
ferentss op:l.niones que existian sobre lo ‘mexicano sn’ los afios ’-FO
¥y 503 en el fondo parsigue colocarse Sobre -las diferentes voces y
abrir caminos nuevos. "La regifn '

c¢ima del estancado debate y captar seriamente, -por medlo de la for~
._/—'\
ma nwelesca, el problama de 1a me:_:;cg;dag ¥ Ia amplia gama ds con~-

flictos. planteados por los inteleetuales" 3.

;TS MMETS o J'e cit.: . 161-162
3; b e ,’po 1862'-—— ’ pp

P'15
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Hay que recordar que a principios de la década de los afios 50,
Leopoldo Zea inicia con la .Editorial Porrda y Obregén la colaccidn
Mmiéxico y lo mexicano®, a la cual contribuyeron con sus textos el
propio Zea, Alfonso Reyes,.Ramén Xiran, Emilio Uranga, José Gaos,
Sarmel Ramos, Edmundo 0'Gofman, Salvador Reyes Nevares, stce

Ia mexicanidad fue tratada por Fuéntes proyectindola al émbiﬁ
to universal ("...la salvacién-del muiido depende do este pusblo
.anénikzo que ss el centro, el ombligo del astro...®, 377), y siguien<
do, en parte, a Octavic Paz quien afirma que la prbblemé‘tica del
mexicano no es de éste en'exclusiva sino .que sé. i@gn’tifica‘ con la
de todos los hombres. ~

En efecto, la discusidn en tornd a lo mexicano permite tener
una visién general dal hombre, a partir de un punto de vista par-
‘ticular. D¢ este modo, L& 'reg_.jg,‘?ﬁn, ‘'se; convierte en ;pql{},@ica abierta,
donde encuentran cabida todas las ,,V'ch'js;&,- »espe‘ciglngexii;e~ las que no
rueden hacerse ofr en gtra parte: "S6lo que las cosas se puadan
decir abie;-tamente » que se pugdan‘discutir las perscnalidades pi-
blicas y los problemas soc;ale5"i.~fgj70) . |

Ademis, la novela se ,cénviérté en un yo acuso ‘contra los propios.}
intelectuales atrapados en el c.ﬁ-éﬁio---viéioso de la §1ite en que.
se han colocados "Y los intelsctuales --dice Zamacona— més muertos
de miedo que una virgen raptada® ._(3'6?9')'.. Y otro perscnaje afiade que
los intelsctuales “guleren préstigio y consideracién, (ee¢); no quie-
ren a las 1deds ni a la obra ni a la pasifn que lleva crearlas; na=-
da més -quieren estar en la vitrina" (177). -

A pesar que La regién redne .tesis;; discrepantes sobre el nacio= _]



nalismo, no se llega =-tal vez porque-a Carlos Fuentes sélo- lg
interesaba mostrar y-no demostrar-- a una proposicién:concreta al J
respecto:

"La regifn --gpunta luis Harsse- estaba destinada en cierta
forma a ser un foro .para. las opin:.ones contradictorias de la épo=
ca, Se llama al debate,.no a una decisién final® (1).

Habria que esperar --haciendo a un lado el aspecto literariom-:
la maduracién politica de ‘DarlosAFueni.’:e‘s,; para apreciar una con-
ciencia polftica con rumbo mfs definitive, como se &xplicita en
Tiempo mexicano © en el préloge’a Cervantes ¢ la cr tic de la lec-
ears. =

Zamacona, dijo Fuentes en una entrevista, es una sup_erposiciéh
de muchos intelactuales mexicanos que participan-en el debate de
Yos afios 50; a ‘través de Manuel se traslucen las figuras -de Ieo-
poldo Zea, Octavio Paz, pero también del mismo Fuentes, aungue 61
haya negado despuds su ;daﬁtificaciéﬁ con @l personaje.

Asimismo, La rezibn, aunque no ofrecé respuestas defintivas
sobre lo mexicano, e cgﬁb‘ﬁ.o. tiene la virtud de invitar a la dis-
cusiéns "Porque ern-el fondo de todo el movimiento de estudic de lo
mexicano hgbia ﬁna'éctitud~radento:ista... Entonces yo creo (habla
Fuentes)~Qus;fa regifn es uns novela-que reflejaba micho, inten-
¢cionalmente por 1o menos —-sin ser mis tesis ni muchd menos~-, la
Preocupacién de ese ‘memernto por ﬁ_jér,-i por resumir, por destilar,
1o mexicano'; réflejaba esa. preocuﬁgéién'exCesiva v mitica por la
nacionglidad, por 1a tierrd, por el pasado de Mézicat (2).

Harss, L. cit., De 398
3 e 9pe _citey Pe 3
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Aquellos intelectualss que estudiaron los rasgos peculiares “_\
de "lo mexicano®, recurrieron exhaustivamente a la revisién de la
historia como haz de todas las claves, Zamacona, por ejemplo, Con=
fiesa: "Qulero que todas @esas somlgrés ya no nos quiten el sueilo,
quiero entender qué significé vestirse con plumas para ya no usar-
las y ser yo, mi verdadsro. yo, sin-plmasa No, no se trata de afio-
rar nuestro pasado y regodearncs en é1, sino de penetrar en el pa=~
sado, entenderlo, reducirlo a razén, cancelar lo muerto ==que. &s
1o estipido, lo rencoroso--, reseatar lo vivo y saber, por fin, qué
es lMéxico y qué se puede hacer con 1" (279).

81 no Fuentes, Zamacona si responde con asto a la tesis formu-
lada por Octavio Paz en El labsrinto de la soledad; alli Paz ob-
serva que “México, en éfecto, se éefi:;’g a si mismo como negacidn.
de su pasado" (1). Y Zamacona-dice: "}éxico debe alcanzar su ori- |
ginalidad viendo hacla adelanta; no 1a ‘ancontraré atrds® (68).

Esa recurrancia a lo pasado siempre se define désde und postu=
Ta, como la de Zamacona, que se sitfa-en la modernidad. Entonces
la discusifn se torna una contradiccién no sélo-de lo vdlido del
pasado, sino de 1o v4lido del presents. Para J'fos‘epﬁ Sommers, esta
contradiccién busca encontrar una ceontinuidad histérica que garan-
tice clerta estabilidad de. las conciencias. Bl critico horteameri-
cano afirma que La reg 16;1, '!r’evela‘.. al “hombre contemporafn’eo., desgarra=-
do entre pasado y pr:ssenfq, 1uchando por- @stablecer un sentido. de
continuidad histérica, osc¢ilando ,,en?;l;re la soledad de Pola y el co=
lectivismo de :Cienfuegos, ‘entre ld mismidad pétrea de las heredadas
D) Paz, 0., 0Dy Cite, Do 1
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formulaciones miticas sobre el cosmos y los cambios caleidoseépi-
cos mediante los cuales la historia universal choca con el desti-~
no nacional® (1),

No ¢abe duda que-la desesperada inmersién en el significado
de 1o mexicano --qué fue reprimido por la eurcpeizacifn impuesta
por el positivismo ptsr,_firistia-b,( se inicia en los afios inmediatos
posteriores a la Revolucidn, 'coﬁo ya se dijo, con murales, novelas,
ensayos, etc. Esa bisqueda dejé sus humellas en las paredes de la
Secretari{a de Bducacién Piblica, de 1a Escuela Nacional Preparato-
ria, etc.y y se proy‘_ectiS_ hacla una c@spide con los estudios de
Zea, Paz, Reyes Nevares, ate. ‘Manteé vive la llamarada final de
ese nacionalismo, a‘gpriﬁcipios de lo$ afios 50, y lo recoge mis bien
cono una reflexidn que en su momento respondif a la inquietud de
los intelectuales naclonalistas,

Ias mejores palabras para- entender la motivacién intelectual
de La regifn las posee Carlos Fuentes:

YEn ese memento yo. creo qus habfa un absolutismo teérico ras-
trero en Mézico, bastante anticuado si lo vemos con la perspectiva
de 1965, pero muy actual en el afio 50, cuando rasa la novela. Ha=-
bia perspectivas ideoldglcas tajantes: una, la perspectiva que po-
1{ticamente representd en México el -_~g_.bbierno’»de Lizaro Cirdenas,
1a posibilidad de un gobierno de tipo popular, un socialismo mexi-
cano construido desde la 'b;a_sq ton la participacién del pueblo y
con todo @l pensamiento jma'.i»zistaj vigente en cada uno de los actos
éel gobierno; y, por otro.lado, la tesis politica de Miguel Alemén,
que Tepresents la reae”cién. contrarrevolucionaria en el afio 46 con
1) Scumers, J., OP. Cit., De 184
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1a tesis del hamiltonismo: Ia riqueza se aqﬁmula -arriba, se con-
centra arriba, y luego se-desparrama hacla abajo. Politica y eco-

nénicamente éstas eran las alternativas" (1).

2.~ La Revolucifn y sus descendientes

Por 1la densidad con «qpé' se- aboé‘a ’,"L»_"a__'régég' a las' implicaciones
de la Revolucifn Mexicana, bien podria considerdrsale -como la ené-
sima novela que pone punto finalal 1lamado ciclo de Novela de ‘la
Revolucién. La regibn, ,,escribié I.uis Cardoza y Aragén, es una "no-
vela -dansa y caricaturesca en que un escritor siente y expresa la
crisis de la Revolucifn con un lenguaje que nos da muchas péginas
valiosas llenas de_ agudezas y. sintesis que concretan a su pasado
(2).

Con rasgos minuciosos estd referida la Bevoluciéh_éniesta;QOVery///
la que pasa a través de mﬁitiﬁ;l.gs' y reveladoras anécdotas que a- :
rrancan desdé los momentos finales del .p:orﬁriat-o_g crizan por el es-
tallido revolucionario, la-lucha-de fa;ccjione_s s ¥ 1llega al afianzae
miento de quienss alcanzaron finalmente el poder. :

Uxio de los factores que contribuyeron a 13,~Révoluc16n, se.gﬁg‘
esta misma novela, fue;’:l.’g decadencia de la dlctadura de ?prﬁﬁ:,é

D;laz y de “los capitalisf__as porfirianos: -producto de un régimen
corrupto! (16%), Sin embargo, no'és menos cierto que ‘1le'g:ado-f el
momento aquella clase gdinera’{i"ia s'a-ﬁr__é' mimetizarse para aprovechar

én beneficio propio a la Revolucién misma. Un personaje r_eiprese,ntaf&?

1) Fuentss, Co, an Harss Ly ODo ¢it., DPe 357-358.
%2) Cardoza’y Ataghn, Lo, 0Dy Cite; De 2
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tivo de los porfiristas en fuga, pers hibil para estar con.el sol
que caliente, es Lucas de Ovando quien despliega.la lucidez sufi-
cignte para proteger sus .intereses adivinando el porvenir: "Desha-
cernos d¢ las haciendas. Venderlas rdpido a los americanos. Came
biarlas por casas en la ciudad. En el Distrito Federal no va a ha-
ber revolucibn agraria" (29%).

Pero quienes toman los fusiles para buscar la justicia, son o=
tra vez las victimas del sacrificio :que conceds sus beneficios a
otros. Un misérrimo soldado zapatista, como Pedro Rfos, podri decir
ante su frustracibn: "yNo 6s el nuaétro‘ un sacrificio m»és,] en bal-
de?" (85). A pesar de sus palabrds, con la.carne expuesta a los .
disperos .e‘nemig"os, éste zapatista &s la conciencia ablerta a una /
desgarradora posibilidad de renovacién. "Pero el zapatismo —~es-
cribiria Carlos Fuentes afios mds tarde~- no ha muerto.porque repreé-
senta la profunda aspiracién de los hombres capaces de participar

‘en las decisiones que las a’fec‘-:en’,; porque repressnta una rebslidn

contra la fatalidad de.la sumisi6n® (1). m/
Haciendo coro con muchas de‘"las vocesS que dominaban el panorams “

intelectual mexicano en los afios %0 y principios de los 50, Fuentes
pone en boca de -Manual Zanacona la definicibn histérica del movi-
misnto armado de 1910: "...en la Revolucién aparecieron, vivos ¥y
con el fardo de sus problemas, todos los hombres de la historia de
México" (281). Al ‘menos este personaje estd de acuerdo con lo escri-
to por Ieopoldo Zea afios atris, "reﬁri&dose al mismo asunto: "Ia
P’_ievolucién Mexicana de 1910 Qlantea, de golpe, los problemas con que
México se habla venido debéﬁgendo en toda su historia® (2).

(I Fuentes, C., Tiampo mexic%o, p. 4
(2) Zea, L., Conciencia y posibilidad:del mexicano, p. 91
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Es claro que la Revolucién se entiende sélo a partir del pro-
ceso histérico que la precedif, Para Octavio Paz, en un sentido
m4s amplio, no sélo es la Revolucién la que cusstiona los problemas,
sino la historia entera de México: "...el cardcter de los mexica=-
nos es un producto de las circunstanclas é'qcials‘s inperantes en
nuestro pafs; la historia de 'Ifig:ii'c‘b,._ que es la historia de estas
circunstancias, contiene la respuasta a todas las preguritas® (1).

Como acceso a.la conciencia histérica La regién plantea, en M
un sentido intelectual, las vicisitudes de la Revolucidn Mexicana.
Es en palabras de Manuel Zamacona =-~hijo bastardo de Federico Ro-
bles y, por lo tante, hijo ilegitimo de la Revolucibn-~ donds pue=-
de encontrarse el juicio mds severo de esa lucha: “la Revolucién
nos obligé a darnos cuenta de que todo el pasado mexicano era pre-
sente y que si recordarlo era doloroso, con olvidarlo no lograr{amos
suprimir su vigencia" (282).

Esta yltima tesis, como michas o’cr;s que enarbolan los perso-
najes de La regidn, se inspira en lo apuntado por OGctavic Paz en
El laberinto de la soledad: aquel fue un ™"movimiento tendients a
reconquistar nuestro pasado, asimilarlo y hacerlo vivo en el medio |
Presente® (2). "‘

Por esto, tambidn, es que Tedédula Moctezuma e Ixca Cienfuegosy
sustrato dltimo de México, ascienden a la superficie, .al nuevo pais-
enmarcado por la Revolucidn. Ellos dos, como los indios del muralis-
mo de Jos§ Clements Orozco, Dawid ;;J.,fai"o Siqueiros y Diego Rivera,
pueden reclamar su presencla en la historia gracias a los canales
abiertos por la Revolucién ==y por José Vasconcelos--.

@) Paz, o. it,, De 6
(2) Ipiden;’jodzs " *
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En ocasiones, el-ansia de Ixca --"te detuviste en el dltimo
sol%-- tiende a precipitarse en la recuperacién del pasado, porque
el abandono. al cual lo han-relegado los dioses no tiene remédio.
Esto, también, reelabora una de las tesis "laberinticas" de Octavio
Paz ‘quien afirma que la del mexicano. "es una orfandad, una oscura
conciericia de que hemos sido-arrancados del.Todo y una ardiente bfis-
queda: una fuga y un. regreso, tenta’tﬂ,éé de restablecer los lazos:
que nos unian a 1a'zcreac1'6n!'l..~(1). 0, é_omd dice Ixca, retomar 6l
vinculo "del primer. Kéxico, el México atado a su prépio ombligon(i).

Pero si bien Ixca fundasus aspiraciones en la reencarnacidn
del rito y del rdtorno a los sacrificios solares, en un fmpetu por
lo sagrado, Federico Roblas --.contrépa‘i-.tida,dafinitiva- de Cienfue~
gos-- asté por el progreso, por la acumilacién de capital aun a
costa de la muerte de quien sea: “Los sentimientos de 1los que ha-
bianos entrédo con Carranza y Obreghh a México --recudérda Robles—=
eran contradietorios. Pero todos sentfamos gue habia 1llegado el mo-
mento de tomar grandes reSoiﬁdi&:g?s,; de armarnos de una ambicibn a
toda prueba..." (115). En base-a tal planteamiento, e,;te banquero,
portavoz de un sector privilegiado de la poblacién, se permite vo=
ciferar: “,..,las revoluciones las hacen los hombres de .carne y hme-
so, no santos, ¥ todas terminan por crear una mueva casta privilé-
glada® (120).

En un sengj.dg;';nﬁs ‘profundo, esta idea pretendid justificarse
hasta en el nivel f£iloséfico por Ieopoldo Zea, en quien s¢ inspira
Fuentes: “Moral cinica, de hombres pricticos, tal y como lo fueron
los hombres que. hicisron la Revolucién Mexicana, Moral en la cual
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los escripulos tendridn queé salir sobrando puesto que se carecia de
un mundo de valores organizados Y capaz d¢ trascandér el &mbito de
la solueidn de los problemas inmediatos® (1).

Como justificacién de 1a voracidad podrfa definirse la actitud
de Zea. Ademds, lo dicho por "eéte-"filﬁsofo prescinde de entender
1a Revolucién como lucha dé clases, me serfa el-criterio adecuado
para comprender “1os n3esviados™ curscs que sigui}S aese movimianto,

"No pusdo pansar --confiesa Manuel Zamacona-- que el dnico re-
sultado conoreto de la Revolucién Mexlcana haya sido la formacién
de una nueva c'asta'._privile_-gﬁda, la hegemonia econémica de los Es-
tados Unidos y la paralizacién de toda vida politica interna® (283)3

Pero el fracaso de la ‘vardadera Revolucién --ls fraceién cam-
pesina acaudillada por Franciéco Villa ¥ Emiliano Zapata-- se debié
a qué ni el Plan d¢ Ayala ni la Ley Agraria villista representaron
un proyecto.naciondl; ambos documentos se limitaban a responder
parcialuente a las necesidades més urgentes de wna capade 1a.po-
blacién. En cambie, Venustiaho Carranza w--con algulen de la astucid
de Iuis Cabrera, creador de “la Iey Agraria carrancista del 6 de ené;‘;-
ro de 1915, como conse Jarow= comprendid qus, ddndole cardcter na-
cional a su ‘proyacto, estaba por encima del regionalismo de Zapata
¥ Villa.

Para _Ad_c;ifo Gilly hay una explicacién eféctiva para la derrota
de la Bevoluciﬁii popular d¢ 1910: "La rafz estaba en un fenémeno
social que se iba produciendo en 1o més hondo de la c-§n¢,iéncia de
las masas: 1a desilusidn ante la impotencia polftica de sus direc-
ciones* (2).

B ity ey u VA

i d 9 Do 163':
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Una de las razones que propiciaron ‘el hundimiento de la revo-
lucién campesina, fue la‘ inmadurez polftica para unir su lucha
con la de los obreros de las ciudades; aqui fue Alvaro Obregén
quien dio la voltereta al -asunto, -pues se apoyb en los 'Bafail'ones
Rojos --formados principalmente por obreros de la ciudad de Méxi-
coy aunque también por curas sifilfiticos:-, para combatir a las
fuerzas populares de Villas

Alvsro .oiaregén’ organiz6 su e jército para perssguir a Francisco
Villa a principios de 1915y cargb el costo de la guerra a los
capitalistass, comerciantes y .éjz;'as; a 'iids que no pagaron 1os metis
g la odrcel. Ya a punto de 'c'oﬁenzar la marcha en persecucidn de
Villa, ordenb que quienes no pagaren se incorporasen a filasj los
curas pretaxtaren mala salud. -“bbre.géﬁ ordent un reconccimiento
‘médico a cianto ochenta sacerdotes arrestados: el resultado fue.
que unos pocos tenfan enfermedades. de alguna 'imporfancia_,y los de-.
mefé estaban sanos, excepto unos. cincuenta -=casi '1a tarcera parte--
que presentaban enfernedades ve;.;éreas ‘que no les impedian marchar
con la tropa. Este irénico detalle fue hecho nﬁblico" (x).

E1l rumbp burgués de la Reévolucibn estd ;.lustra_dg; por otra apre-
ciacifn de Adolfo Gilly: "Garranza salif frente al huertismo a asu-
‘mir la continuidad de esta tendencia A(:;I.a linea burguesa de la Revo~
lucién), que significaba a la vez la comprensifn general de que la
,,ﬁiEa manera de contener la r‘evolpci&if era hacer concesiones y po-
nerse a su frente coizo direccifn:burguésa nacional apoyada politica-
merite en la pequeiia burgues-ﬁ nacionalista y a travds de ésta, sen-
cillamente, en el campesinadoe® (2).

1) GIlly, A., Op. cit. p. 181
@ Toides, 3, B



Pues no ¢s sino de esta corriente de donde emerge Federico
Robles con todo su porte de banquero y "revolucionario®, El mismo
Gilly anota, como si hic¢iera una radiograffa de Roblés, lo.si-
gulentes ",..10s jbvenes militaves constituciocnalistas 4vidos de
enriquecimiento fueron el germen de la nueva burguesfa® (1). Ade-
‘mds, respecto a los jbévenes revolucionarios, "No obstarte que los
tiempos no eran propicios para los negocios, un 16% de los 300
considerados aqui, ya se veia en 1915 que iban a ser empresarios-
de nota, aunque la mayor{a afin estudiaba® (2).

Aunque tambidn es ¢ierto que ess germen tuvo un aliado en los
porfiristas que, con lentitud pero con firmeza, retornaron a un li-
gar similar al que anteriormente detentaban. Ya el 31-de enerc de

1919, el diario Exeélsior publicaba una nota que decfa: "...todo

-gl porfirismo :vuslve .ﬂal' disfrute de sus bienes.M
Adends, no es descopocido para nadie --basta leer 1a _sombra

+del caudillo, ‘8e Martin Iuis Guzmin-- que el enriguecimiento de

la pueva burguesia se hizo a partir del sagueo sistemético de los
fondos piblicos,

Para poner la piel de oveja a las inversiones extranjeras,
defender canonjias, negocios sucios, atc., la jovan burguesia, es
decir Federico Robles, apela a argumentos ridfeculos: "El bienéstar
dafinitivo del pais, se lo digd, estd por encima de cualgquier sa-
tisfaccién patriotera® (30%).. ¢Seria axtravagante suponer que una
afirmacifn semejante haya salido de labios de Miguel Alem#i cuando
é1 era presidente?

'@ Pe 255 | -
(2) Gonz lez_, Ley ODs Citey Do 18
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Federico Robles rTefnerza su actitud hacia la acuimlacién ca- . A
pitalista, sacrificio de otros en beneficio particular, con estezs
palabras: "Aqui no hay m4s que una verdad: o hacemos un pafs prés--
p6ro, © nos morimos de hambre. No hay que escoger $ino entre la ri-
queza ¥ la miseria. Y para ng_gér a.la rigueza hay que apresurar
1a marcha hacia el capitalismo, y someterlo todo a sse patrén™ (278)i

Por otra parte, en la figura de Federico Robles se refleja un:
rasgo de- las relaciones imperantes entre -altos funciomarios y 'egp:ie__-
sarios; es algo que: con nitidez ha defihido Cctavio Paz: "Por cier-
to; en México el poder es ‘n,:-éé coﬂ;i,c-iadg,qné’ la riqueza. Si es us-
‘tad millonario, le- serd muy diffeil, -~ég;_'s_i__vimposible'-,' pasar de los
negocios a la polftica, En cambio, pueaé;_.-us.ﬁed pasar -de 1la polftica
a los negocios. E1 enorme. préStiéi’-o del poder frente al-dinero es
un rasgo antimoderno de He"x'i‘co. otro ejemplo de cbmo los modos de
pensar y sentir premodernos, precapitalistas, aparecen en nuestra
vida diaria" (1).

En este sentido, Federico Lobles pasa efectivameqtg' de. la poli-
tica a los negocios; despﬁ35- de haber mandado matar.é Feliciano Sép-
chez, Robles ‘dice: "Pero una cartera en su préximo gobierno revo-
lucionario me viene demasiado aneha (eee) Digals al General gne¢ me
-conformo con unos. cuantos .ﬁetrog‘ de esos '.’terrenos ‘que tiene por
all§ arriba® (384).

8in embargo, las voces criticas que Carles Fuentes. pons a fun-
¢lonar en La regién, obedecen, tambidr, a distintos puntos dé vista.
Por ejemplo, Hamuel 'Za;z_‘\'ac:_:qna-_-, el més" e‘hér‘gico..inqﬁisid;or .de la He-
TI) Fell, Cay ODs Cite, Do 14
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volucidén, es quien se permite, por lo menos, cuestionar a fondo
cisrtas cosas: "é}éo-resul‘ca bastante contradictorio que en el mo~
zentc. en que vemos muy claramsnte que el calpit‘alismo' ha cumplido
su ciclo vital y subsisté apenas en una especie de hinchazén fic-
ticia, nosotros iniciémos el camino hacia é1? ;No es evidente que
todo el mundo busca férmulas nuevas de- convivencia moral y econbe
mica? ¢No es igualmente claro que nosotros podrfamos colaborar en
esa bisqueda?" (281-282).

Si Plutarco Elfas Calles senté las bases polfticas (la inicia-
tiva de éste para fundar el Partido Nacional Revolucionario fue
anunciada el 1g de septiembre de. 1:9228; la convencifn que lo cons-
tituy8, en la cindad de Querétaroc, tuvo su.tdrmino el 4 de marzo de
1929) y financieras (a instancias de Calles el Banco de Hézico fue
constituido por ley del 28 de agosto de 1925), otra etapa ~-como
advierte el propioc Federico Roblés~- la_;_repr'esanté el general I4-
zaro Cérdenas quien, tal vez involuntariamente, maniaté a la cla-
se obrera a la linea politiga gubernamental. "Si Cérdenas --expli-
ca Robles-« no le imprime un caricter .oficial al obrerismo, los go=-
biernos posteriores no hubieran. pedido trabajar en paz ¢ incrementar
de tal manera la produccién nacional" (123).

Respecto a estes periocdo, Lorenzo Meyer indica lo siguiani:ea L5 7
impotencia de las agrupaciones polfticas de oposicibn les impidid.
reclutar adeptos entre éste giupo -(oztgani‘zaeiones sindicales); cuan=
do fue necesario que esta masa marginal llegara a actuar organiza-
damen”ee 1o fue dentro de los marcos establecidos por el sector ofi-

cial, més como objeto qus como sujeto 4¢l proceso polftico® (1).
(1) Meyer, L., Historia ral de Mé:ico, Tomo IV, p. 235
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Cuando el despliegue capitalista, nacviona']‘.’f:‘-y -axtranjero, ace-
lerd mds la marcha, fue. precisamente en el sexenio de Miguel Ale-
nén (1946-1952), época en la cual sq sitda La regifn; ésta, asi,
se convierte en un anélis_‘?l’s de la trayectoria del grupo en al poder
en ese lapso. luchas de las contradicciones prppic_'ia,das por el ale=-
manismo son captadas por Fuentes. 4 Veces, estas contradicciones
.se .enclerran en la ecuacién, que define todo un caricter, como el
grito de guerra de Norma Larragoitis- "Déme clase y te doy lana.
Déme lana y te doy clase o

Carlos Monsivéis, hasta donde sé, es quien mejor delinea el
sexenio en que transcurrieron las pégimas de La z';_egi‘én:‘ ';31;1 tema
as e:]. alemanismo, la corﬁﬁpcién que ‘Tecrea y enamora, la consagra-
cién de. la burguesfa que cre¢ en la acimulacién original y en la.
‘santidad del patrimonio: como garantfa de la familia'y sostén del.
Estado. E1l alemanisme:introduce en lv';éz;\‘go la nocién de 'adelanto
histérico' como: igualdad de hibitat y de conducta en relacién a la
burguesia norteamericana; Fuentes utiliza como punto de partida
esta devoc’ié@_, colonialista ywlgggqgfl'a ‘sometey en acto dual, a la
eritica y al registro mitico® ("1‘)";

De aqui surge la docﬁriﬁa ‘de »Eéderico Robles --origen de Arte-
mio Cruz-- que divide a léxicoen hébiles y torpes.:f{zqﬁe. yo ‘he sido:
eficaz y los otros toiﬂpes‘-?‘ Pu.e'sw_ah'i tlene usted .todéz la historia
de este pafs en dos pa‘:!.,a‘n‘:t'a\s-‘i (368).

En otro sentido, es durante el alemanismo cuando la palabra
mvéis, -Cey Historia general de liéxico, Tomo ‘IV. pP. 423. Hay
que recordar que con Mignel Aleman se fortalgce el. proteccionismo al

capital ‘privado, que a la larga incrementé la elaboracidn de bienes
suntuarios, pero fracas$.en la produccién de:alimentos,
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revolucionario que .pretezgde ocultar-la realidad contradictoria de Més
xXico; a pesar que Robles se permita decir: "Ia revolucidén ha desa-
rrollado plensmente sus metas, en todos sentidos" (281). Dentro de
asta frase, que  aspira desesperadamente a ser axioma, se esconde

la hipocresfa alemanista, sobre la cual explica Lorenzo Meyer: “El
problema politico y social mis importante del periodo se encontrd
en la contradicc;‘iﬁn entre las. estructuras sociales en que descan-
saba el Estado y los fundamentos de li.legitimidad del régimen, To-
dos los gobiernos posteriores -a 1940 dijeron representar los inte-
reses de los grupos populares en nombre de los cuales ejercian el
poder. Pero la primacfa Ge los intereses de la €lite industrial
--nacional y extranjera-- sobre los campesinos y obreros fue clara:
la distritucién singularmente inequitativa del ingreso asi lo de-
mestra (1).

Quien Ge.manera Jesgarrada revela la contrapartidq de Federico
Robles, sn términos de compromiso histérico, es Iibrado Ibarra. Su
vida puede verse como una lucha infructuosa en pos de la justicia,
un reiterado .fracaso de un $ltimo resabio militante de la Revolu-
¢ifn de 1910. ILa hohradez y empefio que condujeron su comportamien=-
to s8lo le merecieron circel, 'violﬁ‘ehcia"’-'%y una. posicidn econdmica
miserable; aunque, pobre c"onsue'iln,lx'tuv-d una .gon'ci_enci‘a limpia.

WZsos fueron para mi los frutos de la fBe_voluci6n, si es que la
Revolucién y el Jafe Miximo eran la misma cosa® (184).

Ademds, 41 es quien con mayor ironfa puede referirse a la Re-
volucién: "Para eso se hizo la 'Be’voluciég, pues, Para que hubiera frac-

¢ionamientos en la ciudad de México" (186).
(1) Heyer, L., 9D, cite, Dp. 281-282



RECUENTO

Aunque los puntos que a continuacién se mencionan no repiten es-
trictamente las ideas esbozadas a 1o largo de este trabajo, en cam-
bio reflejan mi interds por clertas cusstiones que estimo fundamen-
taless

1.~ Ia intencién de Carlos Fuentes al escribir La regién fue
consignar la vida en México durante el periodo de gobierno de Mi- -
guel Alemin (1946-1952); para esto recurrib a registrar las contra-
dicciones sociglqs,'tomé como marco la ciudad de México y usé como
fondo la actualizacién de ;lgpnos mitos indfgenas prehispinicos. ,///

2.- Se apoya la novela en dbundantes y ralativamente novedosas
técnicas narrativas:. John Dos Passos (introduce referencias hacia
afuera de la novela, a través de la cémara-ojo, que otorgan a ésta
mayor alcance; entre esas referencias: vifietas, transcripcibn de can-
ciones, pirrafos de moticias, etc.); D He Lawrence (mds -que nada
como inspiracifn para retomar el tema ind{gena y reactualizarlo);
Aldous Buxley-(uso del contrapunto); etc. Fuentes no inaugurd estas
técnicas en Héxicos

3o= Hay un resumen de las tesis &n torno a la definicién de "lo
mexicano", que toma como referencia a Sammel Ramos, Leopoldo Zea,
Octavio Paz, Salvador Reyes Nevares, etc.

k.- Cierto exceso de recursos estitfsticos hipertrofian la narra-’b/
qién: suparposicidén de vifetas, montaje de las secuencias, etc.

S5e= la libartad que se permite Fuentes para criticar a la socie- 1%
d4d mexicana, el ctimlo de hablas que concurren a La regifn y el

aliento del relato, son slementos que enriquecen a la obra.
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6.~ A ml juiclo, la trascendencia de esta novela se enlaza ne-
cesariamente con el copjmto de la obra de Carlos Fuentes, quien ha
ejemplificado una manera de entendsr la literatura como eritica so-
cial, aportes cultural y postura polftica especifica.
7.~ Abundantes y contradietorias han sido las inquisiciones a
La regifn; las observacionss adversas colnciden en que la estructu-
ra de la novela es dqsarticula_da, o han negado su existencia., Sin em-
bargo, analizando la l6gica de las acciones se ha visto que el motor
que abre los procesos de la novela y que, por lo tanto, dota de es-
tructura a la misma, es 1a biisqueda de una victima para el sacrifi-
clo ritual por parte de Teéd;zlq Moctezuma & Ixca Clenfusgos.
£ 8= Desde cl aspecto mitico, La regifn estd inspirada en un sis~
tema de analogfas de creencias -aztecas, que pretenden recuperar cler-
ta autenticidad moral. De hecho, lo mis original de Ia regifn es la
incorporacibn de sfmbolos.de la cultura azteca. Esto tiens su antece-
dente inmediato en Los dfas ernmascarados.
7 9. Entre una evocacién mitica y un documento de critica social
se debate La regifn,
0.~ Se cusstiona la validez de los resultados de la Revolucién
de 1910, no sus principlos.
/11.~ Fuentes juzga al alemanismo ¢on ironfa y lucidez; sobre todo,
se burla de la teorfa de gue en la sociedad la riqueza se acumla arri-
ba y, algin dfa, desciende para la masa de trabajadores.

»(124- La regifn es la semilla de muchos temas que Fuemtss desarro-
116 después.
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