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Introduccidn



El presente trabajo nace de una condicidn esencial del
quehacer crftlco: la duda ante los medlos convenclonales de
e¢studio de un objeto. En algunos ensayos anteriores, cuyo
fin era interpretar la situacidn actual de la poesfa joven
mexicana, me descubrf utilizando categorfas y estereotipos
que corresponden a la crftica que yo pretendfa refutar: una
crftica que divide a la poesfa entre elitista y popular,
académica ¢ innovadora y, finalmente, buena y mala. En
aquellos trabajos experimenté una meosibilldad para sustfg
erue de dichas convenclones, una incapacidad crftica para
desenbarazarme del discurso que impone la reproduccién de
los eonsabldos moldes que, a mls ojos, no dan cuenta cabal

de los fenbmenos que discriminane.

isa €8 la razdn orlginal que conduce a esta crftica del
discurso, a esta réplica de algunas férmulas de fdcll acceso
¥y manejo que reducen el objeto de estudio-a una verosfuil TE
particidn de casillas. La discuuidn de unas cuantas catego-
rfas convenclonsles y recurrentes en los estudios literarios

permitid el acceso a la crftica de un objeto particular: el




discurso de los lntelectuales. Esta crftica pronto encon
tré que las manifestaciones de ese discurso .corresponden a
précticas sociales espec{ficas en ¢l medlo intelectual: el
discurso se reveld entonces como instrumento de perpetua-
cién de las puznas y los poderes entre los intelectuales.
Cada vez se hizo mds evldente el funclonamlento extra-lite
rarlo de conceptos como "continuidad" y "tradicién", apa-
'rentemente asépticos pero cargados en el trasfondo de evi-

denclas de dominlo,

Tradlcl6nwy_cog§lnu1dad. deude esa perspectlva! no son
solaﬁzzggﬂherencla y sezulmiento literarios, sino tamblén
mecanismos de aproplacidn de un pasado valioso para fines
externos a la uera creacidn literaria e inmersos de lleno

en la polftica cultural.

Por eso, 81 en las pdzlnas sizulentes se asegura que
el discurso de la tradielén en la poesfa nexicana reciente

puede estudlarse como un discurso de poder, eso no siznifl

ca negur la existencla de una tradlicldn, sino cuestionar

su discurso. Z1 que diga "puede eutudlarse como" y no "es"

slzgnifica que la presente tesls no pretenderd reducir la
tradicién al poder, sino desarrollar una aproximacidn que

localice lo :jue de poder hay en ella,

Actualmente, la investigacidn académica de la litera-

tura se debate entre el andlisls sealolégico del texto-obje



to como un cdilzo autdnomo y el estuilo de las condiciones
de produccidn d4e la obra literaria. =n el centro y en la
periferia de esta divisién se halla la posibilidad de una
critica, tanto del discurso de las obras couwo del de los
intelectiales que las producen, 1 discurso de los inte-
lectuales de la literatura sobre lo poético. En este {lti

mo pretende incidir la presente tesls.

El capftulo primero, "Discurso y exclusiénf, pretende
ser €l fundaaento crftico del ensayo; no debe leerse como
"sarco tedrico" o "metodolozfa": en €l se expresan solamen
te las preocupacioncs bédsicas de la investigacién, cuyo en
transado tedrico y metodoldgico se ird proponlendo y uti-

lizando conforme el propio discurrir del estudio lo exija.

En 6l segundo capftulo, "Continulidad y dicotomfa®, se
desarrollard el anélrgis de los estereotipos estructurales
bdsicos del discurso que nos incumbe: unidad, diversidad,

continuidad, gencalogfa y dicotomfa.

El capftulo tercero se dedlca casi fntegro a la crfti-
ca de la "tradicidén de la ruptura®, concepto acufiado por
Octavio Paz, en €l que se¢ localliza plenamente el dlscurso

de poder de la poesfa mexicana reciente.

En el dltimo capftulo, este estudlo enfoca el fenbmeno

de la reproduccidn del discurso de poder entre j6venes poe=



tas de la 4€csda de log¢ setentas.

Finallza la tesls con un apéndice donde se propone un
modelo elemental de andlisls del discurso a partir de los
"dispositivos de exclusidén® enunciados por uichel Foucault.
Se ejemplifica este modelo a través del tabd del plaglo en
la literatura wvexicana con dos poléaicas correlativas sos-
tenidas por Octavio Paz: la priaera y uds reclente frente
al Dr. %1fas [rabulse; la sezunda, llevada a cabo hace dos
décadas, frente a Subén Salazar mailén. Aabus sirven para
revelar el juezo del poder entre los lntelectuales de la

literatura.

La principal llaltacién de este eutudlo se halla en
este reconoclalento: la crftica de un discurso de poder
no es la crftica del poder; euta dltlima exige una lnscrip-
c16n soelo-polftica de su objeto mds amplia que la Jue es-
ta tesis puede ofrecer. Pero es laportante mantener en
perspectiva una tarea cercana: estudiar el discurso de los
intelectuales en su contexto polftico, lo cual dard relieve

a las diferenclas de poder.



Discurso y exclusién



Hablar de;/éiscurso es/ejercerlo, cumplir una de sus
funciones, sith;;;;*;;“;; érea crftica dentro del volumen
del discurrir. Zsta funcidn crea, a veces, una especle de
1lusidn dptica: el qu;to del dlscurso plerde aparentemente
la intimidad con el lenguaje y cree que lo observa a la dis
tancla, desde ¢l exterior. Pero el ejerclcio de un metadlg
curso, un mds alld, no €s flnalmente otra cosa que un "mds

acd", pues ese nuevo dlscurrir acerca al indlviduo a la in-

timidad del discurso en lugar 4de alejarlo.

Caer en esa 1lusién 8ptica es caer en el discurso de la
clizncla positivista que dlce?jié interesa €l funcionamiento
de un objeto, pues al saber cémo funciona sabré ggg €8 VEr=-
dadzramentes] =1 sujeto de ese discurso observa su objeto y
le da una explicacidn, mas no se conforma con esto, pues bus
carérlientiflcar una con qtrelpara hallar el ser de su obje-
pd;}rAsf. un lingiiista cae en la trampa cuando dce: la len-
gua es un sistema que funclona por oposiclones. Aquf el

objeto y su explicacidén se han identificado pues €s la lin-

gifstica la que funclona por oposiciones al sxplicar la len-



gua.

Para hablar del discurso es necesarlo no presumir estar
fuera sino actuar desde dentro y no pretender hallar la ver
dad que identifique lo dicho con lo observado. Al hablar
del discurso se buscerd interpretar su funclonamiento, leer
su discurrir, pero no para obtener una verdad, sino para ob

tener una crftica,

Cuando Grelmas trata de mostrar que el discurso es
lineal y funciona por opoalciones,1 no hace sino revelar
su nétodo de andlisls, exhlbir sus herramientas para aproxi
marse al objeto de su estudio. Conforme se sumerge en la
coaple jidad del discurso, llega a hablar de multilinealidad,
lo que no significa que el discurso sea multlilineal, sino
que el método seguldo por el autor le ha exigido desarrollar
ese dispositivo de aproximacién a un espaclo intrincado de

su objeto.

Concebir el discurso como una 1lfnea €8 concebir un
sentido en el discurrir. Pero ;qué hay con un discurso
sin-sentido? ;y qué con un sentido no-lineal? Concebir un
discurso que funciona por crosiclones de acuerdo a una ldgica

blnaria e¢s confrontar 1fnecas de sentidos. Pero ;qué hay

con un discurgo no-16gico? ;qué con sentldos que no se opo-

1. V. Grelmas, "La lsotopfa del discurso®, pp. 105-155.



nen?

Una visién udd orgdnica del discurso no lo representa
rfa como una lfnea de sentldo que atraviesa la hlstoria; ads
bien lo e;gerimentarfa como una masa en €xpansidn con una
generalidad de sentidos no necesarlamente llneal:ss sino esen
clalmente mezclados. Pero la funcién del andlisis es diseri
minar, desdoblar, desplegar; por eso la 1fnea hiznde el dis
curso, lo secciona como un cuchillo que taja en lo confuso,
Mas, por ello mlsmo, gl dliscurso no ¢€s una lgggg, aunque como
tal se represente. Tampoco estd constituido obligatoriamente
por oposiciones, aunque Se lea como sentilos cuyos términos

8e hallan encontrados.

La linealidad se convierte en un discurso sobre el dig
curso y cumple con lo que antes advertimos: es un mds acéd
fntimo del discurso, porque €8 la manera en que €ste habla
de sf mismo. A partir de la 1fnea se desarrollan tres con
ceptos coheslonados:\contlnuldad, oposicién y'tradlclén,‘
nociones de un discufso sobre €l discurso. La continuldad
da a la 1fnea coherencla € hlstoria; principlo y fin a su
gentido. La oposicidén da movimliento a través del desarrollo
de pu;nas, da lucha y camblo al discurrir de la 1fnea hacia
su objetivo. La tradicidén hace perdurable la 1fnea, le
da valor a su origen y a su hlstoria, especialmente valor

de verdad,
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Por ejemplo, un discurso sobre e¢l dlscurso polftico
encontrard como elementos de su contlnuidad los conceptos
de clase, partido, fraccién, dinastfa, individuo, revolu-
cién o conservacién, noclones que le dan coherencia e his-
toria. En segundo término, los conceptos de oposicién, de
acuerdo a una 1l8gica binaria, serdn progreso contra reaccidn,
democracla contra totallitarlismo, naclonallsmo contra extran
Jerismo, derecha contra izquierda, etc,, los que fundamen-
tan la dlaléctica de lucha y cambio hacia un objetivo., Fi-
nalmente, los conceptos de tradicidn, que se caracterizan
por una densa carga axiolégica, serdn: lo idlosincrdisico,
lo genuino, lo patridético, lo histérico... La trad{cién hace
perdurable el discurso polftico, le da valor de verdad que

hace al poder legf{timo y renovable.

La cimentacién de un discurso se debe en gran parte a
la eficacla de los dispositivos que lo hacen funcionar como.
verdadero. El desarrollo de éstos slgnificard, primero, la
capacidad del discurso para generar sus proplas Justificacio
nes y, segundo, su habllidad para e¢ludir y excluir a oposi-

tores e ilmpugnadores.

Segin Foucault, la produceidn de un discurso en una 80
ciedad estd controlada "por un clerto ndmero de procedimien

tos que tienen por funcidn conjurar poderes y peltgros".2

2, Foucault, El orden del discurso, p. 11
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El discurso busca conservar su poder, pero también
imponerlo sobre otros. Tres son los precedimlentos que Fou
cault localiza, a través de los cuales un discurso excluye
a sus discursos adversarios: la palabra prohibida, la separa

c¢ién de la locura y la voluntad u. vecdad.

Estos procedlmlentos se pueden estudlar como tres ejes
de discriminacién forumados por oposiciones: lo prohibido /
lo peruitido; 1a locura / la razén; lo falso / lo verdadero,J
Los dos primeros ejes muestran una tendencia a asimilarse al
tercero. Por e¢llo Foucault reconoce que ha hablado mds so-
bre la voluntad de verdad que sobre la palabra prohibida y
la separacién de la locura. Esto significa que los procedi
mientos de exclusién se manifiestan eminentemente como una
voluntad de verdad, esto es, voluntad de declr un discurso

verdadero.4

Nietzsche decfa que las convicclones son cnemigas mds
peligrosas de la verdad que lo que pueden ser las mentlras.5
¢{Qué sucede cuando la verdad se toma por una conviccidn?
Sucede que la verdad se vuelve, paradd§jicamente, enecmiga re

ligrosa de la verdad. El dlscurso petrifica los valores:

3. Para una proposicién de andlisls del dlscurso de los
intelectuales de la literatura a partir de los tres proce-
dimientos y sus ejes, ver Apéndice, infra, p. 132 en adelante.

l‘o Foucault’ 22. c_lt‘, pp- 19-200

5. Cf. aforismo no. 483 de Humano, deusaslado humano, vol.
I, comp. por Clive, The philosophy of Nietzsche, p. 501.
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la verdad se convierte en instituciédn, soporte y legitima-
cién del discurso, verdad lnamovible, pilar del discurso y
dispositivo de poder. Entonces, comlenza a funclonar exclu
sivamente como valor, fuera de toda referencla que la -Justi
fique -excepto la materialidad del discurso, que €8 €l gran
tramador de esa vérdad que funciona pero oculta, que explica

pero miente,

Para Roland Barthes, la verdad instituclionalizada en
€l discurso e€s un estereotlpo.6 Al referirse a Nietzsche,
Barthes subraya la artificlalidad del discurso verdadero:
"Nietzsche ha hecho notar que la 'verdad® no era mds que
la solidificacién de antiguas metéforas."’ Una figura del
discurso cuyo fin es hablar sobre algo o crear algo se con
vierte, a travé€s del procedimiénto de voluntad de verdad,
en algo que no €8 pero que dice ser. Es el discurso de la
ciencla y la filosoffa criticado por Nletzsche, quien afirma
que aquello que €8 solamente interpretacién se convierte,
en ese discurso, en una supuesta aclaracién que se autonombra

8

verdad cuando €s nada mds una cala, Volvemos al arralgado

discurso que identifica el objeto con su explicacidn.

6. Barthes, El placer del texto, p. 56.

7. Loc. eit. -

8. Nletzsche es ¢l fundamentador de la crftica a la volun
tad de verdad., Primero en €l cap. "Del vencimlento de sf
mismo®, en Asf hablaba Zaratustra, pp. 104-107; después en
la seccidn "De los prejulclos de la filosoffa", en Mis alld
d_e_]_. blen x 16_1 2‘;;. ppo 21-%'
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Un discurso que se presenta como verdadero pretende a-
clarar, juzgar y dominar. Dice ser la verdad que aclara y
es s6lo una interpretacién fraudulenta; dice ser la ley que
Jugga, pero es la institucién y su lenguaje que someten..
Sus crfticas y argumentos buscan cimentar ¢l dominio de una

verdad incontestable que permita el ejercicio del poder.

Lo conceptos que utiliza el dlscurso para mantener su
continuidad, su oposicién y su tradicién se convierten en
estereotipos inslstentes que son, en apariencia, consisten
tes: demagogia o palabrerfa; en €l fondo, columnas de un
poder que busca la reproduccién. El discurso se viste y
reviste con téraminos, pero sus estereotipos siguen presen=-
tes detrds del disfraz y sostienen la 1lusién de camblo.
S88lo se¢ transforman en la medida en que €l poder lo hace,
slempre de acuerdo a sus necesldades. En esta peraﬁectiva.
todo discurso es polftioo y toda polftica es discursiva.
Mas no todo discurso debe ser abordado desde una perspectiva
polftica, pues se le reducirfa a una verdad rfgida. Los
términos elementales que subyacen en la crftica de un dis-
curso pueden no ser directamente polfticos, sino en dltima
instancia, porque si bien €l discurso ¢Jerce o busea €jler-
cer el poder, no se restringe exclusivamente a €1, desarro-

lla otros deseos, persigue otros fines.

En el discurso de la literatura anidan dos grandes es-

paclos no siempre discriminables: el discurso poético y el.
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discurso de lo po€tico. El primero corresponderfa a la
obra, proplamente a la literatura; el segundo a la crfitica,
la hlétorla, la clasificacién de la obra, a la literatura
que habla sobre sf mlsma. Esquemdticamente, el primero se
ggdrfa adscriblir al deseo y €l segundo al poder, pero con
esto se trazarfa 1fmites convenclonales que diffcilmente
darfan cuenta de las sutllezas que diferencian en un objeto
literario preciso uno y otro conceptos; menos ain explicarian
sus fusiones. En aquellos lugares donde ¢l terreno poético
se entrelaza con €l de lo poltico, existe como soporte doble
la voluntad de verdad; se comparte estereotlpos, miximas,
tradicidn:

(.o.) creo que esta voluntad de verdad basada en un

soporte y una dlstribucidn instituclional, tiende a e-

Jercer sobre los otros discursos -hablo slempre en nues

tra sociedad- una especle de presidén y como un podér de

coaccién, Plenso en cémo la literatura occidental ha
debldo buscar apoyo desde hace siglos sobre lo natural,
lo verosfmll, sobre la sinceridad, y taablén sobre la
clencia -en resumen sobre el discurso verdadero.

La "verdad" natural, la "apariencia de verdad® de lo
verosfmll, la “genuina verdad®™ de lo sincero y el "conoci-
miecnto verdadero® que brindan las clenclas: he ahf atisbos
de la voluntad de verdad de la literatura. Sélo a partir
de aquf se funda el dlscurso que emplea, al igual que un dis

curso de poder, procedimientos de exclusién. Contlnuidad,

unidad y diverslidad, tradicidn, universalidad, conqeptos de

9. Foucault, op. &o’ Pe 18._
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la literatura (del discurso de lo poético), se manifiestan
como axlomas sin posible discusién. Asf, los nds diversos

y opuestos intereses estéticos, ldeolégicos y polfticos obe
decen al conjuro de la tradicién y de la universalidad, dis
puestos a "enriquecerlas®. Mas ;qué sucede cuando la tra-
dicién y la universalidad excluyen, cuando obedecen a la
polftica cultural como herramientas? Ante una evidencia de
este tiro muchas veces no queda mds alternativa que asimi-
larse lo mds posible al discurso verdadero para no Ser pros
crito, para no ser rechazado, eliminado por €l poder, porque
la impugnacién serfa ejercitar la palabra prohibida, su argu
mento sufrirfa separacién de la locura y la oposicién serfa

conslderada falsa.

El discurso de lo poético forma parte de un universo,
no espec{ficamente literario, mis blen intelectual. Discur
80 de los intelectuales de la literatura sobre su obra, su
estética, su posicién polftica y sobre las de los demds;
tamblén sobre su socledad, la historia o cualqulier d4rea de

conocimiento que aborden.

La instancla favorecida en las pugnas entre los inte-
lectuales es €l discurso. En su seno se desenvuelve la po-
1émica, ¢l ataque y la defensa de ldeas, de palabras, de po
slciones, de ideologfas. En México, €l poder de su discurso
se concentra en grupos, revistas, suplementos culturales,

€n instltuciones educativas, soclales y culturales, ocasio
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nalmente en filguras individuales, también en la diplomacia.
El discurso de los intelectuales se maniflesta y difunde
preferentemente a través de los medios impresos: libros,
revistas, periddicos y suplementos culturales. Menos, pero
cada vez mds, en otros medlos de difusién masiva. Sin embar
go, sélo en contados casos llega este dlscurso a calar en
las mayorfas, cosa que sucede casi solamente cuando el in-

telecutal se convierte en "figura®.

El discurso de los Intelectuales de la literatura se
resiste, en México, a la eflcacla polémica. La confronta-
cién resulta muchas veces indtll, cuando sus objetivos se
plerden entre el exceso de ironfa y el abuso del eloglo.
Jorge Agullar Mora localiza la causa de la lneficacla del
discurso de los 1ntelectuales en México en una confusién

entre voluntad de poder y voluntad de dominio:

(eee) €l discurso intelectual se ha mostrade reite
radamente incapaz, en nuestro pafs, de rebasar el 4mbi
to estrecho que lo 1dentifica, que lo delimita (ee.)
Hay muchas razones hlstéricas y soclales que explican
e¢se hecho; pero también hay una razén interna de esa
impotencia del discurso intelectual: el servilismo
solapado, la adulacién lncondicional, la hipérbole
parédica que adopta la mirada "crftica" ante filguras
dominantes como la de Paz,

En lo profundo de e¢sta situacién se configura la
realidad del poder. Lo lastimoso y triste es que,
desde hace mucho tleampo, el intelectual mexicano ha
confundido la voluntad de poder con la voluntad de
dominio. Pero en un sentldo estricto la confusién de
voluntad de poder con voluntad de dominio iaplica ya
la debllidad intrfnseca del intelectual: €ste se re-

resenta al poder y aspira a encarparlo. ;Y cudl es
Ea representacidn del poder que tiene? La tinica que



puede tener: la representacién que los valores esta-

blecidos le imponen; y los valores establecidos, por

Valores, como pretenden los inteicotusiessd -

s ’

En efecto, para los intelectuales, la superacién, la
realizacidn, la expansién (voluntad de poder)11 se convier-
te con frecuencla en bisqueda de dominio. E1 intelectual
reproduce los valores del poder -es decir, sus estereotipos,
sus verdades, aunque los revista de clerto cambio- .cuando
ejercita su discurso verdadero. Pero, a partir de estas
evidenclas, Agullar Mora llega a una conclusién demasiado
general y fuera de foco: asegura que los intelectuales aspi
ran a derrocar ¢l poder establecido y verse apoyados por la;

mayorfas.12

No, ¢l intelectual no aspira al goblernO'poK
1ftico, €l pdder que desea no e¢s de esa naturaleza. Para
adquirir el poder que le incumbe puede pasar por allanzas
polfticas y econémicas, pero no hacia el goblerno de un
Estado. Entonces ;qué tlpo de poder e&s &l que se represen
ta y aspira a encarnar? Un poder especificamente intelec-

tual que, por lo menos, estarfa compuesto por cinco capaci

10. Agullar Mora, La divina pareja, pp. 18-19.

11, También un término de Nietzsche que significa "volun
tad de durar, de crecer, de vencer, de extender e intensifi-
car la vida. Es voluntad de mis (...) Crea la lucha crean
do lo posible mds alld de lo actual, obedeciendo a la llama
da de este- posible. No es, pues, solamente lucha, voluntad
de perseverar en el ser, instinto de conservacién, sino vo-
luntad de rebasar." Segin Lefebvre, Nietzsche, p. 108, Es
obvio que €l poder que se trata aquf es diferente al que
estudia Nletzsche.

12, Cf. Aguilar Mora, op..cit.
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dades o, a su vez, poderes, que propongo:

1. Poder de excepclén

2. Poder de inaunidad

3. Poder de representacién (en el interior y

en el exterior)
L, Poder de influencia
5. Poder de declslén
El poder de excepcldn da al intelectual exclusividad

para sus actltudes y actos, individualidad a su ser social,
libertad particular para expresarse. De esto se sigue el
poder de inmunidad, privilegio de proteccién a su libertad
personal, prerrogativa de defensa por ser "un hoabre de
ideas". Y precisamente por la facultad de poder expresarse
y difundir su expresién puede -aunque no quiera- represen
tar a los demds e¢n ¢l interior y, de manera importante, en
el exterior de su sociedad. Asf{, adquiere poder de inf'luen
cla, por mfnima que ésta pueda ser, sobre la colectividad;

influencia que se¢ puede traduclr en la posibilidad de parti

cipar en decisiones de la “esfera piiblica®.

La voluntad de dominio e¢s voluntad de adquirir poder,
pero no ¢s una aspiracidn al goblerno, ni a la empresa, ni
a la burocracia; s un:poder que 8¢ cifra exactamente en su
posicidén de intelectual y que no busca'encaraaarse directa-
mente a una posicidn administrativa y polftica. Fs un poder

intelectual en los términos que he expuesto.

Por ello, la crftica de este discurso no puede hacerse

reduciéndolo a una bisqueda de poder "polftico®, de poder



gubernamental; hay un poder espec{ficamente proplo del dis
curso lntelectual, La crftica a la que se aboca €l pre-
sente estudio pretenderd acerczrse a deshilvanar la constltu
c1én del discurso intelectual como un objeto particular.

En consonancla con Barthés, diré que la crftica de las
instituclones y de los lenguajes "no consiste en ' Jjuzgar-
los', sino en distingulrlos, en separarleos, en desdoblar-
;gg”.13 Se tratard de locallzar los mecanismos del poder
en el discurso de lo poé@}co eJercitado por los intelectua-
les de la literatura en la poesfa mexicana reciente, no
como pretexto para el anatema de indlviduos o grupos sino
como puesta en evidencia de la voluntad de verdad y de la
voluntad de dominio a las que ningin intelectual puede
sustraerse de hecho 81 no es por terminante exclusidn. Se
estudiard un discurso de poder que no pasa inadvertido a
ningdn intelectual pero sobre el que es diffcil hablar so
pena de exclusidn. Pero basta con dlstlnguir, separar y
desdoblar este discurso, basta mostrar su funclonamiento
para herirlo con mayor eficacla que la que lograrfa un jui-

clo de valor que pretendlera ser verdadero per se.

13. Bartaes, Crftica y verdad, p. 14.




Continuidad y dicotoafa
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El discurso de lo poético es parte integrante del dis-
curso de los intelectuales de la llteratura. Es por ello
que no se halla exento de voluntad de verdad y voluntad’de
dominio. La 1dea de continuldad, que €8 un pllar del dichg
so de poder, aparece en el discurso de lo poético como u&
concepto inobjetable. Para éste, la ‘continuidad -es ca«
racter{stica primordial de la literatura, un eje que’atri-
viesa la historia al hermanar lo pasado con lo presente como
en una serle de causas y efectos rastreable del reaultad& al
origen o viceversa. Si, como hemos afirmado, la continuidad
es para el discurso de lo poético un concepto, esto sign fi
ca que es una convencidén; pero ;es esta convencién una cate
gorfa solamente estética o corresponde también a otros inte
reses? Para demostrar la presencla del poder en este con-
cepto, debemos desdoblarlo en el contexto del discurso a% que

pertenece, ¢l de los intelectuales.

Lo continuo es originalmente un requisito de la conleg
cién lineal 4el discurso., Como ¢l discurso no ¢s una lfnea,

aunque se represente como tal, la diversidad de sentidos|alo
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jados en €l exige muy pronto que esa concepclidn reducti#a
se modifique. Un dlscursé comple Jo no puede representarse
por uedlo de un vector, pues cada uno de sus sentldos traza
rfa una trayectoria diferente. Sn téralnos estrictos, tam-
poco podrfa representarse con varlos vectores, ya que s
perderia el fundasaento de la continuidad, puesto que a Eada

sentido nuevo corresponderfa un vector diferente. Paralla

literatura este asunto se¢ ha conducldo a la confeccidn de
dos conceptos, unidad y diversidad, que no son mds que la
solucién que da ¢l discurso al problema de le representacidn

de lo complejo.

Graclas a estos dos conceptos, la continuldad mantiene
su ¢lemento promordial, la 1fnea, pero al mismo tiempo da
cablda a la amultipliclidad sin romperse. ;Cémo se dispone
esto? A través de una nocién arborescente, gencaldgica,
que privilegla lo unltarlo como Bubyacente 2 la wultiplica=-
c16n progresiva. La unidad es el drbol, la diversidad sus
ramas. La continuldad no se plerde, se diversifica Junto

con 1la 1fnea.

Segin Enrique Dfez-Cancdo, Lg‘unldgd de nuestra litera
tura se concentra en su espfritu hispénico, cuyo eleuento
waterial fundamental e¢s la lengus castellana. Lo hispanoa-
mericano, por contraparte, €8 la diversldad o variedad que
se ha ocasionsdo por la separacién de los pafses diferencla

dos polftica y zeogrédficamente entre s{ pero que comulgan
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€n ¢l fondo graclas a su origen.

“El que contempla desde Espafia ¢l panorama de las letras
americanas de habla espafiola siente, a la vez, con la mis
viva agudeza, la variedad en la unidad, & acaso ésta de sodo
p4s profundo todavfa."l¥ Vemos aquf cémo la unidad es lo_
privileglado por sobre la diversidad: es el polo dominante

de la oposicidn.

Variedad e¢n la unidad; unidad en la diversidad: asbas
posibilidades privilegian una unidad de fondo y favorecen a
la nocidn de continuidad de.las letras hispdnicas. Pero,
como lo hace notar Dfez-Canedo, la posicién de la unidad
ante la diversidad es relativa, depende de la perspeétiva
que se adopte., Asf, dice, €l que contempla €l panorama de
las letras espaiiolas desde Amaérica, ve diversidad no ante
Espafia (origen, unidad) sino ante los diversos pafses. Si
1llevamos eséas ideas hasta sus fltimas consecuencias préoti
cas, encontraremos que hay defensores de la unidad y defen-

sores de la diversidad.

El mismo Dfez-Canedo e¢s un defensor de la unidad de las
letras hispdnicas, cifrada en su origen y su lengua. Pero

bastarfa recordar una de las preocupaciones centrales de mu

chos de los romdnticos hispanocamericanos, precisamente la de

14, Dfez-Canedo, "Unidad y diversidad de las letras hls-
pénlcas®, pp. 25-26,
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una independencia cultural que romplera la unidad con Espa-
fia, para apreciar que ‘esta nocién ha tenido sus impugnadores.
En efecto, en las letras hispdnicas se reconocen desde el
siglo pasado tendencias hacla la aslamilacién o hacla la dis
persidén. He aquf que repentinamente la postulada continui-

dad lineal del discurso se rompe en una dicotomfa.

Como ya se. vio, la 1dea de dicotomfa, de oposicién, es
otro de los hitos definitorios del discurso de poder. La
dicotomfa rompe en primera instancla la idea de 1fnea dnilca,
pero inaugura la de lfnca de oposicidn, con lo que no hace
mds que fortalecer esa continuldad que aparentemente rompe.
La 1fnea de¢ oposicidén serd el fundamento del discurso que
hablard de multiplicidad de tendenclas en la literatura,
Como vemos, llegamos ya a un tercer nivel en el desdobla-
mlento de la continulidad. En un primer wmomento, continuidad
era solamente lfneca; e¢n segundo término, fue &rbol geneald-
glco; finalmente se revel$ como dicotomfa y linecalldad bina-
ria. Es importante sefialar que, en ¢l funcionamlento del

discurso, los tres niveles coexlsten.

La q1ver81flca016n de la 1fnea original es una opera-
cién indispensable para cualquler dlscu}so que pretenda ex-
plicar lo comple jo; y €l desarrollo de €sta a través de sus
oposiciones dicotémicas, lleva a un cuarto momento: la rup-

tura.
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S1 rastreamos el discurso de la unidad y la diversidad
de las letras hispdnicas, segulremos también la oposicién
entre amerlcanismo ¢ hispanismo o naclonalismo contra hfspa-
nismo. Para José Luls Martfnez, por ¢jemplo, América se ha
independizado ya de la influenclia espafiola y se encuentra
actualmente al mlsmo nivel que la Penfnsula con la que exis
te una "comunlcacidn recfproca®:

Ya no puede sostenerse mds la 1dea de que las llte-
raturas de¢ estos pafses son una rama de la matriz his-
pénica; fueron en sus comlenzos prolongacidn de €lla,
intervinleron en su forwacién elementos autéctonos y
de otras procedencias, y ganaron lentamente su autono-
nfa y su individualidad, aun?ue conservando vfnculos,
de extilo, de temas y de espIritu -como decfa Dfez-Ca
nedo- con la literatura espafiola.

Pero mientras Dfez-Canedo cifraba la unidad fundamental
en el espfritu hispdnico, Martfnez ve en €l solamente un
vinculo anfmico entre espaclos diferentes pero de.igual
importancia. El discurso estd aquf en su punto preciso de
ruptura, aquél en €l que requiere una reorganizacién concep
tual que le permita mantener- sus intereses de continuldad y
que, al mismo tiempo, permita explicaclones mds adecuadas
a la complejidad actual. Lfnea, genealogfa y dicotosfa
llevan a la ruptura, pero ésta también robustece lo que las

otras salvaguardaban, la continuidad.

15, Martfnez, "Unidad y dlversidad de la literatura la-
tinoamericana®, p. 22,
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En un primer nivel, ruptura scrfa discontinuidad, pero
en otro serfa condicidn Ae avance: mecanismo de la continul
dad. Para el discurso, contlnuldad no es solamente estanca
mlento, estereotipo, atavismo; el cambio e€s el dispositivo
que logra que ¢l discurso no se quede atrds ante las nuevas
necesidades de interpretacidn. Pero ;cémo ge produce fun-
cionalmente la ruptura? FEaolnentemente, segdn el discurso
de lo poético, a través de la pugna, que &8 lo que hace avan
zar al discurso: la oposicién conduce a la ruptura, los tér
minos antagénlicos se suprimen o sintetizan para cumplir su
cometido, mantener la continuidad. Veamos un caso de sfn-
tesis, comunicado hacla 1932 por Jorge Cuesta:

La disputa entre cldsicos y modernos, entre tradi-
cionalistas y naclonalistas, estd lejos de teraminar
adn. Su Espejo ha camblado, pero su fondo €8s e¢l mis-
mo., Los naclonallistas, por ejemplo, ya no se declaran
antitradicionalistas; ya se ha lnventado un naclonalls
mo cldsico. Los modernistas, ;no han llegado a descu
brir un modernismo ortodoxo?16
Nétese cémo habla Cuesta de espejo y fondo, como sl el

dlscurso no hublera evolucionado, como si los oponentes fue
ran estereotipos inamovibles. Pero €l hecho de que los na=-
clonalistas ya no sean antitradicionalistas y que al mismo
tlempo haya modernlstas ortodoxos significa mds que lo que

la ironfa de Cuesta revela: mds que un capricho de "inven-

cidn" o "descubrimiento”, se trata'de un fendmeno de discur

16, Cuesta, "Claslcismo y romanticismo®, p. 102,
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so, una funcién para la continuidad, Hacla 1932, esto es
comprensible; un nacionalismo puede llamarse cldsico des-
pués de 100 afios de independencla y desde luego puede ha-
ber un modernismo ortodoxo ya que sus glorias han pasado

¥ s6lo quedan e¢squewas que los tardfos imltadores adn repis
ten. Lo interesante de este fragmento es que evidencla
cémo ain después de la sfntesis que opera en ¢l discurso,
gsobrevive la oposicién -entre cldsicos y modernos,- segin

Cuesta,

Hemos dicho que tanto la sfntesis como la supresién
son mecanismos de la continuidad en el discurso. Pero ;por
qué después de la sfntesis y-como veremos después- de la su
presidn reaparece la dicotomfa? Si segulmos un pensamiento
16gico, tanto sfntesis como supresidn significan fin de la
pugna, pucs €sta s¢ establece entre dos oponentes que final-
mente se resuelven en una sola lfnea. La reaparicién inme-
diata de la dicotomfa se debe a que la continuidad del dis-
curso se basa en la pugna, en la continuldad de la lucha.
Esta idea es muy cara a la poesfa mexicana, sobre todo des-
pués de que Octavio Paz la difunde al sostener que nuestra
poesfa nace de una paradoja histérica, una pugna cambiante
pero slempre exlstente.17 Sin embargo, José Gorostiza loca

lizaba ya haclia 1938 ¢l zermen de la poesfa mexicana en la

1?7, Cf. Paz, "Poesfa mexicana moderna®, pp. 49-51.
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contradiccidn y no en su sfntesis:

No tratemos, pues, falsamente, por una vana 1légica,
de hallar la esencla de la poesfa mexlcana en la pro-
blemdtica conciliacién de términos tan encontrados (cla
sicismo vy romanticismo). La poesfa mexlcana, desde
donde la estamos vlegdo, e¢8 preclsamente este drama,
esta contradiccién.l

Podrfamos aumentar que, segin este dlscurso, en el mo-
mento de la sfntesis final, cuando no hublera més posiblli-

dad de contradiccidn, desaparecerfa la continuidad, pues la

continuidad e¢s la pugna misma,

Continuldad y dicotomfa son términos correlativos que
se apoyan mutuamente en el discurso que estudiamos. No
pertenccen inicamente a un discurso intelectual considerado
en su poder, sino -como lo demuestran los estudios de Deleu
ze y Guattarl- a toda una manera general de reflexién. Se-
gin este enfoque, la dicotomfa corresponde a una légica bina
ria miy arrélgada en el pensamiento occldental, que asimismo
es propenso a concebir todo desarrollo dentro de un esquema
arborescente cuyo proceso se ‘amplfa a través de dlcotomfas
continuas, Esta reflexidn es especlalmente confirmable en
disciplinas tales como la lingiifstica que emplea esquemas
arborescentes de interpretacién y basa su continuidad en la

oposicién.19 El discurso que nosotros estudiamos no es un

18, Gorostiza, "Cauces de la poesfa mexicana®, pp. 194-
105,
19. V. Deleuze y Guattari, Rizoma, p. 10.
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discurso formal, como el de una disciplina, pero correspon
de en gran medida a los mecanismos de esa reflexidén "cldsi-
ca" a que aluden Deleuze y Guattarli. El1 buen funcionamliento
de estos mecanlsmos posibilita €l que cuando haya una rup-
tura en la "1fnea® del discurso, ¢sta pueda mantener una
continuidad de la que e¢s resultado -ya que no excluye su
pasado- y de lnmediato inaugure o siga una oposicién (pues

la oposicldn es la continuidad).

Pero ;qué ¢s una ruptura del discurso como sfntesis o
supresién? Definitivamente no se trata de un camblo de no-
menclautra, aunque muchas veces ésa sea su aparlenclia; no
es "lo mismo con otro nombre", tampoco-es un fendmeno ais-
lado ¢ irregular dentro del discurso, que dependa del azar

o ¢l gento. Es, concretamente, porque asf se produce, un

triunfo dtz poder: una aproplacién (sfntesis) o una exclusidn

(supresién).

Para poder apreclar esto en un discurso, detengdmonos
en un fendmeno propio de la literatura mexicana recliente:

la qulebra del nacionalismo,

El naclonallismo significé, hasta los afios sesenta, uno
de los conceptos fundamentales del discurso de los intelec-
tuales de la literatura. Después pasé a ser un concepto
menor y desprestigiasdo, cafdo en desuso y solamente acredi-

tado como referencia histérica. Hipotéticamente, debl§ ha-



berse dado una ruptura qué expulsara al nacionalismo del

discurso.

A partir de la Independencla polftica, el nacionalis-
mo e€s una constante en la polftica cultural de México,zo
slempre en pugna con posiciones hispanistas, afrancesadas,
universallistas, etc. La defensa del nacionalismo literarlo
todavfa subsiste en la segunda mitad de la década de los
cincuenta. Son miltiples los documentos que demuestran una
insistencla en el naclonalismo por parte de la crftica, mig
ma que reformula los conceptos ancestrales de esta postura,
Asf, encontramos que en la Revista mexicana de literatura,
Emnanuel Carballo ataca la copla exagerada de lo extranjero
como lesivo a la literatura mexicana.?l En la revista Meté-
fora, que diriglera Jesis Arellano, Danlel Moreno publica un
artfculo.donde se peca de un indigenismo tardfo que busca
encontrar en los restos de la literatura precolombina la
rafz de la literatura nacional que debe florecer.22 Ambos
artfculos replten polémicas que ya se habfan dado. Era
obvio que ¢l naclonalismo, como discurso, estaba en crisis,
Basta ver el artfculo que publicara Salvador Reyes Nevares
en la revista Estaclones hacla 1957 para darse cuenta de que,

después de. toda una discusidn histdérica, ¢l naclonalismo no

20. Segin Schnelder, Ruptura y continuidad, el nacionalls
mo en Méxlco e¢s causa de polimica Intelectual desde mediados
del siglo XVIII.

21, Carballo, "E1 nacionalismo, pecado original®, 1956.

22, Moreno, "Fn torno a la literatura nacional®™, 1956.
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hace slno defender atavlsmos.23 Reyes Nevares propone que
la literatura mexicana debe aceptar influenclas de su mundo
circundante para enriquecerse. Este argumento, aparentemen
te licido e¢n un nacionallsta, no es diferente; finalmente,
del que sostenfa hacla 1894 Manuel Gutiérrez Ndjera (acusa-
do entonces de extranjerizante) sobre €l "cruzamiento" de la

2k El hecho llano &8 que.

literatura de un pafs con otras.
la divisidén entre naclonallstas y "escapistas® o "desarral-
gados" llega a la década de los sesentas,25 pero sufre por

entonces una ruptura.

Para la poesfa, esta ruptura significé un aparente
cambio de nomenclatura. Desechada la idea de una "poesfa
nacional®, se mantlene la de una "poesfa mexicana®. Pero
estos conceptos cercanos se diferenclian y no sustituye uno
al otro. Es cierto que hay ocasiones en que lo nacional se
verd ldentificado con io mexicano. Por e¢jemplo en Jorge
Cuesta, cuando comenta €l libro Suefios de Bernardo Ortlz de
Montellano, hacla 1933, al que reprocha una "inclinacién fne
xicana" nacionalista y artificilal que emplea expresiones
"exterlores y colectivas®. Pero en ¢l mismo pdrrafo habla

de lo verdaderamente mexicano: el desarralgo: "No desconoce

23, Reyes Nevares, "Hacla una literatura nacional®,

24, cf. Gutiérrez Ndjera, "El cruzamiento en literatura”.

25, Monslvdlis, "Introduccién" a Poesfa Mexicana II, p.
XVI. El término "desarraigado® fue defendido oricinalmen-
te por Jorge Cuesta, como veremos.
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usted ml 'teorfa’, segin la cual somos nosotros, a qulenes
se nos llama desarralgados, los verdaderamente mexicanos,
ya que no hay nada mds mexicano que estar 'desarraigado' y
vivir en un alslamiento intelectual. Es ¢l sentimiento co-
lectivo lo que nos despersonaliza y nos convierte en extran
jeros respecto a nosotros nismos,"26 Asf, para Cuesta, &8
€l naclonallsmo lo que vuelve al hoambre un extranjero de

su interior. Debemos recordar que en 1934 aparece la obra
El perfil del hombre y la cultura en México, de Samuel Ra-
mos, 1libro que inaugura los estudlos sobre el mexicano y lo
mexicano, lo cual significa desde entonces una diferencia

con ¢l concepto de lo naclonal,

Con el paso del tlempo se podrd observar claramente

una distancla entre lo mexicano y lo naclional en el discur-
so de los intelectuales de la literatura. Hacla 1951, se
publica un ensayo péstumo de Xavier Villaurrutia, "Introduc
cién a la poesfa mexicana", en el cual se advierte claramen
te la ausencla de conceptos naclonallstas y el dominio abso
luto de una poética de caracter{sticas universalistas: lo
ngicano ha perdido el espfritgApggyinciano y palsajista, el
espI;EQQ;patriético; es ahora regldo por preocupaciones uni-

versales: soléaad, confesién, reflexién, amor a la forma,

etc. Pero para jue ellas existan, antes se ha cumplido una

26, Cuesta, "Zncuesta sobre la poesfa mexicana®, pp. 376-
377.
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condicién lamprescindible, la continuidad: ®La poesfa mexi-
cana se caracteriza por su continuidad a través del tiempo,
por encima de la polftica, por encima de los disturbios
sociales,"27 Aquf aparcce ya blen cilmentado en la litera-
tura mexicana el discurso de la continuidad: una 1fnea que
atraviesa la historla pero no ¢s afectada por ella., Y tal
como la waneja Villaurrutlia se convierte de ilnmediato en
excluyente puzs en ese nlsmo ensayo ilustra con ejemplos de
poetas colonialss (Sor Juana), modernistas, post-modernis
tas, atencfstas y contem;oréneos para deseambocar en un li-

bro llamado Nostalgia de la muerte y en el poema "Muerte sin

fin": un silenclo sepuleral olvida al romanticismo (precisa

mente nacionalista),

Segin hemos dicho, apenas una década después de publi-
cado el ensayo de Villaurrutlia, se presenta la qulebra del
nacionalismo. Esta quliebra, decfamos, parccerfa a primer
vistazo un cambio de nomenclatura, pero e¢s un fendmeno més
hondo: especificamente, la quiebra del discurso de lo nacio
nal y ¢l triunfo del discurso de lo mexicano. Este discurso,
que se confecclona a partir de Contempordncos, rige hasta la
fecha. Es evidente que las 1deas de Cuesta y Villaurrutia
aquf expuestas hallan eco en el sigulente pdrrafo, firmado

por Carlos Monsivéls, con la diferencla de que éste detiende

6427. Villaurrutlia, "Introduccién a la pocsfa mexicana®, p.
764,
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una visidr histérica:

No ¢s dable encontrar -porque no existe- lo especf-
ficamente nacional, la poesfa jue represente o sinte-
tice a una colectividad o a una suma de colectividades
o clases sociales. Si hay poesfa mexlcana, e¢n el sen-
tido de historla de una producc13n cultural, no hay en
caublo poemas mexlcanos o muy mexlcanos., En todo caso
dlsponemos de textos escritos por naclonales gqus, al
margen de ortodoxlas, se van %glcando en funcidn de
érdenes de calidad universal,
+Qué hubo de suceder para que el discurso naclonalista

se vinlera abajo y ¢1 de_lo mexicano “universal® prevaleclg

ra? ;Fue slaplemente una toma de conclencia de que la poe-
sfa especificamente nacional no puede existir, mlentras que

16 mexicano e€s dable? No precisamente, ya que existid una

pugna, una dicotomfa que significé oposicidn de dlscursos

intelectuales, de voluntades de verdad, de poder,

El problema fue definldo como una expresién de lucha
de tendenclas opuestas por Jorge Portilla -no en vano uno
de los estudiosos de lo mexicano- en un artfculo publicado
en el primer nimero de la Revista mexicana de literatura.

A medlados de la década de los cincuenta, la pugna se esta

blecfa concretamente entre los crfticos naclonalistas y los
escritores que lampugnaban en sus obras una préctica restrin
glda al nacionalismo. Octavio Paz, Juan José Arreola, Juan

Rulfo, Carlos Fuentes, Ricardo Garibay y Archibaldo Burns

28, Monsivdis, op. cit., p. XV.
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son algunos de los que sufren la acometida de la crftica
nacionalista que los tacha de extranjerlizantes. Portilla
advertfa: "Las cosas toman €l aspecto de un McCartismo na-
clonalista, puesto que las razones esgrimldas no son propia
mente estéticas, sino razones de polftica cultural. De un
lado estdn los buenos y su representante: el crftico, y

del otro estdn los malos y su vocero: el escritor."?9 Los
dos bandos estdn claramente definidos. Por un lado, los
crfticos que -como hemos visto- recurrfan por estos afios

en la defensa de causas anqullosadas, pues su nacionalismo
defendfa patrones heredados y repetfa los defectos del viejo
nacionalismo; por el otro estaban los escritores que entra-
ban a la madurez bajo un signo: la modernidad, aquélla actl
tud que €8s la clave para la e;;rada a la "universalidad® y
que serd la pledra de toque para entender la década de los
sesenta en la literatura mexlcanﬁz No todos los escritores
eran condenédos, sin embargo, ¥y eilstfan luchas intestinas
entre ellos. Un ejemplo es la pugna que s8¢ daba entre Jaime
Sabines y Octavio Paz. Hacla 1958, Sablnes detendfa la na-
cionalidad en la literatura, cosa que no encontraba en Paz:
"He tratado de convencerume de que Paz €S un gran poeta, pero
no lo he logrado. No sé. No me gusta. Cotio que hace su
poesfa asépticamente. (...) Creo que, ¢n ¢l fondo, €8 una

gente sin casa y sin nombre. 'No e¢s wexicano, ni europeo,

29, Portilla, "Crftica de la crftica®, p. 50.
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nl asidtico, nl de ninguna parte; por eso no pusde ser uni
versal."30 Los términos de esta crftica serfan hoy dfa ina
ceptables, pues los prejulclios de su "verdad®™ han sido ya
vencldos. Para Sabines, la poesfa de Paz peca de no ser
aexlcana por principlo y, €en genpral, de no ser “de ninguna
varte”, distos términos no corresponden a un criterio esté-
tico, pero en €1 desembocan; su funcién es nada wenos que
hacer -como dirfa Portilla- polftica cultural. La pugna
entre naclonalistas y extranjerlzantes, que culmina en la
década de los clncuenta ;e da entre dos discursos verdade-
ros que s€ oponen: uno que deflende ¢l naclonalismo y otro

que lo impugna. El trliunfo serd del segundo.

El andlisis de estos discursos llevarfa a revelaclones
como que amﬁos pueden llamarse a s{ mlsmos universales (unos
por nacionalistas y otros por modernos). Cada discurso de-
sarrolla el flujo de sus conceptos de acuerdo a sus 1intere-
-8es de persistencia cultural sobre los otros. Por ello,
Sabines no utlliza criterlos estéticos. Jorge Portilla se
pregunta:

Y los criterios estéticos o literarios de la crftica

"literaria” ;dénde estdn?

Es indtil trater de encontrar nada de esto; sélo en
contramos al adusto censor de la nacién mexlcana que

sabe lo que no le conviene a la nacidn y que, a nombre
de esta conveniencla naclonal, no establecida por €1

30, Publicado originslmente por Huytlale, afio V, no. 31,
revista que aparecfa en Tlaxcala desde 1953. Clt. por Sdinz,
"Diez afios de literatura mexicana®, p. 164,
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mismo en términos clargos, desautoriza el esfuerzo comu-

nicativo del escritor.3!

Pero hay una evidencla mds concreta: los criterios del
naclonalismo se hallaban estereotipados; los de la moderni-
dad constitufan un flujo dindmico, en pleno desarrollo y
fundamentado en obras novedosas y en nada detractoras de lo

mexicano.

En esta lucha se manifestd aquella constante que Cuese-
ta localizara en el mundo intelectual de México: el antago
nismo demagégico. La lucha se establece desde y entre disour
sos verdaderos cuyo fundamento esenclal no e¢s la patria, la
nodernidad o cualquler otro concepto, gino el poder: -podeér
que da las condicliones para que los criterios estéticos se
desarrollen, para que la modernidad o €l naclionalismo sean

conslgnas o prdcticas que ocupen €l medio intelectual,

La dlcoiomfa del discurso es por ello un soporte de la
1fnca continua: mientras haya oposicidn, €l poder se justi-
fica en buena 11d; mientras haya juego de "dialéctica® el
poder no serd cuestionado: hay libertad para escoger de qué
lado se¢ sitda uno; qué continuidad seguirdn los intelectua-
les, cudl estética reivindicardn, ante cudl se alzardn en

contra, Jorge Cuesta anotaba hacia 1932:

31, Portilla, op. cit.
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(s..)es €l antagonismo en sf la disputa. Es por eso
que la disputa entre cldsicos y modernos todavia no de-
saparece: porque su reformlsmo comin sobrevive. Para
que exista la disputa no es necesario que estén presen
tes los dos bandos; cada uno ¢s capaz, por sf sg%o. de
imaginar demagdgicamente la presenclia del otro.

Es, por clerto, ¢l reformismo lo que mantiene el dis-
curso de la oposicién: el que ve a la poesfa mexicana como
dos grandes tendenclas dicotdmicas que han atravegado la
historia en constante pugna. Esto no e€s mds que una imposi
cidn del discurso, que reforma y reduce, que se perpetia
defendiendo una continuidad verdedera, cuasl-natural, pre-

tendidamente espiritual.

La lectura que hace Jorge Agullar Mora de este fragmen
to de Jorge Cueste.es reveladora:

En el terreno cultural, sefiald, ¢l antagonlsmo no
€8 entre dos tendenclas o dos posturas culturales,
sino al revés; toda postura cultural que qulere poder
forzosanente buscard e¢l antagonismo porque su deseo
de poder es su deseo de disputa, No se lucha por una
1dea cultural, se lucha gor poseer la lucha misma, €l
poder de disputar (...)

Pero el discurso pretende hacer ver que la disputa sf
€8 entre dos tendenclas existentes deyde antes; no reconoce
su bisqueda de posesiones, su toma de posiciones, su estra-

tegla de dominio.

32, Cuesta, "Clasiclamo..."”, p. 103.
33. Agullar Mora, op. cit., p. 63.
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51 discurso avala y lanza entonces una verdad engafio
sa: la pretendida existencia de bandos antagdnlicos desde
siempre por diferencla de ldeas. Ksta verdad oculta la rea
114ad del poder, que no es solamente un asunto de 1ldeas.
Preclsamente por presentarse Gomo tal, &8 -segliin palabras
de¢ Cuesta- reformista: lleva a cabo caablos de wembrete, de
rogznclatura Ae acuerdo a la oportunidad de sus intereses.
Por ¢llo, muchos crfticos caen en la 1lusién de encontrar
a través de los camblos del discurso ccnstantes indeformna-
das de luchas sncestrales. No hacen con ello uds que armar
la compsrsa del discurso: presumen exhibirlo pero lo refuer
zan con ¢l empleo de sus propios argumentos. Un caso claro
de esta crftica y este reformismo se halla ¢n un ensayo de
Luis Mario Schnelder, ya menclonado, en el que e:studia las
polémicas literarias de cinco "etapas™ de la literatura me-
xicana (Colonia, neoclasiclismo, romanticismo, modernismo y
vanguardismo) y concluye con un contundente apoyo al discur
so del poder. Permftaseme ciltar ampliamente:

(+o.) en definitiva sélo exlsten dos bandos.

Sutdn por un lado los defensores de un ldiomna deter
minado por el lenguaje nacional, los sostenedores de la
libertad respecto a todo canon preceptivista, los la-
mentadores por carencla de crftica rigurosa, por falta
de posibllidades editorlales, por la poca respuesta
del medio, los que demuestran un anhelo por inscribir
la estética nacionalista en ¢l contexto universal, los
que reclaman el acceso del pueblo a la cultura, los
que reafirman el yo del escritor dentro de su contorno
y amblente, los que consideran la belleza no con un cri
terlo absolutista, los jque exigen s8in embarazos el re-

conoclialento de la protesionalidad del creador y los
que no tesen ofender con su pedanterfa,
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Por ¢l otro, estdn los academlstas, los puristas
idiomdticos, que consideran la literatura como produc-
to de una €lite; los cltadores de la antigliedad cldsi-
ca; los subestimadores de la simblosis cultura-pueblo;
los que no viven solos porque se slenten acompatfiados
de una herencia que los resguarda de prejulclos invio
lables. Ellos son los que vociferan para proteger,
por evocacidn y &tica, la cultura naclonal; son los
que pretenden alslarse de toda contaminacién con la
cultura universal de su presente, clrcunscribiendo la
belleza al cardcter de lo antlguo o de lo proplo, acha
cando a sus contrarios vulgaridades, chocarrerfa, fal-
ta de buen gusto, carencla de erudicidn, de ser mimé-
ticos, de desdén por lo auténomo ¥, por tin, de ausen-
cla de virllidad. En aparlencia son los grandes aman
tes de la llteratura naclonal, pero en realidad, por
exceso de celos y deaﬁomplejos, detlenen su vital y
obligada renovacién.

eeeY €ste dtlimo pdrrafo pudo haber terminado como el
anterlor: "y los que no temen ofender con su pedanterfa®,
pues los dos bandos que Schnelder cree descubrir son el
exceso mismo de la relativizacién y esto se debe al refor-
mismo. ;Oué intelectual mexicano cabrfa dentro de alguno
de estos esquemas? S6lo aquél que fuera una carlicatura fa-
bricada especlalmente para embonar e€n la caracterizacién
prefabricada por Schneilder. La divisién que aquf encontra-
mos e¢8 flcticla, no e€s la que se da en la prdctica del poder:
en ¢sta no hay lucha de caracterf{sticas conforuadoras, sino
cruce y choque de discursos. La labor del crftico no es
hablar del discurso para repetirlo, lo que debe hacer es mo

dificarlo dentro de su crftica. Esta diferencia nos permi-

34. Schneider, op. cit., pp. 192-193.



41

te enfocar la médula del poder: la crftica, =n México, se
ha convertido en el medlo Sptimo de la reallzacidn de la
voluntad de verdad y de dominto; ¢l crftico reproduce el
discurso de poder, adopta y adapta sus pardmetros, se rige
fundamentalmente por él. Cuando llega a los objetivos de
su crftica muchas veces no hace sino repetir los estereo-
tipos del discurso después de haberlos reelaborado. No
gxhibe los sentidos del discurso de los intelectuales: los

Jjustifica al reescribirlos tdcltamente,



Tradicidn y ruptura
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Existen, como sc¢ ha visto, tres conceptos cohesionados
que solidifican el arraigo del discurso: continuidad, opo-
sicién y tradicién. El tercero funciona como adhesivo en
esa solldiflcacldén., Mientras que continuidad y oposicién
son categorfas de aparléncla aséptica, desinteresada, neu-

tral, tradicidn es todo lo contrario; slgnifica puesta en

e¢scena de una voluntad de verdad que, si bien puede susten
tarse flloséfica o clentfflcamente, no deja nunca de lado

su cardcter eminentemente axiolégico.

Segin Kolakowskl, "la tradicién es el dnico instrumen-
to que nos pone en condiclones de apropiarnos de valores.
%utos valores no los puedo reconocer como “verdades", tal
como se reconocen verdades clentfficas. S6lo basdndome en
la autoridad de la tradicién puedo creer que algo es bueno
o malo, noble o miserable, que vale o no la pena."35 El
criterio de este autor supone que la distincién moral serfa

independiente de la llamada verdad cilentffica, que ¢l valor

35, Kolakowski, "Del sentido de la tradicién®, p. 6.



moral (buenc o mslo, noble o miserable, que vale o no la pe-
na) no es un valor de verdad. Mas en el discurso de la tra-
dicibn, los velores se caracterizan por su carga de voluntad
de verdad, carga que discute lo verdedero en Eérmlnog de clen

cla y fllosoffe preferentemente.

Aclerta Kolakowskl sl decir que a trsvés de la tradi-
cidén hay aproplaclién de valores; pero se queda corto, hay
algo més: la apropiacién de la~tradicién misma. Esta manio
bra se lleva a cabo a través de un dispositivo de adhesidn
que escudard a la voluntad de verdad. E1 intelectual que se
apropla de valores los considera, en primer término, verda-
deros para sf; en lnmedista consecuencla, se adhiere a la
tradlclén que los sustenta para, en segundo término, apro-
plarse de ega tradicién, reclamarse heredero de la misma y
defenderla como la “auténtica", la genuina, la verdadera.
Para ello, no requiere demasiado esfuerzo, pues la misma
tradicién da los argumentos de su valor, ya que €l discurso
de la tradicién es un discurso verdadero. Por ello, Kola-
kowskl habla de la "autorided de la tredicién", pues la au-
toridad deslinda, 1mpone y juzga qué e8.lo bueno y qué lo ma
lo, mas lo hace precisamente como sl su verdad fuera "clen-
tffica", su veredicto tiene el status de¢ absoluto, como en

la.ciencia positivista.

Por clerto que aunque el discurso de los ilntelectuales

aduce ser continuo, lineal, tradicional, en fln, dice perte
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necer a una tradicién o a la trsdicién, no hay tal univoci-
dad de hecho; en otras’palégzas, habrfa tantas tradicliones

como discursos de poder que presuman sutenticidad. La tra-
dicién, comwo discurso de poder, €s una elaborscién sobre €l
pasado para justificar el presente a través de valores que

sostlenen la voluntad de verdad de Ios intelectuales. Asf,
se puede haylar del discurso de la tradicidn como un objeto

de estudlo especf{tico.

La tradicién, entonces, no es un problema del pasado
sino del presente, no e¢s la 1fnea que nos llega de la histo
ria, sino la 1frea que lanzamos hacla la historla, ¢s la
conforracidn del estadio actual de un campo cultural; no la
historia cultural de ese campo, pero s{ la historia gue se

escribe.

81 discurso de la tradiclén es un 4rea de especial im-
portancia en la cultura mexlicana contemvordneca y especial-
rente en la poesfa, rues en €1 se¢ han verificado algunas de
las pugnas por el poder mds determinantes en la conformacidn
actual de ese campo intelectual. Para estudlar este discur-
S0, &8 menester regresar al momento posterior a la qulebra
del naclonalismo y detenerse en la observacidén del dominio
que enpleza a adjqulrir Octavio Paz dentro del discurso de

los intelectuales.

Una vez vencido e¢l naclonalismo atdvico, squella corrien



e que antes 8e tuvo por extranjerizante, se convierte en
moderna y se autonombra tradicldén legftima. Es especffioa-
mente en la poesfa donde se lleva s cabo esta transforma-

cidn.

En 1966 aparece una antologfa de la poesfa mexicana mo-
derna que contiene un prélogo de Octavio Paz donde se define
la "nueva® tradicién de las letras mexicanas. El1 prélogo
a Poesfa en movimiento puede leerse como un manifiesto de
reorientacién de la continuidad de la poesfa mexicana. Esto,
a través de la locallzacién de tres mecanismos de -poder; de

los que Paz echa mano:

1. Niega €l nacionalismo, con lo cual da por desechada
a la corriente que lo juzgd extranjerizante; pero lo nlega
Justo cuando estd ya muerto. Para no pasar nuevamente por
lo que se le acusaba, sostlene una tesis mediadora: "La
poesfa de los mexicanos €8s parte de una tradicién més vasta:
la poesfa de lengua castellana escrita en Hiapanoamégica en

la época moderna,®36

2, Nlega la continuidad en los términos comunes de la
literatura mexicana, para unglrse revelador de una nueva
tradicién. Esta serd la "tradlcién moderna®, correspondien

te a la modernidad, que define Paz como un “estilo universal®,

36. Paz, "Poesfa en movimlento", (prdlogo), pe. 4.
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Seglin explica, la tradicidn moderna eS: "o repeticidn sino
inauzuracidn, ruptura y no continuidad. La tradicién moder
na e¢s la tradicidn de la ruptura.ﬁzlf As{, una vez auerto
el nacionalismo atdvico, la opcidén "unliversalista®™ es la

anodernided, el triunfo de lo nuevo y lo dindmico.

3. Por conslguiente, ya que no hay naclonalismo, la
poesfa mexicsna €8 sus poetas y n, tlene cardcter proplo:
"no creo que la roesfalmexicana tenca cardcter: creo en el
cardcter de algunos aimirables poetas de México".38 Lo cual
significa no solamente que la nuevs tr:licidn dice ser inde
peniente de mexicanlsmos y sujeta a genlos individuales,
sino que Paz puede entonces moralmente, verdederaaente, ha
cer una an-ologfa donde incluya a los poetas de esa tradi-

cién de la ruptura.

Y la rueva tradicidn, coumo discurso verdadero, podrd
excluir a quienes no perterezcan a ella. Por ello la selec
ci1én se acompafia de una nota donde se advierten los criterios
de los cuztro recopiladores:

Este 11bro no es nl quiere ser una antologfa. Wos

propusiimos rescatar, con los poemas -en Verso y en pro
sa- de las 3i:tirtas generaclones aquf representadas,

37. Ibid, p. 5.
38. Ibid, p. 34.
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los instantes en que la poesfa, edends de ser franca
expresién artf{stica, s bﬁsgueda, mutacién y no simple
aceptacién de la herencla.3
//,Pero Poesfa en movimlento es una antologfa, no hay nada
en esta argumentacidn que se oponga de hecho a que lo sea,
y como toda antologfa que incluye, excluye. Lo interesante
del caso €8 que los que quedan excluldos de la antologfa,

taobién lo estdn de la tradicidn moderna, cuyo representante

y revelador es €l proplo Paz,
y

Esta nueva tradleién es, en gran medida, resultado de
la visg}én histérica de Paz, quien hacla 1957 habfa afirmado
ya en un ensayo: "La historia nos ensefia que la conyulsién
€8 nuestra forma de crecim;ento.'uo Pero tal como aquf la
‘historia no se ha liberado del estereotipo del crecimiento,
aunque entre ambos se auspendaila convulsidn, en la tradi-
cién de la ruptura el estereotipo de la continuidad estaréd

presente con sélo rascar la superficie.

Una evidencla mds: Paz incluye como poctas de la ruptu
ra a todos los poetas que se han considerado "importantes®
hasta la fecha aunque existan diferencias con e¢llos =una

excepeidn significativa: la ausencla de Jorge Cuesta. Exclu

39. "Advertencia”" firmada por Octavio Paz, Al{ Chumacero,
Jos€ Fmllio Pacheco y Fomero Aridjis.

40, Paz, "Pocsfa mexicama moderna®, p. 50. Asf, se revela
la paradoja de une literatura "académica hasta cuando es ro-
méntica, frente a un pafs que nunca ha podido vestir eon en-
tera correccidn ¢l traje de la civillzaclén racionalista®, p.
s1.
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ye preferentemente a los que han sido hechos a un lado antes,
con lo que no hace mds que volver a una continuldad estereo-
tipada subyacente y recuperar para su tradicién el poder de
lo ya apreciado. Por otra parte, logra con e€llo reunir cri
terios diversos bajo la uniflczcién de su perspectiva con

lo que, en apariencia,accede a la pluralidad. Pero Monsi-
vdis ha expuesto ya dudas al respecto; para €1, la tradicién
de la ruptura fue una consigna en los afios sesenta.ul Esto
€8 entendible sl pensamos que la modernidad se convirtid en
oredo y ley en ¢l tlempo en que Paz se hizo €l representante

de la mismz2 en México.

Hemos dicho que la tradicién como discurso es un pro-
blema del presénte que se lanza hecla ¢l pasado y tiene més
jue ver especlalmente con la conformacién actual del campo
cultural al escribir la historia del pasado. S1 la tradi-
cién funcioné como consigna, fue pars cilmentar el estadlo
cultural del momento y para facilitar su continuidad hacia

el futuro, haciéndose depositario del pasado.

Desde otro punto de vista, la nueva tradicién obedece
al esterecotipo de la continuidad: tradicidn es ruptura y
continuliai de la inauzuraclén, tradicidn del camblo conti-
nuo, donde lo que se repvite es la ruptura y -slempfe en una

1fnea, pues entd dentro de la trudicidn verdadera- se rompe

41, Monsivdis, op. clt., p. XLVI.
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con lo pasado pero se reclama su herencia. No en balde se

convirtié €n una consigna,

Como hemos visto en el texto de su advertencia, los
oriterios de Poesfa en movimlento se apoyan en consideracio
nes generacionales., El concepto de tradicidn de la ruptura
se sustenta lgualmente en la idea de generaciones: el movi
mlento d¢ la tradicién supone la superacién del pasado y. la
afiraacién de un presente que a su vez serd rebasado por-la
condicién camblante de la modernldad; cada generacién carsga
la consigna de rescatar lo mejor de su pasado pero sin repe
tirlo, 8in "aceptar la herencia" slaplemente, sino mutando,

transtcrmando lo recibido, inaugurando constantemente la

modernidad.

Segdn Agullar lora, €l concepto de tradicidn de la rup
tura laplica por lo menos dos contradicclones fundamentales:

una epistenoldgica y otra histdrica:

En realldad este concepto de tradicién implica, ya
desde la forma en que Paz lo expone, su propla nesacién;
¥ su negacién, varaddjicamente, €s la Identidad. En
este caso la Identidad recogerd, por aplicarse a un
objeto emlnentemente histérico, solamente una articu-
1acién formal de la tradicién: afirmaclén-que-es-nega
c16n / negacidn-que-es-afirmacién / afirmacién-que-es-
negacidn / etcétera. Este €8 el esquema de la ruptura:
la novedad como tradicién. Pero sl nos detenemos ain
nds en este esquema percibireuos que de hecho no puede
haber ninguna continuidad, como quisre Paz, sino una
contemporancldad: esos distintos eslabones son relaclo
nes conteupordneas unas de otras, ya que la negacién —
como tradicidn es un gesto abgtracto, un gesto episte-
mo0légico, nero no ey actualizacién concreta, real, de
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un conflicto con €l pasado.uz

Lo que Agullar jiora sefiala como error de ldentidad, para
Paz no es sino acierto de dialéetica. Agullar Mora critica
aquf un caso de unidad de los contrarios como sl fuera mera-
asente llusorio. Aunque puede hater ldentidad, no es esta
critica la que desco retomar ahora, sino la segunda, la que
hace a 1la 1dea de contlnuidad que subyace en esta boncepcf&n,
Antes de llegar a €lla quislera hacer notar que la tradicibdn
de la ruptura manela -al menos en sentldo estricto- la dico
tomfa dentro de una lfnea y no como 1fneas opuestas: afirma
cién y negacidn caben ¢n la alsma 1lfnea de continuidad y
no implican lucha de 1fneas contrarias. Esta observacién
nos sirve para abordar la crftica que hace Agullar Mora a

la continuidad entendida por Paz.

Para Aguilar Mora. la dialéctica no se da en una rela-
cién causa-efecto lineal, continua, 8ino en relacidn coyun-
tural, "contemporénea®, de situacidn. Afirmacidn y negaclidn
no se anteceden una a la otra en un juego causal, sino sub-
slsten en un solo wmomento histérico. Es por eso que Paz no
locallza las pugnas de diferentes tendenclas en un momento
dedo, la oposicién a su continuidad, ya que érige su tradi
cién como una lfnea cuya lucha es de presente contra pasado

y no de presente contra presentes. De esta noclén resulta

42, Aguilar Mora, op. oit., b. 29.
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innediatazente la evidencla del poder: wis opositores estén
en ¢l pasado; todos mis contecapordneos estdn-en lucha con el
pasado; ¢l presente €S una lucha por superar e¢l pasado, €8s

la lucha de la modernidad; no hay oposicidn en el presente,

Paz no declara desierta la lucha dicotdmica, caracte-
rfytica del discurso de poder, sino que la asigna a un opo-
nente que le garantiza per se la 1nclusidén en su tradiclén:
estd en lucha con su continuldad para mantenerla. Afirma
un poder que "hereda® la verdad moral y estética de qulenes
~habléndolo detentado o no en ¢l pasado- colnciden con los
que actualmente sustentan un discurso verdadero. Es aquf
donde se encuentra la justificaclén de las generaclones que
8¢ slguen unas a otras en e¢l discurrir de la tradicién pero

gsuperando el pasado, romplendo con €1.

La nocidn de continuldad gencraclional e¢s una de las
mds arralzadas en las letras mexicanas y una de las nenos
dlscutldas.b3 .S¢ trata de otro de los estereotipos del

discurso de los intelectuales, un concepto que se da por

hecho sin dudar de su funcidén conservadora de una voluntad

de verdad. Como hemos visto, oara e¢l Octavio Paz de Poesfa

43, La teorfa de  las generaciones de José Ortega y Gasset
cald profundamente en las letras nexicanas. José Luls_Martl
nez s uno de los contlnuadores de e¢sta teorfa, tal como lo
desuestra su ensayo "Algunos problemas de la hlstoria lite-
rarla, publicado en 1947, v. Bibllograffa.
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en moviamlento, este concepto es funcional, pues tal como

€1 lo expresa, Se interesa por rescatar poetas de las dis-
tintas generaciones para ilustrar su teorfa de la tradlicién
de la ruptura. %sto ¢s, de por sf, otro dispositivo de
exclusién: cudles son y cudles no son generaciones. Pero
¢l Octavio Paz de Taller tenfa una concepcién muy diferente
del asunto: "E1 problema, en México, no es de generaciones,
slempre titll cuando no hay detrds mds que vanidad, sino de
trabajo, de esforzada conquista."u“ Si antes negé la fun-
clonalidad de las generaciones por vana, ahors la sostie-
ne por poder. B®sto puede explicarse solamente en €l con-
texto de la evolucldn del pensamliento polftico de Paz, cuya
relacldédn con su pensamlento poftico es estrecha. Del pro=-
yecto polftico-literario de Taller al proyecto polItico-Ll
terario de la tradicién de la ruptura y la modernidad hay
25 afios que significan un viraje. As{ se resume €l proyecto

de Taller, sexdn Octavio. Paz:

El poema e¢ra un acto, por su naturaleza mlsma, revo
lucionario (...) para nosotros la actividad poltica y
la revolucionaria se confundfan y eran lo mismo. Cam-
biar al hombre exisfa €l camblo de la socledad. Y a la
inversa, Asf{ pues, (...8¢ trataba) de la imperiosa ne-
cesldad, poética y moral, de destrulr a la sociedad bur
guesa para que ¢l hombre total, el:-hombre poético, due=
fio al fin de sf mlsmo, apareciese.¥5

L4, Fragmento de "Razén de ser", Taller, abril de 1939,
cit, por José Emllio Pacheco, "Revueltas, Paz, 'Taller' y
'Contemporéneos'™, p. 15.

45, Paz, "Pocsfa mexicana moderna®, p. 57.
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Es siznificativo que una de las "gener=clones" postérlg
res haga coincldir hacla 1960 su posicidn expresamente con
la de Tgller y en consecuencla resulte antazénica de Paz.

La Espiga Amotinada (Juan Bafiuelos, Jscar Oliva, Eraclio
Zepeda, Jalme Augusto Shelley y Jalme Labastlda) hard here-
dero su programa de accién de los postulados de gg;;gg.“6 lo
que significard para e&llos no sélo oposicién sino, a la larga,
ruptura con Octavio Paz. Adn asf, vara €ste, se¢ incluyen
dentro de la tradicién de la ruptura. Es esenclal apreclar
aquf la falibilidad del concepto de generacién. La Espiga
Amotinada serfa, en sentido estricto, la generacidén heredera
de Taller, nues lo slgue dentro de la tradicién de la ruptu
ra; pero, en térmlnos de poder, resulta ser todo lo contra-
rio: deviene uno de los ejemplos mds cercanos de la exclu-
816n del 41lscurso, precisamente por el desarrollo y deterio-
ro de su posicldn polftica que terminard por ser, en 1976 y
a rafz de la toma de Plural, la postura anatemizada por di-

versos grupos de intelectuales,

Vemos que, en consecuencla, la deslgnacidén de "genera-
ciones" obedece en gran medlda a cuestiones polfticas, a
asuntos de polftica cultural y, desde luego, a razones de
discurso. La noclén de segulmiento generaclonal, como este-

reotipo del discurso, mantiene su fortaleza cowmo concepto

46, Cf, Wong, "La espiga aaotinada o la salvaclién y la
ira", p. 47,
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incuestionable especlalmente entre las "nuevas generaciones®
que buscan, en efecto, heredar la continuldad de la litera-
tura, del discurso y del poder. El concepto de generacidn
¢s de uso comin, como el de tradicién, pero al igual que
€éste, ya empleza a ser cuestionado. Segldn Monsivéls, la

teorfa de las generaciones en México

vislumbra en la historla y en la cultura a entidades
lincales y clrculares, cuya nocién del tlempo se unifi-
ca por medlo de lo jue se supone la conclencia de sus
agentes subjetivos. Idealizaclén que lguala y deforma:
la continuidad decretada de las generaclones, las imé-
genes de la cultura como carrera rftmica de estafetas
y relevos. Ensofiacidén de clase: la teorfa de las ge-
neraciones restituye la perspectiva unltaria, destruida
por la realidad histérica; restituye la cada vez ands
remota homogenecidad de una cultura. Fantasfa elitis-
ta: cada dlez o quince afios, nicleos selectos de la
juventud, formados y determinados por una "vivencla
comin® desisten crfticamente de la tradiﬁ%én represen
tada por sus contemporineos de pds edad.

Quisera retousar tres ldeas bdsicas que aparecen en
este fragmento, pero en orden inverso. Primero, la “fan-
tasfa c¢litista®, pura aclarar que la nocidén del segulmiento
generacional no es, en términos de discurso del poder una
fantasfa, sino una realidad coamprobable en su campo. Segun
do, la "ensofiacién de clase®, cuya explicacidn es exacta:
el concepto de genecracién, como el de contlnuidad, como el
de tradicidn, restituyen ¢l sentido lineal que el discurso

de poder requlere para prolongarse sobre y a través de la

47, Monslvdls, "Notas sobre la cultura mexicana en el
slglo XX", p. 324,
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historla: son conceptos que fundamentan una visién del mun
do que busca mantenerse psra no sér negada por acontecl-
wientos, nuevas concepclones y otros discursos que la derro
carfan de su lugar de privilegio. Tercero, ¢l hecho de gque
la teorfa de las generaciones, como bastidn del discurso de
la continuidad, sigue esquemas lineales y clrculares para
explicar su particular concepcidn del deserrollo, y que
dichos esquemas son determinados por la unificaclén de pkg

saunlentos individuales.

En efecto, la continuidad, dada por los lazos tendidos
de generacidn en generacidn, va a fundamentar la tradicién
uniendo conclenclas intelectuales a través de la historia
en 1fneas de consecuencia y/o en cfrculos de repeticién.
Una generacidn significa seguento lineal sl se observa como
lazo que se ata entre otras; sizniflica sentido clrcular si
repite los procesos por los que otras generaclones han pa-
sado para llegar a serlo (por ¢jemplo, tradicién de la rup-
tura). Segin Deleuze y Guattari

los aétodos modernos, en su mayorfa, valen perfecta
aente para hacer proliferar las serles o para favore=-
cer el creclmiento de una multiplicidad en una direc-
cién, por e¢jemplo lineal, e€n tanto que una unidad de
totalizaclén se afirma tanto mds en otra dlaensién, la
de un cfrculo o de¢ un ciclo. Cada vez que una multle
plicidad se encuentra apresada en una estructura, su

creclialento estd compﬁgsado por una reduccién de las
leyes de coubinacidn.

48, Deleuze y Guattari, op. cit., p. 11.
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La teorfa de las generaciones corresponde perfectamente
como objeto de esta crftica del dlscurso ametodolégzico, pues
forma parte de un modo de 1nterpretacidn del desarrollo in-
telectual de una socledad. E1 dlscurso gque estudiausos se
basa en serles, preferentemente antagénicas, al igual que
favorece ¢l creclmlento de 1la multiplicldad en una direc-
cién efectuando sobre e¢l pasado la operacidn del presente
heredero, Su ldea de totallzacién e¢s, por una parte, la
de un ciclo que se rspitf en cada generacidn que cuaple con
las caracter{sticas requeridas para fortalécer en lo posi-
ble la continuldad; por otra, es especfficamente un cfreculo:
€l cfrculo del poder que se reproduce cfclicamente a travls
del mantenimiento de su continuidad, garantizuda a su vez
por las generaciones cuyo objetivo es sostener y reelaborar

el discurso de la tradicidn.

Es el momento de caracterizar concretamente la slignif}
cacidn que la 1fnea y el cfrculo tienen en €l discurso que
hemos sometido a crftica. La lfnea, fundamento de la nocldn
de continuidad, da al dlscurso los dos e¢lementos bdsicos de
su capacidad interpretativa: orden y sentido. La interpre-
tacién serd "verdadera® en tanto respete la periodicidad y
la jerarqufa del orden y la direccién del ‘sentido. A través
de estos téraminos, se puede hablar estrictamente de una es-
tructura lineal de la continuidad. En concordancla con lo

dicho por Deleuze y Guattarl, toda estructura reduce las lg
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yes de combinacidn de su objeto al crecer Este; asf, la
continuldad tlende a mane jar oposiciones binarias para dar
cuenta de la multipllcidad de "extra-sentidos” que la acom-
pafan en un momento del dlscurso. Sin embargd, en la perspec
tiva histérica (me refiero a cémo ¢l discurso habla de su
historia) no se mantiene solamente una lfnea dnica o dos
sieapre opuestas y paralelas. Tsto se debe a una tercera
caracterizacién de la continuidad: la gencalogfa o-arbores-
cencla a través de la cual los términos de una oposicién
binaria pueden bifurcarse a la vez, fortaleciendo de este
modo la estructura de la continuldad al dar crédito a més
diferenclas dentro de la multiplicidad en estudlo, pero
sieapre manteniendo una 1lfnea, ahora ramificada, con un

orden genealégico y un sentido direccional.

BEsta estructura lineal, dlcotdmlica y arborescente 1mpli

ca:
1., Una capacidad de interpretacidn.

Como se ha visto a lo largo de este estudlo, interpre-
tacidn debe diferenclarse de aclaracidn. Uns interpretacién
qué apareCe como aclaracién €8 sefial de.un discurso de poder,
Fn el momento en que un discurso utliliza esta estructura li-
neal, dicotduica y arborescente como aclaracidn -que es el

caso- ejerce la voluntad de verdad.



59

2, Una capacidad de dominacién,

S1 la voluntad de verdad echa mano de esta estructura
estd operando, en consecuencla, una reduccién de su objeto
de estudlo, reduccidén de lo mitliple a lo particular (dnico
o binario), Si el discurso lmpone esta reduccidn como ver-
dadera no hace sino proveerss de las herramlientas que lo ha-
rdn heredero de esa estructura (de ese pasado) y justifica

rén su poslciédn presente, su poder en términos de verdad.

Durante la mayor parte de este estudlo me he- aboca-
do a la crftica de la linealidad con la perspectiva de asu-
mir la crftica de la circularidad, fase complesentaria del
dlscurso gque nos incumbe. El cfrculo, por principio, da
al discurso dos eleasentos bdsicos para su capacidad inter
pretativa: las nocion:s de contenido y contencién. Hemos
dicho ya que el cfrculo para €l discurso significa poder,
En efecto, aquél, como ¢l poder, €8 acumlativo y cerrado;

contiene, detlene y clerra.

Por otra parte, y eén complemento de lo anterior, el
cfrculo implica un esquema d¢ comunicacidn "ideal” en su
contenido: le informacién al interior es cfclica y comple-
tamente retroalimenticla; gracias a su lfnea de contencién
se evita el lngreso del ruldo exterior al mismo tiempo
que se ilmplde la sallda de la informacidn interlor. Este

esquema de comunicacidn "ideal® no slgnifica otra cosa que
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poder centralizado.

En dltimo término, cfrculo significa reproduccidn. La
acumulacidn cfclica para €l cf{rculo se convierte e¢n la re-
produccidn de su sistema; la reproduccidn del sistema es

reproduccidn del poder.

Para los intelectuales mexlcanos, el cf{rcule e¢s el com
plewento de la 1dea de continuided: €ésta se mantiene a tra-
v€s del ejerciclo de aquél. En un nivel primario, ssf{ como
la linecalidad se "hereda®™ de generacidn en generacién, la
c;rcuiaridad se e jerce de un grupo a otro pera contener el
poder. .

Esta situacidn se manifiesta claramente en los afios
sesenta, época de aflanzamiento de los intelectuales llama
dos “modernos": Fernando Benftez, José Luls Cuevas, Carlos
Fuentes, Octavio Paz, Carlos iionsivdis, Juan Garcfa Ponce,
Marfa Luisa liendoza, Juan Ibdfiez... Empiezan a producirse
por entonces figuras culturales que se desenvuelven tanto
en el interior couo en el exterior del pafs como un cfreculo,

una "mat ia".l"9

®™aflia: téraino jue en Italia o USA luplica cierta aso-
ciacidn de fndole mds blen criminal, y que en Kéxico, por
extrafio sfmil, se aplica preferentemente a un supueste
confuso difuso amisterloso zrupo de regldores de la cultura,
al que todos atacan y al que todos anglarfan pertenccer.”
Piazza, La gpafla, p. 7.
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El cfrculo de una fraccién intelectual es el cfrculo
elemental del poder, "al que todos ansiarfan pertenecer”.
Las llanadas capillas, los grupos y las adn denominadas "ma-
fias" son cfrculos donde se verifican la acumulacién y el
clerre, €l esquema de comunicacién "ideal” y la reproduc-
cidén del poder. El cfrculo serd entonces un medio poderoso
de exclusién: "Creo que debemos crear un cf{rculo muy cerra
do y no peraitir el paso a los medlocres., <Jreo ademds que

debemos echar a algunos que 8e han colado."50

El grupo conocido como "la mafia®, que inclufa a inte-
lectuales de diversas ramas, manifestaba una actitud espe-
cffica: la modernidad. La idea de modernidad se vinculaba
con la de tradicién de la ruptura. Modernidad se concebfa
como ruptura con €l pasado, cambio constante; pero al mismo
tiempo se conslderaba "estado de 4nimo", "vanguardia soclal",
al lgual que moda y sofisticacién. Los intelectuales se
convierten en personalidades de la "socledad uwexicana® y
optan en muchos casos por la publicidad de sf mismnos; la

frivolidad ¢s la prdctica pdblica del status de la intellgen

cla.

Sin embargo, la 1dea de modernidad corresponde a una

deterainada visién de la historila:

50. Jos€ Luls Cuevas en carta a Luls Gulllermo Pliazza,
public. en Ibid, pdgs. centrales.
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(+e.)nuestros pueblos se echaron a dormir durante un
siglo y mientras dormfan los robaron y ahora andan en
andrajos, no logramos conservar nil siqulera lo que los
espafioles dejaron al irse, nos hewos apufialado entre
nosotros... No obstante, deude €l llamado modernismo
de fines de siglo, en estays tlerras nuestras hostiles
al pensanlento han brotedo, aquf y alld, dispersos pe
ro sin interrupcidn, poctas y prosistas y pintores

que son pares de los mejores en otras purtes del mundo.
Y ahora, ;seremos al fin capsces de pensar por nuestra
cuenta? ;Podremos concebir un modelo d& desarrollo gue
sea nuestra versién de la modernidad? jProyectar una
sociedad que no esté fundada en la dominaclén de los
otros y que no termine ni en los helados parafsos po-
liclacos del Este nl en las explosiones de nduscas y
odio que interrumpen el festfn del Oeste?51

Segin esta manera de corncebir la historia, Hispanoané-
rics debe segulr originalumente y con cuidsdo los lineamien-
tos del mundo moderno. Occldente ha sido siempre la versidn
de la modernidad a wgulr, pero ha habldo atraso por no estar
al tanto ("nuestros pueblos se echaron a dormir"), Nuestra
entrada a la modernidad ha sldo a través del arte, su puer-
ta fue el modernismo. Es motivo de orgullo el que algunos
de nosotros hayan logrado ser pares de los ue jores del mune-
do. He ahf que existe la posibilidad de que nuestras socig
dades 8s8e desarrollen hacla y en la modernidad de la que he-
mos estado al margen, pero sin caer en los excesos que deri
van de los proyectos exlstentes. En otrss palabras, Hispa-
noamérica estd retrasada en su ciclo y para ponerse al co-

rriente, requlere ertrar de lleno a la modernidad,

51. Paz, "Nota"™, en Pogdata, pp. 13-14,
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El esquema de la modernidad es cfclico y corresponde a
la i1dea de que la tradicién moderna es la tradicién de la
ruptura: afirmacidn-que-es-negacién / negacién-que-es-afir
macién, etc. Pero en la cotidianidad se manifestard como
“progreslsmo® y novedad:

Modernidad no polftica sino soclal, cultural y sexual.

Los sectores ilustrados esquivan, en este periodo febril

que va de 1959 a 1968 aproximadamente, cualquier uso

de la tradicién y creen (sin llamarla de ese modo o

reconociéndola asf sdlo parclalmente) en la ruptura a

la que entlgnden como su incorporacién a lo més audaz

del siglo.5 -

La modernidad refne a anbos, la 1fnea y el cfrculo.

Por un lado, como lo expresa el proplo Paz, "la idea dé mo-
dernidad es hija del tlempo rectilfneo; el presente no repi
te €l pasado y cada instante es dnlco, diferente y autosu-
ficiente (...), modernidad y progreso se parecen en ser mani
festaciones de la visidn del tlempo rectilfneo®.53 Por otro
lado, la idea de ciclo es patente en la nociédn de atraso
cultural, soclal y polftico. Si Hlspanoamérica ha de entrar
en el mundo de la modernidad es porque €se¢ &s su destino.
Jamds se le ocurre a Paz preguntarse si puede sustraerse de
€se fin inexorable. Hispanoamérica ha sido una “tlerra hos
til al pensamlento™; entonces, modernidad significard entrar

de lleno al progreso.y al pensamiento occidentales. El ci-

52, Monsivdls, "Notas...", p. 419.
53. Paz, "Invencidn, subdesarrollo y modernidad", p. 23,
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clo de la modernidad no ha sldo cumplido por estos pueblos

que han quedado rezagados.

Otra manifestacidn primordial del cfrculo durante este
tieampo fue la crftica. Esta ¢8 una de las forzas de inter
caablo del cfrculo con su clrcunstancia. Crftica como de-
fensa, ataqiie, pero. también como colonizacién del exterior
hacia sus fines. No se debe creer que la oposicién a lo
tradicional fue solamente una consizna de la modernidad, e«s
una de las posibilidades lnmedlatas que abre el desarrollo
de las capas lntelectuales del amomento, que cuentan cada
vez con mds y mejores medlos de difusién y con una situacidn
socioecondmica ads holgada, Pero corolario de esta situa-
cién es la 1lusiédn de¢ la existencia de una cr{tica indepen-
diente. Entonces, ¢l cfrculo se considera una amodernidad

"aparte® que sondea el atraso de su socledad.

Hacla 1967, Octavio Paz declara en una entrevista rea-
11zada por Monsivédis: "el hecho caracter{stico de la nueva
situacidn de la cultura en México e¢s que &xiste ya un grupo
de escritores y artistas que viven fuera del Goblerno, fue-
ra de 1o que usted llama el Establecialento. Esto a uf me
parece fundamental: e¢s la condicién y pbalbtlldad de la eri-
tica. Yo no concibo una literatura nl un arte que no sean

arte y literatura orfticas."5% Paz aclerta en cuanto a que

s4, Monsivdils, "Octavio Paz en ‘diflogo”, p. II.

/E
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el 3oblerno (o me jor, el aparato Estagal) fue durante mu-
chos afios ¢l lugar donde ;98 intelectuales mexicanos de

la época independliente y post-revoluclonaria desarrollaron
su carrera, pero no era asuello espec{ficamente lo que &n
los sesenta se entendfa por "estableclulento® o "sistema®.
Desde luego, a partir de lo que hemos llamado la quiebra

del naclonalismo, la crftica tuvo que aceptar lo que antes
rechazd; como anota Gustavo Séingz, en e¢sos afios, "los narra
dores se convierten en crfticos o ensaylstas al notar que
ningin especialista se d;dlca a analizar, tipificar, histo-
rizar, criticar o raclonalizar los aportes intelectuales de
la década".55 Habfa un desfasamlento entre la crftica y la
creacidn que llevé a que los intelectuales de la modernidad
fueran creadores y crfticos a la vez. Pero es cierto, tam-
bién, como lo reconoce €1 mismo, que no fue €sta la poslbiL;
dad real de todos los escritores, pucs no todos se hallaron
en condiclones socioecondalcas y'&e poder para acceder a los -
aedios que les peraltieran dedicarse de lleno a la litera-
tura.56 Ppodrfa decirse que no todos los intelectuales entra
ron al campo de¢ lo moderno. Al mlsmo tlempo, no todos cre-
yeron en la posibllidad de una crftica independlente y, en
todo caso, los sucesos del afio 68 fueron motores del desen-

3&500

55. Sdinz, "Diez afios de literatura mexicana", p. 163,
56, Ibid, p. 172,

‘.\ .
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En los afios sesenta, la crftlca fue un elemento consti
tutivo del discurso de los intelectuales y, espec{ficamente,
del discurso de la tradicién de la ruptura y, en consecuen-
cia, de la modernidad:

Lo que distingue a la modernidad es la crftica: lo
nuevo se opone a lo antiguo y esa oposiclién e¢s la con-
tinuidad de la tradicién. La continuidad se manifesta
ba antes como prolongacién o persistencla de clertos
rasgos o formas tf{plcas en las obrsl; ahora se aani-
fiesta como negaclédn u oposlci6n.5
Es ¢l cfrculo de los "modernos® el que puede éJercsr

la crftica, gracias a la cual se¢ fortalecerd la lfnea de

continuidad,

Linea y c{rculo son dos ejes que se¢ combinan en un mo-
delo de conocimlento a travé€s del ejerciclo del discurso,
Modelo de conoclimiento significard organizacién explicati-
va de¢ la hlstoria de los procesos culturales de acuerdo a
pardpetros ‘cuasi-convencionales, a ¢stercotipos, He aquf
sus pardmetros amfnimos:

continuidad
orden
sentido
Linea interpretacién (=:aclaraéiéas)
oposicién

reducecidn
poder

57. Paz, "Invencién...", p. 20
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contenido
acumulacidn
contencidén
Cfrculo ciclo
interpretacién (= aclaraclén)
reproduceidn
poder

La unién de lfnea y cfreculo devendrfa un modelo- si-
milar al que atribuye Baudry al pensamlento metaf{slco occli
dental, que 1ncluye ambos fundamentos en un "cono®, cuyo es
quema en un plano consta de dos lfneas divergentes que desea
bocan en un cfrculo.

Conocer consistird en recorrer ‘las lfneas que unen
el vértice con los puntos de la base. El recorrido ¢s
punteado, €8s decir, no intervienc mds que como soporte
de la intulcién. Por sf mismo no es importante. No es
nds que la imagen de¢ la cuesta vacllante de los tra-
yectos que continuanente descendérfan del vértice a la
base (informacién divina), lfnea, pues, negligible,
cuya funcidn es la de servir de intermediasrio, de ins-
trumeggo de expresién para la apropiacién de "la ver-
dad®,o®
Este modelo corresponde en mucho al del discurso de la

tradicién sl camblamos solaments esas lfneas punteadas negll
gibles por las lfneas narcadas del poder, y también el tér-
mino "inforuacién divina® por una "inforumacién del pasado”
de pretensiones estéticas ¢ histdricas. Quedan entonces la
idea de descenso lineal y de lfnea como 1ntermed1ar§o para

apropiarse de "la verdad®.

58. Baudry, "Escritura, ficcién, ldeologfa®, pp. 162-163.
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Pero sl queremos confrontar este esquema al de la mo-
dernidad, el cono tendrd su base hacia arriba, tal es la
idea de progreso. En todo caso, la voluntad de verdad sub-

yace en este modelo en cualquler posicién.

Desde otra perspectiva, la 1fneca y el cfrculo se fun-
den en la visidn generaclonal de la cultura: el cfrculo den
tro de 1la 1fnea y la 1lfnea dentro de) cfrculo se dan en el
concepto de generacidén. Las gencraclones son ciclos de la
1{nea de la contlnuidad.” Hemos hecho ya una crf:ica a este
concepto. Si volvewos a nuestra revisién histérica de la
literatura mexicana de los afios reclentes encontrarsuwos una
evidencla pecullar a este respecto: ¢l que ha sido, quizé,
€l iltimo "conato® generacional se dié preclsamente en los

afios de la modernidad, pero independlentemente de Esta.

La irrupcién de la "nueve generacién de narradores jé-
venes" es, a simple vista, un caso que confirma la valldez
de la ruptura dentro de la literatura mexicana. Ruptura con

¢l pasado, modernidad total, vanguardia.

En 1964 aparece la primera novela de Jos€ Agustfn, La
tumba, en una edlitorial marginal; en 1966 se edita su segun
da novela, De perfil, que es recibida como auténtica "nove-
dad®, otro punto a favor de la tradicién moderna. "Si he de
SeTr Ingenuamente sincero, dice “mmanuel Carballo hacla agosto

de 1966, tendré que declr que De perfil es la novela umexica
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na nds lamportante que he ieIdo desde que en 1958 aparece

La regién nds transparente de Carlos Fuentes.”59 Pero este
triunfo de la novedad sucede extrefisaente lejos de Octavio
Paz, Los narradores més ceTcanos a éi logran innovaclones,
como Tlizondo en su Farabeuf, pero su triunfo se limita al
cfreulo.. Caso 1nsélito, en un solo afio Agustfn reedita su
primera novela, publica la sezunda y su precoz autoblografia;
cuenta con velntldés afios. Al reeditarse La tuwba, Jusn
Rulfo anotard en la contraportada: "es una de las obras que
liquidardn ¢l pasado... una novela extraordinaria®, nada

aenos, dirfamos, que la moderna tradicién de la ruptura,

Curiosamente, la "literatura de la onda" manifiesta una
modernidad sensiblemente diferente a la que Paz preconiza,
y aparcce como una ruptura fuera de la consigna ¥, lo ufs
peculiar, fuera de la poesfa. En efecto, "la nueva genera-
cién" es de narradores; la poesfa, que despunta en las voe
ces de algunos solamente -Becerra, Pacheco, Aridjis, Zald-
se encuentra en crisis, crisis que -segdn Zfrafn Euerta y
en lenguaje cifrado e ilrénico- debe atribuirse al’dﬁ;lnlp
de Octavio Paz sobre la poesfa de los jévenes; asf, escri-
be hacia 1967:

Vivimos el aejor de los inflernos posibles. Un 1in-

flerno donde no pasa nada, Paz nocturnal, paz burocra
tica, para segulr escribliendo esos poeuwas que parecen

59. Carballo, "Prdlozo" a Jos€ Azustfn, p. 13.
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£1.OSOFIA
Y LETRAS

novedosos, pero que ya se¢ escribieron hace dos décadas.éo

Hay recelo en contra de Octavio Paz, en contra de su
triunfo, en contra del segulamlento que ha logrado. Desde
entonces, los poetas J6venes en México se emplezan a dife-
}enclar entre seguldores y detractores de Paz, fortaleclen

do la pugna dicotéaica.

Es un somento en que la poesfa experlmenta la influen-
cla de la tradicidn de la ruptura como la necesidad crftica
de superar al proplo Paz qulen, contrarlamente, se ha erlgl
do en psradigma casli instituclonal de la poesfa mexicana y
su tradicién moderna. Mlentras esta pugna empieza a ser re
suelta por José Carlos Becerra y José Emllio Pacheco, quie-
nes comlenzan a entregar poesfa "nueva®, en el terreno de
la prosa simplemente no hay escripulos que detengan a los
escritores jévenes: la preocupacidén no estd entre tradicién
de la ruptura y creacién, sino en uno de los lugares comu-
nes ods fértiles de la continuidad a través del tlempo: es-
cribir como s¢ habla y de¢ lo que se vive. José Agustfn y
Gustavo S4inz se convierten en la nueva generacién visible
de las letruas wexicanas., Su actitud no es, por principilo,
mds que vital; literarla serd sdlo en esta referencia., No
buscardn crear un cfrculo aparte y suds blen se¢ alejan de la

denomlnada asafla. Dos cosas los caracterizan, segin Rosario

60, Huerta, "La poesfa actual de M€xico®, p. 86.



71

Castellanos, €l hacer de la Juventud su tema fundamental y
porque "entlenden, predican, viven y expresan la juventud
de una manera radicalmente dlstinta de \la de sus predeceso-

res y aun de la de sus contemporéneos".61

En sfntesis, la innovacldn e¢s la piledra de toque de
esta finalmente malozrada -exclulda- nueva generaclén, 3s
curioso confrontar la novela De perfil con un texto comple
tasente aparte como puede ser el libro de José Tmilio Pache-
co, El reposo del fuego,-editado en el miswo afio que aqué-

lla, La bisqueda tradicional del segundo, Su exactitud ver

sificadora, su lntencién profunda, contrastan con la despreo
cupacién antisolemne del primero. La oposicién entre una
poesfa "trabajada® y una prosa "despreocupada" continuard
_hasta 1968; pero ya ¢l slgulente libro de Pacheco, No me pre-
guntes oémo pasa el tlempo, significard un camblo de posi-

cién que e¢s rebelidn, ya no tradicién de la ruptura,.

El tema de la juventud a que aludfa Castellanos es, de-
finitivamente, la evidencia de la crisis de la modernidad en
todos sentidos. No €8 un tema privilegiado dnicamente en la
literatura aexicana del momento. En los Estados Unldos uni-
ficé poesfa, narrativa y ensayo desde la segunda aitad de la

década anterior. La literatura beat ¥y la misica de rock

61. Castellanos, "La juventud: un tema, una pers:ectiva,
un estilo", p. 55.
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son dos de las influencias priumordlales de la "modernidad”
de la literatura de los narradores jévenes. Adeamds de los
ya aenclonados, Juan Tovar y Parménides Garcfa Saldafia bus-
can ser por mowmentos lntroductores del mundo "sub-cultural®

de la "onda®™ en México.

La lmportancia cultural que la juventud adqulere en el
mundo va aparejada con su fuerza polftica creciente. La
Jjuventud no es solamente ¢l tema de los narradores de "la
onda®”, sino el tema por excelencla, junto con la guerra de
Vietnaa y la Revoluclén Cubana., Para Octavio Paz, el aiuge
de la juventud es innovaclén polftica: . "La gran novedad de
las socledades industriales, el fendmeno mds caracterfstico,
no ¢s8 la revolucién de los proletarios sino la rebelidn de
los jévenes.”62 Pero la novedad, la lnnovacién, la ldea de
" joven generacidn® estdn no sélo en la tradicién de¢ la rup-
tura, forman parte integral de un amplio discurso e€n el que
entran tasblén -y predominantemente- los jévenes y los inte
lectuales de diversas esferas. Los jévenes emplezan a luchar
directaasente "por sus ideas®™, sl blen estas carecen de sis-
tema y responden primarianente a situaclones soclales y po-
1f{ticas crfticas. Novedad, innovacién, gencracidn, juventud,
son los términos que se encuentran en los discursos de los

polfticos, perlodistas y los sociélogos mexicanos, para bien

62, Monsivdis, "Octavio Faz...", p. II
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o para mal; 8e presenta ya un canblo:

Zn dltima instancla, el problema de los jévenes in-
gquietos es una cuestién de canales adecuados, de vél-
vulas aprooladas que den sallida coherente s una nueva
corriente de enerzfas, en cuyo seno nay indudableuen-
te Ju:-rzas sanas y aprovechablﬁs. zn todo lnnovador
hay slegpre un fondo de razén.t3

Adn no sabemos qué ocurrird con esta generacién, que
trae conslgo raszos que la diutinguen favorableuente de
las anterlores; no e¢l menos importante, su decislvo vo
lumen desogrifico. A ellos sucederd otra ceneracidn,
adn mejor preparada para 1los nuevos estados le nues-
tra evolucidn. As{ llegurédn e la historia mexicana
una tras otra6has oleadas inguletas de las jévenes
zeneraclones,

\
Anbos testlaonlos son explfcitos; el priuwero es de

1967, el segundo de 1968. Aubos son modernos, creen en la
tnnovacién, en ¢l prosreso, en la.juventud. 3:n pdrrafos
anteriores decfamos gue ¢l tema de la Juventud era eviden-
cia de la crisgls de la wodernidad; esto se demostrd prdcti
camente en €l wovialento de {968, que significéd pars México
un serlo resquedbrajaniento de las ilusiones modernas. La
literatura posterior a 1968 no se preocupsrd ya por el fan-
tasea del desarrollo, por el progreso impositivo, por la mo
dernidad induclid~; su sizno, que serd la contradiccién ads
fuerte con relacidn 2 los afios anteriores, serd el desenga-

fio, De la modernidad subsiutird uno de los axiomas princi-

€3. Lépcz Cduwra, "Los innovadores", pp. 97-98.
64. Pardinas, "La gencracién joven, agente de cvolucidn
h'oclal"’ Pe. 21.
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pales, pero con otra valencia, la crftica.

La narrativa de la onda se vino pricticausente abajo
después de 1968 v ls prosa vird de wmanera significativa
necla ¢l ensayo y la crénica (Monsivdis, Ponlatowska, Gonzé
lez de Alba). 73n 1969 muere en un accidente automovilfsti
co José Carlos Becerra y deja una obra.poética casl desco-
nocida que al sallr a luz revela al poeta joven nds ilmportan
te de la década, EBse mismo afio, José Fmillo Pacheco obtie-
ne ¢l Precio Naclonal de Poesfa con un libro que incluye
cuatro poemas sobre los acontecilalentos de 1968, Aslimismo,

Octavio Paz publica Posdata, que €8 el testamento de la mo-

dernidad y de la tradicién de la ruptura en boca de su prin
cipal defensor que se¢ resiste a abandonar sus tesls, las

cualss comiznzan a revelarse polfticamente anacrénicas.

En términos de poder, 1968 significd para los intelec-
tuales una reublicacidn polftica ante ¢l Estado (ante siempre
que se revirtid en crftica, no en asimilacién). Paz sostuvo
su poslcién crftica a través de la defensa de su méxima, la

modernidad, que serd la preocupacidén fundamental de Posdata,

lo que significd psra €1 situarse adelante y al margen de
la socledzd, segdn sus proplos términos. Se preocupd por
la crftica de la "verdad", pero afrontdndola solamente como
"verdad oflclal", esto es, un discurso del Zstado que se
presenta cowo verdadero para ocultar lo que tlene de poder;

pero no llegd, como casl ninzdn intelectual en Héxlico, a la
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autocrftica. Su crftica se dirige hacla "la sllla", hacla
"¢l prfncipe", nunce hacla el intelectual que €1 representd
en los afios anteriores a 1968; su renuncla a la eabajada
de la India como respuesta a la matanza de Tlatelolco es
a partir de entonces el escudo que justifica su probidad

polftica.

La erftica de Paz al discurso del poder oficilal se di-
rige eminentemente contra la "instituclén revolucionaria®:
Las burocraclas sacerdotales de la antigiliedad pre-
tendfan ser depositarias de un saber segrado. Ese sa
ber se llawaba antes "secreto de Estado®; ahora, "orto
doxla revolucionaria”. Dos formas equivalentes en esa
pentira instltuclonal que €8 la "verdad oficial®. Entre
nosotros consiste en la monstruosa identificacién del
PRI con la nacién mexlcana y su histcria. Triple con
fusién: el PRI es la Naclén y la Nacldn es la Verdad,©
La preocupacidén que muestran estas palabras es la que
Paz slgue como una consigna: denuncliar la verdad del Esta-
do, ocultsdora de mentiras, y sustraerse de e¢lla. Para
llevar esto a cabo requiere situarse fuera de ella y con-
teamplerla desde una perspectiva de libertad, ess e€s la con

dicidn de su crfitica.

De lnuediszto asalta la pregunta: ;&S posible llevar a
cabo esa intencidén? Despojarse de la "verdad oflcial” serla,

de hecho, no participar dentro de la orzanizacidn soclal,

65. Paz, "1 cucritor y &1 poder", p. 306.
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La "verdad oticlsl™ no es un ente uwonolftico, dnico y a la
vista, es uno de los aspectos nds comunes Jel discurso, aods
tuertes y uds smalganados al resto. Yo es asonolftlco en
tanto es wateria del juego del poder & truvés del cual lo
"verdadero” y lo "talso" son intercambiasbles oficlalmente.
No es dnico, ya que la "verdad oficlal”™ no es el instrumnento
exclusivo del discurso del poder que se {inge verdadero.
Para discutlr esto e€s necesario distinzulr entre Estado y
goblerno: la “verdad oflgial“ es del zoblerno, pero ;qué hay
con los discursos de instituciones lel Tstado como la escue-
la, la famllia, los uedlos de comunicacién social? Por dlti
no, la "verdad oficlal® no estd a la vista como consecuencla
de su aabigiiedad y pluralidad, por no ser ni uwonolftica ni
dnica: en ella se entrelaza el juego del poder con log dis-
cursos de las instituclones del Estado. §CSmo :=tonces, si
no deude dentro del Tstado, puede el intelectual hacer la
crftica de la "verdad oficial”? Pero la cuestidén de fondo
en esta pregunta €s 8l el lntelectual puede realoente des-
pojarse del discurso "oficital". Segdn Foucault,
cada socledad tlene su régluen de verdad, su "polf-
tica general de la verdad": es decir, los tipos de dlg
cursos que €lla acoge y hace funcionar como verdade-
ros; los mecanismos y las lnstanclas que permiten dis-
tinzulr log enunclados verdaderos o falsos, la wanera
de sancionar unos y otros; les técnlcas y los procedi-
mientos que son valorizados puara la obtencidn de la ver

dad; el estableclrlento de aquellos encargggos de de~
cir qué es lo que funciona como verdadero.

66, Fouczult, "Verdad y poder", p. 187.



77

La "polftica szenersl de la verded® de una socledad se
integra en un discurso en el que los intelectuales han sido
formados constitutivasente, Visto asf, el problema no esth
tanto en una “verdad oflcial®™ espec{flca, sino en el régimen
de verdad que 8¢ halla en los diferentes discursos de los
cuales aquélla es s6lo una integrante., Paru sustraerse de
la "verdad oficial®™ hay que evadirse de la "polftica general
de la verdad"., Para Paz, la solucién es simple: el intelec
tual debe mantenerse aparte y adelsnte. Vivir adelante es
vivir y propugnar la m~dernidad de la sociedad, tal como
hemos visto que pretende en Posdata; vivir aparte es vivir
tn la marzinalidad, lugar de los intelectuales que no pactan

con €l poder:

Como escritor ml deber €8s preservar m)l marginalidad
frente al -stado, los partidos, las ideolozfas y la
socledad misma. Contra ¢l poder y sus abusos, contra
la seduccién gs la autoridad, contra la fascinacidn de
la ortodoxia.

Paz asegura entonces que ls warginalidad permite al
egcritor ejercer su funcién: localizar las fallas del poder,

hacerlas pdblicas y contribuir con elio a su humanizacidén:

31 escritor dibuja con sus palabras una falla, una
fisura. Y descubre en el rostro del Presidente, el CE
sar, ¢l Dirigente Amado y el Padre del Pueblo la misma
falla, la amisma fisura. La llteraturg desnuda a los
Jetes de su poder y asf los humaniza. 8

67. Paz, "%1 escritor...”, p. 306.
68, Ibid, p. 307
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Pero uns marzinalidad que no se helle absorblda por el
Alscurso del :-stado, en la préctica no serd la de un irntelec-
tual "uoierno", sino la de un persezuldo polftico o un enfer
Jo mental. 21 dlscurso de Paz results a la postre parte in
tegral ¢ laportante de la “"polftica zeneral de la verdad".
Dice Foucault acertadsaente:

Illos @mlsaos, ilntelectuales, foraan parte de ese
algtema de poder, ls ldea de que son szentes de la "con
clencla® y del discurso pertenece a este slutema. 3l
oapel del intelectual no es €l de situsrse "un poco en
avance o un poco al-msrgen® para decir ls auda verdad
de todos; e¢s ante todo luchar contra las formas de po=-
der alif Aonde éste es a la vez el cbjeto y el instru-
nento: en el orden del "saber®”, de la "verdad", de la
"conciencla®, del "discurso”. 9
De acuerdo con Foucelut, se podrfa afirmar que ¢l pro-

blena del intelectual no estd en elezlr entre intezrarse o

separarse -falso problena, pues no hay posibilidad de sepa

racién sl estar constituido cowo indtviduo en un Zstado.

La lzpuznacién de la "verdad oficlal” no puede estar adelan
te y afuera sino dentro del discurso, al tleapoc del discur-

8o y en la crftica del alsimo.

La 1lusién de Paz es funcional a la "polftica general
de la verdad®™ porque al pretender sustraerse y estar inte-
zrado, se asimlla a e¢s08 "tipos de discursos que ella acoze

y hace funcionar como verdaderos®. 3u discurso no estd, por

69. Foucault, "Los intelectuales y ¢l poder", p. 79.



79

esto, aparte y al frente, sino dentro y al tlempo; su crf-

tica eutd asimllada,

S la crftica de Paz al istado estd absorbida, esto
quiere decir que, en efecto, se cumple el hecho de que }a
voluntad de verdad de su discurso pertenece a la "polftica
general de la verdad" que rige en el ¥stado mexicano. Esto

se comprueba al analizar su visidn del sistema polftico me-

xicano:

El sistema polftico wexicano es dual: el Partido y
¢l Presidente. F1 Partido &8 la continuldad; los Pre-
sidentes, la renovacién o, al menos, el camblo. Gra-
clas al oprecepto constituclonal que prohibe la reelec-
c1én, ¢l régimen revoluclionario y sus herederos lnser-
taron el principlo del movimiento dentro de la conti-
nuidad. El Partido es el wmonopolio de la vida piblica;
el Presidente, su renovacidn sexenal. El1 ciclo posee
una regularijad jue habrfan envidlado los antiguos chi
nos y caldeos,?9 |

ulta a la vista el empleo que el autor hace de los
conceptos dﬁal, continuidad, renovacién, ciclo, resuiarldad.
y una frase: el principlo del wmoviamlento dentro de la conti
nuidad, Este fragaento e€s parte de un artfculo publicado
en 1972 en Plural. Es asoabroso que después ds los acon-
tecimicntos de 1968 y 1971 se hable del Presidente y et Par
tido como la dualidad del siustema polftilco mexicano y no se
amencione absolutamente a la oposicidn como parte integrante,

con fuerza real.

70. Paz, "3l escritor...", p. 304,



7sto nos reaite de lnmediato a la tradicién de la rup-
tura, donde la oposiclidn se wanifigsta contrs el pasado y
no en &l presenze, no €s uns oposlcidn real; aquf también,
dualidad no es oposicidn, es coaplementariedad. La tradi-
cién de la ruptura estd fundamentada en una dualidad, afir
saacidn-que -e8-negacidn / negacidn-que-es-afiraacidén, etc.,
los puestos, como decfa Azullar Mora, son idénticos, y asf
funcionan e¢n esta visidn dual del sistema pol{tico mexicano,
La dualidad implica el que no hay oposicién, ni para la tra
dicidn verdadera ni para ¢l poder verdadero. La dialéetica
del poder, asf, eytd dentro del mismo, no ante los que lo
\impugnan. Igual sucede con la tradicidn: la herenclia dnica
no tiene dlaléctica con los que la objetan, sino que e jerce

su dlaléctlica propia con los que la ejercen.

Para la tradicidn de la ruptura, la continuldad y la
discontinuidad se identifican. En las visidn polftica de
Paz sucede los mismo; asf como tradicidn e¢s continuidad, Par
tido lo e¢s; de lgual manera, s8i 4lscontinuidad es ruptura,

taublién lo es el Presidente (renovacidén o cauablo).

La 1dea de movimiento para Paz se rize por el esquema
afirmaclén-que-es-negacidn / negacién-que-es-afiraacién, etc.,
que corresponde al precepto de no recleccidn: el caamblio sexe
nal ni:ga la continuldad del réglimen anterior, pero a su vez

la afirma, le da aoviulento.
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S1 con estas observaclones se comprueba el €je lineal de
su discurse, Faz aun prevee a su interpretacidn de la comple
mentarla circularidad: "la resularidad del clclo® del slste
wa polftico gexicano es correspondiente a la ides de wmoder-
nidai en la tradicién de la ruptura. Y asf como la 1fnea
de continuldad de la tradicién de la ruptura tiene el sentido
cfclico de la wmodernidad, el slstema polftico mexicano logra
su continuidad a través de la 1fnea del partido que cuample

sus ciclos con la regularidad de los sexenlos,

Debemos detenernos aquf para observar dénde queda la
independencla del escritor ante el poder, dénde estén su mar
glnalidad y su avance. Paz ha llegado a conclusiones opues
tas por idénticos caalnos. Por un lado, la modernidad, (la
tradicién de la ruptura, la marginalidad, la asepsia del in
telectual ante elpoder); por ¢l otro, €l sistema polYftico
mexicano (el Presidente, €l PRI, el poder): explica ambos
fendmenos de lgual manera., ;Qulere declir esto que el sise-
tema polftico mexicano ¢s una versidén de la modernidad?
Esto parecerfa, pero hemos visto que Paz se queja por la
falta de modernidad de México., Para Paz tradicién de la
ruptura v sistema polftico mexicano son dos cosas completa-
mente aparte, que Se repelen por el poder, la marginalidad
y la modernidad. ;Céumo se explica entonces que los concliba

de lgual manera, perteneclentes al mismo esquema?
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48to deasuestra que ¢l dlscurso de Octavio Paz no se
gustrae de la "polftica general de la verdad“, sino que se
encuentra claramente lntegrado. Pero taabién demuestra que
agbas concepcliones repiten los estereotipos de un discurso,
los wismo esquemés interpretativos, la alssa voluntad de
verdad que &8 solamente arguamentacidn, no aclaracidn. 3Se-
gén Paz -y 8in darse cuenta- la tradicidn woderna y el sis-
teaa poiftlco amexicano (enemigos, finaluente) funcionan de
igual nunera, lo que querrfa decir que el sistema polftico
¢s moderno o que ¢l réglamen electoral del Tstado correspon-
de a la tradicién de la ruptura. Zsta contradiccién es un
fendmeno de discurso donde la voluntad de verdad cae por

8u proplo peso.

La 1lusidn de una crftica independiente, warginal y B
moderna no soporta el rigor del andlisis, sus afanes de
obj)etividad desde el exterior no pueden menos que sSer toma-
dos como neutralidad engafiosa. Después de 1968 Paz fue
criticado como un intelectual de derecha. Cuando aparece
 Plural, en octubre de 1971, se la califica de elitista y
s¢ llama reacclionaria a su direccidn. Pero esta revis-
ta constituy$ el principal reducto de la crftica de los in-
telectuales de la llteratura durante varios afios, aunque no

respondlera a la wnarginalidad que su director presuufa,

Bn wayo de 1972 apurece en la 3evista de la Universidad

un ensayo de Jalme Labastida donde se exhibfa indirectaasente
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una queja en contra de la revista de Paz: "Nlentras cler-
tas revistas se dediquen a ensalzar acrfticamente un cfrculo
estrecho d¢ aulgos, mlentras sustituyan el andlisis, la po-
1éuica, la discusiédn raclonal por el panegfrico, no podrd

dessrrollarse la crftica,."71

Las ldeas principales de la crf{tica de Labastida en

contra del quehacer crftico en México som:

1. La posibllidad exlstente de enunclar julcios irres
ponsables, dlufrazados de crftica y con apariencia de *defi
nitividad®, con los que podfa condenarse una obra sin ulte-
rior examen. Este fenémeno, a nuestros ojos, ¢s una manifes

taclén del poder que da la voluntad de verdad.

2, Ante el piblico algunos inteléctuales llevan a cabo
un "despliegue publicltario” que puede apoyar o hundir a un
autor y su trabajo de acuerdo a intereses que a: menudo se
disfrazan de criterios estéticos y corresponden especifica-

sente a la polftica cultural.

3. Inslste sobre la nocidn de cfrculo intelectual como

enemlzo de la crftica.

L, Compara la "carrera llteraria®™ con la carrera polf-

tica y la cultura en México con la polftica oficial del go

71. Labastida, "Un esbozo de crftica de la crftica”, p.
29.



bierno. "Muchos de los que hacen ‘carrera literaria' imiten
a los arribistas polfticos: se acercan a qulenes detentan,
si no el monopolio, por lo menos sf algunos de los drganos
de resonancia de la cultura; aprenden, asf, a entonar las
alabanzas de determlnados autores, a silenclar las crfticas
gque contra ellos pueden enderezarse; por supuesto, no inten
tan someter a examen crftico la obra de algdn autor que ocu
pe un alto puesto en el esclafén, llasnémoslo asf{, de nuestra

cultura."?2

5. Deflende la raclonalidad crftica en todo momento.
Para €1, la disyuntiva de la crftica en Kéxlco se tlende

entre racionalidad e irraclionalidsad.

El ensayo de Labastida no hizo sino poner en evidencla
los wmecanismos por todos conocldos del poder de los intee
lectiales de la literatura. Pero la opcidn que plantea co-
mo desenlace resulta insufuclente y no hace mds que repetir
vie Jos esquemas. Su lupugnacién a la crftica e jercida por
los lntelectuales de la literatura en lMéxico sirve parsdéjica
mente de reforzamiento a las pautas que ataca, pues replica
con arzumentos liberales al liberallsmo crftico. Su defensa
de la razén contra la irracionalidad es un arguaento de la
crftica que €1 ataca. La ailsaa oposicidn en el trataalento

rfgido Jde los conceptos clincla ¢ 1deolovfa (clencla erftica

72, Ibid, p. 25.
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contra ideolozfa crftica) no hace mds que repetir el mlsmo
argumento er otro nivel de sofisticacldén. 32n el fondo de
toda defensa de la razén habrd slempre un cluiento de volun
tai de verdad, al izual que en todo ataque contra lo irra-
cional o lo "ideoldgico" (entendido £ste como falso) no
bugcard sino erigir un discurso verdadero. Conviene aquf
recordar a Foucault para decir gque el problewa de la crf-
tica no se tlende entre raclonalismo ¢ irraclonalismo, entre

clencla ¢ ldeologfa, sino entre verdad y poder.

Por ello, su crftica a Octavio Paz, sl blen rastrea
con culdzdo su objeto, plerde efectividad:

Fuera de Octavio Paz, cuyas oplniones gobre litera-
tura han ejercido una vasta influencia lizada a su pro
plo prestizio de poeta, nc exlute la necesarla slabio=-
sls entre creador y crftico. Nogulero decir que la po
siz16n de Paz sea, ¢n cuanto contenido, aceptable; al
contrario, debe ser combatlda, ha gencrado una corrlen
te irracional, en dltimas fechas vacfa, caduca, huera,
Pero no €8 menos clerto que muchos jévenes cogparten
con €1 el irracionalismo que lo caracteriza,’

Como ¢l comen:ario de ffrafn Huerta sobre la "paz noce-
turnal, paz burocritica®, ¢ute frugmento de¢ Labastida loca-
liza la lmportancia de Paz como influencia para los escrito
res posteriores a €1, quizds no con el resentiulento que de-
auestra Huerta, pero s{ zon la misma lneflcaclie refutadora.

Al hablar en téraminos del liberalismco, Labtastida no sdlc

73. Ibid, pp. 28-29,
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repite y refuerza lo que ataca, sino que cae en la prdctica
de poder a la que dice oponerse. Esto s¢ hard notorio cuando
tome la direccidn de la revista Plural con otros mieabros de
lo que fuera la Espiga Amotinada, después del golpe a E;gglo
slor. Entonces, justifica tanto la nueva dlreccién del dia-
rio como su aproplacién de la que fuera revista de Octavio
Paz con una retérica liberal que contrasta con su pretendida

postura wmarxista.

El inicio de la segunda época de Plural y la defini-

c18n de su nueva polftica editorial izquierdizante, segdn
Labagtida, "es explicable como fruto de un libre y meditado
acuerdo entre quienes asumimos la responsabilidad editorial
de la revista y la casa Excélslor a través de su Director
General, Regino Dfaz Redondo, dentro de las necesaria normas

de independenclia y respeto mutuo.'.7“

Esto €s una patftlca auestra de a dénde llevan el 1li-
beralismo crftico y las buenas lntenciones que dicen impug=-
nar al poder para después hacer lo pouible por arrcbatarlo.
La "irraclonalidad™ que Paz transmite a los jévenes, segin
Labastida, adqulere desde esta perspectiva otra dlmensidn:
la raclonalidad que €ste qulisiera transamitir, el poder que

quislera ejercer.

Por esta {poca -entre 1972 y 1976- comlenzan a sobresa

74, Fedacclén 1e Plural, "Presentacidn”, p. 5.
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1lir, entre otros, dos jévenes crfticos, Adolfo Castafién y
Jorge Azullar Mora, quienes desarrollan’ junto con otros
conteapordneos y posteriores, la reciente crftica literaria
de México. Castafién, qulen se forma originalmente en la

redaccidn del Plural de Octavio Paz y mds tarde en la de

"La cultura en México", sostiene adn la "crftica liberal al
liberalismo®, pero muestra ya una transicién hacia la crf-

tica del discurs):

-Zgas son las tareas polftlcas del escritor en cuan-
to escritor. Honestldad, discusién, anflisis, volunta
de llapar a las cosas por su nombre, de no adobar el
discurso con epftetos superfluos -la opresl3n en una
socledad se mide por el nimero de adjetivos e hipérbo
les jue acompafian las obras y nombres de qulenes deten
tan el poder- voluntad de no satanizar, deseo de preci-
81én, deseco de escuchar y de creer en las palabras del
otro, repugnancia por todo agquello que venga de arriba:
del aoicréfono, del palco, del eterno mondlozo de los
sedios de coumunicacién y, también tolerancla, aficién
por la pldtica y la palabra conversada, comentada entre
varios, fildelldad a las proplas ldeas.’

Aquf se observa ya el germen de la crftica que el inte
lectnal desarrolla para, como decfa Foucault, "luchsr con-
tra las formas del poder allf donde €ate e€s a la vez el ob-

Jeto v el instrumento: en el orden del 'saber', de la ‘ver-

dad?', de la ‘'conciencia’, del *discurso'”.

Agullar Mora s quizds el primero que emprende la crf-

tica del discurso de los intelectuales cowo un objeto espe~

75. Castafidn, "Notas mlsceldneas en torno a la literatura
y €l lenguaje pihlico", p. 5.
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cffico -precisamente a través del discuroo de Octavio Paz-
e€n La divina pareja, libro que marca €l iniclo de una nue-
va etapa de la crftica de la literatura en México. La lucha
que poco a poco se emprende dentro del discurso y contra el
discurso, apenas comienza, Como dice ¢l proplo Castaifidn:

"A menudo los autores se preguntan: ;quién estd detrds de
ese critico? Lo prezuntan porque lo saben: hay pocas ideas
y demnaslados hombres.”76 Es una lucha contra el poder y su
discurso; una lucha que, sin embargo, no se ubica fﬁera del
dmbito del poder y del discurso. Ningiin intelectual se ha-
lla al margen, todos participan en instanclas diferentes de
la prdctica del poder. Esto no significa que todo poder in
telectual tenga ¢l mismo sentido nl que corresponda, desde
luego, a un solo proyecto polftico. Es en la esfera de la
polftica cultural donde &l poder de los intelectuales adqule
Tre Sus regiptros individual y colectivo y -sus adltiples sen
tidos. Asf como ningdn intelectual puede presuair marginall
dad polftica -por su formacién dentro de un Zstado-, tampoco
puzde decirse ajsno a las prdcticas del poder., De ahf la
importancia de su posicién polftica velada o manifiesta, in
diferentz o militante. La critica al poder de los intelec-

tuales y a su discurso siznifica, asf, lucha polftica.

76. Castafidn, "La crftica en la BEdad Mexicana", p. 8.



Crftica y reproduccidn



30

Entre 1975 y 1978 aparecid en México una dlversidad de
revistas de poesfa Joven., Este auge de la poesfa, como lo
llawaron wuchos, de J6 un abundante mat:zrial que muy pocos
han estudiado. Bxlsten apenas unos cuantos artfculos perio
dfsticos que se encargan del tema cuya laportancla actual
e8 definitlva en la perspectiva del futuro préximo de la

literztura awexicana.

Sobresale, por principio, la cantidad de rev1§pas dife
rentes que J6venes entre los 18 y 28 aiios publicarén, por
lo acnos quince. Ya Efrafn Huerta se quejaba hacla 1967 de
la "explosidn demogréfica® que para la poesfa signiticaba
muchos escritores y poca calidad.77 Casi diez afios des-
pués, este fendmeno aparece completamente diferente: cada
mes o cada vez que la precaria periodicldad de estas revis-
tag se cuuplfa, podfan lecrse excelentes intentos poéticos
de autores desconocidos, por lo que la 1dea de sobreabundan

cia poblaclonal en 1las letras afectaba solamente a los que

?77. Huerta, op. cit., p. 69.
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buscaban un sitio dentro del escalafén de la literatura con

temor a la competencia,

El auze del 75 al 78 no puede ser considerado mayor

que cualguliera otro que en décadas pasadas se lograra, pero

s1-n1¢toativo con relacidén a la crisls que la poesfa sufre
en los sesentas, pues en e¢sos afios, la explosidn demogréfica
produce muchos balbuceos de poetas que pronto dejaron de pro
ducir y muy pocas obras s8lidas. Sobresalen Pacheco, Zald
y Becerra, pero junto a ellos se plerden entre las revistas
de la-€época auchos mfs. Los J6venes poetas de los setentas
qulzds teralnen slendo unos cuantos pero, cada vez mds, se
slenta el precedente de que la cantidad de escritores no

tiene por qué refilrse con la calidad.

En este estudlo nos abocaremos a la poesfa joven poste
rior a 1968 para llegar a la época del auge. Durante los
sesentas, la llteratura de los jévenes empleza a vislumbrar
me jores vosibilidades para su dlfusién. En los afios de rec
torado de Gonzalo Aguirre Beltrén y Fernando Salmerén, la
literatura de los jévenes recibe un fuerte lmpulso a través
de la Coleccidn Ficelén de la Unlversidad Veracruzana que,
junto con el FPondo de Cultura Econémlca es =1 principal pro
eotir ? las lztras azxicanas ¢n :l rarve cditorial hasta qua
surge, hacla 1962, la Bdltorlal Joaqufn wortiz. Al misumo
tiempo, surgen editoriales alternativas y revistas que con-

tindan una prdctica comin de la poesfa joven de varias épo-
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cas. Los presentes, de Juan José Arreola, los Cuadernos del
viento, edltados por Huberto B4tls, la revista rehilete, ste.,
gon publicaclones "marglnales™ que buscan cubrir el auplio
espectro de creacién que las editoriales comerclales no apo
yan. Este tipo de estuerzos editoriales serd continuado

por los escritores jévenes de¢ la década de los s:ztentas.

Echemos un vistazo a algunas antologfas de¢ poesfa joven
posteriores a 1968, En 1969, la Comunidad Latinoamericana
de¢ Eseritores publica una vequefia antologfa recogida por
Dionisio réorales.78 En ella se distinguen dos generaciones:
una naclda entre los afios 30 y 40 y la otra entre los 40 y
50, Entre los primeros se encuentran Thelma Nava, Karco
Antonlo Montes de Oca, Juan Bafiuelos, Gabriel Zald, Isabel
Fraire, Oscar Oliva, José Carlos Becerra, Jos¢ Emlllo Pache
co, Jalme Labastida y Homero Aridjis. Poectas jévenes de €n
tonces son los posteriores a éstos; los "casl desconocidos",
segin dice Morales, Carlos Eduardo Turén, Gulllermo Fernén
dez, Abigael Bohdrquez, Fernando Rodrfguez y Antonlo Casta-
fieda; v los "destacados®, también segin Morales, Alejandro

Aura, Radl Gardufio, Gulllermo Palaclos y David Huerta.

En 1972 aparece en la Revista de la Universidad, diri-

glda entonces por Leopoldo Zea, otra antolozfa afnima’? que

78, lorales, Poetas Jévenes de México.
79. "uéxico: poesia joven y auy joven".



redne a Argello Gasca, Homero Aridjis, Oscar ¢llva, Gulller
mo Palaclos, Jorge Azullar lora, Carlos Isla, Brlanda &odrl
guez y a los llamados "Poetas de Punto de partida", miem-

bros del Taller Universitario de Juan iafiuelos: Livio Raunf-
rez, Juan José€ Olivier, Marco Antonio Campos y Orlando Sul-

11én.

En estas dos antologfas sobresale la dispersién que
demuestra la inexistencla 4e¢ un movimlento de escritores
j8venes. El caso crftico de esta dispersién se da en otra
antologfa, posterior, publicada por Carlos Monteuayor,
Bsther Seligson ¢ Ignacio Solares en el ndmero de mayo de
1973 de Plural, a peticlén de la direccién de la revista.S?
La seleccidn parte de 1940 y ahf genera su ineficacla en
tanto engloba entre los jdvenes a Pablo Arrangolz -naclido
en 1952 y alembro fundador de El zagudn dos afios después
de publicada la antologfa- con Federico Campbell y Hugo
Hiriart, nacidos a principios de los cuarenta. Esto es
88lo un fndice de que la literatura joven posterior a 1968
en Méxlco se zesta alsladamente en lo que parecfa un silen-
clo sepulcral. Sezgdn Manuel Durén, el boom latinoamericano
habfa trafdo consigo el "trueno de la novela" y la poesfa

podfa apreclarse solamente como "mislca en sordina”, 81 Pero,

80, "La joven literatura amexicana®.
81, Durdn, "Misica en sordina: tres poetas uwexicanos.
Bonifaz Nuro, Garcfa Terrés, Aridjis".
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de hecho, durante esos afios la novela mexicana no era el
boom y la literatura de la onda, con 1o que tuviera de artl
ficial o de innovador, ya estaba aepultada.a2 Aln asf, la
poesfa se hallaba en un impasse que hacfa augurar a Durdn

un cercano fort{ssimo a partir de la lectura de Bonifaz Nu-

fio, Aridjis y Garcfa Terrés, pero no de los poetas jévenes

del moumento.

Desde 1966, con la aparicién de la revista Punto de par-
tida, fundada y dirigida por Margo Glantz, los jévenes escri
tores universitarios tenfan un reducto institucional que los
apoyaba en su creacidn, mientras que las editoriales de lnsti
tuciones educativas, gubernaaentales o empresas que 8¢ preo-
cuparan por publicar obras de escritores jévenes eran real-
nente pocas. Ademds de las Ediclones de la Revista Punto de
Partida, que comenzaron a funclonar en 1969, exist{an las

Ediclomes INJUVE (1967-1972), la Coleccidn Poesfa en el Mun-

do de la Asoclaclén de Estudiantes de Arquliectura del Tec-
noldégico de Monterrey, que funclonaba desde 1957; ads tarde

aparecleron la Coleccién Literatura Joven del INBA y las

Ediciones de Difusién Cultural del IPN, ambas en 1974; el

82, "De la onda sélo han quedado exézetas, tristes o ju-
bilosos pero slempre realniscentes, que enjulclan y salvan
y condenan, que declaran todavfa los hallazgos de la expan-
sién de la conclencla y hablan de las chavas liberadas en
€l catre y se apantallan o se decepclonan solos", Monsivéis,
"2l festival del recomienzo o la muerte de la onda", p. &4,
(escrito en 1973).
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mismo afio aparece la COl&GGiGQ Abra Palabra, de la Direccidn
de Tducaclén Piblica del Goblerno del Estado de México. En
resumen, puede decirse que el apoyo de instituciones pdbli-
cas o privadas era pr:caric con relacidn a la "explosién demo

gréfica”.

Los poetas }évenes crean sus propios medlos de difu-

sién. En 1971 surgen las revistas Inaginaria. de ‘Marlano

Flores Castro y Mario del Valle, y Cave Canem, de Adolfo
Castaiién,83 En 1973 aparece Tercera imagen, del taller de
poesfa que Oscar Oliva dirigfa por entonces en la Facultad
de Fllosotfa y Letras. En la misma facultad surge en 1974
El nuevo mal del siglo. En ese mlsmo afio, Marlo Santiago
funda Zarazo, que serd el antecedente directo de la poesfa
infrerrecalista. Es curloso el que poco después emplecen a
surgir revistas "marginales® de escritores aayores pero no
colocados dentro de algin grupo o revista foramal, como La
carpa, de Joaqufn Cano Jéuregul y Juan Cervera -este dltimo
funda, ademds, la editorial El colibrf- y El ojo literato,
que dirlziera Jesis Arellano hasta su muerte, en diclembre
de 1979. Taxbién surgirén revistas en provincla, produci-
das con escasog recursos pero difusoras de poesfa joven,

como Cantera, de los talleres literarios INBA=-FONAPAS de

83. Ambas documentadas por Vargas, "Las nuevas revistas
literarias", p. 66.
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Chiapas. En 1975 surge el ltimo aﬁ;ecedente del auge, una
revigta semioficlial de la UNAM dirigida por Fidel Fodrfguez
Ayala, Idea. Esta revista tlene una singular iaportanclia
porque recoge trabajos de poetas jévenes de grupos diversos
sin lmportar diferencies. £8 la primera ocasidn en que coln
ciden en una publicaciéh, por &jemplo, un aleubro de El za-

uén, Alberto Blanco, y otro del grupo infrarrealista, como

Roberto Bolafio.

En 1976, Marco Antonlo Montes de Oca publica una anto-
logfa de la poesfa joven donde se incluye ya 8 miembros de
las revistas El zagudn (Alberto Blanco, Victor Soto, Luis
Joberto Vera y Manuel Ulacla) y Cuadernos de literatura
(Raymundo Mier, Francisco Segovia y Roberto Vallarino).au
En esta seleccidn brillan las ausenclas y s¢ maniflesta
clerta falta de culdado, pues junto a Francisco Segovia,
quien tiene en ese momento 18 afios, se incluye a Carlos ﬁog
temayor, uno de esos poetas "que andan en los treintas", co
mo dice el proplo compilador, y que no tendrd nade” qué ver

con el surgiclento de las nuevas revistas.

Al afio slgulente se publica en la revista Versus, diri
gida por poetes jSvenes, una "Suna de nueva poesfa mexica-

na"85 donde aparece un total de 58 poetas, ienores de 25

84, "Nueva poesfa mexlcana™.
85. Preparada por Rozelio Carvajal, Fernando Delmar, Fran
cisco Martfnez Negrete y Ramén Torres.
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afios la mayorfa y de los cuales 20 pertenecfan a alguna re-
vista literaria, Se recogen trabajos de miembros de las
sigulentes revistas de Jévenes: El clervo herido, El zaguén,
Correspondencia infra, Versus, Bl telar, Sitios, Cuadernos

de literatura y Andbasis. Entre otros poetas jé&enes no per

tenecientes a revistas, aparecleron Lilla Barbachano, Coral
Bracho, Darfo Galicia y Verénica Volkow, Hubo tres ausen-
clas significativas: Carmen Boullosa, Ricardo Castillo y
Ricardo Ydfiez. La pecullaridad de esta antologfa €8 que re
coge s6lo poemas de escritores que hubleran publicado ante-
rilormente, lo que da una idea aproximada de la fuerza que
el auge tenfa en ese momento., Adeuds de las revistas ya
citadas, surgen en esos efios Rilma, i griega, Callgrama,
Incluso, Zona, Dédalo y Mapz.

Serfa inftil tratar de incluir a la gran cantidad de
escritores que aparecieron dentro de una "genegacldn“. El
dinico criterio en que podrfa apoyarse ese procedimiento se-
rfa la edad; pero la variedad de actitudes ante la escritu-
ra, la recia oposicidédn que llegé a manifestarse entre algu
nos grupos y, paralelamente, la carencia casl total de mutuo
conocimiento y comunicaclén entre otros, muestra una realidad
muy diferente a la que puede pretender una aproxinaq;6n ge=
neraclonal al fendmeno: la cultura no puede concebirse nés
como una lfnea ¢scalonada, como un cf{rculo jue cuaple una

¢poca nds de desarrollo. La evidencia mds lmportante que
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de j& toda esa dispersién es que no hay posibllided ya de re-
ducir la creacién literaria a dos o tres j6venes promesas fu

turos herederos del reino del poder.

él blen ya €8 inadecuado distingulr una generacién, hay
que deslindar. Los }évenes poetas que entre 1975 y 1978 se
autocelebraron y ahogaron en sus proplas revlstas:-son gggg_-
riores a David Huerta, Jalue Reyes, Jorge Agullar Mora, Car
los Isla, José Joaqufn Blanco, etc., aunque no sieapre unds
J8venes (pues Rlcardo Ydfiez y Alberto 3lanco, por ejemplo,
son ocho o dlez afios mayores que Francisco Segovia o Roe-

berto Vallarino, como aquéllos).

Las causas de este repentino auge de la literatura jo-
ven pueden ser varias y cambian de acuerdo a cada grupo.

Segdn Ratael Vargas,

sl vez no sea exagerado aventurar ,que, sobre todo
a partir de 1968, los jévenes (aunque no sélo ellos,
no estoy intentando replantear falsas brechas genera-
clonales) tienen cada vez nds ganas de hacerse ofr,
Pero lmpedidos a una participacién directa, verdadera,
hen preferido manlfestarse, no en las caIles. sino dey
d: elagspaclo, aunque reducldo, de las revistas litera
rlas.

Pero el afédn de particlpar obedecerd a causas distintas
entre los grupos. Pars algunas revistas, mds que participa-

cién, el término serfa integracidn: buscaban colocarse dentro

86. Vargas, srt. cit., p. 74.
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del medlo; para otras, ¢l término serfa 1mpugnacf3n: a tra
vés de una toma de postura estética o polfticamente radical
trataban de denunclar o derrocar €l poder de lo; intelectua
les "burgueses" y corruptos. Otras procu}aban nantenerse al
margen de toda discusién y decfan simplemente "hacer poesfa”.-
Hubo tamblén revistas que se preocuparon por ser "marginales®
de principio a fin; otras prefirieron la formalidad Yy el pro
fesionalismo pero como una alternativa que no significara la

asimilacién o la apologfa a Intereses creados dentro del

anblente literario.

Desde un momento temprano, el discurso de los intelec-
tuales de la literatura comenzdé a reproduclr viejos esquemas
para interpretar la explosién de revistas jévenes. La linea
11dad, la dicotomfa y consecuente oposicién, florecieron co-
mo concepciones dentro de las que se buscaba aprehender el
tendmeno. pa oposicién que se deducfa del criterio que Joué
Joaqufn Blanco habfa expresado en una conferencia y una crbd-
nica en 1976, y que nds tarde se difundirfa en su libro Crbd-

nica de la poesfa mexicana, hacia 1977, parecfa resir toda

posible discusién. La oposicidn entre poetas "cultistas" y
poetas de las "pinches pledras" resultq de una generalizada
mala lectura de lo que Blanco decfa a propésito de la divi-
81é8n que Jalme Sabines instauré en su libro Maltiempo. <=

dr hay 328 claszs 4z peoztas wecderncs: agusllos, suti-

[

1ze y crofuni~s, qus adivinarn la =szr2ia de las cosas y &S~

aribzn: "Lucsw czro, luz Ires, lz serganta de la luz
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pare colores coleros', etcétera, y aquéllos que se troplezan
con una pledra y dicen 'pinche pledra'.”37 3gta dicotomfa
tuvo fellz uso y abuso en €l momento entre clertos grupos
(defensores de la 1dea de "plnches piledras®, preferentemen
te). Otros, en camblo, se ungleron defensores contempori-
neos de la civilizacidn contra la barbarle, de la cultura
contra la lrracionalided. ®n otras palabras, no habfa otro
fondo en el discurso que la tan llevada y trafda oposicidn
que el discurso de los intelectuales ha prodigado: €lite
contra masa, tradicién y cultura contra improvisacién e

irresponsabilidad.

®sta, sin embargo, no serd directamente una reduccién
efectuada por los j6évenes que publican sus revistas solamen_
te; serd la mirada con que la critica recibird estas publica
ciones: ante todo, se deslindan dos bandos estéticos, mora-

les y polfticos, la buena y la mala poesfa.

Los principales protazonlstas de la pugna son dos fa-
milias rivales. Por una parte, Roberto Vallariro, de la
revista Cuadernos de literatura, y Luls Roberto Vera, de 3zl

zazudn, quienes declararon en adltipl:zs ocasiones su apego

87. Sabines, Maltlempo, p. 256, El criterio de Blanco
€s otro, aunjue se lnsiste en i1zualarlo al de Sabines: "aho
ra €l Club de la Fana &8 precisamente de los que se trople-
Zan o no con 1o que sea y 4icen 'pinche pizdra’. Crfticos
no aenos intellzentes que 1os anteriores, que ahora no son
ped;gges 8ino demazogos...", Crdnica de la pocsfa mexicana,
po .
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a QOctavio Paz como figura éﬁemplar; por la otra, Roberto Bo
lafio y €l grupo de los infrarrealistas, pretendidos resurrec
tores del Zstridentlismo, enemigos de Octavio Paz y "su" tra-

dicidén,
™ ~N

Cultura contra caos, segdn una perspectiva; frescura
contra cultismo, segdn la otra. Ssta fue la discusidén medu
lar que se dio en torno a las revistus jévenes. Uno de los
fapugnadores del cultismo es Jos€ Joaqufn Blanco:

#ntre una poesfa_cultista que preclsamente cuando
eutd agotada [Efrece se erige (sic) en goblerno cultu-

ral y una realidad de crisis nacional, la poesfa no a-

parece ya como cristalizacidn perdurable del instante

sublimado sino como expresién transitorie de la vida
corriente. Las grandes construcclones retdéricas resul
tan indtlles porque su excelencia no garantiza una in-
mortalidad que ya no desea; nl _una posicién de grandeza
€n el arte -de la que descree,S8

Y uno de los defensores de la cultura, Salvador Elizon

-
do, dice expresamente a favor de Cuadernos de literatura y
El iasuén y en contra de los infrarrealistas: "el resoplido
populachero momenténeo no ha hecho sino avivar la llama ofs
tenue pero mds pura de una poesfa que no estd 'al servicio!

de nada“.89

Lay revistas jévenes esplezan a ingresar asf{ de lleno

en el discurso de poder., Las fanllias rivales comlenzan por

88. Ibid, pp. 311-312,
89. 3lizondo, "Tres revistas", p. 52,
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nombrarse hercderas de 1fneas *tradiclonalmente® antagénicas.
Vallarino y Vera se atribuyen vautas de universalided en su
seguimlento de lo mejor de la "tradicidén® mexicana (Contespo
rdneos y Paz) y de la occidental (Eliot, Joyce, Gide, Valéry).
Su estética se concreta casl exclusivamente en la bisqueda
de la lmagen "innovadora" (pues se inscriben dentro de la
tradicién de la ruptura) y al logro de la "transparencia®
(otra de las mdximas de Paz). La lfnea de Roberto. Bolafio

¥ los infrarrealistas se vincula con el otro lado de la mo-
neda, los escritores menospreciados y excluldos, especial-
mente €l grupo estridentista, especf{ficamente Arqueles Vela,
Manuel Maples Arce y Germdn List Arzublde (sobrevivientes
Uinicos del movimlento por esas fechas; pooco después muere
Vela) y con Efrafn Huerta. Desde la perspectiva unlversal,
atacan los gustos de la otra familia con un sonsonete:

Corre corr¢ Valerina

Que we da ¢l Rimbaud

Que me da el Rimbaud9?

Ambos grupos retoman explfcitamente el discurso que lle
va a la separacién dicotémica. Roberto Vallarino dice: "la
poesfa joven de Méxlco se encuentra dividida, temdticamente,
en dos polos. El que se inscribe dentro de la coamprensién

de la poesfa como acto maravilloso y esenclal; y el que pre-

90, Cit. por Bolafio, "El estridentismo®, p. 40, Huerta
dedica a los infras un poema en su libro Circulito interior,
"De los desnudos serd...".
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tende ver e€n ella una actividad para estar en contra de lo
establecido, y que (...) sucumbe en las pretensiones de inno-
var."9! Roberto Bolafio no hace més que situarse dentro del
mismo discurso pero del otro lado y, con ello, tanto el de-
fensor como €l impugnador "del orden establecido® reafirman
la eficacla del poder. Entre ellos se sostuvo la polémica
nds constante y difundida durante 1975 hasta 1977 €n el
seno de la poesfa joven. Pero esta evidencla de la asimi-
lacidn del fenémeno al discurso de poder, no iaplica que de
hecho todas las manifestaclones de los )évenes poetas estu-
vieran ya marcadas por ¢l mismo e¢stigma. Es necesario ha-
cer una revisién de los objetivos y logros de las revistas

en térainos de discurso.

BEntre los objetivos que las revistas dicen persegulr y
sus logros o fracausos, se pueden localizar sels ndcleos de

intereses:
1. La divulgacién de poesfa desconocida o "marginal®,

Las dos revistas que se rigen mds o menos por este cri

terlo son El ciervo herido y Versus.

El clervo fue una hoja volante taaafio oficlo que circu

16 de enero de 1976 a febrero de 1977, con un total de 27

91, Vallarino, "Verdénica Volkow: la premonicién de un
poeta®, p. 104,
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ndueros. Surgié del taller de poesfa dirigldo por iiicardo
Yéfiez en el Centro de Estudios del Folclor Latinoaaericano
(CEFOL), en el cual particliparon, entre otros, iduardo Lan-
gagne, Isabel Quifidnez y Mario Alberto Mejfa. El clervo no
fue vocero oficial del taller, su funcién priaordial fue
otra, divulgar poesfa de }6venes que sin pertenecer al ta-
ller tuvieran trabajos publicables y carecieran de medios
para darlos a conocer. Solamente un nimero -el dltimo- se
dedicé fntegro a los mlembros del taller. A través de esta
revista se dieron a conocer Ricardo Castillo y Juan Andrés
Ordéfiez, entre otros. El CEFOL oreé también una editorial
en la que se publicaron El pobrecito sefior X, de Ricardo
Castillo, libro que causé en su momento mucha expectacién
¥y, hasta la-fecha, e¢8 considerado ¢l mejor libro de poesfa
Joven junto con Giros de faros, de Alberto Blanco. Se pu-
blicé ahf taubién La ciudad tan personal, libro de poemas

de José Joaqufn Blanco.

Versus fue la primera revista que buscé polemizar so-

bre las diversas tendencias de la literatura joven., Sola-
mente publicéd tres nfmeros, y su importancla como medio de
divulgacién consliutié en la publicacién de la "Suma de nue-
va poesfa mexicana", a la que nos hewos referido en pdginas
anteriores. S1 blen con argumentos muy endebles, los edlto
res de esta revista se opusieron piblicamente, e¢n un debate

radlofdénico,a los mlembros de Cuadernos de literatura y il
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zagudn, atacando en muchos momentos sus intenciones extra-
literarlas, de polftica y poder.92 En esta revista se dié

a conocer Lilia Barbachano, entre otros poetas jévenes.
2. Ser expresién de un grupo o un taller.

El zgguén y Cuadernos de literatura surgieron de gru-

pos, mientras que Sitios y El telar, de talleres.

La distincién entre ambos conceptos es reveladora. Un
taller tlene menos pretensién de “buscar sitio® en el amblen
te literario al publicar su trabajo; un grupo busca preci-
samente e€so, constitulrse y manifestarse como un blogque que

ﬁdbedece a objetivos precisos de posicidn.

Sitlos surgilé del Taller de Poesf{a Sintética (TAPOSIN)
formado ¢n la Facultad de Cienclas Polfticas y Sociales de
la UNAM., El telar surgié originalmente como taller y sélo
un afio después de constituido lanzé su publicacién. Segin
Fabio Morabito, El telar no fue un grupo, "si por grupo li-
terario entendemos un conjunto de personas del que se¢ des-
prende un discurso determinado sobre la literatura. En El
telar nos hemos limitado a la crftica de textos y a su se-
leceldn en funcidn de la revista; un trabajo, como se Ve,

nds parecido al de un taller que al de un grupo.'93

92, V. Biblliograffa bajo Vallarino (transcrip.).
93, Morédbito, "El telar", p. 15.
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Muchas veces la labor de grupos y talleres no trascen-
dié significativamente la mera autopublicacién. La mayorfa
de las revistas cuamplen este fin de expresién, Sitios, El te-
lar, Cuadernos de literatura, Correspondencia inira, Rilsa,
1 griega, Caligrama, Incluso, Zona y El zaguén, No hay,
empero, una sola que 8¢ dedique exclusivamente a este obje-
tivo, pues todas, sin excepcldn, se abren a colaboradores.
La wds cerrada es sin duda Correspondencia infra, paradée
Jicamente, pues es la que manifiesta repudio méds ablertamen
te a las €11tes; su mismo radicalismo la hace exclusiva,

En cambio, Cuadernos de literatura trata de comblnar tra-

bajos de miembros del grupo con colaboraclones, pero inclu-
ye una cantidad excesiva de artfculos firmados por su direc
tor. Al mismo tiempo, hay revistas como Sitlos ¢ 1 griega

que apenas cuentan con unos cuantos colaboradores.
3. La conorecién impresa de la poesfa.

Las dos revistas que pretenden expresamente este fin
son El1 zaguén y Zona; ambas se plantean como “"espaclos de

concrecidén de la obra de arte®.

El zagudn sobresale por sus caracter{sticas formales.
El papel, la tipograffa, la impresién, la portsda, son todos
coadyuvantes al resultado: una publicacién impecable. Apa=

rece cada camblo de estacldén y llega & los siete ndmeros.

Zona cumple con menos suerte el mismo objetivo. Sélo
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logra un nimero formado con material muy dlspar y con iapre

s8ién e 1lustraclones deflcientes.
4, Continuar la tradicién de la literatura mexicana.

Dos son las revistas que 1nsisten especlalmente sobre
este objetivo, Cuadernos de literatura y El zagudn. Ambas
lo tratan de llevar a cabo a través del contacto con 1inte-
lectusles de otras revistas, especlalmente Vuelta, y con la
inclusién en su revista de escritores invitados. El zagudn
ofrece, entre otras, colaboraciones de Octavio Paz, Rubén
Bonifaz Nufio, José de la Collna, Vicente Aleixandre y -"por
compromiso”, como mfs tarde dird Luis Roberto Vera- Jaime
Sabines. Cuadernos de literatura publicard textos de Juan
Garcfa Ponce, Salvador Elizondo, Octavio Paz y José Emilio

Pacheco.9u

5. Bl ejerciclo de la literatura como subversidn.

Tres serdn las revistas que se amanifizstan por zste
objetivo, Correspondencia infra, Incluso y Caligrama. La
primera desarrolla una pasicidn estitico-literaria-polf
tica mezcla de marxismo, anarquismo, surrealismo, simbolis
ao y rock, algunos de cuyos postulados explfcitos son: "Nues

tra €ética ¢s la Revolucidn, nuestra :=stZtica la Vida: una-

94, Cuadernos fue especlalmente criticada por este tipo
de colaboraciones; v, Infra, p, 12€.
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sola-cosa (...) Subvertir la realidad cotidlana de la poesia
95

actual (noo )9 ete.",

Incluso tusca "el autosscdndalo" como forma de cam-

bio, y Caligrama el marxismo ortodoxo.

Mientras el escdndalo es potencia, credo y actuallza-
cién para €l grupo infrarrealista, los miembros de Incluso
consideran €ste un camino hacla la "esterilizacidn litera-
ria® y la lmpotencia al convertirse el escandalizador en pa

yaso o ser rechazado y aplacado hasta el silenclo.96

Por su parte, el grupo Caligrama busca lapugnar el
":clecticisme® y el "plurallsmo® y producir arte y teorfa
materialistas. La literatura es vista por ellos como “"una
forma ideolégica artfstica (que) responde a las exigenclas
de una clase particular (...lo que) la hace participar den

tro de los caablos sociales",97
6. Ejercitar la libertad de expresidn.

Tres son las revistas que Se pronuncian ablertamente a

este respecto, Rilma, Sitios y Cuadernos de literatura.

En el editorial de su primer y ¥nico nimero, Rllma pos-

95. Bolafio, "D€ jenlo todo, nuevamente®, p. 8.

96. Ct. Velasco, "Breve exposicidn tedrica del grupo In-
cluso",

97. "Al crftico lector", p. 1.
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tula: "La cultura no e¢s propiedad de ninguna corriente ideo-
18gica particular y Rilma establece desde un principlo en
sus pdginas una auténtica llbertad de expresién."?8 sin
eabargo, no hay nada publicado en sus pdginas que busque e-
jercitar polfticamente este axioma; sélo puede lecerse, en-
tonces, como un criterio llterario amplio para aceptar cola

boracliones.,

A su vez, Sitios declara en su primer nimero que “es
la confluenclia de vooes distintas para aprehender un lugar
diverso y dindmico a la vez, para encarar desde diferentes
dngulos la realidad y asumirla plenamente”.99 frase que se
tiende entre la libertad de expresidn y el eclecticismo.
Este serd muy notorio en la revista poblana 1 griega, que
iaoprime: "Zsta revista no inicla ningin movimiento, no si-
gue ninguna escuela, no edopta ninguna postura ortodoxa, de
finida ni absoluta; ademds de no pretender que sea un Srgano

de guerra, porque la guerra cada uno la tiene en s{ nisno."loo

Mlentras tanto, Cuadernos de literatura logra ejerci-

tar la tan llevada y trafda consigna al publicar en su pri-
mer nimero la declaracién de los miembros de la redaccién y

colaboradores de Plural ante €l zolpe a gxcélalor -gambito

98. Ramos Izquierdo, "Editorial®, p. 2.

99, Sitios, 8.n., S.p.
100, "Ingredientes para no leer esta revista", p. 4.
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para iniclar bplen €l avance.

tstos sels nicleos de interés resumen de manera gene-
ral los objetivos de las publicaciones. Como podemos obser
var, €l interés principal que une a casil todas es la auto-
publicacién. Sobre todo de parte de algunos miembros de E1l
zagdan y Cuadernos de literatura, ésta ird aparejada directa
mente con intenciones de autopromocién que, sin eambargo, no
puede generalizarse =como Sse ha hecho muchas veces e ilnjus

tanente- a todos loa miembros de la redaccidn de estas re-

vistas,

Al criticar El zagzdan, Adolfo Castafién ha dicho que
los poemas que publican sus editores "son calcas, simula-
cros que secundan modelos podticos previos y tonos estable-
cidos escamoteando lo que de aventura ¢ incertidumbre puede
tener la escritura de un poena“.1°1 Este julclo, si blen
duro, puede generalizarse a gran escala al extremo para de
eir que las revistas jévenes mostraron mds que un avance
egtético un inleclo poético., Pero esto slgnificarfa miopfa
ante la evidencla mds clara de una irrupcién no sélo numéri
ca, 8ino cuallitativa que se d(?jhn plena etapa de cuajado,
No conviene estudlar alsladamente &€l corpus de revistas 36-
venes, pues s8¢ plerde la perspectiva de desarrollo de la o-

bra de los jévenes que han seguldo escriblendo con mayor so

101, Castanén, "El zagudn®, p. 27.
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lidez a la fecha.

Nuestro interés, centrado en la crftica del discurso
que estos j6évenes continden, adoptan y demuestran nos lleva
forzosamente a cuestionar los objetivos de las revistas, pe-
ro tamblén a apreciar que el fenémeno de la explosién no se
415 de acuerdo a dos bandos, como se¢ segulrfa de la crftica
tradiclonal, lineal y dicotémica, sino e€n una varledad y a
veces en una dispersién que por sf mismas refutan cualquler
afdn de reduccidn a una tradicidn blance y otra negra porque,
por desgracia, as{ comienza a manejarse debido a las pers-
pectivas que el poder da al uso de la divisién de los fend

wenos culturales en buenos y malos.

No se trata tampoco de reconocer, detrds del afédn de
concrecidn impresa de la poesfa, por ejemplo, intenclones
obscuras escudadas en engafios; se trata uds blen de creer
eén e€sos8 afanes pero localizar otros. Se sabe, por ejemplo,
que la desintegracién del grupo El zagudn se debid en gran
wedida a la declaracién de Luls Hoberto Vera en que afirma-
ba ser seguldor irrestricto de Paz, ¢ inclufa a sus compa-
feros. Esto significa que no hay siempre un deseo de poder
ablerto e impune, sino que hay una cafda ¢n discurso que

predispone y facilita la voluntad de dominilo.

La autopromocién y autopublicacién no son zcrp afédn de

poder, pero pueden llevar a la coampetencla y a la exclusién
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de adversarios; lgualmente, la libertad de expresién puede
ser la entrada en funclones del discurso liberal més trasng
chado, pero no significa eso que se¢ esté haclendo demagogia.
Por contraparte, la elaboracién literaria de pretensiones
subversivas o revoluclonarias, con toda su carga de lugares
comunes reivindicatorios y fallidos debe ser observada como
evidencia del malestar de grupos que no aspiran a cubrir
los asiéntos que los intelectuales colocados dejan a los

jévenes,

Hay que incldir en los discursos para localizar las
debilidades mds frecuentes, las concesiones fdclles que se
hacen al poder, pero también para encontrar la repeticlén
de pautas hecha con vistas a heredarlo. Muchas veces, in-
cluso, la misma impugnacién de un discurso de poder no es

nds que la antesala para asumirlo.

Para situar mds adecuadamente a las revistas jévenes,
es lmportante sefialar la existencla de, por lo menos, dos
fendmenos paralelos que coexistieron con ¢llas durante e¢stos
afios y se extlenden a la fecha. Ambos son muestra de la
expansién que la literatura ha sufrido en sus productos sa-
terlales. Primero, la profusién de talleres literarios en

provincla; segundo, las editoriales "marginales®.

El Instituto NaclonalAs 3ellas Artes, en colaboracién

con las gubernaturas de los estudos, ha extendldo una red de
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"premios naclonales" en concursos llterarios promovidos en
sedes de la provincla. Aguascalientes, sede del Premlo Na-
clonal de Poesfa; Lagos de Moreno, sede del Premio Nacional
de Poesfa Joven; San Luls Potosf, -3z:2z Palaclio, etc., son
cludades que se suman a los proyectos de "recolonizacidén® de
la provincia. Con todo lo dliscutiblzs gus suedsn ser les
premios otorgados por concurso, con sus criterios de mejor
y psor, €stos han servido para organizar lnstituclonalmente
espaclog para la creaclén y la crftica literarias con vasos
comunicantes por todo ¢l pafs. Los talleres literarios,
coordinados por la Direccién de Promooclén Nacional INBA-
FONAPAS, en manos de Miguel Donoso Pareja, funcionan como
centros de difusién y asimilacién de los jévenes, Algunos
de éstos son el Taller de la Laguna, cuya sede¢ ¢8 Gémez Pa-
lacio, Durargo, y es dirigido por José de Jesds Sampedro;
€l Taller de Saltillo y el de Monterrey, dirigidos por Da-
vid Ojeda; el de Cuernavaca, coordinado por Poli D€lano, y
otros m4s en Leén, Villahermosa, San Luis Potosf{, Aguasca-

lientes y Chlapas.

Segin José Manuel Pintado, la importancia de 1z difu-
816n que Bellas Artes lleva a cabo radica en "la instrumen-
tacién de metodologfas crfticas uniformes en los talleres

literarios de provincla, que se¢ han ido conviertiendo en los

centros sustitutivos de una formacién académica”,102

102, Pintado, Poecsfa lnconveniente, p. 11,
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El concepto de editorial marginal e¢s ambiguo ¢ insufil-
clente. Puede referirse tanto a unu empresa que funciona
sin medlos econdmicos y en la clandestinidad, como a un ta-
ller artesanal que imprime ediclones de lujo;- a una empresa
que edlta libros pagados por el autor o a otra que los fi-
nancla. En todos los casos, por marzinacidn se entlende
preferentemente alternativas ante las srandes empresas
editoriales. Pero en términos polfticos y de polftica cultu
ral, especlaluente, ¢l concepto eés insuficlente pera nombrar
con atino las diferencias y divergenoias entre, por ejemplo,
la ediclones del Taller Martin Pescador, que ha editado a
Octavio Paz, Efrafn Huerta y Tomds Segovia, entre otros, ¥
La Mdquina Zléotrica, foruada bisicamente por autores reclui
dos desde hace afios a las ediclones de autor como solo espa-
cio de difusién. Por eso, la marginalidad pretendida es
engailosa, relativa y s¢ usa con clerta de jadez que no permi
te distinguir a simple vieta entre la excepcién (marginali-
dad de €1ite) y la regla (marginalidad de fraccidn). Segdn
Pintado, las editoriales de este tipo nacen profusamente en
correlacién directa a la gran cantidad de nuevos poctas que
encuentran cerradas las posibllidades de editar sus libros
en las editoriales establecidas, por lo cual la poesfa se

vuelve cada vez mds marginada entre los j6venes.

Segdn Francisco HinojJosa, entre 1975 y 1978 se publica

ron ads de cien libros y plaquettes en estas editoriales
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que, por clerto, en casi todos los casos son dirigidas por
J6venes escritores.103 Entre ellas se cuentan, ademds de las
ya cltadas, La mdquina de escribir, 1 oso horamiguero, Cua-

dernos de estraza, Colececidn imaginaria (publicada en Par{s

por Marlano Flores Castro), Coleccién El clervo herido, Edi-
ciones E1 mendrugo (publicada en Nueva York, Buenos Aireés y

México), Cuadernos del Caballo Verde, El colibrf, Latlitudes,

Ediciones de la Quinta Estacién, etc. El volumen editorial
de toda la poesfa "marginada® es impresionante y constituye
un espacio de estudio y crftica en s{ mismo. En estas colec
clones se han publicado algunos de los trabajos més impor-
tantes de los poetas jévenes, por lo que de inmediato han
cublerto un 4rea que las editoriales de gran calado no han
favorecido debido a intereses comerclales. “Gracias a la
funcién de estas editoriales, la marginacién de la poesfa

Be ha convertido en un hecho piblico en busca de lecto-
res_.lou

Certédmencs de fomento a la poesfa joven, becas para
poetas jévenes, talleres literarlos en ausento, facilidades
para la publicacién en suplementos y revistas, posibilidad
de laprimir e¢n editoriales que se dedican exclusivamente (o

casi) a la creacidn de los j8venes, clclos de lectura de

103, Hinojosa, "Las editoriales marginales en México,

(1975-1978)", p. 6L,
10’#. Pintado, op. th.o’ Pe 60
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poesfa joven; hoy como nunca, la promocién de la literatura
abre sus puertas a casl cualqulera que se decida a publicar
unas 1fneas. Las dependenclias culturalcs del Estado, asf
como log centros culturales que integran librerfas, galerias,
cafeterfas y salas para espectdculos, no podrfan mantenerse
en funcilones si no echaran mano de la camada de jévenes es-
eritores, mislcos, actores, plntores y cineastas que han ha
llado en estos luzares de reunidn el sitio donde sus expre-
slones serdn -por lo denos- tenidas en cusnta. Hay en el
Distrito Federal posibilidades en creces para la expresidn
y comunicacidn de una clase medla estudlantil felizmente
recuperada por una especle de "apertura cultural®™ que ha
sido un mane jo solvente del Estado para reciclar las inqule

tudes de los crupos en vi{as de ilustracién.

En los dltimos afios se han ido incrementando los espa-
clos de pub}lcacl6n en revistas y suplementos donde los nug
vos escritores pueden colaborar. La diversidad de posibl-
11dedes que la nueva possfa exhilbe es tan ingquietante como

¢l nimero slempre creclente de jévenes poetas.

Aunque ya se ha vislumbrado la ineficacla del reprodu-
cido esquema de oposicidn binasrla jue foraula el discurso
de la continuidad, ante este mosaico ampl{simo de nanifesta
ciones de la poesfa joven la lamposicidn de una estructura

slzue reducizndo el espaclo a la lfnea, la dispersién a la
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oposicién, la historia al ciclo.

Ha habido ya escritos y opiniones que buscan aniquilar
la oposicidén estereotipada, pero adn subsiste en ndmero y
fortaleza el discurso que mantiene la puzna como criterlio de
verdad. Una de las primeras crfticas que aclerta a poner en
tels de julclo el papel que sigue deseanpefiando €l esquema
anquilosado de la “civilizacién y la barbarie® es la que
Adolfo Castaiin planted en una conterencia cuyo tema fue la

poesfa mexicana posterlor a 1968:

Catrines contra nacos e€s una distincién influyente,
sf, pero poco origlnal: esta loterfa de coordenadas
crfticas debe reconocer un antecedente inmediato e ine
ludible en la distincién adelantada por Margo Glantz
al presentar hace algunos afios a un grupo de narrado-
res jévenes., Parafsos elitistas vs. Pinches Pledras
€8 una categorizacidén verosfmilmente calcada de aquel
otro binomio crftico hasta ahora incuestionado: el
concebido para caracterizar a los escritores j6venes
de principios de los sesenta: Onda y Escritura: poetas
de la Onda y poetas de la Escritura, versos de los
parafsos artificlales oontra versos de los infiernos
"naturales®, ;Hay una razén genulna para adelantar es
te tipo de distinclones? La crisis permanente que es
€l capltalismo cambia la realidad sin cambiarla y o-
bliga a los periodistas a buscar nuevas férmulas sin
alterar necesarlamente los pensamientos previos.

Castafin se queda un poco corto, pues sl blen es posi-
ble correlacionar la €lite y las "pinches pledras" con la

onda y la escritura, la historia de esta oposicién reductora

se extlende hacla el pasado mucho uwds remotamente. Segdn

105, Castafidn, "Jaqueca, demagogla € inspiracién", p. VII.
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Pedro Henrfquez Urefia, desde el modernismo se pueden dis-
tinguir dos caminos: "uno en el-que Se perslguen s8lo fines
puramente art{sticos; otro en que los fines en perspectiva
son soclales”,106 51 confrontamos lo anterior con el crite
rio de la Onda y la Escritura, veremos que, como Castafién
asegura, las nuevas férmulas no alteran necesarlamente los
pensamientos previos: "Esta es la encrucljada. En este ti
po de problemdtica se reencuentran log dos postulados. On
da como crftica social y 'escritura’ como creacidén verbal®:
Margo Glan?z.1°7 Aunque quede un poco corta la apreclacién
del fondo del discurso que critica, ¢l argumento que resul-
ta es 881ido: la repeticidn de esquemas detrds de las ter-
minologfas novedosas no e¢s sino fendmeno de la reproduccién
del sistema; esto es, el discurso se reelabora entre los
tamices de palabras sustitutivas que reformulan incansable-
mente un gstado de cosas que, a través de esa caracteriza-
cién, resulta inamovible., -sa intsrpretactdr (catrines con-
tra naccs) es fraudulenta y no solaasents debido a la preduce
¢idn, 8lno a. la exclusién que impone a lo que no reconoce
como propio. Castafién concluye: "La poesfa estd mds acd de
los criterios y prospectos diseifiados para rotularla.*los

Pero el discurso estd ah{, precisamente, y opera hacia la

106, Henrfquez Urefia, Las corrientes literarias en la

América Hispénica, p. 189,
113I5?. Glantz, '6nda y escritura: jévenes de 20 a 33", p.

108. Castafién, "Jaqueca...", p. VII.
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poesfa, pars -en ¢l regreso- afirmar que parte de la misma.

La particién en contrarios sigue brotando constantemen

te. Veamos dos casos.

Segdn Luls Miguel Aguilar, un deslinde de zonas no
exento de retérica, consistirfa en tres posibilidades para
clasificar la poesfa de los jévenes, que responderfan a los
apartados "pocsfa vital", "poesfa intelligente" y "pocsfa
exquisita®. Muy pronto, sin embargo, se deshace de la dltl
ma y 8¢ queda con una pugna que por momentos 8e¢ constrifie
a la reduccién mds asfixiante, aunque opta, finalmente, por
la fusidn de contrarioss

En todo caso, ya e¢s8 tlempo de deshacer la divisién
entre Apolo y Dionisios, y volver a separar a la Joven
poesfa entre buena y mala. Porque, como estdn las
cosas en e€lla, todo indicarfa que los poectas vitales,
por su pesimismo, son mds intellgentes de lo que creen

(lo cual, para ellos, es casi un insulto), y que los

poetas inteligentes son uds vitales de lo que creen,

también los poetas vitales,l0

La dlcotomfa queda instaurada asf{ en su criterio mds
excluyente: lo bueno y lo malo. Esta perticidn es sin duda
uno de los ejes mfs fuertes del discurso, y uno de los mds
diffciles de lmpugnar, pues en €l se cifra aparentemente

s86lo un eriterio estético, axioldgico, pero en su trasfondo

existe continuamente una voluntad de verdad, bastidn del po

109, Aguilar, "Los jovenazos de la crisis", p. 58,
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der,

El segundo caso de particién es menos rfgido y ads po-
1ftico. Segdn José Manuel Pintado, las trayectorias de la
poesfa joven en Méxlco deben observarse a partir de 1968, de
la cristis polftica que significd ¢l derrumbamiento de la fa
chada progresista del gobierno mexicano., De ah{ sale, de
la ira, la lmpaclencia y el escepticlismo, para llegar a la
crftica deliberada, un *sentldo contestatario donde la iro-
nfa, €l humor, la denuncia, as{ como la bisqueda de¢ un and-
1isis mds raclonal a través del texto del poema iniclan una
corriente de poesfa inconvenlente, incémoda para la polftica
articulada en un lenguaje que pretende ser exclusivamente

11terar10'.11°

Poesfa inconveniente ante y/o contra poesfa conve-
niente, Esta dltima partirfa del modernismo y cruzarfa en
una 1fneca por Contempordneos hasta desembocar en Paz; aqué-
1lla hallarfa su germen en Huerta y Sabines. Entre otras ca
racter{sticas de la poesfa conveniente sobresalen el “gusto
por la exactitud formal® y "la observacidn hacia México des
de largavistas situados fuera de su territorio”, con su dis-

curso dirigido "hacla la 1ntempora11dad‘.

De nuevo la 1fnea y la dicotomfa -e¢, incluso, un brote

110. Pintado, op. cit., p. 21.
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seml-nacionalista y otro anti-tormalista- derivan de la cri-
tica de Pintado hacia el discurso convencional de la poesfa
mexicana. Pero no opaca esto del todo el hallazgo polftico
de la posibilidad convenlencla/inconvenliencia, cuya funclo-
nalidad para una crftica del discurso sobre la poesfa pare-
ce ger reveladora, aunque no se¢ deshace de la dicotomfa ja-
més: "La poecsfa que busca independencia lrftica puede caer
eén la red de la Conveniencla Instituclonal, que al paso de

los afios se ha vuelto domadora experta,"1ll

Pero €l avance se halla asluilado al dlscurso, como to
da particidn lo exlge. No obstante, es esencial diferenciar
la gradacién que va de una particién bueno/malo a otra con-
venlente/inconveniente, para no juzgar de un solo tajo la

presencia de los estereotipos del discurso en la crftica.

Ha sido, qulzds, Monsiv4ls quien ha locallzado con ma=-
yor simpleza el momento actual de le poesfa joven; aunque
8in entrar de lleno a una crftica, sus lampresiones son cla-
rificadoras: "la divisidén entre ‘'cultlistas' y 'buenos sal-
vajes' ha dejado de funclonar...". "Por primera vez en un
largufsimo perfodo, no ¢s perceptible en la poesfa nueva
(més reclente o wds experimental) una tendencia predominan-

te." Pero acaso €1 mlamo no se ha desembarazado de la huella

111, Ibid, p. 7.
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que cala afn definitivamente en la crftica de las letras me-
xicanas, la tradicién de la ruptura: %Si adn no son fdciles
o posibles los Jjulclos de conjunto de tendenclas y autores
nuevos, s{ es dable advertir e¢n la calidad de.la ya existen
te, la sezura continuldad -que nlega y afirma, que desoono

ce y recupera- de la gran tradicién de la poesfe mexicana,®112

La entrada de los poetas j6venes al universo de los gru
pos, las publicaclones y las pugnas, significa para ellos
una primera toma de posiciones tanto estética cuanto polf-
tica. De su situacidn en el terreno del poder dependerd de
manera importante su adscripeién a tal o cual "tradicién".
Una vez instalados en su sitio, muchos de ellos -y bésica
aente a través del ¢jerciclo de la crftica en resefias y
artfculos- iniclardn la reproducciédn del discurso que los
gostiene. El ingreso en el mundo de la lite<ratura significa,
sin excepcidn, la llegada a uno de¢ los territorios de la po
1ftica cultural., La disposicién a hacer “carrera literaria®
se convierte entonces en casi una necesidad para desarrollar
el talento paralelamente. Como ya lo ha dicho Luis Miguel
Agullar, para los jévenes, en la década de los setentas, la
viabilidad para publicar en reviustas y §uplementos llevaba

apare jada la obllgacidn de competir,113

112, Monsivdis, "introduccilén", recip. pp. XLVIII y
XLIX.
113. Agullar, "De la Arcadia al lejano oeste™, p. 4
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En esta competencia pueden darse actitudes muy diversas;
desde ¢l joven que rinde pleitesfa en busca de una oportuni-
dad, hasta ¢l que trata de mantenerse independlente de cual-
quler grupo de poder; pero entre todas, sobresale una, la
del que busca reaflrmar los mecanlsmos que sostlenen el reino
al que aspira.. Asf, por ¢jemplo, Roberto Vallarino ha segul
do replitiendo durante largo tlempo el discurso de poder en
sus crfticas literarlas., He aquf ¢l discurrir de la repro-
duccidn:

Desde hace afios, cuando pienso en la evoluclén de

la poesfa mexicana de nuestro slglo, la lmagino divi-

dlda en dos grandes hemisferios. E1 uno, constituido

por quienes consclentemente han perseguldo ¢n su es=-
eritura la continuidad de una tradicidn que, €n su €
volucién natural, produce nuevas tendencias, los tépL
cos antes no encontrados, y en una palabra, la renova
cidn 18gica que revitaliza toda condicién de la inte-
ligencla,

Detengdmonos aquf antes de continuar la cita para loca
lizar los estereotipos reproducidos en ¢l discurso, Primero
aparece la dicotomfa, “dos zrandes hemisferios® de la evolu
cién de la poesfa; la sigue la caracterizacidn de uno de

ellos, el que busca la contlauidad de la tradicidn; en segul

da aparece la caracterizacién naturalista (es decir, verda-

dera) de la tradicién; después aparece la idea de genealo=
gfa a través de las "nuevas tendencias" y, de lnmedliato la
nocidn de tradicién moderna en esa "renovacién 1légica que

revitallza toda condicién de la inteligencia". Después de

e¢stas palabras vendrd un enlistado de poetas que pertenecen
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a esta 1fnea segin el crftico: Manuel Othén, Ramén Lépez
Velarde, @nrique Gonzdlez Martfnez, Carlos Pellicer, Salva
dor Novo y Contempordneos, Octavio Paz, Alf Chumacero, Ru-
bén Bonifaz Nufio, Tomds Segovia, Jaime Sabines, Manuel Du-
rédn, Marco Antonio Montes de Oca, José Emllio Pacheco y
Homero Aridjis. Pero vayamos al segundo hemlsterlo de es-

ta evolucién:

Bl segundo zran cauce 8¢ inlciarfa, a ml modo de ver,
con la aparicién de dos tendencias mds o menos cimen-
tadas en una actitud anarquista ante ¢l acto de la crea
cién: el agorismo y el estridentismo, corrientes que se
rigen por la necesidad de encontrar nuevos parajes en
las actividades estéticas, que hay que descubrir aun a
costa de perder la personalidad poética; roamper, rasgar
los velos que han sido puestos ahf desde hace tieapo,
no para encontrar la transparencla -flnaliggd de la pog
sfa slno para enfrentarse a la oscuridad.

114, vallsrino, "La poesfa de los setentas: la otra cara
de la historia", p. 18. El mismo criterio dicotémico se en
cuentra en otros artfculos del mismo autor y en el "Prélogo"
a Salvador Novo, Sus mejores obras, donde escribe: "...deg
de 1929 los fandtlcos naclonallstas atacan al grupo (de Con
tempordneos) 'por europelzante y homosexual'; en 1939 Efraln
Huerta considera a la tendenclia ‘'definitivamente liquidada‘;
los estridentistas y agoristas, grupos anteriores a Contem-

ordneos, ven e¢n estos dltimos tan sélo una explosién van-
guardlsta pasajera. Con el tiempo surgen movimientos, ten-
dencias ¢ individuos gque nlegan la corrlente; nacen también
revistas, teorfas estétlcas, necesidades de asimilacién y
continuidad que la revitalizan; se crea, asf un contrapunto
entre qulenes aceptan su valor y quienes lo nlegan: Octavio
Paz/Bfrafn tuerta; Revista Mexicana de Literatura/Esplga
Amotinada, etc. De aquf que en otras ocasiones haya insgis-
tldo en subrayar que la tradicién literaria del MExico con-
teapordneo se cimienta en un moviamlento contrapuntual de-
terminado por dos términos cargados de sentido: caos y mo-
vimlento. KEn ellos se podrfa sintetizar la evoluciédn de
las letras wmexicanas.™ (p. XV).
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En sfntesis, el segundo cauce se rige por el ejerciclo
de la transgresién por la transgresién misma; e¢l caos, la
irracionalidad, la anti-poecsfa que busca la oscurldad, que
pilerde la personalidad poética, que anula la tradicién pues
rasga y rompe sus velos., Todo en este pdrrafo facilita la
exclusién., N1 siqulera se hace un enlistado de¢ los repre-
sentantes de esta corriente, por 1o que los dnicos puntos
de apoyo para entender la crftica son dos movimiecntos casi
olvidados que no dicen nada sobre los modernos miembros de
esta leyenda negra. Si blen estos pueden ser innovadores
recalcitrantes, para Vallarino la innovacién no tlene sentl
do si no procede de la cabal comprensién de lo que ha de
camblarse, por ¢so hay escritores que buscan conuclentemen~
te continuar una tradicién, no otra cosa que asimilarse a
ella, aproplarse de e¢lla: "lo que Octavio Paz ha llamado
*tradicién de la ruptura' se sustenta en la asimilacién de
la tradicidn y no en la bisqueda a ultranza de la ruptura®,l15
En estas palabras se transluce un desliz tdcito: la asimila
cién uds que el cambio deviene finalmente reproduceidr, no

ruptura,

Por este cabo se puede eapezar a comprender la signifi
caclén que la tradicidn tlene para un joven poeta dentro de

la coupetencla en el inlcio de su carrera litersria. Asf,

115, Ibid, p. XVIII.



126

cuando Rafael Vargas reproché a Vallarino que en su re-
vista, Cuadernos de literatura, se publicara a autores "con
sagrados” en busca de cobijo, €ste respondié: "no creo que
obedezca a un aufdn de figurar junto a los GRANDES NOMBRES
sino a solidificar la continuidad de una tradicién litera-
ria (la del género Revista) que muestra que el escritor
‘maduro' intenta ayudar a los que emptezan".116 Esta ayuda
para solidificar la continuidad de la tradicién no ¢s bus-
cada en absoluto por los jévenes que no llevan a cabo una
toma de posicién en la carrera, que no creen en €l ejerciclo
del dliscurso como medlo de acceso. Al escritor joven no le
interesa tanto enriguecer la tradicidn como colocarse, por
lo que el discurso reproduclido puede eumplearse como justi-
ficaclién. El escritor maduro, por su parte, no estd exento
de estos intereses. Como ¢ jemplo, veamos la detiniciédn de
keepsake dada por Rafael Vargas: "pddiva, regalo o presente
hecho para que el gque lo recibe lo conserve e¢n meaoria del

que 1o da."117 asf ge llamaba la seccién en la que Vuelta

publicaba a los poetas jévenes,

El discurso como acceso al poder y €l ejerciclo del po-
der en el discurso: ¢stos son los temas.que la crftica debe-

réd privileglar cuando acceda al reconocimlento de que los

116, Vallarino, "Reconsideracidn sobre algunas revistas
aparecidas entre 1975 y 1978", p. 10.
117. Vargas, EZEQ &t_o, P ?uo
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criterios estéticos no son independientes de las polfticas
culturales que los postulan. :intonces, la literatura no
serd entendida como un mundo encerrado sobre y explicable
por sf mismo., E1 discurso de los intelectuales debe ser a-
bordado como un discurso de poder en concordancia directa

con la creacidén y la crftica literarias.

La reproduccidn del discurso encuentra su eficacla en
la adopeidn que hacen de €1 los jJ6venes escritores que se
*adhiecren® a una tradicidén para ungirse representantes y
continuadores de la misma, asumiendo con e¢llo el poder que
da el valor de verdad que se extrae del pasado. Serfa ind-
til hacer una apologfa de la voluntad de poder contra la
voluntad de verdad entre los intelectuales que buscan el
dominlo; por ello, creo qu:z la sxpesicidn del funciona=-
miento del discurso €5 lo mds adecuado para lmpugnarlo en
la perspectiva de desarrollar una literatura menos constre

filda a los vicios del poder.



Conelusidn
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®l discurso de los intelsctuales de la literatura es
un 4rea de crftica pertinente al estudio de la literatura:
tiene una incumbencia directa sobre la produccién literaria

y ¢l rézimen de aceptacidn o rechazo de una obra.

La crftica de este discurso acepta como principio el
no poder desembarazarse del mismo, sino funcionar dentro de
€1, en su intimidad y no desde el exterior, y €l no buscar
la verdad o ¢l ser de su ctjeto como fin dltimo de la 1lnves
tizacién, sino el despllegue clemental de los mecanismos

del discurso para explicar su funcionamlento.

Por e¢llo, uno de los objetivos de esta crftica ha
sido exhlbir en el primer capftulo de la tesis la voluntad
de verdad como voluntad de dominlo -y no de poder- en ¢l
discurso de los intelectuales mexicanos que han tratado de
interpretar los tendmenos mds relevantes de la poesfa wexl-

cana reclente.

Se ha caracterizado un -tipo espec{fico de poder intelec

tual (de excepcién, de inmunided, de representacién, de in-



130

fluencia y de decisién) existente en México para poder refe
rirnos concretamente a la voluntad deé doaminio de escritores
y crfticos en nuestro pafs. Este estudio no es, sin embargo,
un andlisis del poder, sino la crftica de uno. de sus vehfcue

los nds frecuentes y menos estudiados,

Egte intento por mostrar los fundamentos de¢l dise
curso de¢ los intelectuales sobre la literatura (unidad, di-
versidad, continuldad, genealogfa, dicotomfa y tradicién)
no ha buscado, por tanto, quedar como el desglose de una
*vigién de las cosas", sino como ¢l de un instrumento de
poder que contribuye al ejerciclo del dominio y la exclusidn

en la polftica cultural,

No se accede, por consigulente, a la crftica dentro
del terreno exclusivamente estético que otro pudiera dds«
lindar en ¢l concepto "tradicién de la ruptura®; por el
contrario, nuestro interés exige la entrada a su cuestiona-
mlento polftico, la puesta en evidencia de sus contradiceclo
nes y su impugnacién como baluarte de una lucha por la moder-
nldad que hoy no tiene otro sentido que el de justiflecar un
poder que busca el progreso, el desarirollo y la reproduccidn.,
Este estudlo rlnallza,preclsamente,'con la crftica de la
reproduccidn del discurso entre los jévenes poetas mexicanos

de la década de los setentas.

Generar, mantener y heredar el poder: este clclo es
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hoy insuficiente para asimilar la dispersién de la poesfa
joven de Méxlico; pero superar e¢sa reduccldn es una de las
empresas que ya asume la creacidn alternativa y la crftica

del discurso.



Apé€ndice
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En El orden del discurso, Foucault ha deslindado tres
procedimientos de exclusién implementados por el discurso.
El primero de ellos es la prohiblcidn, que actia en nuestra
socledad especlalmente en los terrenos de la polftica y la
sexualidad. El segundo, la separacién o rechazo que desva-
loriza un discurso anormal precisamente por su condicidn,
que actda preferentemente en el terreno de la locura. El
tercero, o voluntad de verdad;uinpono un criterio a través
de argumentos caracterizados como natural, 18gica o moral-
mente infalibles y exige observar los fenémenos solamente

por €l lente que mide entre la verdad y la falsedad.l

Tal como hemos dicho en el primer capftulo de este es-
tudlo, estos procediamlentos pueden conflzurarse como tres
ejes de discriminacién formados por oposiclones:

lo prohibido / lo permitido

la locura / la razén
lo falso / lo verdadero

1. Cf, Foucault, El orden..., pp. 11-20,
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Prohibido, lo que atenta contra el poder del discurso;
permitido, lo que beneficla al poder manteniéndolo estable
o solidificdndolo; razén, lo que justifica positivamente al
discurso; locura, lo que lo subvierte; falso, lo que desdi-
ce los fundamentos del discurso; verdadero, lo que el dis-
ocurso argumenta., Estos son los e€Jes scmdnticos localizables
en un discurso de poder, esto e€s, en un discurso que deflen-
da lo permitido, lo razonable y lo verdadero en contra de

sus opuestos.

Un objeto de utilidad para desarrollar un anflisgis e-
lesental a partir de estos e€Jes puede ser cualquier poléml
ca intelectual, Confrontaremos en este apéndice doa.polé-
micas establecidas en términos similares para mostrar de un

modo claro la incumbencia del poder dentro del discurso.

A medlados de 1979, una cadena de tlendas de autoservi
clo pone a la venta una promocién de "Clésicos de la Litera
tura Mexicana®. Entre los t{tulos incluldos aparece una an
tologfa de la obra de Sor Juana Inés de la Cruz, Florileglo,
cuyos seleccidn y prélogo se debe al profesor Elfas Trabul-

8502

Zn el nimero de diclembre del mismo afio, la revista

2. V. Bibliograffa.
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Vuelta publica una nota firmada por Octavio Paz en la que
se acusa al prologuista de plaglo.3 Hablando de sf mismo
en tercera persona, Paz sostlene que Trabulse "repite los
conceptos de Paz, por supuesto sin indicar de dénde y de
quién tomé esas 1deas". La nota asegura que fue Paz quien,
en unas conferenclas dictadas en agosto de 1974 en El Cole-
]
glo Nacional sobre la vida y la obra de la poetisas, exhibid
por primera vez la influencia del pensamlento del jesuita
austriaco Atenasio Kircher sobre El divino narciso y el
Primero suefio, especfficamente "y, en general, sobre el
pensamlento de Sor Juana®. Este hallazgo serfa cosunicado
en un libro que, en ese¢ momento, se hallaba en preparacidn.
La nota termina con las sigulentes palabras:

El plagio literario e intelectual es una manfa, es
decir, una enfermedad del espfritu y de la voluntad,
como €l alcoholismo y la cleptomanfa. Por eso los
aque jados de ese mal (casl todos gente de pluma, toga
y birrete: cada género de vida tlene sus dolenclas pro
feslonales) ceden una y otra vez a la tentacién, a sa-
biendas de que corren €l peligro de ser descublertos. ¥
Esto €8s solamente el inlclo de una polémica que 8¢ pro-

longard en las pédginas de Vuelta durante dos nimeros por lo

menos con las respuestas del doctor Trabulse y de Jorge Al-
berto Manrique. Pero con lo anterior nos basta para loca-

lizar los dispositivos que buscamos:

3. "Plaglio, toga y birrete", pp. 49-50.
4, Ibid, p. 50.
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Prohibicidn: tabd del plaglo.

Separacién o rechazo: "El plaglo literario ¢ intelec-
tual es una manfa, e¢s decir, una enfermedad del espf-
ritu y de la voluntad, como €l alcoholismo y la clep-
tomanfa,"

Voluntad de verdad: el autor se dlstancia de sf mismo
por el uso de la tercera persona, con lo que produce

la 1lusién de objetividad.

Los tres dispositivos contribuyen al proceso de exclu-
sién: la exhlbiocién del plagilo excluye al pleglario del te-
rreno de lo permltido; la caracterizacién morboga del plaglo
excluye al plaglario de la higliene intelectual, del terreno
de la razén; la "objetividad®™ de la argumentacién excluye
al plagiario de la verdad, su discurso e¢s falso porque no
€8s proplo (1ba a ser revelado por Paz en un libro que esta

ba en preparacién).

Una crftica del dlscurso no puede conformarse con la
localizacién de los dispositivos de exclusién, sino llevar-
los a una prueba de poder donde se demuestre su funciona-
mlento y no se d€ solamente por entendido (lo que sucederfa

81 se queda en la mera locallzacidn).

Por e¢llo, confrontaremos nuestro €jemplo con otra po-

1émica establecida en términos similares, pero que tuvo e=-
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fecto hace mds de veinte afios.

En una resefia bibliogréfica publicada en octubre de
1959 en el suplemento México en la cultura, de Novedades,
Emmanuel Carballo acusa a Octavio Paz de incurrir en la
prdctica del "ninguneo” que €1 mismo estudia en El laberin-
to de la soledad, al supriamir "a los autores que no coinel-

den con sus Julclos'.S

A rafz de la respuesta del aludido, donde expresa que
"durante ads de velnticinco afios de escribir para el piblico
he procurado escuchar a los demfs y nunca -al menos volun
tarlamente- he desdefiado a mls adversarios y contradicto-
res',6 Carballo expone un ejemplo donde el ninguneo que Paz

infringe se¢ revierte en plagilo:

Rubén Salazar Mallén indica en la revista Mafiana
=24 de octubre de 1959~ con explicable e inexplicable
imprecisién, que €l capftulo mids interesante de El
laberinto ="Loa hljos de la Malinche"= *"no sélo no es
original, sino que en su mayor parte, en su fundamento,
es un plagio. Octavio Paz leyé la fundamentacién que
se d16 a la frase complejo de la Malinche cuando fue
lanzada, hace afios ya,? en la primera ¢poca de la re-
vista gg¥. La leyé yx traté de soslayar a su autor”

(el propilo Salazar Mallén).

No. 552, 18 de octubre de 1959.

No. 561, 13 de diclembre de 1959, p. 2.

Hacla 1939 (JMV). .

"La respuesta de Emmanuel Carballo a Octavio Paz", s.p.

=) O\\n
L]
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Ante la nueva acometida, Paz responde: "ahora Carba-
1llo ya no me acusa de 'ninguneo' sino de plagio. (De paso:
no estoy contra el plaglo cuando la vfctima desaparece., Ya
se¢ sabe: 'el ledn se¢ alimenta de cordero', Pero aquf no hay
ni leones nl corderos). Unos artfculos de Salazar Mallén,
que nadie recuerda, y un libro de Samuel Ramos, que todo el

mundo conoce, son mis fuentes secretas."9

Es obvia la contradiccldn que se¢ tilende entre essta ar-
guaentacién y la primera, WNo influye en ella tanto el tiem-
que separa una polémica de la otra, cuanto la posicldn que
Octavio Paz desempefia en cada una, primero como .plagiado y

luego como plagiario.

Pero veamos la opinlén de Salazer Mallén respecto al

plagio del que ha sido objeto:

Octavio no estd contra €l plaglo "cuando la vfctima
desaparece”, &Xs un alto €jemplo de probidad, secume jan-
te a la del ladrén que considera que no e¢s ladrén si
borra los rastros que pueden denunciarlo como autor
del hurto,

Tan delicado criterio, a pesar de todo, estd ‘colga
do del aire, porque aunque los "artfculos de Salazar
Mallén que nadle recuerda" hayan sido olvidados, en
México se sabe que Salazar Mallén acuiid y lanzé a la
circulacién la frase "complejo de la Malinche", Apar
te ¢l artfoulo respectivo publicado en la revista Hoy,
lo probarfa esta dedlcatoria con que Samuel 3amos me
obsequié un ejemplar de "2l perfil del hombre y la cul
tura en México": "Para e¢l amigo y compafiero Rubén
Salazar Mallén, descubridor del "Comple jo de la Malin

9. "despuesta y alzo @ids", s.p.
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che"." S1 esto no bastara, podrfa yo aducir que va

rias veces Renato Leduc ha recordado que €l "cordero"

Salazar Mallén es el autor de la expresién "complejo

de la Malinche", cuya aceptacidén y difusidén da idea

de que la "vfctima® no ha desaparecido,l0

Los dispositivos de exclusién pueden observarse tam-
bién en este fragmento de la respucsta de Salazar Mallén y,
nada curiosamente, resultan similares a los de la otra polé

mica:

Prohibicidn: tabé del plaglo.

Seggraclén o rechazo: "Es un alto ejemplo de probldad,
seme Jante a la del ladrén que considera que no ¢s la-
drén si borra los restos que pueden denunciarlo como
autor del hurto.”

Voluntad de verdad: Salazar Mallén se basa en los cri

terios "probatorios® de Samuel Ramos y Renato Leduc;
también habla de sf mismo en ocaslones empleando la

tercera persona,

Como podemos ver, la similitud en ¢l empleo de los dis
positivos de ¢xclusién implica, en dltlma instancla, el do
minlo del mlsmo discurso. La diferencia fundamental estri-
ba e¢n que en el segundo caso se responde en téralnos de po-
der cuando no se tiene, Se establece entonces una lucha de

la que resulta la derrota de Salazar Mallén, pues aunque ég

10, “Tercia Salazar Mallén o el cordero l¢ responde al
leén", s.p.
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te traiga a cuento a Samuel Ramos como allado, e¢s Paz quien
de hecho borrard, "desaparecerd” a la victima y a sus artf-

culos "que nadle recuerda",

Sobresale ¢l que sea €l mismo autor €l que exprese:
"El plagio literario ¢ intelectual e€s una manfa, una enfer
medad del espfritu y de la voluntad...", después de haber
dicho: "no estoy contra el plagio cuando la victima desapa
TeCe.s.". No debe leerse esto coso un "cambio de opinién®,
no debe verse tampoco solamente como una contradiccién de
principlos: es un juego de poder. En ambas frases hay una
intencién polftica, la exclusién del contrincente sin impor
tar sl es plaglario o plagiado, para posecer el tftulo de

propledad de las ideas y €l dominio del discurso.

En un docuusento correlativo de la polémica Paz-Trabul
se, Zdaundo O'Gorman define el plazio para discutir si los
argumentos de Paz son vdlidos: "3l plaglo literarlo o inte
lectual consiste en coplar una obra o parte de una obra aje=
na, ddndola pdblicamente como propia."ll Dada la caracteri-

zacién delictuosa de esta accién -punible por la ley-, 0'Gor

wan propone cuatro requisitos necesarlos para que un plaglo

11, O'Soraan, "3in defensa de la toza y €l Llrrete contra
Cctavio Paz", p. 51.
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pueda ser isputado con fundawento y piblicamente:

1. Sxpresar negufvoca ¥y puntualmente e¢n la impu-
tacién la materia del plagio.

2. Demostrar en la imputacidn que los textos o con
ceptos que se dicen plaglados fueron divulgados pﬁbli
camente con anterioridad a la publicacién de la obra
imputada de plaglo.

3. Demostrar en la lmputacién, inequfvoca y puntual
mente, que e¢so8 textons o conceptos son los mismos que
aparecen en la obra en que se dice Se cometld el pla-
glo.

4, Ofrecer, al hacerse la imputacidn, constancia
suficlente de que el indicado del plazio tuvo previo
conocimiento de los textos o conceptos que se dice
fueron plaglados.

Por s{ solo, ninzuno de estgg requisitos e¢s sufi-
clente: deben concurrir todos.

Después de un detallado segulmiento de la polémica y
del desmenuzamlento de los argumentos de Paz, O'Gorman
concluye: "En suma, el sefior Paz no ha dado uds 'prueba’

nl podrd dar otra €n apoyo a su imputacidén que la de su

* justa irritacidn' y la de su egregla palabra.”13

La irfltaclén y la palabra se toman de qulen proceden.
Una indignada denuncia de plagio que acusa sln argumentos
g8lidos (Paz reconoce: "Me irrité y hablé de plaglo. No
era para tanto: deberfa haber hablado de desenvoltura, va
nidad."1¥), vale o tiene valor de verdad en tanto la enun
cie alzulen cuyo discurso ostenta ya crédito. Al hacer

uso de su crédito, un lntelectual tlene la posibllidad de

12, Loc. cit.
13. Ibid, p. 5k.
14, Paz, "Los truenos del olimpo", p. 51.



142

de ejercer un poder de abuso en su discurso; su irritacién
y su valabra funcloran como sustitutos de todo arguasento
(la valabra del sefior tlene crédito; el sefior estd enfa-
dado; ergo, tlene la rszén). O mejor, excluyen la necesi-

dad de un argumento,
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