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INTRODUCCION.
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El hablar de sinbolos y arquetipos nos lleva a un camino que se bifur /

Y
kN

e ———————— °

e

—

ca: el sin tiempo, sin explicacién y el del tiempo 1égico, con expli-

cacién. Todo simbolo implica un hecho que no podemos entender y lo -

~ '\

marcamos con esta palabra, ya que encierra o puede expresar diferen-

i . \
tes significados o ninguno. Al repetir estos simbolos se crea el.ar-

guetipo. Todo esto nos hace partir o regresar al pasado pri.mﬁ:ivo. al/j
momento de la creacién y anulacién gel caos, pero que enci.err,:h una si
l:uaqién ciclica, ya que todos los arguetipos marcan un nacimiento, -
una muerte y un renacer. Una creacién para volver al caos y recrear-
se una vez mis con mayor vitalidad.

Estos elementos gue se marcan en un principio del pasado primitivo,
ei de explicar todo lo que les rodea y encerrar en un ambiente mégi-
co-mitico aquello gue no comprendian pero que repetian porque alguien:
en un principio, en el origen lo habia hecho o dicho, conforman el -~
mundo arquetipico.

Asi, también en un autor podemos encontrar este proceso de crear, en
sus obras, mundos. o sus mundos conscientes o inconacientes‘, para re-
petir o repetirse en simbolos que trata o tratan de descubrir su -

identidad o su mito.
Carlpé Fuentes-creador presenta en sus obras el enmascaramiento para

redescubrirse; pero no sélo él, sino también su historia, su cultura,
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su religién y el lector serd participe de esto: ¢Quién tiene la mdg
cara?

Para confirmar el mundo arquetipico en la obra de Carlos Fuentes, -
habrd que buscar esa necesidad que tiene de repetirse, porque alguien
en un principio lo hizo. ¢Sus personajes acaso empezaron esta necesi-

dad? —
~ \
Carlos Fuentes-escritor es manejado o manejador de hilos-simbolos que .

tienen explicacién o no la tienen para el, pero que siguen aparecien- )
do en su obra aunque el significado se haya modificado o perdido y 86

lo sea un producto del inconsciente colectivo.

Su obra abre el juego entre Carlos Fuentes, el lector y los arqueti=-
pos, para proyectar en sus personajes toda una inquietud latente que
traspasa las palabras para convertirse en simbolos y estos a su vez -
en repeticiones con un eco infinito que confirma la identidad de Car- 5
los Fuentes. Sus personajes duales y Carlos Fuentes son una misma per
sona con varios rostros-méscaras y uno s6lo, é1. Pero ese &l se ve -
atormentado en encontrar el camino 'de la explicacién, aunque el cami-

no sea laberintico y a cada paso encontremos simbolos que nos alejan f/’)

del centro, veremos su repeticién en toda la obra de Carles Fuentes, || !

creando arquetipos envueltos en el mito prehispdnico, mezclado al hom |
bre moderno, queriéndose’ quitar la méscara de la cultura europea-nor |
teamericana, pira enfrentarse a esa otra miscara del C. Fuentes mul-
tiplicado en varios personajes y queriéndose reconocer.en cada uno

para poder ver su propio rostro: el Carlos Fuentes que perdié su mo-'

mento mexicano y lo busca repitiéndose en sus personajes.



I. LA LITERATURA LATINOAMERICANA Y SU ANTECEDENTE.’

‘1. CARACTERISTICAS.

La-literatﬁra latinoamericana habfa permanecido adorimecida en el ro-
manticismo™ nostdlgico, en el arraigo terrenal del realismo.

La realidad del escritor latinoamericano emaqégéon_una crisi; del " -
'ébmpropiso literario, "la identidad nacional;é{égntinental no puede
ser piénteada desde afuera como justificacién;;iho desde dentro y -
como una bfisqueda” (1). La bfisqueda de técnicas, de temas, de sus rai
‘ces en el mito y de.teconstrucciéﬁ del pasado que desenmascaran y -
gritan la verdad, "tenemos que confésta: a través de la literatura
al ailen;io y a.las mentiras de la hisgoria”(z)t

Una de las preocupaciones de este despertar lo constituye el lengua;

je que refleja "una visién circundante”(30$§§1 hombre latinoamerica--

no y su existencia en la mis prqfuﬁad exprggién iitérariai.@éi visién
parte de la realidad y nos lleva a esa,otrgg;ealidad del lenguaje y
del simbolo, y la combinacién lleva al escritor latinoamericans a - |
descubrir como plantear ese mundo mitico en su obra. /)

La caracteristica principal de estos escritores pi;te de esa biisqueda- -
en el guehacer literario, para no repetlr temas extranjeros sino sus- !
traer sus prOplos temas. desenredando la madeja mitlca, para unos y pa

ra otros, asumir un compromiso estético con su realidad.



2. ROMPIMIENTO..

Se éstablece el rompimiento coh un falso’ tradicionalismo y se preten
de empezar la difqgiﬁn de la 'a,ctual"‘-'hctveu latinoamericana en el mun
do, que salga de sus limites y hable de su realidad, esa realidad in \

terpretada en un marco social, cultural e histérico. /’

e

Su 'olj_jth;l_vo serdel de proyectar en la novela la realidad americana(4)

con t&la su complejidad, 'y ésta ggf§ explicada a_través de su necesi
dad nacional o.su necesidad mitica (5) y para esto escarbard el es-
critor en la sociedad, en la historia, en la anfropoi!.ogia yensi -

-

mismo.

Los. escritores latinoamericanos olvidan el silencio y se abren al hom
bre, quieren capturar sus simbolos, ~ho: buscgh halagarlo »‘sino';:onfrop_"ﬁ
tarlo con su realidad. ia_.atacar’ y dest‘roza‘rlllo ‘sagrado paj:i encon-l,:’/
trar lo 'verduéez.‘o confirmando nuestro pasado histérico y para ello ';-

recorren una y otra vez ese pasado, co‘:rﬁnfunqi‘é’naose en el laberi_nto -\

con el mito, para recrearlo a través v_:é'el lenguaje. /

3. EL LLAMADO 'BOOM' LATINOAMERICANO.

2

A los escritores antes de la éeneracilén de Carlos Fuentes: se les _ |

"planteé el problema de cémo.f‘sia_pe’}a;:ﬁ'- la novela realista” (6) y cada _,(

/
uno respondié de acuerdo a sus’ i:hter‘eses y problemas, bﬁacgndo la s_q"\,
- lucién en lo real y/o lo maravilloso. //
) ,::‘;'- ) o . f d
El 'boom' es una etiqueta publicitaria’y fue adjudicada a todos'los;;f;g‘

v
\

escritores latinoamericanos contemporéneos: para agruparlos.
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)

El 'boom' es una onomatopeya del idioma inglés que aigm.fwa"emlli

do", y probablemente por su estru“endo la identifiquen con el lat
§

noamericano, ya que ‘fue un estallido de voces que se desconocfan y -

/ 5 /

ID-'

<.,_/’v—"‘.‘"’*‘\("" e, st
~

que por primera vez hablaban, grltabfn d‘e‘r:l_a ‘necesidad de c_;qmum.car

I

su realidad.

Este estallido literano co:mc:.d:.é con cambios sociales, como.la Re-

AN
.

volucién Cubana, la Revolucién de !_dayo.ep,'Paris y el Movimiento del
68 en México.
Es un despertar del hombre americano al mundo y su presencia se ,si.e_:;\

i
te ya .en el extranjero. Este despertar ti‘ene _un antecedente literario !

muy mportante y que Emir Rodriguez Monegal ‘1o expli.ca a través de - /
los representantes de la novela de la tierra y de la dicotomia; ci.v:i.- (
lizqcién-barb_ane (Quiroga, Azuela;,; .M;L_. Guzmin', E. Rivera y R. Gallg
gos), la novela del hombre rampesino con su rebeldia y sumisiones en
una naturaleza aniquiladora, la novela en la que elaboraban mitos que (

ain ellos vefan rominticamente (7). Pero hay un escritor que se ade- \

'].anta,;Agustin Yéfiez que "ensefia a México'a ver sus propias caras de \

\

bajo de sus secularés méscaras". (8) y-enfrenta al hombre a descubrir |

se a si mismo. Otros escritores que pa:ié'éiéi,pan del ensuefio y enipiezan J
a contemplar la realidad latinoamericana son Otero, Silva, Onetti, S&
bato, Lezama, Arguedas, Asturias, Carpentier y 'Rulfo, que aungue in-
fluidos por maestros extranjeros descubren ‘su riqueza. temética. Por
Gltimo @ice Emir Rodriguez) tenemos a Rosa Bastos, J. Cortizar, Car-

los Fuentes, Donoso, Carera Infani;e, David Vifias y Vargas Llosa en -

AN

,/
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do.nﬁe se contempla—"'esa dbhle atencién a las extructuras externas y

al papel creador y hasta revolucibng;ib del lenguaje” (9). '
En estas tres etapas se plantea una qaé'ena novelistica que parte ‘del )

1
[

regiénilismo o arraigo, al cosmopolitismo 6-evasién para llegar al - ,
. \

A\

realismo fant§stico (10) que es un :e'vspeio del hombre americano y sus )

anticipaciones a un mundo que estd redescubriendo en sus mitos. ‘//

i



(1).

(2)

(3):

(5)
(4)
(6)
(7)
(8)

(9)
(10)

NOTAS.

Emir Rodriguez Monegal, Narradores de esta Amerlca, Tomo I, Ed.

Alfa, Argentina, 1969, p. 13.

Elena Poniatowska entrevista a Carlos Fuentes, "La Histdria de
América Latina es la del silencio", Novedades, 19 de abril de
1979, México.

Emir Rodriguez Monegal, Narradores de esta América, ob. cit. p. 19.

‘José Donoso, Historia pgrsonal del ‘Boom', - Edit. Anagrama, Barce
lona, 1972, p. 46.

André Jansen, La novela latlnoamerlcana actual v sus antecedentes,
Nueva colecc¢ién Labor, p. 6.

.Emmanuel Carballo, "Conversacién -con Carlos Fuéntes", D1ec1nueve
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Editoriales, México, 1965.

Emir Rodriguez M., Nhrradoreg de esta América, ob. ‘dit. p..21.
ibid p. 23

ibid p. 28

ibid p. 40



II. CARLOS FUENTES DENTRO DE- LA LITERATURA LATINOAMERICANA.
1. PUNTO DE PARTIDA Y PROCESO.

Carlos Fuentes es un escritor consciente del ;].éngua»je, domador ‘de téc
nicas y bafiado en la intelectualidad ':gg; 8u época, que se da a conocer
en México en 1958, con la publicaci&; vt.ie La xegién mds -trans‘m“-rente.
A través de las entrevistas que le han hecho réconoce que tiene in-
fluencias literaria_s (de norteamericanos sobre todo) y ha manifesi:'a-‘

do su preocupacién por el lenguaje, la ciudad de México y la realidad

~
~.

social del pais.
Carlos Fuentes le dice a Emmanuel Carballo (1): "Desde nifio mi voca-
cién fue la de escribir. Sentia la necesidad de oponer un r:nito perso
nal, vélido para mi mismo, al mundo en que naci el mun&b de la bur-
guesia cristiana, yiesta mitologia s6lo podia realizafia_ por ‘medio -
de palabras: escribiéndola". No solamente es el espectador de Méx:.co,
el ggimilador de su cultura en paiséé ex_t.tanjgroé, sino también es el .
soﬁidor y creador de mundos mi’ticgs-. Los- problemas. eseug;i.é%les del me~
. xicano como la rg}igiosid'a’"d y la sociedad..apiastantg,, i§s plantea a %
través. de sf.mbolo;. Todo. esto representa un 'jue_éq, pero :Carlos Fuen-
‘tes acepta su rol y juega con el i‘e_c_:tof a enconﬁrar. la ,sali‘dav,‘...gn el-
laberinto. N -

La evolucién de la literatura mexicana parte de "la revolucién esen-

cialmente burguesa a pesar de sus .h‘éroie"'s campesinos” (2) 'y empez$ "el

L



despertar de la conciléiﬂcié: 'nacioﬁal" y "?ééecubﬁaqw ‘de la ‘noche a
la’ maﬁana ‘s¢ habia atrevido a ser. Improviaando una. f:.sonomia, se re_”
plegé primero sobre si mismo, volviendo la mirada hacia la colom.a o

al pasado indigena. Revivieron los fésiles que dormian bajo:las es-

tructuras feudales y de pronto, arrancéndose la miscatd;"fde";?"europeig“

mo, México se declaré ;rrogantemetrte mexicanista" (;). En esto se e,n-.
cuenﬁri;no 3610 Ia cara de Car]'.'c;;_,lme‘;__u.:ga, el hijo de diplomético q
voltea desesperado al mito prehispinicoparhrespondera ‘su l’néxican;
dad dbmparti.dg*gon“ éu’lturag e x.diomas 'ext;tgnjé.fbia 8ino ,alti,atindung \ -
ricano que vuelve la mirada a su pasado mﬁ}jiéb—reali‘.stai\.g, lo redescu
bre proyecténdolo en su obra. -
Carlos Fuentes gozaba de los ‘'happening’, visitaba la ciudad-de Méxi
co de noche para encontrar ‘val mexicano que anmbularh poste:j.orxheh-
te en sus novelas, plasma su juego';:'ae la doble realidad en su obra
porque "la historia de México eshla del"hqxhbre que busca su filia-
cién, su origen"(4) y es ésta la historia de Carlos Fuentes que se - -
busca Y se reinventa a través del" m:l.to e del l.enguaje. Y es también

constante de todo latinoamericano: ‘buaca:qe-'perderae-reencom:_ga:se.
2. LINEAS QUE COINCIDEN EN SU OBRA..

"En México el Gnico destino que salva es el destino del sacrificio"
(3) y Carlos Fuentes ha estado sacrificéndose, muriendo y renacien-
do en cada una  de sus obras.

En 1954 publica Log dias enmascarados y se proyecta como un recons-
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tructor histérico-mitico, -y proviene ia primera pregunta: ZQué hay -

detrés de la mAscara?(4). ‘

En 1970 publica Cambio de piel, obra que abre caminos en el tiempo, /
en espacios, en el juego de péféqnajes y en la elecc_ién a jugar. Es.-_gK

ta obra es la creacién de -ficciones. Es "la- ﬁsto;ii?:éé un’ conflicto [

entre el individuo -y,-"el\mﬁh > (5):0" } :
En 1969 publica Cumpleafios, que es una obra.con ambiente teoldgico y

migico-: (6). Pero tuib:.én es una. intromiaién a la otra reahdad, al =

mconscie nte.

Cada una de estas. treauo'b:as se presenta como jeroglificol. . Y "cada

signo emi.te otro: ai.gno... )'d asi sucesivamente de novela a ‘novela Yy -
de personaje en pergonaje"(4) dice Octavio Paz de la obra de Carlos
Fuentes.

‘Para Fuentes “la literatura es un arma para descubrir una identidad
nacional™(7) pero-al mismo tiempo es. un arma‘para buscar su mito y -

su identidad.

3. ‘CONSTANTES EN SU OBRA.

LA MASCARA.
.- En bos dias enmagcarados con los Nemontani y su preocupacién de -

descubrir que hay detrés de la méscara, pero también ésta oculta al
rostro auténtico y vela lo inconsciente.
- En Cumpleafios la méiscara y el espejo juegan en el laberinto para. -

sacar del inconsciente su encuentro, su verdad y ‘su pens'a',’misnto.\.delj
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Narrador-Ceorge qué es también C'ar'los Fuentes.

N
/

‘(

- En. Cambio de giel el eumascaram:.ento esté en dos.planos; la del no (
o
9

reconoc:.mien‘-o personal, ocultando su yo autént:.co 'y 1a del plano mi

3
i

tico, el dual. Pero también desenmascararse es cambiar de piel, es:- )

%
redescubrirse.

DESDOBLAMIENTO O JUEGO DE PERSONAJES.

En Cumpleafios.~-
- George - héroe - nifio - viejo - narrador
- Nuncia y lds tres caras de Eva: madre - amante - testigo

n Cambio de gi.gl.-

- Javier - Franz - Narrador - Freddy Lambert (’ s
- Elizabeth - Liz - Betele - Lisbeth - Isabel f A
K ~

EL MITO.

El mito en estas tres obras de Carlos Fuentes se da a través de simbo
los y nos remiten a lg.cqsmplégia azteca, mafa,-;_r_:. 4a1 incon§§iente. Sus
mitos se repiten como una proyeccién arquei:ipica de su inconsciente y !
del inconsciente colectivo. El mito en la obra de Fuentes reincorpora
al hombre actual al tiempo ancestral haciéndolo contemporineo del sim

bolo.



=12

4, RECURSOS CON LOS QUE CARLOS FUENTES CONFORMA SU VISION MITICA.

‘Fuentes "con intencién critica e iré_hica quiere obligar al hombre mo

derno a mirarse en un espejo que revele lo falso y monstruoso de la - /"

méscara que ha asumido sin darse cuenta”(8); pero el espejo y la més-

I

cara encierran un arquetipo, en el espejo se puede reflejar ei,"yo“ i
auténtico a pesar de estar emmascarado, y es éste el miedo quizé de

‘no reconocerse. Asf, Fuentes estd tan enmascarado en sus personajes -

i

que tiene gque,contemplarse en el '.e,é‘pe'jo a ver 81 puede reconocerse y ‘=.1
e‘nconé:ar su rostro auténtico. ‘
La xi&irelisti__ca de Carlos Fuentes propo'ﬁe in' remontar la corriente en

el punto que estd if‘de’s’,é}g\bocando en ei__-mar de Lam_'_znueri’:e .Vhasta su naci-
miento en la infancia; en este sfgntido. la novela es la narracién de
un des-nacer"(9), dice Manu'el-D‘u;x‘n. Y, es que el mundo de Carlos -
Fuentes es visionario, con suefios, pesadillas y reencuentros. Su img

ginacién, estructurada técnicamente, nos }iéva a una temética cicli- /
ca en donde maneja indiscutiblemente el ieng;_njé mezclado con: '£écn_i;§i
cas extranjeras, elementos cinémg;qgrifico’s, e]ﬁérﬂentoa pop, altera -{x
el tiempo, juega con sus personajes, usa el mito, el rito, el simbo-§
16 para crear y recrear una y'mil”’*feceﬁs su mundo: el mundo mitico de l,
Carlos Fuentes, confrontarlo y confrontarse con la realidad mexicana ;

I
!

y su -p’a‘,sado. o



(1)

(2)
(3)

(4)

(5)
(6)

(7)

(8)
(9)
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NOTAS.

‘Emmanuel Carballo, “Conversacién con Carlos Fuentes" en "La Cul-
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Manuel Durén, Tr:.pt].co mexi.cano, Sep Setenta No. 81, México, 1973,

ps 119,

A, Melgoza, "La literatura latinoamerlcana es mintscula...", en
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Manuel Durdn, Triptico mex1cano. o'b ccit. p. 59.
ib:.d p. 68 -



III..DE LOS SIMBOLOS Y EL ARQUETIPO,

1. EL SIMBOLO Y EL ARQUETIPO COMO UNA PROYECCION DEL INCONSCIENTE.

a) Lo ayjuetipico.

"Iaos. arquétipos ébn formas de conducta .que, cuando llegan a ser cons— )
cientes, se manifiestan como representaci;nes" (1) esto nos delimita }
la. teoria -de Jung, que bisicamente tra'baja el: :.nconsc:.ente colect:.vd ’ II;’
y sus proyecciones, y éstas son las que nos. in‘l;erés&n porque forman 1\
las manifestaciones arquetipicas. Todo esto se remite a la problemdti ~
ca del hombre primitivo al enfr_entatsg a ‘_‘g'enémenos que padece' y no’ g
tiende, de alli nace ;1 mito o explicaciéh a trevés del simbolo, y -

otra vez con esta palabra encdriérampg que “"es la mejor. ekp%;;ién- po-

A

sible para un contenido inconsciente,. sélo presentido pero afn desco-

e T T T e

nocido" (2).

MITO~SIMBOLO-PROYECCIONES DE LO. Imbuscxﬁﬁﬁ;aaoumﬁo.son-los ele-
mentos que constituyen la teoria de Jung. Y al recorrer eatos elemen
tos en una obra literarin podremoq experi;mentar un método arquetip:.-
co. '

Los elementos que se repite'h son 1a 'fuerzfajlé‘eflas representaciones -
psiquicas, dadas ind:lvidualmente pero gue contienen una colectividad,.-
de ahi la multiplicidad de simbolos a lo largo de la literatura. Los

escritores no saben explicar 'totalmente porque abordan tales temas,
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si.lnple;ente" estdn ahi, y los trabajan, explotando su material incons
ciente, dejando flui:i*. su incomcient§ que deja de serlo para t,rabgjar
- formas arquetipicas,

Por lo tanto un método arquetipico para la,:;.obra de Carlos Fueni__:’es se-
ria enumerar sus cohstantes., qlasi-ficé?iéé y desqribirlas dentro de -
‘un proceso simbélico. Y aunque ésbé;ﬁos que “los a;'quetipos sefialan -
-vias determinadas a toda la actividad de la fantasfa" (3), no olvige-
mos que por lo mismo, tiene un '"asombroso paralelo mitolégico" (4). Y

‘aquf es dénde es{:'ar'ia ‘el punto de partida -y cierre.

_ L CONSTANTES -/MASCARA V&
MITO-FANTASIA- = = == <DUALIDAD
- ' ARQUETIPOS ESPEJO

L

Pero este estudio servird para crear un m:l.to, el mito de Carlos Fuen-

B\

o . v
tes, y éste no se podrd ‘explicar con otros mitos, sino sélo con los <.

elementos que €1 .mismo"nd'é proboi“cibti‘a y nos repite y que trata de ex""
X

plicar o de crear una expl:.cac:l.én o una visidén del mundo ex:.stente re ;
4

corriendo o recurriendo a u_n"?pas_a'do pr;evhis'binicq; p:incj.pal,m'e'nte. //i

b) La Méiscara, un arquetipo.

v

verdadero rostro } \ /

oculto e A Y

Con este éi-bujo encontrambs como -fi’gﬁraz a‘i:quétipica el tﬁSPEJO, Y ést:r

e8pejo émm—mmmmm miscara--?}) rostro
mostrable

como una representacién del AGUA. Y aqu:. ‘nos explica: Jung, que el-ag
"no es una expresién metafér:.ca sino un s:.mbolo viviente de la oscura ‘i

psique" (5), 'y.que "el agua es;el simbolo més corriente de lo incons-
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ciente" (6). El que se ve en €l agua, se ve en unespejo y "ve.ante
todo su propia{-~-l:i.iﬁagen. El que va hacia si'.‘;migﬁho gibrre el riesgo de -
‘encontrarse S:Onsigo mismo. El espejo no favorece, muestra con fideli
dad la figura que.en €l se mira, nos hace ver ese rostro que nunca -
mostramos al mundo, porque lo cubrimos con la persona, la mdscara del
actor, Pero el espejo estd detréds de la :méscara y i'_'mestrg el ve_rdade;f:
ro rostro” (7), aqui se muestra la doble imagen que no se percibe pe=-
ro que existe, son los dos rostros, el que se ve (la ,mislcara)t'.'ﬁ"glf -
que sé oculta (el verdadero rostro), pero-aqu_i aparece una proye:c'cién
(espej’_o,) que nos deja contemplar al verdadero rpstro, Y aqu:f.;; al bus--
car el arquetipo de la méscara, se habla de una dualidad y del espejo,
no se puede dar uno sblo, pues los tres: méscara, dualidad y espejo -
se unen en uno sélo, estas manifestaciones o proyecciones o simbolos,
forman un sélo arquetipo que representa lo “esponténeo en la vida psi
quica” (8) 0 sea el ANIMA.

El aiii.ma, segiin Jung, es el alma, es algo viviente, no se crea, exis-
te a priori de los estados de &nimo y de todo aquello que es ’espo;ité—
neo en la vida psiquica, procede de ella -la cdncienciai,:;és el arqueti
po de la vida (9).. | |

‘Como "los arqt_;etipoé son complejos de vivencias" (10) y el anima es -
1a parte principal del hombre, junto ;lmn DIVINO (la inspiracién)

y el LUMEN NATURAL (la luz), .!'de‘:;eétﬁé ‘dos viene éodo y los dos estjizii_

)
\

en el hombre" (11). Aqui tenemos losi.cbmponentga del hombre:
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“|vida pefquica’ —s AN

-inconsciente. |. 1 ] )
o . | .consciente’

lo desconoci NUMEN = LUMEN

*do psiquico. .

' PROYECCION

-

ER

"La proyeccién ;s un proceso incoxiscignte-,»'autoiﬁﬁtico, por el cual- -
un contenido inconsciente para el sﬁjet‘o eq_';j:ransfe;ido a un @'j_éjgj:o,

de modo que este contenido aparece como perteneciente al objeto” ”(12')-'
Eéto .es importante a partir del rostro oculto y el ro‘jstro que se mues
tra. La proyeccién autonnética‘géfé, cortada por la méscara y el egpej'o
hace que esta proyeccién l.leg;.l:e al consgiem:e-su realidad y le de a -
ciertos objetos va~lore»s, que no le pertenecen, sino son imédenes arque -
tipicas. - .
El hablar de arqgétipos, es hablar ‘de "'cpntenido_é numinosos relat:.va-
mente auténomos, no pueden ser integrados en forma Eimplemente ‘racio-
nal, sino que requieren un métoéo diéleéfijO" (13), y es aqui, que - |
aparece el SUENOHl‘para una propagacién a las representaciones simbéli- '
cas, Yy que enmascara la realidad para ‘darngg gigf;iifi‘cados ._mitol6gicos‘,
que se vienen repitiendo desde ‘el iombre primitivo; son las imige'll'lesf
primordiales a través de 1a fantasia. Y con esto podriamos plantear -(

H

la fantasia del escritor en repetir sus imégenes primordiales que son|

a su vez proyecciones arquetipicas, ya que estas i.mégeneAs no:'son plan \

teadas por primera vez en la obra de Carlos Fuentes, sino son imdge- i

!

nes'ya trabajadas o representadas en otras c_ulturas y en otros tiem-

pos. Lo que demuestra es que su obra estd en los dominios de las imd-
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genes arquetipicas. Y hos muestra su oscura pgique "como -un ciélp noc -
turno sembrado de éstrellas, éliyqs:‘ilanetas &Efco;isgerlaciones represen
tan- los arquetipos en toda su. luminosidad y numinosidad" (14)..:Cada -

uno de ‘estos elementos en el cielo nocturno de Ca"':';los Fuentes, o sea

de su obra, seria:

“oégu.ra psique ESTRELLAS MASCARA  actos }je .int:;oé
cielo nocturno = PLANETAS DUALIDAD yeccién.de la
. INCONSCIENTE CONSTELACIONES- ESPEJO psique.: -

LO;CONSCIEI}';'E:

Claro que "la aparicién de los arquétipos tienen un 'decla.:adqé ca%ﬁc-
‘ter numinoso que, sino se quiere llamar 'mdgico’', hay que llé;mar ES
PIRITUAL" (15) pero que no se _ent‘-ieniim eh un Ela”no légico:y por lo -
tanto es més diffcil comprenderlos, pero en tanto no se puedan deli-
mitar el porqué de estos simbolos, se tomard.en cuenta lo que dice -
Jung "de que existen arquetipos preconscientes que nunca fueron cong
cientes y que s6lo pueden apreciarse ;gdirectéme_nté a través de sus

‘efectos sobre los contenidos conscientes" (16).

OBRAS . MASCARA
ARQUETIPOS DE CONTENIDOS ' EFECTOS  DUALIDAD
PRECONSCIENTES  CARLOS CONSCIENTES - ESPEJO

FUENTES.
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.NOTAS.

/(1) €. Jung, Arguetipos e Inconsciente Colectivo, versién cast. Miguel
Murmis, 2a. ed., Argentina, Ed. Paidés, 1974, p. 173.

(2) «4bid p. 12. ’ '

(3) ibid p. 62.

(4) ibid p. 62.

(5) ibid p. 23.

(6) ibid p. 24.

(7) ibid p. 26.

(8) ibid p. 33.

'(9) ibid p. 39.

(10) ibid p. 37.

(11) ibid p. 136.

(12) ibid p. 55.

(13) ibid p. 47.

(14) ibid p. 136.

(15) ibid p. 149.

(16) ibid p. 155.
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2. NOCIONES DEL SIMBOLO.

Con el objeto de encontrar uhi explicacién'édecuada~dé los sihbblos,'
se estudiard el segundo ensayo de Northop Frye: "Critica ética: Teo-
ria de los Simbolos" (1) con el fin de analizar las divergencias s%#

‘nificativas del simbolo, ya que por un lado Jpnginos da en su }ineﬁ

psicoldégica una relacién de que todo lo que se-gimboliza es'prbdhé-

S

ciéix' del inconsciente y que aquellos simbolos que se repitgn' enel -/

i
‘

tiempo y en diferentes culturas -serdn proyec¢iones arquetfpicas o =

N,

proyecciones del inconsciente colect‘:ivoi yfpgr otra'parte, la linea 1\
11terar1a ‘de Frye, nos especifica que el simboio surge en la medida /
que no tenemos la palabra: o concepto adecuado y se crea confusién - ‘
entre los signifiqados.
Menciona Frye que simbolo“"qﬁiere decif‘cualquier unidad de cﬁalquief(
estructura literaria que puede aislarse para su examen critico" (2).
Pero también esta definici: on nos lleva a cdéﬁiderar varias escuelas
que tratan de explicar los sxmbolos, y aqui nos encontrariamos con -
"el principio del a;gnzfzcado multzplice o pollsemo“ (3) en donde se
'estudia ‘el sxmbolo a partir ‘de’ la histor1a, de las’ tradic1ones, de -
la psicologia, de la antrqpologia. del mitg{'delkrlto, del q;quetlpo.

6 de las metdforas. Y es por eso que. el simbolo no se puede aislar,

se debe admitir su ‘estudio dentro de la obra tomando en cuénta el -
significado polisemo, que es "el significado de una obra literaria -

(que) forma parte de un todo mis amplio"' (4);



=21

~El simbolo tuvo su auge con el movi.mie;ntonS}ﬂgBOLIsuE, cuya fuerza -
_"vonsistié en lograr aislar el germen hipotético de'la literatura"
(5). En esta corriente "la pa'labra ‘no haée &co a "l'é cosa sino a -
evocar .o para encontrar, no para transmitir s‘olame'nte cont‘enigos», -

sino emocién y con ésta.el placer y la belleza" (7).

Otra interpretaci6n es que, e1 "gimbolo es imagen" (8) y en esto se

..gito en el poema" (9) y esto nos da una onentacién diferente, la -

de que los simbolos son ":.mﬁgenes teméticamente sigm.ficat:.vas" (10)
"El contraste se da entre un enfoque concreto de 168 aimbolos que -

comienza con la image-n, de las cosas reales y 'Opera ,hac:.a afuera has

ta llegar a las ideas.y- propos:.ciones y un enquue abstracto que co}.v‘
mienza ¢on la idea y. luego trata de encontm la :.magen concreta -
que la representa"» (11) De estos. d‘Bs 'enquues-,“hoy ‘se encuentra ‘la
preferencia por el segundo en la 11teratura. de a11:|. que la idea co
rresponda a muchas- imégenes oa mnguna -dentro- del ‘plano real. Ya -,
que ‘a partir de las 1de§va o inqu:.etudes_-_;del e»scr:.tor,g se glantea la
blsqueda de las imfigenes que proyebj:e’;f_ conééniﬂos _r.'e'fﬁ%ieé o simbéli—;
cos partiendo del signific’ado polisemo.

Segiin Fry,e el s:unbolo dentro de su fase mit:.ca "es la unidad comum..
cable, a la que le (da) el nombre de arquet:.po- es aecir, la i.Imgen |

tip:i.ca o recurrente. . (Quiere) decir..~eo'n arquetipo un simbolo que.co
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necta un poema con otro". Asi "la critica arquetipica trata fundamen
talmente de la literatura como hecho social y como modo de comunica-:
cién" (12), aqui explica al arquetipo como "simbolo comunicable" y -
éste en todo signo que contiene significado y éignificante; pero no
tomemos al arquetipo como vehiculo social exclusivamente sino dentro
del significado multiplice que Frye propone.

No hay que confundir SIGNO y SIMBOLO, ya que el primero transmite men j
sajes comunes y el segundo aunque transmite mensajes no todos son co »
munes y depende de la interpretacién que se les dé.

La cadena se da a partir de las ideas que crean imdgenes y éstas a su
vez simbolos que conforman los arquetipos. "Expandir las imdgenes has
ta integrarlas en los arquetipos convencionales de la literatura es -
un proceso que ocurre inconscientemente en todas nuestras lecturas"
(13), dice Frye, y que "algunos arguetipos se encuentran tan profunda
mente arraigados en la isociacidén convencional que apenas si pueden de
jar sugerir dicha asociacién" (14). "Un arte completamente convencio-
nal seria un arte en que los arquetipos o unidades comunicables fue-
ran esencialmente un conjunto de signos esdtericos" (15). De este mo-
do lo inconsciente que se repite y no tiene asociaciones reales sino
mégicas o rituales para Frye se encuentran en escritores que buscan -
"lo nuevo y lo inusitado" (16).

"El aspecto narrativo en la literatura es un acto recurrente de comu-
nicacién simbdlica; en otras palabras, un rito" y "en la critica ar-

quetipica el contenido significante es el conflicto entre la realidad

Y el deseo, que tiene por base la labor del suefio. Rito y Suefio, por
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lo tanto son, respectivamente, el contenido narrativo y su signifi-{;
cante de la literatura en su aspecto arquetipico" (17). Aqui Frye -
nos habla de la inquietud que el hombre tiene por el desconocimien-—
to de si mismo y sus conflictos, se mezclan las palabras rito-suefio
para después aumentar la palabra naturaleza "no como estructura o -
sistema, sino la naturaleza como proceso ciclico" (18). Dentro de -
este marco se encuentran las proyecciones arquetipicas y que se ma-
nifiestan en "las repeticiones en la naturaleza que hacen que el =
tiempo nos sea inteligible" (19) y porque "el impulso del rito tien
de hacia la narracién ciclica pura que, si tal cosa pudiera existir,
seria repeticién automética e inconsciente" (20). Por eso la criti-
ca arquetipica de Frye, se apoya en dos ritmos: uno ciclico y el -
otro dialéctico.

Los elementos RITO-SUENO unidos crean al MITO. El rito es prelégico,\
pre-verbal y en cierto sentido, pre-humano. El suefio "es un sistema }
de alusiones cripticas a la propia vida del sofiador que él no com- {
prende plenamente", "pero en todos los suefios hay un elemento miti-
co" (21). El mito "es la identificacién del rito y (del) suefio, en
que se ve cémo el primero es el segundo en movimiento" (22). Por lo
tanto "el rito es el aspecto arquetipico del MYTHOS y el suefio, el -
aspecto arquetipico de la DIANOIA" (23).

Los elementos gue se usan dentro de un marco simbélico: rito-suefio-
mito o como en pdginas anteriores mencionamos: espejo-miscara-duali

dad, son simbolos arqguetipicos y son "usualmente un objeto natural
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que tiene significado humano y forma parte de la visién critica del
arte como producto civilizado, como visidén de las finalidades del -
trabajo humano" (24). El simbolo se debe estudiar a partir del prin
cipio de significado multiplice y de alli que se mezcle con la antro
pologia, la psicologia, la mitologia, etc. Ya que no puede darse un
trabajo humano sin tomar en cuenta:

a) la influencia antropolégica de su pueblo y de su cultura.

b) la influencia psicolégica, ya que no puede permanecer ajeno a lo
que escribe sino que proyectard sus ingquietudes conscientes e incong
cientes. Y,

c) la influencia mitolégica a través de sus raices religiosas (1l4-
mense como quieran).

la critica arquetipica segiin Frye nos da comunicacién, pero no hay =
la posibilidad de interpretar el oscuro mundo, la ambigiiedad de pla-
nos y lo objetivo-subjetivo.

En su fase anagdgica estudia al simbolo como ménada (unidad) y lo ex
plica en niveles: el descriptivo, que corresponde al histérico o li-
teral del esquema medieval; el de comentario y de la interpretacién
es el segundo o alegdrico de la Edad Media, el estudio de los mitos i
y de la poesia como técnica de comunicacién social es el tercer ni- |
vel medieval de significacién moral (25).

Frye reconoce a partir de Joyce que la mitopoética es erudita, aunque
su complejidad resida en "poner de manifiesto al mito, no a ocultar-

“1o" (26).
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Dice Frye que "el estudio del arquetipo es el estudio de los simbolos
literarios como parte de un todo" (27) Y que "si los arquetipos son -
simbolos comunicables y si hay un centro de arquetipos, deberiamos eg
perar encontrar, en dicho centro, un conjunto de simbolos universales"
(28). Los simbolos pueden tener una interpretacién comin en la psico-
logia o en la antropologia, pero su significado original se ha perdi-
do en el tiempo y en la actualidad sélo los interpretamos dentro del
significado multiplice para buscar las constantes arquetipicas y poder
excluir o patentizar los simbolos universales.

En la fase anagégica "la naturaleza se convierte, no en el recipiente
sino en la cosa contenida y los simbolos arquetipicos universales, ya
no son las formas apetecibles que el hombre construye dentro de la -
naturaleza sino que son ellos mismos las formas de la naturaleza" (29).
El rito se ve como "una imitacién de la naturaleza que tiene un fuer-
te elemento": la magia, y ésta "parece comenzar como una especie de -
esfuerzo voluntario por recuperar una relacién perdida con el ciclo -
natural" (30). "Anagégicamente, por lo tanto, el simbolo es una ména-
da, por estar todos los simbolos unidos en un fGnico simbolo verbal in
finito y eterno que es, como DIANOIA (significado), el LOGOS, y, como
MYTHOS (narracién) el acto creador" (31)

Esto demuestra que en su fase mitica no es posible captar el arqueti-
po en su totalidad y s6lo en la fase anagégica o sea en el sentido in
terpretativo, se empieza a dilucidar el arquetipo como simbolo que no

~uede ser capturado ni explicado totalmente, sino una suposicién de -
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lo que la imaginacidén y el inconsciente nos recrea a partir de ele-
mentos fuera del tiempo. Y esto se ve en Rilke gue "habla de la fun
cién del poeta como revelador de una perspectiva de realidad semejan
te a la de un dngel, quien contiene todo el tiempo y el espacio, -
quien estd ciego y mira dentro de si" (32).

Por lo tanto "el universo literario, es un universo en el cual todo
es potencialemente idéntico con todo lo demds" (33). Y esto se vuel-
ve a relacionar con el paso de la fase arquetipica a la anagdgica en
la que "la religién o algo tan infinito en su alcance como la reli-
gién, puede proporcionar en lo posible un fin externo" (34) por lo -
cual lleva a los escritores a dos caminos, uno, los que escogen la -
religidén y hardn "de la critica una teologia natural; (el segundo ca
mino) aquellos gue escogen la cultura tratardn de reducir la rgligién

a un mito cultural objetivado" (35).

3. NOCIONES DEL MITO.

En esta parte trataremos el segundo ensayo de Frye que es la Critica
arquetipica: Teoria de los Mitos. Estas interpretaciones, primero del
simbolo y ahora del mito, permitirdn especificar la estructura que -
contiene el arquetipo como una proyeccién de algo no éxacto y a lo =
que quiere relacionar para darle un significado. De alli que lo enla
ce a los principios estructurales de la pintura, no "de la analogia

externa con otra cosa, sino de la analogia interna del arte consigo



misma" (36). Asi tenemos que los principios estructurales de la lite
ratura derivan de la critica arquetipica y anagégica, "Gnicos géne-
ros que asumen el contexto mds amplio de la literatura como un todo"
(37).

La relacién que guardan los principios estructurales de la literatura
con "la mitologia y la religién es comparada como los de la pintura -
con la geometria" (38). Por eso no se puede hablar de elementos aisla
dos, pero si de "ese algo" que nos explica y nos confunde, pero que -
al interpretarlo desde diferentes dngulos se llega al "significado -
multiplice" y es lo que propone Frye.

Los elementos, en este caso, serdn: arquetipo-mito. Pero el mito es
"un mundo abstracto o puramente literario de disefio ficticio y temé&- {
tico", "el mito es la imitacidén de acciones que ocurren a proximidad ‘%_
o al limite concebible del deseo" (39). El mito presenta dos caminosi%z
el del hombre que lo usa para explicar la creacién del mundo especi- '
ficando la jerarquia de sus dioses, partiendo de un CAOS absoluto, -
mezclédndolos oniricamente, pero que es la creacidén mds compleja y -
universal: la mitologia. El segundo camino, es reconocer en todo es- .
to la invencién de imdgenes miticas rodeadas de met&foras confundi--
das en el infinito.

Frye hace "tres organizaciones de los mitos y simbolos arquetipicos
en la literatura. En primer lugar, esté el mito no desplazado, que -
atafie generalmente a dioses o demonios. En segundo lugar hay una -

"tendencia a sugerir patrones miticos implicitos en un mundo mis in
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timamente asociado con la experiencia humana. En tercer lugar, tene-
mos la tendencia al realismo, a hacer énfasis en el contenido y la -
representacién mds bien que en la figura de la historia. La literatu
ra irénica comienza con el realismo y tiende hacia el mito" (40). Pe
ro esto obviamente nos lleva a lo esencial del hombre, a la comunica
cién, y su primer paso es lo real, para pasar a lo real-maravilloso,
mitico o mdgico; y es por eso que hablamos de simbolos.

"La estructura de las imdgenes o DIANOIA de los dos mundos no despla
zados, el apocaliptico y el demoniaco" (41). Todo esto relacionado -
solamente con la biblia y no intercalando simbolos anteriores, asi
"el mundo apocaliptico o cielo de las religiones, presenta las cate
gorias de la realidad segin las formas del deseo humano" (42) y da =-
el patrén de la Biblia s;gﬁn el mundo apocaliptico en cinco mundos:

el divino -~ sociedad de los dioses - Un Dios

el humano - sociedad de los hombres - Un hombre

el animal - un redil - Un Arbol (de Vida
el vegetal - jardin o parque - Un edificio

el mineral - ciudad - Un edificio,

templo o piedra.
"La concepcién de Cristo refine a todas estas categorias en una sola
identidad" y Frye, a partir de estos mundos da la explicacién de la
vida cristiana simbolizando metaféricamente a cada uno: "Cristo es
igualmente el Dios uno y el Gnico Hombre, el Cordero de Dios, el &r-
bol de vida o la vifia de la que somos ramos, la piedra rechazada por
los constructores y el templo reedificado que es idéntico a su cuer-

po en la resurreccién" (43)& Asi quedaria el mundo divino, volviendo
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al patrén, y tendriamos muchas acepciones, repitamos algunas: la crig 1
tiana-una trinidad; en el mundo griego-elementos: Gea-madre-esposa-
Urano; en el mundo mexicano: pareja finica-Ometecuhtli-Omecihuatl. En
estos tres ejemplos se manifiesta siempre la envidia y los opuestos:
Dios-Satands; Urano-Cronos-Zeus; Tezcatlipoca-Quetzalcéatl. e
En lo que se refiere al mundo humano de "una sola carne" se encontra
ria "en el simbolismo sexual". "La met&fora de una sola carne en dos
cuerpos, que se vuelven un mismo cuerpo por obra del amor" (44). Es-
to es en relacién a "la sociedad humana" "de que somos todos miem-
bros de un solo cuerpo” (45).

"Los mundos animal y vegetal" se ven representados en diversas teogo
nias como "identificaciones de los dioses con animales o plantas y -
de éstas a su vez, con la sociedad humana forman la base del simbo-

-—a
lismo totémico" (46). La explicacién tras la interpretacién entre el

mundo divino y el mundo humano se ha dado a través de los ritos. / 0
La ciudad. "El uso humano del mundo inorgénico abarca la via o cami-
no real al igual que la ciudad con sus calles y la metdfora de cami~
no es inseparable de toda literatura de bisqueda, sea explicitamente
cristiana o no lo sea" (47). Estos caminos que llevan a la bisqueda

y a la interpretacién del simbolo serian infinitos ejemplos de todos
los elementos velados que se encuentran en las teogonias y las mito-
logias, representadas y clasificadas en imi&genes de luz y fuego, cie

lo-cuerpos igneos del sol, la luna y las estrellas. Imigenes vegeta-

les como "el pdjaro ardiente en el fénix legendario", el &rbol ar-
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diente "la zarza en llamas que no se consume". Los lazos entre:
fuego-vino-sangre.

El simbolismo poético pone al hombre, encima de él, el fuego y abajo,
el agua (48).

"El agua circula en el cuerpo universal como la sangre en el cuerpo

L

ella se hunda al morir" pero hay otro concepto el "agua de vida" (49 '

individual" y de ahi que "el alma cruce con frecuencia el agua o en

que es el rito del bautismo. O sea, el AGUA pasa a ser una imagen dua
lizada: MUERTE-VIDA.

En la explicacién de las "imdgenes demoniacas" nos encontramos con -
la representacién del mundo no establecido y seglin el patrén anterior,
serfia:

Mundo demoniaco, mundo divino y los poderes de la naturaleza. Aqui el

/
{

cielo representa lo inaccesible, sus dioses son remotos e invisi- i
bles y excluyen al hombre y exigen sacrificios (50).

Mundo demoniaco humano - estd representado por los egos de los tira-
nos, lideres-jefes (51).

"La relacién demoniaca erética se convierte en pasidén feroz y destruc
tora" (52) y aqui se maneja a la mujer como "objeto fisico del deseo,
que como posesién se busca y por lo tanto nunca se consigue" (53).

El mundo animal que deforma al monstruo.

"El mundo vegetal en un bosque siniestro" o el laberinto.

El mundo inorgénico, en desiertos y rocas.

El fuego es el mundo de demonios.

El agua es el agua de muerte, "se identifica con la sangre derramada"

(54).
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Estos dos mundos apocalipticos nos dan: el primero, imdgenes al modo
mitico, el segundo, imdgenes al modo irdnico. Y con esto concluye -
Frye en sus imdgenes analégicas y dice que "el simbolismo apocalipti
co proporciona lo infinitamente deseable, en que los apetitos y ambi
ciones del hombre se identifican con, se adaptan a, o se proyectan =-
en, los dioses" (55). "Casi lo mismo resulta verdadero entre el mun-
do demoniaco y la analogia de la experiencia" (56). Y con esto marca
la posibilidad de estudio fuera de un marco real.

Agi, dentro del marco no histérico, no real, sino metdforico del mun
do apocaliptico y demoniaco de sus analogias y de que "la experien-

cia representa la adaptacién del mito a la naturaleza" y que pone -

"como meta final de la visién humana" "el proceso de edificar y plan

tar. La forma fundamental del proceso es el movimiento ciclico" (57)

]
con su rito. Hay "siete categorias de imdgenes como formas diferen-

(/
tes de un movimiento rotativo ciclico" (58). T
lero. mundo divino - proceso central "es el de la muerte y renacimien 3

/

to, o el de la desaparicién o retorno, o de la encarnacién y retiro /
de un dios" (59). Este proceso o movimiento ciclico se identifica con
el vivir-morir eternamente del hombre simbolizado en los astros y - {
plantas. Principalmente en el simbolo del ciclo solar o sol nuevo en \
los mexicanos, en que se muere para renacer mejor.
20. "el mundo de fuego de los cuerpos celestes nos ofrece tres ritmos
ciclicos importantes" (60):

- "el viaje cotidiano, por el cielo, del dios-sol".

- "el ciclo de los solsticios del afio solar".
- "el ciclo lunar".
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En el primer ritmo nos encontramos con el viaje ciclico més usual o
nombrado, representado en casi todas las mitologias, un ejemplo lo -
tenemos en la tumba de SETHI I en el Valle de los Reyes, en donde se
representa al "Sol que ha muerto (y) viaja en la barca de la Muerte,
tirada por los genios", "se cree que el Sol viaja durante las doce -
horas de la noche para recuperar la energia perdida durante el dia"
(61).

En el segundo ritmo mis bien se relaciona a la estrella de la nativi
dad de Jesls en donde se ve "el tema de la luz recién nacida que ame
naza los poderes de las tinieblas" (62).

En el tercer ritmo o sea el ciclo de luna vieja, interlunio y luna -
nueva, estos tres elementos se relacionan a la trinidad cristiana o
a los tres dias: muerte, desaparicién y resurreccién en el simbolismo
de la Pascua Florida (63).

3ero. "el mundo humano estd a medio camino entre el espiritual y el
animal, y refleja esta dualidad en sus ritmos ciclicos" (64).

Ciclo solar de luz y oscuridad-ciclo imaginativo de la vida, de la -
vigilia y el suefio (65).

Se explica el ciclo solar con la vida humana porque en la luz su de-
seo se apaga y en la oscuridad su deseo despierta, pero también estd
la vigilia y el suefio en donde se experimenta lo consciente e incons
ciente a través de simbolos oniricos.

40. el mundo animal casi no se da, s6lo en la literatura, como ejem-

plo el perro que tiene 0Odiseo, en donde se observa el "cierre pleno

de un movimiento ciclico" (66) muere al regresar Odiseo, al encuentro

otra vez de su amo.
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50. "El mundo vegetal nos proporciona el ciclo anual de las estacio-
nes" (67) y principalmente se dan los simbolos en la siembra y la co
secha. En la siembra a través de rituales o sacrificios simbélicos -
para levantar una abundante cosecha.

60. El mundo mineral. "lLa vida civilizada se asimila con frecuencia
al ciclo orgénico de crecimiento, madurez, decadencia, muerte y resu
rreccién en otra forma individual" (68), y aqui entrarfa toda civili
zacién y su proceso ciclico.

70. E1 agua. Su proceso ciclico seria: "de las lluvias a los manantia
les, de los manatiales y veneros a los arroyos y rios, de los rios al
mar o a las nieves de invierno, y vuelta a empezar. Estos simbolos -
ciclicos se dividen en cuatro principales" (69):

- las cuatro estaciones: corresponden a los cuatro periodoa~de1
dia: mafiana, medio dia, tarde y noche.

- cuatro aspectos del ciclo del agua: lluvia-fuentes-rios-mar
o nieve.

- cuatro periodos de la vida: juventud-madurez-vejez-muerte.

- cuatro etapas de cultura occidental: medieval-renacentista-
dieciochesca~contemporénea.

=~ cuatro tipos principales de movimiento mitico: dentro del ro
mance-dentro de la experiencia-hacia abajo (trégico)-hacia
arriba (cémico) (71).

- cuatro categorias narrativas en la literatura: la roméntica-
(verano) -la trégica (otofio)-la cémica (primavera)-la irénica
satirica (invierno). Los paréntesie corresponden al MYTHOS .
(narracién) (72). ’

Esta Critica arquetipica o Teoria de los Mitos nos proyecta fundamen
talmente siete elementos o imfgenes de movimientos ciclicos al estu-
diar cada mundo, que son: el divino, el de cuerpos celestes, el huma
no, el animal, el vegetal, el mineral, el del agua y la correlacién

entre ellos conforma todos los mitos, y su repeticién nos da los ar-

gquetipos.
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4. EL ARQUETIPO UNA REPETICION DEL ORIGEN.

Dentro de la antropologia nos basaremos en Mircea Eliade para expli-
car el arquetipo, del que dice que es una "repeticién de un ejemplar
mitico" (15.Segﬁn él cada actitud del individuo plantea una repeti-
cién de aquellos tiempos' sin estar consciente de ese hecho. Agrupa
en tres partes esta explicacién:

lo. "repeticién o imitacién de un arquetipo celeste" (2).

20. lo que respecta al "simbolismo del Centro supraterrestre que los
asimila a si mismos y los transforma en 'centros del mundo'" (3).
30, rituales y actos profanos significativos (4).

Todo esto se plantea en dobles planos, "cada cosa, cada nocién, se -
presenta en su doble aspecto", "la creacién es simplemente desdobla-
da" (5). Todo principio y toda conducta del hombre primitivo conte-
nia una explicacién simbdlica, como el matrimonio y la construccidén
de las casas y templos, etc. que tenia una relacién astral o celeste
(6). Asi toda la produccidn del hombre "tiene un arquetipo extrate-
rrestre" (7). ]

Pero también la explicacién del hombre primitivo parte de un Caos, 'y
este Caos se repite en todo lo que construye o sea que antes de la -
Creacién de algo se habla de un Caos. "La transformacién del Caos en
Cosnos por el acto divino de la Creacién" (8) y dentro de estos tres

elementos: CAOS-COSMOS y CREACION se encierran simbolos, como ‘apsu -
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(que) designa las aguas del Caos anterior a la Creacién" (9), pero -
esta agua significa el puente entre Caos y Creacién y este simbolo -~
se repite en varias tradiciones. Todo esto nos da siempre un paso de
un lado a otro a través de ritos, "de lo profano a lo sagrado, de lo
efimero y lo ilusorio a la realidad y la eternidad; de la muerte a -
la vida; del hombre a la divinidad" (10).

~

"La serpiente simboliza el Caos" (ll)y la serpiente domina al apsu- \

agua antes de la Creacidn, "fulminarla y decapitarla equivale al ac- [
L

I
)

to de la Creacién" (12) porque los ritos implican sacrificios y "to-:
do ritual tiene un modelo divino, un arquetipo" (13) y lo repite el
hombre porque los dioses lo hicieron al principio, "asi hicieron los
dioses, asi hacen los hombres" (14). Esta era su manera de pensar. -
Todo estd dicho, las costumbres establecidas y las leyes heredadas
por sus antepasados.

Estos actos del hombre "que presuponen una realidad absoluta, extra-

humana" (15) serén el contenido del mito. Estos mitos repiten todo -’

\
\
lo creado 'in illo tempore', las danzas, los animales totémicos que i

imitan "siempre un acto arquetipico o conmemoran un momento mitico.
En una palabra, es una repeticidén, y por consiguiente una reactuali-
zacién de ‘'aguel tiempo'" (16).

Toda conducta humana tenia como referencia "conmemorar un episodio -
del drama césmico y divino" (17).

Lo que se ha perdido en el tiempo es la explicacién de las palabras

sagradas y por ello se proponen traducciones e interpretaciones (18).
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La realidad primitiva se da por "repeticidén o participacién" y todo
lo que no siga un modelo arquetipico estard "desprovisto de sentido"
(19) es decir, de realidad.

Este cambio del hombre “"en arquetipo mediante la repeticién" (20) ha
ce que el recuerdo en la memoria colectiva pierda los acontecimien~
tos histéricos reales y los asimile a algo simbélico. Asi la histo-
ria contempordnea se interpreta por medio de mitos (21).

éuando las cosas entran "en la memoria popular la personalidad histd
rica... es anulada y su biografia reconstituida segin normas miticas"
(22). Estas conductas se repiten en todo acontecimiento que explique
un hecho fisico, indentificdndolo con un simbolo, repetido desde el
origen en un arquetipo, "el recuerdo de un acontecimiento histérico
o de un personaje auténtico no subsiste mds de dos o tres siglos en
la memoria popular" (23) y en el momento que se pierde conscientemen
te puede repetirse en forma inconsciente y en algunas proyecciones -
actuales podemos encontrar arquetipos primitivos que perdieron su va
lor como un hecho del 'illo tempore' pero gque se dan porque los ante
pasados lo hicieron. Esta "memoria colectiva es ahistérica" (24) por
que dentro de los mitos no los ubican cronolégicamente y de una mane
ra individuval y sélo se queda "lo ejemplar", lo que se repite y for-
ma arquetipos.

"La reactualizacién de la Creacién (en la que) el mundo comienza efec
tivamente" (25) forma ciclos; y estos ciclos el hombre primitivo los

representaba a través de simbolos celestes, en la cosecha, en la vi-
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da, en el dia, en los meses, en los afios, en los rituales a la luna

o al sol. Estos ritos estdn "presentes en casi todos los pueblos, =
esos escenarios miticos-rituales del Afio Nuevo - con todo un séquito
de mdscaras carnavalescas, animales funerarios, sociedades secretas,
etc." (26). En "la (ltima noche del afio" se aparecian ciertos anima-
les (como el caballo) representando a dioses funerarios y es cuando
se realizan "los desfiles enmascarados de las sociedades secretas de
hombres, cuando los muertos visitan a los vivos, y cuando se celebran
las iniciaciones" (27). Todos estos rituales se han manifestado a lo
largo de la literatura como proyecciones de la cultura simbdlica de
los pueblos, y hoy se viven todavia, aunque se den mezcladas a otras
tradiciones, como pagana-cristiana, todas estas manifestaciones pre~
tenden conmemorar el fin y principio de un ciclo en donde hay una re
novacién del comienzo.

Todo lo que los pueblos primitivos querian era volver al instante de
la Creacién y asi "ser reintegrados en la unidad primordial de la que
salieron, en otros términos, volver al Caos -en el plano césmico-, a
la orgia -en el plano social-, a las 'tinieblas' -para las simientes-,
al ‘agua’ -bautismo en el plano humano, Atldntida, en el plano histd
rico-, etec." (28).

Con esta (ltima cita de M. Eliade se plasma el sentir del hombre pri
mitivo en provocar su caida para empezar otra vez, anular la Creacién
para llegar al Caos y de alli emerger vitalizado. Ciclos que se repi-

ten porque "nada nuevo se produce en el mundo, pues todo no es més que

la repeticién de los mismos arquetipos primordiales" (29).
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IV. ANALISIS ARQUETIPICO DE LA OBRA DE CARLOS FUENTES.

1. METODO DE ANALISIS ARQUETIPICO.

El método con el que se analizard la obra de Carlos Fuentes estd des-
glosado en el capitulo anterior, partiendo de las teorias de Jung, =~
Frye y M. Eliade, cuyos puntos de vista psicolégico, literario y an-
tropolégico permitird acercarnos a demostrar el mito de C. Fuentes a
través de sus arquetipos. Esta repeticién del simbolo de la mdscara,
nos lleva a jugar en dobles planos como lo menciona M. Eliade "en don
de todo aparece desdoblado" y la mdscara dard el rostro falso para -
ocultar el rostro verdadero, el auténtico, y crear su MYTHOS (narra-
cién de acuerdo a Fryé) y repetir este hecho consciente o inconscien
te, aunque mds el segundo, segiin algunas pldticas sostenidas entre -
Fuentes y Gloria Durdn (1), estard confirmando la teoria de Jung,‘aéi
arquetipo que aflora sin tener una explicacién légica de porqué persi
gue tal tema o porqué lo repite como una necesidad ¢quizds de identi-
ficacién? Sabemos que cualquier escritor latinoamericano busca en si
mismo el laberinto de su interior y de sus raices, simbolos que encie
rran toda su problemdtica existencial.

"Toda obra literaria... entrafia un lenguaje bidimensional" (2) por un
lado tenemos la palabra (signo) y por otro un significado (simbolo) y
esto también se vio en el capitulo anterior, con Frye. Asi que la 1li-
teratura propone dos caminos: la forma y el contenido; el signo y el

significante; la palabra y el simbolo. Serd nuestro trabajo encontrar

en el simbolo, el aspect® mitico en la obra de C. Fuentes a través de
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los arquetipos, y estos proyectardn "el contexto psicolégico indivi-

dual y colectivo" y "los contextos geogrdfico, histérico, social, po

litico, cultural e ideolégico" (3). Asi, los métodos légicos se pue- .-

den conciliar "con la interpretacién alegérica tradicional, a partir
de una lectura simbdlica o arquetipica del texto" (4). Y es que siem
pre se plantea, hasta en un andlisis, un biplano. No se pretende ais
lar elementos, ya sean racionales o simbdlicos, sino estudiarlos en-
tretejidos en la obra.

Hay que tomar en cuenta tres contextos para el método que se propone:
lo. El1 contexto arquetipico, universal (que es la matriz de la obra),
20. Los contextos existenciales, particulares trascendentes (el senti
do utiliza instancias del ambiente) y

30. El contexto verbal, particular, inmanente (la via para llegar al
lector) (5).

Esto propone un circulo, la matriz-centro del autor produce la circun

ferencia, ya que de alli parte un ambiente que se crea y una via para

e
s

. ——

comunicar la obra y un objetivo, el lector. Lo que se propone es que )

el lector descubra el sentido, el centro del autor, sus simbolos pa-(/

ra que él a su vez se convierta en "descifrador y re-creador" y no -
sélo un receptor pasivo. Aqui entran y se confrontan no sélo los con
textos del autor sino también "la memoria del lector".

Dentro de los contextos existenciales se encuentran desdoblados "el

plano GEO-HISTORICO (hechos y situaciones de la experiencia humana);

el plano PSICOLOGICO (o proyeccién del ethos individual); el plano

SOCIO-POLITICO (o proyeccién del ethos colectivo):; y el plano IDEOLO
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GICO-CULTURAL (o0 modo de integracién del referente en un pensamiento !
y una tradicién determinadas)" (6).

Pero también en la obra literaria encontramos dentro del método pro-
puesto "lo colectivo, consciente en contraposicién con lo que se de-
nomina arquetipico (colectivo, inconsciente), y con lo individual -
(personal consciente o inconsciente)" (7).

El contexto arquetipico o simbdlico es "natural: su estructura es es
pejo de la matriz psiquica universal que le da origen" (8). Asi, pro
puesta esta idea, se asimila a las ideas de Jung, en donde el espejo
estd entre la méscara y el rostro verdadero, y estas dos caras se eg
conden o descubren los contextos existenciales, y es por eso que en
la obra de C. Fuentes trataremos de descifrar o reconstruir la matriz
psiquica del autor que proyecten los elementos o simbolos universales
para crear su mito.

En las tres obras elegidas confrontaremos las repeticiones de los -

simbolos: méscara, espejo, dualidad; para constatar lo ya dicho.
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LOS DIAS ENMASCARADOS.

Si se parte del método arquetipico, el que para analizar una obra -
hay que ver esa segunda realidad que se presenta en la lectura y los
elementos gque la conforman. Asi, vemos gue los simbolos en Los dias

enmascarados se confirmarian de la siguiente manera:

INCONSCIENTE " ROGSTRO MASCARA RECONOC IMIENTO
., ESPEJO PERSONAL
Colectivo Personal AUTENTICO DISFRAZ DEL

Mito Pre- Olvido
hispdnico.

Mito del

eterno re

torno.

El simbo-

lo de 1la

serpiente.

La Cancién.

1. EL INCONSCIENTE COLECTIVO Y PERSONAL.

Estos simbolos ancierran una problem&tica humana que sélo se puede -
explicar a través de situaciones miticast\heredadas y asimiladas, -
que se proyectan en una narracién. Este déééifrar lo gque el incons-

ciente no quiere descubrir, pero gque Fuentes grita en sus obras son:
el olvido, y dentro del inconsciente colectivo, el mito prehispdnico,

el mito del eterno retorno, el apsu-serpisnte y la cancién primitiva.
—
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Estos simbolos del inconscisnte personal y del colectivo estdn enmas
carados, disfrazados, y sélo por medio del espejo puede verse el ros
tro auténtico. Es por eso que Carlos Fuentes siempre buscard el reco
nocimiento, como parte esencial de su YO. Se sabe y se conoce, pero
éacaso es capaz de reconocerse? S6lo dejando fluir su caudal incons-
ciente descubriremos esto.

Partiremos del inconsciente colectivo para desglosar cada uno de los

.

simbolos mencionados.

la. EL MITO PREHISPANICO,

En el cuento "Chac Mool" Fuentes nos confirma que todo tiene una ex-
plicacién en el mito, que nada estd fuera de é1: "cad;lplanta arran-
ca de su paternidad mitica"(l), y el hombre c;nforma esta paternidad:
sin el hombre no habria mito y viceversa, ya que el hombre necesitd

N

explicarse todo lo que le rodeaba. Claro gue Carlos Fuentes estd més\\

B
1l

sumergido en los simbolos y dioses prehispdnicos, por su necesidad de
reencuentro, y hace referencia a ello en juegos de palabras, como -

Dios-Sol, Sol-Piedra (2) aludiendo a los mitos primarios, astrales, °
en donde el Sol es el eje de todo, y Sol-Piedra en relacién al calepn
dario azteca, que estd realizado en piedra, pero que contiens como -
centro al Sol. En otro de sus cuentos, "Por boca de los Dioses”, ha=-
ce una historia o recrea una historia, partiendo de la diosa Tlazol

o Tlazoltéotl (diosa del amor carnal, comsdora de inmundicias o de -

los pecados de la humanidad) y sus s2guidores en este ritual: Quet-
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zalcbéatl (dios del viento, Serpiente preciosa, "mellizo precioso"),
Tezcatlipoca (dios de la providencia, "Espejos ¢ue ahiman, eran cua-
tro: blanco, negro, rojo y azul), Xélotl (el doble), Teccizteatl (el
caracol), Tepoyotl (corazén de tierra), y otras tres diosas: Mayavel
o Mayahel (diosa del pulque), Izpapdlotl (Mariposa de obsidiana) e
Ilamatecuhtli (vieja serpiente). En este cuento "Por boca de dioses"
a través del MYTHOS encierra el mito del sacrificio rii:uzal, la muer-
te del protagonista, Olivifio, el causante de la violacién pictérica
y de un asesinato, que pasa a pos2er una hoca falsa gue lo arrojard
a los dioses aztecas, al rito, pero tanto la boca como Oliverio caen
en el juego de Tlazol, "la comesdora", y mientras la boca es arranca-

da y destrozada, el otro muere, logrdndose el ritual.

1b. EL MITO DEL ETERNO RETORNO.

Este mito es cominmente el nds trahajado en literatura, el regreso pa
ra volver a caminar lo mismo, o el volver al Caos para empezar una -
nueva Creacidén; este simbolo plankt=a un ciclo infinito. Este mito lo

encontramos en tres cuentos de Los dias enmascarados, "Por boca de -

los dioses", "Letania de la Orquidea" y "El que inventé la Pélvora".

cambiar, alterar, morir, a fin de produ
cir otras gue las sucedan... (3)

siesta =snorme, y cuando se despiertan
para masticar, alguien grita desde lo
‘alto de los nopales: "Hemos vuelto a
encontrarnos". (4)
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Era el dia, el dia que en una mueca alegre
reservaba la tiniebla y la cancelacién... (5)

El morir para el cambio; el suefio-despertar-reencuentro, y el volver
al Caos son los simbolos que estdn contenidos en estas citas. Estos

simbolos rspresentan lo que se ha vivido a lo largo de nuestra histo
ria, que se repiten y cémo el hombre busca esa repeticién. Asi, Car-
los Tuentes tiene la necesidad de mencionarlos para hacerlos: reali-

dad; esta preocupacién también la tenia el hombre primitivo que afio-
raba volver al instante en que terminé el Caos y empezd la Creacién.
Fuentes quiers regresar porque es una manera de reconocerse, de reen
contrarse con el hombre primitivo.

Claro que el regreso al Caos se ve mejor en el cuento "El que inven-
té la pélvora", que detalla la destruccién de una sociedad de consu-
mo, para regresar a un universo con dos estrellas, olas y arena, al
mundo primitivo de la Creacién (6). El recomienzo dsl hombre, de -
acuerdo a Carlos Fuentes, serd s6lo una rzpeticién mds del hombre -
primitivo, y lo vemos frotando unas ramas secas para producir el fue
go. Su cuento conforma un ciclo completo: destruccién-muerte-renaci

miento, pero también es un ciclo infinito de la repeticidén del "illo
tempore", nacer para revivir a los dioses, morir para el ritual y -

renacer para confirmar el eterno ratormno.
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lc. EL SIMPOLO DE LA SERPIENTE.
Este simbolo lo encontramos en dos de sus cuentos,"Letania de la Or-
quidea" y "Por boca de los dioses":

el ojos de una serpiente... (7)

con ojos de serpiente... (8)
En estas citas no sélo menciona.al animal, sino especialmente a sus
ojos, que proyectan poder, ya ‘que la serpienté-apsu es la dominadora
del agua en el Caos, y a partir de la Creacién es =1 simbolo sacrifi
cado en el ritual para darle sentido al mito de la Creacién (9). La
serpiente para los aztecas representaba al padre de Quetzacdatl, Mix
cbatl que es una serpiente de nube, que se transforma en tromba para
inundar la tierra y destruir al hombre, pero también Quetzacdatl-Ehé
catl se ve en los Cédices con una mdscara bucal en forma de fauces -
estilizadas de serpiente, ademds los dioses encomendaron a Quetzacé-
atl que gobernard las aguas del Cielo, y también este dios preferia
como ofrenda a serpientes. Asi dentro de la significacién azteca se
encuentra también la relacién: apsu-agua y serpiente. Otra interpre-
tacién muy conocida de la serpiente se encuentra en los catdélicos,
los que explican el pecado original provocado por el diablo, metamor
foseado en serpiente.
Carlos Fuentes toma esta Gltima acepcién dentro de su obra:

Sin mds furia que el ojo de una serpiente... (7)

una invitacién al chocolate de los candnigos
con ojos de sarpientes, envenenados de dolor... (8)

De esta manera estd presente el resentimiento, ya que por la serpien

te el hombre fue expulsado del Paraiso.
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1d. LA CANCION PRIMITIVA.

Chac Mool: canta una cancién chirriona y ancia
na, mds vieja que el canto mismo. (10)

Los dioses aztecas: cantaban en murmullos de
.un eco viejisimo... (11)

El Chac Mool, dios maya de la lluvia, es el dios poseedor de los pri-
meros tiempos al igual que los dioses aztecas oue conocen el momento
de la Creacién y que la repiten en las canciones; Carlos Fuentes ya
no entiende porqué se perdié este significado en el tiempo, y sin em
bargo se afirma su simbolismo, porque se habla de arquetipos, tonadas,
palabras que se repiten y que Fuentes mismo repite interpretando los

contenidos originales.
2. EL INCONSCIENTE PERSONAL: EL OLVIDO.

Como una mezcla, unidos, confundidos estén lo colectivo y lo personal
dentro del inconsciente. Ya vimos los simbolos contenidos dentro del

inconsciente colectivo, ahora trataremos el inconsciente personal pro
yectado en el olvido. Este olvido de las cosas y elementos que guarda
el inconsciente colectivo tiene que pasar de un plano no mencionado a

la palabra:

i no comunicar lo que es un hecho universal... (12)

nos dice Carlos Fuentes en su cuento "El que inventé la pélvora", de-
jando entrever la realidad de los simbolos y su necesidad de consta-

tarla para no dejarla en "la antesala del olvido" (13):



- 51

epor qué los olvidé? (14)
tratar de recordar algo... (15)
han perdido la memoria... (15)

he recuperado el recuerdo de
mi mismo... (14)

En estas citas se ve la reflexién.del hombre moderno y sus etapas:
olvido-recuerdo-pérdida de la memoria-recuperé}se a sf mismo. Es el
volverse a lo més profundo de su ser para explotar todo lo heredado,
lo asimilado y repetirlo para aceptarse como un elemento de la Crea~-
cién, sujeto a elementos divinos-césmicos-mdgicos. Su ciclo de olvido
a reencuentro es una copia del ciclo mitico-arquetipico, el de la re-

peticién infinita.

3. LA MASCARA, EL ESPEJO Y EL RECONOCIMIENTO PERSONAL DEL ROSTRO AUEN

TICO.

Este mundo inconsciente es cubierto por la méscara, el disfraz, que no
sblo vela al inconsciente sino también al rostro auténtico. Este enmas
caramiento tiene una relacién mitica, la de los cinco dias nefastos, -
los nemontani de los aztecas, los cinco dias vacios (sin rostro). La
médscara asimismo contiene el juego de ser otro, de representar a dio-
seg8 para repetir sus hazafias o de ser usadas para un ritual:

Sus monstruos de jade y embolias siguen

gravitando como mdscaras daltdénicas que

sin color se pierden en el polvo y el -
drenaje... (16)
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Pero también la miscara puede hacerse real:

Las mdscaras pueden convertirse en
facciones... (16)

Y es que la mascara de tanto usarla se hace indispensable, y posee a
la persona, le quita su autenticidad y la deja vivir una falsa reali
dad, ocultando su verdadero YO cargado de simbolos gue apenas si se
atreve a ver reflejados en el espejo, que es el agua de la oscura psi
qgue (17) y que Fuentes menciona como:

real imagen monstruosa en un espejo
de circo... (18)

Me detuve frente al espejo. Estaba
triste, y lancé una carcajada... (19)

Es la duglidad, équé proyecta el espéjo? équé hay detrds de la midsca
ra? y la respuesta no es otra mis qué el YO contenido en un simbolo:
el anima-el alma, y al asomarse en las profundidades de ella "corre

el riesgo de encontrarse" a si mismo. ¢Qué tan dispuesto estd Carlos

Fuentes para ésto? Para el reconocimiento personal del rostro autén-

tico:

Ya no me reconocian o no me quie-
ren reconocer... (20)

no me giiso reconocer... (21)

ZQuiénes son los gue hablan? sus personajes: Chac Mool u Oliveiro o
es solamente Carlos Fuentes al que no reconocen porque no se ha qui-
tado la mdscara, el disfraz, y oculta su preocupacién en sus persona

jes. ¢Qué hay detrds de la mdscara de Carlos Fuentes? Un mundo de sim
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bolos que nos hablan y nos acercan a su desenmascaramiento, a enten-
der a través del espejo su anima, su necesidad de volver al rito-mito
azteca, al tiempo dual: primitivo-moderno, a buscar su YO mexicano -
confundido en las culturas extranjeras, y aceptar su mito, Carlos -~

Fuentes envuelto en la repeticién, en el arquetipo.



(1)
(2)

(3)
(4)
(5)
(6)
(7)
(8)
(9)
(10)
(11)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
(17)
(18)
(19)
(20)
(21)
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CAMBIO DE PIEL.

Para comprender esta obra ayuda el tomar en cuenta el titulo que Car
los Fuentes le habia dado: El Suefio, pues en ella se crean los sue-
fios-historias que proyectan a otro tiempo y espacio a personajes dua
les. La novela propone encuentros en el laberinto jugando con los -
personajes, anuldndolos y enmascarando a su narrador.

Cambio de Piel es la creacién de un mundo de mentiras enredadas en -
los simbolos. La historia que se nos cuenta es ficcidn, ya que la -
realidad es apScrifa, dice Carlos Fuentes (1). Dentro de esta ficcidn
se proyecta el "conflicto entre el individuo y el mundo" (2) que es
el conflicto del mismo autor, y quiere no sélo la identidad sino la
renovacién y el renacimiento (3) a través de su obra.

La historia se nos cuenta en cuatro tiempos y espacios:

lo. en un presente.- tres cuartos en un hotel de segunda en Cholula,
20. en un pasado inmediato:- las pirdmides, el coche, la carretera y
el restaurant,

30. en un pasado lejano inventado las historias de Elizabeth, Javier
y Franz, y

40. en un pasado histérico.- "la matanza de Cholula" ordenada por -
Herngn Cortés.

Asi, a partir de un presente regresamos cuarenta y cuatro veces a =

los tres pasados y a un sin nimero de espacios en la primera y se-
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gunda parte de la novela, pero hay otro presente, en la tercera parte

contado por el narrador.

1. EL SIMBOLO DE LA SERPIENTE.

A través de la serpiente se iniciard una vez mds el juego de los do-
bles. Perder su identidad para formarse otra, el morir para renacer.
La serpiente con sus diferentes significados. La serpiente-apsu domi
nadora del agua en el Caos se convertird en el "mellizo(cuate)" (4)

asi, de un arquetipo que se proyecta en Los dias enmascarados tendre

mos en Cambio de Piel el mito de la doble interpretacién de Quetza=-
cbéatl, dios tolteca heredado a los aztecas, que es otra interpreta-
cién del arquetipo de la serpiente.

La novela, entonces, se nos presenta como;

una sola serpiente, un circulo de serpientes,
sin principio ni fin...(p.38) (*)

Cada uno de los personajes en relacién al simbolo dual, sera otro y
ninguno. Elizabeth quiere "perder la identidad" (p.38) al ser traga-
da por la serpiente, pero tragar implica arquetipicamente, segin -
Jung, vomitarla de nuevo y en mi interpretacidén seria: vomitarla en
algo diferente, ella y sus dobles.

Pero no sélo Elizabeth sino también Franz, Javier, Isabel, el narra-
dor y Carlos Fuentes serdn dobles en la medida que se repiten y repi
ten sus historias. Se comerdn unos a otros en:

un tiempo enroscado, de dientes clavados a
su propia cola, como la serpiente... (p. 204)
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Atrapar a la serpiente es atrapar al doble, por eso Elizabeth dice
gue hay que tener "muchas urnas para las serpientes" (p. 313), es -

descubrir a los dobles, mezclarse y confundirse en y con ellos.

2. LOS PERSONAJES ENCANTADOS.

Los aparentes personajes que se mueven en la novela son cinco, pero
tomando el simbolo doble de Elizabeth-Isabel se transforman en cua-
tro, pero estos cuatro no serin mis gue la representacion de un jue
go, el juego de los encantados. Hay que desencantarlos descubriendo
guienes son. El juego propone tres dobles:

lo. El narrador-Xipe Tétec-Freddy Lambert.

20. Javier - Franz.

30. Elizabeth - Isabel.
2.1. E1 narrador.
Durante la novela el narrador se desplaza como testigo y como espejo
en repetidor de historias, sus didlogos van dirigidos a Elizabeth a
la que él1 llama "dragona". Entre los dos construyen y reconstruyen
sus historias a partir de los suefios de Elizabeth. El llamarla "dra
gona" nos remite al dragén arquetipico, el animal "que fue y no es
y sigue siendo" (5). Asi, sabemos que lo que cuenta Elizabeth-drago
na a través del narrador, no es, pero le permitird inventar todo pa
ra poder ser.
El narrador-Xipe Tétec.

Xipe Tétec, el Sefior descarnado que requeria de sacrificios humanos



(desollamientos) para simbolizar el desgrane del maiz, se le llegé a
identificar con el Tezcatlipoca rojo (6) dios principal de Tlaxcala;
sabia todos los pensamientos y estaba en todo lugar (7). Esta divini
dad se asociaba con la primavera y era esencialmente ciclica.
Tenemos en la primera significacién, el sacrificio. El narrador dice:
Voy a chacalearme a uno de ustedes.
Javier. Isabel. Franz. Elizabeth.
Voy a matar a uno de ustedes. (p.74)
El narrador en esa funcién requiere de un sacrificio, del desollamien
to de un personaje para cumplir con el ciclo de la primavera, para -
nacer hay que morir:

Cada hombre que nace es la creacién
original. (p. 430)

En la segunda significacidén, sabia todos los pensamientos, porque el
narrador es Javier, es Elizabeth y es Franz (p. 145). Es el creador
de sus historias. Pero también, como dios, es el tentador y el con-
denado (8). Tentador a la duda y al juego de dobles, condenado al -
encierro porgue posee el conocimiento de los demds.

El narrador-Freddy Lambert.

Freddy Lambert es una yuxtaposicién de dos personajes que admira Car
los Fuentes, Federico Nietzche y Louis Lambert (personaje de Balzac).
El narrador dentro de la novela va a proyectar el mismo problema que
Nietzche: defender la libertad que es el pensamiento libre, auténomo
(9) . Pero también la bisqueda para afirmarse (10), la bisqueda del -

ser total (11) y la del ser y reconocer (12).
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Pero el narrador-el dios Xipe Tétec-Freddy Lambert no son mds que uno

y todos los personajes gque a su vez son Carlos Fuentes.

2.2. Javier - Franz.

Javier es mexicano y esposo de Elizabeth, busca una renovacién a su
amor creando nuevas formas, inventando nuevos juegos.

Franz es checoslovaco y amante de Elizabeth.

Carlos Fuentes nos presenta la historia de los dos, aunque la de Ja-

vier es mds completa que la de Franz.
En la historia de Javier nos asomamos a los simbolos y a su proyec-—
cién con el autor. Javier nos cuenta detenidamente de su enfermedad
(igual que la de Calos Fuentes, colitis y dlcera duodenal) (13), de -
su nifiez en la Calzada del Nifio Perdido, del temor a perderse y a -
que no lo reconozcan:

Se ha perdido. Salié de la casa y se perdid

porque s6lo conocia las coordenadas normales,

de la casa en la Calzada del Nifio Perdido a
la dulceria...

No saben quién es, por qué estd aqui, ddnde
vive, con guién trata.

No lo conocen. (p. 47)
El no reconocimiento es repetir el mito viviéndolo, el temor de per-
derse es el temor de encontrarse. También nos habla de su miedo al -

mar a su regreso al laberinto materno:



Teme recordar su suefio...

un suefio de miedo al mar, sélo eso:

miedo de acercarse al mar, entrar,

morir ahogado... (p. 43)
Del juego secreto con su madre a través del cuarto cerrado gue nadie
habitaba, pero a veces el candado estaba abierto invitando a Javier
al juego, al encuentro de la verdad de su madre (p. 2A8).
También nos habla el narrador del padre de Javier, casi ciego que ~
espera en la Alameda a que lo reconozca Javier, pero:

(sus ojos) se cierran. Javier se detiene,

de lejos. Si el viejo sélo abriese los

ojoe. No... (p.272)
Nos habla del abandono de su padre, Railil. ¢Por qué se fue? Y el narra
@or nos contesta con otra pregunta:

¢Desaparecié Raill para que la fuga de

Javier mereciera el nombre de encuen-

tro? (p.417)
El encuentro de ser "uno con el mundo y el suefio y el arte y la -~
accién" (p.395) dice Javier representado por el Monje, el Rosa. Ese
ser uno: Javier-Elizabeth o Javier-Franz. En la primera alternativa

(14)

"ser uno con la mujer" para " ser uno con el mundo" (p.396). En la -
segunda alternativa," dos rostros del mismo suefio" (p.371) lo pasivo
y lo activo enfrentados y mezclados, confundidos "cada uno a punto -
de desaparecer" (p.371) a ser uno antes del final:

la mirada de Franz hacia la inmovilidad

de Javier, hacia ese contrario pasivo,

ansioso de liberarse por la mentira y

la fiebre antes de que llegue el ataque
final... (p.371)
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La historia de Franz comprende dos momentos: el lo. en el cuarto con
su amigo Ulrich, ambos son estudiantes de arquitectura; a Franz le -
gustaba la misica de Brahams, por la misica conoce a Hanna y poste-
riormente al profesor Maher. Su vecino era un enano que componia mu
fiecas. E1 20. Franz, uniformado de nazi, construye un horno cremato
rio y después se nos presenta huyendo, cambiando de ropa.

Conocemos la vida de Franz porque él se la cuenta a Elizabeth, y al
igual que el narrador la llama "dragona", pero contrariamente a la
dragona-narradora-lo que no es, aqui significard lo que si fue 6 =~
sea gue las historias que nos cuenta Franz no son inventadas.

Franz representa arquetipicamente la fase del Otofio, es el héroe -
que debe caer, pero no muere ni lo devoran, sélo es una visién de =
la muerte (15). Su sacrificio se da para que los sobrevivientes lo-
gren una nueva unidad; su muerte serd ritual para que Javier pueda
comenzar de nuevo.

Franz (el traidor, el que se miente a si mismo (16)) y Ligeia (la -
sirena) dejardn de estar en el suefio de la historia que se nos cuen
ta.

Franz proyecta el arquetipo del sacrificio (17) y en éste partici-
pan dos personajes: Javier y Franz, uno tiene que sobrevivir, asi-
milando, anulando al otro. También se sacrifican otros personajes:
Ligeia y dragona. Los sobrevivientes: Elizabeth y Javier se trans-
forman para recomenzar.,

Este sacrificio se da conla representacién de Los Monjes y es para



=62

reconocer que Franz no es doble de Javier, ya que su muerte lo con-

firma, y Javier tiene que rehacer su suefio, su ficcidn.

2.3. Elizabeth - Isabel.

Dentro de esta doble relacién hay un juego de proyecciones. Dos per-
sonajes: Elizabeth-Isabel que son una se transformard a su vez en -
ocho para confirmar sus historias. Asi, tenemos que Franz las nombra
Lisbeth. Elizabeth juega a ser todas las posibilidades, como: la.dra
gona del narrador que no es y la dragona de Franz de lo que si fue.
Pero también es la Ligeia inventada por Javier y el narrador, que de
saparece al desenmascararse cuando dice Elizabeth a Javier: "soy tu
representacién” (p.322).

Elizabeth para su familia es Betele, Lizzie y Beth, que es la otra -
mentira en el suefio para escapar a su realidad (18) que es una fic-
cién. Su madre la nombra Betele, Beth y Lizzie, este dltimo nombre
también lo usan su padre y Jake, su hermano.

Pero también Elizabeth-Isabel es Betty. Elizabeth le dice a su doble
Isabel, Betty, cuando esté@n en el mercado y le regala el rebozo ne-
gro (p.2Ar7), y Franz en el cuarto de Cholula cuando estd con Isabel
dice: "Voy a avisarles a Javier y a Betty (Elizabeth)" (p.363).

‘Todas estas proyecciones de nombres llevan al enfrentamiento de Eli-
zabeth con su yo que busca ser, pero que tiene gue aprender a recono
cerse, asi el narrador le dice gue mientras esto no suceda los "espe

jos de plano, se niegan a reflejarte" (p. 157). Elizabeth tendrd que

correr a través de sus dobles a su identidad, a su encuentro.
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Elizabeth tiene gue buscar su reconocimiento como lo hace con el ni-
fio (p.?41) y con un viejo amigo, Vasco (p.242). Pero Javier juega la
contraria, juega a desconocerla (p.243) y a crear a través de ella a
varias mujeres, para encontrar a la misma mujer, la Gnica que siem-
pre serd Elizabeth que lo tiene atrapado, capturado (19) en su suefio.
Porque su suefio imagina otros suefios, y el narrador lo sabe y nos an
ticipa cuando dice:

épor qué estdn vivos los leones guardianes
de la isla de Delos?

Es que estdn y no estén. (p.260)
Elizabeth juega a ser sofiada o inventada pero también tiene la posi-
bilidad de atrapar a todos en su suefio:

Delos es un espejismo porque solo existe

para ti y td me quieres contagiar tus

suefios y tus ritos, arrastrarme a este

espejismo, a mi (el narrador), a Javier,

a Franz (y al lector)... (p.261)
Atrapar a todos es confirmar a los personajes gque no son dobles y es
por eso gue no se nombra a Isabel:; con esto se aclara que Elizabeth
es la™kimboliza la dualidad, Elizabeth gue inventa historias para -
no ser, pero gque al igual que el leén o el dragdn simboliza lo que

puede ser jugando a ser todas las posibilidades y seguir siendo Eli

zabeth .la Gnica, la que confirma a Javier, a Franz y al narrador.
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3. LA MASCARA Y EL ESPEJO EN EL JUEGO DE LOS ENCANTADOS.

3.1. La miscara para la fiesta.
Hay que enmascararse para no ser descubiertos, para seguir siendo do
bles y esconder el rostro verdadero. Pero enmascararse también es re
petir el pasado:

los héroes antiguos inventaron la lite-

ratura porque obligaron a las fuerzas

naturales a esconderse y reaparecer dis

frazadas... (p.159)
Enmascararse, disfrazarse para que se nos permita decir la verdad
(p.168) pero esta verdad parte de un suefio para seguir inventando y
al igual gue Carlos Fuentes en busca de sus personajes (20) también

Javier-escritor:

recorrerias la ciudad en busca de contrag
tes, de mdscaras... (p.133)

Cada uno amard su méscara (p.309) y obligard a que la amen (pp.135 y
326) y se refugiard en ella (p.326). Y por la méscara a "la danza y
(al) rito, la fusién y la (misma) mdscara" (p.237).

En el laberinto de la pirdmide sin tiempo se da el sacrificio, el -
rito de la muerte para enfrentarse al rostro. Este rostro que es -
prisionero de la mdscara porqgue los sin rostro estén enmascarados en
su suefio, en lo irreal del sin tiempo, en la inconsciencia, y tienen

que mirarse en el espejo para destrozar la mdscara.
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3.2. El espeijo. W

En cada uno hay un reconocimiento de su yo o de ver mds alld de lo
que el simple reflejo proyecte, es el encuentro verdadero de Javier
y Elizabeth:
(mantener la distancia de la dualidad) era
la manera de romper la lejania que el sexo
reserva a quienes quisieran contemplarlo
sin esa separacidén que es el espejo de la
reunién... (p.78)

Pero también el espejo proyecta la mdscara, el rostro falso o sin

rostro:

el espejo no refleja nada... (p.142)

se niegan a reflejarte... (p.157)

querias seguirte reflejando... (p.326)
Y cuando Elizabeth descubre o entrevee su rostro auténtico se da -
cuenta que es su propio rostro (p.199) y que a través del espejo
podia ver todo (p245) pero que al mismo tiempo esto le produce ho-
rror y odio (p.327).
Fram también trata de encontrarse a través del espejo (p.89) pero
no lo logra porque todos han "sido otros" (p.121).
Agi, la novela serd una Galeria de espejos que multiplicard las ima
genes de los personajes:

Mira, dragona, ésta es una galeria de

espejos; siempre lo ha sido y sélo

ahora lo sabemos... (p.175)

Todavia nos pasan el espejo por la
cara y de plano no refleja nada... (p.285)
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4. EL MAR: UNA IMAGEN ARQUETIPICA.

El mar es unarqueéipo con significado universal, pero también tiene
una interpretacién polisema. El mar-agua que estudiamos en Los dias
enmascarados, el mar-agua-espejo que contiene la oscura psigue o el
mar como "la madre de toda vida; misterio espiritual e infinito, =~
muerte y renacimiento, atemporalidad y eternidad, el inconsciente"

(21). En Cambio. de Piel toma esta dltima significacién: muerte y -

renacimiento para Elizabeth, para Javier su miedo al mar es el -~

miedo a lo infinito y desconocido, es el miedo a descubrir su sue-

fio. E1 mar aqui significa la alternativa del cambio.

el mar es otro mundo, otro suefio, una
fe, la promesa del silencio... (p.145)

El mar es la promesa, el espejismo
gue no se desvanece... (p.315)

Apocalipticamente (es) el todo por el
todo... (p.123)

El mar nos descubre los suefios de Elizabeth, el mar simboliza el -~
amor eterno de Elizabeth y también el mar es el espejismo de Javier,
su bisqueda de La Mujer Unica. El mar es la revelacién, es morir y
renacer, perderse y encontrarse, Javier y Elizabeth envueltos en el
mar, con el mar y alli "no hay batalla, ruptura o frontera"(p.79) -
s6lo hay un eterno retorno para su reencuentro.

El mar-madre de toda vida permitird que Elizabeth se desdoble para -
gue se cumpla, el amor eterno con Javier, muriendo y renaciendo para

él.



- 67

5. EL SUENO DE LA FIESTA IMPOSIBLE.

El suefio es como un simbolo inconsciente que proyecta otro mundo gue
a veces "ni se puede definir o expresar" (22) porque estd cargado de
simbolos.

Frye dice que el suefio y el rito conforman al mito, y para Jung es -
una "propagacién a las representaciones simbdlicas y que enmascara -
la realidad"(23) para repetir al hombre primitivo. Asi, Cambio de
Piel es un gran suefio que contiene otros suefios en donde sus dimen-
siones de tiempo y espacio son diferentes porque proyectan al incons
ciente que representa las dos personalidades del individuo, la perso
nalidad dividida o multiplicada (24) como lo hemos visto en los per-
sonajes encantados, pero también el olvido, como una proyeccién de -
"contenidos reprimidos" (25) y de su'memoria ocuita"(26). Tanto el ol
vido, como el espejo y la miscara esconden lo que el suefio va a cons
tatar en el pasado y a predecir a futuro. El suefio hablard de los -
tres tiempos (pasado, presente, futuro) o de ninguno (el tiempo en
el manicomio).

Carlos Fuentes inventa un suefio, pero inventar "significa encontrar,
y de ahi, encontré algo buscdndolo" (27). La palabra "insinfia cierto
conocimiento anticipado de lo gue se va a encontrar"(27). Asi, la -
biisqueda de la identidad del individuo, la libertad de su yo total
de los protagonistas es la biscueda y libertad de Carlos Fuentes -

proyectada en sus personajes. Los suefios que utiliza, como un manan-
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tial de simbolos, para envolver, distraer o confirmar su proyeccién
arquetipica, se demuestran con el riesgo que tiene "la psiquis de -
fragmentarse" a través "de emociones desenfrenadas" y lo que hacen
los personajes o el personaje de Cambio de Piel es fragmentarse, per

diendo su identidad.

6. LOS SIMBOLOS DE LA FIESTA IMPOSIBLE.

6.1. E1 héroe.

El héroe de acuerdo a los cuatro ciclos del Dr. Radin (28) es Javier,
veamoslo en los cuatro ciclos.

El primer ciclo, el TRICKTER, es la mentalidad del nifio en el adulto,
sus suefios y el recuerdo de su infancia. El1 segundo ciclo, HARE, es
Javier-transformador, creador de historias, escritor de La caja de -~
Pandora y El suefio en donde busca: el cambio de piel como una vuelta
al caos, al sin tiempo, el principio y el fin, "la eterna pesadilla“"
de esperar la creacién (pp. 194, 195). El tercer ciclo, RED HORN, es
Javier-ambiguo dudando de las transformaciones que suefia. El cuarto
ciclo, el TWIN, Javier~gemelo que ya se tratd en el ser "uno con el
mundo" Franz-Javier o Javier-Elizabeth (29), gue son los dos lados ~
de la naturaleza. Asi, dentro de este ciclo tenemos el lado FLESH

el Javier sin iniciativa, el introvertido cuya capacidad es la refle
xién, y el lado STUMP, lo dindmico, extrovertido, de accién que es -

Franz (30). Pero también los gemelos de la naturaleza son: hombre y

mujer; Javier y Elizabeth que a través de la "experiencia amorosa -
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se convierte en experiencia césmica" (31) porgue el amado se convier-
te en espejo de la creacién, es volver al tiempo primitivo para repe
tir el viaje del recuerdo y la mentira para volver al principio de -
todo p.337) es por eso gque el doble contiene también el misterio -
de la creacién "la eternidad que se convierte en tiempo, la divisién

de uno en dos y luego en muchos" (32).

6.2. La aventura.

Los simbolos gque se plantean en el suefio no son mds gue imdgenes ar-
quetipicas que expresan peligro, reafirmacién, prueba, iniciacién y
la extrafia manera de contemplar el misterio del nacimiento (33).

La aventura se desarrolla en cinco pasos:

a) El peligro.- simbolos presentes: la serpiente, el dragén, el -
rechazado. La serpiente-dragén es lo dual. El rechazo de ser en Ja-
vier, como una representacidén de la profundidad inconsciente, lo gue
ha olvidado o no quiere recordar que es una repeticién mds, lo no ad
mitido en Franz como una representacidén de lo viejo, lo no reconoci-
do o ignorado en el juego de Javier y Elizabeth. El peligro es la 1lu
cha por ser.

b) La reafirmacién. La lucha es un paso a la confirmacién. La lu-
cha entre Javier y Franz pasa a ser una lucha entre la reflexién y -
la accién, la lucha entre Javier y Elizabeth es la lucha con el dra-
gén o con los suefios de Elizabeth. Es el desmembramiento de Javier -

en Franz y en Elizabeth. El mar como espejo de lo que van a ser repi

tiéndose constantemante.
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¢) La prueba.-en el juego de las pirdmides es el rito ﬁel sacrifi-
cio, uno debe morir para que el dios Xipe Totec pueda renacer, para
gue ellos mismos puedan renacer.

d) La iniciacién. Siete personajes en la oscuridad de las siete -
pirdmides, el siete simbolo de la trinidad mds la cuaternidad. La =~
trinidad serd Franz (Jakob), Javier (El Rosa) y Elizabeth (La Pali-
da), y la cuaternidad: El negro, la negra, el narrador e Isabel.

Un reino subterrdneo gue clama venganza, muerte y sangre.(Esto simbo
liza el mds profundo suefio, del suefio mismo que es la novela). E1 =~
cruzar este subterrdneo es el primer paso a la fuente universal, a la
zona sagrada del reconocimiento (34). La mujer, en este caso Eliza-
beth, representa lo total que pueda conocerse y serd Javier, el hé-
roe, el gque llegue a conocer esta totalidad del juego o la aventura
(35), vy mientras Javier cruza el umbral de la iniciacién, Elizabeth
adoptara una serie de transformaciones para ayudarlo. Asi, en el pa
pel de Isabel ayudard a Javier a renacer, pero cuando Javier descu-
bra entre todas las mujeres que ha creado o sofiado a Elizabeth serd
el dios encarnado, porque se encontré a si mismo como Dios en el mun
do de Elizabeth.

e) El nacimiento. Terminar la aventura y reconocerse atrapado y
mezclado en y por ella: Javier-Elizabeth. Y volver a empezar otro sue

fio en la infinita repeticién.
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6.3. E1 enano.
El enano simboliza arquetipicamente "el anciano sabio que es una per
sonificacién de la renovacién a la vida"(36) y en la novela Cambio de
Piel, el narrador nos anticipa la presencia del enano URS VON SCHNE-
PELPRUCKE que su nombre significa como el puente a lo eterno:

no pretendo renovar. Sélo reproduzco...

antes de que todo desaparezca o se olvi

de... (p.103)
El enano es "el anciano del maestro e instructor superior del arque-
tipo del espiritu, que simboliza el sentido preexistente, oculto en
la vida cadtica. Es el padre del alma pero también corresponde al deg
cénso a la oscuridad" (36). E1 enano tiene un aspecto positivo y un -
aspecto negativo y por esto confirma el conflicto de los opuestos:
dejar fluir sus dos aspectos, el negativo y el positivo (37).
El enano es "el mago", "sinénimo del anciano divino y como anima o -
imagen del alma es "un demonio inmortal que atraviesa con la luz del
sentido las oscuridades cadticas de la vida" (37). Asi, el enano a -~
través de la novela es "el eliminador, el instructor y maestro, un
conductor del alma"(37), extravia a los personajes en la oscuridad -
de sus suefios, los ilumina, hace que se descubran en el suefio con -
"una estructura definida" con un propésito "gque indica una idea o in
tencién subyacente" (38). Carlos Fuentes utiliza no sélo elementos na
turales que son los contenidos inconscientes de la psique, sino sim-

bolos culturales para "expresar verdades eternas" (39), como es el -
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conflicto del hombre enfrentado a si mismo. Y asi el hombre creé la
fe pero:

La fe es un espejo: nos hace depender
de las apariencias... (p.421)

Hay que dejar la fe para encontrar el conocimiento:

para descubrir que el conocimiento era
secreto, dual y diabdlico como el mismo
universo sin respuesta.

Descubri que conocer era ante todo una
manera de descender a lo oculto y que =~
ese silencio escondido era la verdad de
la creacién... (P.421)

Y otra vez la tentacién o el tentador, el narrador-Xipe Totec-Carlos

Fuentes proyectado en el enano:

¢Creen que deseo convencer, tentar, so-
bornar?

Soy una tentacién porque nadie me reco
noce. Muero en el instante en que al-
guien cree descubrirme... (p.422)

La tentacién de ser, descubrirse en la doble faz. Y asi el enano se
descubre no sdlo como Dios sino como el Creador:

inventando dobles y espejos, Estaba cap-
turado...

Decidi ir més alld, dejar de ser Dios y -
ser el Creador.

Yo deseaba ser todo al mismo tiempo y -
ademds lo desconocido, la catdstrofe ori
ginal gque nunca recuperaremos como uni-
dad... (p.424)

Este enano-Creador corresponde a la renovacién caética de lo més oscu
ro de lo inconsciente gque es la Sombra, y que Jung explica como "la

cola del saurio (reptil-serpiente-dragén) invisible que el hombre -
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arrastra tras de si". Este enano nos indica la impotencia (40) del
hombre de ser libre y aceptar la separacién de su yo, enfrentando el
yo soy con Dios en su yo total, esto es, lo no creado con lo creado
en el yo, junto a lo eterno, que no es sino el mito del eterno retor
no.
El enano-Dios es "el increado creador" y es el "Rostro Pequefio". El
enano-Creador es "el increado no creador" y es el "Gran Rostro". Pe-
ro este Gran Rostro representa lo mis Antiguo de lo Antiguo (41) y -
es un rostro de perfil "porque no puede conocerse la parte escondi-
da" (la sombra), desciende de su barba El Rostro Peguefio, de frente
(espejo). Asi, El Gran Rostro representa el silencio, es el Dios =
eterno "completamente fuera de las aperturas y cierres del ciclo"
(42) y el Rostro Pequefio es la conciencia despierta, la conciencia
del suefio profundo, es el Dios como creador-protector-destructor (42).
Respectivamente estos rostros son "lo no manifiesto y la presencia
inmanente en el giro cosmogdénico" (43).
El enano en esta doble situacién se presenta:

(como Dios) que quiere amor y justicia

para el mundo pero sdlo puede ofrecer

le la muerte y la nada...

(como Creador) me podia imputar la to-

talidad del mundo, mds que la justicia,

el amor, la muerte y la nada... (p.423)

Nos remite otra vez al Pequefio Rostro cuando dice:

Dios (estd) capturado en los pobres -
esquemas de la vida y la muerte... (p.424)

Estd capturado Dios con el hombre a repetirlo y repetirse. En cambio

como Creador puede convocar las visiones de la unidad original (p.424)
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El enano es también el engafio, el falso Dios que promete la luz eter
na a cambio de No Ser, de dejarse sucuﬁbir en "el orgullo incompara-
ble" (p.427). Es gquerer jugar a ser Dios cuando se propone resucitar
en tres dias y sélo puede surgir como un titere y un personaje de pe
licula (44).

Con este personaje Carlos Fuentes intenta encontrar una solucién al

conflicto del hombre con el universo, con la creacién y con Dios, =

simboliza el conflicto de la identidad. Este Poder Ser se da mezcla-
do con los simbolos y s6lo repitiéndolos se podrd llegar a la inter-
pretacién del momento original en que el hombre no estaba dividido -

porque no habia ruptura entre el hombre y la creacién.



7. Corolario.

Cambio de Piel propone una representacién de la ficcién pero es una
proyeccién del mito porque contiene el rito y el suefio. El mito de -
los personajes desdoblados representan a Carlos Fuentes en ."la bis-
queda de lo absoluto" que "se convierte en el pequefio absoluto de -
(su) conciencia". Fuentes estd impregnado de sus personajes, de "los"
disfrazados" que no se atreven a expresar, a revelar el juego oculto
del autor, porque pertenecen a "otro tiempo" (p.198).

El suefio que se propone en la novela es el "de los deseos cumplidos-,
de la unidad recuperada, el poder total puesto a prueba" pero sus per
sonajes se confunden en el laberinto y "nadie entendié". Fué un "gran
suefio, pero qué inGtil"(p. 381).

El suefio mismo no era ambiguo, era sélo
la luz de una realidad oscura... p. 172.

Cambiar de piel es caminar a la negra noche del alma, a lo mds profun
do del inconsciente en donde se encuentran los simbolos primitivos y
las inquietudes eternas del hombre; el suefio serd su manifestacién y
la novela representa lo que el mundo ain no descubre (p. 261) y de lo
cual el hombre no acepta ser revelacién y sélo queda:

La mentira literaria (que) traiciona a

la verdad para aplazar ese dia del jui

cio en que el principio y el fin serédn

uno solo... (p. 408)
La mentira serd el rito de iniciacién en donde Carlos Fuentes tiene -

gue morir para el pasado y renacer para el futuro (45) en el suefio en

donde descubre su propio ser tragéndoselo o siendo tragado por él (46).



El novelista juega todos los papeles, €l es el sacrificado-Franz, €l
es "uno con el mundo" a través de la rep.eticién de la pareja origi-
nal Eva-Adédn, Elizabeth-Javier, él1 es el narrador, asimilador y tes-
tigo nefasto de este suefio. El suefio de Fuentes es una propagacién de
representaciones arquetipicas. Su suefio es vivenciar las imAgenes pri

mordiales del hombre a través de su fantasia literaria.
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CUMPLEANOS .

El leer una novela es darle vida, pero también el lector se da otra
realidad al descifrar e interpretar esa novela. Cumpleafios propone -
una doble historia: la ficticia e hipécrita vida familiar y la labe-
rintica historia universal del encuentro arquetipico. Pero el lector
estd prevenido por Carlos Fuentes a través de la palabra ALARM (1) -
con esto no sélo se despierta su personaje sino también el lector. A
partir de esto, se presenta la primera escena del suefio o doble rea-
lidad del inconsciente y que también con esta escena culminard, cum-
pliendo asi su ciclo (2). Pero ¢qué hay dentro de esta "otra histo-
ria", sino simbolos arquetipicos?

El laberinto que es la matriz de la mujer en donde el narrador Geor-

ge se pierde para poder renacer.

1. NUNCIA Y SUS DOBLES.

La mujer, Nuncia, la virgen gndstica, la diosa trifacética, simbolo
de la tierra (3). Pero también Nuncia es la "anunciadora, la que lle
va mensajes"(4). Nuncia es madre, amante, esposa, limpiadora de una
casa sin contornos especificos, cu@badora de un viejo que es su hijo,

violada por un comerciante chino, fecundada por el espiritu santo, -
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no tiene edad ni caracteristicas fisicas, Nuncia es una representa-
cién del arquetipo de Jung, el anima, y por lo tanto es polifacéti-
ca (5).

Son varias Nuncias y una sola, que cambia de ropa, con el nifio es -
negra (obscuridad-lo desconocido), con George es roja (sangre-sacri
ficio-la gran ramera) y con el viejo es blanca (testigo-interpreta-
vencedora-conductora). En cada desdoblamiento va a tener un signifi
cado especifico, cada significado va a ser un ejemplo arquetipico
y su significado simbdlico serd universal (6). Esto lleva un desa-
rrollo en el laberinto - la obscuridad, el mundo desconocido que -
nos plantea George "mira lo que nunca he previsto o sofiado" (p.138),
es el viaje a la matriz; la introspeccién al autoconocimiento impli
ca un sacrificio, nacer rojo envuelto en sangre; se da el desgarra-

miento de ella para que é1 pueda ser el color blanco.
2. GEORGE: EL ARQUETIPO DEL HEROE.

Pero George dentro de esta "inmersién mistica dentro del tiempo ci-

clico" nos‘:xplica "el tema de la muerte sin fin y la regeneracién;

el hombre alcanza una especie de inmortalidad"(7). Esta muerte sin -
fin es la de George-narrador, Carlos Fuentes-creador y Sirge de Bra

bante, que representa el arquetipo del héroe.

2.1. La bisqueda de George al centro, tratando de encontrar el jar-

din.
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Recorro los pasajes de la casa (de algtn
modo debo nombrar a estos conductos que
me llevan de ninguna parte a ninguna par
te)... (p.171)

he recorrido varias galerias que conducen
siempre a un punto muerto... (p.173)

Esta bisqgueda s6lo ocurre mientras estd el nifio, en el momento que -
desaparece, también termina la bisqueda. Y empieza:
2.2, La iniciacién o una especie de iniciacién que la forman:

a) la separacién de George y el nifio.

b) la transformacién de George en no explicarse que hace alli,
y ser s6lo el amante compartido de Nuncia, ya que esta transforma-
cién implica su dualidad, su otro yo idéntico y viejo después.

c) el retorno pero no de George, sino de Nuncia para que se re
pita el proceso del arquetipo de muerte y renacimiento (8).

2.3. La victima serd el idéntico del narrador.

3. EL VIEJO O EL ETERNO ENCARNADOR DEL HOMBRE.

El viejo es el eterno encarnador del hombre, y con esto surge el te-

ma de la inmortalidad.

El hombre puede beber la inmortalidad ma-'
mando el pecho de una diosa. (9)

el nifio se perdid en los pechos de la mu-
jer... (p.172)

También regresar al fitero entra en el mito de la inmortalidad y aqui

tendriamos otra vez al narrador en el laberinto, también en el enfrepn
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tamiento dual: narrador y mellizo.

hoy se siente immortal... (p.207)
La inmortalidad del otro yo del narrador no se da, porque sélo uno
sobrevive: el narrador para enfrentarse al viejo que lo desconoce -
pero que a través de Nuncia sabe lo que le dice:

Ahora soy td... (p.223)
Todo se dard en otro tiempo y lugar, pero ahora sabe el narrador, =—
Carlos Fuentes, que él serd el medio para que renazca otra vez el
hombre, el "primer ser que fué la causa inmediata del primer pensa-
miento" (p.226) y que la unidad que se propone en la obra es llegar
"al pensamiento de los pensamientos" (p.226) y el viejo lo hace al
pensar totalmente en el narrador y convertirse en "el pensamiento =

de los pensamientos" (p.225) y asi en su juego eterno: renacer.

4. EL RITO.

El ayuno de George-narrador para la comunidén espiritual:

cémo comunicarles que siento sed y ham—
bre... (p.171)

A través de la relacién sexual se convierte en uno (10):

ser Nuncia como ella era yo... (p.196)
El rito se cumple con el ayuno para poder participar en la unién -
George-narrador y Nuncia. Este rito estd anticipado por la desapari

cién del nifio, el gato y las jaulas, pero el ayuno empieza desde -~



que George llega al laberinto y hasta el fin de la novela. Y la -

unién se da para después ser interrumpida por el otro, asi pasa a -

ser una unidad trinitaria.

Pero el rito mds importante es la de la herida como un simbolo de -

mezcla, de unién espiritual ampliamente trabajado en otras culturas.

Es la herida de

bre interior:

La mancha en la

hermandad o de trampa o una manifestacién del hom-

cuando él1 regresa se me abre la herida... (p.179)
(el nifio le dice a Nuncia)

ante mi propia sangre, clavd el pequefio
pufiual en su propio brazo, lo acercd al
mié y mezclé nuestras sangres... (p.192)
(el nifio se lo hace al narrador)

sédbana:

es la herida del antebrazo de €1 de donde

mana la sangre... (p.207)

(el narrador se da cuenta que la sangre
corresponde a su otro yo)

yo siempre estaré contigo. Hicimos un -
pacto ¢recuerdas? Grité. Habia vuelto a
clavar el estilete en mi antebrazo. Mez
claba de nuevo su sangre con la mia...
(p.210)

(el otro yo se lo hace al narrador)

extrajo el estilete que clavé en mi an-
tebrazo, grité por tercera vez... .(p.223)
(el viejo se lo hace al narrador)

Cada herida simboliza una promesa de no separarse, pero ¢de quién?

del nifio, de su mellizo, del viejo, de él mismo, de Carlos Fuentes.

éCon quién es esta promesa y de guién?

Senti que en mi antebrazo una herida ci
catrizaba... (p.229)
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Termina el narrador, recordando que con alguién tiene una promesa,

pero:

Zqué promesa me recuerdan los cinco lo-
tos? (P.217)

No estd consciente de esa promesa que le han hecho participar, la -

no separacién de ese hombre inmortal, y que tiene que renacer por él.

5. LOS ANIMALES Y SU RELACION SIMBOLICA.

5.1. E1 Caballo es un "simbolo antiguo" que estd relacionado tanto -
al "impulso libidinoso en el hombre-los ;nstintos animales-como con
la muerte" (11). El caballo y el mellizo del narrador aparecen juntos,
o mé&s bien la presencia del caballo es sentida primero (p.197) y des-
pués se muestra el jinéte. El caballo representa la 'sombra' de uno -
de los arquetipos de Jung (12). La sombra es el lado mds oscuro de -~
nuestro inconsciente (13). Asi, al aparecer el jinete-caballo se con-
vierte la accién en una experiencia sexual: NUNCIA-NARRADOR, NUNCIA-
JINETE haciendo las mismas cosas, siendo cada uno testigo de sus he-~
chos.

me veo amar a Nuncia... (p.200)

el jinete (yo) estaba sentado en el si-

116n de altas orejeras, viéndonos como

yo la vi antes... (p.203)

5.2. Los cinco animales del tarot. "La serie de imdgenes del tarot -

son derivadas de los arquetipos de la transformacién" (14).



- 85

tigre-gato-domesticado-feroz

El tigre significa fuerza y es el primero y el Gnico muerto al que -
encasillan en la jaula.

Una de las seis jaulas ha sido ocu-

pada. Es el caddver pestilente y tu

mafacto de un gran tigre... (p.216)
El tigre es a la vez la fuerza que se le escapa al viejo para rena-
cer. En el tarot el tigre es el signo amatorio (15) y acompafiard al
otro:

él caminaba al lado de un gato gigan

tesco, manchado, oscuro. Un felino

feroz, casi un tigre... (p.208)
Y es muerto porque desconoce a su amo, al otro (p.214).
¢Pero era ese realmente su amo o es el narrador? Y ¢quién de estos
dos cumple el signo amatorio NUNCIA-NARRADOR o NUNCIA-GEMELO?, pero
al acabar el tigre al idéntico se acaba la relacidén sexual entre -

Nuncia y el Narrador. Lo que pasa es que el tigre lo mata porque ya

es el viejo y no el idéntico.

El segundo animal, el biho.

El bidho ha ocupado la segunda jaula.
Estd vivo... (p.217)

El biho representa la inteligencia, el dominio del saber desde los
primeros tiempos y es testigo de los tiempos ciclicos del hombre, el

profético asociado con la diosa de la muerte o el infierno HECATE (16) .
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La cabra.
En una de las jaulas estd una cabra.
Me observa con impenetrable estupi-
dez... (p.218)

La cabra no es mds que el viejo, a quien el narrador nos describe -

caido "en una imbecilidad babeante y senil" (p.217)

El oso.
El oso representa una de las dos bestias del Apocalipsis, pero sélo
en parte :ya que aparece metamorfoseado:

Esta bestia que vi era semejante a

un leopardo, y sus pies como los de

080,y su boca como la del ledn.r

Vle did el dragén su fuerza y su po

der. (17)
Este oso estard combinado dada su oscura simbologia. Jung lo mencio-

na:

Cristo con la piel de oso en el Apo
calipsis. (18)

Y el viejo de Zaratustra de Nietzsche que cansado de la humanidad se
fué al bosque para grufiir junto a los osos en honor del Creador (19).
Pero el oso dentro del tarot significa lo invernal (20), lo que tie=-
ne que esperar o aguardar (aqui quizd se interprete dentro de la no-
vela con la esperanza de la préxima encarnacién). También como es un
animal lunar implica un reflejo de todo, es como las dos caras, el -
espejo, el agua, reflejo de lo inconsciente, ese reflejo del incons-

ciente en George a través de las jaulas de los osos hace que recuer-
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de todo (p.228), todo lo pasado en el laberinto. Y al final de la no
vela en el zooldégico, George y Nuncia se encuentran frente a la jau-
la de los osos y €l dice:

Crei recordar el suefio infatigable
de esos ojos... (p.229)

Se da cuenta que tanto Nuncia como George tendrdn que esperar, aguar

dar, "invernar" hasta la préxima encarnacién, ¢quizd en la primavera?

El dragén.

Este animal, que tiene, a diferencia de los otros animales una mds -
clara relacién simbélica, aunque estd enlazado con lo monstruoso y -
maligno, pero también con lo fabuloso y "representa asi la naturale-
za paradéjica del mal como hecho moral y negacién eterna. En el Apo-
calipsis, se llama al dragén 'la bestia que fué y no es, y sigue sien
do'" (20).

Otra interpretacién en el Apocalipsis dice: "La bestia que has visto
y no es ella, ha de subir del abismo... la bestia que era y no es, y
reaparecerd” (21) pero también "el dragén del agua del tao cuya natu
leza es similar al agua" y agua psicolégicamente "quiere decir espi-
ritu que se ha vuelto inconsciente" (22).

Entonces este dragén que "representa la inconsciencia primitiva...
debe ser sacrificada; s6lo entonces se puede encontrar la entrada a
la cabeza, es decir al conocimiento consciente" (23). Pero también la

cabeza del dragdn simboliza a Dios y su cola al demonio, por eso se
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devora a si mismo" (24), es el Ouroboros que se devora y se vomita,
es uno y son tres aspectos:

-Lo sacrificado es realmente el dragén Ouroboros.

=Su forma circular es indicada por el templo, cuya planta no -
tiene comienzo ni fin.

~-Su despedazamiento a la posterior idea de la divisién del caos
en cuatro elementos (psicolégicamente la cuatriparticién como princi-
pio de ordenamiento) (25).
Pero el dragén, en la interpretacién del tarot, es el guardidn de la
sabiduria esotérica (la més profunda, la sabiduria oculta que contie
ne todo lo que no se ha ensefiado). Se fundamenta en la sabiduria, el
demonio y el reino celestial establecido sobre la tierra (o lo que -~
la tierra puede expresar en combinacién con el diablo: instintos del

hombre, los més sucios, los desarménicos con el mundo divino) (26).

Las relaciones de los animales serin entonces:
1. gato - Nuncia
2, tigre - el otro narrador
3. biiho - Hécate, la que presidia los suefios.
4. cabra ~ el viejo
5. oso - reflejo del inconsciente, lo invernal - la espera
6. dragén - guardidn de la sabiduria esotérica, renaceré en la

caida de Babilonia o en la caida final del hombre.
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1. El1 gato acompafiard a Nuncia en ser madre y cuidadora, y desapare-
cerd en Nuncia-amante.

2, El1 tigre es el signo amatorio, su grufiido avisa que viene el otro
del narrador y se conjunta con el caballo que es "lo indémito de la
naturaleza apasionada" (26). El caballo lleva al otro George y el ti
gre acaba con é1, en el momento del cambio: George idéntico a viejo.
3. El bidho es el testigo que sabe que todo recomenzard con la reen-
carnacién infinita del viejo.

4. Cabra-macho cabio-el viejo, asociado al diablo y a Pan que encar-
na al Universo y al Gran Todo. También es Capricornio, cuyo tiempo -
de duracién del 22 de diciembre al 19 de enero, corresponde a la in-
vernacién. Tiempo de aguardar o ¢tiempo de renacer, 24 de diciembre?
pero no de Jesucristo sino el otro, el producto de la hibridacidn de
estos cinco animales (p.190).

El oso y el dragén son los animales no atrapados, el primero porque
simboliza el reflejo de todo, del tiempo proyectado infinitamente, -
asi serd reflejo también de las encarnaciones del hombre primigenio
(o de Carlos Fuentes) de "quien ha pensado". El dragén tampoco puede
ser atrapado por ser el animal que fué y no es pero reaparecerd en
el caos o juicio final; por lo pronto en el presente "no es", aungue
simbélicamente contenga una sabiduria oculta y tenga la representa-
cién del Ouroboros; el sacrificado por San Jorge es otra representa-
cidén, pero no se explicard su simbolismo hasta que se descubra la -

préxima encarnacién y se llegue a la unidad, a la totalidad del pen-

samiento original.
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Las seis jaulas.

Los cinco animales tienen su jaula respectiva, tres de ellos son atra
pados y dos no, entonces ¢para quién es la sexta jaula? O la jaula -
significa "esa casa" en donde se pierde al principio el narrador, o
la jaula es el cuarto donde se encierra Siger de Brabante, o la jau-
la es el encierro del nonato en la matriz, o la sexta jaula es la -
puerta a la otra realidad o es la que nos prepara Carlos Fuentes en

sus obras.

6. EL SIMBOLO TRES Y LA CUATERNIDAD.

El TRES es el simbolo de la vida y la muerte y parte del tarot que
significa ciclo, es nacimiento, vida y muerte. Pero también el UNO -
es el principio del ciclo y equivale al punto, el DOS es el transcur
8o de la vida y es el doble punto, el TRES es el reflejo de la linea
que hace la vida y entra al CUATRO como continuacidén del ciclo de la
vida que es el punto del centro, pero que a su vez se convertird en
UNO y asi sucesivamente hasta el infinito, ya que se basa en las en-
carnaciones.
Tomando entonces la importancia del TRES, tenemos en la novela:
a) Las tres tesis de Siger de Brabante:

1. El mundo es eterno, luego no hubo creacién.

2. La verdad es doble, luego puede ser miltiple.

3. E1 alma no es inmortal, pero el intelecto comin
de la especie humana es Gnico. (p.220)



Hay una contradiccién en la primera de estas tesis, en donde el mismo
viejo reconoce que no hubo creacién, pero acepta que Dios dejé la -
creacién incompleta (p. 218) y el hombre tiene que completarla, se le
da eternidad al mundo porgue dice que muere renovdndose (p.221).

De la segunda tesis confirma que "las verdades son eternas porgque su
multiplicidad asegura gue serdn, asi sea parcialmente, transmitidas"
(p.221). Y se conocerd la verdad o la reconocerd el hombre a través
de su introspeccién al inconsciente acumulado por el inconsciente co
lectivo.

En la tercera tesis afirma que el alma no es inmortal porque su tiem
po de morir no coincide con el mundo, pero su pensamiento, su inteli
gencia la distinguen de la naturaleza, es la imaginacién, esta "inte
ligencia y la voluntad Gnicas e internas de los hombres mortales que
incesantemente repiten que emanan al primer ser que fué la causa in-
mediata del primer pensamiento" (p.220).

Estas tres tesis proponen la unidad, que serd la cuarta tesis: el -
pensamiento de los pensamientos, a través de la mujer e iniciadora
de ciclos de vida.

b) Las tres heridas que le hacen al narrador: el nifio, el hombre y -
el viejo (27).

Ya vimos que la herida es "la manifestacién del hombre interior" y
aqui se ve claramente cémo con las heridas va recordando su nifiez, -
su madurez y su vejez, y conserva el recuerdo al salir de la casa, -

es decir que permanece ya con su inconsciente conscientemente.
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c) Las puertas y su repeticién.

¢cudndo deja una puerta de ser puerta?
Esta pregunta se la hacen al narrador, primero el nifio (p.178), luego
el hombre (p.210) y por dltimo el viejo (p.225). La respuesta la da -
el loco cuando dice "la puerta horizontal... es la tumba" (p.225) o -
sea la muerte principio de otra vida y otras puertas.
d) La frase "Estd loca. Cuenta leyendas ajenas" se lo dicen al narra-
dor; primero el nifio (p.191), luego el hombre (p.213) y después el -
viejo (p.225); los tres le manifiestan que lo que dice Nuncia es la
repeticién de la verdad de las etapas del viejo, pero que el narrador
no comprende en ese momento porque él formard parte de esa verdad, de
esas etapas de encarnacién para llegar a la unidad de encontrar el =-
pensamiento del hombre que formé el primer pensamiento.
Tanto las tres heridas como las tres repeticiones de la pregunta de -
la puerta y las tres afirmaciones de la frase, estdn acompafiadas por
el simbolo del ciclo: principio, medio y fin representados por el ni-
fio, el hombre y el viejo. En este ciclo falta el elemento renovador -
que lo transformard en cuaternidad: la muerte, pero al mismo tiempo -
es inicio de la otra vida, como se explicé en un principio.
e) Otro simbolo trinitario lo conforman los dos hombres y la mujer o
sea los dos Georges y Nuncia. Significarian lo consciente (narrador)
y lo inconsciente (el otro, el idéntico) a través de Nuncia, para que
George posea su consciente y su inconsciente y sea también Nuncia -

(p. 195) y sea el reflejo del mellizo (pp. 207 y 211).
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Representarian también: lo. el narrador - principio de la historia,

20. el mellizo - la madurez y 3o0. Nuncia - el reflejo de la linea =~

que hace la vida.

Esta trinidad la conforman los dos Georges mds Nuncia, los gemelos -

nds la mujer, el yo objetivo, el yo subjetivo y el anima.

f) Trinidad y cuaternidad.

La trinidad como simbolo del tridngulo y el CUATRO como simbolo de =

la totalidad (28) o sea la trinidad masculina mds un miembro de natu

leza femenina que conforma la cuaternidad.

7. LOS CINCO MUNDOS DE LA BIBLIA APLICADOS A LA OBRA.

Estos cinco mundos tienen una proyeccién apocaliptica y otra demonia

ca, veamos una tercera interpretacidén, la de la novela:

MUNDOS

Divino

Humano

Animal.

Vegetal

Mineral

Fuego

Agua

APOCALIPTICA

Un Dios.

Un hombre.

Un cordero.

Un &rbol de
vida.

Un templo.
Fuego-vino-
sangre

Muerte-vida
(bautizo)

DEMONTACA
Dioses invisi-

bles.

Los egos.

Un mounstruo.

Bosque o labe~-
rinto.

Desierto y ro-
cas.

El mundo del
demonio.

Agua de muerte

Sangre derrama-
da.

CUMPLEANOS

Un Dios.

Tres.

El diablo.

Cinco personajes:

nifio, hombre, viejo, Nun
cia y el narrador.

Los cinco animales.

Laberinto (p.193)

La Casa.

Las heridas.

Las heridas
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En el mundo divino de Cumpleafios se ve primero a un "Dios que es la
unidad absoluta", "es el principio: uno solo" (p.191), pero se nie-
ga y deja crear al diablo, producto de una hibridacién (p.190) y el
diablo "es la heterogeneidad plural" y por eso "Dios dejé de ser uno
y ahora somos tres" (p. 192) que es el Padre, el Hijo y el Espiritu
Santo.

Entonces es un Dios absoluto que se transformé en tres para combatir
al diablo, pero que éste se disfraza para que no lo reconozcan (p.
190).

El mundo humano de Cumpleafiog: Son cinco personas.- es el narrador,
testigo de sus etapas: nifio, hombre y viejo acompafiados de una mujer,
Nuncia (representante quizd de la primera mujer, Eva, y sus tres ca-
ras).

En el mundo animal de Cumpleafios se presentan los cinco animales que
producirén al mounstruo del mundo demoniaco.

El mundo vegetal de Cumpleafios al igual que el mundo demoniaco serd
un laberinto (p.193) pero también contiene al mundo apocaliptico con
el drbol que es el ciclo de la vida (que representamos en la primera
parte del inciso 7).

El mundo universal de Cumpleafios representa la casa que es a la vez

lugar del principio y del fin para conocerse y nacer o renacer.

El fueqo y el aqua en Cumpleafios se dan con las heridas, la sangre -

como un medio de recorrer su interior, es por la herida que el narra-

dor se autoconoce.
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8. LA REPETICION DE TEMAS (ARQUETIPOS) PARA CONFIRMARSE EL NARRADOR-

Carlos Fuentes.

Se dan cuatro temas dentro del mundo inconsciente: el olvido-recuerdo,
la memoria, el suefio y el reconocimiento; y un tema plenamente cons-
ciente que es el de la mAscara, para ocultar su propia imagen que nos
la regresa el espejo.

Tenemos las siguientes repeticiones de cada uno:

olvido-recuerdo-reconocimiento~=—==- 25
memoria 1o
suefio 5
espejo 13

El tema que mis repite es el del espejo porque es la etapa consciente
perdida en el laberinto de su encuentro, de su verdad, de su pensamien
to. Las citas mds representativas de ello son:

El nifio usaba "ciertos disfraces" (p.182)

camino y cargo ayudado por la imagen
de mi espejo... (p.207)

Lo que proyectan estas dos citas es al narrador consciente con su -
idéntico o su inconsciente. Otra referencia la tenemos en:
el espejo duplicado... (p. 211)

nos miramos dos veces en el espe-
jo... (p.211)

No puede aceptar aqui el narrador o Carlos Fuentes a su mellizo por-

que estd en el laberinto.

Al salir lo va aceptar con todo aquello que no queria proyectar, o
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sea su verdadero rostro.
El tema del olvido-recuerdo estd unido también al plano consciente e
inconsciente.

OLVIDO

pantanos de olvido... (p.168)

se habia olvidado de mi... (p.170)
que estaré olvidando... (p.178)

debo recordar... (p.178)

construido como un olvido... (p.176)
olvidado... (p.176)

los motivos pueden olvidarse... (p.181)
ella te niega... (p.187)

td no existes... (p.189)

ha olvidado todo... (p.206)
olvido... (p.210)

no recuerdo... (p.210)

me ha olvidado... (p.230)

RECONOCIMIENTO

recorro, para reconocerlas... (p.178)
reconozco a uno... (p.192)
reconoceria el lugar... (p.178)
no me reconocié... (p.192)

la reconozco... (p.215)

se niega a reconocerme... (p.216)
reconoce mi presencia... (p218)
nadie me reconoceri... (p.224)
comienzo a reconocer... (p.226)
la reconozco... (p.226)

puedo reconocerla... (p.226)
reconozco los lugares... (p.226)

Cuantas citas para excusarse de su olvido y otras tantas para su re-
conocimiento. E1 narrador-Carlos Fuentes intenta viajar, adentréndose
en su hombre inconsciente, provocando que lo reconozcan en la medida
que se va descubriendo, este camino termina con "reconozco" por lo -~

tanto puedo reconocerla, esta "ella" es su alma que proyecta su ros-

tro verdadero.
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La MEMORIA va unida al tema anterior.

de estas paredes y del tiempo sin me-
moria que encierran? (p.188)

Esta impresidén de no saber lo que el laberinto de la matriz signifi-
ca para él es porque su recuerdo no es consciente.

la memoria de mi despertar anterior
era demasiado inmediata... (p.166)

Es el paso de nonato al nacimiento, por eso no puede recordar su ex-
periencia pasada.
Veamos esta cita que repiten el nifio y el hombre para que el narrador
recuerde:

me ha devuelto la memoria...(pp.180 y 210)

la memoria del viejo era todo lo que el
nifio y el hombre me habian recordado... (p.214)

Pero el narrador-Carlos Fuentes insiste en que:
U memoria s6lo se remonta al origen de
mi conciencia; detrds de ella reinan -
las tinieblas, después de ellas, sélo la
indiferencia... (p.218)
mi memoria es inasible, fragmentada; qui
zd la intuicién de las formas es ante-
rior al recuerdo... (p.200)

a ciegas me acerco a mi verdadera memo-
ria... (p.200)

pero mi memoria se negaba a convocar la
imagen de otro mundo fuera de las pare-
des consabidas... (p.202)
Estas palabras indican los pasos dentro del laberinto al centro, el

saber qué significé desde el momento en que fué concebido, y al vol-

ver a la matriz no quiere recordar lo de afuera y afuera no sabia -
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cémo estaba formada su primera memoria, la inconsciente que ahora co
nocia pero desconocia la conciente . Y llega a la conclusién de que:
quizds su memoria es total porque
s6lo recuerdo lo que merece ser
recordado... (p.219)
El suefio es la mezcla del mito y el rito o sea el simbolo y su sa-
crificio. A través del suefio se descubre su inconsciente y asi a -
través "del suefio infatigable" (p.169) de Nuncia descubre el narra-
dor que tiene que seguir el ciclo de vida, morir para renacer.
Pero también el suefio "es el dulce bafio de nuestras labores" (p.185)
es perderse en lo que después no vamos a recordar.
El suefio como enfrentamiento:
habia sofiado lo que estabviendo... (p.185)
Lo %nconsciente se vuelve consciente y también esto se ve en:

los rumores son ahora los que -
sofié... (p.215)

Y terminan las repeticiones confirmando que el narrador-Carlos Fuen
tes a través del viejo reconoce el juego laberintico del presente -
al futuro.

Sus repeticiones no dejan olvidar al lector que sus personajes-Carlos
Fuentes quieren recordarlo todo dentro de una locura simbdlica para -
olvidarlo todo y volver a empezar descifrando cémo logra recordar pa-
ra olvidar.

recordarlo todo es, nuevamente olvi
darlo todo... (pp. 214 y 219)

recordarlo todo seria olvidarlo to-
do: volverse loco. (p.229)
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NOTAS.

(1) Manuel Durdn, Triptico mexicano, Colec. SepSetentas No. 81,
Ed. por la S.E.P., la. ed. México, 1973, p. 164.
(2) carlos Fuentes, Cuerpos y Ofrendas, Antologia, Alianza Editp
rial, Madrid, 1972, pp. 165 a 230.
(3) Gloria Durdn, La magia y las brujas en la obra de Carlos Fuentes, Ed.
por la U.N.A.M., la. edicién, México, 1976, pp. 177, 183 y 175.
(4) C. Fuentes, Cuerpos y Ofrendas, p. 230, cuando le habla a George de
que Serge espera su nueva encarnacién.
En adelante se dard sélo el nimero de pdgina en lo que se refiere a
esta obra.
(5) Gloria Durdn, La magia y las brujas..., ob. cit. p. 185.
(6) Wilfred L. Guerin y otros, Introduccién a la Critica literaria, Ed.
Marymar, la. ed., Buenos Aires, 1974, p. 138.
(7) ibid p. 141.
(8) ibid p. 141.
(9) Gloria Durdn, La magia y las brujas..., ob. cit. p. 182,
(10) referencia a lo que dice Frye, p. de la tesis.
(11) Gloria Durdn, La magia y las brujas..., ob. cit. p. 192.
(12) ibid p. 192.
(13) W.L. Guerin y otros, ob. cit. p. 159.
(14) c. Jung, Arquetipos e Inconsciente colectivo, ob. cit. p. 45.
(15) Bill Butler, Dictionary of the Tarot, Edit. Schocken Books, Nueva
York, 1975.
(16) ibid.
(17) Sagrada Biblia, Ed. Herder, lla. ed., Barcelona, 1972, p. 1488.
(18) C. Jung, Arquetipos e Inconsciente colectivo, ob. cit. p. 16.
(19) B. Butler, ob. cit.
(20) N. Frye, Anatomia de la Critica, ob. cit. p. 198.
(21) sagrada Biblia, ob. cit. p. 1492.

(22) c. Jung, Arquetipos e Inconsciente colectivo, ob. cit. p. 24.
(23) ibid p. 34.

(24) C. Jung, Psicologia y Simbdélica del arguetipo, Ed. Paidés, la. ed.
Argentina, 1977, p. 75.

(25) ibid p. 29.

(26) B. Butler, ob. cit.

(27) C. Fuentes, Cuerpos y Ofrendas, ob. cit. pp. 179, 207 y 223.

(28) referencia a la p. de la tesis.
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V. CONCLUSION,

El asomarse a la obra de Carlos Fuentes implica el riesgo de encontrar
nos enredados en los simbolos, cautivados en su significado y jugando
al igual gue sus personajes a ser parte del propio autor, reelaborando
la novela con patrones arquetipicos para arrancar el velo y descubrir
los hilos que mueven a la novela gue es una respuesta a la carencia de
medios para enfrentarse el nuevo Carlos Fuentes de cuerpo problemdtico
y mente desvelada*. Carlos Fuentes trata de llegar al ombligo de Méxi-
co gue es también su ombligo, inventando mundos para repetir incons-
cientemente la explicacién del hombre frente al universo gque lo anula y
é1 lucha por la libertad de ser uno: su identidad con su pais*, Y es -
esto lo que proyectan sus simbolos; el olvido es una necesidad de revi
vir algo que él no pudo hacer, remitémons a la infancia oscura de Javier,
en Cambio de piel, en la Calzada del Nifio Perdido, este nifio perdido -
no. es otro que Carlos Fuentes, que perdié o se perdié y no tuvo el ami
go de la infancia (esto se proyecta claramente en su iltima novela Una
familia lejana, en donde el laberinto lo lleva a descubrir ese amigo -
gque no tuvo pero que al mismo tiempo es €1, el nifio que no tuvo ese -
amigo porque se perdid en el tiempo, y trata ahora a través de su obra
recrear su nifiez).

Sus simbolos estén encadenados irremediablemente en sus obras, de ahi
gue ellos nos remitan al inconsciente, ya sea personal o colectivo, y

estén alli para proyectar esos reflejos ambiguos de sus personajes a -

*Conferencia en El Colegio Nacional sobre La Novela Hispanodmericana,
el 19 de Felrero de 1980, por Carlos Fuentes.
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través del espejo, y que tratan de confundir al lector con sus misca-
ras, pero al fin se descubre al otro, a Carlos Fuentes atrés de la -
méscara cubriendo su rostro auténtico con sus personajes, pero al mig
mo tiempo formando con ellos su mundo o su mito, anticipando incons--
cientemente su preocupacién a través de ellos, buscar el tiempo mdgi-
co del sacrificio para renacer, para cambiar de piel hay que morir -
simbdlicamente.

El mito de C. Fuentes que enfrenta lo lineal con lo ciclico para en-
contrar el juego de la‘mirada entre Dios y Creador, pero también es -
la herejia porque rompe con lo tradicional y nos habla de lo que no -
hay y somos incapaces de darle un significado porgue implica un doble
juego, sin tiempo ni espacio y estamos contenidos en todo porque per-
dimos la identidad original y sélo repitiendo los modelos se podrd -
llegar al dia antes de la Creacién de un mundo diferente y mfgico por
gue es el tiempo del mito, ese mito que confirma Carlos Fuentes revi-
viéndolo en sus novelas. El mundo mitico que el México actual ha per-
dido y sin embargo es mudo testigo de la transformacién de ese pasado
que ha sido sacrificado, de ese mito gue se ha olvidado, sdlo volvién
do a é1, descifrando sus ritos y simbolos se podr& llegar al suefio de
Carlos Fuentes, repetirlo tiene una explicacién: Carlos Fuentes enfren
tado a su identidad. No entenderlo asi significa que este gran suefio -

de C.F. es initil.
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