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PREFACIO

Este trabajo, que presento como Tesis de Licenciatura y en el que
he ocupado mds de dos ahos, constituye el primer paso ara un acer
camiento posterior a la obra de Mosco y Bidn, pues he creido nece-
sario conocer con ciserta profundidad, si bien parcialmente, la obra
del maestro de éstos, Tedcrito, para asi tpnér una visién mds cla-
ra y precisa de lo gue constituye la poesia bucdlica posterior a -
é1,

El tema eslegido posiblemente resulte novedoso e muchos, pues, -
en efecto, la critica literaria, la filologfa y otros campos del -
saber han dado pocos estudios en lengua espaiiola sobre la cultura
helenistica que, particularments en México, es casi descaonccida, a
pesar de rspresentar una fuente de experiencias literarias muy rica
y valiosa para nosotros. En particular, en este trabajo intento ha
caer una %aloracién de la poesia bucélica por medio de unn de las -
obras més importantes de Tedcrito, el Idilio I.

El trabajo sohre el poema lo he dividido en dos partecs. La pri-
mera cantiene tres capitulos, en el primero de los cuales, a mane-
ra de introduccidn, presento algunas caracteristicas yeneraluas de
la época helenistica y de la poesia bucélica, ademds dn un esbozo
biogréafico de Tedcritao, con la finalidad de ofrecer un Hanorama —-
general del ambients cultural en el gue se cred la obra en cuestidn.

En el segundo capitulo intento analizar la forma y el contenido
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del Idilio I de Tedcrito, es decir, sus caracteristicas gitructurg
les, lingOisticas y métrices y el tretamicnto del mito, las pecu——
liaridades de los personajes y las ldeas del autor acerca del pai- -
saje, y dal amor y la muerte, que son los temas fundamentales del
Idilio I.

Par Jdltimo, en un tercer capitulo, expongo algunas caracteristi
cas de la podtica de Tedcrito a partir de las observaciones conteni
das en el capitulo anterior.

Le segunda parte estd constituida por el texto griecgo, su tra-
duccién al espafol y las notas respectivas, y por una relacidn de
las principales obhras que he consultado.

£1 texto griego lo he tomado de la edicién de Gaw (Uxford,1973)
por considerarlo mids completo que los demés, en lo que conciarns -
al aparato critico; sin embargo, he consultado otras ediciones de
Tedcrito, princié;imenta la de Legrand (Paris, 1927), y cuando na
estoy de acuerdo con algunas lecturas de Gow, lo indico en las no-
tas al texto original.

La traduccién trata de apegarse 1o mas posible al texto gricyo,
intentando conseguir una correspondencia sinté&ctico-fonoldgica, -
tratando de reproducir los recursos poéticos e, incluso, pretendicn
do respetar sus oscuridades. La traduccidn, ademds, sc asega a  un
esquema métrico aue varia de les trece a las diez y siete silabas,
con un adonio el final del verso y, gensralmente, corn una cesura -
mé&il en medio del mismo.

En cuanto a las notas al ariego, éstas inmtentan aclarar lo més
posible los problemas que prasenta el texto, ya sea explicando fe-

némenos lexicales, gramaticales y dilalectales o bien comentando -
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las diversas lecturas del originel y las figuras retéricas. En las
fotas a le traduccién, he procurado dar las explicaclones pertinen
tes con el fin de hacer més comprensible el pensamiento del autor.

Finalmente, los textos grecolatinos se citan por lo general de
acuerdo a las ediciones de la Loeb Classical Library indicando, de
no ser asi, la edicién que se ha utilizado. Por otro lado, los nom
bres o titulos latinos han sidn traducidos, recularmente, al espa-~

nol con la finalidad de hacer una exposicién clara y sencilla.
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I. HELENISMO, POESIA BUCOLICA Y TEOCRITO

‘E1 término "halenismo“} entre nosotros, designa un tipo de cultura
caracterizado por el descubrimiento de valores autdnomos y novedo-
sos y visto, en general, en comparacidn con lo cldsico, como un pg
riodo de decadencia del genio griego?

No debe, por otra parte, confundirse el término "helenistico® -
con el "helénico", pues mientras este Gltimo se refiecre a la cultu
ra griega antes de Alejandro, el primero concierns a la época en -
que se fusionaron las culturas griega y orientales con las conquis
tas del hijo de Filipo?

Es necesario, adem&s establecer la diferencis entre "helsnismo"
y "alejandrinismo"” que, en sentido general, dasignan cosas diferen-
tes, aungue a menudo son vistos como términos de un mismo referen

te. En efecto, helenismo y alejandrimismo se confunden a menudo, -

1. exMnvifw : “hablar griego" significé en un principio el usc co-
rracto de la lengua grisga (Teofrast?), y despuds, vivir a la
forma griega (&poca helenisticu{?m%ﬁgél mundo ya cristienizado
vino a significar no sélo cultura y lengua griegas, sino tam—-—
bién el culto y la religidn paganos. Cf. #. Jaeger, Cristianis-
mo_primitivo y paideia griega, México, 1979, pp. 13,14 y 104,

y, ademds, Tarn y Griffith, La civyilizacidn helenisticg, México,
1969, p. 9.

2. Gf., por ejempla, A. CGroiset, Histoirs de la littérature grecque,
Paris, 1899, vol. V., p. 19. £1 juicio sobre sl helenismo ha -
cambiado fundamentalmente an el presente siglo, y ahora se le
considera, nor lo comdn, como un perfodo de reflexidn y razona
miento (cf. ya en 1912 C. Cessi, La poesia allenistica, Bari,
1912, p. 9).

3. 0Cf. C. Cessi, op. cit., pp. 8 y 12; R. Marcus, La época helenfis-—
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ya que sste Gltimo da su nombre a la setapa helenistica de la ci-
vilizacidn griega, por ser prototipo de toda la culture de aguel -
periocdo;sin embarga, Bs evidente qus mientras "helenismo” designa
la cultura que se produjo en los pueblos conquistados por Alejandro
8l Grande en los tres 61timo§ siglos antes de nuestra era, el ale-
Jandrinismo, por su parte se refiere proplamsnte a lm cultura crea
da Bn la Alejandria sgipcia? El alejandrinismo es tenido, ademas,
como un sindnimo de artificioso y de sobrecargado barrasguismo.

El alejandrinismo es, por lo tanto, una parte, la mds imnortante,
del helenismo, cuyo resplandor marca la primerae stapa de todo el -
periodo. Esta primera etapa, 8l altoc helenismo, sB caracteriza por
una cultura espiritual asnteramente griege cuyo centro se da en la
Alejandria egiocia, y abarca los primeros tres cuartos de siglo ae
este psriodos bajo los auspiciocs des los dos primeros rtolomevs, —-—
Soter y Filadelfa.

Ante el gran desarrollo cultural de Alejandrfa destueca, en el -
alto helenismo, el circuloc litereric ds Cos; cuyo esplendor en -
la poesfia no fuas inferior al de Alejandria y, posiblemente, dioc —-

los mejores literatus del helenismo. De esta manera, los poetas u-

fica, Buencs Aires, 1365, p. 14, stc.

4. Sobre los limites temporales del helenismo cf, Tarn y Griffith,
op. cit., p. 9; A. Lesky, Literaturas grimga, Madrid, 1968, p.
725; etc.

5. Para las etapas y las fuentes de la époce helenistica cf. Lesky,
op. cit., po. 725 y 726 y M. I. Rostovtseff, Historia social y
econdmica del mundo helenistico, Madrid, 1967, p. 2.

6. Para sl circulo literario de Cos y otros centros cf. P. M. Fra
ser, Ptolsmaic Alexandria, Oxtord, 1972, vol. I, pp. 554-555 y
notas correspondlientes.




-
lejandrinos y los de Cos marcan los criteriors literarios oue pre-
dominardn en la poesia greco-romana de los tres Gltimos siglos an-
tes de nuestra era.

Estos criterios, en general, musstran una tendencia a la sinte-
sis y una visidén objetiva de la poesia. La tendencie & la sintesis
se manifiesta en los pragramas podticos de los poetas, que inten--
tan hacer valer sus conceptos de la buena poesia, y la visién abie
tiva, por otro 1add, es una posicidn firme y critica ante la lite-
ratura de los estadios anteriores,

La poesia del alto helenismo estd determinada por ciertas carac
teristicas que en mayor o mencr grado se encuentran en lLos produc-
tos literarios de aquel periodo.

La erudicién7 aparece como eje en torno al cual nueden valorar-
se y caracterizarse los hechos literarios y artisticos, y represen
ta una tendenciae genaeral de la literatura helenistica que s mues-
tra ademds en las diferentes manifestaciones de la cultura alsjan-
drina, como la ciencia8 y el arte. No B8s nada casual aque muchas de
los grandes poetas del altu helenismo hayan tenido ante todo una -~
labor filoldgita y que en su produccidn litararia hayan cultivado
el discursa versificado? tas condiclones socio-culturales propicia

ban el caricter erudito de la poesia.

7. Sabre la erudicidn cf. Croiset, op. cit., p. 84, E. Schwartz,
Figuras del mundo antiguo, Madrid, 1966, pp. 186 y 187.

8., GCf, en este caso Beoryge Sarton, Ciencia antigua y civilizacidn
moderna, México, 1978, principalmente las pp. 10-27,

9. En efecto, en la época helenistica asistimos a un renacimiento
del varso gue en 8l siglo IV habia sido casi olvidado. GCf. H,
Cantarella, La literstura griega de la époce helen{stica e impe-
rial, Buenos Aires, 1972, p. 14.
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En afecto, la creacidn de centros de saber, como el Museo o la
gran Biblioteca en Alejandrf{a, favorecid una intensa labor filold-
gica sobre los textos, ys consagrados, de Homero y Hesiodo, de los
liricos arcaicos, de los dramaturgos astenienses; ayudd a la forma-
cién del "“posta doctus" y, en consacuencia,los literatos haelenis-
ticos acogieron de buen grado el resurgimiento de la poesia an de-
trimento de la prosa.

De ssta manera surgid un concepto novecoso de la possia entre -
los autores de aguella época. En efecto, la poesia ya no es un me-
dio, como sucedia en la época arcaica y clésica, &an donde é&stu te-
nfa una finalidad principalmente educative; ahora, en los comienzos
del helenismo, la poesfia es un fin en si{ misma, el concepte del er
te por el arte predomina y el goce artistico se basa en el artifi-
cic y 8l preciosismo,

Junto a este artificic de la poesia, los tecnicismos -botinicos,
gaograficos, mitoldgicos, etcétera- son los resultados evidentes de
aquel @aber abundante y minucioso que caracterizd$ la erud:icién ale
jandrina. Los principales representantes de esta tendencia erudita
de la poesim son el biblictecario Caelimeco y Apolonio, suoerinten
dente de la Biblioteca de Alejandria.

Sin embergo, la erudicién no capté la simpatia de todos los pog
tas, pues hubo algunos que cuisieron ser "natureles" y gque .ntenta
ron expresar en sus versos un mundo cotidianc y populer, un mundo
nque repugnaba, por ejamplc, a Calimaco, cuien no bebia de la fuante

., 10
comin;

10. Cf., Calimaco, Epigrame AXVIII
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De esta manera, parece oponerse al arte erudito y minucioso de
las alejandrinos, una poesia que cultivaba lo naturel y lo popular,
y qua se expresaba en otros circulos poéticos, como el de Cos en -

" primer lugar}l Pero esta oposicidn no es més gue aparents, pues en el
fondo la poesia que intentaba retratar aquel mundo cotidianc tiene
en si misma una gran parte de erudicidn.

Surgen a estas alturas dos aspectos antindmicos cnracteristices
de la poesia alegjandrina gue, sin embargo, no se excluyen, sino, -
al contrario, aparecen profundamente relacionados entre si.

El realismo y el idealismo son esos dos aspsactos. Uno surge, an
parte, como consecugncia de una praoccupacidn por la comprobucidn -
de los hechos, incluso de los que son mindsculos, preocunacidn gue
sg muestra en las demds manifestaciones de la cultura helenistica,
como en la historia y las ciencias}2 Este es el caso del realismo
que se expresa en el detallismg, en el gusto por los cuadros das—-
criptivos, como la éc?rasis%s por sjemplo, y en 8l uso de un len--
guaje rebuscade y adhsrente a la realidad por parte de los poetas.

€1 idealismo, al contrario, es la expresién de una tendencie 11
teraria helenistica, que intenta retrater la neturaleze an gran -
parte perdida para los habitantes de les grandes ciudades de aquel
tiempo, y también es una expresidn del homore que ya no tiene el a
poyo de su ciudad desquebrajada desde los cimientos por los cambios

socio-politicos de fines del siglo IV, El idealismo de los puetas

11. También en Samos y Rodas existieron circualos literurios (cf. -
supra, nota 6. ).

12, Cf. José Luis Romero, De Hoerodoto a Polibio, Buenos Aires., 14953,
pe. 121.

13. Para el significado de esta palabra cf. infra nota S55.




12~
helenisticos refleja de alguna manera su mundo interior, su indivi
dualismo, su soledad, sus cambios de fortuna y su sentimiento de -
amistad, y se aprecia a m@nudo en aquella visidn de un mundo primi
‘tivo del hombrs relacionado Unicamente con la naturaleza y en aquel
amor romantico descubierto justamente, segdn un criterio muy uifun
dido en la actualidad, por los poetas helenisticos}4

Es evidente, por lo tanto, que no todo es erudicidn ni artifi--
cio, en 8l alto helenismo, pues g8l sentimiento ocupa buen lugar an
aguel periodo. Es cierto que ya han caido las exprasiones y los &4-
nimos patridticos de los siglos anteriores; pero ahora aparecen —-
sentimientos mds Intimos y privados oricrinados por el decaimiento
de la polis y, en consecuencia, por el cardcter indivicualista y -
cosmopolita de la época.

Por otra parte, los poetas del alto helenismo intentan evitar -
los principales géneros literarios de las épocas anteriores, como
la épica y la tragedia, principalmente, pues saben bien gue ellos
pertenecen a una nueva época, que los géneros grandioscs de etapas
anteriores ya no tienen vitalidad ni consonancia con las nuevas —-
formas de sentir. Estos pcetas estén conscientes de su papul histd
rico, tienen un cabal conocimiento de lz época que les ha tocado -
vivir,

y En el helenismo asistimos, en consecuencia, & nuevos puntos de
vista sobre los géneros. Los poetas renuevan géneros gue habfan cai

do en desuso, como el himno, el epigrama, la elegia y laos mimos, o

la. Cf. Ralph Marcus, op. cit., p. 17, y Giovanni Pascucci, Storia
della letteratura greca, Firenze, 1972, p. 453. Un estudio so-
bre el sentimiento amoroso en los poetas helenisticos aparece
en Manuel F. Galiano, El1 descubrimiento del emor en grecia, —-
Madrid, 1959, pp. 205-227.
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bien crean nuevos gérneros, comag en el caeso del aepilio, en cierto
sentido, 'y principalmente de la poesia bucdélica.

En estos dos Gltimos géneros, el epilio y la bucdélica, agparecen
los criterios poéticos del helenismo cleramente reflejados, nero -
e@s el 4ltimo el oue puede de una manera mds evidente manifestar -~
las caracteristicas propias del perdiodo nue lo vio nacer. E1 epilio
reprasenta mds bien el alejandrinismao, mientras la bucdlice a todo
el helenismao, pues en ella se funden no s8lo los elemantos erudi--
tos, sino ademés los sentimientos subjetiwvos del helenismo, cnma -
el amor, el sentimiento por la naturaleza, el gusto por lc zopular,

etcétera.

He dicho que la poesia bucdlica nacid en el periado helenistico;
sin embargo, el praoblema de sus origenes ha sido taen discutido des
de los antiguos gramAticos hasta los criticos y los fildlogos oce -~
nuestra época que ss han originado una cantidad de teorias tan abun

15
dantes como contrastantese.

15, En efecto, en relecidn a los orfigenes de la bucdlica se han da

" do teorias ten extravagantes como aquella que considera ;rime-
ros poetas bucdlicaos a las profetas pastores del Viejo Testa--
menta, coms Jacob y E£sal entre otros, o bien ajguella otre teo-
ria que intenta hacer creer que la pastoral fue inventade por
el"buen salveje" y que siempre ha existido en una categoris --
particular de hombres. Hay otras teorias tan extremas como é&s-
tas a las nue no hago siquiera alusidén por ser una tarca tan -
complicada que excederia el objeto de la praesenta Tesis. UOfrez
co s8lo los principales clementos bibliogréficos, tanto anti-
guos como modernos, para cue el interesado recurra o ellos:
a) Fuentes antiguas: Proleg. Schol. ad Theacritum; Oivmeces, -
IIXr, 4, 486, 17 Keil; Probo, in Virgilii bucolica commentzrii,
2. 8. Keil; Servio, In Veruilii carmina_commentarii, Thilc & -~
Hagen [cf. Isidoro, Origenes, I. 28, 16/; “Schol. ternens”. e=
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El problema de los origenes de la poesia bucdlica estd, en efec
to, lleno de incerridumbres, pero esto se debe, creoc yo, porque no
se ha sabido enfocar desde un punto de vista literario. Es decir,
los criticos no han tomado como punto de partida las caructeristi-
cas 0 la naturaleza de este génerc, lo cuel, por otra parte, no es
nada sencillo.

En efecto, las caracteristicas que debia tener la poesia bucdli
ca griega no har sido, haste donde sé, puestas en clero por los -
criticos modernos. Sobre este aspecto no hay otrou camino que recu-
rrir a las citas de los graméticos grecorrcmanos cquienes contaban
con gran material ahora ya perdido, y a las cbras mismas gue fus—-
ron consideradas en le antiglledad como paemas bucdlicos.

En primer lugar dabe entendarse como poesis bucdlica, segin un

Jahrbuch f4r Philologie Suppl. 1V, 741, S1 ff. Hag. (Todas es
tas fuentes desgraeciadamente no las he consultado y sdlo las -
he conocido por referencias sn trabajos modernos ); Diddoro Si-
culo, 1V, 84, 3; Partenio 29; Eliano, Varia Historia:, X, 18; -
Ateneo, Deipnosofistas, X1V, 619, a-b, sestc.

b) Fuentes modernas: A.Couat, La podsie Alexandrine sous les -
trois pramiers Ptolémées (324-222 av. J. C), Parls, 1968, -~
pp. 397 ss. C. Cessi, op. cit., p. 404; Legrand, Etuds sur -
Thédocrita, Paris, 1968, pp. 141l ss.; Knaeck, "Bukolik' en Pau-
ly-t#issowa, Real-Encyclopaedie der klassischen Altertumswissens-
chaft; F, Kermode, English Pastoral Poetry, New York, 1972, p.
18; A. Morell, Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, Madrid,
1972, p. 472 ss.; B. A. van Groningen, "Quelques probldmes de

la poésie buchlique grescgue® en Mnemosyne, XI, 1958, pp. 302~
306 y principeslmente T. Rosaenmeyer, The gresn caebingt: Theocri-
tus and the suropsan pastoral lyric, Berkeley & Los Angsles, -
1969, pp. 31-44 y Manuel G. Teijeiro, "Notas sobire la poesfa -
bucélica griega"en Cuadernos de Filologla Clésice, IV, 1572, —-
pp. 403-414.
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antiguo comentario a Tadcrito}s agual género que retrata la vide
de los pastores. Esto es muy importante,puaes permite no confundir
al poema bucélico con las obras ruUsticas en general.
Otra caracteristica distintiva del poema bucélico a5 el rasgo -
dramdtico que, segdn los gramaticos antiguos, tenia este género, -

debe hacerse una adlaracién:el cardcter dramstico (o ~-
Ahora bien, aguijpdsbe tomarse ds acuerdo con el significado qus —=

mimético)

los antiguos le dieron a este termino queriendo indicar un género
de poesia opuesto al diegético y al mixto, es decir opuesto al g&-
naro narrativo y al narrativo—dramético}s El género dramético se
refiera a agquaella clase de poesia en la que el poeta no habla en -

nombre propio, sino qua permite el libre desarrollo del didlogc de

16, T B PoukoAixer ,“IX“ [“f‘T&J Bkc(keo?;(v Thy TWV nongr«o\'-twv oo -

Ppgsqu’z' \uE_L E&SA KUROAKK  2FTL kXt [OIRE VIKK kel MIKTX. TRV plTol

®U0 TUY pod v LVANYLY INpr @Ry s KPxvisTaovros od Teiou’ 810 et oo
KOAER ’Altxov:r«t Ny, Elpnt &% pouxddos nepx <o -v:Etls gCas [xidgiv »«:\] iy
VEW W ¥no ToU THs ROXS Kodoufiv KoipageAdons n vov BODV KoMEIY ket
EnipedeigBacy T?Un\.;\ ~ovu :\'M[t.fe,o)»ov.

(cf. Groningen, art. cit., p. 294 y Teijeiro, art. cit., p. --

4ass, de donde he tomado el texto).

17. Cf. Dositeo VII, p. 428 Keil, Poamatos genera sunt trias, out -
activum est imitativum, quod Graeci dramaticon vel mimetican -
appallant... ut se habent tregosedia, et comicas fabulmsg et pri-
ma bucolicon. Cf. ademés Suidas, §4!.M6¢X0$ y Oiomedes, I, pp.
473ss, Kell e infra, pp.sys.

18, Sin embargo, en otras paertes de dice gqus el poema bucdlicc as
mezcle de estos tres géneros, el diegético, el dramdtico y el
mixto, y gue oraecisamente,por la variedad de los ceracteres, -
tal género es m&s harmoso., Unaa veces, dicen las fuentes, sl -
poema bucélico gs diegético, otras dramidtico y otras mixto. Cf.
Prolagomena ad Theocritum, p. 11, wWendal (tomado de C. Gallavo
tti, "Sulle classificazione deil gensere litersri nell'estetica
antica" en Athenasum, 1928, p. 364); Servio, ad. Buc. III, 1,
Thilo-Hagen; Probo, ad. Buc. (Cf. Tomés Gonzales Rolén, ~——-
“Breva introduccidén a la problemética de los geénsros literarios®
en Cuadernos de Filologia Clésica, IV, 1972, p. 234).
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los parsonajas}

Lo que distingue también a este génsro literario es el uso dsl
hexdmetro bucdlico?o En efecto, el corte qus generalmente aparece
tdespués del cuarto pie dactilico fue para los anmtiguos un cardcter
distintivo de este tipo de poesia y, seguramente, llamarcon “didre-
sis bucdlice” a tal corte porgue era un elsmento peculiar del géng
ro.

Por tltimo, los antiguos llaman la atencidn sobre el cardctar -
dielectal de la poesia bucélica?l En efecto, el dorio litsrario era
la lengua en que fuseron escritos los poemas pastorales de Tedcrito,
un dorio literario dificil de definir.

En conclusién, las caractsristicas més peculiazres ds la poesia
bucélice griege son 8l asunto pastoril, el caré4cter dramitico, el
hexdametro bucdlico y la lengua doria. Sin embargo, a medida que el
género fue desarrolléndose se contamind con otros elementos litera
rios y perdid, al paso del tiempo, sus caracteristicas, de tal ma-
nera que, después, ya no s8 supo lo que definia verdaderamente el
poema bucéSlico . Incluso an los epigonos de Tedcrito, Mosco y B8idn,
es diffcil saber si sus obras son poamas bucdlicos o simples elg--
gfas amorosas o idilios mitoldgicos, pues en allas algunas ceracte
risticas del génsro bucdlico, como el asunto pastoril o el cardc--
ter dramético, por ejemplo, ya no aparecen. Es posible que la obra

bucélica de estos poetas haya desaparecido o bien que se conserve

19. Cf. Platén, Republica, 394 ¢ y Gonzales Rolén, art. cit., pp.
313-316, stc.

20. Cf. Ausonio, Epistolas, IV, 88-90, Ps.- Pluterco, Métrica, 2 y
3 (CF. H. Stephanus, Theseurus Grascae Linguae, vol. II1I, s.v.
pexpov ).

21, Cf. infra pp.35ss.
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en parte en algunos de los idilios apScrifos de Tedcrito o en los
fragmentos que de ellos nos ha conservado Estobec.

Fuera de tndos los problsmas de este tipo cue pueden presentar-
se muy m menudo, la primera poesia bucdlica, de acusrdo con las ca
racteristicas presentadas arriba, se origind en la época hslenisti
ca con el siracusanc Tedcrito guian seguramente quisc reflejar en
sus obras las costumbres de los pastores de su patria?z La obra --
dal poeta refleja un mundo pastoril idealizado, llano de misica vy
de susurros campaestres, de elementos folkldricos y religloscs, en
una nueva forme literaria que cumple con los postulados poéticos -

da la época?3

La antiglledad nos ha trasmitido pocos datos blogréficos de Ted-

24
crito, a menudo contradictorics, es por ello ques los esfuerzos de
los criticos modernas orientados a reconstruir una vida de aste --

25
poeta llegan a resultados diferentes. FPor lo tanto, sn las lineas

22. Cf. A. Couat, op. cit., p. 399.
23. Cf. Cessi, gp. cit., pp. 403-404; G. Serrao, Problemi di poesia

alessandrina I: Studi su Teocrito, Roma, 1971, pp. 71-73, stc.

24, Entre las fuentes antiguas contamos principalmente con la bio-
graff{a de Suidas; una vida andnima ds Tedcritc que se aencuentra
8n muchos manuscritos; los argumentos a los Idilics Iv, VII, -
XI, XVI y Xv1I; los escolios a VII, 21 y 40 y un epigrama que
se publicaba bajo el nombre del poeta (ég. IX, 434= XXVII Gowj.
Todos estos datos han sido reunidos por GCholmeley, Idylls of -
Theocritus, London, 1919, pp. 1-2.

25. En particular me rafiero a Lagrand, Etude..., pp. 29-68 y ——
Cholmselsy, op. cit., pp. 1-36.
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que siguen me centro a raesumir los detos mds generalss de la hiogra

ff{a teocritea.

26
Nacié Teécrito en Siracusa, ssgdn la meyoria de los téstimonios,

sus padres fusron Praxégoras y Filina?7 originario uno de Orcdme-~
nos, y la segunda de GCos. Ambos posiblemente pasaron de este isla,
donde vivian, a Siracusa, contdndose entre los colonss gue Timoledn,
para rapoblar a e@sta ciuded devastada, hizo reunir de todos leos lu
gares de Grecia?a

En cuanto a la fecha del nacimiento de nuestro poete las fuentes
varf{an mucho, pero en su mayoria spuntan a los anos alrecedor del
310 a. de C?g Por lo quse toce a su muerte, por otra purte, los es
tudiosos consideran falso el deto que haya sido estrangulado por -~
orden de Hierdn de Siracusa, por haberse burlado dsl heredero del
trono?o es m&s seguro que Tedcrito haya muarto ys en su vajez, co-
no dice Estacio en una de sus Silvas?

Se sabe que Tedcrito realizd diversos viajes al orizsnte, a Ale-
jandria y principalmente a Cos, donde tenia algunos amigos entre -

2
los que se encontraban Nicias, Asclepiades, Alejandro, Lsdnidag y

26. En efecto, fuera de una cita de Suildas (§L¥.9&5K9ltos } toda 1la
antiguedad habla de €l como un siciliano.

27. En Idilieo VII, 21, 96, Tedcrito es llamado "hijo de Simicos" -
pero, segln el escoliasta del V1II, 21, hace referencia al pa--
tronimico del poeta. Probablements su madrs, segun un epigrama
(cf. nota 284), pertenecid a una familia ilustrs.

28. Legrand, Etude..., p. 67, Cholmeley, op. cit., pp. 9 y 10.

29. Cf. Cholmeley, op., cit., p. 38; Leygrand, Bucoliques Grecs, Les
Belles Lattres, Paris, 1927, vol. 1I, p. VI.

30. Segin un sscolio al verso 549 dal Ibis de Ovidio. Uf. Legrand,
EtudE...,pPes 56.

31, v, I1I, 151.

32. Para le relacidén de Tedcrito con estos personajes cf. Cholmeley,
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Filata533 quien parece que fue su maestro. Sin embargo, las fechas
de los viajes son muy inciertas, €l Idilio XVI presenta a Tedcrito
esforzéndose por lograr el favor dal estratego Hierdn II de Siracu
sa, y se ha llegado a suponer, por lo tanto, que hasta la fecha de
composicitdn de ese Idilio (275/274), su autor permanecid en Sici--
lia, Posiblemente, al no obtener raspueste satisfactoria a sus pe-
ticlones, Tedcrito partid hacia Alejendria, deteniéndose un tiempo
en la isla de Cos, dondas, segun Legrand, compuso el Idilio VII?A -
En Alejandria debié conccer a Calimaco y a otros literatos de la -
época y compuso el Idilig XVII, con el fin de obtener el mecenazgo
dal rey Ptolomeo Filadelfo que por ®in se lo otorgd. Siguieron en-
tonces algunos poemas, entre los que se pueden contar el Idilio XV
y la oda a Berenice. Después de su estadia en Alejandria, Tedcrito
regresd a Cos donde tel vez permanecid el resto de su vida, Esta -
isla era un lugar ideal para sl posta, no lejos de Mileto donde vi
via su amigo Nicias y en donds, ademés, encontrarie los lugares so
litarios y las bellezas naturales contadas en las Talisiaa,
De la obra de Tedcrito, de acuerdo can la edicién de Gow, se —-
consarvan treinta y un idilios (el Gltime fragmentario), veintisie
te epigramas, cinco de ellos apdcrifos, un poema figuredo {La Si--

ringa), tres fragmentos, entre los que se encuentra parte de un —-

op._cit., pp. 13ss.; Legrand, Bucoligues..., p. VII, etc. Eil mé
dico Nicilas era de Mileto, pera su encuentro con Tedcrito, se-
gdn Schwartz, op. cit., p. 195, debid efectuarse en Cos, donde
florecia una escucla ds medicina.

33. Cf. el [Zvos Quowpiou  en #endel, Scholis in Theocritum vetera,
p. 1 (Tomado de Gow, Theocritus, UOxford, 1974, I, p. 15}. Puara
la vida de Filetas y su circulo vid. Suicas, s.v.®ixvxus y dluy
menthal, Real Encyclopacdie..., s8.v. "Philetas", cols. 2165-70,
principalmentea.

34. Etude..., p. 56.
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poema titulado Berenice, y el nombrs de algunos otraos.

El término &8(Awov diminutive de &V8os no se refiere a lo tier
no y delicadc de la composicidn, “no encilerra -escriben Kdrte y —-
Héndalg5 en modo alguno nusstyo concepto de les 'idilice'", signi-
fica més bian "paoema pequerio", "poema descriptivo muy bien trabaje
do y de cortas dimensiones". Asi lo entiendiasrcn guienes le pusie-
ron este nembre por titu1037 a los poemas de TedScrita, lo cual es-
td4 de acugrdo con la poética alejandrina del poemu cortoc. Estos --
Idilios, evidentemente, nu sélo tratan temas bucdlicocs, sino de oy
versa indale pues, ademds de los poamas bucSlicos (I, IIL-<1)}, en-
contramos mimos (II, XIV y XV}, epilios (XIII, xXL{l y AXIV), poe--
mas encomidsticos (XVI y %V1II) e idilios liricos (X1I, XXV1I, XA4).

35. Los nombres de otras abras de Tedcrita nos han sido trasmiti--
das por Suidas (s.v. Btowxqitos ): Esperanzas, Himnos, Centos,
Heroinas, Praoitides, Epicedios, E£lzgias y Yambos. Segudn Legrand
estos titulos son grupos de Idilios na bucdlicos que se uncuen
tran en el mismo corpus de Tedcritao; como por ejemplo, los Idi~
lios XXII, XXVII y XVI pertenecen 2l grupo de los Himnos (Le——
grand, Etude..., p. 28}. De los Idilios son apécrifos los si--
guientes: VIII, IX, XIX-XXI, XXIII, XXV~-XXVII y XXIX. Laos das
primeros pertenecan & dos o més paetas, entre los cudles pocria
figu:rar Tedberito (3233 14-17); el XXV y el XXVI son dudosos.

36. La ooesia helenistica, Barcelana, 1973, p. 168.

37. Cf. Plinio, Epistolas, IV, 14, Argumento, Idilioc XvI y P, M. -
Fraser, ap. cit., vol. II, p. 902, note 193.




1. EL TIRSIS O LA CANCION

1. La trasmisid6n del texto.

El primer idilio del corpus teocriteo, Tirsis o la cancién, fue

escrito probablemente en Cos, después de que el autor pasé algin -
. . 38 . .

tiempo en Alejandrlal. Durante los doscientos afios siguientes la

trasmisi6n del poema es practicamente desconocida, ya que Teécrito

nunca coleccioné sus propias obras como lo hicieron Calimaco y Apo

|onig? Sin embargo, este ldilio debid copiarse en aquel ftapso de -
. . . 40
tiempo y tal vez haya sido comentado ya desde el siglo Ill a.de Cf
El Idilio | fue reunido, junto con poemas bucdlicos de Jdivcersos
autores, por Artemidoro de Tarso en la primera mitad del siglo | a.

de C. en una coleccidn que, segln los cstudiosos, debid d¢ constar
de los ldiliosl, I11-Xl, aunque posiblcmente contenfa sélo |, 111~
IX, teniendo como prélogo el epigrama XXV! (Mfeloyia Palatina, !X,
205) y como epflogo los vv. 28-36 del noveno idilio, que errdnca--
mente fueron agregados a este poema en una edicidn pochrior.4l
El poema aparece nuevamente en la publicacién de la obra dc Ted
crito en ia época de Augusto hacha por Teén, hijo de Artemidoro, -
quien adem&s compuso un <YRSMVAmMa Besicpirov 4o cuyo contenido nada se
sabe. Aquella coleccibdn, segln los criticos, estuvo introducida
por el Epigrama XXVI1 (=Antologfia Palatina, 1X, 434) y contenla po
siblemente los Idilios =XVIII, XXII, XXIV, XXV, XXVIil=XXX comen-

38.Legrand, Bucoligues..., p. Xl y Gow, op. cit., I, pp.XXVII s. -
Cholmeley (op.cit.,p.35), por su parte, cregque el pocma fue cs

crito entre los afos 290-283, muclio antes de que Tebecrito par -
tiera para Alejandrrfa donde esperaba encontrar el apoyo del rey.

39.CF. Blumenthal, Pauly’s Real Encyclopaedie...,s.v.”"Thecocritos”,
cols. 2021-22, y Gow, op. cit., |, p. LIiX.

40.Posiblemente ceste poema fue comentado en aquella época por Ca--
res o Carén de Naucratis, alumno y comentador de Apolonio (Cf.-
Legrand, [ftude..., p.5, n.12).

41.CF. Legrand, Etude..., pp. Oss.
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tados por el mismo editor.
Las demés colecciones antiguas de Tebcrito, entre las que se --
. . .4
cuentan las de Munancio de Tralles, con un comentario parafréstice,

y la de Aranto, contemporéneo de Galeno, conocida como ta Gitima -

ediciébn de la antigliedad a la que el editor agrvyé los Carmina Fi-
gurata§4 debicron sin duda contener el Idilio |, Poco conoccmos dJde

otros editores y escoliastas de la obra de Tebcrito; de algunos de
ellos s6lo se conservan Pos nombres en los escolios de los Idilios
(por ejemplo, Teeteto, figura atn muy enigmdtica del siglo |l a. -
de C., Amerios, Nicanor de Cos y Eratéstenes Escoléstico)?s

Los papiros que se conservan de este idilio son, desgraciadamen
te, pocos y muy fragnentarios. Uno, el m&s antiguo, pertencce al -
siglo Il y conserva escasos 20 versos. Otro papiro del siglo V con
tiene 39 versos y un pFrgamino de mediqdos del s. VI, 20 versos.

Estas son las fuentes que nos ha trasmitido la antiglcdad.

De ta ?poca bizantina se han conservado buena4cantidad do manus

) N
critos con el texto del poema en cuestién, y a partir de ellos sc
formaron las primeras ediciones a fines del siglio XV. Sin embaryo,
1

fue hasta finales del siglo XVIIlI y principios del XIX que los cdi
tores empezaron a hacer uso de los diversos manuscritos colecciona
dos por |. Sanctamandus e |. P. Dorvilius, principalmente, a par -
tir de los cuales Wil amowitz~-Moellendorff cedité un texto con apa-
rato crftico que ha sido la base de las cediciones publicadas hasta
medi ados del presente sig|o?7

Las modernas ediciones de C. Gallavotti y de Gow, ticnen el ma-
rito de basarse en la revisi6n y en un concienzudo analisis d¢ to-

dos los manuscritos y los papiros descubiertos, como lo demucstian

sus introducciones.

42.Asclepiades de Mirlea (Epoca de Pompcyo) comerité el Idilio |, -
posiblemente en una obra sobre Tebcrito, pero no en una colev -
cion (cf. Legrand, Etude..., p.5).

43.Cf. Blumenthal, op. cit., col 2022.

44.Cf. Legrand, Bucoliques..., p.XVil

45.Cf. Legrand, Etude..., p.5.

46.Cf. Infra pp.oi-92.

47.Cf. Gow, op.cit., |, pp. XXX-XXXI1.
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El 1dilio |' encabeza tradicionalmente la obra de Teécrito, seguramen-

te desde Artemidoro, pues en Tedn, su hijo, ya ocupaba e! primer lugar. -
Los motivos, sin embargo, se desconocen. Se supone que la fama que el poe
ta obtuvo por la melodfa zalamera del poema fue la causa de que ocupara -
ese |ugar,48 pero es m&s probable que la leyenda de Dafnis, ¢l mitico fun
dador de la poesfa bucélica, y el motivo de su estribillo49 hayan, influi-

do en su colocacibén, pues la fecha de su composiciédn seyin los criticos,

es posterior a los ldilios XVI, X1, VI, X y, tal vez, al V!I!, e¢ste Gltimo
que podrla haber encabezado los idilios teocriteos.
Este ldilio posee un tftulo doble y por ello Legrand ha supuesto una

primera composicién del “canto” y la agregacién posterior de! didloqgo en-
tre los dos pastores: Tirsis y el cabrero anénimo. Sin embargo, la tradi-
cién manuscrita a menudo conserva tftulos dobles en la poesfia ygyriega,

por lo que este argumento no representa ningGn apoyo seguro para la hipé-

tesis anterior.

2.- Argumento y estructura.

Un pastor de ovejas y maestro en el arte bucélico, Tirsis, ¥ un pas-
tor de cabras, anénimo, dialogan al medio dia, alabdndose entre si como
hé&biles en la misica o en el canto, uno comparable a tas Musas y ¢l otro
inferior s6lo a Pan. El ovejero invita a su compaiero a tocar la sirin-
ga, pero éste se niega, pues no quiere interrumpir con su melodia cl des
canso de Pan, quien duerme a esa hora fatigado por la caza. A su vez, ol
cabrero aprovecha !a ocasibn pare pedir a Tirsis que cante la mucrte de

Dafnis, un canto bucélico que lo habfa hecho famoso, y como prewio prome

te regalarle una cabra gemellpara y ltechera y una copa honda, encuerada,

48. Cf. Blumenthal, art. cit., 2009.

49. Cf. vv. 64, etcétera.

50. Taccone, A., Gli ldilli di Teocrito, Torino, 1914, p. 3.
5. Cf. la nota al +tltulo.
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de dos asas y nueva, "oliendo a cincel todavlia”, cuyas figuras en relie
ve le describe minuciosamente. Tirsis se deja persuadir con tales rega-
los y empieza la cancién.

En ella narra la agonia de Dafnis y su muerte, -causada por una pa--
sién tormentosa. Presenta, ademds, el lamento de los animales, la llega
da de Hermes, de los pastores y de Priapo junto a él y la aparicién, ya
en el Gltimo momento, de Afrodita. La diosa llega aparentando aftliccién,
pero sintiéndose en su interior complacida, pues ha logrado que Dafnis
sea presa de ese intenso amor que lo hace sufrir. Sin embargo, &l resis
te el tormento al que ha sido condenado: aan después de la muerte no se
r4d facil presa para Eros. Finalmente Dafnis se despide de la naturaleza,
invoca a Pan, dejandole su siringa, y en un adgnaton52 de gran intensi-
dad augura la mutaci é6n de plantas y animales. Después de esto, sucumbae,
Afrodita quiere librarlo d¢ o ruina, pero ya no puede: los hilos de --
las Moiras se han ya términado.

Muerto el hombre amado por las Musas y “por las Ninfas no odiado”,
el canto termina. Pide entonces Tirsis al cabrero los regalos prometf-
dos y éste se los da con agrado.

Tal es el argumento del idilio. Al leerlo, la belleza de sus ver--
sos y el desarrollo sencillo de su contenido nos impide percibir sus -
elementos artificiales y extrafios; pero al observarlo con detenimiento
y con sentido crfitico encontramosytras de su belleza y sencillcz, com
plicados problemas que s6lo su interpretacién permite una vision cabal

y Justa del poema. Uno de estos problemas se encuentra en el aspocto

estructural del idilio.

El Tirsis se divide en Jdos partes bien diferenciables: una ¢ ¢l -

didlogo entre los dos pastoregy la otra el canto por la muerte de Daf-

nis, que constituye el ntcleo del poema. La diferencia entre estas dos
3

partes es tan clara que algunos autores, como legrand, han licgado -

a preguntarse si Tebécrito no crearfa primeramente ¢! canto y, gracias

52. Sobre el significado de esta palabra cf. infra nota 1@4.
53. Les Bucoliques..., 1, p. (7.
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a la aceptacién que éste hubiera tenido, la hubiera agregado después el
didlogo. Es evidente que Tebcrito en todo sus poemas bucélicos, dio mu-

cha importancia al canto, o boukoliasmés, pero en ninguno la divisién -

entre éste y el diédlogo es tan marcada como en el Tirsis.

al
Por mi parte no creo que, en relaciénpAldilio, hayan existido el can
to y después se le haya agregado el di&logo, sino mds bien me itnclino -
a pensar que el autor haya creado el Idilio en cucstidn tal como nos ha

sido trasmitido.

Ahora bien, lo que importa en este caso no es discutir sobre una po
sible primera creacién del canto, sino llamar la atencién sobre la es-
tructura tan especifica del ldilio que pucde expresarse por medio Jdel -

siguiente esquema:

TIRSIS O LA CANCION

¢ l

Di &l ogo Canto Di &l oyo
inicial final
vw. 1-63 vv. 64-142 vv. 143-152

Es evidente que el di&logo tiene un cardcter envolvente por !o cual
el canto de Tirsis, en el medio, adquierc una importancia singular, ya
que aparece como centro de la accidn y de la estructura podérica. lste,

incluso odria existir como unidad exclusiva -tal como succde o ol =
14

Cpitatftio de Adonis, en el Epitafio de Bidén y cn algyunos de lous vrozos

de Mosco y Bién -, pero no asi ¢!l didlogo que necesita ovidentemente del
canto, ya que fue para cantar la pasidn de Dafnis que se concibio ¢l -
poema.

En e¢efecto, entre las dos partes estructurales del poema, el Jdidlo

go y el canto Ifrico, pueden advertirse claramente cicrtas diferencras.

54. Cf. J. Alsina, Teocrit: ldil-lis, vol. I, Fundacté Bertnat ---
Metge, 1961, pp. 78 ss.
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En el plano de la expresién, el di&logo presenta un cardcter dramético
evidente con la participacibén del ovejero y el cabrero, y el canto por
su parte un carfcter lirico y una serie de estribillos que le dan una
estrecha unidad y marcan de una manera m&s clara la divisién del poe-
ma. En cuanto al contenido tenemos, por un lado, en el didlogo, el re-
goci jo y el carécter festivo de los pastores, aunque las cxpresiones -
de éstos no correspondan a una realidad pastoril, y por otro, ¢l pate-
tismo del canto y el contexto desdichado en el que se presenta a Daf-
nis; una mayor inclinacién al realismo, en la primera parte, frente a
una mayor inclinacién al lirismo, es decir a la fimcién emotiva de la
lengua, en la otra.

Sin embargo, a pesar de las diferencias, el texto muestra tam--
bién una clara unidad por las correspondencias de dialecto, de paisa-
je y de pastores y deidades, que aparecen a lo largo de todo el poema.

El didlogo entre los pastores sc desarrolla,como acabo de¢ sefia-

lar, en dos partes: la conversacidén inicial, en la que se distingue la
. . 55 . ..
descripcién o écfrasis de una copa (vv. 27-43), y el di&logo final

o desenlace.

Ahora bien, el problema estructural de! di&logo radica en la re
lacibn que puedan tener los elementos que lo constituye, pues descon-
cierta a primera vista el por qué aparece en un contexto rdstico una
descripcién de tal magnitud, preciosidad y tan rica en detatles. En -
otros casos la descripci&n teocritea, principalmente de objetos artis
ticos, se adapta bien al contexto; por ejemplo, en el Idilio XV (vv.
100-130), e! personaje que hace la descripcién es una cantatriz, csto
es, una persona versada en el arte descriptivo, y los objetos descri-
tos son obras de arte expuestas en el palacio donde se estén I|lc¢vando
a cabo las fiestas de Adonis y donde todo maravilla a la gente del --

pueblo que se encuentra espectante.

’ (3 ’ .

55. Segun Hormbgenes: JEXQEZety 1aT1 A6X0S NEQINMATIROS, w3 (ad! ‘tv=p§n, Wt
O By Hywyv Th BodoUuptvov ylvovest b “ex@PxoLl TROOL WY T wat Dy Twv

vt wu’(wv] Kt conwy KRt Xedvwv ¥kt TOMDY iungL\-\erm%@nes, De \o_
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La écfrasis, en nuestro ldilio, no es introducida por “un puro -

gusto alejandrino”. Si se est8 de acuerdo con Legrand en que Teberito
no se deja |levar gratuitamente por los convencional ismos de la época;
afirmar lo anterior serfa inexacto.

Se podria decir, en efecto, que la descripcién del vaso encuadra
da en partes dialogadas, hace juego con el canto de Dafnis y gue tal -
écfrasis tiene una funcién de equilibrio y de contraste con el cantoj
pero ésta no me parece una razbn satisfactoria para explicar la presen
cia del Kiss¢bion en ese ambiente campestre.

A mi modo de ver, la respuesta sc¢ encuentra en los mismos pasto-
res y en su ambiente, pues, si ellos no ocultan la personalidad de dos
poetas, al menos se comportan como tales, y el ambiente, por ottro lado,
es cuidadosamente idealizado.

En los primeros once versos los pastores sec alaban mutuamcnte de
la manera mds alagadora: Tirsis compara el susurro del pino con el so-
nido que produce el cabrero con su siringa v le asigna el scgundo lu-

gar después de Pan; e! cabrero, a su vez, dice al ovcejero que su vox -
~

es superior al sonido del agua que escurre entre las rocas ", v le da
un lugar junto a las Musas en el canto.s9

Ahora bien, la importancia de Tirsis como cantor bucbélico, compa
rable a las Musas, se reafirma si se toman en cuenta tres factores.

En primer lugar, el término nowndv (ovejero) con que sc desiana
a Tirsis es muy significativo, pues esta palabra tiene una connntacidn

de primacfia al punto que ha sido utilizada con el significado d¢ jele,

sefior o maestro®® Esta connotacién concuerda con un antiguo comentario

cf. ademés Luciano, Cémo ha de escribirse la -

écfrasis, |fneas 10-135;
historia, 20). La écfrasis es un topos de la poesfa épica (6. Kurman,
"Ecphrasis in epic poetry” en Comparative Literature, XXVi, 1974, 1, -

pp. 1-13) y muy rccurrida en la época helenfstica (como cn Teberito, -

XV, 80-%6, Herodas, 1, 26-32, etc.).

56.- Cf. Etude...p- 403

57.~ Como opina Gallavotti, Carlo, “le coppc instorrate
di Virgilio” en La Parola del Passato, XX!, 1966, p. 421,

di Teocrito ¢
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a Tebcrito donde se dice que |los mipevix &8k (poesia de los pastores) ocu
pan el primer lugar entre los demés tipos de poesia bucélica.

Por otra parte, Tebcrito antepone dos veces a nopiv, refiriéndose
a Tirsis, la partfcula®, lo cual sucede aqui excepcionalmente, pues es-
ta partfcula no se encuentra ante tal palabra més que en estos dos casos.
782 generalmente acompaiia a nombres de personajes importantes como Zeus,

. ) 6 . .
Pan, Polideuces, las Musas, etc. : En tiempes de Tebcrito esta particula

habfa cafdo en desuso en el lenguaje cotidiano y aparecla Gnicamente en
contextos épicos o risticos con un valor enfitico o familiar. En los idi
lios teocriteos, segin Williams,& nunca es empleada al azar o simplemen

. 62 L .
te metri causa . De esta manera, Tirsis no aparece como un simple pas-

tor, sino como un personaje de primer orden.

Por Gltimo, Tirsis es presentado como uno que ha adquirido mucha -
fama como cantor bucélico y ha competido en lugares lejanos, lo cual ha
originado una discusibn sobre la posible identidad Jel ovejero con Teé-
crito y de Cromis (v.24) con Cal fmaco.

Ahora bien, después de los elogios que los pastores se prodigan en
tre s, Tirsis pide al cabrero gque toque con su siringa, pero éste se =
niega, pues teme irritar a Pan con su misica. El cabrero, por su parte,
pide a Tirsis que entone un canto acerca de la muerte de Dafnis, para lo
cual promete regalarle una excelente cabra y una copa maravillosa y el -
ovejero acepta. Lo que llama la atencibdn en este caso es el hecho de que
Pan pueda encolerizarse porque el cabrero toca su siringa y, por ¢l con-

trario, no se moleste por el canto de Tirsis sobre la muerte de Dafnis.

58.- El agua que escurre de lo alto de la roca puede significar la misma
poesfa que se esfuerza por alcanzar |los lugares altos, es decir, --
los temas elevados como la épica (Calimaco, Apolonio, etc.); pero -
esta poesfa es ruidosa {(cf. notas vv. 7 y 8). Posiblemente aqul se
encuentre una idea sobre la concepcién de la poesia de Tebcrito que
prefiere los temas simples, |a musa campestre, a la épica.

58:.~ Tirsis establece una relacién de "tanto...como” entr: el susurro del
pino y el sonido que produce el cabrero con su siringa y da a éste
un segundo lugar después de Pan en tocar ese instrumento. El cabre-
ro, por su parte, establece una relacién de superioridad entre el can
to de Tirsis y el sonido de! agua que cae de lo alto, y compara s -
Tirsis con las Musas (cf.vv. I=11).
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Por lo tanto, cabe preguntarse ;Por qué e! ovejero puede cantar sin -
molestar a Pan y el cabrero no puede tocar su siringa? Los estudiosos
han intentado responder de diversas maneras.

Segin Helmbo|d64, cuando el cabrero se retira con una excusa ina
decuada, pues los sones de la siringa son meramente instrumentales y -
molestarfan a Pan, Tebcrito pcne de manifiesto “los méritos de la lite
ratura no instrumental”. En efecto, segin el contexto, “una flauta no
debe tocarse a medio dfa, pero una voz puede ser espléndida” y, preci-
samente, en los clirculos literarios helenfsticos se creaba este tipo -
de literatura: la poesfa recitada o cantada .

Podrlfa interpretarse, en cierta medida, el porqué Tirsis puede -

”

cantar y el cabrero no puede tocar su siringa “al medio dlfa” como una

exaltaci6n de la poesia no instrumental, o bien, yendo aln mds lejos,

de la poesfla bucdlica. Pero a esto hay que agregar también los méritos
artfsticos del cantor Tirsis, equiparedo con las Musas, y el hecho de

qu&su canto narra la muerte de Dafnis, hermano de Pan.

De esta manera, las alabanzas hechas a Tirsis y la importancia --
del canto sobre Dafnis pueden responder al problema que me he planteado
en un principic. La descripcibébn tan detallada del vaso adornado en un
contexto poco apropiado no constituye una especic de contrapunto al --
canto sobre Dafwnls, sinoe vmag Lien wwrraigonde a\
valov del premio que es digno de Tirsis, famoso cantor bucblico, y que
pone en resalte su arte y su poesfa que son a la vez arte y poesfa del
mismo Tebcrito.

A ralz de lo anterior, puede |legarse a la conclusién de que to-
das las partes del di&logo tienden, en general, a resaltar la fama de
Tirsis y, en particular, a introducir notablemente el canto por la muepr
te de Dafnis, que iniciar§ justo después de la descripcibn del premio,

hecha por el cabrero.

60.~ CF. Nota texto griego v. 7 s.v. poiMey

61.- CF. |. Rumpel, Lexicon Jeocriteym, Hildesheim, 1971, ad loc. y Lid-
del I=Scott.

62.- Williams, F. D.,'®52in Theocritus” en Eranos, LXX!, 1973, po. 52-67

63.~ CF. Taccone, A. op._cit., p.3 y Gow, @p. cik., vol. I}, pp. 5 vy 6v.
24.

64.- Helmboldt, W. C., "Theocritus 1”: Classical Weekly xtl, 1955, p. 59
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En cuanto a |a segunda parte estructural del poems esto es, el -
canto sobre la muerte de Dafnis- cabe preguntarse si su cardcter es na
rrativo o Ifrico. Para los antiguos la cuestién no hubiera sido diff-
ci| de responder, pues el canto tendrflfa evidentemente un caracter mix-
to, es decir, pertenaecerfa tanto al género diegético como al mimético.
En efecto, al revisar la forma de exposicibédn que presenta el texto, se
advierte que desde el inicio del canto hasta el verso 8| Tirsis habla
en propia persona, sin tratar de hacer creer que es otro el que habla?8
y lo mismo ocurre en los vv. 94-98 y 138-142. En las demis partes del
canto {vv. 82-93 y 99-137) el discurso es mimético, pues el autor hace
hablar o monologar a! personaje mismo, a DaFnis6 . Por lo tanto, el can
to tiene propiamente un estilo mixto.

Ahora bien, los antiguos inclgfan el género quec ahora se conoce
como Ifrico en el género diegético o en el mixto, pero, seglin los mo-
dernos, |lo puramente |frico es poco frecuente ya que a menudo aparece
contaminado con las caracteristicas de los otros géneros (narrativo y
dramético)7l. En el caso especffico del Idilio |, el canto por la muer
te de Dafnis muestra a menudo un carécter Ifrico y efcectivamente,en el
mon6logo de Dafnis, el aspecto subjetivo es muy claro: el modo de sen-
tir la naturaleza, el cambio de las caracterfsticas de las plantas y -
los animales. En todo el canto, ademés,;se respira un estado animico -~
propiciado por la fatal muerte de Dafnis en virtud del cual el mundo -
narrativo adquiere menos peso que el sentimiento |frico. A la realidad
ficticia se contrapone la expresibn subjetiva, el sentir propio del --

poeta.

Podemos concluir asf que el canto de Tirsis es una narracién 17—
rica, o mejor, un canto Ifrico con elementos narrativos.

Por otro lado, esta segunda parte estructurael del poema presenta
una divisién poco clara al punto de que los exégetas, si bien trabaja-

ron sobre esto con gran empefio y pasi6én , no han logrado realizar una

cu

!

65.- Sobre el carécter recitativo de la poesfa helenistica, cf. Schwartz,
E., op. cit, pp- 187-190. ,

66.~- £l nombre “Dafnis” deriva del término bawvm que designa el laurel,
planta utilizada como "medio de inspirscibn vy relacionada con ¢l
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cidn satisfactoria del texto ni descubrir el plan que subyace a -
arente irregularidad del ldilio {. Algunos‘estudiosos han querido,
eamente, demostrar que el canto se encuentra estructurado en estro
4s o menos regulares, recurriendo a transposiciones y omisiones o
iendo. lagunas en el texto73- Pero tales bGsquedas de regularidad -

fica han sido condenadas al fracaso, pues en este poema, contra lo

que sucede en los idilios i, Il y V, las estrofas son muy irregulares,

varia

estru
lo ta
cibn

su an
crita

y a s

tos p
ritor
treco
que e
exist
haya

los ¢
chos

parte

ndo de 2 a 5 el nimero de sus versos.

Ahora bien, un camino més segurP, a mi juicio, para encontrar la
ctura del canto debe buscarse en los estribillos que se repiten a
rgo de toda esta seccibn del poema de manera irregular y cuya posi
en el texto ha presentado graves problemas a quien es han abordado
dlisis, en parte a causa de la incertidumbre dec la tradicién manus

, pero, principalmente, a causa de los cambios que sufren éstos
u relacién con los grupos de versos que encierran.

De antemano no debe olvidarse que el estribillo se relaciona con
rocedimientos de la poesfa popular “correspondiendo tal vez a un -
nelo instrumental con el que los verdaderos artistas campestres en
rtaban su canto o recitacién salmodiada”75. Es posible entonces --~
| estribillo, o incluso el canto de la muerte de Dafnis, hubiera -
ido ya en la tradicién popular siciliana y que Tebcrito s6lo los -
adaptado al ritmo de su poesfa; pero es evidente,como veremos, que
ambios que sufre el estribillo a lo largo del canto no fueron he--
al azar, sino con la finalidad de estructurar cse mismo canto en -

76.
s bien di ferenciables

De esta manera se pucden identificar en el canto tres clases de -

versos repetidos:

67.-

65. -
69. -~

to de Apolo en Siracusa y con las fiestas dafneforias en Eubea (ct.
A. Rostagni, Poeti Alessandrini, Torino, 1963, pp. 130 y 131, y L.
Gil, Los antiguos y la "inspiracién” poética, Madrid, 1966, pp.159S.
Sigo aqul la doctrina platénica de los géncros. Sobre la clasifica-
cién de los géneros literarios en la antigliedad cf. G. vonzélez Ro-
lén, op. cit, pp. 213-237 y C. Gallavotti, art. cit., pp.‘356-366.
Cf. Platén, Repablica, 393 a:)n."u €t «dcos & nointhy \c-?«boozsl- nupeeget

)

ARDY TRY Kudvowv HAAoor v(s;’nuv Ds HAro t\S"B A dguav # e LTos.
Idem, 393ct¥rav xf wwn Adyn PRoW S vy ¥Adros wV.
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A) Empezad, Musas queridas, empezad el canto bucélico.
B) Empezad, Musas de nuevo, empezad el! canto bucélico.
C) Terminad, Musas jea! terminad el canto bucélico.

En el grupo A los estribillos se repiten siete veces en una pri-
mera parte del canto, que va del verso 64 al 9377- La principal carac-
terfstica de esta parte es la pasividad de Dafnis, quien esté§ agonizan
do y deja sin respuesta las interrogantes que Hermes y Priapo le diri-
gen.

Et grupo B de estribillos78 se repite ocho veces y aparece en --
una segunda parte del canto (versos 94-122), en la cual Dafnis toma —--—
parte activa y directa en la narracidn llirica; ya que, si en la prime-
ra parte permanecfa callado, en ésta, por el contrario, no s6lo respon
de a Afrodita, sino incluso lad ofende, haciéndose duefio de la situacién.

Por otro lado, el problema de dénde termina la segunda parte del
canto ha presentado graves dificultades. En efecto, se esperarfa que -
finaliizara en el verso 126, por ser ahf{ donde termina la estrofa que -
sigue al Gltimo estribillo del grupo B, pero, de ser asl, el final de
esta parte serfa brusco y pesado, pues cortarfa el sentido de los gru-
pos de versos 124-126 y 128-130 que contienen la despedida de Dafnis a
Pan. Si se sigue a Gow, la segunda parte del canto termina en el v. |22
sin que se corte ¢l sentido del discurso y creéndose,ademds, una concor
dancia con los cambios de estribillo que, en las dos primeras partcs --
del canto, procedian a los grupos estré6ficos, mientras quc en la Gltima,

al contrario, los siguen.

70.- Gonz&lez Rolé&n, art. cit., p. 229 y 234

71.- Cf. J. Alsina, Literatura griega, contenido, problemas y métodos, -
Ariel, 1967, pp. 380 y 381,

72.~ Vid. Gow, op. cit., !, p. 16

73.- Cf. Gow, loc. cit.

74.~ Por ejemplo la omisién del verso 108 en KPQW, ¢l cambio del cstribi

Ilo del v. 14 al v. 115 en PQW. Cf. ademés e! aparato critico de -
los vwv. 94 y 108, y principalmente el anélisis que hace Gow (vol.ll,
vv. 15-17) de las irregularidades de los estribillos.

75.- Legrand, pycoliques..., P- {8

70.- Cf, C. Bousofio, Teorfa dc la exprcsibn poética, 5a. ed., Gredos, Ma-

deid, 1970, vol. |, p. 446. Para la funcién de! estribillo en la -~
obra literaria.
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En fin, la tercera parte de! canto (versos 123-142), si se acep-

ta que la segunda termina con el estribillo del verso 122, contiene ==

cuatro estribillos y presenta la despedida de Dafnis ante el mundo y =~

su muerte.

A pesar de la incertidumbre para poder establecer dénde Tebcrito

terniina de usar un estribillo y donde comienza e! otro, es evidente —--

que

las tres partes del canto se relacionan con las tres clases de es-~

tribillos -aunque esta relacibtn sea forzadas en el cambio del grupo B -

al grupo C- y que los estribillos, por ende, tienen una funcibn estruc

tural.

A este punto, uno se pregunta si Tebcrito tuvo algdn otro motivo

para poner los estribillos en su lugar dado. Evidentemente el poeta no

coiocd los estribillos: en el poema de manera fortuita, si no con una -

clara intencién, como lo muestra el andlisis del canto. Por ejemplo, -

la disposicibn del estribillo de! verso 84, en un lugar que corta el -
sentido de una frase, da énfasis a la palabra $4ﬂ=~f~ »

Por otra parte, el estribillo que separa los disticos de los vv.
70 vy 72 y 74-75 tiene la funcibén de "separar las dos cstrofas provocan
do una clara incisién entre dos contenidos diversos: en Ia.primera el

. . - . ’ .
Ilanto de los animales selvéticos (B%is,Mokoc , Aawv) er un ambiente sel-

vético (8¢'1ads ), en la segunda de animales inequfvocamente domésticos

80

’,
((so't.s, wopol , hapddac, Noprits ), que Dafnis conducia al pastoreo” .

77!"

78.~

Algunos manuscritos repiten los estribillos de este grupo sélo tres
veces (vv. 64, 70 y 73), otros, por lo contrario, usan el estribi--
llo @ expensas de B (cf. Gow, vol. I, p.17). Los cambios de estri-
biflo que sigo aqul aparecen atestiguados en la mayoria de las cédi
ces y han sido preferidos por |los modernos editores.

El lugar donde debs empezar el estribillo B varla del v. 73 al 104
Gow, sencillamente dice: “hinc mutari u. intercalarem indicantZ. -
Codd. ndMv inconstanter a u. 73 inuehunt”. (Bucolici Graeci, Oxford,
1952, ap. cr. v. 94) y Legrand, en su edicién (V. 64): "Ephymnia po
suit ubicumque codd. exhibent. Variationes (¥pyite~ @M Wpxere - raaw,
kﬁvxt—‘ki), quae in codd. neque uno modo nec constanter fiunt, admi-
si prout Sch. K indicat”. Los cbdices KGTAE consignan el inicio en -~
el v. 94, que sin embargo presente graves dificultades. Las observa-
ciones de Priapo concluyen en el v.91l y de aqufl siguen dos versos cn
los cuales se termina la participacioén de los pastores, Hermes y de

Priapo y empieza la entrevista més importente con Afrodita. El cam-
bio de estribillo es apropiado en este caso.
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E! canto de Tirsis, por lo tanto, se divide en tres partes bien di
ferencibhles por el cambio de estribillos y, en cierta medida, de sentido.

A su vez €stas pueden dividirse de la siguiente manera.

fi. Introduccién (vv. 64-69
A 2. Lamento de los animales (vv. 70-75)
3. Liegada de Hermes, los pastores y Priapo e

imprecaciones de éste (vv. 76-93)

rl. Llegada de Afrodita y altercado entre ésta

y Dafnis (vv. 94-113) Narracci 6n
B . . . ITrica
2. Despedida de Dafnis a los animales y a los

lugares que frecuentaba (vv. 114-122)

| . Despedida a Pan (vv. 123-131)
C <2. Adynaton (vv. 132-137)
3. Muerte Jde Dafnis {vv. 138-142)

La disposicibn de todahnarracién Ifrica (vv. 70-142) no se ajusta a
un orden claro ni a una progresién regular del relato que deberfla presen=
tar, al confrarip, una narracibén propiamente dicha, pues evidentemente el
poeta no se propuso esto. Al cantar el mito de la muerte de Dafnis, més -
bien, intentd expresar este mito de manera subjetiva o lrrica, la que no
requiere de esquemas o secuencias determinadas como el género narrativo o
dramético.

Podrifamos distinguir, por otra parte, las secuencias caracteristi-
cas de! género dram&tico conocidas como presentaciédn, intensificacién, --
clfmax y desenlace; pero el intento serfla poco feliz pues tales secuen--

cias son, en realidad, poco claras en este canto.

79. Cf. Cholmeley, op. cit., p. 194. Un caso similar se encuentra en Te$
crito, i1, 105.

80. A. Perutelli, "Natura selvatica e genere bucclico”an Annali della Scuo
la Normale Superiore di Pisa, Classe de Lettere e Filosoffa, Serie -
111, vol. Vi, 3, Pisa, 1976, p. 765. En este caso el estribillo sirve

como elemento diferenciador entre dos estrofas, pero también como ne-
x0, pues es ecvidente que estos dos disticos se refieren exclusivamen~
te a animales. En otro caso, el estribillo del v. 79 une la estrofa -

anterior ccn la siguiente, ambas refiriéndose a serecs humanos, pero -
también estableciendo una diferenciacibn entre Harmes y los pastores
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Por lo tanto, las partes estructurales del canto por la muerte de -
Dafnis no responden a ningin esquema narrativo o dramético determinado, -
sino, al contrario, son una exposicién libre que refleja, en cierta medida,

el cardcter |frico de esta parte de!l idilio objeto de anélisis.

En conclusibn, el poema en su totalidad presenta una estructura cla
ra- dividiéndose en didlogo y canto Ilrico. El! di&logo, cuya finalidad es
hacer resaltar la importancia de Tirsis como cantor buz6lico y la de! can
to, muestra elementos estructurales relacionados entre sf de manera cohe~
rente. Esta parte del poema tienc un carfcter envolvente y realista y apa
rece como marco al canto de Dafnis, el cual, patético y subjetivo, tiene

una estructura clara en tres partes basada en Jos cambios de estribillo.

3. Lenqua y metro.

En cuanto a la lengua y el metro utilizados por Tedcrito, es eviden

4

te que el poeta empled recursos literarios que, por una parte, estaban re
lacionados con los preceptos poéticos de su época y, por otra, estaban in
flulfdos por la tradicién literaria y popular de su patria.

La lengua de Tebcrito viene a ser e! resultado de una mezcla de am-

bos elementos que le dan un carécter especifico; y la tarea, en el caso

de este idilio, estribard en caracterizar la forma c6mo Tebcrito utiliza
su lengua en relaciédn con sus criterios literarios.
En primer l:igar se recordard que en este poema, como en los demds -

mimos buc6licos, se emplea fundamentalmente el dialecto dorio y esto no -

suscita extraReza ya que también los antiguos habian caracterizado a los

, l c
poemas bucélicos como ‘thn Awp’§s Swwdiktw ™ , Seguramente el poeta utilizb

y Prfapo. Los ejemplos se multiplican, pero por razones de espacio no

me es posibie analizarlos todos.
81, Suidas, s.v. Dedxpires , cf. ademés, Prolegomena ad Theocritum (p.6 -

Wendel) & Bedrpitos Awpide Sy "':)‘?"“" TR vis (citado por Gow, op.
cit., |, p. Ixxiv).
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este dialecto por dos razones: en primer lugar, porque escribir en dorio
tenfa algo de consciente rusticided82 y, en segundo lugar, porque el do-
rio era un dialecto hablado en Siracusa y en los cfrculos literarios en
los que Tebcrito se movla,

Adem&s de la rusticidad que el siracusano debié imprimir en sus —-
poemas, y de que el poeta vivié en lugares donde se hablaba dorio, segu-
ramente también influfa en el uso de ese dialecto ¢! que el siracusano -
pusiera en escena doria a personajes dorios .

Ahora bien, en cuanto al uso del dorio en el poema en cuestién pue

den hacerse las siguientes observaciones que valen también para los de-

més ldilios bucbélicos de Tebcrito:
a) En este ldilio aparecen con mucha frecuencia cicrtas formas do
rias, como es el caso de lawo por lan o por ~aw del genitivo
de la segunda declinacién del plural84, latsﬂpor la § en los verbos o
bien las desinencias verbales -7+, opts, -V“,b6 etc. en donde Tebcrito es

més o menos regular .

b) Sin embargo, en otros ctasos el poeta es muy inconstante ya que
a menudo utiliza o deja de utilizar el dorio donde podrfa nacerlo sin --
ninguna inconveniencia. Por ejemplo, en algunos casos Tebcrito prefiere

. 88 .
-tv al dorio -t0 , pero esto no siempre sucede .

82. Segln Probo (cf. Legrand, Etude..., p. 234 y Gow, L, p. Ixxiii) el =
dorio se relacionaba con la rusticidad. En efecto, antus de Tebcrito,
las obras realistas, como es el caso de las comedias de Epicarmo y -
los mimos de Sofrén, se servfian del dialecto dorio, pero es también
evidente que no sélo el realismo influfa, sino también otros elemen-
tos, como el metro, por ejemplo. Este es el caso de los mimiambos de
Herodas los que, a pesar de que a menudo utilizan personajes dorios
y son claramente populaxes , estén escritos en jonio ya que este dia-
lecto estaba ligado al trimetro escazonte.

83. En Siracusa se hablaba el dorio, Tirsis y Dafnis eran sicilianos vy,
si se acepta que las acciones se sitdan en Cos, el cabrero es de re-
gibn doria.

84. En el primer caso pueden mencionarse tav (vv. 11, 2!);deuu, etc. (v 17):
wb (vv. 1,2,7); %W (v.4); & (vv. k, 2, 6, 26), etc. (cf. Rumpel, op.
cit., s.v.

85. CFf.vv.2,3, 14,106, 2%, 2tc.
86. Como por ejemplo en ce.u_-x' (v.71); Stholicaprs (v.16); MoxBivovt (Vv.19); W< pvov-

v (v us).

87. Para otros ejemplos cf. Legrand, Etude..., pp. 235ss.
83. En los wv. §f, §6, 87, 1137y |28
89. En los vv. 77, 97 y 112 Tebébcrito podrfa haber hecho contraccibn
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c) En otras ocasiones el poeta p refiere el &pico al dérico, como

. 0
sucede en el caso de ~otat (dativo, plural de la 2a. decl.)9 , ~owo(geni-

tivo de la 2a. decl.)gl, etc.

d) Tebcrito ugsa también, aunque en contadas ocasiones, el dialecto

Joniogz, y dos veces utiliza formas que no se encuentran en ningin otro -
autor93.

En cusnto al dialecto, por lo tanto, es evidente que Tebcrito utili
za predominantemente el dorio en este ldilio; pero, sin embargo, su uso -

no es constante, pues seguramente Tefcrito no intentd cefiirse a este dia-
lecto por, al menos, tres razones.

En primer lugar, el dorio no fué un dialecto estrictamente local ya
que se hablaba en muchas partes de Grecia en donde se distingufa con di-

los estudiosos ‘

versas variaciones locales. De esta manera/diFerencfan diversas formas -
del dialecto dor5094, una de las cuales era el dorio de Siracusa””. A es-
to hay que agregarle también quegaunque Tebcrito nacié en Siracusa, segu-
ramente también recibié las influencias dialcectales del dorio de Cos, la

96

. . . . dea
terminologfa de los poetas alejandrinos, principalmente Calimaco”™ ', vy,

ademas, las exigencias métricas del ldilio.

sin ninguna inconveniencia (cf. nota a del v. 77)

90. Cf. vv. 5., 52, 104, 133

9l. Cf. vv. 28, 45, 58, 68, 72, 128, y, ademds véase Legrand, Etude..., -
pPp. 244ss.flex’ es muy a menudo usado por npos (vw. 2, 12, 24, 29, etc.)

92. Cf. Legrand, Etudec..., pp. 244ss.

93. gihica por guAS ek (v. 36) y thugixBys por thuyiedes (v. 98), CF. Lcdcadfove«
{v. 63) .’Apioicd es terminaciin eolia,

94. Cf. Darling Buck, C., The greck dialects, Chicago and London, 4a. reim
pr., 1968, pp. 161-169, quien distingue nueve modalidades dialectales
déricas, sin contar el siracusano.

95. Las fuentes para el conocimiento de este dialecto hablado son escasas,
ya que las inscripciones que se conservan son generalmente recientes y
aportan pocas formas caracterfsticas (cf. Thumb, A., Handbuch der grie
chischen Dialekte, Heidelberg, 1932, vol. |, pp. 205ss.). Tebcrito no
fue naturalmente tenido como un representante del dialecto dorio sici-
liano, aunque evidentemente en &l no falta el colorido local (1dem, p.

2058163) .

96. Sobre las similitudes entre el dorio de Calfmaco y el de Tebécrito cf.
Legrand, Etude..., pp. 24lss.
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En segundo lugar, los dialectos fiterarioéﬁ@eneralmehte Ya mixed
and artificial form not corresponding to anything actually spoken at a gt
ven time and p!ace"97, y, en efecto, el dialecto de Tedcrito es un Kunst~-
dialekt, un dialecto artistico o de saléngs, que no se apegb al dorio lo-
cal siciliano, sino que estaba contaminado por diversos dialectos.

Por Gltimo, el uso de algunas formas dialectales responden a cier-
tas h&bitos tradicionales de la literatura griega. El épico, por ejemplo,
que es el dialecto m&s usado después del dorio, debe ser atribufdo al me-
tro en el que Teécrito escribegg- El! uso del dialecto homérico se justifi
ca al tomar en consideracidn que en la época alejandrina la influencia de
los poemas homéricos era algo corriente. En fin, puedendarse, en general,
di ferentes explicaciones para los diferentes usos morfolégicos dialecta-
les no déricos en este poema, 13y que, por los Iimites de este trabajo no
pueden ser tratedas aqufl.

Por lo tanto, la mezcla de dialectos en cste !dilio, como en las de

més obras de Tebcri*o, no es una falta cometida por el poeta, sino més --

bien as una caracterfstica general de lu poesfa grieya.
s, -
Por otro lado, la sintéxis en este Idilio es, generalmente, senci
lla y el orden de los elementos oracionales, claro. En esta sencillez y -

claridez de la sintaxis intervienen diversos factores, uno de los cuales
es la posicién del verbo en la oracién el que, regularmente, va al Gltimo

de ésta. Las unidades sintécticas, por lo general, no estlin sujetas a las

terminaciones métricas ; vy las oraciones subordinadas aparecen, muy a -

menudo, antes del verbo principal.

Sin embargo, el poema no estd exento de irregularidades sintfcticas

que tienden a oscurecer el sentido del poema como es el caso de los vv. |,

i0

29, 30, etc. ' Los cambios de funcién de los adjetivos acusativos en ad-

97. Cf. Darling Buck, op. cit., p. |4
98. Cf. Albert Thumb, op.cit. vol. |, pp. 223-226 (= 175) en donde analiza

el dialecto de Tebcrito y de sus imitadores Mosco y Bidn, caracterizan-
do la lengua de éstos como un "Sggquorisch".
99. El épico y homérico eran dialectoé?gel hexémetro.

100. En efecto, en un 35% de este ldilio se encuentran casos de encabalga-
miento (cf. infra, p.42 ).
10l. En el primer caso (v.1) , la funcién sintéctica de¥dpd ¢s poco clara

ya que los autores generalmente la traducen como adjctivo ("dulce es

i i 3 1 : (&4
el susurro”), con elisién del verbo. De esta manecra, el ritmo de est
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verbiales ocurren muy a menudoloz, pero esto es un topos comdn en la |ite-
ratura griega.

Uno de los elementos que distinguen la poesfa de Teécrito, y en geng
ral de todo el helenismo, es el uso de ciertas formas lexicales técnicas o
bien vocablos formados por e! autor.

En efecto, los vocablos cientificos y novedosos dan a este Idilio un
carécter erudito. En los vv. 30 v 31, por ejemplo, el poeta utiliza los --
términos helicriso y hélice que muestran el gusto de &ste por los vocablos
técnicos boténicos, muy posiblemente tomados de TeoFréstol03. Otros térmi-
nos, como S;&;M:émy'tdpo'tvp( (vv. 25 y58 respectivamente) son poco
comunes: el primero derivado de una rafz muy recurrida por Kristételes, y
el segundo es un adjetivo trisil8bico con funcién sustantiva que, con es-
tas caracteristicas, no aparecce en ningin |ado.

Tebcecrito gusta también de crear vocablos nuevos ya sean derivados o
compuestoslo4. En cuanto a los primeros es suficiente sefialar loy términos,
ot(dt (v. 9), en donde el poeta muestra su predileccién por los diminutivosiob
seodoel ve 13);WepdkBovessy Zporgedis (v. 34) ,iMemed e (v, 12) y A vgihig (v.m)!;oe’

en coanto « (oy Segusmdos : &kpi§oOnpe (VS0), meAinveus (¥.128) v Sidunandros (v.28)e
ax19unos de estos vocablos son hdpa legbmena, pero otros, en cambio,

hablTan tenido buena acogida en la literatura anterior a Tebcrito.
Por lo tanto, los vocablos utilizados por Tebécrito ademés de pon er
en evidencia el ingenio y el gusto de este poeta por términos poco conoci-

i

dos, muestran que los personajes se expresan no con un lenguaje popular, s

no m&s bien con una serie de vocablos técnicos y cientificos que dan a este

Idilio de Tebcrito un tono de irrealidad y de rebuscamiento.
verso es fluido y armonioso. Lo contrario sucede si ei verbo tienc una

funci 6n adverbial, pues de esta manera el ritmo es cortado. Sin cmbargo
los elementos favorecen la Gltima funcibén del vocablo en detrimento de
la funcién adjetiva (cfF. nota al griego). En el v. 29 la funcién de la
preposicién not’es también poca clara como la de vard en el verso siyuicn
te (cf. notas correspondientes).

102 Cf. como en los vv. 15, 41, 24, 34, cf. ademés 111, 3, I8, 4, 7; v, 3,4
v, 13, 46, 113, 135, etc).

103 Asf opina K. Lembach, Die pfanzen bei Theokpit, C. Winter, Heidelberg, -
1979 (cf. la breve resefa en Perficit, oct., nov., dic., 2a. serie, vol.
Iil, Nams. -18-49-50).

104 Sobre los hapax legomena e¢n Teberito cf. Legrand, Etude..., pp. 271278

105 Cf. nota al texto gricgo Legrand, Etude..., pp. 289ss.
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Por otra parte, es interesante sefialar que Tebécrito utilizé el -
hex8metro que no es _solaﬁente el metro caracterfistico de los poemas -
bucélicos del siracusano, sino, a excepcidn de los epigramas, de toda -
su obra. Tebécrito gusté de este metro tan recurrido en la época helenis
tica y relacionado directamente con la poesia épica. El esquema ritmico
del hexémetro,'o7en general, consta de cinco pies dactilicos que, sin -~
embargo, pueden ser espondeos, y uno espondaico y trocaico. Las cesuras
del hexémetro aparecen generalmente en el tercer pie,ya sea después de

. {0 .
la larga o bien del troqueo . El esquemaypor lo tanto, es ¢l siguien-

te:
~uy, ~uu, f—ou ., ~Uy, -uu, -u
Tebcrito introduce la diéresis bucélica al hexémetro dactilico --
. . . 109
caracterizando de modo peculiar Jos poemas bucédlicos . Este elemento

aparece despuds del cuarto pie, generalmente dactilico, coincidiendo --
con el fin de palabra. Por cjemplo, en el estribillo del poema el esque
ma métrico es:
~uuy, - U u-=-, - VU, =-u u - -
- 4 -
VAP KE TE POUROAKEs MTTl QUARL, K pyeTIX 0L SRS
. . . . ’
en donde la diéresis bucélica aparece después de yihat .
La diéresis bucélica, como las cesuras que parten el poema en dos
. .. .o )
hemistiquios , indica una pausa acentuada muy a menudo por un signo -

de puntuacibn.

I06. Posiblemeate también haya creado $«véudpw (v. 32)

107. Para el estudio del hexdmetro véase,en general; Carlos Gallavotti
y A. Ranconi, La linqua omerica, Bari, 1948, pp. 121-138; Paul -
Maas, Greek metre, London, 1962, pp. 59-63; B. Gentili, La metrica
dei_greci, Messina-Firenze, 1965, pp. [80-229 Bruno Snell, Metri~
ca _greca, La nuova Italia, Firenze, 1977, pp. |I-15.

108. CF. Snell (ep.cit., p. I2) otras posibles cesuras.

109. En efecto, la diéresis bucélica fue vista por ios antiguos como una
caracterfstica peculiar de la poesia pastoral de la cual precisa-
mente aquella tomdé su nombre. La didéresis bucolica fue estudiada -
seguramente por los filélogos helenfsticos entre los que tal vez -
se encontraban Draco y Falecio (cf. Stephanus, op. cit., s.v.Muwév;

Ausonio, Epistola IV, 88; Charlton, T., et ali1i, A latin dictiona-
ry, Oxford, s.v. “bucolicus”, y sainte-Beuve, Los cantores de la -

naturaleza, Buenos Aires, 1944 pp.64-65
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De esta manera la diéresis bucélica vino a dar un nuevo corte al -
verso y €ste se vio dividido por lo tanto en tres partes}qUe, en el ejem
plo citado, son: |)*»Apxite BouxoheRj, 2) Moiswt @idat ¥y 3) :ﬂ:p’.&r'&ol&;s.

Sin embargo, los estudiosos en genera! han prestado poca atencién
a la cesura bucélica la cual tiene una gran importancia en la estructura
del hex&metro bucdlico.

En los "mimos rasticos” este nuevo elemento adquiere un papcl! que
no se encontraba ant es en la poesfa de Homero y Hesiodo, principalmen-

— . ._ bajo contadas excepciones,
te por dos razones: en primer lugar, la diéresis aparece,jen todos los -
versos del Idilio |, 1o que no sucede en otros poemas . en segundo lu-
gar, la diéresis se encuentra generalmente marcada con un signo de pun-
tuacién lo que se da con poca frecuencia en los hexdmetros de este 1:ipo.”2

Este es, por lo tanto, el elemento especifico y distintivo de los
hex&metros de la poesia bucédlica y, por lo tanto, es necesario pregun-
tarse ;cuél es la modificacidn que introduce la diéresis bucb6lica en el

hex8metro dactilico? En primer lugar, el corte de la diéresis da répi-

dez al estilo y rcduce la solemnidad y la energfa, propias éstas de la -

épica.
En efecto, las pausas marcadas por las cesuras y la diéresis se -
relacionan con el ritmo del habla coloquial y, de esta mancra, le impri-

men un razgo popular a la poesia rompiendo la solemnidad propia del hex§

metro.
. . . ’
En segundo lugar, el corte de la diéresis es un elemento antime-

trico que imprime Tebcrito en sus obras o mejor dicho, es un elemento -

que acentCa el conflicto entre metro y sintaxis (Cémo se explica esto?
Es evidente que la pausa de! fin del verso y la pausa provocada -
por el descenso de la entonacidén al fin de la orac:én centran a competen

cia pues la declamacién (y notese que la poesfa helenistica era rcecita-

110. Las cesuras se diferencian de la diéresis porgque aparccen a fin de
palabra pero cortando ¢l pie. En este caso la cesura aparcce des--
pués del quinto hemipié, es decir después de la palabra gouvkohiuxs .
I1l. A excepcibn de algunos poemas de Callmaco quicn también uso cste -
sistema métrico (cf. por cjemplo El Bafio de Palas y el Himno a Apo
los hex@metros estédn cortados también por la diéresis

lo en donde

bucélica).
112, Calimaco es mds libre en cste aspecto pues las diéresis bucélicas
en sus hexémetros, gencralmente, no tienen signos de puntuacién.,
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. . . . ot .
tiva) o la lectura del poema vacila en seguir uRa pgﬁsa. Por ejemplo, en

los versos en donde el poeta dice:

"Aln el labio mio no la toca, sino aln queda
intacta®

:Debe hacerse una pausa a final de verso, al final de la oracidn o en am

bas pausas a la vez? Este problema que se da en tcdas las ctapas de la -

historia literariall3 no ha tenido hasta el momento una respuesta satis-
factoria.

Este fenémeno literario conocido como encabalgamiento, ) es, en -
efecto, un probiema dificil y atn m&s cn el caso de Tebcrito, en donde -

las pausas no son ya sélo las del fin del verso y la del fin de la frase,
sino también la pausa de la diéresis bucblica. En efeccto, a menudo la --
pausa de la diéresis es marcada por el fin y el principio de una oracién
mientras que, al contrario, e¢n ol fin del verso hay encabaigamiento como

en el caso anterior y en el verso 2:

"...y también ti tocas dulce

la siringa”.

y en vv. 10-11

"

.oy si pléceles
tomar el cordero”.
etc.

De esta manerayla sintexis y la diéresis, cn tales ejemplos, hacen
menos marcada le pausa del fin del! verso. Sin embargo, es evidente que -
debe haber una pausa después de cada verso, al menos zsto es lo que han

. 115 o .
pensado los criticos . Por lo tanto, los hex&metros del ldilio 1 tienen
las tres pausas a ias que he hecho referencia, marcadas por la cesura, la

diéresis y el final del verso.

113. En ta literatura griega aparece a menudo aste conflicto entre metro

y sintaxis, como, por ejemplo, en Safo | (vw. 11-12):
Nokva, BVuviuris Ryep’ &n’ Gpadvolet-
PO Bk MiTEw, . /
o Safo |1 {vv.3-4): paAR‘ (=], BB pot 85 ttBupmuame-
vot [M] pavidrwt

En general, ¢l problema ha sido poco estudiado en la crfitica litera-
ria. Un estudio que presenta diversas posiciones en la literatura —-
francesa es e‘ dg 3ean 8ohcn, Estructura del Lenguaje poético, 2a. -

reimpr., Gredos, Madrid, 1977, pp. 55-75
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Ahora bien, Tebecrito no es constante en el uso de la diéresis bu-
cblica, ya que cerca de un 14% de los versos del Idilio | no muestran -
ese cortellé. Esta falta de diéresis no puede achacarse, a la tradicién
manuscrita, pues es muy firma en les casos que la diéresis falta.

Al faltar este corte, en el quinto pie aparece una cesura secunda
riq masculiana o femenina, pero ésta tiene poca importancia como pausa
en el verso de tal manera que éste queda sin ningin intervalo de sonido
en esta parte y, por lo tanto, se rompe con el ritmo del hex&metro bucéd
lico. Es diffcil dar una rcspuesta satisfactoria a este problema, pues -
posiblemente Tebcrito no fue estricto en este aspecto, o tal vez el poe
ta tuvo ciertas razones para no usar la diéresis, razones que nosotros

117

desconocemos .

Otro aspecto menos problemético que el anterior, es ol uso que ha
ce Tebcrito en tres ocasiones (vv. 14, 34 y 109) del espondeo antes de
la diéresis bucélica, pero aqul, ademés de que son pocaseuxpuo?dél uso
delyswkﬂtco ante la diéresis no era rigurose cn los poetas griegos, po
siblemente, a excepcién de Callmcaco.

Por otro lado, aparte dc estos problemas del! esquema métrico, el
Idilio | muestra gran cantidad de figuras retéricas.

En primer lugar deben mencionarse las repeticiones dc palabras o

de fonemas que pueden dividirse en los siguientes incisos:
114. En la literatura griega esta figura literaria ha sido estudiada -~
por ['ce Leser Claymann “"Enjambment in Greek Hexameter Poetry”: TAPA.

Cvll, 1977, pp. 853s. (cf. citas de otros estudios).
115. CF. Cohen, op. cit., p. 7! quien llega a la conclusién que el verso
es “antigramatical” o bien "es la antifrase”.
116. No hay diéresis bucélica en los versos siguientes: 31,

32, 45, 46, 47, S5t, 58, 60, 72,485, 95, {04, 107, 126, }28, t32, -
133, 141 y 150.

l117. Probablemente una razén que tuvo Teberito para no poncer la diére-

sis bucélica fue el quec uste utilizara frases homéricas, como en cl
v. 46: eTaporTcl kalov BLpprOLV #xwd  (Homero, lliada XVIIIl, 561: gextev-
ART Mg pﬁaouo«v HAwRyv ), o bien formas Gpicas como el genitivo sin
gular -«0 en los vv. 45, 58 y 128, De una y otra mancra podrian ex
plicarse estas escepciones de diéresis buc6lica (c¢f. notas a los -~

versos respectivos), pero, desgraciadamente, los resultados serfan

pocos satisfactorioes.
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a). Las numerosas aliteraciones, una de las cuales (vv. 1-3) lla-
mado la atencién de los estudiosos, ya que por medio de las repeticio-
nes de iotas, ypsilones y de fonemas silbantes, el pocta ha querido re-

. . . 18
producir el murmullo del aire en los pinos .

b). Las ané&aforas que aparecen a menudo en el texto como, por ejem
plo:

“:Quieres, por las Ninfas, quieres cabrero senténdote aqui...' cf.
vv. 1|5, 66, 67, los refranes y los vv. 71-73 y 74-75, donde se repite
tres veces una misma palabra.

c). Las conduplicaciones de los vv. 29-30:

”...hacia lo alto una hiedra,
hiedre estretejida al helicriso”.
cf. vv. 100-101, 140-145.
d). Las similicadencia, como en el verso 6:

"la cabrita, dc cabrita es bucna la carnce”...

cf. vv. 23, 65, 144, etc.
e). La reduplicacién del v. 123:

"Oh Pan, Pan...”

f). Los refranes.
g). La gradacién descendente del v. 80:

"Vinieron los boyeros, los pastores, los cabreros vinicron”

que es ademds una figura |lamada epanadiplosis.
Cf. vv. 71=-72, 74-75, etc.
Los ejemplos se multiplican.

Como puede observarse el poema teocriteo abunda en figuras de dic-
cién por repeticidn, lo cual le de al poema gran belleza. Ademés, todas

estas figuras dividen a menudo los versos en partes simétricas, ya que -

18, Cf. G. Herzog-Hauser-Wien, Stud., LXIV, 1949, p. 33 (citado por V.
Cicchitti, art cit., p. 88); Bernard F. Dick, art. cit., p. 32, -

etc.
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en cada caso hay una pequeiia pausa ante la palabira repetida con lo que -
se refuerza el ritmo del verso. Esta pausa cae frecuentemente cn el quin
to pie, separando del resto del verso los dos Gltimos pies después de la
diéresis bucélica la cual adquiere un enfasis muy peculiar. Todo esto da
una armonia especifica al verso teocriteo.

En otras ocasiones la repeticién da un nuevo refuerzo al sentido y
al ritmo, como en los vv. 29-30 o bien una elegancia de la expresién, co
mo en los vv. 23-24.

En el texto se encuentran ideas antitéticas, vv. 95-90 o 97-98 que
precisan el sentido de la frase. La re¢peticibn, en otros casos, como cn
el 480 de los vv. I, 2, 7, 65, 148, muestran el paralelismo entre dos o
més perfodos.

Todas estas figuras retéricas dan al pcema una dulzura y una armo

nfa exquisita que invitan a los cstudiosos al andlisis més profundo de

estos elementos estilfsticos.

En conclusién, puede decirse que Tebcrito utiliza una lengua lite
raria mezcla de diversos dialectos con el predominio del dorio y que --
usa un metro poco recurrido en la literatura griega. En los dos casos,

la lengua y el metro, Tebcrito no es constante y a menudo hace uso deli
berado de estos dos elementos, lo que pone de manifiesto que su estilo,

en comparacidén con el de los demds poetas del helenismo, es relativamen

te simple.

d. El mito de Dafnis.

Dafnis es un pastor mitico que se presenta como la figura litera-
ria mas importante y representativa en la poesfa bucélica grecolatina,
- . 119 .
cuya leyenda sc¢ originé, scqin Rostagni , en Beocia y Eubeca, pues en

esos lugares encontrd las condicioncs més favorables para desarrvollarse.

Entre ellas, por cjemplo, las fiestas campestres, cn las que los campesi

119. Rostagni, Augusto, Poeti Alessandrini, Botteya d Erasmo, lTorino, 1963,
p. 125,




- 46 -

en las que los campesinos llevaban en procesién, entre otras cosas, un ra
120 . . . .
mo de laurel “, emblema de espfritu fecundador; las fiestas Dafneforias,-

21

consagradas a Apolo,l“ y la abundancla del laurel en estos lugares y, por
122. -~

consiguiente , de nombres derivados de &l como son Dafno y Dafnide.
Estos fueron algunos de los elementos que dieron origen al mito de Dafnis

en el siglo VIlIl, cuando los habitantes de Eubea y Beocia estaban dedica-
dos principalmente al! pastoreo.

En aquellos tiempos de los origenes del mito, Calcis, ciudad que tenfa
gran importancia en la colonizacién del Mediterrénco Central, fundé Cata-
nia, Lecontini e Himera, entre otras.123 No es de extrafar, por consiguien
te, que los calcidios transportaran el mito de Dafnis a estas ciudades vy
que en ellas renaciera la leyenda, diferenciéndose empero de la de Calcis.
De esta manerai el mito de aquel espfritu de la naturaleza nacido del la-
urel adquiridé diversas forwas en los diferentes lugares donde se asent6 ,
distinguiéndose asi la variante euboica o calcidica y la siciliana.

La leyenda calclidica estd representada por los fragmentos conservados
de Hermesianacte de Colofén , de Sositeo y de Alejandro Etclo. En el pri-
mero ,124Dafnis es aparentemente el amante de Mcnalcas,1 los dos tienen-
la misma edad, pelo castaiio , son impiberes, exceluntes tocadores de sirin

~ 126 . .
ga y pastan su rebafio o cazan. 2 Un dfa ambos experimentan el amor: Daf -

nis obtiene e! amor de la n&yade Pimplea, a quien buscaba dc¢sconsolado, -

pués se la hablan robado; y Menalcas, por su parte, se enamora dc Eunipe

y, al no ser correspondido , se mata lanzandose de una roca. T En rela

cién a Menalcas hay otra historia popular que muestra a la bella Erifa-

—

nes recorriendo los bosques y !lorando a causa dc su desgraciado amor

por aque! fragi! cazador. La analogfa con el Dafnis del primer ldilio de
. . . 128 . .

Tebcrito salta a la vista. — E! momento crucial de la versidén de Herme-
sianacte es la pérdida de la amads y la angustia infinita con la que el -

boyero Dafnis la busca; los demds elementus son acccesorios.

.

Sositeo, en su Dafnis o Litierses, daba otra versidn de la historia-

de Dafnis , posiblemente influido por Hermesianacte; vy Servio resume esta

variante del mito de la siguiente forma:

120. Ibidem, pp 120ss. o ,
121. T35 frestas se celebraban en Eubea, cf.Liddel | -Scott, s.v. baun.

>0

f. 1biden. . . o
. Jardét La formacién _del pueblo ariego, UTEHA, México, 1960 pp. 198s.
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"Otros dicen que este Dafnis habfa amado a Pimplea a quien , habiéndo
la buscado por todo el mundo, cuando fue raptada por unos ladrones, la-
encontrd en Frigia sirviendo en la casa de! rey Litierses quiegfmostra-
ba cruel con esta ley contra los forasteros, hacla que los extranjeros
que llegaban cosecharan con &! y ordenaba que los vencidos fueran asesi
nados . Pero Hercules compadecido de Dafnis y vida la condicién del cer

tamen, tomé la hoz para segar y con esta corté la cabeza del rey funes-

to, adormecido con un canto de siega. Asi |iber6 a Dafnis de un peligro
y le devolvié a Pimplea, a la que otros llaman Talfa, y les regalé un-
130

palacio real como dote”.

En cuanto a la versién de Alejandro Etolo, que representa la tercera-
fuente de la leyenda calcidica sobre Dafnis, la influencia de Hermesia-
nacte es casi nula, pue, en la historia de aquél, Dafnis aparccc como -
maestro del auleta Marsias. Sin embargo, de e¢sta versién hay pocas refe
r'encias.131

La versidn siciliana del mito es m&s abundante, aunque no deja de te-
ner di ferencias de detalle. E! primer sicialiano que traté la historia-
de Dafnis fue Estesfcoro,132 quien seguramente narrd la historia o parte
de clla en un poema ahora perdido cuya versibén fue transmitida por Ti -

’ 133

meo y conservada después por Eliano, Diodoro Sfculo y Partenio.

El mito de Dafnis se puede resumir a partir de estos escritorces como
sigue: Dafnis nacibé en Siracusa, cerca del Etna, de Hermes y dg?;infa-
quien lo dejé abandonado bajo un laurel del cua! tomé el nombre. Las -
ninfas lo criaron y él vividé en el campo con los pastores recibiendo cl

apelativo de "boyero’”, porque posefa gran cantidad de bueycs.

124. Cf. J.U., Powell, op. cit., frs. | y Il
125. Cf. Escolio a Tebécrito, VI, 55: 6 ‘Eppneriava® deyxt wov du@viv
fpoTr s ZXtAV rou Mevddwa’Hermesianacte dice que Dafunis cstaba -

enamoraco de Menalcas’.

126. CFf. Tebcrito, Idilios, VIII y IX, ambos apé6crifos.
127. Cf. Knaak, op. cit., I, 1003.

128. CF. vv. 82-85, donde una muchacha busca a Dafnis.




- 49 -

Fue amado por una ninfa a la cual prometio eterna fidelidad; pero, un-
dfa, una princesa siciliana lo emborraché y lo sedujo, asf que, por -
faltar a la promesa fue castigado perdiendo Ia_vista. El final de la -
historia no es mencionado por estos autores y los datos quedan otros-
son muy contradictorios: alguien afirma que cayé de una roca; Scrvio,
que habfa siado trasladado al cielo y Ovidio, quéfhabfa convertido en

. 14.
piedra.ls*

129. Cf. A. Nauck, Tragicorum Graecorum Fragmcnta, 2z. ed. leip:zig,
1889, pp. 821s. !

130. in Ver. Buc., Vili, 68,Cf. también el escolio a Teo: rito, X,
A42. La historia de Sositeo ha sido reconstruida a partir de las
citas de los escolios de Tebcrito y de Virgilio, pues los frag =~

mentos del Dafnis o Litierses (cf. fragms. 2 y 3 Nauck) no dan -
suficientes referencias.
131. Cf. Powell, pp.121-130.

132, Estesfcoro era de Himera, colonia de Calcis euboica.

133, Eliano, Varia Historia, X, 18: Diédoro S., |V 84 v Partenio XXIX,
1-2

134. Escolio VIIl, 93, Servio, ad. Ecl, V, 20 y Ovidio, Metamorfésis
1V, 279, respectivamente (cf. Gow. op. cit., p. 31 ¢ infra p.52).
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Seguramente para los autores mencionados la muerte de Dafnis no tenfa
ningin interés, pues de lo contrario la hubieran referido en sus narra
ciones; mientres que es precisamente este punto del mito que Teberito
trata en su |dilio primero, es decir, la muerte de Dafnis.

Tebdcrito nos presenta a este pastor muriéndose de amor, o mejor, de -
rritiéndose como la cera,135 lénguido, rodeado por sus animales, por -
las fieras salvajes, por los pastores, por Hermes, por Priapo y, ya en
punto de muerte, por Afrodita. Los estudiosos generalmente han aceptado
que Tebcrito sigue la versién de! mito que Estesfcoro tratd en uno de
sus poemas y que fue descrito por Timeo v quienes lo utilizaron como -
fuente ; pero tales estudiosos, con el fin de resolver los detalles del
mito, han recurrido a otros autores o al andlisis fFiloldgico del ldilio,
y no sin razén, segin Rostagni,136 el mito contado en este poema es un

enigma para aquellos que han intentado aclararlio , tanto para antiguos-

como para modernos.

El problema puede reducirse a dos aspectos principales ;Cudl ¢s la =~
causa y la forma en que muere Dafnis?

En relacién a la causa de la muerte del heroe del mito Tederiteo se
han aventurado tres respuestas. La primera supone que Dafnis murid por -
que se jactd de resistir al amor y por no ceder ante la arrogancia de -
AFrodita.137 Esta tesis, bastante difundida, tiende a comparar la situa
cibén de Dafnis con la de Hipélito de Euripides , como héroes , quiencs
preservan su pureza a toda costa y, por esta causa, son arruinados
por una pasibén amorosa: Hipodlito a través de Fedra y Dafnis, d¢ mane-
ra similar aunque alusivamente presentada, por medio dela pasién de la
muchacha anénima. Esta tesis tiene su origenn en una lectura estricta -

del poema, la que muestra muy claramente cque Afrodita, encolerizada

135. Cf. vil ,26.
136. Op. cit., p. 165.

137. Cf. Principalmente G. lLawall, Theocritus, Coan pastorals, Washing
ton, Center for Hellenic Studies, 1967, pp.1%-27; Leyrand, Etude...,
pp, 147ss. y Gow, op. cit. I, p. 2.

138. Cf. infra, las notas al texto griego de fos versos 97,95,102 y 103.
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contra Dafnis que ostentaba insensibilidad en el amor, se venga de &l -
haciéndo que Eros le inspire una pasidn violenta; pero Dafnis prefiere
morir antes que someterse a la diosa. Sin embargo, los resultados no --
guardan ninguna relacién con el mito siciliano, en el cual, contradicto
riamente, Dafnis no es castigado con la ceguera por su castidad, como -~
pretenden los estudiosos de esta tesis edificante, sino, al contrario,
por haber roto un pacto de amor, es decir, por no casto. Accptar, por -
lo tanto, esta versién seria también creer en un Dafnis opuesto, én su
parte mds esencial, al del mito siciliano. Tebcrito, en este caso, in-
ventarfa su propia historia y esto, en lo particular, me parcce poco -
probable en un poeta como é! y en una época como la suya en la que es -
comin la predileccién por la erudicidn rebuscada y por las leyendas po-
co conocidas; pero en la que no es comin la originalidad. "Teberito a -
di ferencia de Hermesianacte y Sositeo, trata sus rclatos tan alusivamen
te de tal manera que parece verosimil que el pGblico conocia los indi-
cios de la historialsg.

Otra interpretacién, adn més especulativa, presenta a un Dafnis —-
casto que finalmente cede antc Afrodita y se deja llevar por el amor de
una ninFal4o. £sta teorfa pretende continuar la versidén siciliana del -

mito, bas8ndose en un supuesto caso de arte alusiva, tan recurrida por

. 141 .
los poetas helenisticos: Dafnis se consume por el amor de una néyade
142 .
| lamada Xenea, quien a su vez lo busca desesperadamente. Sin embargo,
el boyero en un principio se¢ resiste al amor por el cual habria sido --

Ilevado a la muerte, como sucede aparentemente con llilas, pero final

139. Gow. op. cit., I, p. 2

140. Esta interpretacibébn ha sido propuesta por H. White, "A case of ar-
te allusiva in Theocritus” en L’Antiquité Classique, XLVI, 1977, -
pp. 578~579, y “A case of “arte allusiva” in The ocritus: Additio-
nal note” en L’Antiquité Classique, 1978, pp. 165-167

14l. Para el arte alusiva de los alcjaendrinos véase Giangrande, "Helle-~
nistic Poetry and Homer” en L’Antiguité Classigue, XXXIX, 1970, pp.
46-77

142. El nombre de la ninfa v su apelativo han sido inferidos por White
(ar. cit., 1977, p. t66) a partir de: Idilio VIlt, 73 y VIti, 93 -
(ef. infra, nota I81).

143. Cf. Apolino Rodio, Argonéuticas, |, 1234ss., Tebcrito, XlIl, 43ss.
y, ademds, Ch. Segal, “Death by Water: A narrative Pattern in Theo
critus” en Hermes, ClI, 1974.
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mente cede a su pasibn, decide lanzarse al agua donde supuestamente resi-
de la ninfa y de esta manera llega a ser inmortal viviendo al lado de la
amada Xenea. En otras palabras, Dafnis ha renunciado a su original inten—\
ci6n de resistir al amor y se lanza al rfo donde se ahoga. Como puede ob-
servarse, esta teorfa estéd llena de contradicciones: ya que, por ejemplo,
no explica porqué Dafnis se lanza al rfo si donde la ninfa lo buscaba no
era por los rfos sino mds bien “por los montes y los bosques, por sus ——
pies llevada”, y, porqué, en esta interpretacién se dice que Dafnis al-
canza la inmortalidad por el simple hecho de lanzarse al rfo con la nin-
fa, si el texto de Tedcrito muestra que Dafnis muerc. Otros muchos obstd

culos se oponen a este fragil caso del arte alusiva.

Una tercera interpretacién del mito de Dafnis se contrapone a la --
primera que expuse arriba: Dafnis muere por no casto, es decir, por ha-
ber roto el pacto de amor.!JJ En efecto, segln el mito siciliano, el bo-
yero es emborrachado por una princesa enamoradade &I, perc o la cual no
podfa corresponder por el convenio que hablfa hecho con la ninfa amada. -
En este caso Dafnis es presentado derritiéndose por un amor corrcespondi-
do que finalmente causa su muerte. Esta tesis se sustenta en un anédlisis
filolégico de los términos bstpws vy &hﬂxxvos: el primero, scgtn Williams,
"significa que Cafnis suspira por algo que el no puedc tener” y ¢l segun-
do "que e! no puede, o no quiere, tomar ventaja de lo que esta a su mano?le

La historia, por lo tanto, se aclara si tomamos en cuenta que Dafnis
agoniza de amor por una ninfa |lamada Xenea, la que, enamorada, |o busca;
pero ¢! boyero, sin embargo, no corresponde al amor de la ninfa pues, aun
que también la ama, no tiene derecho a obtenerlo pues ha cometido infide-
lidad contra su amada. Er efecto, Afrodita ha

propiciado que Dafnis rompa con el juramente de amor y, de esta manera, -~

es comprensible su amargura contra la diosa y Eros.l46.

144. CFf. F. J. Williams, “Theocritus, Idy!l |, 81-99 “en Journal of Hellc-
nic Stuydies, LXXXIX, 1969, pp. |2lss.
145. ldem., p. 123

146. Cf. Williams, art. cit., p. 123; G. Zuntz, "Theocritus | 953 flan Clas—
sical Quarterly, X, 1960, pp. 37-40, e, infra, p. y Tebécrito I, 95s.

con las notas correspondientes.
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Esta versién, la m&s sencilla y apegada a la leyenda difundida en -
Sicilia, tiene, seglin me parece més posibilidades de crédito que las dos
anteriores, pues los obstédculos que podrian presentdrsele serfan solo de

detalle.

En cuanto a la segunda interrogante, es decir, cbmo muere Dafnis, -
los problemas son més graves y por ende las respuestas son m&s insatis-
factorias que las de la causa de su muerte. De antemano es nccesario ha-
cer a un lado aquellas versiones antiguas seqln las cuales Dafnis murié
al caer de un acantilado o fué trasladado al cielo o bien transformado -
en piedra,£47 pues en el Tirsis de Tebécrito no hay ningin dato que las -
apoye, aunque éstas sean las Gnicas citas de la antigliedad acerca de la
muerte de Dafnis.

Los autores modernos han tenido que partir sélo del texto que des-

graciadamente es oscuro y en buena medida contradictorio con respecto a

ta versidn siciliana. Sus respuestas, en general, parten del andlisis
. / . .
del verso 140, y en especial de la frase ipm poov  ="Fue al rio"-, y -

pueden dividirse en tres grupos.

. . Pl N &’ .
La mayorfa se inclina a tomar el término poos, ("rfo”) en un senti=-

. . < ¢ .
do metaférico, equivaliendo a “Aqueronte"y, por lo tanto, ¢px poov sig
nificaria “fue al Aqueronte”, es decir, “murié”. Esta posibilidad, como

apunta Gow’48, envuelve dos dificultades: a) En todos los cases e¢n que

’

los poetas quieren decir “ir al Agueronte” mencionan "Aquerontc” y no -
i

“ir al rfo”, como sucede en este caso, ademds, si $Hoos significa “"A-
queronte”, se trata de un viejo eufemismo que carcce de paralelos. b) -
YExluse debe tener el significado de "sumergirse” en las aguas del -
Aqueronte y ser cubierto por éstas, lo cual no concuerda con los poctas
Aqueronte como un rfo para scr cruzado y no en

helenisticos que ven al
imposibilidad de dar una -

o

el cual uno se sumerge. Gow, c¢ntonces, ve la

respuesta satisfactoria que armonice con el mito que cuenta Teberito y

147. Cf. supra, nota |34,

148. Op. cit., ti, p. 30
149. Sobre la explicacién de esta expresibn cf. las notas al verso res-

pectivo.
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concluye que “es posible que si conociéramos con més certeza la historia
qﬁe Tebcrito estd usando, las palabras ?pq ﬁéov tendrfan un obvio sig
nificado que &hora se nos escapa”.

White ha creido resolver el problemalSO y ha propuesto que Dafnis -
es en verdad mojado, pero no por las aguas del! Aqueronte, sino por un --
rfo verdadero el cual é! se lanza por voluntad propia y en ¢! cual resi-
de la ninfa Nais o NayadeISI, es decir, la ninfa acudtica enamorada de -
él. Dafnis, por lo tanto, muere ahogado, pero, como Hilas, al morir al-
canza la inmortalidad. Esta interpretacién, como he dicho antes, es con-
tradictoria ern si misma y no tiene puntos de apovo consis.t:entes-'52

Ahora bien, hay que tomar en cuentn ante todo que, en Teéecrito, Daf
nis aparece agonizando de amor por una mujer que no puedc obtener, un --
amor ciertamente correspondido pero imposible, pues tal vez lo impide el
haber roto un juramente. L. terminologfa que empleca Tebé6crito es muy ilus
trativa en este caso: el vocablo m&s comun para designar los sufrimientos
y la muerte de Dafnis es =xsxw que, en su sentido metafdrico de larga tradi

cidn poética,significa"consumirse”,"demacrarse". Bl témino Ovderiw
., utilizado por Dafnis mismo, significa morir de mucrte natural o vig

. . 153

lenta wnonddw significa, aunque de manera ambigua, “morir” . A par

v g q 4 L
tir de estos significados, entonces, puede deducirsc que Dafnis desfallg
r . 154
cia por un amor que tenfa los mismos efectos que una enfermedad natural,
y, por lo tanto, se aclara, en cierta medida, la forma en que murié Daf-
nis, pero sin embargo no puede, resolverse cl problema de la expresién -
7 €
Yoot poov del verso 140.

En conclusién, la versién del mito de Dafnis que adoptd Tedbdcrito no
parece clara en sus detalles, como afirma Legrand, pero no por esto pode
mos considerar que Tefcrito la inventd, ya que como muestran la mayorfa

de los estudiosos, el autor se bas6 en la leyenda cstesicorca localizada

en Himera y difundida por Timeo a través de Eliano, Diddoro y Partenio.

150. White, H., art.cit., y Segal, Ch., art.cit., pp. 23-26
151. La ninfa Nais, ciertamente, puede ser la ninfa Xeneca: Nayade o Nais,
serfa el atributo y Xcnea su nombre. Cf. Teéecrito, VII, 73; VI, 94;

Ovidio, Arte de amar, |, 730, etc.

{52. Cf. supra Pp.50y 5l » , | ,

153. Cf. infra. las notas a los términos wivw(v.66); Bvess(v.135) y «nonwww
(v.138). .

154, Vease, por ejemplo, los efectos que causa el amor en Simetas en el
Idilio 1. Cf. infra p.73 noka 212.
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Lo que s se puede afirmar es que nuestro poeta tratdé una parte descono-~
cida de la leyenda de Dafnis, desconocida incluso para |os comentadores
y mayormente para los modernoslss, pero que seguramente era conocida por
los poetas del cfrculo literario de Cos quienes entendfan lo que ahora -
nos parece criptico y oscuro.

Ademas, por medio de un minucioso andlisis de la terminologia em--
pléada por el autor, las circunstancias y la forma en que Dafnis muere -
se aclaran en sus aspectos generales sin contradecir en ningGn momento -
la versién siciliana del mito.

Tebcrito, por lo tanto, se muestra en este primer idilio como un tf
pico poeta helenistico que gusta de los temas poeticos y de los mitos po
co comunes, ya que refiere, en efecto, poniéndola en el centro de su can
to, una parte del mito que parece haber sido practicamente desconocida -

por la tradicibén literaria.

5. Los personajes

La poesia bucbdlica griega, segin lo que se conserva de este -
género literario y segin el criterio de los antiguos, es aquella que --
trata de la vida de los pastores.ls Es cierto que estos pastores tuvie
ron alguna importancia en la tradicién literaria anterior a los ldilios

57

| . A
de Tebecrito; pero es s6lo en la poesfa bucbdliica donde ellos adquie-

ren un lugar primario y, junto con el ambiente quc los rodea, aparecen

como elementos esenciales de |los poemas.

En efecto, la bucédlica intenta representar, realista o idealista-

mente, la vida de |los pastores y sus ocios y amores envueltos en un am-

155. Es por ello que algunos aspectos del mito, como es el caso de la -
. (4 . . . . .
expresi 6n £ax pém;, no han tenido alguna explicacidn satisfactoria.

156. Cf. supra, pp.15ylb 4 nofa 16,
157. Como es el caso de Eumeo, el porquerizo de Odisco, de los pastores

que apareccn c¢fi numerosos comparacioncs de Homero y como Anquiges
y Paris o Agamenébn cuando es llamado &ste Gltimo, muy a menudo, -~

“pastor de hombres’.
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biente ridstico, lo cual es evidentemente novedoso en la poesfa griega, -
pues no se le habia prestado atencién a la vida de los pastores en las
etapas anteriores al helenismo.

En e! Idilio | Tebécrito describe un mundo pastori! cuyas eviden-
cias se muestran a menudo en las alusiones a las costumbres y er las -
creencias de los pastores, como es, por ejemplc, el temor de despertar
al ' dios Pan a la hora de la siesta, a medio dfa (vv. 16ss.) o bien el =
conocimiento variado de !os nombres de los hatos de cabras y ovecjas. =~

Sin embargo ;Cémo son los personajes en este ldilio? ;Corresponden
a un mundo ideal o aparecen con las caracteristicas de pastores reales?
Estoy convencido de que son las dos cosas a la vexz: son pastorces toma-
dos de la realidad a los que Teécrito dio una imagen Fi. icia, mezclan-
do al mismo tiempo la tosquedad bucélica y el refinamiento urbano.

A menudo, los estudiosos han querido ver en Tirsis la imagen de --

Tebcrito mismo. Sin embargo, la i¢':ntidad de Tirsis con el poeta si-

racusano es un problema que, hasta el momento actual de los estudios, -
. : 59 :

no se ha resuelto satisfactoriamente. Por mi parte creo que esto es

un problema irresoluble y, por esta razé6n, dejaré la cuestion a un lado
e intentaré solamente aclarar el comportamiento de los dos pastores y -

su actitud ante la situacidn que presenta el [dilio.

El nombre de Tirsis podrfia sugerir la designacidén de un miembro de
]

una cofradia religiosa de Dionisio. Pero parece muy diffcil afirmarlio y

158. Como por ejemplo, A. Covat, op. cit., p. 4!} Legrand, Bucoligues..
., p. 17; y Wilamowitz (en Taccone, op.cit., p.3; cf. Blumenthal,
art. cit., 2009). Knaack (”Bukolik”; R.E. col. (OOi)aFiPma que “ba

jo el nombre de Tirsis se esconde Tedcrito mismo -quien cambi1 6 su
apodo poético-" y que tal vez, bajo la figura del cabrcro, se es-

conda Ffletas y bajo la del libio Cromis Calfmaco. Sin embargo, di
ce el autor, la ident:ficacidn de estes Gltimes "no es facil averi
guarlae”.

159. Este problema, conocido como mascarada bucélica, ha sido, en gene-
ral, causa de muchas discusiones como, por cjemplo, es el caso de

la identidad de Simicidas con Teécrito en el Idiltio VI, (cf. Le-
grand, Etudc..., pp. 151-156; Serrao, Problemi..., pp. | 368~ Gian
grande, Theocrite..., pp. 491-533, etc.). En cuanto a la identidad

de Tirsis con Teéerito los estudios han sido pocos y parciales (cf.

nota anterior)
i 60. Cf. Legrand, Etude..., pp. 146-147
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m&s aGn cuando se quiere ver .en el culto de Dionisos, un culto en el que

el dios se presentaba en la forma de toro y cuyos iniciados se apodaban

161

- De esta manera Tirsis no serfa un pastor, si-

. 162
no uno de aquellos iniciados, un miembro de un thfasos. Sin cembargo, =

. ,
a sf mismos Bouwdhor

no hay fuentes antiguas que atestiguen esta posiblc personalidad de Tir-
sis.
‘ Lo que sf puede asegurarse es que Tirsis es un personaje que se ——-
identifica con Teb6crito en algunos rasgos, aunque, por otra parte, sea -
imposible asegurar que el autor quiera “retratarse” en Tirsis y reflejar
en él su vida literaria.

Sélo las referencias a Tirsis y sus alusiones ¢n el poema pueden —-—
dar los elementos para describir a este personzje.

Tirsis es el personaje principal del Idilio, pues participa en toda
la obra, ya sea dialogando ya sea con su canto, y en torno a él se dcsa-
rrollan las acciones; es un ovejero, como ya he dicho antes, cuya pa-
tria es Sicilia, o incluso posiblemente Siracuse!é4 Sin embai'go, Tirsis
no parece ser un simple pastor de ovejas ya que a lo largo de todou el --
poema se presenta con modales distinguidos y es reconocido como un gran
poetalés ya bien conocido por su certamen contra el libio Cromis (v.24).
No es extrafio, por lo tanto, que Tirsis se presente como un observador -
atento del aspecto artfstico (vv. 1-3) y que no desdefie la obra de artc
que el cabrero le ofrece.

Aparece, por otra parte, con un carédcter realista, como un pastor
respetuoso de los dieoses ya que no se olvida de las Musas cuando da a -
Pan el primer lugar en tocar la siringa (v. 3) o bien cuando apela a las
Ninfas (v. 12) o al! dirigir su canto a las Musas (cf. ¢! estribillo).

Tirsis no es, ademés, desdefoso de las cosas que parecerian insig-

nificantes, como sucede con la carne de la cabrita en comparacién con

161. Kern ("®oukorot”: R.E., |11, 1013-1017) ha estudiado cstos cultos -
y Thiasos religiosos en relacidén con los boyeros. En cuanto a Dio-
nisos como %kios t«dpos cf. 1014.

162. Esta es la hipbétesis de Reitzenstein (citado por Legrand, Etudc...,
pp. l4lss. y Manuel G. Tcijeiro, art. cit., p. 411),

i163. Cf. supra, p.23

3
I?%. Cf. nota al texto espafiol verso 05. o
105, Recuérdese la comparacién que hace, el cabrero de Tirsis con las Mu
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la de la cabra (v. 6); pero tampoco duda en reconocerse él mismo un gran
cantante de dulce voz (v. 65), sin dejar por esto de ser amable.

Es asl que Tirsis tiene una personalidad que se divide en dos ver--
tientes: por un lado aparece como un pastor idealizado y, por otro, como
un personaje popular con las caracteristicas propias de las gentes de --
campo.

Ahora bien en cuanto a su funciédn en el poema, la caracteristica --
principal de Tirsis es ser el narrador o hablante !{rico.

El ovejero es un “personaje narrador” que desconoce lo que sucede,
pues, en efecto, no sabe donde estaban las Ninfas cuando Dafnis moria --
(v. 66), ni lo que le sucedia al boyero. El ovejero se presenta como tes
tigo de o acontecimientos y deja a la imaginacién del oyente aquello ==
que én apariencia no sabe. Evidentemente este no es un error sino un re-
curso literario que muestra la técnica narrativa de Tebcrito.

Por otro lado, aunque Tirsis actda como testigo, no es seco en su -
narracién, ya quie & menudo expresa sus sentimicntos y su dolor por la --
muerte de Dafnis como cuando muestra su aflicibén por lo que le sucede al
boyero (v. 93): Tirsis hubiera querido que las Ninfas estuvicran presen-
tes cuando Dafnis se deshacfa de amor pues seguramente ellas sablan lo -~
que sucedia y tal vez podrian consolar en su dolor al boyero.

Otro es el papel que representa el cabrero, interlocutor de Tirsis.
Es necesario de antemano apuntar que no es posible ver ¢n el cabrero la
personal idad de Filetas,l66 pues el cabrero &aparece de una manera poco -

relevante y, ademés, su caracterizacidén no responde @ una posible alu--

siébn al maestro de Tedcrito.

En cfecto, este personaje es anb6nimo y Tebdbecrito, cuando quicre re-

ferirse a una persona importante, recurre o bien a su nombre o bien a -
. . - 67
su apodo, como suczde en el Idilio VIl con Licidas, Sicélidas y Filetas,

pero no'a su actividad pastoril.
El cabrero es el inter!ocutar de Tirsis, pero también, como éste,
no es un simple pastor ya que aparece, en este Idilio, como un perso-—-

sas en los vv. 7-11 (comentados antes en pp.19-3%0 Y. En el verso
20 sc afirma efectivamente que ha alcanzado la fama en el canto bu

—

cblico.

I166. Cf. supra, p.%55 nota 158,
167. Cf. para estos casos Teijeiro,

ffa).

art. cit., p. 418 (véase bibliogra-
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najé con cualidades déscriptivas y ademés es alabado como un gran tocador
de siringa por Tirsis (v.3)

Sin embargo, es evidente que su figura es menos significativa que la
de Tirsis ya que parece m&s pastor que éste y, mientras Tirsis se presen—
ta como un extranjero, el cabrero se asemeja a un provinciano.

En efecto, el ovejero aparece en el Idilio como una persona que aca-
ba de llegar a donde esté el pastor anénimo, y, mientras que éste posea -
un rebafio de cabras, aquél parece que no tiene ningln hato que cuidar, --
pues no se menciona ningln rebafio de ovejas en el Idilio. Incluso, Tirsis
se ofrece para cuidar las cabras del personaje anérimo si éste toca la ~--
siringa, mientras que el cabrero, aunque est§ dispuesto a regalarle una -
cabra y una copa, no hace ninguna alusién al rebafio del pastor.

Seguramente Tirsis esconde la personalidad de alguien, pero no puede
decirse lo mismo del cabrero.

Por otra parte, el cabrero pertenece a un rango inferior en la Jerap
qufa que posiblemente existia entre los pastores de Teécrito,lOS y esto -
le da un caracter m&s ristico al personaje en cuestidn, caracter que se -
acenttia aln mas por sSus creencias populares (v. 16). Ademés, el cabrero -
demuestra su inferioridad al decir que su canto molesta al dios Pun y acep
ta que el canto de Tirsis es comparable al de las Musas! 9 y, por lo tan-
to, superior al sonido de su siringa, que ocupa un segundo lugar después
de la del dios Pan.

En conclusibén, Tirsis aparece como un personaje de modales Jistin--
guidos, su “oficio” de ovejero né?corresponde con su actitud en el Idi-
lio, mds bien parece que el titulo de "ovejero” es un mote. El cabrero,
por su parte, parece en verdad un pastor, con crecncies populares, pero
también con modales distinguidoes. Los dos personajes actlan ¢n un mundo
pastoril idealizado, en un ambiente ristico pero presentado con ¢l refi-

namiento urbano, propio de la époce de Teécrito, que se muestra en los -

168, No discutiré los errores en los que se incurre al tratar de estable
cer la jerarqufa pastoril en las obras de Teécrito, lo quc si creo
necesario poner en considcraciéﬁsque los "rangos” entre los pasto-
res son un t6pico que ha sido tratado aesde la antigiliedad en Jos es
colios y argumentos a la obra de Teberito y Virgitlio y, actualmen-
te, en artliculos (cf. en especial Van Croninyen, art.cit. 313-317.

169. CFf. supra, pp.
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modales distinguidos de &stos y en su lenguaje rebuscado.
"Por otro lado, la narracién Ifrica de Tirsis muestra un mundo mé&gico
en el que se desenvuelvenlos personajes en un nfvel abstracto.

Dioses y hombres se integraf”ésa mundo sin que entre ellos exista -~
una gran diferencia. Afrodita parece una hetera caprichosa, Priapo un ca-
brero lujurioso y Hermes un personaje que muestra alguna preocupacién por
lo'que le pasa a su hi jo.

En cuanto a Dafnis, el personaje principal de la narracién, ya he ~-

170

y en pdginas poste--
. . . 171
riores vuelvo a retomar su figura a partir de su sentimiento amoroso.

adelantado su situacidn y su actitud enesteldilio

Por ahora solo quiero hacer notar que este mitico pastor sc¢ encuentra muy
relacionado con las divinidades que intervienen en este poema.

En efecto, Dafnis es, seglin alguna versién del mito, hiJJbHermes y de
una ninfa. Esta no se encontraba presente cuando el morfa, pero sf Hermes,

cuya aparicién en este ldilio es empero, muy brev..ya que sdlo interviene

para preguntar de quién se habia enamorado Dafnis. Posiblemente c¢ste Dios
muestre su preocupactbébn por la suerte de Dafnis al heber llegado antes ~--
que nadie (v. 77), pero como su intervencién es muy répida, no cs posible
deducirlo a través del texto.

Priapo, medio hermano de Dafnis, tiene una actitud burlona ante éste.
Lo ofende y reprocha su compartamiento ante el amor. El cardcter lascivo
de este Dios le impide cumprender la situacidén en la que se encuentra el -
boyero|72'

Dafnis tiene también alguna relacién con Afrodita, pero el mito que
sobre é! se cuenta no transmige ninguna noticia. Solo a partir de los vv.
98 y 99, en donde la diosa habla acerca del rechazo de Dafnis a enamorapr
se, y a partir de los vv. {38-139 puede deducirse alguna relacién entre -
ellos. Afrodita comg®punto mas adelante, muecstra una doblez que no engaiia

a Dafnis, quien sabe que la diosa solo sc ha presentado para burlarse, --

170. CF. supra, pp.4€ss.
i71. Cf. infra, pp.6®ss.
172. En paginas posteriores describo més detalladamente el comportamiento

de este dios (cf. infra, pp. @9 ss. ).
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mostrando ésta una afliccién que estd muy lejos de sentir, y quien la ri
diculiza haciéndole recordar pasajes desagradables de su vida.

Dafnis, finalmente, prefiere morir que ceder ante el amor, desterran
do de esta manera las pretenciones de Afrodita y Eros. la diosa, por su -
parte cuando ve que Dafnis ha muerto, intenta reanimarlo con el fin de --
que él siguiera sufriendo las torturas del amor, pero no lo logra y de es
ta manera no obtiene un triunfo QiFinitivo sobre DafnisX

Los pastores que son mencionados en el canto por la muerte de Dafnis
tienenuna funcidn ambiental, ya que su presencia en el ldilio intenta dar
realismo a la narracién iirica; pero el resultadé?una especie de realismo
mdgico que se encuentra también en el lamento de la naturaleza y en la in
versi é6n de ésta en sus contrarios. El carécter folklbérico y los clementos

superticiosos de los pastores y de los adynata son tomados por ¢! autor -

como un recurso puramente |literario.

6. El sentimiento de la naturaleza.

El sentimiento de la naturaleza ocupa un lugar primario en este Idi-
lioy, en general, en toda la obra de Tebcrito; lo que contradice aquel -

criterio tan difundido, pero falso de que el descubrimiento de la natura-

leza es muy reciente.!73

% Véase con mas detalle las notas corresvondientes a los vv. 96 y 138.
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En efecto, ya durante la época helenlstica el sentimiento de la na-
tualeza y la descripcibn paisajfstica 174 adquieren una importancia tal
en las creaciones literarias y en el arte pldstico que casl podria ha -

blarse de un descubrimiento de estas maneras de ver la naturaleza, cuan

do menos del descubrimiento de una manera objetiva de ver y sentir la
175 . :

naturaleza , pues es evidente que en las etapas anteriores al hele -~

nfsmp qunque ya ésta se encuentra expresada en las obras literarias, =-

” jam§s hallamos la nociédn de una naturaleza separada esencialmente de -

lo humane como diFeranciewga ontélogicamente de é&tl.

173. Asl opina Azorin (Cl&sicos y Modernos, 6a. ed., Losada, Buenos Ai-
res , 1971, p. 73) mepitiendo las ideas de Chateaubriand (citada -
por Alsina, J., Literatura Grieoa:contenido problemas y métodos, -
Ariel, Barcelona 1967, ¢ 111) y Sainte-Beuve (citado por Orozco,

E., Paisaje y sentimiento de la naturaleza en la poesfa espafiola ,

Prensa espanola “El Soto”, Madrid, 1918, p. 17). Contra csta opi -

nién Unamuno, Sinchez de Muniain y Orozco (éste Gltimo cita a -

los dos anteriores, op. cit., pp. 17-19 y 68) afirman que el sentj
miento de la naturaleza se expresa ya en las m8s antiguas mani fes-

taciones literarias clésicas y orientales. kosenmeyer (cf. pp. 181
ss) analiza el paisaje desde Homero hasta - -
los autores modernos. Sin embargo, AINTE~- BEUVE incluye a - -

Tebcrito entre los poetas cantores de la naturaleza (cf. Sainte -~
Beuve, op. cit., pp. 13-58).

174. Sentimiento de la naturaleza y descripcibn paisajfstica son dos -
conceptos diferentes, pues, mientras el segundo designa precisamen
te la descripcibdn artistica de un lugar dado, el sentimeinto de la
naturaleza no corresponde ya a una descripcidn, sino més bien &8 -
una dispesicibdn anfmica del poeta con respecto a8 su conturno natural
Sin embargo, un paisaje sin =anti-miento de la naturaleza no pasa-
de ser un puro decorativismo o una frfa enumeracibn de las carac -
terfsticas de un obgeto o lugar. Rosenmeyer (op. cit.,p. 179-180)
muestra algunas definiciones que se han dado acerce de la naturalg
za , en una de las cuales "may mean either landscape or thce world”.

175. Asf opina, entre otros, Cichitti ("1 paisaje en Tedcrito ” en Revisw
ta de Estudios Cl&sicos, VI, 1060, pp. 81-107) quien piensa que
el arte y literatura griegos se resisten a dirigir la atencion al
contorno natural porque el hombre viive sumergido en él y sc siente
parte del mundo circundante; en cambio, los poctas occidentales -
sc sienten separados de la naturaleza y de esta menra pucden obser
varla: el paisaje es evocado no para confrontarle con el hombre,-~
sino simplemente por supropio fin, -
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"En el primer plano aparece siempre el hombve y sélo como telén de -
176
fondo asoma la naturaleza?
La poesfa bucélica es un claro ejemplo de descripcidn paisajlistica~

177

en la literatura grecorromana , donde ésta adquicre un rol nunca antes

visto. En particular , los mimos risticos de Tebcrito aparecen ampliamen-

te enriquecidos con descripciones de lugares con los que a menudo flos =~

pastores se encuentran unidos psfquicamente. En estvos ldilios la natura -
. . 178 .

leza no es pura descripcién , ni mero apoyo u ornamento , Sino que =~

llega a ser una parte esencial del poema, pues se relaciona estrechamente-
con el estado de &nimo del personaje : se trata dv una naturaleza concor
dante 179con el espfiritu del poeta , vya que no sbélo pose- emociones huma-
nas sino que también las manifiesta con todas las variaciones que pueda -

presentar l|la conducta del hombre.

La poesla pastoril tiene una posicidén intermedia entre estos dos ex -
tremos: el poeta se sabe fuera de la naturaleza pero se reintegra a -
ella en forma de pastor. La opinién de Cicchitti no cstéd en sus limi-
tes justos aunque sf muestra una diferenciacién entre el sentimiento-
de la naturaleza en la época helenfistica y el de las épocas anterio -
res (cf. ademés J. Alsina, op. cit., p. 324; Higginbotham, Greek and
latin literature, London, 1969. p. 103). -

176. Cf. J. Alsina, op. cit., p. 313.
177. De tal manera que, de acuerdo con Pascucci (gp. Cit., p. 495), "Bu =

colico e anche il senso della natura” (Cf. Rosenmeyer, op.cit., pp.-
18-20 vy 182ss.
178. CFf. XK. Hartwell, "Nature in Theocritus” en Classical Journal, XVII ,

pp. 181-190.

179. BF. Dick (”Arcient Pastoral and the Pathetic fFallacy” en Comlit,
XX, 1968, pp. 27-44) Clasifica tres tipos de “falacia patética” -
(artificio literario en el que la natusuleza es creada como reaccién
a una situacidn huamena, y que consiste en la transmisidn de senti -
mientos y poderes humanos a los objetos naturales ): a) naturaleza-

concordante, b) naturaleza en oposicién, y c¢) naturaleza en desorden—
o confusa, que corresponden a las situaciones del alma en tranquili-
dad, oposicidén y confusién (p.30). Segin este autor (p. 32), el -

Idilio 1 intrcduce dos tipos de falacia patética: naturaleza concor
dante (vv. 1-9) y naturaleza confusa (vv. 132-136). La expresién --
“falacia patética” es de larga tradicién en la critica inglesa’ (cf.-

Rosenmeyer, op. cit., pp. 248ss. nota 3).
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En el Idilio 1 el paisaje y el sentimiento de la naturaleza estén -
frecuentemente evocados.

El! paisaje propiamente dicho, esto es, la descripcibn paisajlistica,
es m8s frecuente en la primera parte del Idilio que en la segunda. En-
efecto, en el di&logo de los pastores, las referencias al contorno que-
los rodea aparecen constantemente, de tal manera que el lugar donde se-~
desarrollan las acciones1 0 es mas o menos claro. Debe notarse de ante-
mano que el cuadro paisajistico, tan frecuente en la literatura barroca,
no aparece aqul sélo como marco a las acciones ni es evocado en segundo
término, pues aunque en el fondo aparecen los pinous y una fuente cuya -
agua chisporrotea alegremente, estos clementos sc c¢ncuentran en corres
pondencia con la misica y el canto de los dos pastores.

Ahora bien, Tebcritovealiza en la primera parte del poema un verda-
dero cuadro paisajistico: Tirsis, en una ladera y junto a un tamarice -
que crece cerca de la fuente, charla con e! cabrero, quien, no muy ale-
jado, estd& bajo un frondoso olmo mientras sus cabras pastan no lejos -
de él. Estatuas de Priapo, semejantes a las de Hermes pero con un objeto
di fe~rente, y estatuas de Ninfas adornan el escenario, y el susurro de-
los pinos y el sonido cantarino de la aguas musicalizan el lugar. Junto
al cabrero hay algunas piedras o algunos trmcos, donde finalmente se -

sentardn los dos pastores.

180. Segtin !a mayoria de los criticos es muy probable que el desarrollo

de la accibn se dé en Cos, donde Tebcrito se reunfa con un c¢irculo
de amigos literatos {(cf. Legrand, Bucoligues grees, p. 17, Taccone,
op. cit., p. 8, Gow, 11,14,15 e supra, p.21 ), pero seguramente-

no en Sicilia , como opina Cholmeley ( op. cit., p. 162).
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Las amoenitas loci, del que tanto se gloriaron los poetas romanos -

tardfos, aparece aquf expresada a cada momento, aunque en forma poco e
vidente, ya sea por medio de comparaciones o bien por referencia direc-
ta a lugares “agradables” 181 Este cuadro paisajfstico, lleno de ruidos
y de murmul los, donde el so! de! meio dia pone todo al descubierto y =
donde !as cabras brincan ante los ojos lascivos de! cabrero, estd en -
concordancia con el caracter festivo y alegre de los pastores.

El paisaje, en este caso, es el verdadero ambiente de lo humano, en
el que resuenan constantemente los sentimientos del poeta siracusano: -
su amor por las bellezas naturales, -u visidén poética de los lugares ~
campestres.

. . . - 182 .

Otra cosa es elpaisaje en la écfrasis (vv.27-55), pues aqui ya

no tenemos la descripcién de un locus amoenus, donde el eentimicnto y -

la relacién entre el esplritu de los personajes y la naturaleza adquiere
una importancia primordial; sino que sc trata més bien de la pintura -
de una obra de arte (recal o imagiwnaria), donde el artificio descriptivo
aparece en primer lugar y cuya funcibén es la estructura general del poe

83

. . 1
ma ya analizado ar*eriormente.

Tres son las escenas descritas en este paesaje de! poema, que corres

” ”

ponde a la presentacién de la copa, premio para e! buen cantor, las
cuales est&n rodeadas con adornos florales campestres : en la parte in-
; . . . ’

ferior ”“se extiende ! acanto flexibie” (v.55); al lado de éstas, a lo

largo de las dos asas del vaso, aparece una guirnalda de helicriso y de
hiedra distribuyéndose las hojas de esta planta trepadora en lo alto .
Dos de las escenas descritas muestran paisajes risticos: un anciano pes

cador (vv. 39-45) y un nifio que cuida la vina (vv. 46-54).

181. Las comparac.ones en los vv. 1-2 y 7-8; referencias directas en los
vv. 12-13, 21-23.

182. Para la écfrasis véase supra, nota 55.

183. Cf. supra, pp.26ss,
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En la primera, el pescador, parado sobre una roca, jala una gran -~
red del mar; en la segunda , un nifio, sentado sobre un cerco, cuida una
vifia cargada con rojos racimos mientras se entretiene en construir una-
trampa para langostas, y dos zorras le pillan el fruto y la comida. La-
pintura aparece llena de vida y movimiénto , es una visién estética del
paisaje que intenta reproducir la representacién de una obra de arte po
siblemente real en la cual?sentimiento por la naturaleza estd reducido-
al mfinimo.

Sin embargo, no es una simple descripcidén de formas y colores, ni -
una enumeracién de las caracterfisticas de las escenas . Esta écfrasis, -
ademd&s de cumplir con una finalidad especlifica,que es dar realce a una-
obra de arte, muestra el gusto alejandrino por \o pequefio por lo minis
culo. En este caso Te6crito7%e muestra como un detailista .cco y sin =
vida, sino al contrario, ya que da movimientc a lo que describe a veces~
con un realismo inusitado como es el caso del! anciano cuyo esfucrzo se-
refleja en los nervios del cuello. Ademés , el nino, motivo tipicamente
helenfstico que aparece freacuentemente en el arte pléstico y en la lite
éatura , v las dos zorras, muestran también ese movimicntoal que he he-
cho alusién: mientras qgéniﬁo construye [a trampa, una zorra corre en -

tre las vides y la otra intenta comer el contenido de! zurrén del peque

no.

Los colores y la adjetivacién, por otra parte, dan vida a la pintu-~

ra: el azafrén de! adorno floral (v. 31), e! color rojo de los racimos

de la vifa (v. 46). Las uvas maduras (v. 49), el acanto flexible (v.55)

atestiguén esta caracteristica de la obra de Tebcrito.

poema, el sentimiento de la naturaleza --

aparece en un ambiente mégizo y declara "lo imposible” , el ad)’:naton.lg4

En tas segunda parte del

Las rafces de este tipo de sentimiento son antiqulsimas y descansan en

la homeopatia "dondeel hombre se vio a si mismo como parte dela natura-

leza” 185
184. A menudo los crfticos consideran adynaton, s6lo a la {nvcrsién del or
den natural de las cosas (cf. C:cWT%nggg. cit., p. 99 quien opina

que las carecteristicas constantes del adynaton son la transformacibn
dcl todo y l-a unién de los contrarios). Los términos [‘dic verkehrte
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E!l poeta muestra la participacién de la naturaleza en el lamento
universal por la muerte del mltico pastor Dafnis por dos medios dife ~
rentes: por medio de una personificacién de los el ementos naturales - -
(vegetales y animales) que sufren y lloran, y por medio del cambio de -
sus atributos por los contrarios, trastocando las leyes naturales. Es -
tas dos clases de “falacia patética” son dos manifestaciones del adyna-

ton, pues los dos son sentimientos imposibles manifestados por ¢! hom-

bre primitivo como un medio l6gico para obligar a la naturaleza a ren
dirle tributo al hombre y utilizados por el poeta como un recurso lite
. 186
rario.
El lamento de los animales salvajes y domésticos por la muerte de-

Dafnis aparece al principio del canto de Tirsis. El! duelo ¢ universal,

como en el Canto de Gilgamesch,pues no sélo lloran los animalcs que el

boyero pastoreaba, sino también los animales salvajes, enemigos incon-
A . 187 . C
ciliables del mundo bucélico. El ledbn no existfa en Sicilia en la
época de Teécritc,y Virgilio entendié6 gque no se trataba de un leén
. . . . . 188 :
siciliano sino més bien africano. De esta manera, el poeta siracusano
menciona al leédn como recurso puramente literario, con el objcto de-
mostrar el sufrimiento genetal de toda clase de animales. En otro pasa-
je (vv. 115~118) Dafnis se despide de los animales, He los montes y-de

{os.rfos-de tal manera que ya no sélo los animales participan dec la =~

nuerte del boyero, sino la naturaleza entera,

Més especifico es el problema del adynaton de los vv. 136-140, el-
cual pos‘blemente fue imitado de canciones populares reales entonadas
por pastores siciltanos o griegos, an general.lsg Este adynaton, que més
especificamente podrfia |lamarse, de acuerdo con Teécrito, énala, 190 -
tiene una estructura poco usual, es un absurdo orgémico que ha tenido-

diversas interpretaciones.

Welt” de Curtius y “nature confused” de Dick (op. cit., p. 30, Cur
tius es citado er esta misma obra, idem.) designan ese tipo Jde Fiqura
retdrica; pero no sélo se refiere a la inversién de la naturaleza -
sino abarca lo "imposible’”, de acuerdo con el significado de adyna-
ton (cf. Liddel|-Scott, §;x.). Dutoit, E. Le Themne de L’adynaton dans
la poésie Antique , Parfls, 1936, p. I1X (citado por Dick, op. cit., p.
27) dice, acerca del adynaton ; “le poet, pour representcr un 8ait ou
une action comme impossible, absurdes ou invraisemblable, les met en
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Segin Cicchitti, el adynaton tiene que ver, por lo menos en su -
orfgen, con alguna experiencia escatolédgica. “Con la muerte de Dafnis..
. oscila e! mundo entero... Este es e! comienzo de la desintegracién de
las formas y estructuras de la realidad. Las formas mostruosas caracte-
rizan e! fin de su siglo cbésmico e indican un profundo deseo de regene-
racién y renovacién. Los contrarios son aparentes e ilusorios, porque -
el mundo carece de realidad ontol8gica en esta etapa cercana al c-aos".|9|
Este autor piensa que la muerte de Dafnis debe relacionarse con la creen
cia en el Afo Nuevo que se inicia por la creacién y concluye por el caos,

por una fusiodn tota! de todos los elementos. Pero la interpretacién de -

esta figura retérica parece mds simplc¢ que la propuesta por Cicchitti. -

En efecto, creo m&s factible que el ad¥ynaton en este primer |dilio ten-
i

ga una funcién poética cuyos origenes se encuentran en el i1clklore pas-

toral, al menos asl parece al comparar este mundo confuso con la octava

Egloga de Virgilio (vv. 52-56) donde, aunque la causa de la trasmutacién

es la muerte que sobrevendré por causa dcl amor, estu consideracibtn de

la muerte-regeneracidn no adquiere ningun valor en la Egloga virgiliana.
Lo mismo sucede en otros ejemplos de la literatura latina, en donde el
192

adynaton no puede tener ese significado césmico.

Un aspecto importante del sentimiento de la naturaleza en ecste --
ldilio, v en la dem&s obra teocritea, se encuentra tacitamente o¢n la di
ferencia o constraste entre la ciudad y el campe: éste acogedor y tran-

quilo, aquélla bulliciosa y problemdtica, lo que pone de manificsto la

ransort avec une ou plusieurs impossibilités naturelles”. Ct. ade-
mas Rosenmeyer, oo.cit., pp. 203-267.
185. Dick, op. cit., p. 27.

186. Cf. supra, nota 184.
187. Perutelli, A., “Natura selvativa e genere bucolico”, A S N S P, -

serie 11, vol. VI, 3, 1976, p. 758.

188. Eglogas V, 27.

189. Asi{ opinan Legrand, Etude..., p. l67 y Dutoit, op.cit., p. 3! ss.
(citado por Rosenmeyer, opcit., p. 264).

190. E£! vocablo significa “mudado’”, “contrario” y pos:blemente tuc in-
troducido por Tebécrito (cf. Liddel!l-Scott, s.v. e infra, nota al

verso 134).
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huida de hombre al campo que en la épocé helenistica se refleja de todo
corazbén no sSlo en la literatura sino también en el arte y la filosoffa.

En conclusidn, la descripcibn paisajist.ca y el sentimiento de la
naturaleza aparecen ampliamente representados en todo el primer idilio =
de Tebcrito mostréndose, !a primera, en los cuadros descriptivos | lenos
de vida y de realismo, y el segundo, en la manifestacién animica del poe
ta en bisqueda de la naturaleza.

El primer idilio muestra la influencia de la época, en la que se -
da un gusto por las bellezas naturales que no se habfa dado en la litera
tura de las etapas anteriores al helenismo. Seguramente tambidn e! autor
hace referencia en este idilio al mundo pastoril real de su patria Sici-

lia, en la que tal vez frecuentdé con los pastores, de quiencs oyd sus le

.. . {0
yendas populares recogiéndolas después en su obra poética. 94
7- El amor v la muerte.
E! sentim.ento amoroso tiene, en este idilio, como en los demds -

195

poemas bucélicos de Tebderito, una importancia singular, y adquicre diver
sas facetas que van desde la lujuria priapesca de los cabreros hasta ¢l

amor romantico e infeliz de! adolcescente Dafnis.

191. Cicchitti, op.cit., pp. 100~-101.

192. Como por cjemplo, Ovidio, Las tristes, |, ¥, vv. |-d, Propercio, -
Elegias, |, 15, vv. 29-31, Virgilio, Eneida, Xi, vv. J03-405, etc.
cf. infra, p.84.

193. ”“Vive ¢n un terfro apacible” es la méxima de los epicarcos (Schwartz,
E., op, cit,. p. 171).

194. CFf. Sainte-Beuve, op. cit., p. 5.

195. Segtin Pascucci, op. cit., p. 534, el amor es el metivo fundamental -
y escencial de la poesfia de Tebécrito. Kdérte-Hindel, (op. cit., p. I8)
piensa que Teécrito ocupa no solamente un lugar importante cntre los
antepasados doe la poesfa bucélica sino también, opina que debe men-
cionarsele “con cierta preferencia entre los patriarcas de la eclegla
amorosa romana”. E! tema amoroso en las obras de Tcdcrito ha sido es~
tudiado por Legrand, Etude..., pp. 104-125 (guien anatliza prinqipal—
mente el amor en el ldilio 1) y Rosenmeyer, op. cit., pp. 7%-85.

193
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Un tipo de amor intermedio entre estos dos polos esté& representa-
do en la écfrasis del idilio. En una de las tres figuras del vaso des--
crito, dos hombres de larga melena, con los ojos ‘hinchados por el amor”
se afanan inGtilmente en obtener los encantos de una hermosa mujer —--
quien, coquetamente, les sonrfie a los dos sin mostrar predilecci6n por
ninguno de ellos. Esta mujer, tfpicamente helenfistica, llena de confian
za en sf misma y sabedora de sus atractivos, refleja la figura de una -
hetera que pone en juego su gracia y su belleza, su scnrisa y su dispo=-
sicibn para con los dos hombres que, por su parte, aparecen descosos de
poder obtener sus caricias. En ellos no se reflcja ni lujuria, ni amor
propiamente, ya que para ello faltan elementos de juicio; sino simple-
mente un deseo que esperan sea satisfecho.

Un amor diferente, como decfa, estd representado gpor Priapo, dios
f8lico de los pastores, en el canto de Tirsis; alli la lujuria v el de-

. . 196 . , .
seo lascivo de este dios (vv.81-91) tienen una importanciatrascenden

>3

, . . . N 97
tal, pues ponhe en evidencia la situacibén en quc se encuentra Dalnis.

El car&cter lascivo de Priapo justifica el reproche que dirige a Dafnis
quien no puede obtener el amor que ansia locamente vy también la ofensa

198

al boyero cuando lo compara con un cabrero.

El dios ve con ojos impudicos y lascivos ese amor de Dafnis, a
quien injuria y ofende, pues él, en lugar del boyero, hubicia ido al en
cuentro de le ninfa con la finalidad de satisfacer sus instintos carna-
les. Priapo, dios itifédlico, ve con ansia masturbada como Dafnis deja -~
pasar una oportunidad que é! y cualquier cabrero jamds hubicrasdesper-
diciado, aunque ello fuera un hecho ilicfto y rompiera con una regla.

Estas dos maneras de ver el amor; la pasién de los dos hombres, -
representados en la copa, pasidn oportunamente excitada por la mujer, y

el deseo lascivo de Priapo, contrastan con el amor roméntico e infeliz

de Dafnis.

196. Esta caracteristica es tan peculiar de este dios que de su nombre
se han derivado los términos priapesco y priépico como sinbénimos -
de lascivo.

197. Cf. infra, p.77t,

198. El cabrero s¢ encontraba en Gltimo lugar en la escala jerérquica -
que se establecia entre los pastores, mientras que el boycro, como
Dafnis, estaba a la cabeza. Por medio de aquelia comparacién, por
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E! motivo fundamental del Idilio | es el amor infortunado de este
pastor cuya explicacién, estrechamente relacionada con la leyenda sobre
la muerte de DaFnis!gg ha confundido a menudo a los criticos.

Es necesario por lo tanto revisar los elementos que puedan dar --
una explicacibén, lo m&s clara posible, sobre el origen y la significa-
cibén que pueda darse al amor de Dafnis.

En cuanto al orfgen del amor debe, en primer lugar, recordarse --
que Dafnis sufre por un amor cuyas circunstancias casi nadie conoce. En
efecto, los pastores no saben del! todo lo que le sucede al boyaro, y, -
cuando | legan a donde é! se encuentra, le preguntan que le pasa (v. 81),
ya que evidentemente desconocen la causa de su padecimiento.

Ahora bien, Hermes, su padre o protector, sabe lo que l¢ pasa, sa
be que Dafnis se deshace de amor por alguien, pero no sabe por quién, y
esto es precisamente lo que le pregunta (v. 78). Frfapo, por su parte,
sabe quién es la mujer y sabe ademé&s que ella tambiin est8 enamorada Jde
él, y por eso insta al boyero ir en su busca (vv. 82ss.); pero no le es
dado comprender el rechazo a la mujer amada por el amante.

Las palabras de Afrodita muestran mejor, aunque alusivamente, lo
que le sucede a Dafnis. En efecto, la diosa dice que el pastor descaba
dominarzoo a Eros, pero finalmente se doblegbé ante el poder del dios.
Ella sabe bien que Dafnis estéd enamorado y sabe también guc no puede -
llegar a la consumacién de su amor. Por lo tanto, es claro que sélo —--
Afrodita entiende lo que pasa realmente con Dafnis; por que, si bien -
Prfapo est’ enterado de la situacién, su misma naturaleza le impidce --
comprender ese amor.

Por lo anterior, sblo las palabras de Afrodita y de Priapo, y de
Dafnis mismo, pueden aclarar el problema amoroso del idilia en cues--
tidn.,

Creo, en primer luga~, que los versos 97 y 98, a los que la crl-

-

. . poca ., 201 . .
tica ha prestado relativamentefatencion, aluden al mito de Dafnis en -

tanto, Priapo quiere ofender a Dafnis (cf. intfra notas al texto -
espafiol de los vv. | y 86)

199. Cf. supra, pp.49-54,

200, Cf. notas al griego y al cspafiol del v. 97.

201. Gow (op. cit., Il, p. 22) hace el anélisis filolbégico de cstos ver
sos, pero no trata de reclacionar su significado con el mito.
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el que éste rechazaba el amor de una princesa, pues habla prometido eter
na fidelidad a su amada Xenea, y también al castigo del boyero por haber

roto el pacto amoroso. En efecto, el mito narra que Dafnis violé involun

tariamente su promesa, ya que tuvo relaciones amorosas con la princesa,
en estado de ebriedad. Por lo tanto, el verso 97 podria referirse al re-
chazo de Dafnis a la princesa y el 98 a la venganza de Eros, que consis-
te precisamente en la imposibilidad para el pastor de consumar su amor --
con la ninfa Xenea. Afrodita, en conclusidén, se burlaria de Dafnis con ~
aludir a esa situaci6n, y mostraria de esa forma su poder y su orgullo -
divino.

La términologia puesta en boca de Prlfapo aclara el enredo provoca—

do por Eros. El vocablo %dsepws (v. 85) indica que Dafnis sc deshace de -

-

amor por la ninfa Xenea, y &péﬁwmsmuestra la imposibilidad de realizar

este amor, por el pacto que ha sido roto.

En efecto, Dafnis, segin sus propias palabras, ha sido vencido pot
., 203 . . .
Eros-Afrodita y por esto se muestra hostil con !'a diosa trayéndole a
. . 204
la memoria recuerdos que la lastiman. .

Hasta aqufl, la interpretacibn del poema es clara en cuanto al orfi-

gen del amor de Dafnis, el cual concuerda con el mito. Sin embargo, no

es clara en otro punto, pues Eliano, Dibéddoro y Partenio dicen claramente

que el castigo que le predijo la ninfa a Dafnis si éste rompga el pacto -

. 205 . . .
no era la muerte, sino la ceguera. Tebcrito no hace ninguna alusidén a c¢s

202, El término que presenta a Dafnis deshaciéndose de amor (T&k;v VvV .
66 y 82) fue muy wutilizado por Homero y los trégicoes para signifi-
car los resultados que origina un dolor animico o una enfermedad, -

la época helenistica esta palabre estuvo relacionada -

efecto, en este periodo, el amor es prescntado como

Legrand, Etude..., p. 104, nota 4), Asl Simectas,

pero sélo en
con el amor. En
una enfermedad (CFf.

en el Idilio Il, permancce diez dias y diez noches en cama; lafnis
en VI, 76, se derrite como la nieve por el amor de Xenca. Ovidio, -
por su parte, escribe Pallidus in lenta Naide Daphnis erat (Arte de

amar, |, 730), vy Euripides, en su Hipolito, muecstra como Fedra sc en
cuentra decaida y enferma a causa del anmor que siente por Hjipélito.

203. CF V. lI? E‘%g verso esté en %Ragente C°"§ﬁ§d‘£gk9“ con cl vexso vy,
oL o
vr\a Er‘ bgvt_\’}.p( bcaaquv ‘f‘ pas Sr SuesTrd 38 Primerd intenci én de re-
subtrrse al oamor {Cf. supra pp.SO,Sl y nota a la traduccién del ver-

so 103).
204. Cf. la nota al verso 106,
205. CF. supra, p,48.




- 72 -

te aspecto del mito, pues sélo habla del amor que causa la muerte del -
boyero, lo cual, adem&s, no es mencionado en la leyenda. Posiblemente -
Dafnis estaba ciego en el momento en que morfa, pero a Tebécrito no le -
interesaba esto, sino m&s bién la relacién amor-muerte. Dafnis muere --
por e! amor que no puzde realizar, y la causa por la que no puede es --
por haber roto el juramento lo que no se encuentra en el mito.206

A Tebcrito, por lo tanto, le interesa de manera particular esta -
parte del mito en donde se narra cémo Dafnis muere por causa de una pa-
sién amorosa. El amor de Dafnis es un amor patético, y el problema que
plantea es muy diferente al que presents Euripides en su Hipélito. Algu
nos estudiosos, en efecto, han querido encontrar scmejanza entre Dafnis
e Hipbélito, sin embargo, el hijo de Teseo no es amante, sino amado y es
por demé&s una persona casta; Dafnis, al contrario, es amante y no c¢s ==

207
casto, pues romoid con su pacto Jde fidelidad, si bien de manera invo

luntaria. Lo que relaciona a estas dos p.rsonas es, por lo tanto, sola-

mente su odio hacia AFr'odita-zo8

Ahora bien, este amor infeliz y patético de Dafnis ticne caracte-

risticas particulares, pues, si es cierto que es un amor infeliz por la

2

no consumacidn amorosa, como sucede a menudo en los 1dilios de Tedcrito,
)

es cierto también que aqul su amor es correspondido mienftras que en -

206. En efecto ¢! romper un juramento, aunque esto haya sido sin inten--
cién, lleva consigo una maldicién. Los juramentos son "barrcras” en
que se encierra quien los pronuncia (cf. Leeuw, G. van der, Foiume-
noloafa de la religibn, México, 1964, p. 397 y Reves, A., Obras com
pletas, XV!, pp. 158-159)

207. En Teéberito, apunta Rosenmeyer (op.cit., p. 79) no existe una preo-
cupaci 6n por el amor puro ni por la castidad.

208. Existe mé&s bien una semejanza de Dafnis con Fedra, quien al sufrir
las torturas de! amor opta por la muerte, aunquc evidentemente las

. circunstancias son muy distintas en ambos contextos.

200, La Falta de consumacién en los 1d lios teocriteos tiene dos causas

diferentes: ya sea porque el amor no tiene respuesta, o bien porque

el amante rehusa a &1, como sucede en este coso. El amor en Teberi-
to se caractceriza porque casi siempre aparece como intortunado y pa
tético. Esta caracterfstica se da en el ldilio I'l, donde Simetas es
t4 ardientemente enamorada de Delfis quien la ha scducido y abando-
nado, y en el X1V, cuando Esquines se lamenta por el amor d¢ una mu
chacha quien o su vez ama a un adolescentce. Un amor apasionado no -

correspondido, y por ende patético, sc muestra, ademds, cn ¢l ldilio

09
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las dem&s obras del poeta siracusano no lo es. Lo que impide la realiza-
cién del amor es el pacto al que ya he aludido?" Esta es una de las di-
ferencias més evidentes también entre el amor de Dafnis y otros temas -—-
amorosos de la literatura griega; sin embargo, lo importante aqui es més
bien la actitud del pastor ante el amor, cuyos efectos en este caso son
parecidos a los de una enfermedad que postra al amante?lz

Los remedios de amor recomendados por Tebcrito en otros casos son
la poesfa, la magia y los encantamientos?'3 como pretende Simetas en el
Idilio 11, los que, sin embargo, en el ldilio |, estédn descartados, pues

en este caso, donde el problema parece ser mis serio que en los demés -

poemas de Teberito, la soluciédbn adoptada es la muerte.

En efecto, el boyero en un principio no quiere ceder ante el amor

y adopta una posicibn de reto hacia Afrodita; y después, al comprender
. d1

que estd derrotado, toma una posicién/y prefiere la muerte.

Evidentemente, la opcidn de la muerte no consiste en un remedio -
contra la pasibén amorosa, sino m&s bien uaparece aqui como una defensa,
como un Gltimo recurso ante su sufrimiento y ante su destino, como una
respuesta a la vanidad de Afrodita.

Cicchitti erréneamente considera que la muerte de Dafnis es un pro
blema escatoiégico ya que, segin él, la muerte “tiene un significado cés

N
. . . 214
mico que no se explica enteramente a partir del amor”.

IV, en donde un cabrero enamorado dirige su cuitas a Amarilis, o en
el Idilio X, donde e! labrador Batos a dejado perder sus siembras -

por el amor de Bombica.
210. Contrastante con la versién teocritea del mito es la de Nono, quien
en una alusién al amor de Dafnis lo presenta a &éste mé&s bien no co-

rrespondido:
iAhy! el esposo Dafnis, el boyero, canté: por su canto
la nifia se ocult6 més en los acantilados rocosos

huyendo el canto de la voz del pastor.
(Dionisfaca, XV, 308-310).

211. Cf. supra, p. 48,

212. El malestar y la agitacién que produce el deseo amoroso ya se encuen
tra cxpresado en Platén, Repablica, 474 d. En la literatura griega -
se dan varios casos de esta postracién, como Fedra en Hipélito de --

Eurfpides o Simetas en el Idilio Il de Teécrito (Cf. Legrand, Etude
e.v, P. 104). Sin embargo, otras veces provoca efactos contrarios, -
como sucede en Teberito, VI, 17, 25ss. , en el Canto de Gren-

fe, 30ss. (Powell) y, en la poesia latina, en Terencio, Eunuco, 440
ss., 624ss. y 8l12s.




- 74 -

Ciertamente el problema de la dualidad muerte-amor es oscuro para
nosotros, pues sus orlgenes arrancan del ambiente folklérico de los pas
tores que adquiere, en el idilio teocriteo, un carécter abstracto y con
ceptuai. Sin embargo, creo que este problema no pettenece al cédigo re-
ligioso, como estima Cicchiti, sino a un "ebdigo” literario. En efecto,
los poetas helenlisticas, en general, no eran profundamente 1rc¢ligiosos vy
cuando se abocaban a temas de la reliygién o del mito lo hacfan con upa
finalidad puramente erudita y literaria. Este tema del amor-mucrte en -
el Idilio | no es un tratamiento del todo original del poeta, ya que és
te seqguramente tomd los elementos generales del mito cantade por los --
pastores sicilianos, elevandolos a una forma literaria. Pos.biemente pa
ra los pastores tenfa un significado escatolégico, o bien ia adgutsi)—-
cidén de poderes contra Eros, pero este significado se translorma, en --
Tebdbcrito, en un motivo literarto que siguib perviviendo en los poectas -

bucdlicos que le¢ siguieron.

213. ldilio XI, Iss.; Ovidio, Remedios del amor, 249, ectc.
214. Cicchitti, o>. cit., p. 84,




IIX. LA POETICA DE TEOCRITO

En el capitulo anterior traté de analizar la obra an cuastidén,
de mansra objstiva, tomando sn cuenta los aspsctos que ms parscig
ron més importentes. De sata manara les partes del capf{tulo, ex—
ceptuando la primsra, estudian directamente el idilio desds diver
S03 puntos de vista: temético, formalista y estilistico en sl or-
den qus ms parscié mds conveniente. Todo este trahajo seréd retoma
do aqui nusvamente para avanzar algunos juiclios literarios u¢s a-
proximacién a la poétice de Tabcrito, aunque astos juicios sean -
parciales, puss sl sstudio se cifie sxclusivemente & un poesra. Was

bien serd& un juicio suvbre el Idilio I,

La critica literaria en tornoc a la obra de Tedcrito tia dado =
desde la antiglledad hasta nuestros dias opinionea generalmerta ha
laglerias, Quintiliano, por ejemplo, considersba que Tadcrite sare
"admirable en su géngroﬂzls y Suidas, en su biograffa de Mosco, -
toma implicitamente a Tedcrito como el primero de las bucélicoa y
lo califica como “el poeta de laas bucdlicas", Este mismo califica
tivo se encusntra en la vida andnima de Tadcritozl8 an donde tam-

bisn se apunte qus sste género alcanzé mucha fama (Scofx) por su -

» 4
bellaza (suguns ). Por otra parts, 1a estimacién qus tuvieron loa

215, cf. Quintilieno, X, 1, S5: Admirabilis in suo_geners Theocri-

tus... 8in smbargo, el autor no da ningin valor a lm poesia
bucélica an al aspecto aducetivo, lo que evidentementa no asa
un juicio literario, sino pedagdgico, utilitario.

218, Gf. supra nota 24.
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antiguos por la obra bucdlica de Tadcrito aa'aprocia en a8l hecho -
de qua ss haya consser/adc al pasc dastructor da los tismpos y de -
los gustos. Los juicios negativas, por otra parte, son escasos y -
dstos no son propiamentae juicios literarios, como, por esjsmplo, lo
convancional y lo servil, que Lasky ve en la obra de Tedcritn,ZIZ-
as més bilen una critica sociolégica y no sstrictamente literaria.
Ahora bien, los postas helsnisticas, & excepcidn de unus cuantos,
han sido duramente criticados, principalmente por sl romanticiomo,
por al axcesivo rehuscamiento de la forme y por le oucuridad de su
poesia. Estas caracteristicas, negativss para un gran ndmero ds -
criticeas de las Gltimas dpocas, fueron,en la dpoca helenfatica, —
cualidades de la busna poesia, asgrimidas por un cendculc de 08—
tas bajo la diresccidn de “mlimaco. La srudicidn fue el hilo conduc
tor de la poesia de aquella sescusls y el rgsultado fug una poasia
hermosamente labrada, preciosista, La possia dg Tedcritc no puads
ser criticada en este sentido, puas, aunquse es ciartao qus la cbra
del poeta se relacicna con el programa podético de Calimaco, esta -
conaxién se manifiesta s6loc en algunos aspectos. Es el caso, por -
ejemplo, de la disyuntiva ®"longitud-brevedad® del poauezjiian don-—
de Tedcrito opta por al sagundo término, o bian de la lengua, en -
dande el cirenaicao y 8l siracusano sa relacionan Bstrachamante?lg—
8in embargo, en ntros aspectos, Taedcrito busca su propio camino -

apartdncdose de las postuladas podtices ds Calimaco y Apclonio. E1

aspafto erudito es la barrera que separe a dstos de squél puss, —

217, Histaria de la literatura griega, Madrid, 1968, p. 749.

218. Gf. Alfredo £, Frasghini, "Contribucidn al sstudlio comparati-
vo de la lirica elsjeddrina y la da los neotdricoa. Calimaco
y Catulo™ an Anales de Filologfa Clésica, IX, 15966, pp, 157-
19s,

219, Cf, Legrand, Etuds, pp. 236-238,
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aunque e8s verdad qua Tedcrito se complace a vecas en mostrar su —
arudicidén, como sucsde con los términos botédnicos o con al trata——
misento del mito, los aspectos sruditos son, en comparacidén con laas
damés postas alejandrinos, limitados y pocos numerosos. E1 Idilio
I, como se ha viato sn el capitulo anterior, no estd orientado an
gran medida hacia lo srudito.

De esta manara, los Jjuicios de la critica litereria en torno a
la obra bucélica de Tedcrito han sido positivos: gse género de pog
sia ha sido slogiado por la trad!cidn como ejsmplo ds buena poosia

y Teécrito ss en ocaslonss prasaentado como sl mejor poste dei hele

o

223
niamos Pero zen qué sa fundamentan ssos criterios tan di “undidos

an torns a la "muse réstica y pastaral” tsocritea?

La critica literaria ha estudiado la poesia bucdlica de dos ma-
nsras: una qus toma la obra como medio pare llegar a la realidad -
externa y otra que sstudia la obre en si misma, de manera inmanen—
te.

En 8l primer casoc, los criticos ss preguntan sobre el significe
do gue tuvo la possia bucdlica en el helenismn, y estudian también
la psicologia del escritor. De asta manera las respuestas son de -
tipo histdérico, social y psicoldgico. El critico histdrico trata -
de dar a la bucdlica un lugar en la literatura universal, y de es-
ta manera afirma nque este possia "ss un producto tipico de la épo—
ca algjandrina y debe aser interorstads como un tipo ds la literaty

ra de svesidn gque raesponde a las caracteristicas dsl periddo histd

220, Véasa, entre otraé?hbowru, C. M,, Historia ds la litsratura -
griega, México, 1977, p. 181,
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rico en qus nace".21

Su importanciu en la histéria da la literatura
consiste en el hecho de ssr un nusvo género que ss da en circunstan
clias tan especiales de la dpoca y tambidn en la influencia que tu—-

vo 8n la literatura universal, hasta nuestros tiempos.

Los estudios socioldgicos se interssan en relacionar este géno-
ro con su circunstancia sociale La época helenistica fue un ps-
riodo de cambilos, de tensiones contradictorias. La critica sociold
gica estudia entonces la interprotacidn que se ca de estas tensio-
nas en sl géners bucélico llegando, en general, a la conclusidn de
nue eate possia intente resolver o reconciliar, sn sl nivel artf{s-
tico, tales contradiccionas?22

En 8l caso concreto da este primar idilio teocriteo, la oposi~—
cién entre la ciudad y el campo, por ejemplo, estd ya resuelta im-
plicitamante on las abundantes descripcionas paisajisticas y en el
sentimiento de la naturaleza. El1 goce descriptivo de las bellezas
naturales manifiesta de alguna manera el deseo del poeta de huir -
del ambiente citadino, ds escaparse a un mundo donds son poaibles
8l ocio y la paz,

El posta presenta un mundo lsjanc y arcddico, en donde lo rsal
y lo ideal se sntrslazan., Seguraments €1 conocidé agquellos paisajes
verdegeantes de Sicilia, en donde habia sido testigo de una vida -

realments pastoril, y de Cos, donde cierta vez asistid con sus ami

gos a las fiestas Talisias; peruv todo asts mundo real yue @l posta

221, Cf. M, G. Teijeiro, op. cit., p. 4l12.

222, Ccf. C. Meillier, "Ancien Pastoral, Aamus Essay on Greek and ~
Roman pastoral postry, Aurasel Publications, Victoria {Austre-
lis), 1975, 148n. Boyle (A. Jd.), editeur.
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hab{a contbmplado, aparscs en sus obras con un carécter idilico vy
subjetiva, Tedcrito se veia, con ralacidn a las cosas que represen
taba -dice 8Sainte-Bsuva- en una condicidén de semi-verdad, que es -
acaso la mds favorable a 1la 1naginaoién'?23

Las tensiones contradictorias se manifiestan también en la anti
nomia erudicidn—caricter popular qua son dos facetas de la poesia
de Tedcrito y qua anarecen an este idilic equilibradans y aentremez-
cladas de manera que ningurna de sllas exceds a la otra ni se hallan
divorciadas entra si,

Por otra parta, el cosmopolitismo, gus surgié como respussta ds
las nuevas tandencias a la concapcidn "politica™ griega de la épo—
ca cldésica, as una caracteristica dea la cultura y literatura hels-
nisticas., En el idilio & cuestidn esta caracteristica se manifies
ta en alguna medida en la figura dsl ovajero Tirsis quien as un ex
celante cantor que campitid en Libia contra un tal Cromis y quien
posiblemaente hablia computido en octros lugares. En la sacena dal —
Idilio I, Tirsis, siciliann, se encuentra en Coes charlsndo anima-
damente can un cabrero, oonocido suyo. Este comportamiento “cosmo-
polite" de Tirsis no se encuantra en los personajes de la possia -
griega del sigloc V o de las dpocas anteriores y fue extrefio a los
poetas stenienses, celosos guardisnes de la cultura da ia polis.

M&s evidente que el cosmopolitismo es el individualismo yue se
refleja, por ejemplo, an la figura de Dafnis. En efecto, el boye--
ro aparece aislado complgtamente de las personas gua lo rodsan —-—

quienes, por su parte, no entienrds la forma de actuar de Dafnia. -

223. Sainte-Beuve, op. cit., p. 15.
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Esta pesrsonaja se aparta de los que lo aconp&ﬂan. se sncisrra sn -
su propio dolor sin oir las burlas o los conssjos de los demés y -
8in respondsr siquisra a sus preguntas. Adem&= no arrastra en su -
desgracia a nadie, como suceds por sjemplo an la tragedia atenisn-
8e y, en particular, en los cascos de Medea y de Fadra, cuya desgra
cia alcanza & la familia entera.

La poesia de Tedcrito aparscs por lo tanto como la bdsqueda de
un equilibrio entre los aspectos antindmicos de la 4poca y, an oar
ticular, la musrte de Dafnis, ouisn libra una lucha interna entre
amor y desamor, podria interpretarce como el logro de ese squili--
brio, puss la musrtae, en aests caso, constituys un triunfc de NDaf--
nis contra Afrodita: con su nuaerte, Oafnis se libera de ese amor -

que sélo as un tormento para €41,

El estudio psicoldgico es un andlisis de la obra para compren-——
der al autor y su vida. En @l caso de Te6crito, los criticos que -
se abocan al estud}o du su vica, al no encontrar datos biogré&ficos,
escrutan an sus obras pare conocer las influancias, sus costumbres,
su vida literaria, etcétera y, de esta manera, llegaya saber algo

del poeta.

Basta revisar la bibliografies de Tedcrito para darae cuenta da
la diversidad de estudios, no sclo sobrs los aspectos anteriorss,
sino en otros muchos campos: clentifico, artf{atico, filoaséfico, —

lingOistico, stcétera. 8in emoargo, los julcios que puadan darse .-
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a partir de estoa sastudios no son, a mi parecer, objetivos y su -~
cbjeto no es la cbra misma, sino sus circunstanciss, lo qus slla ~
refleja del contaxto en el qus fue creada: la realidad externa, Si
la obra de Tedcrito se <ritica por elitista, esta critica no tiene
validez literaria.

Oe aste manera, la critica dsbe basarse an las caracteriaticas
de la cbra sn si, caracteristices que en 8l caso del Xdilic X ya
han sido analizadas en al capitulo anterior: la rspresentacisn ds
la vida de los pastoras, que s un aspecto original de la bucdlice
en genaral; la descripcidén paisajistica, con los rasgos ostilisti
cos proplos del autor; sl modo particular de ver y de sentir la na
turaleza, que repressenta uiio ds los temas literarios més imgortan—
tes del idilioc en cuestidn; el amor roméntico, propic de la época

hslen{stica, aunque en Tedcrito adquisrs caracteristicas origina-
lss; la técnica narrativa, marcadsments lirics en el Idilio I; el
uso de la lengua, qus repressnte una sapecial actituda del escri--
tor ante su langua; la técnica del versc bucdlica, con la inovacidn

que lo distingus de las demdés clases de versos, atoétara.

La rspresaentacidn mimética de los pastores ha llevado a algunos
estudioscs a ver los arigenes de la poesi{a bucdlica directamsnte -
en gl murido pastoril siciliano. "Para el posta gue se habla compla
cido en presentar toda susrtes de seacenas de la vida y al hecho sim
ple de conocer al mundo pastoril serf{a probablemente motivao aufi-

224
cienta para repressntarloc mimédticamente”, pero seguraments Tal--

224 . K8rte-HEndel, op. cit., p. 180.
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crito, al sncontrar un motivo novedoso como fondo de su poesfs, -
n0 quisc pressntarlo asscamente con las rudezas piopias dal campn y
la rusticidad de sus moradorss. £) posta le impriiiﬁ'éu nota perso
nal, y asiblus pastores de su obra parecen partinoébr a un mundo -
lejano, sin loa problemas y el movimiento agobiante de las ciuda--
des helanisticas, estc es, & un mundo ampliaments idealizado y er—
tificioso, Es msvidante qus los pastores estdn enmarcados en un con
texto rdstico, sunque matizado con slsmentos que no pertanscen a -
ase contexto; en un mundo sazclado, al mismo tiasmpo, de realidad e
irrsalidad.

E1l cabrero anénimo dal idilio aparece, afectivamsnte, como un -
pastor cue cuida su rsbafdo, cubriéndose bajo un drbol frondaso del
agobiante sol del medio dia, y que as respetuoso de sus tradicicnes
pastoriles. Pero en 41 vemas més que un simple cabrearo, y asistimgs
a su transfiguracidn en un artista que ss cepaz de pagar un buen -~
prescio por una cbra de arte y que estd dispuesto a cambiarla, sin
habarla usada, por al canto de un pastor. Este dltimo, a su vez, -
se antoje evidentemente un pastor ficticio que essconds, bajo sus -
palabras, la identidad de un perscnaje famoso cual podria ser el -
mismo Tedcrito., En afecto, Tirsis es un siciliano que canta en Cos
un canto con 8l gue ha vencido al famoso Cromis de Libia, y ss avi
danta que los pastores no son conocldos en ciudades lsjanas como -
excalantaes an la masica y mucho menos hacen tales viajas para com-
petir en el canto.

Estos pastoras, puese, uparscen como hombres da ciudad disfraza-
dos, como an un jusgo de m&scaras en donde la identidad de los per

sonajes 8s muy a menudo oscura, Tadocrito no ms un hcombrs de campo
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y s& encusntra ya muy diatante de sus pastores; comoc hombre de ——-
ciudad los contempla con cierto aire de superioridad pero, al mis-
mo tiampo, con cierta simpatia por la rectitud y simplicidad de su
vida primitiva, Sin embargo, "la realidad de estos pastores ez més
un ideal dsseado que una rsalidad expsrimentada, y por esto, a pe-
sar de todos los esfuerzos hacia el realismo, su vida as totalmsn-
ta distinta de la vida rsal de los pastorss... un auténtico retor-

no a la naturalsza hubiera reducido al silaencino a la possia pasto-

ril“?es

Por lo tanto, la ispressntacidn de la vida de los pastores sn -
estae idilioc es una representacién ideal y ficticia. Ellos son hi--
Jos de la fantasia podtica, gque se expresan con términos propios -

de su mundo pastoril, pe~no con modales distinguidos.

También el paisaje de la bucédlica aparsce como un paraiso natu-
ral lejano 8 inelcanzable. La visidn del paissje es ideal y las —-
dascripciones sncierran una tdcnica refinada qus intenta segurumen
te reproducir lo que los sencidos dsl posta percibfan realmente.

Desds las primeras lineas del idilio, el posta atras la atencidn
hacia aquel paisaje dulce y susurrante con unas cuantas palabras -
que anuncien ya su estilo vivo y pléstico. Los personajes sefalan
a menudo los aspectos dsl paisajs que aparecen a su alredador y reg
producen poéticanente, por medio de pronombras demostrativos y bra

ves alusiones descriptivas, sl escenario que los rodea.

225. 8, 5nsll, Las fuantes dsl pensamiento suropes, Madrid, 1963,
p. 402.




Unas cuantas pinceladas bastan a Tedcrito para repressntar un -
cuadro campestre global, en sl cual laos planos descriptivos pare—-
cen astar ausentaes, puas todos los elemantos sgrepresentan cumo ma
nifestaciones animicas del posta quien se aitda en el centro de -
esa paisaje murmurosoc pero que aparecs aen todas partes: en el susu
rro da los pinoa, en el sonido que produce el agua cuando dasstila
entre las rocas, stcdétera,

Lo importante es ya al estado de dnimo del poeta ante loa ele--
mantos naturales: por una parte, sl palsasje aparece como un;parai-
80 de la edad de oro, en donde todo estd& lleno de luz y sonico, en
donda el mundo &s un mundo de ensuefio y ds misica. En otra parte,
aparece como un paisaje artistico que presenta los duros trabajos
del hombre junto a un realismo que musstra la sencillez y la pure-
za del alma del poeta y que se rasprasenta sn aquel cuadro “ingenusn”®
del nifo y las zorras. Por dltimo, el paisaje se tranaforma sn un
puro sentimiento de la naturaleza, sn un mundo mégico sn donde hom
bre y naturaleza se compengtran. E1l adynaton as el rasgo més sabrs
saliente de ese sentimiento del poeta por los contornos naturales,

Locus amoenus; paisaje en el arte y sentimiento de la naturals

za, son los aspectos concernientes al mundo neatural qua el poasta -

presenta en esta aebra con armonia y sin ambages.

En tercer lugar, la habilidad de Tedcrito como narrzdor eparsce
en este idilio como uno de sus nrincipalss atributos., Tedcrits ha-
bla por boca de Tirsis de una forma artistice excelante quo sa —
muestra desde 8l inicio del canto. En efacto, Tirsis smpieza su -

narracidn con un dsto significative (v. 66) qus, evidentemente, a-
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tras la atencidn del lector y le llsve a praguntarse, en sfooto —
106nde estaban las Ninfas, hadas-madrinas de Tirsia? Para el lec-
tor-oyents en los cfrculos literarios, donds probablemants sa leian
los poemas teocriteos, ssta pregunta tendria una importancia singu-
lar en relacidén al mito de Dafnis y, sunque Tedcrito nunca respon-
de abiertamenta, su rampussta estéd contenida en las a&lusiones del
posma. Para gl lsctor moderno la respuesta a la pregunta anterior
as oacura y de dificil comprensién; pero para los literatos hsle—
nisticos a8l plantsamiento del problema fue seguramente un inicio -~
interesantisimoc del canto.

Deapuds de introducir rédpidamente al lsctor-oyents en la narra-
cidn, al ovajero Tirsis mantiene el interés hacia su propic discur
a0 explicando "a medias" lo gue suceds, sin dar todos los elemen—
tos del mito. Este recurso narrstivo ampliamente utilizado en nuesg
tra época, tuvo en 8l helanismo una gran importancia. El arte alu-
siva dis aqui sus frutos a los oyentes antiguos y sus oscuridaces
a los lectores contemporéneos.

Por dltimo, la narracidn termina con un final vago e impreciso,
con un "fue al agua"™ que ha causado tantos dolores de cabeza a los
criticos.

Tedcrito posee svidantaments una maestria sn la técnica del re-
lato, ya qus svita 8l principio lentc y blendo; no descubre todos
los datos, ya que de esta mansra hubisra dado muerte a la curiosi-
dad cs los oyentes; y al término de su canto no produce un final -
saco y definitivo, sino gue prefisre, felizmente, dejar el lector
an sBuspensc, permitiédndole imaginer la circunstancia del fin de -

Dafnis.
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El narrador, ademéds, despierts la curinsidad porque aboria sl -
mito de Dafnis desds un nﬁovo punto da vista, lo dasarrolla de una
manara novedosa y original aungus, al final del poama dejs inconme--
pransible cdémo murié Dafnis, lo gque ssguramants fue bien conocido
por los contampor&neos del posta. De asta manera el tratamiento
del mito 8s una caracteristica més del arte en Tedcrito, lo cual -

pone en svidencia las facultades poéticas y crsadoras del siracusa

no.

En particular, el cardcter humano que el autor asigna al amor y
a la muerte de Dafnis as un aspecto nugvo que el autor da al mito
an este idilio, en donde el sentimiento romdntico se sncuentra =
singularmente fundido con lma desgracia del amor, desgracia que A--—-
frodita y Eros hacen caer, posiblemente por resentimianto, sobra -
Dafnis y qua culmina con su muerte.

Es cierto que al heleanismo fus un periodo en al que, segin la -
critica mds autorizada, surgid el sentimiento amoroso cuyas primi-
cias ofrecieron Filetas y su circule literario en Cos, y en donds
los poetas romanos esncontraron una fuenta de inspiracidén. En todus
8llos el amor es visto de una mansra roméntica., Asi suceda, en ga-
neral, an la obra de Tedcrito, pero la dramatizacidén amorosa del ~
Idilio I particularmenég?%%a tratada por los poetas griegos, ni -
del helenismo, ni de épocae anteriores, posiblements hacisndo a un
lado a Estesicoro. Tal vez Virgilio quiso recuperar an parte este
t ema del amor-musrte al plasmar un hecho semejante en la Egloge —-
VIII, en donde praeasaenta a Damén sufriendo amargamente por su adora

da Nisa. Sin embargo, como pueds versa ya a una primera lectura, -

A
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226
la situacién es muy diferents.

Uria caracteristica més del Idilio I de Tedcrito es sl uso de u-
na lengua puraments artificial, de un dialecto literaric an donde
los conceptos rdsticos son expresados por medlo de vocablos téeni-
cos quae dan precisién al lenguaje, aunque sin tocar la aridez de -
los eruditos. E1l dorio literario de Tedcrito, al que se8 unen otras
formas dialectales derivadas principalmente de la spopsya, no fus
usado exclusivamante en la bucélice de Tedcrito, puas también apa-
recae en Galimeco. Sin embargo, no por ssto deja de ser la lengua -~
caracteristice del género bucélico gue aeparece despuds, aunque ya
més artificial y rsbuscada, en los poemas da Mosco y Bidn. £1 ca—
rdcter popular qus imprime ests dialecto a la poaesia se pardicd an
letin y otras lenguas modernas y quizo sustituirsele con le senci-

2
1llez y naturalidad, alejéndose ds lo demasfadc pomposo y florido,

La originalidad de Tadcrito posiblemante se muastre més que an
la lengue, en la métrice, ya qus 8l poste hace une inovacidn el a-
daptar al solemne hexédmetroc homdrico la diéresis bucdlice "més dul
ce y casi lirica"?za Estos versos cortados por la paussa, provoce—
da conjuntamsnte por la diéresis bucdlica y por el término de la -
oracidén con los frecuentes encebalgamientos, scn los elementos di-

ferenciadores antre al hexé&metro de Tedécrito y los de otros poetas

226. En @l poema de Virgilio, Demén as "engadado por el indigno a-
mor de Niba" {v.18) y por ssto decide arrojarse desde un mon-
te sobre el mar (w. 59 y 60}, lo que no sucede evidentemente
aen el idilio de Tedcrito con Dafnis.

227, Cf, acbre esto G. Highet, La tradicién clésica, Méxica, I, pp.
282-283, y £, Schwartz, op. cit., p. 183.

228. Cf. C. Gessi, op. cit., p. 433,
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griegos, pues, en efecto, los versos con tal estructura no fuaron,
hasta donde 84, a excepcidn posiblemente de Calimeco, nunca utlli-
zados en la poesia griega.

Fuera de aate eplamento métrico caracteristico del Idilio I y -
en general de toda le obra de Taedcrito, los recursos litevrarics —-
tiens un lugar importante en la poédtica del poema. Las repsticiones
de fonemas y de morfemas o de palebras, dan al idilio un carécter
popular, A menudo aestos recursos poédticos acentlan la didresis bu-

cslica y la simetria de los vaersos bucSlicos.

Esta as la podtica que muastra el Idilio I. En 41 no vemos ni -
arudicidén en demasia ni pobreza de recursos literarios, hay una a-
decuacidn antre expresién y contenido., Tedcrito no contradices le -
Spoca en nue vivid; su poesfa concuerda con glla de la manera més
clarsa.

En efecto, los poetes alsjandrinos caonsidersban que el ornato -
de las palabras (xJdeopov TV Intwy ) y 81 pulimisento (nuxx; pogqeus )

eran los componaentaes indisolubles de toda buena pocesia; ademéds, buen

.poeta era aquel que conocia la senda sn toda clase de palabres ——

(h¢9°“V navTo v Jﬂ«ov]?zg Taeécrito no traiciona estos postulados -
de la poesfa halanistica, pues dstos eren también elemantos insepa
rebles de su possie. La belleza, el ornamento de las palabras se -
expresa an el uso no azarosu de los vocablos y sn la sleccidn ds -
log términos mds adaptables a sus versos. £1 pulimanto aparece por

eJemplo en los recursos literarios que utiliza el posta. =1 conoci

229, Estos conceptos de la buena poesia pertenscen a Filetas y Ca-
limaco y han sido tomados de A. E. Fraschini, op. cit., pp. -

157as.,
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misnto ds diversas palabras se muosatra en el amplio léxico utili--
zado por sl siracusano: los tdrminos botdnicos, zootécricos, atcé-

tera.

Finalmente,la poesia de Tedcrito, a partir del poeme en cuestidn,
puede valorarse no sdlo por su importancia en la historis de la 131

230 ni por su carédcter reconciliador de tensiocnass contra-

ts}atura,
dictorias que ae dan en la sociedad y sn el hombre helenisticos, -
ni por su utilidad sn sl conocimiento psicolégico del autor, sino
también, y principalmente, por las cualidades intrinsecas de la o-
bra, por su carécter litarerio no sdélo acords con las concepcivonas
de la buena poesia de la &poca an que fue creada, sinn tamblén acor
de con los criterios contemporénsos. E1 Idilio I, y en genaral la
posaia bucdSlica, es vdlida para todus las é#pocas y lugares, tanto
por su temdtica, por su forma y por su estilo; cualidades que le -

han dado un carédcter trascendental y un lugar en la litersturea uni

versal.

230, Recuérdase qus 8l Idilio I ooupa un lugar singular antre la
obra de Tedcrito, como se ha visto en otra parte (of. supra

Pe23 ).
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Laurantianus xxxii. 37, s, xidi-xiv
Parininus Braecus 2884, AsDy k299
Laurentianus xxxii. 16, A.D. 1280
Vaticanus Braecus 1825, 8. xiv
Vaticanus Graecus 1824, 8. xv
Laursntianus Conv. Soppr. 15. s. xiv
Veticanus GBraecus 1311, 8. XV
Parisinus Grascus 2832. 8. xiv
Moachopulei. 88. xiv, xv
Madiolanansis Boni Accursii. A.0. 1480
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Ald. Ald. Editiones Venastae Aldi Manutii. A.D. 1495
Iunt. Edit. Florentina Philippi Iuntas. A.D. 1516
Cal. Edit. Romana Zachariae Calliergis. A.D. 1516
Non. Cod. Salmanticseneis 295 F. Nonii
Pinciani (vid. p. xlvi). 8. xvi

codd. Codicaes (ei tantum qui in capita Idyllii
enumerantur).
catt, Codicas cetari (inter sos tantum qui in
capite Idyllii enumerantur).
Scholia (nonnunquam adiuncto codi-
cis siglo, ut K).
[Laur.]

[Vat )

Notae ad siglum antecedens pertinentes.

Codicum familiae (vid. p. xxxiv).

arg. Argumentum.
corr. GCorrectus vel correctura.
v.l. Varia lectio.
ap.cr. Apparetus criticus.
8.g. Exempli gratia.
loc.cit. Loco citato.
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TIRSIS O LA GANCION

TIRSIS:

Dulce gl susurro, cabrero, modula aguel pino
que carca astd de las fuasntes, ¥ dulcs también tocaas td
la siringa. El segundo premio despudés de Pan llevards,
S1i aquél elige un cabro cornudo, tG una cabra tandrés;
y si una cabre tome aquél por presente,a ti toca

la chiva; de chiva es buena la carne hasta que ee le ordsiia.

CABRERQ:
Mé&s cdulce, oh pastor, al canto tuyo que la rssonante
agua esa que de la roca destila ds lo slto.
Si las Musas como don la ovejita ss llevan,
td un corderc de aprisco tandréa por prasente, y ai plécelaes

tomar un cordero, tu la oveja daspuds lleyards,

TIRSIS:

JQuieras, por las Ninfas, guieree, cabrero, sentdndote aqui,

en asta inclinada colina donde hay tamariscos,

tocar la siringa? Tus cebras yo en sste lugar pastaré.

CABRERQO:

No dsbamos, oh pastor, a medio dia, no dabemos
tocar la siringa. A Pan le tcmenos; ya que ds la caza
a tal hora cansado reposa, y s amargo,

y cruel cdlaera sismpre en su nariz ss le posa.
Mas ya que tud, Tirsis, de Dafnis las penas cantasts
Y a lo mds alto llegasta de la bucSlica musa,

aquf al pie del olmo sentdmonos, en frante de Priapo
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y de las Creneidas, justo donde el asiento

agual pastoril y las encinas, Y si td cantas

como cuando contra Cromis de Libla cantaste en certemen,
una cabra te daré gemelipara para ordenarla tres vecaes,
que, aunque dos cabritos tiene, hasta dos baldes produce,
y una profunda copa bafiada en csera stlawe,

de dos asas, nllava y oliendo a cinosl todavia.

Hacia sus bordes ses extiende en lo alto una hiedra,
hiedra entratejida con halicriso, y de 8stae a lo largo
la hélix se enreda orgullosa del fruto azafrén.

Dentro una mujer, chra des arte divina, ssté& modelada,
con adorno de peplc y diadema, y junto a slla dos hombres
de harmoso cabello por turno de un lado y del otro

con dichos contienden, qus su corazfn ampero no tocan,
sino una vez hacia aquél mira sonriendo

y otra hacia dste su mente dirige. Y sllos, de amor
largamente los ojos hinchados, sn vano ss afanan,
Desapuéds un pascador viejo y una roca estéd modelada
dspera, en la que una gran red para psescer jala afanoso
8l anciano, seme@jante a vardn gus duro trabaja.

Dirfims que con toda la fuerza de sus miembros &l pesca,
tanto se le hinchan doguiera esn al cuello los nervios
aunque canoso sea; su vigor es digno de un joven.

S610 un poco lejos del viajo por el mar agotado,

con rojos racimos sstéd una vifa harmosa cargada

qus un nifio pequsfn sobrse una cerca vigila

santado. A su lado dos zorras: una sn los surcos

anda pillando la uva madura; la otra al zurrdén

toda astucie dedica qus na dejard antes al nifo

~-dioce~ antes qua sl desayuno sn lo seco conloqusa,.
Misntras con asfédelos teja hermosa trempa a langostas

con junco ajusténdola, y no ss preccupa ni del zurrdn
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ni de las plantas tanto como con 8l tejido se alegra.
Todo en torno a la copa se extiende un acento flexible,
{Un cuadiro pastorilt jProdigio qus te asombraria sl alma!
Por 481 yo di a un barquero Calidno una cebra

y un queso grande de blanca leschs por precio.

Tadavia el labio mic no la toca, sino atn permanece
intacta. Te complsceria muy gustoso con ella

si a mi td, amigo, el ansiado himno cantares.

Y no me burlo de ti. Anda, querido; por cierto tu canto

no guardards para al Hades gque inducs el olvido,

TIRSIS:

Empezad, Musas queridas, empezad el canto bucédlico.
kg

Tirsis soy yo del Etna y de Tirsis dulos la voz.

¢D6nde astébails, cuando Dafnis moria, dénds, oh Ninfas?
2En los vallas hermosos del Psengo, 0 an lgs del pindo?
Pues no del rio Arapos la gran corrisnte ocupsmsbais,

ni la cumbre del Etna, ni sl agua sagrada del Acis.
Empszad, Musas gusridas, smpezad sl canto bucdlico.

Por 41 los chacales, por 41 los lobos aullaron,

y por &l en el basqus 8l ledn llord cuando muerto.
Empezad, Musas gueridas, empezad el canto bucdlico.

Huchas vacas, a sus piss, y tambiédn muchos toros

y muchas becerras y novillos gimieron,

Empezad, Musas queridas, smpaezad sl canto bucdlico.

Vino Hermes deade el monte, 8l primero, y dijole: “"Dafnis

LQuién te stormente? yA quidn tanto amas, querido?”
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Empezad, Musas queridas, smpeszad el canto ‘bucélico.

Vinieron los boyeros, los pasotres, los cabreros viniesron. 8u
Todos preguntaban qué mal ls aguejaba. Vino Priapo
y dijo: "|Pobre Dafniai jPor qué te oonsumea? La nifia

por toda fuanta, todo bosque por sus pies es llevada
Empezad, Musas queridas, empezad el canto bucdlica.

en tu busce [Ay! un amante eres bien malo & impotents. 8s
Boyero te decian, pero ahora un cabraro parecss.
El cabrero, cuando ve las cabras,cédmo se monten,

consume sus ojos, porque él no nacid cual macho cavbrio.
Empezad, Musas queridas, empezad 8l canto bucdlioco.

Y td también, cuando ves las zagalas cdmo se rien, 90
consumes tus ojos, porqus sntre ellas no danzas".
A 8llos nada les dijo el boyero, empero su preopio

seguia amor amargo y hasta el fin segufie su destino.
Empezad, Musas,de nusvo empezad sl canto bucdlicao.

Pero vino Cipris tambiédn, sonridndose dulcs, 95
en secrsto sanriéndose, mas grave el alma snsefmndo,
y dijo: "TG por cierto rogabas, Dafnis, a Eros doblar;

JNo fuiste acaso td mismo por Eros terrible doblado?
Empezad, ‘Musas,de nueva empezad sl cantao bucdlioco.

Y a ella s{1 le respondid Dafnis: "Cipris criel, 100
Cipris rencorosa, Cipris a los mortalss odiosa,
Jya pilensas que todo aol para nosotros se ha pussto?

Dafnis eln an 8l Hades serd un gran dolor para Eros.

Empezad, Musas,de nuevo empezed el caento bucdlico.
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INo se dice que a Cipris al boysro...? Sube al Ida,
subs hacila Anquises; alli encinas y Jjuncia,

y hermoso. zumban las abejas cerca de las colmenas,
Empezad, Musas, ds nusvo empezad &l canto bucélico.

Harmoso joven es tambidén Adonis, aunqus cuida rebafios,

tambidn liebres hiere y a toda flsra persigue.
Empezad, Musaa, de nuevo empezad sl canto bucédlico.

Otra vez procura plantarte enfrente a Diomedss, de cerca,

y dile: "Al boyerou Bafnis venci, ahora lucha conmigo®.
Empezad, Musas, de nuevo empszad sl canto buc6lico.

Oh looos, oh chacales, oh osos con la cusva en los montes,
adids; yv, Dafnis, vuestro boysro, ya no sn la srboleda
nl en selvas, nl sn bosguas més estardéd. Adids, Arstusa

y rios que hermosa agua vertéis en el Timbris.
Empezad, Musas, de nuevo smpezad el caento bucdlico.

Dafnis yo soy, aquel que aqui las vacas pastaba,

Dafnis, quien los novillas y toros agui abrevaba.
Empezad, Musas, de nuevo smpeszad el canto bucélico.

Oh Pan, Pan, ya sea ques en los altos montss sstés del Liceo,
ya sea que td guardes al Ménalo grande, ven de Sicilia
a la isla, y del Hélice deja le cima y e8] tdmulo altc

aquél dal Licadnida, cue aun los beatos admiran.
Terminad, Musas, jea!terminad el canto bucdlico.

Ven, oh sefinr, y resibs aeste siringa maliflus,
por lu espaesa cera hien deslizeble en el lebio;

pues yo soy por Eros ya arrastrado hacia el Hades.
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Tarminad, Musas, jeal tearminad el canto bucdlico.

Ahora violetas llavéis oh zarzes, llevédis oh acantos,
y el hermoso narciso en enebro florezca,

y todo a la inversa sea, y 8l pino psras produzce,
pues Dafnis muera, y el ciervo a los perros arrastre

y los buhos dg loe montes con rulssfiores contiendan®
Terminad, Musas, |eal terminad sl canto bucdlico.

Y cuando ssto hubo dicho, caesd. Y Afrodita
queria reanimarlo, mas los hilos todos habfmnse acabadc
de las Moiras, y Dafnis fues al agua. Sa llsvd un remoclino

al homure per las Musas guerido y no por las Ninfas odiado,
Terminad, Musas, {sal tarminad sl canto bucdélico.

Y td de la cabra y sl vaso, a fin de gue, tras ordefiarla,
yo libe a las Musas. Salud mil veces, oh Musas,

salud; & vosotras yo cuantaré aun més dulcs después.

CABRERQ:
Qua llena de miel estd tu belle boca, oh Tirsis,
y llena de panal, y que de Aigilo comas sl higo
dulce, puas major que la cigarra td cantas.
He aqui el vaso. Mira, gquerido, cédmo husla bonito.
lue de las Horas fue lavade en las fuentaes crearias.
Aqui ven, Ciscta; y td ordéfala. Y vosotras las cabras

no brinquéia, no sea que el cabro se monte en ustedes.
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NOTAS AL TEXTO GRIEGO™

En satos tres versos (hastasuvf¢6£s) hay tres oreciones:
des coordinadas { ¢A&S Ti To ¢ B0piopa Kat & nitus , «inéde, TR
Votave MeAlsSeray y &80 88 w<L T0 aup'sSes ) y una subordinade
(& not: wiis neg«iTL ), Las primaras se unen por los nexos —
coordinantes Kel... xxi, y la segunda gor 8l articulo x con
funcidén de relativo, svidanciéndose des esta manara las co—
rrespondencias sntre &0 vy &8¢ 8, Kxi & mTusy w xd,
y Mededetat y duprades . Asi parece que interpretd la sinte-
xis de estos versos Teranciano Mauro (2129, Keil). Cholmelay
{(p. 189, n. 1), por su perte, considera que cupcéts es el -
verbo de las oracionss coordinadas y gques meAicseet partene-
ce a la oracidn subordinada: una interpretacidén poco proba--
bla a juicio, también, de Gow (II, p. 2 n. 1).

460 = hbJ, dérico.

YL : Lagrand (Etuds, p. 310) piensa que este pronombre es
agregado al adjetivo anterior sin modificacidén aprsciable de
sentido (cf. Vv, 89; VII, 38; xI, 3; XLV, 56, stc.). De esta
maners puede suponarse que v suple & la particula nc@ g —
que por causa matrica no podia aparecsr aqui, correspondién-
dose de esta manera con el «80 §t del siguiante varso. Junto

a edjstivos,x. eaparece tambidn en los vv. 47 y 85,

Los nUmeros que sobresalen an la izquierda se refiesren a los
verses del original griego y de la traduccién, segln sl caso.
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w100pirMd: 81 voceblo s halenistico, aungus la rafz ya apa-
reca an Pindaro, Pfticas, II, 75, y también en el languaje fan
tasioso y popular de Aristdfanes, Banas, 671 (acama de le md-
sica); Nubes, 1008 (referido a un &rbol, como en este caso).
k<l : en funcién correlativa con al k«i del versc siguiente.
;(: dérico por v§ .
alndig: "cabraro®*, "el que conduce las cabras®, formado da

«Uf y de la rafz *¥e1- ncircular” “hacer circular” (cf. nodiw

yno)t&w). Asl N, Lajsune, Phonétique historique du mycénien -

et _du grec ancien, Paris, 1972, § 31.

<¥vx: dérico por ‘txtivn ., Formado con el radical demostrati
Ve gvos (eno- (ono-), cf. umbro g_rp_g) y otra partfcula demos—-
trativa —-el TR homérico-, corresponds al ¥Avos lesbioc y ddrico
(de xneXvos ) y al &tico iciivos (:+xe +¥ves ) y ssté atesti--
guado en Delfos, Heraclea, Argos, Megara, y en al dialecto d6-
rico litererio de Sicilia (cf. Chantraine, Morfologfa histori-

ca _dal griego, Tarragona (Espada), 1974, % 138).

% : se rafisre a nizus . Tiens funcién ds prorombre relativo,
dando més énfasis al anunciado, Junto con 8l anterior tav.

nor! : dérico por noos, usado también an la épica.

nagaisy ¢ dérico por nnyaise La b final es da tradicidn épica
(=poesia hexamdtrice), mgtri gratia.

pedisderac : dérico por wedfsvar s Gon edpiyyt 8N voz acti-
va, aparece an Tefcrito XX, 28. Para la voz pasiva cf. Tadcri-
to VII, 89, Mosco I1I, Sl. Para la rafz, vid: milos (canto) y

wediwy (pcesfa bucélica).
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&5C : s adverbio. Nétese la ligereza del final del hexéme——
tro, después de la diéresis bucélica, formado por monocsilabas.

§¢: conectivo y ligeramente adversativn: "Dulce el susurro-
+ee pero dulce también ta“.

<V: dérico por sU. El ¥«i que precedd no es sélo correlati-
vo sino también enfético {="tambidén").

u'u‘n'récs- supicdels , dérice por 60f1'§u5. 1 verbo es deri
vado de supiyf (cf. Chantraine, Morfologia, §269 y 271). La ds
sinencia -£5, an lugar de —-£!5, no as dérica, sino qua podria
partenecar al dialecto chipricta, aunque también aparece sn o-
tros autores (cf. Gow, II, p, 3 y Legrand, Bucoliguas, XXIX,-
n. 1). La desinencia prueba la utilizacién de formas gramatica
las muy raras por oarte de Tedécrito, resultande una mezcla de
dialactos (cf. I, 19: IV, 3 y V, 85). Pera la aplicecién de la
palabra al movimiento de los d&rboles cf,. tongo, III, 24: S pev
Todpilev K AALpmevos npds t& mitus.

El sentido etimoldgico, que en este lugar apareca claramen-—
te, es "tocar la siringa”. Entre cup’Sw y xéw hay una evidente
oposicidén, pues misntras sl significado del primero aparece in
timamente relacionado al canto agraste,c‘?('éw es un tarminn gena
ralizante. De esta manera, el suplsdtiv pertenece al a«insdos
del preserte poema (vv. 2-3, 14, 16) y el xeideiv a Tirsis (v,
7: atdoss 19, etc,.). Cf. G, Serrao, p. 22.

% BAov: contraccidn de WebBlov, Su significado es muy preciso
ya qua indica el "praemio"” de una lucha o combatsa.

4niolan : dérico por &noisy (futurao madio pasivo de anoyipw).
4 . P
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& k« ¢ dérico y edlico por sl &tico y arcaico & Xv  (=iaVv).
En Homeru sélo « k¢ o kiv. La oracién condicional es eventual
y se trata de una enumeracidén de hipétesis (cf. v. 5, 9, 10, -
23, 61.

THvost dérico por ixiives; contiene la misma fuerza demostra
tiva que un 8$¢, Cf, tambidn infra, wv. 5, 11, 23, 36, 71,etc.

tAn: subjuntivo prospectivo de alpiw.

Aphi: d6rico por Myp, de Atnsdvw,

tswils.

%% : dérico por «5’.

Ko Txpo T ¢ presente empleado en vez del futuro para marcar -
més la inminencia de ls accién (cf. Legrand, Etude, p. 301). -
Cf. Bidn I. SS; Calimaco, fragmentos, CXCI, 7S5; Gow, II, p. 3.

& x{pagos = 5 xipxipa: cf. infra, v. 151, Epigrama, VI, 3, —-
agtc,

X|n(gu: algunos cdédices trasmiten ~¥, lo que as poca proba-
bls.

$%: con valor conectivo.

TOTL W ApENEns = bery wi(m=v) XuiMgas: oracidn temporel con
subjuntivo eventual prospectivo.

Zyion ¢ dérico por Rdiove ¢

& :nunca s empleado al azar o simplemente mstri causa. Cai-
da en desusg an al laenguaje cotidiano de las villas en tiempos
da Tedcrito, la interjeccidn sparece dnicamante an contextas -
épicos o rdsticos, con un valor enfdtico o familiar. Gobre aes-

to, vid. F. D. williams, op. cit., pp. 52-67 (contra lo ante--
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rior cf. J. Humbert, Syntaxe grecqus, Paris, 1972,§ 499-502.

MRy : en general significa "pastor” de ovejas o de bueyes.
Como met(ifora aparsce con a8l significado de "pastor® de pug——-
blos (Ilfada, II, 243, stc.), capitén, jefe (ibid. 85). En for
ma absoluta aparesce como "maestro® o "sefor (Pindaro,Olfmpica X,
88), En L¥X y en el Nuevo Testamento la palabra tiene el signi-
ficado de "pautort con el sentido de "maestro” (cf. Liddell- -
Scatt ).

t1dy: édpico v jénico por edv.

midos: el tdrmino estd an estrecha rslacién con la poesia -
bucélica, ya que Milos Adgiov es el squivalente exacto de -
nomma goukolkdy, Cf, Van Groningen, p. 308,

kxaxis : dérico por "“"\)("3 . K«*c-\;t'uo significa probableman-
te aqui “"sonar con armonfa® (cf. Filostrato, Imégenas, 1, 19:
Rppovic Ke ths Bud&tins)i 8in embargo, puede significer tam-——
bién "cantar mal", en contraposicidn con suvpyrl (ef. vitrubio,
V, 8, 1), por lo gue el adjetivo wav«xis bisn puede ‘raducirse
por “ruidosc”. En posicidn atributiva de dwp, an el verso si-
guiente.

TRV’ [0) = E%ETva : véase THva v.l.

YXs N{Tpats = TRY nevpas -

keTede'Biexe : nétese el valor del prsverbo (“hacla abajo").
Cf. Hesfodo, Teogonia, 785; Legrand, £tuds, p. 373.

nya'Of.v: al sufijo adverbilal -8 sedala sl origen, el punto
de partida.

«{ xa = iy , CF. V. 4,

t“} = <t : forma épica.
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Motls 4L : adlico por Moleat. El dérico Mucdi se atestigua en
algunos manuscritos {cf. Gow, II, 8.v.). Tedcrito gusta msucho
del diptongo o1 , como se muestra en los participios (cf. infra,
nota a2l v. 16) y e8n palabras dondseste diptongo no es necaesario
(ef. Ydugdvoio 28; °ApiBoran 117, etc.). Aqui posiblemants en a
sonsncia con olidx .

T;‘a\v- THve

oY1« : diminutivo derivado de ols (%). Legrand (Etude, p. -
289) piaensa que pusdae 3a&r oi{dx y nB oVisa si se deriva dol no-
minativo oi's . Se ha supuesto una forma slis , andloga al gpese

\s de Calimaco (fragmentvos, 329), lo gque no es muy saguro --

puas Y px s debe muy probhablemente corregirse en wws’s (Legmnd, cit.,

p. 270). Tedcrito tiene predilecoidn por los diminutivos, (cf.
v, 59, Vv, 3; VII, 26, 133, 138; XIII, 7= 84ié6n I, 20).

§Soov: predicativo,como Kf:Q"‘S an los vwv.S y 10.

s’,f"‘“ aquf es femanino, sagun sl contexto.

We e,

Sxwra V= ¢nk'xny : @l término aparece también en Epigrama,-
IV, 18 y en Longo Sofista, III, 18 (refarido a Tpi¢os). Cf. —
Polux III, 18,

Mayy ¢ dérico por Mwn (cf. v. a),

t(eds : predicativo. Nétese su corresspondsncia con a:\i?ov.

al &3 ¢’ a] = ixv &¢’: cf. supra v. 9, con el cual se corres-
ponda por medio de la particula &t, con funcién conectiva.

TS POr <digd ¢ .

81 corrssponde a "a tu vez".

AY
Tave tnv .
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=%fn: en algunos manuacritos se encuentra st , Zyqs

“g
stc.

=]

Ajs = al &tico BsierS . Nétese la spanadiplosis (anédfora) —-
muy gustada por Tedcrito como an v. 15, el refrén de sste Idi-
1io; v. 66; II, 118; XXIv, 40, Epigrama VI, 3, etc. (cf. supra,
p.44 ). El verbo es ddérico y, an la época clésica, aparsca dni
caments en los coros dramfticos (trédgicos y cémicos).

wovi: dérico por neds « E1 varbo [yevuv«Topnatr, Odisea II, -
67] sa omite aqui. Segin el santido seris: "Te ruago en nombre
de las Ninfas®,

TV Nupmyay = viav Nupydv,

mindis ¢ agul antes de la diéresis bucélica, a difarencis -
del v. 1, donda aparsce inmadiatamente después.

t1vég ¢ dorico con el sentido de tviad¥x 0 £v8xfe . Eguivalen
ts al 1n$s conservando en la mayoria de los manuscritcs. Dati-
vo famenino = adverbio locativo aqui y sn otros lugarae, comoc -

en Tadédcrito V, 32; Hesiodo, Los trabajos y los dias, 635; Epi-

carma, 99 (cf. Gow, I1II, 4). Ests pronombre no se utiliza en —
absoluto an la icoiwv y ha desaparecido en sl grisgo modarna. -
GCf. Chantraine, Morfologia,§ 136.

KerBExs: ~Sws 83 una terminacién ddrica que muestra clara--
mente el tema thural da este verbo y que no se da sn al anti-
guo aoristo (- £'6d participio -teds, que se transforma an -—i¢=,
—lfas , da donde ixfDigu s KxOlews » 8N Atico). Para los proble-
mas de las terminacionass de los varbos en -J« cf. Chantraina,
Morfologfe,$ 203, Para otros ejemplos c?:7%? S1 y Bidn X, l6.

Ws: advarbial., En el contexto tiens fuerza locativa, squiva
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liendo a tv@x. Gon el sentido da ubi ss sncuentra -
en muchas inscripciones de Tesalia y de Sicilis (Legrand, E_tk
de, p. 279).

t;u’;,\ot(ov: agqui aparece como nsutro, pero en otras partes -

es masculino, axceptc en Atenso, Deipnosofistas, VII, 305a. Es

te voceblo, al igual que \'Lw)oz(.’«, no aparece antes de la épo-
ca hslanistica. En el grisgo clésico su eguivalente es al sim-
ple Aogos.

Mupikat: la pentltima silaba as larga. En Homerc, Ilisda, -~
XXI, 350 y Nicandro, Theriasce, 612, es breve, aunque el adje—-
tivo nU?I'K\VoS tiens la s{laba larga en Ilfada, VI, 39, como -
tambifn pmupwciveos, en Antologfa Palatina, VI, 298 (Lednidas).

La diéresis bucédlica se encuentra daspués de un sspondeo. Lo
mismo se da sr los.versos 39 y 109,

cuplsbev ;: cf. v. 3.

8> (1] : adversativo, contrapone ijywive..vomeuss & (o] ARs.

lybv: forma postice de Y, de tradicidn épica, usada ante
vocal para evitar el hiato.

VOMIUES w vonivsw . Es forma dérica.

BCmisess Bipis : an latin fas: "gs 1fcito", “as costumbre” o “es
usual®, Cf. Virgilio, Gebrgicas, IV, 402; Eglogss, VI, 14, Pa-
ra la anédfora cf. supra, v. 12.

D cf. ve 7.

<6 r\w-,r\g.‘.wo'v : acusativo advsrbial con valor temporal. Hay
muchns ejemplg,smféi;o;!d,jetivos an acusativo con este valor, como
en X, 48; V, 126; stc.

dppiv ; dativo e6lico de § s, Se refiere a los pastores. "El
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dativo es -i (v}, lo que hacs recordar las de.sinnnciaa pronomi
nales del sé&necrito en -smin. El eSlico pressenta 3("4\_-\\ y dppw
(Homero, Safo), y el dérico &niv con ¢ breve (Alcmén, 17, 21,-
Aristdfanes, Lisfstrata 108l) o larga &piv (Aristéfanes, Acar-
nienses, 521, Tedcrito VII, 145"}, Chantraine, Morfologfa, § -
149),

cupiedv ¢ por sugifeav .

Stiolcapts ¢ dOrico por Sisoikapmtv, perfecto de $aisw con -
alternancie vocalica en grado 0. E1 par€acto tiene aaui un sen
tido des pressnte que con mucha frecusncia adquiera este tismpo

com el mismo verbo,
(ef.,|Luciano, Caridemo, 24). Sobre la significacién de ssta pa
labra cf. Chantraine, Morfologia, § 211.

¥ ¢ adverbio seguido de la partfcula 3-(} que lo refuerza. En
gste caso, como en el v. 130 con valor afirmativo = vv, 67 v -
98.

4n?: a@lisién por ¥mo’.

&'n#s: dérica por &;KN;.

xavika : d6rico por Thvixd y 88 refisre a to puskppeivov : —
*an sste momanto del medio dia”,

KUKMLKLR de KV,

AMneygcal ¢ dpm= por sincopa y asimilacién poética corres-
ponde a wvarm -,

tsti: en los cédices se encuentra %ivx.. Segin Chantrains,
Morfologia, § 235: "El dérico emplea & veces ‘ivei como tercera
persona del singular (Rodas, Schwyzer 284; Te6crito I, 17, —-
etc.), cf. & en jénico &tico",

of: dativo ético.
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SpLpeix xodw : como en Ilfada, XVIII, aze.

Xoh‘x: dérico por )(o)v{. Para la expresién, c¢f. Herodas, VI,
37.

Tu=6d.

8;\: da énfasis a K"(?’ como en v, §8. Para este matiz de la -

partfcula cf. J.D. Denniston, The Greek Particles, Oxford, 1978,

pp. 243 y 244,

:xlkxt'": elisidén de una . La ausencia de contraccidn es de tradi
cién épica.

xeibes: dérico por ¥evdeis ; of. v. 3(cupigées ). Para el pro-
blema de las diversas lecturas en las fuentes cf. ap. cr. de la
edicién de Legrand. Teécrito, en otras ocasiones, contrae &et -
en 7?-— metri causa (cf. v. 148). Para el significado de este -
verbo cf. la nota a cup{sdss del verso 3.

THS BOUKDAIKASe s s ru:(d‘cls: es genitivo. Para poiees cf. nota
al v. 9.

%M ©o mAfov :%tmtb N . es m&s que %m N. (Cf. Liddeil-Scott,
S.v. T0i ).

Yxeo: aoristo jénico de 7\<vé)r\wt. Cf. Odisea, VI1I, 220; I--
lfada, VI, 69; Herodoto, VI, 127 (2). Tedcrito utiliza la ter—-
minacién -€0 sn vez de -&Y o viceversa -& por -€0 indistintamen
te (cf. supra, p. 35).

Seup: elisién = §eupo.

r_\.ol=tv\'v » Puede teper también un valor de edjetivo uvemostra--
tivo (= este]).

gas Spcbee e6licome € 5 pebu.

% Tpiqaw$ dérico por Tou Wp i« DU

. . . 4 . .
TE: conjuncidén relacionada con el we\ del verso siguienta.
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22 <Xy keavibwv: dérico por tv wenvidwy.
qu\u'&wv: preferible a la correccién de Ahrens en ¥QaV&Ta\ -
ya gue la primers lectura se encuentra en la mayoria de los —
cédices. Se dan también otras lecturas (cf. el ap. cr. del tex
to de Legrand).NUp@d: kpnvaiac , cf. Odisea, XVII, 240.
KATivaveiov: adverbio. Nétese la preferencia por los advar-—
bios en acusativo comc en el ve 15. Aqui, sin eabarge, sc da -
por razongs métricas.
gmez adverbio derivado de 30’;:(9. El sufijo -nef tisne aqudl
valor enfatica (“justo alli donde").
Bwoxoes: jénico y épico par 9&w0s,
23 x«t = «t « Farma épica.
K’: elisidbn por k« (cf. v. 4).
of §¢ K1 prétasis de una oracién condiclonal de tipo de eventua
lidad con subjuntivo prospectivo (gré\'cl'l;\s) e indicativo futuro -
(Swez).
’ctu'c':\s: aoristo subjuntivo de Z;'éw(cf‘. ve 1),

24 ws Bux (g'uac dérico -3’12): utilizado frecuentemente gor Home-
ro como caomparacién temporal. Literalmente es "comc cuanuo® -—-
(cf. vv. 36 y 66).

AplxBe: dérico =/\q§uv(9e(v) de Al?kj'].

no-:‘.: dérico por ﬂgoﬁ.

Zeas: acrista deHsw.

>£?\I66WV: ddérico par 766\/&0\‘ Cf. v. 3.
25 Tol: dérico por gol.

Swdar dbrico porducw.

I
S8\bupnazovov: dbrica por Stdupwrorey de $1Supes (reduplicide
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ds Suo) y *tix-®% ~ix(cf. t'kvw: parir). Esta forma, que apare
ce Gnicemante en la época helenistice (cf. Calimaco, Himno a —

Apolo, S4; Antologfe Palatina, VI, 99) o en época muy tardia,

aunque con otro sentido {cf. Manetén, IV, 45S), correspondz a

§tdvmo tokos usado por Aristételss, Historia de los animales, -

573b 32, que seguraments tenfia un cardcter cientfficu. Un com—
pussto parecido: &Svpoyrtvis (=gemslo) es acufado por Euripi-
des, Helena, 206. En cuanto a 8iSupnos ,81 creacdor de la redupli
caclén, gue encontrs favor entre los trégicos, parsce haber si
do Pf{ndara (cf. Liddell-Scott).
© Tors = Tps: cf. 1I, 43; Tibulo, I, 2, 54. Cf. tp:ndlos .
&Ml : infinitivo final éependiando de dweS ., Cf. Schwyzer,
I1, 362. La frass indica que la cabra puede ordsefarse hasta tras vaces.
¥ : dérico = .
5U° : alisidn deo .
te{ews: dérico por %pigevs.
Z}(O\C (x): dérico por ‘t’xauﬁ‘d .Participic con valor concesivo,
“"“’t‘l"\a"!': dérico por ﬂfctur\l:chu‘. Este 83 sl Unico pasaje en
que se utiliza. Da a entandesr bien que la cabra,ademés de tener
dos caebrillos,produce doa baldes méAs de leche, como indica un
gscolio da eate varso: SJo nfaras adaninct .
S §0n: como ks rpis dal verso anterior. Ey=Els,
nedday: se refiers ml recipiente que los pastores utilize-
ban para ordefar (cf. Iliada, XVI, 642).
Kwru'g,lov: copa rustica, utilizade para beber. Gf. Odisea,-
IX, 346 (usada por los ciclopes)}; X1V, 78 (usade por Eumeo)}. -

En los vv. S§ y 143, Tedcrito use las términos Siney y exivos,
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raspectivemente, para designar el mismo wxierdpiov (cf. notas).

Ktxiventvov: de whéfw. E1l verbo se encuantra en relacién el
mar cuando este bafia con sus olas. Cf. Liddell-Scott.

2pngEts: POr & ppuros. Parece que este termino fue empleado -
sélo por Tedcrita. Cf. Liddell-Scott. T8 =ppo<cdpwhey ©ypov &vTix
T« , Ssgln el escolio a ests verso (cf. Odisea, XXII, 10).

Kkuqé;olo: micénico y homérico por yluy«vou, En €épico 21 ge
nitivo de la segunda declinacién formaba con al sufijo -oto .r:'
vez de -—ou,

flotdgSov: dbrico por'nwxESov. Usado principalmente por auto
res halenistioos y tardfios, muy raro antes, 8. g. AristSfanes,
Fragmentos, 246.

T =vod . El articulo tiene aqui valor demostrativo.

noti= neos . Nox! se ancusntra esn loa manuscritos K y AGS -
{familias Ambrosiana v Vaticana respectivamente); sin embargo,
en los cédices do la familia Laurentiana (PQW) aparsce ntpf. -
La orimera forma 8s la que debe tomarse en 8l taxto puos se en
cuentra atestiguada en la mayoria de los manuscritos y, adamés,
as una forma muy prafsrida por Tedcrito.

fot( tiene en aste lugar sl significado comin de nfoi con
acusativo y verbo en movimiento “hacia®” o "en dirececidén a". -
Sin embargo, GBow considera oue,en aste contextu;nOtf significae
"junto” o "cerca" de los bordes dsl bocel, que es también sl -~
sentido que deberia aqui tener ntp’ . Este valor que Gow da a
la preposicién es muy extrafo en la época arcaica (cf. Iliada,
XII, 63} y muy dudoso en la &poca clésica, sunjue, Bsegun este

autor, su uso en la édpoca hslenistica sa vuzlve ccadn. Cf, pa-
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ra sste caso sl comentario de Gow y Ballavotti, "Ls coppes isto

riate di Teocrite e di Virgilio" en La Parola del Passato, XXI,

1966, p. 427.

p&v: ean correspondencia con el 8{ del siguiente verso.

XxtiAn: contraccién de yuAde bastante extrafia an Tedcri-
to. Cf. supra v. 19 (%A)t’'); infra,v. 67 (cépned) atc, vid. también
Legrand, Etuds, p. 248 nota 2

Raplerar : dO6rico por mnpugrats En tmesis con la preposicién

anterior. El término es usado por Hesfode (Los trabajos y los

dims, 538) con el significado de “tsjer® y relacionado con nn-
pvhk “cuerda”™, *hilo®. Los diversos significados de sste verbo
se ralaéiqnan con la cuerda que s8 tira para amainar la vsla -
de la smbarcecién (cf. Homero, Odisea, XII, 170, Apolonio Ro—-
dio, IV, 887, etc.)o para recoger sl ancla artes de zarpar (3§
focles, fragmentog, 761). Tedcrito da al término un valor inrrap
sitivo, gue 0 se habia utilizado antss {en Apolonio y los pos
teas y prosistas tardios este verbo tiene un valor activo, cf.
Liddell-Scott, s.v.} Gallavotti, “"Le coppse®,p. 426s).

Owd8: ¢ 8l aufijo —6: tiene un sentido local. No mss encuentra
aen Atico, 84lo en Homero y en sus imitadores, Pueds significar
bien "hacia lo alto”, como sucede cominmerite sn la é&-
pica helenistica y tardia con verbos de movimiento (cf. Calima
co, Himno a Zeus, 30; Tedecrito, XXIV, 57, stc.), o bien

"an lo alto”, como ss encusntra sn
Homero (cf. Ilfiada, X, 16; XVII, 676; XIX, 376). Los intérore-
tes modarnos prefieren esta Gltima significacidén; sin embargo,
a8l adverbio estd regido por un verbe de movimiento qua puasde -

Justificar sl primer significado.
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30 ‘F.Mxe\:b't,d : aste término puede referirse a una materia colos
rante, a la flor o fruta de la hiedra o bien a la planta miasma
0 a su t'lor, E1 vocablo podria tomarse como una materia colo—-
rante si la palabra siguiente (el participio kewovinsvoes) signi
ficara salpicado o empolvado; pero, como muastro en la nota si
gulante, aste significado es incorrecto paera sl participio, —
Por otra parte, desds la época de Salmasio, se ha recurrido a
una glosa hesigquiana (Heasiguia, 8. V., ;.N.')(gucos %00 v d.Q-:
ptviegdy, of 5t To HvBos tis thipedow powivis) para aTirmar gue
el helicriso se refiere a una flor. Pero ests es el Unico docy
mento en favor, como lo advierte justamsnte Bow, siguiendo a -
Maineke. Como flor o fruto de la hiedra solo hay una glosa de
Suidas (repestida por Zonara); o voo wis€od ZXvEos, donde se -
cite a Calimaca, Fragmentoy, 274 Pf.: =v8e: A xplaw i-“"9\\'5—(:»5.
Pero sn toda la tradicidén poe’tica grisga, desde Alcmdn a Ibi--
co,81 helicrisoc es la plenta mediterranea de 10 s 30 centime--

tros, ds tallo rigido, con florecillas amarillas unidas sn co-

rimbos: halichrisum rupestre o la variedad Hslychrysum siculum.

Su aspecto s parscido al de la "siempreviva®. Por lo tunto no
puede formar un festén con la hiedra, (como la vid). Oe #sta -
manara se comprende qua la hiedra se errolla al helicriso rigi
do an lo alto del vaso. Eate debs ser sl significadoc qus debe
atribuirse a la frass ¥.cco fAvgpoayw Rewovimlndvps.
wiwovini{vos: la tradicién manuscrita nos ha trasmitida, por
una parte, vikovintveos por loscédicas PW y Kiowiewilos por --
los damés cédices (cf. ep. cor.). Para Gow y #llamowitz xtwovif-

/
"tVos gs adlo una falsa grafim de \cexovipcvos Ests, segun
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ellos, significa dottad o gpotted y no dusty, bedusts. Sin -

embargo, Gallavotti ha preferido la variante xexovicucvos, de—
rivando el participio de wovi§~w y no de woviw , como pretendian
Wilamowitz y Gow, Koviw significa “empolvar® o "cubrir con pol
vo" (Iliada, XIV, 145; XXI, 407, stc.), y en voz pasiva, sl —
participio vendria a significar "“empolvado™, como en Hes{odo -

(Los trabajos y los dias, 481) o bien “astar rociado como con

palvo®. La variante esn -snives no 83 una falsa grafia de xexoeve
ptvos “smpolvado®, segin la opinidn de Gallavotti, pues la exis
tencia de un verbo ykevifw (difersntes de coviw ) y su significs
do se confirman an otra glosa de Hesiquilo (s. v. &wwxovVs }. -
Sin embargo, sl significado de sxwovi(s y de kewifw no 88 pre-
ciso. El primeroc se refiere a un génaro de tdnica tejida tosca
mente y woviw significaris,por lo tanto, la manera de tejesr -
nu usual y,de asta mansra KLKOV $H VoS significa algo como “en-
tre lazado” (al helicriso). De esta manara ses comprende que el
sarmiento de la hiedra se enlaza sl helicriso (cf. nota al tex
to espafiol), como cuando se teje un Swwovis . Estas observacio
nes se raafirman por el emplao del verbo meput<xt , ¢8l verso
anterior,que es usado por Hesiquio mismo en relacidén al traba-
Jo textil.

Q ¢ dérico por ne Se refiers a ‘;',hg . Cuando sl articulo sa-
ta usado como damostrativo puade refsrirse e un objeto nuevo,
del gue ensegulda se heblard (valor anticipativao)}, o blen refe
rirsed a un aobjets del que se ha hablado antes (valor anaférico).
En mste caso ss ralaciona con el primer valor.

% : el artfculo femenino v, se utiliza como % en el griego co
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mdn.,

%% : valor conectivo,

%4 T a3 rov: significa qus la hélix, es decir, la hiadra mis
ma {cf. infra la nota a Y€ ), se enrolla "a lo lergo de” o —-
“junto a" el hslicriso, y no a la hiedra. Gow, por su parte, -
piensa que la hélix es el sarcillo principal ds la hiedra y w§
vov se refiere a dsta, traduciendo por lo tanto “and along it
(1a hiedra) winds...".

En Bste verso hacae falta la didresis bucdlica y es dificil
explicarse porqué Tedcrito dejd de usarla (cf. supra p. 43 ).

kx¢niw: significa generalmente "fruto”, pero, en santido ——-
matafcdrico rslaciocnado con la poesis,como en Pindaro (w<pmés —
iy 0v wxriwdive , Ismicas, VIII, 50), es usado extensivamen
te con el valor dal producto de una planta, correspondiendo de
esta manera a xudos y flor, an aste caso,ls flor del helicriso
{(cf. la notas a la traduccidn).

?)cg: aguf significa una cierta clasa da hiadra, la hadera:.

helix, como an Teofrasto, Historia ds las plantas, III, 18, 6;

vii, 8, 1. Sin embargo, sagdn Gow, pusde significar 8l sarci--
1lo de le hiaedra, lo cual as poco probable en sste contexto.
$CALTtae @ da iAW,
Su uso as helanistico y tardio. NStese su relecidn con la punla
bra anterior.
hxiAhop{vu : aa refiere al hdlix.
wpoksevey : dativo de kpokduis . Modificador de w«pnd .
La falta da la cifsresis bucdlice, como sn el verszsoc anterior,

no parece tenar axplicacidn,




33

34

-117-

¥veoafev : 81 problema planteado anteriormente con hexi, Syao i

y KAt soeiN 88 acrecienta con este adverbio que significa ya “en

8l interior" o también "an medio". E£sto precisamente lo que ha

desconcartado mucho. Rumpael {Lexicon Thsocriteum) y Gow se incli

nan por el primer significado; sin esmbargo, &8s claro que tal -
significado no concuerda con 8l contsxto, puss dehe tomarse en
cuenta que el vaso tiene una boca sstrecha y por lo tanto difi-
cilmante podrian tallarss en su interior las diguras que descri
be 8l posta y gue, ademéds, no serian visibles. Otros fildlogos

(Cholmeley y Gallavotti) piensan més correctamente que la pala-
bra significa “dentro" del rscuadro formedo por la hiedra y el
helicriso. La tira de acanto que estd sjecutada Xpyi Simas per
tenece al mismo contexto de las escenas ridsticas y del adorno -
floral.,

Kuvi: dérico por&uvK.

Tt : gensralmente enclitico, aquf es ortoténico y baritono, -
empezando una oracién después de una pausa. Gf, Liddell-Scott -
S.V. Tisy IIX, la; Schwyzer, I, p. 615, 4; II, p., 214,

S«lfxApw ¢ BSta palabra pudo haber sido creada por Tedcrito -
(cf. Legrand, Etude, p. 271), ya que 61 s quien primero la usa.
Vuelve e aparecer raramente después (Luciano, Amores, 13). Cf.
Liddell-Scott. El verbo Said&ddw y el adjetivo §wfaxdes —gos,--
sin embergo, eran conocidos ya desds Homero (Iliada, v, 135; -
VIIXI, 195; Odissa, I, 131, etc.) refiriéndoss sismpre a los me-
tales o & la madera.

trunial ; perfecto de estado que se situa en el sraesente. Gf.
infra nota al v, 63 (¥xhAdbovea),

Xoknta: dérico por kKekwew.

e ... ol = nag« ... oC ¢ pronombre en dativo. Cf. v. 74.
EBL«p&SOVtgs : hapax_legdmencn probablemente ec.afado por Ted
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crito. E1 verbo se deriva del sustentivo épico y trégico
que significa "caballsra” del hombre (Idilic, V, 91) y refirién
dose al caballo largo y abundante; pero tambidén ss sncuantra -
con otro valor refiriéndoss a 1la malaena dal ledn {Idilia, XXIV,
244) o también a les crines de los caballos (Idilio, XxvI, B1:
y XXII, 82; cf. Mosco 1I, 68, etc.). Posiblsmente en un princi
pic se referia sélo a la malena de los animalss y despuds se —
extendid al cabello humano.

xpotpxdis 1 dArico por kpoignsit QqQus =3 de tradicidn épica.
Easte adverbio con ssguridad se formé del adjetivo xpoige§t —os
( de Xpmoig ). Aparsce también en Apolonioc Rodio (Iv, 199) y =
‘Bucesivamente en Nono (Dionisimca, XXIV, 227) guisnes probable
mants lo tomaron ds Teécrito. Para la rafz, véass xpoigey (in-
tercambio) y también Xpmovgw (intercambiar, stc.).

*X\dos: segun Legrand (Etude, p. 311) los alejandrince con—-
fundfan muy a menudo «Mos y tTepos PBro agqui es evidente la -
influencia Homdérica (Ilfads, II, 785, stc.).

35 viketous® : O® veikeiw , JONico por velkdw .
tafesel : es mas bién épico que dbrico. Cf. Hesfodo, Los --

trabajos y los dfas, 332 (vur-u'g\ ..../ fadeard ).

36-37 ok4 '\‘Lv...u)ko\u $’«¢ dArico por Sri... «hdote (cf. v, 24).

~fvov : equivale a tet'vev {(cf. vw. 1, 8, 23) y se correspon
da con <tov({Rott <ov ) del verso siguierte.

NoTL{PIITAL o nooa brpkeTal .Adpeopt sefiala una forma par
ticular ds ver.

‘(,'-IMHM: la tradicién manuscrita ss muy veriaeda: ycAada , -
Yerolaa o yLADOR, ¥t > toaa. La lectura praferida equi es resti
tucidn de Wilamowitz, genaralmente aceptada por los esditores.

Para su significado cf. infra v. 90,
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<bv: articulo con valor demostrativo. Corrsaponde & ~3ctov .

Ccf. VII, a8,

5wHk : adverbio épico =$xv.

xudoLsLowy ey de uukox&uls, con distraccifén vocdlica metri
causa, La palabra se compone de xil«, que designa la parte in-
f.r}or de los ojos, y o1 S que significa “hinchar®, “crecer®,
“aumentar”, Literalments "los que tienan hinchadas las partes
inferiores ds los ojos*. Cf, Liddell-Scott y Chantrains, Dic—

tionaire, s.v.).

trweia ; nautro con valor adverbial.

moxdTovt: ; dérico por poy8ifovce . Este verbo, atesti--
guado ya en Homero y frecuentemente en lss lirices arcaices, -
tiene un sabor justamente arcaico.

¥ptnevs: Lugrand (Etuds, p. 267) piensa que el vocablo es -
alsjandrino, sin embargo, aparece ya en Safo, 120. Lo cilerto as
qus, con excepcidn de Safo, la palabra y la reafz son usanas ex
clusivamente por los alejandrinos,

‘;tUKI«L: en singular, aunque mAs bieea se esperaria un plu-
ral. Sin embargo, las conjunciones tt...tt nos indican gque sl
Ypineds y la nivpd se encusntran en la unidad de la escena. Es
to sucede a mesnudo (cf. Iliada, III, 255, en Jenafonte, Simpo—
sio, III, 4) ‘,‘VSQU’« e\ goix Letiv Bxt ‘%A«ngk Soxer Qiver o
atc.

Aengé; : pogtico femanino: ‘de %tnedg y "dspero”, “duro”. Evi
dentemente aquf se trata de un epiteto; cf. Opiuno, Haliesutica,
I, 12s.

> i ’
’t@’X = dérico por t¢’ % (refarido a netpx del verso anterior).
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ts pSAov: golros pusde expresar el lanzamiento de la red --—
(cf. Herodoto, I; 62) o bien la captura de los pecaes (cf. Es—
quiloc, Pe.'sas, 424, stc.). La preposicién s tiene, en sste ca
80, un uso rurc ya que significa "con el proposito de", como -
en Herodoto, I, 6 [&s @dpou aﬂv&gwg'{v ) v en Jenofonte, Andba-
sis, I, 9, 23, por ejemplo,

41 t xaprepov : el srtfculo al lado del edjstivo de cualidad
no es insdlito como piensa Legrand (Etude, p. 308) ya que apa-
reca an algunos autorss alejandrinos, cf. Hercdas, I, 54 y, a
menudo, en Tedcrito (cf. III, 18 y supra 1la nota sl verso 15).
En este caso es adverbial como k<1« o neos To X

a2 ktv: particula anclitica épica equivalente a la particula -
atica &v y a la dorica w« . E£sta Gltima a macudc aparaca acaom—
parada por wt (cf. n. v. 4), paro an ocasiones se ancuantra so
1a (cf. v. 60). KtV forma can @a'ms un optativo potencial. Le—
grand prafiere la lectura ¥,

viv : dérico por “oTOV y sguivalenta al epfco ww {cf. vv.-
48, 150 y 151) de estructura obscura, anaférico, &tono, Sa uti
lize exclusivamerta en los textos literarios. Para mayor infaor
macidn cf. Chantraine, Morfologfe,5139, aobs.

$6ov : pronombre demostrativo preferido a la forna homérica
ATER (ef. v. 45) metri causa. Su traduccién litaral seriea “cuan
ta LE37 la fusrza..." cf. Liddell-Scaott, Para la expresidn con
varba explfcito cf, Apolonio Rodio, IIX, 718,

“Aomtdew ; esta verbo supone para su formacidn, un aubs—
tantivo tAdonitls que no se encusntra en ainguna perta {Legrand,

Etude, p. 270). Aquf Tedcrito hace derivar al varbo de fhow ,-
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que en Ps. —~Hasiodo (Escudo, 212) aas adjstivo y en los alsjanr

drinos, ademds de adjetivo (Tedcrito, Syringas, 18; Licofrén,
1375), sparece como sustantivo (Nicandro, Alaxpharmaca, 481;
Licofron, 600, stc.). E1 naoclogismo teocriteo presenta, en -
su formacidn,analogia can eleldt\v .

S8, aqui como adverbio de modo. En Tedcrito (cf. ww. 106

vel. , 120, 121) aparece frecuasntsmente con valor local gus se

encuantra ya en algunos paaajss homericos aunque, a veces, de
dudoso significado. Es frecuente en las tragediaa, en las co-
madias y principalmente, en la época helanistica.

ol : dativo.

wivkavtl: déricc por Léquacc .

noM® : rarc en la prosa d&tica. Se rafiere con mucha fre—
cusncia al cabello humano (cf. Hesfodo, Tesogonfa, 271).

Kkl o nep : 8l uso de sstas partficulas con un adjetivo vy
@l participio Gv as muy frecusnts sn Homero, Su semtido -] )
concaesive: "aunqua”, En prosa se prefieres la forma x«'nep ,
poréfgn poesfia. Cf. Liddell-Scott.

{@«s : Tebcrito usa indistintamente wid o dfa . En este ca
s0 Cholmelsy y Gow prefiaren dpas, y Legrand ipas . Rumpel —
propons la treduccién del austantivc abstracto por "iuvenis®,

En este varaso no aparece la didresis bucdlice. En otras —
ocasionus Tedcrito deja de usarla haciendo coincidir al quin-
to troquea con la terminacidn homérica —otv {cf. vv, 58 y -
128).,

tut@ov : dplco por (u)p\upév y tiena aguf una fuaocidn ad-

verbial de luger {(*a little™,"a bit" en Liddsll-Scott)}.
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becov : épicoscsov (cf. n. al v. 42) en construccién ad—
verbial. Con el ssentido de "solamente” es bien conocido desds
la época homérica y usado por Tedcrito en otros lugares (cf.
XXII, 195 y xxv, 73).

“dixpieoto § adjetivo compuesto de ¥As y ds teocos (cf, ——
1pUw ¢ Xtpuros) posiblemente acufiado por Tedcrito. La termina-
cidn dsl genitivo singular en —-olo, de origen micénico y deg -
tradicisdn épica se sncuentra raramente en la poasia posterior
y siemore por influencia homérica.

En este verso falta la didresis bucdlica, tal vez porque -
su modelo es al épico homdrico (Ilfada, XVIIX, 561} en donde
sncontramos oracticamante los mismos vocablos con el mismo or
dan (fta@udiat niyx pplBoudav Lquy).

nipkv4icl : la lectura de este vocablo es muy insegura: g)
los cédice3s han trasmitido nuev<ia'\$ qus los escolios inten—
tan explicar por dpimets (madures), nipkx3od 6ats (que se enna
grecen o maduran), Tew §'Mois (comeatibles) o tpowirots (ali-—
menticias); b) repwvaicy es correccidn ds Briggs a la unénime
lectura de los cddices a partir de los sscolios (ﬂlPK-Ibdc-u.
6€/ﬁ0\3) y baséndose en el pargemino Louvre (4) gque conserva
t por v 3 c) Ribbeck, por su parts, ha prefaerido neprvalals
forma colateral de lu anterior. (CP. ieo®es , tpu®pxTos , nerhes,
nAios ). sin embargo nétese qus la terminacidén propuesta por
Briggs concuerda con la ces la palabra siguiente; g) #llamowitz
ha escrito la primera letra en mayuscula,relacionando la pala
bra con las famosss uvas de Pirno, an Caria, sir bien el epi-

teto gmogrédfico aparece aqui fuera de lugar; e) Ahrens (Philo-
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logus, VII, 410) ha prefarido nupp=i«ais  que tendria aqui un -
uso especial (cf. Legrand, Etude, p. 271) y que, segdn Rumpel
(ops_cit.) “hoc colore uvarum maturitas proditur®. 61 la lec-
tura propueste por Briggs ss corrscta, sl vocablo ss refiere
al color oscuro de las uvas cuando éstas empiszan a madurarss.
Para el problema da la trasmisidn del taxto,cf. en general los
comsntarios de Cholmeley y Gow, el léxico de Rumpel y los apa
ratos criticos de les msdiciones consultadas de Legrand, Alsi-
na y Gow, y, por lo qus conclerne al gusto de Tedcrito por -
los términos boténicos, cf'. A. Lindsell, "Was Thaocritus a bo

tanist ?'a, Gresce and Roms, VI, 1937, p, 78.

pippdty : verbo poético que aparsce tambien aer. la prosa —
tardia (cf. Liddell-Scott,s.v.) con el sentido de plenus sum
o abunds {Rumpal).

Wwd : por xAwRv .

La falta de didresis bucdlica no tiene una explicacidén cla
ra, aunque podria deberse a la influencia de la tradicidn ho-
mérica (cf. Il{ada, V, 355-565).

53(505 : rafiriéndoss a una parsona, también en XXII, 113,

<t5: junto a adjetivos cf. v, 1 y 8§,

K&pos: dérica por xdpos .

EQ'— ‘{ml.

“{de‘“tf‘ : aqul Tedcrito seguraments se refiare e« cercos
compusstos de piedras sacadas del mismo terrsno, como en V, -
93 y VII, 22 (cf. Odisea, XVIII, 359; Eustacio, 1959, 43, Sui
das, g;!.). y no & sstos formados con espinas o bisn a mura—-

llas de ciucadas o fortalezas ques, en otros autores, son seda

lados con el mismo vocablo.
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viv: cf. z3ulrg nota al v. 42. Schrs el problema de la tras-
misidn textuval cf. Gow, II, p. 11, '

$U’°dAdnexts ¢ para la construccién en nominative (sc. die? )
seguida por miemoros correlativos (¥ pev...¥$ ) vid. Legrand,
Etude, p. 291 y Cholmeley, p. 191 (cf. Homero, Odisea, VII, -
129; Tebcrito, XXII, 112, etc. ).

wv'=dved ,

Beyws = opyous . Erréneamente derivado de dpSerw @ interpre-
tado como 959905. Aqui dasigna un surco con vifas (= Odisea, —-
XXIVv, 241; Ps.- Hesfodo, Escudo, 296).

uzovrv\'\: dé=ico por oixa

Txv Ted Ermov : as decir veWx! MoV srveiddv of, Digesta, S0, 16,

2085: uvas dumtaxat duracinas et purpursas et quae eius gensris

U4
essent, quas non vini causa haber emus, guas Gradci xeuYipous

appellant. En este Idilioc el vocablo ss singular colectivae, -
La elipsis es comin en Teécrito (cf. Gow, II, p. 11). '
& $': en correlacién con el anterior & v .

ttiforex ; dérico por tzdxoufu. MAs prefarible a xtiBoiga
de los escolios, pues el nifio no se da cuenta de la praesencia
de la zorra.

o n«r§ov : se rafiere al A xS TS klpos dal v. 47, Tt o
$dov, diminutivo de mals , designaba a los nifos hasta da 7 a-
fios (cf. .iddell-Scott, s.v.).

°b nev ... ngiv K : la reduplicacién de la particula npv
antecedida por negacidn y seguida de =  aparece atestiguade an
Homero (Ilfada, V, 288) y Herodoto (I, 165). Gow (II, 52) sefe

la que la ﬂ no es necesaria, ni por el sentido ni por el metro,




51

-128-

y que, por ssta razén, pudo haber sido debid a una corrupcidn
0 a una mera interpolaciﬁn de los copistas. Esta partfcula de-~
be estar en crasis con la siguiente vocal (como en II, 66, Xi,
12) formando una sola silabe.

La falta de la diéresis bucédlica en este verso es oscura y
posiblemente se deba a la corrupcién del texto.

@&t @ déricu por gnet . -

3‘?&““°V: los cdédices trasmiten la lectura Xxedvigrov que
cambiando el acento seria &ne*ttfroQ « Hartung y Fritzsche, -~
por su parte, han corregido, a partir de los escolios, en xpa —
Tigpov y wxpatiopd, Estos vocablos son sustantivos a excep——
cién posiblemente del segundo que podria ser un adjstivo por
el acento oxitono (cf. Kpnros, —T03; Tpugnros , —ted , etc.),
aunque esto Gltimo es discutible (cf. St/nvncros , -idtos ).
Los vocablos derivan de una misma palabra,&xp~1f50ﬁmc ( de &~
privativa y nt94vvuﬁc , mezclar) que significa “:omar vino pu-
ro” y de agui desayunar(se) pues el desayuno consistia en "bre
ad dipped in wine” (cf. Liddell-Scott s.v. ¥xpsxiepov ), E1 pro
blema que ha presentado este vocablo ha sido muy discutido por
los comentadores (ci'. Gow, II, 11 y 12, Cholmeley, 191 y 192).
Sin embargc, haciendo a un lado les minucioses discusiones de
los especialistas, creo gue debe preferirse la variante &vi?étib
oY, puas =s la gue trasmiten los cddices y, ademds,concuerda -
con el sentido de la oracién que me ha parscido mds claro, co-
mD Se verd =2n seguida.

¥ngelot = dérico por gtnpols . El significado de esta palabra
as muy ambiglo. En general como sustantivo, el vocablo designa

un lugar seco, en contraposicién coun el lugar hdmedo (cf. Herg
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doto, II, 68) y como adjstivo significa seco ya sea um lugar,

una comida 0o una persana (i;_gi enjuto). De esta manera al tér
mino en cuestién puede significar o bien un lugar seco o una -
comide seca, Tal vez el primer significado sea el mds indicado
traduciendo la oracidén como "antds gue ponga el desayuno en lu
gar seco", que puade significar que la zorra no dejard al nifo
hasta que ella saque el desayuno del zurrédn y de osta manera -
pueda llevdrselo. Sin embargo, las interpretaciones que han da
do ios comentadores son diferentes a la que aqul se propone vy
contradictorias entre si. Por sjemplo, H. %hite ("A debated -
passage in Theocritus" en Hermas, GVI (1), 1973, pp. 250-251)

traduce este pasaje: 1la zorra "says that it will not let the
boy go until he has sat down to breakfast on something dry*, -
refiriéndose %t Tnpoict al pan seco que al nifio ha traido en
su zurrédn, como se acotumbraba antiguamente. Otros explican la
frase como una metéfora de navegacidén y traducen ¥wpexicxov

compardndolo con un barco o un pez,*antes ella (la zorra) asen
tard (xaTiEn ) el desayuno en tierra seca’ Sin embargo, el sig
nificade de gﬁpg es inapropiado, pues en este caso significaria

{tierra) firma. Rumpel traduce "non prius se discessuram guam

ille {(puer) ad siccum ieiunus impransus fuerit" (s.v. xe®/'vn ).

El sentido no es corracto pues equi Rumpel une ArpaTicTov y 7ah
Trpolay tenienda el sustantiva ¥xkpatiemov un régimen diferen
te al del adjetivo §fnpoict . También serie incorraecto tomar a
ia‘iﬂeﬁﬂ\ v B £ v camo squivalente de Xw LnpxViwv (“consu
mir*), como hace Legrand (Bucaligues, p. 22, n. 3). Quienes -~

prefieren al adjetivo verbal.&K?aT\GTrJv traduzen “"until she -
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sets him down to breakfast {or breskfasted) on ary focd” (cita-
do por Gow, II, 12}, lo que es poco probable, pues en el texto
deberias de encontrarse ¥no §nesv  por 1ﬁl§ngdhn . Los especia
listas han dado otras posibles explicaciones a sste vocablo que
no prasentamos aquf por razonss de espacio.

K“e(ih : 8ste verbo puede derivar tanto de z«B(Sw como de -
kx8'kw . Es seguro qua-Kfoéﬂ sga aqui la forma dérica de txtfﬁn
ya que aste verbo es usado muy a menudo por Tedcrito. En este
caso tiene un valor transitivo {poner, senter) cuyo sujeto es
"la zorra®, (& § ) y su objeto directo &ke<twwrov . Gow, por -
su parte, prefiere t«8'xw y traduce, entre corchetss, " she -
has raided his breakfast-bread ", pero de esta mansra es poco
clara la funcidn sintdctice de 91941Wtav y & Thpolodl , Para
un andlisis méas minuclioso de este verso véanse los comentarios
de Gow y de Cholmeley y el articulo de white, citado antss.

35’-3 s » Le particula Tt da poco énfasis al pronombra.

vBep'koi6t  ; especie de dativo de medio (cf. Legrand, Etu-
de, p. 294.ﬂu:9{Q\Kos se refiere a}l talle del asfddelo (cf. -

Teofrasto, Historia de las plantas, VII, 13, 2, etc.) qus tam—

bién en tongeo (I, 10) es utilizado para hacer trampas para lan
gostas, aungue, en otros contextos, se utilizaba para hacer --
construcciones compactas y portédtiles (Herddoto, Iv, 190).

xxeLb0Brpxv : palabra compuesta de Hxpls y By g (!;l;"“(““)
que, con la misma variante &kpboB%zav , aparecerd despuds en
longo, I, 10.

ocxotve 1 ®junco® (cf. Teofrasto, Historia de las plantas, IV,

12, 2). TesScrito utiliza egquf @l singular por el plural.
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teapndsswy: dérico por @appo{wv. Cf. v. 2 (pensdixare ),
’gn( da al verbo una idea de acompafamizntz ("con") como en ta-
R Txudew ?nuxguuvgd, etc. 0 un significado manos cla-
ro de acumulacién "sobre", "encima", etc., como en ’rn«gu%w ,
tnipavlsvw . Por su parte, Legrand (Etude, p. 273, n. 2) pien-
sa gue no se puede prefisar la modificecidn gque la preposicidn
aporta a la idea principal como sucede también en III, 23 &hﬂ-
AMiw ; 36 fv&mbpUntomat i v, 117 noTieigKATEOMAt ; 131 ey~
Bew ; XvIII, 7 tgwpoTiw, etc.

r\z'r\eT-u : raramente &parece como impersonal medio (cf. Gow,
II, 13). La traduccién literal seria: "no hay cuidado para &1°
y este sentido lo expresamos por: " no se cuida". Los autores
helenistizos jusgan muy & menudo con las formas y caonstruccio-
nes de este verbo {cf. Liddell-Scott, s.v. nédw ).

oixe Tt : la unidn de =\ a la primera o segunda oV~t gs fra-
cuernte sn Homerc {cf. por ejemplo , Odisea, I, 202).

TosrAvov : dérico por xoeedwo (v}, Aparece sdlo en ssts pasaje
y en III, 51, donde la lectura &s poco probable.

Ssov : cf. supra, v. 42.

N rAsymacd ; los varbos de "regocijarse", como aguil <907,
requieren i1 en griego clédsico. Aguf Tedcrito utiliza ne’, co
mo otros autores tardios (cf. Gow, II, p. 13).

¥x0t7 : dérico por ynf«v .

gfnas : agul puede raeferirse a un 6 nas dkdnquov como 8l gue
menciona Estesicoro: gelgrov §7 Aapl v Semas ghrtreov D3 TR A ~
yuvov (fragm. 4 Page). Habia copas de este tipo muy diferentes:

una muy grande adornada con oro (Ilfada, xI, 632), otra, en cam
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bio, hecha de arcilla (Antologias Planudea, IV, 333), c de una

forma particular (cf. Ilfada, I, 584 al.), stc. cf. wssiaiov ,
V. 27 y sxugos, v. 143,
. usado

agpintnxstal vocablo/poco en la época clésica y con fre--
cuencia en la época helenistica {cf. Apolonio de Rodas, I,1036
y, 21 vocablo paralelo en latin, Virgilio, Bucélicas, III, 45:
"gt molli circum sst ansas amplexus acanto”).

«lnodxov: vocablo derivado de ainddes y, al igual que el —-
verbo «lnsds'w , de uso principalmante helenistico. Los escolios
presantan ademds las lecturas: «iodiwov y alodgov . La primera
deriJg.qlo)(guJ , segun Legrand (ggggg, p. 270) o bien &s una -
forma colateral de aiédov («idAov xi 8dwma ...), segin Cholme
ley (p. 192). En este caso es preferible optar por alnedncov -
ya que el vocablo sa encusntra en todos los cddices y su senti
do es muy clarn sn el contexto en 8l que se encuentra, lo gue
no sucede con las atras dos verilantes cuyo sentido indica un -
cambio de luz y color (tornasolado, resplandecients) lo cual as
inapropiado, para una copa de madsera. Para otros aspectos oarté
cularas de este vocablo cf. Gow, II, p. 13 y Rumpel, g;!.in-—
AMov
Odnpa : dérico por B depa ( de Btwopmat ), La primar sfilaba es

larga en dérico, pero los céddices vacilan en esto puss antepo-

nen una vt que sarla necesaria si Y« -~ fusra breve.
Yu..d-z

Xtégat ; @n la epopaya homérica, en la poesia lirica y en -
la tragedia este verbo se usa sSlo en participioc pasivo preson

te y aoristo. En 1a epopeya tardia se usa sn voz activa.
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U= ToU ,

nop@r AL KxdudvWw ; los céddices conservan todos nopd el ke -
AvSwuiw y los sescolios la lectur§7gresenﬁa el taxto adaptado
por nosotros. Wilamowitz ha preferido esta Gltima con la fine-
lidad de colocar la escena del Idilio en Cos., Le palabra noe -~
peds desgina particularmente un barquero que atraviesa un nopf -
hoS , un brazo de mar estrecho (cf. Legrand, Bucoliques, p. 22,
nota 5), por lo que K«Méviw puede ser la lectura correcis que
aludiria entonces a la isla Calimnos cerca de Cos (cf. nota co
rrespondiente al taxto espafol y Gow, I, n. XXy II, p. lS).

= V, 53.

Para la falta de la diéresis bucdlica cf. supra. notae al v.
a5 e iﬂfsg, SeVe AfuKolo  yaAxwros

Tupcevra ; adjetivo sustantivado por la elisién de Vetov, -
que se encuentra en Sofrdn, Fragmentos, 14, y en Hegemdn, apud
Ateneo, 15. 698 f. Gow dice que Eustacio (975.52) explica que
tales palabras se refisren a un pan hecho con quesoc. Gow prg——
senta objaciones a esta posibilidad y piensa gua Tedcrito posi
blamante se refiera una masa rodeada de requesin, como S8 en—
cuentra en Nicandro (Theriaca, 697). El término wupdevrea gg se
guramente trisilébica por la sinicesis que se da en ella puss
aesto as més probable que el acortamiento de le primera silaba.
Cf. BGow, II, p. 15, Liddell-Scott y Rumpel.

>~w\<oTo~ yddwros : exprasidn formularie de crigen épico -——
siempre an final de versa (cf. Odisea, IX, 246 y; Teécrito V,
$3), lo cual posiblamente expligue la falta de la diéresis bu--

célica.
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Cf. virgilio, Eglogas, III, 43.

tw: particula enclitica que en algunos casos, como aqui, ssa
encuentra con una negacidn con le cual forma un solo sentido -
correspondiente a las formas compuestas. En este caso equivale

& la forma odéfnw [(con otras negaciones correspaonderia a olmw,

Mnaw , etc.). Hay ocasiones en que entre la negacidn y la parti

cula se interpone una palabra, en este caso </ (cf. Ilfada -
XVII, 401; XXIII, 7, etc.).

now\ : seguramente est& en tmesis con Blycv{notiBiyykvw )
rigiendo entonces un genitivo que no se ancuentra en el texto.
Podria suponerss un genitivo eliptico complemento de este ver-
bo y fiThos irOQ como sujeto: “aln no el labio mioc lo tocd (al
vaso)"; pero seguramente sl sujeto del verbo es el mismo que -
el de wti<wat . Incluso as dificil que el verbo simple rija acu-
sativo (aunque ciertamente hay casos parecidos en que se utiili
zan con acusative: v.g. Arquiloco, 71, xefex Niogovdns Oy .
Limen 6, Atpet Ydaukds shaTas B1%00 [;'5§°f7d0b~ 1.). Gow -
(11, 15) trate con més profundidad aste problema aungque no lleg
ga a ningune conclusidn,

dgemvtov : da - privativa y xtp<vvupt (mezclar).

tv : cfe verso 56. En algunos cddices aparsce <To..

Hptoatiay = ApLoXnv . Es frecuente en Homere en voz media
con ocusativo de persona y dative de modo. Cf. Odisea, V11I, -
396; 402; Iliada, IX, 1l1l2.

ol v« : cf. nota al v. 4.

wAos : en lugar de @M se encuentra bien atestiguado: Il

ada, IV, 189; Pindaro, Nemeas, I1I, 76; Esquilo, Prometeu ence-
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denado, 545, etc. Cf. Lasso de la Vega, pp. 346ss.

u¢ipmepov : of. Teognis, 993; Tedcrito, VIII, 82. Compuesto -
de e’ e Tnepos (desea), aparece por primera vez en Hesiodo (Teo-
gonia, 132).

xglans : cf. v. 19.

Koutt : erasis de ke« oy =l .

Tu: ddérico por ¢s . Algunos cddices presentan wo., pero el
verbo «xipromew requiere acusativo. En este caso hay doble ecu-
sativo (X y ¢u) como en Euripides (Helena, 615).

nctay (£): dérico por neoswy (£ ).

dief: crasis por 5’b6q9{. Gf. v. 78; VvV, 17; XIv, 8, etc.

oUr(:1$ o oux: mx o Cf. Iliada, XI, 249, La expreiidn co--
rrespoade e una negacidn rotunda.

ArS§av : acusative dérico. Para el problema de la tradicidn
manuscrita cf. infra, nota el v. 130.

wov twArcA. : gl artfculo sustantiviza al particdipio. La expre
sién es predicativa y apositiva. Segun Legrand (ggggg. p. 289)
es un presente formado del aoristo ixdhdx @dv ; segun Ahrens -
(Philologus VII, p. 413; citado por Legrand}, no tiene ningun
squivalente conocido. Legrand se pregunta: 'est- il tout a -
fait impossible d'Gcrire ‘t€Acd«Bovex Bt de considérer cette -
forme comme un aoriste gnomique?® (ggggg, p. 289). Sin embargo,
ya desde Homero ancontramos que scbre el perfecto se desarro--
llaron formas del presente. "El paso a la flexidn dsl prasente
-apunta Chantraine- se efectud en diferentes puntos dael Area -
dérica, especialmente en siracusano” (Mortologfa, 211). En efec

to, numercsas formas de este tipo aparaecen ataestiguadas sn Ted-
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crito y en otros poetas (cf‘. Cholmeley, p. 193) por lo que no
as difficil considerar este término como un presente reduplica-
do (cf. Tedcrito X, 1 (wwmcvous J; XV, S8 (Sudoiww), etc.). -
Por otro lado, el acento pertsnece al presente y no al aoristo.

La tercera sfilaba, gque proviena de la silaba larga -An- ——
(fU'—M\'Ow ], an sste caso es acortada por razones métricas. Cf.
Cholmelay, p. 193,

pouvoMwas ,.,x0tbRs = formas déricas por —As...—ws . E1 -
genitivo ss requerido por el régimen del v. "x'e;(“’ -

MoTeat = Moloue | cf, nota al versao 9.

L. crasis por & ix .

Altvus = Altvns ,

«5¢« ; forma dérica por wivia (cf. Tedcrito, III, 20; VIII,
76, etc.) La variante gque algunas ediciones han preferida (&%’
olt) es improbable, pues destruye el' ritmo, y ademés es dudosa,
pues aungue Tedcrito gusts de los espondeos es dificil gque és-
te se dé sn el quinto pié&.

wwvé==qdvq.

Cf. virgilio, Eglogas, vv. 9-10.

now’(«) ddrice por mov({$. Adverbio temporal enclitico no -
traducido aquf metri caugsa. Ndtese la anéfora y el efecto rei
terstivo que produce en 8l santido dal varso.

u("u‘(’gu : esta partfcula tiene en este caso, y en sl v. 98,
la funcidn de reforzar la expresidén o de llamar la stengicn so
bre lo aue asté preguntando {cf. v. 100).

Swa s of, v. 2d.

A ’

tteieto: dbrico por ttnwiro(= vv. 82 y 91},
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NStenss las aliteracionas y las and&foras de aeste verso.

#...4: la primsra particula es intwsrrogativa (cf. v. 98),
mientras la segunda disyuntiva. En otros casos la & es afirma—
tiva (cf. wv. 16 y 130).

OnvetS = Mnveioo

Mlsw= NWou . Sc. vk Telmes .

$h: exprasa afirmacidén cf, v. 19.

NowepmoTeo: :genitivo de tradicidn épica.Concuerda con Avenw
(=Avd oo }. Para la terminacién cf. nota al v. 45, s.v. kAdixpy ~
<oto .,

L?XiT’: ar el sentido comin, ya en la epopsya, da “habitar".
Cf. Odisea, VI, 123, Hesfodo, Tsogonia, 2; Esguilo, Eumdnides,
24, etc.

Txoniy : en Homero especialmente la cumbre de una montafa,
de donde se tiene una vista panorémica (cf. Odissa, X, 97; 1V,
524; Iliada, Iv, 275; Vv, 771; y taembié&n Herodoto, II, 15, stc.)

ttpov §S8we : andloga terminacidn em VII, 136. Probablemente
se trate ds una formula épica en final de verso.

tRvov = EwElvov (cf. ww. 1 y 36).

hiv: dérico, eblico y épico entiguo por ﬂVG/. Pasiblemente
desda un principio va cambid en h{u, por exigencia métrica,
En ests caso la particula sirve para rsforzar la aseveracidn.

&?J°“VY°: verbo jénico y poético raramente usado en Atico.
Aquf con acusativo, aungus generalments rige sl genitive (I1I,
35 y Xxv, 217; cf. v. 59, s.v.uor! ). Significa “ladrar" o --
“avllar" y Tedcrito y los deméds poetes bucédlicos lo usan en rae
lacién a los perros y los lobous {Apolonio, Iv, 1339, lo usé pa
ra el rugido del ledn). Para esto cf. Serrao, G., 11 Carme XXV

dal corpus Taocriteum, Roma, 1962, p. 56.
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DK = K«i O {i¢. Doble crasis como en 109 ( X&'Sovis); Hero—-—-
das, II, 97 (X‘:JO'K?\v\mo’S]. etc, Es preferible agui el espiritu
suave, como an los esjemplos citados, ya que el dialecto dérico
saglin una nota de Apolonio Ofcolo (De sintaxis, 4Ba), descarta
la aspirada en crasis. Esta afirmacidén ha sido comentada por -
Gow (XI, p. 18).

Segin Legrand (Etude, p. 296), aqui, como en otras muchas -
partaes, la preposicidn e s8 emplea en lugar de xng , CON va~-—
lor equivalente a v @en prosa.

Nétese la falta de la diéresis bucdlica.

of : es dativo simpatético (posesivo). que traduje corn el ad-
jetivo posesivo correspondisnte (cf. *sus'" pies). Sobre los --
pronombras parsonales en este caso cf. lLasso de la Vega, José,

S., Sintaxis griega, I. Madrid, 1968, p. £68. 248S.

n‘«p: furma apocopada de nue-x' , con la consecusnte baritong-—
sis (cf. v. 33). Es uso caracteristico del dérico y de otros -
dialettos no jénicu-atico (cf. €. D. Buck, py. Bl,895 y 161, %
2a43).

neget . épico y lirico por nee’ (cf. v. 83).

$1:alargamiento métrico. Gf. infra, 86 (kiv), y XXV, 12. Ade
mas, vid, Ilfada, XXIII, 198; Odisea, IX, 293. Para esta clase
de alargaemiento cf. Lejeune, p. 221, §226.

Sapadat: se utiliza aqui la primera declinacién por la verce
ra. Cf. Tedcrito, IV, 12; Eurinides, Bacantes, 739.

ﬂdp'l‘ll'-s : vocablo poédtico que segun el escolio designa a una

becerra mas joven aue S-fyuhs. Raramente masculinc (cf. Liddell-

Scott, s.v.J.

d,sdeaw-m: se corresponde sn poslicidn invertida dentro cel -
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distico (74-76—71-72) con Lplsavro al final del hexémstro.
ﬂv0ﬂ=%\9¢. Es forma dérica, pero no exclusivamente, y bastan
te difundida. Para la alternancia —VQCAQ . Cf. Buck, p. 65, -
72,
“Lpwxs : ddérico por ‘Eennse.

Tpa Tieeos= mpdizigtos s FOrma dérica.

Wetos= Sproy metri causa, dérica (cf. infra 115 y 123; Iv,
35). Tedcrito podria haber presentado aqui la contraccidn en
-su sin ningldn inconvepiante, como en 97 y 112 (cf. Legrand, -
Etude, p. 258)

Tu=g¢ .

k:r;rpéfgg : @sta compuesto se refliere a una enfermadad, pro-
vocada por €l amor, como as comin en Tadcrito, ("consumirse“ -
de amor), peroc mé&s comunmente se refisre a “consumir" viveres,
como en Homero (Iliada, XVII, 225; Odisea, XV, 309, stc.). La
forma simole, t@jyw , fue més usada,

40 =2 %gab¢ . Cf. La misma crasis en v, 62,

Toagov= cégoV .

?p««: probablemente sea una forma popular o provenga del -
dialécto &pico (cf. Liddell—Scott).?fqaqx es un verbo rero y -
arcaico que se tiende a remplazer por el activo y contrecto -—-
tpiw (cf. Chantraine, Morfologia, §240). Con el genitivo de per
sona se rafisre especificamente a la pasién sexual, como ocu--
rre siempre en Homero (E;E; Il. III, 446; XVI, 182, atc. ) Ted-
crito utiliza ademis la forma geminada ¢pacsat , rarc en voz -
madia de la segunda de singular {(como aparece en este verso en

algunos manuscritos; cf. aparato critico ae Gow). E1 uso de la
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voz media por la activa es comin en la époce helenistica. Cf.

Tebcrito III, 26 (rxomdTexar ); XIII, 43 (%ptVSevro ), stc. Pa-
ra mayor informecién cf. Gow, II, p. 19 Cholmsle.y, PD. 1':53;-—-.
154.

Avlov : cf. supra nota al v. 77.

to\mor . Algunos manuscritos consignen ;(o’\ y Que parece inco-
rrecto. NStese la anafora de los articulos.

$ndhow = of alndrot . Gf, también v. 87.

dvnpdrew: imperfecta dérico de Xveputaw .-.u  por -io cf. Su-
pra, vv. 86, 87, 113 y 128.

t{ nxBov: observa Cholmeley {(p. 194} que mientras el usoc -
del optativo en afirmaciones dependientes estd limitado al dis
lecto. 8tico, en interrcvgativas dependientes es de uso general.

Knyd = vt Yua (= dérico por Yen),

T&Axv: vocativo. La palabra indica un tono burldn més que u
ne expresidn de simpatia, y sus efectos, como observa #i.lliams
(art. cit. p. 122), estén reforzados por el insistente sonido
dental.

T: en algunos cddices aparece la variante v., particula --
enclitica enfdtica que se encuentra principalmente en la pce--~
sfa épica (cf. Liddell-Scott, II, 2} y aque Legrand acepta en
su edicidn. Por el contrario?7;refiere el proncmbre tJ, que -
expresa mejor el contraste entre Dafnis y la joven. Al final
de ia linea se sncuentra un tTuv acusatiwvo, que evideftemente -~
Tedcrito prefiere a t¢ « Cholmeley (p. 194) ol tretar el pro--
blema de estas particulas epunta: " 81 Tt joins the sentence —

« , , s
closely to the preceding, so that here i wd ... & &0 ti/BQuiV_a_




83

85

~138-

lent to the Attic i sU Miv ofket § 8t Opn ... opelrac cf. -
XXIV, 38; XV, 120 /..s/ The ordinary punctustion of these line
would make §f Tt cauple twa sentences of dissimilar for contra
ry to the right use of the particles®.

Tk ; ddrico por <MKy (de tdxcoae ).

nosei{ » nost’ (cf. v. 74). NStese la aliteracién de la o y de
1las oclusivas sordas.

Yoptital ; fregcuentativo de Qgéw que indice accién repetida
0 duradera. 5in embargo, dice Chantraine, (Morfologia,$287) -
que es imposible decir si @opiv  sea el iterativo de YEM o deng
minativo de Qo’gos .

Stuis® ; participio dérico que corresponde a Tuwouss o E1 vg
cablo significa generalmente buscar, pero en algunos casos de-
sear, como en Herodoto, I, 94 (cf. Liddell-Scott, Snetdw 1I),
Para las diferentes lecturas, véase gp. cr. de Gow y Rumpsl, -
SaVe Tazdw .

Su'u-t?u',,s ces &Mv\'xx vos : la primer palabra ordinariamente sig
nifica "loco de amor", aqui como calificativo a Dafnis quien -
"no sabe emar" {cf. VI, 7 y Lsgrand, p. 285) o, como apunta —
Gow, 8l término, cuyo sentido es precisado por ¥pvpavos, se -
aplica a agquellos cuyo amor tiene un fin perverso. Para wWil-——
liams (art. cit., p. 124) estos términos siynifican: a) bve Cpws,
que Dafnis suspira por algo que no puede tener y b) ’“rw\';(-(v”: -
que él no pusde, o no quiers, aprovecharse de lo que tiene a -
la mano. El1 vocablo, ¥pnz<vos tiene un valor originario de “im-
posibilitado” "falta de recursos" (cf.¥pnyevew ).

& :part.exclamativa, que ya se encuentra en Homaro (% sede,
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ste. cf. Tedcrito, Epigrama VI, stc. ), se da en amonestaciones,
como podria tomarse aqui. Gon mucha frecuencia scompafia a adjs
tivas y'rarémenta aparece soclo y en prdsa (cf. Liddell-Scaott).

<15 : Tadcrito gusta de < con adjetivos {(I.i; VII, as; X, S5;
XI1I, 12; XIv, S6, 60; XVIII, 10). Segin Gow la finalidad es —-
darle a éstos un poco menos da peso y claridad: mientras que -
Legrand (Etude, p. 310) piensa que t$ no modifica de manera -
apreciable el sentido.

%xﬁv : este adverbio se encuentra principalmente en los dia-
lectos déricoc y edSlicoc y en la tragedia; &8s raro en jJdnico y no
aparece en Homero. Se une, siguiéndolos o precediéndolos, a ad
Jetivos, como agui.

ool . épico y dérico por ¢l . En este verso como en V, 77 vy
VvII, 43, el verbo puade sar enclitico. Esta posicidn del verbo
no estd bien atestiguada y hay una divergencia entre los editog
ras. Gow aungque no llega a ninguna solucidn, da un pancrama del
problema {II, p. 20).

go&c«s: dérico por govens, de la raiz de @oés y ton el sufi
Jo de agente -tns.

nbu existe también la variante px@, pero Gow prefiere hzc,
puas los manuscritos favorecen méds a ésta, como en VI, 46, aun
qus aé avidente la prefersncia gue tiene Tedcritoe por th (cf.
vw. 71, 95 y 139), que,ademés, aqui serfa preferible por el --
matro, Sin embargo, no es extrafo, en los poemas teocriteuvs, -
el alargamiento de vocal brsve an arsis, como sucede buen nume
ro de veces (XV, 90, 123; XVI, 62; sVII, 72; XXII, 19; XXV, 2;
12, 49, 69, 73, 172, 257 y, en este mismo poema, v. 75, S.v. -
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8c).

"-M’pu.,:)‘tvgoo . Literalmente "eras llamado”. Para la contrac
Cién-tu=-0vucf. n. al v. 97 S:V. kxTiugso .

at'{nb’)\'a o’uég‘l : cfe VI, 7-9; Longo, III, 18. La exprasifén tig
ne un sentido desprecietivo.

touws: jénico (cf. v, 4al).

©B005 . & windlos . Cf. ve BO.

oxx’: adverbio dérico = Bka ,Ste . Cf. versos 24, 36 y G6.

"“’P'ﬁ ©ks «» .0l % . Cf. verso 90, en donde aparsce la misma -
estructura ritmica, la misma posicién de palabras samejantes -
y la repeiicién de algunas de dstos.

23096 -tn'coP'i : 8l verbo es comin entre los pnetas y rarc en
prosa. El preverbo da a la palabra un matiz pa&icular: mirar
"f{jamente", "con admiracidn".

MukaSxs: B8n Homero se presenta como adjetivo (Ilfada, XI, —
383: pM. «lyes = Odisea, IX, 244; etc.). Como sustantivo (=%)
ss encusntra ya en Séfocles, Fragmentos, 509, pero principal--
mente en la &poca helenistica y posterior., Zf. Veécrito, V, -~

100; tuciano, Dialogos Meretricios, 7.1.

ot = ve 20. Plural neutro utilizado en la poesfa y en la prg
sa j6énica como adverbio, semejante a s, ti. GOf. Liddell- -
Scott s.ve ofos , V, 3.

gaceUveat = @xzovvral (cf. note al v. anterior s.v.eheyev ).
El vocablo ss utilizado principalmemte en la época helenistica
y posterior con significado de "cubrir”. Rumpel (op. cit., --
s.v.) lo traduce como "brincen" (salio) y lLegrand como "hacer

gl amor" (fairse 1'amour). Evidentemente aqui, en boca de Pria-
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pi:, el vocablo tiene un sentido lascivo. .

Cf. 8l paralelfsmo ritmico, seméntico y sintdctico con el ver
so 91,
3@Qudpdss = ©wBalnoUs.

Sxt od : para el hiato cf. v. 91; III, 24 y XI, S4.

adtos : "4l mismo”. Con matiz relevante.

)!:xﬁv:o: forma sincopada que se encusntra primero en Hesiodo,
TeogonZa, 199 (&t xivo )y 705 ( €gtvro) y que después es fre
cuerte en los alejandrin&s.

ne{ : of. la misma estructura sintéctiea del v. 87.

o?-(: cf. nota v. 87.

nepBivos : piural acusativo dérico = nagBivous ,

$EAXvTL : dirico por yedSer. OF, I, 36. Aqui ests vocablo tig
ne el significado comin de “sonrsir® (cf. v. 36 y nota al v. —
95).

€Ws = roul, En mcusativo por el régimen de nxpfivous .

NOTLAB.E": dérico por fpostals .

afriva dérico‘por £xuTos (pronombre reflexivo) o adxy , Cf, ——
Buck, pp. 99 §121, 1-3 y 268-9. Segun Gow, Ahrsns registra uno
0 dos manuscritos gque presentan la varianta «i«S. Sin embargo, -
la forma pressntada aquf gs més segura por ser homérica y de u
so tardfo. Cf. Gow {II, 21) quien cita a Monro (Hom. Gram. § -
252).

(Loutcékos : sa deriva ds un antiguo compuesto formado de gous
y fidopmar (raig*K%l-) stestiguado en micénico (qo-v-Ko-vo). -
Su acepcién m&s propia es "boyero" (cf. Cratino, 281: No\pwv,

,
ALnOAOS e v Kt 3.): pero sn otros casos el vocablo se rufiere
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también el cabrero, al ovejero e incluso al pastar de caballos

(como en Eliano, Sobre la naturaleza de lus animalas, 12.44).

En sentido metaférico pouxclos desi gnaba, ademds, a loa adora
daores de Dionisos en forma de Tora o bien aldwato des Serapie -
(cf., en general, M. Lajeune, § 31, Chantrains, Dictionnaire, -
ed. loc., Liddell-Scott y supra pp.55v5b).

%vut : el imperfecta tiene un Yalor durativo. Nétese la ané-
fora del verbo en este mismo verso.

nmp‘av: cf. ve 17. _

Movpas etimologicanmw_”?’dde r«z’qw,-oﬁu/nipos)m "parte, y,
en relacidn a la vida, "suerte".

y1: Tefcrito lo prefiere al dérico y beocio ga .

{¢ pav (dérico por pav); el significado de estas particulas no
es muy claro. Gow {(IX, p. 21) se inclina por darle un significa
doa progresive en la enumeracidn, usado a menudo por lcs poestas
alejandriﬂﬁé y semejanta al denigue latino. El sentido més aprg
piado padria ser, sin embarga, fuertemente adversative, ya que,
de este modo, todo el pasaje resultaria dividido en dos partes:
una que contisne la visita de los pastores, de Harmes y de Pris
po, y la otra donde aparsce Afrodita. En estas dos partes se -
puede apreciar la distinta disposicidn de &nimo de los persona
Jjes gue llegan con Dafnis: los primeros con caracter amistoso
y Afrodita de manera hostil. Por otra parte, 8l cerécter adver
sativo de estas partficulas es muy comtin, como en I, 139 (cf. a
demds Liddell-Scott, s.v.).

dbcia vt & [CUnpis yiAkotow : segin Legrand (Etuda, p. 309)

ésta a@s una construccidn incorrecta gue dobe carregirse por --
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k<t & #8614 . yeh o El artfculo esté intercalado entre un adje
tive y un nombre, del gue el adjetivo parece ser un epitaro. -
En efecto, la unidn del adjetivo con sl partiéipio (Wvoe R8T -
o wa ‘(f-*“’O'd'i ) es de mal gusto, y algunos autofés {(como Gow
y B. 2untz, "Theocritus I, 95 f."enGlassical Quarterly, N. S.
X, 1860, pp. 37-40, cf. naota 2} resuslven el problema tomanda
a @dsix como un neutro plural que depsnde de K:.A-(’owat « El sen
tido, por lo tanto, seria av@e k< a Kinpy 0% yedaorca,

gckfowo( : algunas autores, como .Legrand y Gow, bor ejempld,
traducen gsta palabra como "sonriendo". Ahora bien, yelav deno
ta un sentimiento-como deleite, satisfaccidén, diversidn-~ que a
menudo, pero no nscesariamente, se expresa por medio de la risa.
En este caso entonces,de manera muy natural, la sonrisa es como
metafdérica, no propiemente real. Sin embargo, cf. Zuntz, art.
cit., p. 37.

AkBpyy =MBoik : el significado de esta palabra es muy dudose
en el presente contexto y los estudiosos la han interoretado -
de dos modos: a) como “traidoremente", "astutamente" (Gow, Al-
sina, etc.), lo cual es absurdo, pues Afrodita llega "sonrién-
dose dulcs" (cf‘. verso anterior), y, por otra parts, es contre
dictorio con la frase 5> aw? §upov fpote: "grave ira mostrendo.
Gow trata de evitar esta contradiccidn traduciendo "with heavy
wrath held back®". Afrodita estd verdaderamente contente, como
se indica en el verso anterior, pero oculta su “sonrisa interioe*®
con una expiesidn de ira que no siente. Se vuelve comprenaible
entonces un cambio de "“humor"™ en los versos 138 y 139.

\ .
Miv... $’ : con estas particulas correletivas se marce el con




-14a-

traste antre los hemistiquios.

‘(sM’owd ...'s')loto‘-l * ngtese el homoioteleuton,

fxeOv. .. Bupov: equivalente postico de p«pvlvpix . Gow traduce
"heavy wrath", pero en este contaxto @xpufupr ik puede signifi——
car afliccién, ccmo sefiala justamente Zuntz (art. cit., p. 39)
poniéndo el términoc en antitesis conm Kcr\-f'ow'd.

XV s 't.';tounx = xviyxo164,Tmesis. De acuerdo con la presancia -

de contrastes (rdv... &c') y 8l contexto del pasaje, el signifi-

cado més apropiado de ?xvt.')w\(a as "affaectant, montrant a'la -

surfaceg", contrario de ?\o?Be»‘\. Este sentido del verso es sin du
da alguna raro, perc no incompatible con el valar del prefijo
(cf. Legrand, Etude, p. 285 y Zuntz, art. cit., pp. 23-30).

kdne = crasis de kai One .

Owv: partfcula enfatica usada principalmente en la poesia —
épica;/en el dialszcto dérico; rara en la tragedia y frecuente -
an Tedcrito y Calimaco. El1 sentido que tiene aqui -“por cierto“-
es evidentemente irdénico,

KxTedLe0 1 dérico por k-n:zu’)(ou . El significado de este compues
to es "suplicar®", peroc los estudiosos a menudo lo traducen como
"jactarse", “vanagloriarse" (Liddell-Scott y Rumpel). Sin embar
go, este significado no se basa en el compuastu sino en el ver
bo simple av;(ormt.

AugiEety ; infinitive futuro dérico. E1 término es usado espe
cialmente por Tedcritu en sentido metaférico, segun Cholmaley,
(p. 191) como vocablo técnico gimnéstico. E1 verbo, etimoldgi-
camente, indica la accidén de doblar como se doble una vara ---
(ASyos ), y posiblemente prensar (AuydSs: prensa usada por 1os

carpinteros; cf. Hesiquio). Cf. Liddell-Scott.
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¥ ?': estas particulas corresponden en el dialecto épico y en
la poesfa lirica a la partfcula interrogativaipa que implica
ansiedad o impaciencia (cf. vv. 66, 67). Se espera respuesta —
afirmativa.

#0T0y : mucho: més fuerte que < fav,

A pyaAdw = %p4A fou . Adjstivo de fuerte tradicién épica. Referi
do a voutos (= enfermedad”) en Ilfada XIII, 667.

,0‘”5‘,)‘9"15 : forma extrafia a la kowy ¥A&sax usada en vez de -

,’)\0‘6\30»\5 (cf. supra, p. 3% )

3('9&: véase nota al v. &6,

AV = ki g .

notmiigico - neosemcipero . Hapax legomenon. El verbo simale
:(\-«uleor\-u tiene el senticdo de "contestar" (cf. Liddell-Scott,
Selle &yuf@u,, 8, 2}, mismo que tiene también el compuesta. La
preposicidén, por lo tanto, es innecesaria y seguramente fue a-
gregada al verbo metri causa, como en V, 60; XIII, i?, etc. --
(Cf. Legrand, Etude, p. 272).

Kéwpt Botpria  ; natese la correspondencia contrastante y sig
nificativa con K\anls Kf.)\éblfd\ que cerraba tambidn 8l v. YS.

Kinpt ... Kinpt : nétese la an&fora en este verso.

VLWEGTaTs : dOTrico por vepientn. £1 sentido que tiena squi es
te vocablo, esungue raro, se encuentra ya en la Iliada, XI, ©a2
(«i86ios vepcentos : "raspatable y rencoroso”) refirivndose a
personas.

Bvatairy = fvintois «

X0tx8n3 : m&s que “hostil" (cf. Liddell-Scott, s.v.) el tér-

mino significa "odiosa" o “aborrecible” {(cf. Gow, II, 22).
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@pdsSn : da Yele§e , @61ico por Qeabw . En voz media y pasiva
sa encuantra ya en la épica, cf. Odisea XI, 629,

néve’ = NAVT o

&Ajov: dérico por $Aov.

yppu cf. nota en el varsag 15, El santido del pranombre as
poco claro, pues debias ser singuler sl se refiere sélo a Dafnis
(cf. Rumpel, 5;!;). Sin embargo, el uso del plural por el sin-
gular se encuentra bien atastiguado en griego {cf. Lasso de la
Vega, pp. 258-268). Aqui posiblemente sa trate de un plural -

poeticus o maiastatis.

588k = Sedukfdva ¢ ; infinitivo perfecto con desinencia de -
presante, Esta desinencia se encuentra sn el dialecto de Les—
bos y en algunos dialectos griego-occidentalas. Cf. D. Buck, -
p. 118, § 147, Aparece frecuentemente en Tedcrito: IV, 7, 40;
v, 28, 33, 97; X, 1; XV, 58 (cf. Legrand, Etude, 2688).

kRv::wﬂ iv. No @s raro encontrar a :v en frasas elipticas -
como ¢iv *A¥Sxo (sc. ovkw )} (Iliada, XXII, 387) o en el dialecto
dtico v “Adov (o’\'u.w ).

JAWsa ¢ es ygenitivo dérico. Pare el problema de la tradicién
manuscrita cf. la nota al v. 1304.

E60eral : futuro épico y edlico de .

05: es una corracién de Graefs y Briggs .. 0% que aperece en
los escolios y en los cédices. La lactura del locativo ot es a
qui seguramente incorrecto, pues el dérico preferia la particu
la s (cf, Tedcrito, I, 13; V, 101, etc.) cue es presantads por
algunos editores a paﬁtir de Meineke {(cf. Learand, Alsina, etc.

Cholmeley prafiere por su partea;). La corrz=ccién de Grasfa in
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cluye también el signo de interrogacidn despuds de gouxdros
por lo que la oracién constituye una pregunta puramente retéri
ca que implica una raspuasta afirmativa.

tene o (=npos )... /fpne not’: nétese la an&fora entre los ver
bos y las preposiciones y la misma construccidn sintdctica de
las frases. El1 tono peyorativo, ofensivo, que aqui tiere el -
verbo ("arréstrate") se muestra claramente en sl compuesto —-
(noOfgnt = “?Offbnt ).

106-7 La segunda mitad del verso 106 y todo el 107 han prusentado
problemas de lectura y de interpretacidn.

En cuanto a la tradicién manuscrita los codices presentan la
lectura Tnvit bpdes, Hbe v.u'nnpos,/ &8s kxAoy vt A, Dg esta
manera se contrasta el Ida boscoso, aspropiado para los amorios
entre Anquises y Afrodita, con las abejass y las juncias (en -~
Sicilia). En el contexto en el gue se encuszntran, estas dascrip
cionas son inapropiadaes y superfldas pues mientras en los dis-
ticos siguientes Dafnis hace alusidn a la muerte de Adonis -
(109-10) y al encuentro de Diomédes con Afrodita (112-3) con -
el fin ds burlarse de ella, astos dos versos no contienan nin-
guna alusién desagradable a la diosa. Los amores de Afrodita -
con Anguises no fueron de ninguna manera vergonzosos, pues las
relaciones entre un mortal y una diosa eran algo nutural en la
mitologia griega. Algunos han preferido, de estae manera, supri
mir las descripciones por considerarlas fuera de luyar ;722235
polaciones qua repstian los versss 45-46 del guinto idilio, lo
cual comec veremos es errdneo,

Sequramente, de acuerdo con Gow, en la antigledad se concclan
¥ A
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otras lecturas de este pasaje como lo muestra de algquna manera

una cita de Plutarco: "Te confer ad Idam, / confer ad Anchisen,

ubi quercus atgque cypirus / craescit, apum strepitatque domus - .

melliflua bombis" {Qpaestionum naturalium, versidn longoliana

cap. XXXVII o V, 399 Bera.)} en donde, en vez de S8 evdlibe se
supondria whi.../«(8t . De esta manera, los editores modernos,
a partir de Meineke y <ilamowitz, corrigen el texto como lo su
giere la cita plutarquea.

Ahora bien, la interpraetacidén del pasaje con las correcciones
indicadas estd méds de acuserdo con el contexto, pues toda la des
cripcidn se refiere al Ida y, por lo tanto, no se alude a los
amorios de Anquises, sino al castigo que la encolerizada Afrodi
ta mandd a Anquises haciendo que las abejas lo cegaran por ha-
berse jactado de haber obtenido sus favores. Para
el problema de le transmisién manuscrita cf. Taccone, pp. lls.;
Gow, II, np. 23s.; Cholmeley, p. 195; Legrand, Etude, p. 309,

e infra las notas correspondientes a la traduccidn.

Twvil: adverbhio dérico utilizedo por txed (cf. Epicarmo, 96,
stc. ). En ests contexto, comc en IV, 35, se opane a Dbt , aungue
a2 veces eqguivale a éste mismo (cf. Vv, 33).

ﬂbl: aungque no es propio del verso dactilico, sino m4s bien
des anapestos liricos y yé&mbicos de la tragedia, Tedcrito lo uti
liza un buen nimero de veces en sus idilios (xvI, 87, cf. Iliae-
da, X8, 663; »VII, 124; XX, 43, XXIiI, 58, stc.). Cholmelsy, com
para este verso cor V, 45 (Tovxel gpdes, Sd1 wdntigos ) v, abser
vando gque wouxii desplaza a tave' de este werso, piensa que as

posible que & 8¢ haya desplazado la palabra rsal.
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xunigos : Cyperus longus, sus tallos miden da seis a acho cen
timetros de largo y viven en lugares humedos (cf. Iliada, XXI,

351). E1 wvocablo puede ser masculino, (como en Himno a Mercwurio,

107; Aristdfanes, Ranas, 243; Teofrasto, Historie de las plan-

tas, I. 8. 1 y 10.5, y Tedcrito V, 45) o neutro (Homero, l.c.;
Tebcrito, XIII, 45, y Teofrasto, op. cit., IV, 10.51).

107 k=<Aov: en Tederito el neutro adverbial aparece principalman-
te sin articulo, (cf. I, 34, 46, 149, y Homero K.&xe'Seww, —
llfada, XVIII, 570, Odisea, I, 155, etc. )} aunque en los poatas
helenfsticos y posteriores va regularmente acompafiado del arti
culo {véase, por ejemplo, Tedcrito, III, 3, 18; Calimaco, Epi-
grama, 53; Herodas, I, S4. Cf. Liddell-Scott).

Poupeivvtt = poppovst o Es forma dérica. £l verbo se deriva ds
pongos, seguramants Onumatope'yico del ruido que producen las -
absjas al velar, como en espafiol "zumbar" y en inglés "buzz" -

(cf. Aristételes, Historia de los animales, 535h6, 62'782a; —-—

Tedcrito III, 13; etc.).

notY » Mess

smdvesrL: dativo locativo dérico de €mMRvos . Cf. la forma épi
ca cpyvisel en Hesfodo, Teogonia, 594.

109 Spatos xL§wvis = kat & SpaTos TAdwuis,

&JWTOS: el término indica gue Adonis es joven o que msté en
la edad pars casarse, (cf. Herodoto, I, 107: Xvépos Spximv ; -~
idem, 196, Y<pwv We&lxc; idem, VI, 122, Platén, Repiblica, --
S’MC). £l adjetivo no siempre indicaba juventud {ct. Platén, -

b
op. cis., 6017 ).
ingh w«i: segdn Legrand (Bucoligues, p. 28, " Hic el kO igem




110

112

«150-

atque xaihep (i. e. quanquam) valere videtur, ut saepius apud

sariorss scriptores accidit (Platt, Classical Quarterly,1914,

~

86)" cf. Gow, II, 24.
MWAA vomesee = 11I, 46, cf. Virgilio, Bucdlicas, X, 19ss.

tRM: poéhico y dérico. (Segdn Serrao, G., Il carme XXV, cit.,

p. 54). En Homzro miAx indica sélo ovejas y cabras {ganado me-
nor), nunca rebafios de bueyes. Esta distincién es observada ge
neralmente por Tedcrito (principalmente en XVI, 91, cf. III, 46,
Iv, 10, etc.). Por lo antarior, puede suponerse que Adonis era
pastor de cabras o de ovejas, pero no de bueyes. Sin embargo,
en XXV, &6, 119, 281, el término comprende tambifn rebafios de
bueyes,

k«1...%«\ : buen paraielismo, respstado también por la coloca
cidn de las palabras con identica funcidn gramatical y sintéc-
tica.

ntx«s : se releciona con nrweow (= newoow), por lc que bien
se adapta a un animal asustadizo o huidizo como es la liebre.

enpia nevea SilKee = V, 107. La expresidn,evidentemente gusta
da por Tedcrito, resuslve los tres Gltimos pies del hexdmetro.

«Jtis ¢ an aeste ceso, puede significer, ademds de “nuevamente”,

“otra vez, también ''desde ahora" "después de esto'", como su-—
giere Gow, II, rota al v. 1l12.

Snwsccuca : aracidn final dependiente do Hmz gue se encusn-—
tra en 106 separagda de esta mangra por los versos intermasdios
lo cual le da un sentido poco satisfactorio que es acentuado -
por el imperativo en 113, Ovws con futuro de indicativo tiene

un uso exclusivo en el < alecto dtico {cf. &nmws A, I, b, @an ——
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Liddell—Scatt) con un sentido de mandato o prohibicidn, por lo
que e8s sorprasivo jue Tedcrito sas haya servido de esa éoﬁstfug
cién &tica. Por otro lado, si tomamos en cuenta que los gramé-
ticos modernos han hallado esta particula como puramente &tica
y que asta construccidén se da por vez primera aen Esquilo( Pro-
mateao, 68),entonces Tedcrito pudo suponsr, no sin algo de ra--
z6n, que 8l pasaje asquileo sé basé en Ilfada, I, 135, Cf. Gow,
11, p. 25.

AcopniScos: nétese la Falta de contraccidn.

zdcby Toew : la expresién es formularia y prasente ya en -
los hex&mstros de la epopeya, casi siempre al final del verso
(cf. Ilfada, XXII, 92; Reaov louvtwx ; VI, 143; Hesfodo, Teogonia,
748, Xecov roGowt » BEC.).

Z&vov: an dérico seria ¥oe oy . Adverbio comparative de :KT‘
que se utiliza aqui espaecialmente con un sentido hostil (cf. -
también Ilfada, I, 567; XXII, 4; atc.)

10W@a : participio ddrico de Eﬂ-\g .

¥\\& : con imperativo of. Ilfada, I, 211 (cf. Denniston, pp.
13-15).

Mé}mu: dérica por ;44;00.

B8&ty: el alargamiento métrico de una vocal breve es muy fre-

cuente en Tedcrito (cf. v. 75,31 )+ En este caso el alargamiaen
to se da ante una palabra que comienza por vocal (cf. III, 12,
viI, 8, VIII, 65, 74; X, 30, XI, 46, AV, 90, 123, etc.). En ——
este caso 2l alargamiento se puede justificarpor: a) la puntua
cidén del ante de la sf{laba alargada, que indica una pausa en,

el lenguaje hablada, b) su pasicién en arsis y, c),segdn Chol-




116

117
116
120

121

123

124

—182-

meley (p. 196}, 81 énfasis de la palabra.

'eu-‘}\é&s: tew)q’s 8s una palabra alejandrina (cf. lLegrand, Etuds,
267). ‘

Este versco presenta una slipsis de Jl-’ppr\wt s le_ovcts vy otro -
verbo parecido. Un caso andlogo, con verbo de movimisnto, ss -
encuentra también en V, 3; VIII, 49; X1V, G8; AV, 60 y 147; -~
Herodas, I, 9.

UMpw: dativo ético. Lésbico por Smiv .

ApEBoure, ="AefBouta; cf. suora Moirar del v. G,

zot = oc .

;'6“’\’ : cf. nota al verso 14.

332: responde a la pregunte ubi, uso que es comin. CF. tam-
bién er el v. siguiente.

Vopewy : participio presente con valor de imperfecto (cf. -
Schwyzer, II, 297).

cws ruJQ(ps = tovs tq'ul.gous .

no'p'ch(:‘, : 8n este caso se refiere a vacas de dos o tres anos
y no a terneras, come en v, 75,

nor"’““"': edlico por noviGwv. Es participio imperfecto co-

mo vomtswv del v. anterior.

27 Erd .
€’ .., £t = sive,..sive,
2N - . € e
oL Gpicu y dérico =t o Cf. verso 05,
Cpi: of. sucra, v. 77.
7
Aviesio., Nugiov o
’ . L .
Toyt = ¢xe. Téocrito emples grincipoalimente -w’j,:x tef. infra v,
263 v Vv, 69, 71, etc. ) fn el dialecto ufrico ~o emolen tu’;g -

., . RPN 7 . M
=0, Epiciet Ld){f,’, Timocratesn, '.) por e fad Yt comn fx
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X< ).

Xpignodgis: en cuanto al sentido del verbo, Legrand (etude,
282) opina que debe traducirse “recorrer” (parcourir) y no -—-
“oroteger® (prcrtégar) comoc se encuentra en Liddell-Scott.

[k : ¢dérico nar 120¢ . La baritonesis se debs a la elisién.

vigov =viAcov . Es forma dérica.

fiov : vocablo de fuerte tradicién homérica (cf. Liddell-Scott).

ainy . adjetivo épico y liricao, que en Homero se refiere co--
minmente & montes (Ilfada, III, 603).

e : dSrico por ghma

twvo: tiens un fuerte é&nfasis demostrativo.

M Ko ptacw: la palabra es utilizada como epftetoc de las diog
ses,

& gneov: forma homérica por "Y‘rqrtO’S.

Para la diéresis bucdlica cf. v. 46.

¥v8’. cf. nota al verso 124.

QVLE =D Fux§ o

TwuEs =try 5¢.

@toev: dbrico por @ipov . Cf. I, Bl. Correccidn de Reiske ba
sado en los escoliaos, aungue en las cdédices aparece CQK,Q zSn;K-
Told « EL significado da la voz media de este verbu es "ganar
como premio” o "llevarse un premio” {(cf. Liddell-Scott, S.V, -
‘Cﬁ'\"v A, IV, 3). Pero aqui debe significar “recibir” o "aceptar".
Segun Legrand, (E_.y_u_d_g, p. 273) en vez dael verbo simple Tedcrito
deberia haber usado un compuesto (comn tambidén en: II, 65 3;30“
AV, 4a0; 127 &Géuq GtEC. ).

r«z.\(m ovv : nNo 8s claro al sentido de ests palabra compussta
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ya que su ssgundo elemernto bisn puede referirse al olor o bien
al sonido que producen los instrumentos ds viento, como la sirin
ga. Por lo tanto miA{nvouv pueade significar tanto “de dulce -
voz" (cf. Limenio, 13; Powel, p. 149) como “ds dulce olor* (cf.

Antologia Palatina, VI, 231). Ssguramente el compuesto signifi

ca "meliflua" ("de dulce sonido®) si tomamos en cuenta que el
significeds bé&sico de nvoov (=nvon) 8s "soplo" o "alisento". De
gste término s2 ha derivado el significado del sonido de los -
instrumentos de viento (cf. Pindaro, Nemea III, 79, Aristéfanes,
Ranas, 313, Euripides, Orestes, 145). Ahora bien, sl sonido de
la siringa puede ser wds importante que su olor, pero, sn ests
caso, de acuerdo con Gow (II, p. 27}, ix ¥npd (verso siguiente)
prasenta dificultades, ya que tx cominmente indica el material
con qus estd hecha una cosa. Sin embargo, la siringa, aungque .
singularmente llamada por Esquilo {Promsteo, 575) knqénA-ctos—
85v4§ + estéd heche &n realidad de cafias y la cera as un eleman
to aceesorio. De aqui, por tanto, se espsraria una relacién sn
tre olor de miel y cera, por lo qus 8l probable significado ss
“que tiene 8l dulce clor de la oera” (o como dice Gow, smelling

of honey from the wax), o cual tiene relacién con la similar

insistencia del cabrero acerca del olor de la copa (versos 28

y 149). De acuerdo con la primera traduccién i no significa—-
ria “hecha de" sino mejor “unide con®, tomando en cusnta lo -
que dice cegrand (EEHEE' p. 296) acerca del uso de s por QITU,
(ef. v. 72}, E1 verbo elidido serfa kexAugmevav , Odteniendo de

esta manera una semejoanza con el verso 27. Cf. la nota espano-—

la del verso siguiente.
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koAoN: los cfdices conservan KaAxv; sin embargo, a partir de
los escélios, algunos editores (Gow, por ejemplo) han preferido
wxAov con funcidn de adjstivo, concordando con X€idos , © como
adverbio que modifica toda la frase.

ﬂi.P\l )({\',\os tEAiktav : la exprasién puede interpretarse como
"deslizable en el labic" con el sentido comin de la preposi--
cién con acusativo. En general se ha interpretado de esta. mang
ra: "A«pt thv alpryge n:p\t <o XEIAOS €Aounevny v S gu- -

?'Igi"’ » (escolio); "accipe fistulam guam bene, pulcre circa

labra versare potes" (Rumpel, s.v., fAleTay }. Sin embargo, al

gunas traductores han dado a y¢idos el senticdo de “borde" del
vaso (como en I, 29), y han traducido "con borde curvo". Las -
fallas en que incurre esia y ctras interpretaciones han sido -
puestas en ewvidencia por Gow (II, pp. 27 y 28) quien, por su -
parte, traduce “with binding about its handsome lip".

X€iAos: puede significar tanto orilla, borde ( de un veso, cf.
v. 29) como labio‘o boca {cf. v. 59).

tMeedv: palabra relacionada seménticaments con tME (v.3),
“EMivexs (v. 128) y cuyo significado puede ser “enroscable", “cg

fiible", etc, (cf. Liddell-Scott).

W: partfcula afirmativa como en v. 16 § v. 67 y 98,

’scu’)v: cf. nota al v. 4.

A gav : &5 lactic proferide por Gow a otra:*Ados 4 ya que
Tedcrito suele utilizar el acusativo del nombre después de €15

(63, 1v, 27, XVI, 52, Epigrama VI y XVI}. Tedcrite permite 1la
forma bisildbica en dos casos (I1I, 33 y Epicrama V1) y cierta-

mente en ninguno de éstos utiliza la tercera declinacidn. E£1 -
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ritma lento, cuando un espondec precede a la disrssis bucdli--
ca, aparece an los genuinos poemas bucédlicos, lo cual no es -
inapropiado al sentido. E1l uso de eis #’Aidos es muy comdn en
Homero (Ilfada, XXII, 389; XXI, 48, etc.), en la tragedia y en
el dialecto &tico,

Qopibtte = QQoTct . No se presenta aqui la contraccién da —-
—tot como en II, a1 (= 1a2).

X xavrxt: Cfs v, 55,

mépx(cdo§: cominmente es masculinoc y raras veces femenino,
como en este caso y en Mosco, II, 65. En TebScrito se dan varios
ejemplos de usc en femenino: § kdeivos (V, 32; 100); w 36&:?805
(xx1v, 90) y, eparentemente, v kdriyos (X 30)y W rediepels (XV,
84).

&pkevforal= con  epitdtice, por razones métrices (cf. el -
hexametro épico y v. 51).

komds=: Optativo acristo. Cf. IV, S6:%v g&p 8pc¢t fapavor c¢
ket @enadeBot Kopdwvrie CFe VII, 9:)(,\w?o‘.qw ngz-?)o«m...KOMO'—
wa &L

&vehox 2 posiblemente sea mejor agui la forma ?v«Akq conserva
da por la mayoria de los cédices y adoptada generalmente por -
los editores (Legrand, Cholmelay, Alsina, etc.).

TxXves: bxvy es utilizado por Teéerito (cf. también VII, 144)
y otros autores tardfos, en luygar de 5K;vn.

?Vtﬂuc: aptat ivc acristo de lpEpwe

EXaqos= 5 ¥Axteos «

g%%dl: puede significar también “despedazar", *“desgarroar”,

" 3 ”
fpear to pincvﬂﬂ como an Homero, aunque sOlo en le forma LAk Ew,
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Cf. Ilfada, XXII, 335, XvVII, S58; Eurfpides, Trdades, 28, Herg
doto, I, 140.

KNE = ke 1T .

KWE PPEwv : Hartung ha corregido por khs tpbou y Wedd por
zﬂg B}Qoov; el significado seria, por tanto, no "en los mon--
tes", sino "en la mafana®. Sin embargo, ningidn cédice apoya es
tas correcciones (cf. nota correspondiente el texto espafol y
Gow, I1i, 30).

&wnédst : détivo de interés (cf. adem&s, 79, 86). El término
designa al ruisefior, aunque también a la flauta. (Lf. Fritzche

ad_l.; Ahrens, Philologus, XXXIII, p. 390).

Yapdcacvro: dérico por Kn?J‘and- Este vocablo aparece en --—
los cddices y en un papiro por lo que es preferible a §wploxiv
<o propuesto por Escaligero y que muchos autores modernos han
aceptado, tomando en cuenta la similitud cor Virgilio (Bucdli-

cas, VIII, 55; cf., ademds, Antologia Pslatina, IX, 380). El -

significado del vocablo debe ser "sing against™ (cf. Liddell-
Scott) o bien “"cry" in rivaltry (Cholmeley). La segunda vocal
es larga o breva, segin los poetas, peroc en futuro y aoristo -
aparece siempre larga.

Cf. VII, 90.

X(’.«‘J=K«\( 5 .

Too6’ : of. v. 78,

&nznwémdzo : la otra variante &ven-— no ha -~enido bucnne for—
tuna entre los editores moderncs, a pesar de haber sido conser
vada por un papiro y varios cdédices, y de habzr aparecidg?géi—

tio nrinceps de Teborito (B. Accursio, Mildrn, .aBU}, on las -~
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adiciones de Aldo Manucio (Venecia, 1495) y de P. Giunta (Flo-
rencia, 1516). Gow, por su parte, piensa que la forma &vefa -
8s ambigua, pues, ademds de tensr el significado de ¥ MENAUTdTO
("cesar", “detaner”), puede traducirse por "morir®, significa-
do que &1 considera no tiene ancnedus S5in embargo, es evidente
que Dafnis al terminar de hablar, muers, pues Afroditu trata -
inmediatamente de reanimarlo,pero ya habfa fallecido. Posible-~
mente ¥venalgato + POr esta razén, padria ser la lectura co—-
rrecta.

rBeX(e] :imperfecto de conato.

axvopBTigac : 81 sentido literal es “reconstruir”(co vwov , He-
raodotc, I, 19; o cevxes VII, 208, etc.) o, refiriéndose u per
sonas, 'restablecer la salud”(como en Platén, Repdilica, 346 e).
La preposicién tiene, en composicién, un sentido repstitivo o
de mejora que corresponds al re-~ en espafol.

pav: cf. w. 71, B6 y 95.

Aﬁw: se rafiere a los hilos de lino que hilaba Cloto "la hi~
ladora" cf, Ilfada, XX, 128(0,en plural, “las hilanderas* Odisea,

VII, 198, etc. Gf. Calfmeco, Bafio de Palas, 104).

Atrolne : usado como intransitivo con el sentido de "terminar"
o "acabarse".

EK: puade significar tambidn "por la fuerza'" o "por influen-
cia de" e introduce a un actor voluntario: el destino.
XW= k&' 6 . GF, v. 100.

E@d 550V : aoov as acusetivo de movimiento. Acusativos simi-
lares, con estae mismo verbo, se encuentran en Pindaro, Frogmen~
to 189); Eupolis, 163. El significado de la s~xprasidn es "ir a

la corriaente”, y metafdricamente, “morir®. Virgilio utilira —-
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una forma Similar cuando dice: prasceps...in undas deferar, De

esta manera,f?d se corrasponde con daeferar y éoov con in un-
das. Sin embargo, la frase envuelve graves dificultadys que en
forma general ya he tratado en otra parte (cf. supra PP .52 453,
Ademés cf. Gow, 1I, p. 30-31).

gkkucg: de xAiGw. El varbo se refiere principalmente al mar.
Con acusativo cf. Himno a Apolo, 75; Esquilo, sgamsmndn, 1182,
ctc.

Siva = §Vviy « Es remolino que se da generalmente, en el mar -

{ef. Antologia Palatina, IX, 308).

Tedcrito gusta de terminar sus estrofas dividiéndolas en dos
partes ritmicas, balanceadas y antitéticas (cf. I, 126; xv, Bb,
etc.). E1 tema del principio del canto, que invoce a las Ninfas,
se repite aquf, al final, como sucede a menudo en Tedcrito.

amex¥id : ef. v. 101.

GKdéoh se rafiere al mismo wacdptov 0 al Sfnas que el pog
ta menciona en versos antarlores (vv. 27 vy 459; cf, las notas -
correspondientay.

&s: con el valor de fva .

Ktve.of oncigw : la partfcula kev (=&v, cf. supra n. al v. 42)
con futuro es poco comin antes del siglo IV.

[0 xd(}crz : la invocacidn da al canto un tinal parocido al de
un himno tradicional (ef. Dover, p. 93).

noAoky: los alejandrinos cdaban coﬁ mucha fracuencia a este
vocablo al valor de prorsus; pero Tederito diric "Oh salud mil
veers® con un sentido repetitivo. Lo miswo sucede en IX, 43 -

{nf. Legrand, Etude, p. 286).




148

146

1a7

l4a8

149

150

-160-

’

b’«f»\w: cf. supra nota 116.
“Siov: cf. ve 7.

- kid
fwa=a xropa L,

R

Tol = got . DAtivo posesivo.

Alg(ho: s6lo Tederito ha escrita Aljgdos por Alypaia , segin
Legrand (Etude, p. 267).

EMEl: vid. v. 135.

(ee'et(qov: adverbiale

"';('Jas: cf. ve 19.

Avise: interjeccidn compuesta de Av e %d¢ usado en la époce

holenistica (cf. Tadécrito IX, 38; Calimaco, Himno a Delas, 132).

Con toc¢, coma aqui, cf, Tedcrita, III, 10,

Sénxs : cf. nota al v. SS.

Bas«t: imperativo de Bi«opal o, mejor, del dpico y jénico On-
EIOﬁ(t que se encuentra también en III, 12; 1Iv, 50; X, 4l1; xv,
65, etc. Probablemente se origine de 82 fopxt y g2 fa'opmal (ot -
PxG —pma }. EL verbo activo 8eww es usado por los escritares he-
lenisticos y tardios. Como observa Gow, de acuerdo con el con-
texto, el verbo envuclve el senitido de olor, com. en turipides,
Liclope, 153; Aristéfanes, Aves, 1715, etc.

Gidos: CF. I, 61.

©s: con sentido exclemativo y admirativo.

k«dov ! acverbial.

Bebed: eérice por $6e. (cf. latin odor ).

NENAJSOu L 1 v NO nepAduBx L » COMO S8 encuentra en  muchns ma-
nuscritos, ya quo la primera forma parecse que Tue la usueal.

vViv —:a(:rco': cf. nota a los versas 42 y 48,
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'y : Schaefer propone Ttvi y es sorpresivo que Tedcrito no lo
haya usado aqui. El significado corresponde al da tvd (como en
vII, 122, Odissa, VIII, 408; XV, 442. Cf. Gow, ad. loc.).

SOchéT$= So0Kkneus, Mas normal gue el futuro seria un opta-
tivo con &v . Cf. XV, 79, Bpigrama X, 3.

&8¢: respunde a la pregunta huc, Gf., I, 120 y 121.

%g(: imnerativo de @ M. ‘

Ki¢ca{Ba: nombre de una cabra, relacionado con Kigoos . Po—-
siblemeonte el nombre ponga de manifiesto el gusto que las ca—-
bras tienen por lu hiedra {cf. Oover, p. 93).

vive ¥ty . CF. note al v. 42.

al SE,X{MAleqL : la presencia del articulo junto a un vocati-
vo no tiene nada de extero. Cf, IV, 45, 46; v, 160, 102, 1i0,
147, etc.

06 ”H: en enunciados independiantes estas particulas son usu
dns en negacidn o prohibicidén, principalmente con subjuntiveo -
aoristo (el presente es rarn vy se usa sdlo con verbos que ex—-
presan posibilidsd o habilidad) y con futuro de indicativo.
Cuando expresan prohibicidn, y en los manuscritos aparcvcen con
un subjuntivo aoristo (come en Aristdfanes, Nubes, 29¢),yeneral
mente los editores cambien el verbo a futuro de indicativo, co
mo aqui sucede. La prechibicidén es continuada por uqflapﬂéu(Uf.
Liddell-Scott ) Gow {II, p. 32}, no estd del todo de acuerdo.

TrIpTarAte ¢ frecuentativo de wuuku“ El verbo simple wus uti
lisadec por Homero (ilianda, xX, 226G, 228), perc los cumpuestos
y davivados de gste verbo se dan a partir del sigio V en ace-

lante. Mouseo utilize el derivado leping (Fragmento 1i, 2: cf.
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Orfica, Himnos, XJ¥, 4). Porson prefiere oxipragelte a - ghA<e ,
por seguir la ley de Dawes que dice que el subjuntivo, después
de 00 y\y{ , corresponde a un indicativo futuro. Sin embargo,véa-
se Gow {ad. loc.) y Polibio, II, 49, 2 (cf. la nota anteriar).

rn?: an vez de rw(éz. Cf. 00 fAn’ de aste verso y Zuripides, Hipd-
1lito, o0 ph neogo’sets XEipa Y‘V\S"’c"“"‘,\ nenhwv. 60G; Aristdéfunes,
Nubes, 296, Ranas, 298.

Uhpnwv: ef. v, 116.

:‘V'WT:-): anristo segundo de subjuntivo de c)wlldrnru . E1 signi
ficado aguf no es simplemente “levantarse!”, como en Udisea --
XVIII, 333 {cf. ilumpel, Lexicon), sino, m&s bien “echarse  bre®

o "montarse sobrea".



NOTAS AL TEXTO ESPANOL

T{tulo: el nombre cde este Idilio posiblemente ponga dn manifiesto

la estructura bipartita del poema. (Cf. supra p.24 ). Titulos da

bles aparecen a menudo an Tadcrito {cf. Idilios IIX, IX, X, etc. ).

Tirsis: en la literatura griega anterior. a Tedcrito no se en

cuentra ning’n personaje con este nombre rolacionado seguramen
te con el “tirse", rama adornada de hiaedra y parra que suele
llevar como cetro la figura de Baco, y que usaban los gentiles
en las flestas dedicadas a este dios.

1 Dulce 8l susurro: la expresién se refiere al sonidu bajo o 1i

gero que producen las ramas del pino movidas por el aire. En 0
tros pasajes teocriteos (II, 14l y XXVIL, 68) la misma exore--
sién se refierz a situaciones erdticas.

Dulce: se corresponde a "dulce" del verso siguiuvntu.
cabrero: enire \os pstoraderbucé lica, y seguramente tambicén entro
los pastores realaes, habfa una jerarnuia que posiblum.nte se ba
saba en el valor da los animales que se pasturesban: el bouyero
ocupnaba el primer lugar; el ovejero, el segundo,y el cabrero,
el tltime, Esta jerarquia, sin embargo, no influfc en ins dis-
putas de canto en donde un cabrero podia vencer o un nastor ue
categorfa suserior (¢f. Idilio V). En el Idilio VII, Licidus,
aungue es un cabrero, se distingue entre los pastares y lag )
sechadores como notable flautista y persongje conocido. (L. -

infra nota al verso 86).
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pino...fuentes...siringa: son todos elementos relaciocnados -~

con la figura y el culto de Pan.

Egg: hijo de Hermes y una ninfa (Driope o Eneis), nacido en
la Arcadia, era dios de los pastores. Su nodriza (Senoé) y las
demds ninfas lanzaron un grito de horror cuando lo vieron nacar,
oues tania piernas, patas, cuernos, orejas y cola de chivo. -~
Hermes, al contrario, envolvid al pequenc dios y lo llevd al -
Ulimpo an donde fue del agrado de “todos". Sus atributos wran
la siringa o “flauta de Pan", el cayado y la corona o rama ae
pino (cf. las leyendas de las ninfas Siringe y Pitys). Pan gus
taba de los lugures aislados y a medio dia sesteaba, como las
liebres, por lo que a esa hora del dia rno era conveniente hacer
ruido, para no despertarlo y no tener luego cue enfrentarse a
su célera (cf. inrra, 15ss.). Su relacién con los dioses su re
duce a unas cuantas referancias: bajo la figura de Agindm cug
pera con Hermes para raecobrar los tendones arrancadics a Zieun -
nor Tifén, compite con Apolo (duelo de la fluuta y le lira) vy
ayuda a Zeus en la yuerre contra los Titanes. Fuere de ezto, -
sus mitos tienen un cardcter amoroso: su posible éxito o« FTEES
lene-Luna, la persecucién de Siringa (y la fabricacign du -
primera flauta), su amor por Pitys y sus dew{os con cco.

G relocidn con ios hombres se refuce pricticamente ol ambien
te nastoril, en medio de pintorescas suoersticianes generelmen
te arcddicas. Allf e presenta coumo dios ganadero, maestra de
la flauta y peeta bucdlico “capaz de ta meloncolin v o la exasog
racién amorosu, copaz de influir en los animaies y 2n log home-

thes el miedo de .. soledad y esas inexplicables uncas de pavor
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qua llamamos p&nico"{A., Reyes, Obras completas, Méxica, XVI,

p. 552).

Pan era medio hermano de Dafnis y en la tradicidn mitica apa
rece como su amigo y preceptor. Oafnis, a su vez, tenia mucho
aprecio por este dios de los pinos; a veces le dedicaba sus ar
mas. de caze y su siringa y, cuands fallecié, se despidid de é1
y le dejo su siringa comp recuerdo (cf. Tedcrito, Egigramas 11
y III y Idilio I, vv. 123ss).

segundo premio: el pregmio es evidentemente por =1 resultado
del certamen en tocar la siringa. La expresion se relaciona --
con los tres versos sinuientes que se corresponden con los vv.
9-11 donde el primer término de la comparacidn ya no es Pan si
no las Musas.

si equél: es decir, Pan.

cebro cornudo: Pan se relaciona principalmente con los cabre

hJ

ros y el ganadec caprino (cf. Tedcrita, Epigrama V}. NStese o
orden en que se mencionan los animales: Cabro-—cabra-chiva, — - -
de acuerdo con una escila descendiente de valores (asts Juego
de palabras es usado por Teécrito a menudo (cf. vv. 71-72; 74—
75, etc. ).

por presente = "por premio®.

chiva...chiva: andfora. Este recurso podét: to, muy gustado por

Tedcrito (cf. vv. 12, 15, y el ustribilla, 64, wtc.), pone ce
manifiesto la tradicidn popular de fondo Jde su poesia.

de chiva es buena la carng: es doecir aue oo cegunda luger -

tambidn es bueno.

hasta aque se le ardenasesta metonimia indica que la carne de

la chiva es buena hasta que lleca o oo 4 en gue pare y sl




7

8

9ss.

10
11

12

-166-

ordefia.

oh pastor: la expresién muestra en clerta medida respeto: en
primer lugar, por la particula exclamativa “oh" que, acompafa-
do a “pastor", sélo se encuentra en este Idilio (cf. v. 15) y,
en sagundo lugar, por &l usc del término notmny v lo cual inai
ca que Tirsis es un pastor de ovejas, no de cabras, (cf. nota
al griego y supra pp.28 5.)'.

canto: nétase que Tirsis es el mejor en ceantar junto con las
Musas;el cabrero, por su parte, tiene un segundo lugar en tocar
la siringa, despve’s de Pan.

agua: mecafdricamente "agua" significe la poesia y posiblumen
te Tedcrito uséd el término en este sentido, tratando de ensul-
zar su obra bucdélica.

Ndtese aue el cabrero pone a Tirsis al lado de las .usas por
medio de un recurso cvidaente: si las Musas tienen como don una
ovejita, Tirsis tendré un cordero de aprisco, etc.

Musas: hijas de Zeus y Mnemosine, protectoras de las wrtes
y Principalmentede la poesia.

cardero de aprisco: o sea, adn paqueno, pero bien cebado. -

cordero: el t§rmino en griego (cf. nota)} puede significer --—
también la aveja. El premio de las Muses y de Tirsis son cqui-
valentes.

desiuds: con valor tomporal, pero no implicando una interio-

ridad en el premio.

por las Ninfas: a menuda se confunden las funcioncs de las ~
Ninfas y de las Musas (¢f. Idilio vil, .. Y; pero, on este corie

texto, la reforencia a las Hinfas no es conlueq, pues dntuy se rela
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ciona;ﬁ?los luaares ruasticaos, con Pan y con Dafnis, ambos hijos
de Ninfag??mgg'NinFas apareten en los lugares rusticos perc las
Musas no se limitan a ellos. Generalmente Tedcrito establece -
una diferencia entre las Ninfas y las Musas cuando relaciona a
las primeras con los cabreros y con Pan y & las segundas con -
es claro el porque
la poesia en generalde esta maneraglel cabrero alaba a Tirsis -
comperdndolo con las Musas y el pastor de avejas, por su parte,
le pide al cabrerc zn nombre de las Ninfas que toque la sirin-

ga (cesos similares en Idilio v, 12, 17, 70, 140, 148, etc.).
Tirsis, centor, se relaciona con las Musas y el cabrero, toca-

dor de siringa con las Ninfas. Posiblemente en estos
casos se trata de ponor de manifiesto la suoerioridad de la pas

sia cantada sobre el canto meramente instrumental.

lLa descripcidén del luyger es bastante sencilla en comparacidn
con la que presentd el cabrerc (-w. 7-8). El sitio es apto pa-
ra cabras (cf. v, 101).

tamariscos: el tamarisce o tamaris llega a alcanzar una altu
ra de tres metras y a menudo crece a la orilla de los rios.

tus cabras yo en este lugar pastaré: Tirsis, guien parece —-

que no conduce ningdn rebafio, pastard el hato del cabrero con
el objeto de que este toque la siringa sin preocuneciones.

no debemos...no dobemos: la andfora pone més de manifiesto -

la supersticidn de los pastores.

e medio dia: Tedcrito gusta mucho de presentar las acciones
de los pastores 3 madio dfa (cf. VIII, 21), cuanda no hay nin-
gun ruido y el paisaje estd mds asoleado que a otras hcras.

A Pan le tememos: Pan descansa a medio dia, como lus liobres,

y no le gusta que lo perturben, ni sicuiera con el sonido de la
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flauta; si alguien interrumpfa su descanso lo perseguia con fu
ria,

de la caza: una de las aficiones de Pan era la caza (cf. Ted
crito, Epigrama IIL).

17 a tal hora: es decir, a medio dia.

8s _amargo: los pastorss, supersticiosos, presentaban general
mente a Pan como un dios malo y enojén. El1 adjetivo se aplica
también al amor (v. 93) y a las flechas {XXIII, 5).

18 crugl cdlera siempre en su nariz se le posa: los griegos loca

lizaban en la nariz emociones diversas como el dolor, el terror
y, orincipslmente, la ira (cf. Herodas, VI, 37; QOdisea, XXIV,
318, stc.).

19 Tirsis: feitzenstein ha nuerido ver en la figura de Tirsis a
un miembro de alguna cofradia religiosa, lo cuel, segin la ma-
yoria de criticos, es poco probable, Tirsis se asemeja mucho a
Teéerito como poeta bucélico (cf. supra p. 55 J.

de Dafnis las penas cantaste: se supone con 8sto que Tirsis

ya se8 habia hecho famoso con la historia de la leyenda de Daf-
nis (cf. suora p, s5¢ ).

20 bucélica musa= canto bucSlico (cf. v. 64). El canto de los

pastores, ssgun Atenso X1V, 619, a-b, ere llamado bukoliasmés;

en este caso "bucllica musa" se refiere a la poesia bucdédlica -

como aobra literaria, no como una manifestacidn folkldérica {(para
La relacidn entre las Musas y le poesia cf. L. Gil, pp. 82Zss).

Tirsis por lo tanto no seria un simple pastor, sino més bien -

un poeta (ci. supra p 56 J.

21 al pie del clmo: 0 sea, a8 la sombra del drbol, £l olmo es un
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arbol frondoso guse puede medir hasta veinte metros, de tallo -
gruesa y recto y caopa ancha, da buena sombra y excelente made-
ra (Hesiodo, Erga, v. 435; Tedcrito, Idilic VI, 8, setc.)

en frente de Priapo: es decir, frente a la estatua de Priaspo.

Las estatuas de este dios no eran raras en lecs sitios riadsticos,
puves €s unadeidad cdmypestre . Priapo posiblemerte hijo de -
Hermes y Afrodita (o de Dionisos y Zeus con esta misma diosa)
y mediu hermano de Uafnis. Era dios de los huertaos y jardines,
aunque, por su figura ridicula, era mas bien usado como aspen-
tapdjaros en los huertos. Priapo, como Hermes, fue una deidad
ristice adorada por los pastores, y posiblemente por esto se ex
plica su prusencia en la muarte de Dafnis. Sin embargo, agui -
es mas bien presentadsc con un cardcter sensual, como dius de -
la sexualidad animal.
Craneicas: es decirylas astatuas de las Ninfas de las fuentes

(krenai, en griego) (cf. Odisea, XVII, 240).

asiento agquel pastoril: literalmente debe traducirse por "a-

siento de ovejero*. El asiento pastoril podfa ser una roce o -
un tronco de Arbol, como en Odisea, XVII, 340-342, o bien un -
lecha de junco, como en Teécrito, I1dilio, VII, 132-134.

Cromis de Libia: el nombre “"Cromis" se encuentra stestiguado

en la literatura griega (cf. Gow, [I, p. 6), pero aqui se refie
re a un libio (i.e. africanoj que, de acuerdo al contexto, oo-
dria ser un poeta bucdlico. A menudsc se ha ouerido ver en csta
figura a Celimaco de Cirene {ciudad libia), pero es préctica-—-
mente imposible demostrarlo. Este nombre aparsce tumbién en -

Virgilio, Bucklicas, vI, 13 y Uvidio, Msetamorfdsis, 11, 91,
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25 gemalipara: 8s término técnico por “que pare doble". Genaral
mente las cabras paren gemslos, frecuentemente tres y ocasional
mente cuatro cabritos.

para ordafarla tres veces: las cabras gue paren gemelos son

sbundantes en leche (cf. Rumpel, §_-_\106l8\)f’\¢'10,|(-05-) y, por lo —-
tanto, se ordefian tres vecas al dia.

26 El autor reitera en este verso lo gue ya ha dicho en el ante
rior y pone é&nfasis en la produccidn de leche de la cadra.
27-60 Estos versos contienen la descripcidn o écfrasis de una copa
que puede resumirse de la siguiente manera. l.a copa 8s un---
bocal seguramente profundo y, por lo tanto, estrecho, pues era
un bocal para hebar: de madera, con dos asas y profusamernte a-
dornada, en cuyo extericr y no en el interior, como opina Gow,
se ‘encuentrang una decoracién floral (vv. 29-31), algunas esce
nas de la vida ristica (w. 32-54) y una rama de acanto (v. 55).
La decoracidén floral divide la copa en dos partaes: en unu de -
éstas sa rspresenta la ascena de la mujer coun dos pretendientes
(vw. 32-38) y la del pescador (39-a4) y en la parte opuestsa la

del nifio con las zorras (vv. 45—54)Elacanto sa axtiende gn los
bordes y alredador da la copa. Para mayores detalles, cf. itas
notas corraspondientes al griego y al espanol.

bafieda en cera sidave: es decir, encerada. Los pastores de --

Tedcrito enceraban también sus siringas {(cf. infra nota ai 129;
Virgilio, Bucédlicas, VIII, 80, etc.).
28 de dos asas: las cuales dividen los dos paneles de la copa.

nideva v oliendo a cincel todavia:perifrasis anue indica ~ue -

la copa estabe recién fabricada {ef, v. SY}. Lo interesante as
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oue las escanas de la cgpa no estaban dibujadas, sino labradas

con un buril, lo rual supone un trabsjo més minucioso adun.

29-31 En sstos tres versos se encuentra 8l punto crucial para la -

29

comprensidén de la descripecidén del vaso (vv. 27-60), que, a cau
sa de la incertidumbre de le tradicidén manuscrita, no ha podi-
do aclararse satisfectoriasmente. En efecto, segin Gallavotti —
{(“Le coppe istoriate di Teocrite e di Virgilio* en La Parola -
del Passato, XXI, 1966, pp. 421-436), los antiguos comentado--
res son parcos en sus explicaciones y resticentes sobre la des—
cripcidén del vaso. Los modernos, por su parte, quizas han en——
peorado la comprensidn del taxto durante casi un siglo de empe
Mo exegético, desde Ribbeck hasta Gow. Gallavotti, con le fina
lidad de explicar la forma y los adornos descritos en el vaso,
ha realizado un minucioso andlisis terminoldgico cuyos resulta
cos he adoptado en general.

hacla sus bordes se extiande: es decir, la hiedra se “enros—

ca’, 'se desliza" de la base hacia la orilla del vaso del ladao -

de las asas.

en lo alto: o sea, la hiedra se extiesnde en la parte alta del

vasa,
hiedra: plante trepadora, sismpre verde, con tronco y ramos
sarmentosons, delque broten ralfces adventicias que se agarran -
fuertemente & los cuerpos inmediatos y su folla.e se emplaa pe
ra farmar guirnaldas que con frecuencia decoran edificios uve —
estilo rastico y campestrae. En este caso la representacién se
rafiere a la hiedra pegédndaose o entretejiéndose al helicricso.

hiedra/hiedra: nétesa la conduplicacidn gue se ha mantenicdo
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en la traduccidn.

helicrisoxsiempreviva o perpstua. El1 tallo de esta planta -
es recto y vigido, con florss amarillas en la cima que persis-
ten meses enterossin sufrir alteracidn, por lo cual sirven para
hacer guirnaluas, corunas y otros adornos semejantes. (Cf. Teo-

frasto, Historia de las plantas, IX, 21 (XIX, 3 sch.) citado

por Etimolggicum Magnum, S5.V. §MXQJCOS }. La hiedra, sc pega

al helicriso 8l cutl puede medir de diez a traeinta centimetros
y, de esta manera, forma una (uirnalda en forma de tira large
que adorna al vaso, distribuyéndose en lo alto las ramillas ~-
del nelicriso y la hiedra.

entretejida: entretejida no en forma reqular y compacta, si~-
na como urdimbre espaciada e irregular.

la hélix: o la hélice, as decir, el tallo de la hiedra a pri
mera vista muestra ya una de sus cuaracteristicas: su tarma he-
licoidal,

se enreda: es decir, da vucltas o se enrrolla al helicriso an
forma helicoidal, como una hélice.

dal fruta azafrén: es decir de las florsess amarillas gul heli

criso,
Dentro: es decir dentro de unc de los dos recuadros o pangles
de la copa, saparados por los lienzos de la hiedra cue s8 corres

panden con las dos asas.

una muier: al tema amoroso, con la presencia de la mujer, es

muy frecusnte por los poetas de la época helenfstica.

obra de arte divina: es decir, un labreado magnificamante ege

cutado. EZxpresién probpablementa formplaria.
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peplo y diadema: el peplo, usado por las mujeres, era una ves

tidura amplia y suelta, sin mangas, que caia de los hombros a
la cintura, generalmente formando caidas en punta por delante.
La diadema adornaba la cabeza, en forma de media corona abierta
por detrds (cf. Ilinda, XXII, 469).

junto a ella dos hombres: es decir, un hombre a un lado y o-

tra al otro lado, como se expresz en el verso siguilente,

de harmoso cabello: nétese cimo el poeta hace constantes refe

rencias a la cabezua. Esto posiblemente se relacione con la im-
portancia que tuvo el retrato en la época helenistica.

con dichos contienden: o sea, pelean por ella. bta redunduncia

es tono énico.
su corazdn: de la mujer. .

su_mente dirige: se comprende, por el verso anterior, que la

mujer sonrie también al otro hombre, poniendo atencidn tanto -
en uno como en el otro, coquetamente.

los ogjos hinchados: sc., por el deseo.

en_vano se afsnan: es decir, por mds que los dos hombres tra

tan de obtener alguna respuesta a su deseo, gque dase de ser -
una simple sonrisa, no logran mayores resultados, sino la mujer
los incita més aun.

Despuds: 8s decir, junto a la escena de los homubrses y la mu-
Jer, en un s6lo nantl, se describe también la escena del viejo
y del mar (vv, 39-di).

pascador: el tema del pescador es frecuente en le poesias y el
arte helenisticos,Cf. Mosco, (fragmento I, 9) y lea escultura -

del viejo pescador del 11 siglo, a. C., en Scultura graca. [l
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quarto secolo e l'ellenismo. Ed. al cuidado de Giovanni Becatti.

Arnoldoc Mondadori ed. Biblioteca Moderna Mondadori,vol. 645, -~
1961, ilust. No. 134, p. 169.

roca...aspera: por medio de la adjetivacidén en hipérbaton —-
Tedcrito da realce al cuadro.

gran red: y por lo tanto pesada. Tanto mds lo seré para el -~
viejo pescador.

para pescar: literalmente "con el propdsito de la captura".

El realismo 3e encuentra intensamente reflsjado en ests ver-
s0. En la época helenistica los artistas estuvieron muy preocu
pados por aprehender la raalicdad y captar los momentos fugaces
que dan al arte en goneral una caracteristica ncvedosa. Los de
talles descriptivos o alusivos en la pintura taocritea: "aspera
roca", "gran red", “afanoso", "el anciano", ‘duro traboge"”, "“con
toda la fuerzae de sus miembros", “canoso', dan viveza al cuadro
descrito.

los nervios: es decir, los midsculos.

un poco lejos: aqui Tedcrito empieza a describir la raepresen

tacidn del otro panel de la copa, que comprende una sola esce-
na, mientras que en le anteriuvr son dos. Lea virfa y su gusrds,
quien est.i muy ocupado en fabricar una trampa para langostas,
y las dos zcrras, gque roban los frutos maduros y la comida dsl
nifo, son los slementos de este cuadra. En la reconstruccidn -
que Bow hzcce de la decorecidn de la copa aparece una clara si-
metria entre las tres escenas: el pascador se encuentra zn me-
dio y la dama con los dos varanes se relacionan con el yuarda

y las dos zorras, a los lados, ain embaryo, esta interpretacidn
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no es correcta (cf. supra novas w. 133s.).

rojos racimos: es decir, racimos de uva. Hay cisrtus uvas —--

producidas por cepas altas y de sarmientos duros, coma la ala-
rije, que son de culor rojo. En este caso se trata de uvas, nc
precisamente rojas, sino mas bien maduras (cf. la nota corres-
pondiente al griegol.

vifa: en los modclios descriptivos de Tedcrito, que son los es
cudos de Aquiles {Iliada, XVILi, 561-573) y de Heracles (Ps. He
siodo, Escudo, vv. 293-300), tambidn hay vifas representadas.
Sin embargo, la diferencia entre aquéllas descripciones y ésta
es muy clara, pues mientres en agquellas el ambiente es Scico -
por los objetos cincelados (armas de combete) y por la terming
log{a rica en metales (oro, pluta, acero, estafic, 2tc.): en és
ta el ambiente es rdstico-realista, puss se habla de una cona
de nastures en un contexto pastoril.

cerca: seguremente ss refiere a un tecorral, es decir un cer
co de piedras.

Madura: es decir, racimos comestibles., Hay una clase de vinas

cuyas uvas llegan hasta el suelo donde las zorras las consumen

en gran cantidad (cf. Varrdn, De las cesas del cempo, 1, o, 5).

Probablemente Tedcrito se refisre a estas vinas.

zurrdn: o mejor, bolsa de cuzro. A L rTes mucstra by rustic.deu
y lua pobreza de gunnes la portoen comu en tos PO S St HEE
s0 zurrdn llens de agujeros €. su Carrae roborcido™} y on el
Idilio V, 19. Los pastores la uzsban, pare  .cvar pun y giro -
tipo de provisiones, como agui el (eso.

el desayuno en lo seco coploouc: e odendir, la zorra dejora al
¥
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nifio hasta que ella haya sacada el desayuno del zurrdén del nifo
para llevarsela. La metéfora que encierra esta oracidén dificil

mente puede axpligarse (cf. las nates carrespondientas al tex-—

to griega).

trampa%laqustas: evidentemente el nifa hace la trampa para

las langastas que, cama las zorras, son dafiinas a las vifedas.
Para sl nifio es sélo éste un pasatiempo (cf. v. 54).

se_extiende: las hajas de acanta se encuentran al pie del va
S0. Este tipo de decoracidén es muy caracteristica de le cerami
ca megarense, que data de la tercera centuria {cf. Taccone, p.
8,nota 1 y Gow, II, p. 13)}.

acanto flexible: 1o de ser flexible es una carecteristica cgo

mun del acenta, Con este mismo significedo lo Gtiliza Tedécrita
en XXV, 206. La exoresidén es usada comtUnmente por los poctas -
{cf. virgilio, Eglogas III, 45; Geargicas IV, 123). Es &spero

{asper acantha,Ovidia, Metamarfasis, XIII, 701} y siempre ver-

de (semper frondentis, Virgilio, Bedrgicas, II, 119}. Era imi-

tado en lus capiteles carintias.,

barquera calidna: las islas calidnas se encantraben en el ar

chipiélaga de las Esporadas, frente a la costa de Caria. Segun
unos autores antigucs eran leras y Calimna; segin otros las Es
péradas (cf. Idilic II, 677). Tedecrita tal vez se refiera a -—
Culimna gue se encuentra cerca de Los. En otras variantes de la
tradicidén manuscrita aparece un "bargquerc Calidonioc", lo gue

ha llevado a algunos a pensar en las costas de Calidén en gi--
cilia (no Calidén d¢el Pelaponeso. Cf. la edicién de Cholmeley).

Por mi parte no creo nue la escena se sitds =n Sicilia, pero -
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si muv probablemente en Cos (cf. infra nota al v. 648).

Hades: es el dios de los infiernos o bien el lugar adonde —-
van las almas deé los muertos para ser juzgadas y recibir la pg
na que por sus crimenes merezcan o0 la recompensa por sus actos
virtuosos on la tierra. Aqui puede referirse tanto al dios co-~
mo al lugar, si bien en nuestra traduccidn preferimos la seun
da interpretacicsn.

El estribillo es una invocacidén a las MYusas a quienses pide -
Tirsis, meftafdricamente, que le hagan recordar cdmo acontecid
la muerte de Dafnis. Las invocaciones tienen une largya tradi--
cidn: desde Homero hasta los romanos, las Musas socn un motiso
de inspiracién poética. Esta invocacién de Tirsis es semejonte
a las invocacianes de Horero {cf. [lfada I, 1; II, abd; Uniseaq,
I, 1). E1 significado gue tenfan las invocaciones para los -
griegos ha sido bien observado por Luis Gil, po. 18-32, passim.

canto bucblico: cf. supra, v. 20.

Tirsis soy yo del Etna: nétese el nombre en nosicidn oo relig

ve. El ovajero "firma" aquil su canto, lo cual es muy comUn n
la literatura griega {(cf. por ejempleo, Hesiodo, Teogonia, =22j.
Tirsis da a conocer al iniciar su canto tres datos muy intere-
santes: en orimer lugar, que &l es sicilinno (cf. note siguien
te), como lo eru Tedorito, lo cual tal ve: «33ye la tesis oo -~

aue Tir~is esconda la personzlidad del aoasta de las buedbics: -

{cf. sunra, 2. 5% 1 on segundo lugar, qua - cacuentrs we L -
extranj.. « ¢ aue c.nta para un publico desconanide « aquien .

i conocer su nombre y su patria; y, por Glb. i, que ' cant v -

fur hecno para sur “recitado* fusra de S5icilic. Lo asnterior —-
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muestra la “"internacionalildad" de la composicidén y del cantor
hecho muy ceracteristico, por cierto, en la literatura helenis
tica.

Etna: monte de Sicilia entre Catania y Tindaris. Aqui sinécdo
gque por “Sicilia". Algunos autores utllizaron " tneo" por "sici
liang"” (por ejemplo "Zeus Etneo" en Pindaro, Olimpices, VI, 96}.

s 0b8nde estdbais,..dénde, oh Ninfas?: el pastor se dirige a -

las Ninfas N&yades (cf. Virgilio, Bucélicas, X, 9Ys.: Luae nemo-

ra aut gui vos saltus habuere, pusllae / Naiues...) preguntando

les dénce estaban sllas cuando Dafnis moria. (Por qué las Ndya-
des no estuvisron oresentes cuando Dafnis fall2cid? Segdn el -

mito, estas Ninfas eran protectoras del boyero y le querian mu

cho {cf. v. 141) y una de ellas se enamordé perdidamente oe 61,

pero ese amor no fructificsd ya que auuél rompid involuntaria--

mente un osacto que habian establecido entre si. Seguramente las
Ninfas lo abandonaron a su suerte por la falta que hab{a come-

tido, aungus, sin embargo no lo llegaron a odiar (cf. infra, v.
1a1).

DSnde: el lugar en el gue se desarrollan los acontecimisntos
estd& cerca de Siracusa segin se pueds deducir de la mencidn de
Aretusa {fuente cercana a Siracusa, cf. nota del v. 117) y del
Timbris (Segun los escoliastas un ris cercana a Sirecusa. Gf.
Gow, II, v, 118). < el Idilio se dice cue atnic morfa cerea
del rio Himera que tal vez debia estar corca de Sirecasae. " e2d-
crito no menciona al principio del canto el lugar donde se de-
sarrollan los hechos, pues evidentemante al publico que lain o

escuchaba el poema estaba snterado de los Hurmenares.
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cuando Dafnis morfa (= Virgilio, Eglogas, X, 10): ss decir,

se consumia de amor por la ninfa Xensa (cf. supra, p. 51). En
la Odisea, Penélope se consumia "como la nieves" por la ausencia
de Odiseo (XIX, 204 y 208) y sn Herodoto un hombre se consume
por una enfermedad (III, 99). En Tedcrito generalmente el amor
25 gl causante de una especis ds decaimiento fisico y moral (cf.
11, 29, 83; v, 12; vI, 27; VII, 76, stc.).

67 Penso: hay dos rios en Grecia con este nombres: uno en lu Eli
de y otro en Tesalia. Este Oltimo nace en las montanas del Pin
d0, situadas entre Tesalia y Epiro y consagradas a las Musas.
Ndtese que estos lunares se encuzsntran lejos de Sicilia gAcaso

las Hinfas se querilan alejar lo mas posible del boyero?

58 Anapos: rio cercano a Siracusa.
69 el agua sagrada del Acis: el Acis es un rio que desciende del

Etna. De acuerdo con Ovidio (Metamorfosis, XIIL, 750-897) Acis
era un pastor de Sicilia de quien se enamord Galatea, le cual
a su vez era ameda por el ciclope Polifemo {cf. Tadecrito, XIj.
Este Oltimo matd por delos a Acis, y Galatea, al ver la desgra
cia, lo convirtid =n rio. Era famoso por lo fric de sus aguas
ias aue, sin embargo, no eran, hasta donde se sabe, sgradas,
por lo qua Gow (TT, 5;3.) piensa cue se trata acui ("agua sa--

araga") o oun eaizbeton ornans.

g a

WEhese gque Tirsis insiste en cue las Nintas 0 estaban corcao

de donde murid Uonis.

71-72 cnacales...lobos.../ledn: los tres son animales salvajes v -

caernivorns. Ndtese nua estldn en orden ascendente de wcuerdo a

su tamiado y a su “aroeidad. Abors bien, cabe gl aguatarse Hor -
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qué motivo Tedcrito incluyd en el canto a estos animalas perni
ciosos y enemigos no sdlo de los pastores, a més de que esta—-—
ban muy alejados del ambiente siciliano, ya que en la isia, al
menos en tiempos de Tedcrito, no habia leones y posiblemente -~
tampoco chacales {Euripidas, Ciclope, 248 menciona & los leo--
nas como alimento del Ciclope, aungue evidentemente con una fi
nalidad humoristica, y Virgilio, Eglogaes, art. Vv, 27, habla de
leones africanos gimientes por la dasgrecia de Safnis cf. A. -
rerutelli, op. cit. pp. 770 y 7?75 ). E1 motivo gue tuve Tedcri-
to, nor lo tantc, no creo que haya sido mostrar el umbiente sn
el que se movieran sus personajes, sino mis bien exprusar du -
48 manera mds viva el lamento universal de la naturaleza, teadti-
bién salvaje, por la muer‘: .~ Dafnis, £l pouma estd lleno de
estas referencias mégico-folkldricas que son ce la gente rdsti
ca {cf. vv. 15,16,32-3G, etc. ).

por él...por &l.../por &l: esta triple andfora, se repilwe de

manera idéntica en los wv. 74-75 (muchas...muchos.../muchas).

La anéfora se relaciona de manera estreches con las repeticio——
nes an las creaciones literarias populares.

cuando muerto:el sujeto es Dafnis.

7475 muchas...muchos.../muchas: triple an&fora come on el distico

anterior.

vaces, ..tores / becerras vy novillas: se v PFlere al robafo oo

Cafnis quien ere hovero. In este caso, on e ate 1o nua
apuntamos en la sota o vw. 71-72, -l orden . 125 orimales o
descendente, di& acuerdo con el valor de caos uno de cllos { las

hembras tienen mayor valor que los machos, pucs. ademis o -
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criar, producen leche). Este juego de significados es a manudo
utilizado por Tedcrito {cf. vv. 3-11)‘°yeai&poema una cadencia
exquisita,

gimieron: nStese el hamoioteleuton carrespondiandose a “aulla
ron" del v. 71. Oos disticos paralelos con variacién en le po-
sicidn del verbo,

Hermas: Dios menor de la familia olimpica. Nacido en una ca-
verna del monte Cilene, en laz Arcadia, era hijo de Zeus y de -
Maya. Los mitos que hablan de él 1o muastran como un dius mul-
tifacético que cumplia can las actividades més diver=as {(ci’. A.
Reyes, AVI, pp. 481-492). Lo que aqui interesa destacasr es ue
a veces se le presenta como padre de BDafnis {Partenio §29) « -
quien seguramente trasmitid sus cualidades y su aficidén por la
misica (Hermes fabricé la primera citara y la flautu gue luego
intercambid con Apolo). Era patrono de los pastores por ocuienes
fus siempre venerada. Como dias de los pastores, los monumentcs
1o representan con un cordero a la sspalda. £n este canto par
la muerte de Dafnis el dios pastor tiene una intervencidn muy
breve (cf. versa siguiente), pues sdélo le pregunta por la er-
sona a la cue ama. Seguramente no sabfia 1o gue le sucedia & —-
Dafnis, pero daspuds se entero de ello ya que seguramente er-
manzcid hasts que gste murid.

desde el monte: ;A aud monte se refiere Tedcrito? Grec, con

l.egrand (Bucoliuues, pe 23, n. 7}, cue el poeta dice "dusde el
monte" con el fin de presentar a Hermes como dias pastoril, .in
referirse a algdn monte en particular. Posiblemante oy anari--

cién entesde todos los pastores y los dioszo e rglacione con
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el cuidado que 21 dios tenia por los pastores.

Dafnis: en posicidén de relieve, al final del verso. En el v.
siguiente, entonces quedan en evidencia los pronombres relati
vas interrogativaos.

Nédtese la andfora de los artficuleos y el guilasme en aste versa.

boyeraos. . .pastores...cabreras: en orden descendente de acuer

do al valor ce los animales. Segin un antiguo escolio @ Tedcri
to (cf. supra p.sg) la poesfa de los boyeros, de lus pastores
de ovejas y de los cabreros recibe el nombre de bucdlica, en go

neral, porgue el busy siempre aparsce a la cabera de los demds,

Todos preguntaban: estos nerscnajes ambientales no sapfa: gue

mal aquejaba a Dafnis, por lo que parece gue poces conocizn la
desgracie del boyero {(los dipses lo uvaben, pero sdélo a medins

Paobre: la palabra, en gricyce, tiene mas b 20 un tonoe burlon
que una expresién de simpatia.

te cansumes: cf. v. 60,

nifia: es decir, la ninfa Xensa (ef.Idilic vIi, 73) yuien, e-
namaorada de Dafnis, habia hecho jurar a este semiiids castidad.

fuente...bosque: Xensa era una ndyade, es decir una ninfa de

las fuentes y los basques.

por sus pies es llevada: esta enunciado indica que la ninta

no iha por nu propio gusto por fuentes y bosques, sino mds pilen
por una fuerze intesior, por ¢l amor a Ouainis. Pero o la b, -
ver no quiers ese amor pues ¢ imposible ya o0 oo “an
del juranmento impide que dste se lleve a cabo.

an tu buscn: literalments “buscaAndote”.La interposicidn ual

astribillce contenido en 21 verso catorios ds R ST RN TR
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accién, con la cual inicia el verso presente ;?EUe tiene una
gran importancia para el entendimiento del poema. E1 vocablo -
griego, en algunos casos, significa "desesar" (cf. nota al tex-
to griego} por lo cual es posible que ella mdés que buscar a -
Dafnis, lo daseara, pues es evidente que la ninfa sabia donde
estaba, pero nc podia acercarse a él.

malo e impotente: malo para amar pues no intenta siquiera -

ir en busca de su amada, porgque no puede tomar ventaja de lo -
que tiene a su mano. El tono que utiliza Priapo es irdnico y
también ofensivo, para convencer asi a Datnis que cada ante el
amor y se deje llevar por éste (cf. las notas siguientes).

un _cabrero pareces: el cabrero, segin el contexto, es nota--

riamente un "amante malo"”, por- rdstico. Agqui Priapo, ademds es
té ofendiendo al boyero Dafnis al compararlo con un
simple cabrero, que pertenece a un grado inferior en la jerar-
qui a nastoril (cf. nota al v. 1l: “cabrero"). S5in embargo, es
necesario preguntarse si acaso Tedcrito fue descuidado en paner
en boca de Tirsis esas frases ofensivas a los cabreros si el -
interlocutor de 8ste es precisamente un pastor de cabras. En -
los versos siguientes se ve claro porque Priano llama a Dafnis
“cabrero",

cabras: el voceblo griego deberia traducirse mds literalmen—
te por "baladoras".

se_montan: "son montadas”. Espasivo,

88-91 Priampo trata de impulsar a BOafnis para gue vaya y se una can

1la muchacha que recorre las montes buscéndolo, y no se limite

a desearls, consumiéndose en la impotencia. Estéd claro, ademdas
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qua, de acuardo con su caracter lascivo, Priapo argumenta ha—
ciendo sxtaensivo el deseoc amoroso a todas las muchachas.

destino: convancido de su irremadiable fin, Defnis daja qus
8l castigo sa cumpla y nada responda a los pastores y e los --
diosas.,

Cipris: es decir, Afrodita. La diosa recibae este nombre por—
que tenfa un santuario en Chipre, en donde se le ofrecian dona
tivos de cnrtesanas.

en secrato sonriéndoss: aes decir, iba contenta pero sin demos

trarlo para que Dafnis no se diera cuenta. La diosa sstd alegre
saguramente por la situacidn en que se encusntra sl boyero, -—-
guien astd muriendo de amor {cf. nota al texto grisgo).

grave el alma ensefiando: sCon qué finalidad Afrodita muestra

una afliccidn que no sienta? &n este verso se muestran dos co
sas: a) que Afrodita ssta contenta, pero oculta su regocijo, y
b) que la diosa se muestra airada (“grave el alme") ants Dafnis.
De esta manera, Afrodita no sstd snojada realmente sino al con
trario contenta y sonriendo interiormente al ver su poder sobre
Dafnis enamcrado. Ahora bien, la diosa ss8 muestre enojada, por
que en realidad su victoria no es total todavi{a y, sobre todo,
porgqus quiere que Dafnis, quien se resiste al amor, se sienta
totalmente vencido por Eros. De esta manera se sxplica porqué
cuando muere Dafnis la diosa guiere reanimarlo puss con la muer
te del boyero ella queda privade de la victoria. Asi, Oafnis,
da alguna mansra es el vencedor y Afrodita es la vencida. Por
otro lado, Afrodita no es presentada aqui por el poeta como una

divinidad malvaca, sino sélo como una diosa gue no tolera que
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alguien gquiera sustreerse a su poder y gque esti dispuests a u-
sar mucha misericordia una vez gque ss demuestrs la ineludibili
dad de su imperio.

97?7 a Eros doblar: es decir, vencer y doblegar como en una lucha
a Amor. Eros era hijo de Afrodita y, segin algunos mitélogas -
antiguos, de Hermes. En la dédpoca helenistica se le representa-
ba como un nifio alado y juguetdn, aparentements tiernc, pero -
qus dafa a los hombres corm los dardos de su carcaj, suscitando
en ellos una paesidén amoreseae, que a menudo es infealiz.

rogabas...a Eros doblar: en la leyenda de Dafnis se muestra

a éste resistidéndose al amor de una princegsea que tuveo gque em—
borracharlc para tener relacionss con €1, guien, a su vez, ami
ba a la ninfa Xensa. Estns tridngulos amorosos aparscen a menu
do en la literatura griege {cf. Masco, Frag. il). Posiblemente
el poeta se refiera al rechazo de Dafnis a la princasa.
doblar: literalmente “doblegar", "vencer",

98 La diosa sabe que Dafnis ama, pero astuta y burlonamente (aug
que sin dejar por esto de aparemtar snojo) ls hace esta pregun
ta para convencerlo de que estéd vencildo.

100 le raspondid Dafnis: antes habia parmanecido callado, pero -

ahora, por su rencor, rasponde a Afrodita insulténdola,

100-101 crisl...rencorgsass..a los mortalss odiosa: con sstos voca

blos 8l poeta carecteriza sintéticamente & Afrodita: cruel, —-—
porque a ella no le importan los sufrimientos que causa; renco
rosa porque, como muchos dioses, sa vengaba de las afrentes -
gue recibfa de los mortales {en este caso, no honrédndols dafnis

como se debia), vy por estc no era guerida por los hombres,
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102-103 Estos dous versos, como ha mostrado Lagrand (Btude, p. 148},

103

puaden traducirse "Kypris.../ tu le vois, pour moi le soleil -
va s'éteindre,/ Dephnis, jusque dans l'autre monde souffrira -
les tortures de l'amour", pero de ssta manera el pastor apare-
ce vsncido y su actitud es contradictoria con las ofensas que

dirige a Gipris. Sin embargo, 1o anterior ilustra de una mang
ra especifica la situacidn en la gque se encuentre Defnis: €l -
estd vencido y io sabe, Afrodita y Eros se salieron con la su-
ya, peroéko rénuncia a su desso de no amar, y por gso espara -
la muerte, pues en sl Hades esos diosas no tienen poder. Por -
eso, al morir, Datnis estard libre de las redes de Eros.

todo sol se ha puesto: es decir, ya no hay otro camino, nades

quada por hacexr.

Daefnis hasta en el Hades serd un amergo dolor pare Eros, por
qua el boyera, adn a costa de su muerte, no cederd ante el a--
mor, Este verso muestra al dios dsgl amor como adn no triunfan-
te, pues no he vencido del todo al boyerc, aungue an las pala-
bras de Hermes, los pastores y Priepo, y en los versos 97-98,
Dafnis aparezca derritiéndose de amor. Evidentemente éste, co-
mo Medea en el Hipdlito de Euripides, trata primero ce callar
su mal y <ocultar su dolencia {por esto al principio no respon-
de a las preguntas que le hacsn los pastores, Harmes y Priapo),
y ahora trata de recaterse con dsstreza de su locura y mostrar
se victorioso con dignidad, aunque después, como se verd méas -
adelarmta, al ver gque no es posible dominar sl poder de Clpris,
se dejard mordir.

an el Hades:; es decir, sn 8l mundo ce los muertas.
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105 el boyero: es Anquises, padre de Eneas (cf. Iliada, V, 313,
etc. ). Se sobrssntiends, probablemente 'doblé", peroc aqui con
sentido er6tico. Cf. la nota siguiente.

Ida: monte o serie de montes de Frigia, an la Trdada. En Home
ro tienas el spiteto de "ebundante en fusntes y criador de fie-
ras" (Iltada, VIII, 47; XIV, 283, etc.).

los versos siguientes se refisren a tres hechos que disgus——
tan mucho a Afrodita: sus relacicnes amorosas con Anquises (wv.
105-107), la muerte de su amado Adonis (vv. 105-110) y la humi
llacién qus sufrid ante Diomedes (112~-113).

105-107 £n cuantc a los amoras de Afrodita con Anguises, principe
troyano, el mito refiere que Zsus, queriendo castigar a Afrodi
ta por los anrsdos amoroscs qus propiciaba entra dicees y entre
los mortales, hizo que ella se prendara de Anquises, mientras
éste pastaba sus rebafios cerca del monte Ida, y tuviera de &1
a Enses., Asi sucedid, en sfecta, pero Afrodita se arrepintid,
puss aus relaciones con Angquises sarian causa de burlas entre
los dioses, por lo cuel, después de habaerse acostado con sl --
troyano, le pididé a éste que no fuera a decir neda de lo gque -
habia ocurrido entre sllos. Pero Anquisas ss vanaglorid de sus
relaciones con la diosa y fue castigado por Zeus caon su raya -
que sejun una versién delmito, lo matd (Higinio,Sd), seglin o-
tra, lo dejé lisiade (Virgilia, Eneida, 1I, 647-650) y, de a--—

cuerdo con una tercera visidn, lo cegd (Servio, comm, ad Aenai-

da, I, 617; II, 35, 687). En este idilio,Tedcrito parecs aludir
a la dltima versidn, pero tal vez contamindndala con otra poco

conocida, segun la cual Anquilses nao, fus cegado por el reyo de
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Zeus, sino por unas abejas (cf. Ve lO?).‘De ssta manera, Anqui
sas, por su indiscrecién, serfa castigedo con la ceguera como
lo fue Dafnis (cf. nota correspondiente al texto griego). Tedé-
crito adoptd esta Gltima parte de la leyenda haciendso una com-
paracidn entre Anquises y Dafnis y prefiriendo 81 ambients ris
tico (las abejas como sl instrumento de la caeguera) al ambien—
te regligiasc (Zeus castiga con su rayo a Angquises) qua en la -
época helenistica habia decaido considerablemeﬁte. Para mayo-
res referesncias acerca de esta parte del mito y sus variantes
cf. Gow, (I, pp. 23 y 24; Taccons, A., op. cit., pp. 11y 12 ¥y
Legrand, Bucoliques, p. 25.

109-110 Adonis: hijo de Esmirna y de su ebuelo Giniras ray de Chi

pra. Recién nacido fue recogido por Afrodita y, cuando joven,
amado tembién por ella. Exra pastor y gustaba de las cacerias,
en una de las cualss fue herido mortalmente nor un jabali. Afrg
dita llord amargamente su muarta (cf. Biow,TI).

La mencién de Adonis hacha por Dafnis, tiene la finalidad de
hacerle recordar un sucsso muy dolorosa a Afrodita, pues la ~-
muerte del pastor ocurrid, ssgin algunos escoliastas, por los
mismos ardides amorosos provocados por la diosa. En efecto, -
una variante del mito de la muerte de Adonis rafiere que Ares,
con quien Afrodita habis tenido relacionss amorosas, dic muar-
te a ese hijo de Esmirna llevado por los celos (¢f. Nonno, Dio-
nisfaca, XXXII, wvv. 219-220. Segun Apolodoro, III, XIV, 4, Ado-
nis, alcenzado nor el odio de Artemis, un jabali le dio muer--
te). Aqui, por lo tanto, ss alude burlonamente al hacho de que

Afraodita fuera presa de sus propias maquinacionss amorosas.
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112-113 Diomedes: Rey de Argos, hijo de Tideo y héroe de la Iliada.

113

115
116

117

La diosa no sélo recibié agravios y penas en el amor, como se
alude en los versos anteriores, sino también en la guerra, co-
mo es al caso de su altercado con Oiomedss, cuyo dasarrollo a-
parece en lHomero, Iliada V, 318-352, En efecto, en ese pasaje
se refiers qus, cuando Afrodite secaba a su hijo Eneas del cem
po de batalla, fue herida por Oiomedas, guisn no conforme con
herirla la corridé del cempo de batalla (vv. 148 Se)e Después -
los dioses se burlaron de ella (wv. 412ss. ).

De esta manera, es del todo justificable 1la alusidn a los deg
calabros amorosos y bélicos de Afrodita, pues Dafnis trata de
ofender a la diosa ¥y { gus mejor gues asos casos que ella no -
Quisiera recordar!

al boyero Dafnis venci: Dafnis se considera vencido por Afrg

dita y por eso lo Unico que le queda es morir dignamente, sin
dejarse arrasar for el fuego amoroso.

lobus...chacales...0sos: cf. ncta verso 72.

Adios: Oafnis no s6lo se despide de los animgles salvajes, si
no de toda la naturaleza, como se veré en los versos siguilentes.

Aratusa: nombre de une fuente sagrada de la isla Ortigie, cer
ca de Siracusa. Segdn el mito, Aretusa ers una ninfa de la &11
de, cerca de Olimpia, e hija de Neres y Doris. En cierta oca—
8idn an gue la ninfa se bafa an el ric Alfsc,este se enamora -
inmediatamente de ella y la persigus por los baoscues lleméndo-
la, mas =2lla se negaba a sscuchar sus cuiltas amorosas. Artemis
la convierte en fuents y la lleva a la isla de Orti ia. Alfes,

sin smbarga, siguidndola, etravesé las aguas del mar sin moz--
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clarse con sllas y se unié a Arstusa (cf. Ovidio, Mstamorfdésis,
V, 585 ss.; Mosco, fragmento II1X). La fusnte Argtusa como ins-
piradora de la poesia buc6lica se encusntra an Mosco III, 77 y
Virgilio, Bucdélicas, X, 1.

Timbris: rio o sspecie de canal cerca de Siracusa. Los esco-
liastas parecen no sstar bien informados al respecto {cf. Le—-

grand, EBtude..., p. 298),

120--121 Una expresidén similar sparecs en Virgilio, Bucélicas, V,

123

124
125

43-44, Nétess las andforas de los voceblos "Dafnis® y “agui®,
ademds de la similicadencia ds los vertos a final del verso.

Pan: cf. verso 16. Nétase que Pan,como las Ninfas, tampoco -
ostaba presente en la muerte de Dafnis.

Liceo.../ Ménalo: montes e la Arcadia, uno al sureste, otro

al centro de esta regidn., El1 dios Pan sra originario de la Are
cadia y habitaba gerneralmente los montes. (Cf. Virgilio, Bucd-
licas, wv. 15, 16 y 26).

guardes: como divinidad protectora de la naturaleza agreste.

del H&lics...l8 cima: aqui Hélics equivale, por sinécdoque,

a Ménalo, el gran monts de Arcadia del verso antarior. Hélice

o Calisto, hija de Licadn, fue una ninfa arcédica prafarida de
la diosa Artemis por ser le mds hermosa, Zeus, prendsdo de su

bellgza, adoptd le figura de la cdiosa con sl fin de seducirla.
Artemis, después gue descubridé =1 estado de Calisto cuando &s—
ta se desnudd pere bafiarsa, la expulsé de su séquito. Hera, in
dignada por la matarnidad de la ninfa, la convirtié en osa. --
Cuando el hijo de Hélice, Arcas, estaba a punto da atravesarle

el pecho a su madre-osa con un dardo, Zeus los transportd al -
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cielo y los transformd a uno en la constelacidén dal SBoyero y a
Calisto en H4lice, es decir, en la constalscidén dJrOSa Mayor,
Pausanias, por su parte (VIII, 35, 8) dice que la tumba des Ca-
listo s encontraba en la pendiente surceste dal monte Ménaloa,
donde estaba tamhién la tumba de Arcas.

que aun los besatos admiran: todo monumento importante es her

moso; toda belleza es admirada por los diosas,

siringa: habia dos clases de ests instrumento; la siringa —
monocélama, que cunstaba de un solo tubo {aunque esta puede con
fundirse con el monaaulos en un pasaje de puseudo-Plutarco, Acer-

ca_de la musica, 21), y la siringa policélama o agreste, mejor

conocidae como “flauta de Pan", la cual constaba de varios tubos
de distinmto tamafio si eran at.iertos, o de tamafios iguales si -
astaban obturados en el interior a distintas alturas.

melifluam: es decir, de sonido suave como la miel.

por la espesa cera: la forma en escalera no era indispensable

en ests tipo de siringa ya gue la cera podia empujarse a la al
tura que nroporcionara el sonido deseado. Estos tubos, ebiertos
o cerrados, se unian con cera (cf. Tibulo, II, S, 32) 1la cual
s8 untaba también en el exterior "“tanto por arriba como por de
bajo* (Idilio VIII, 19, 22) con el fin de que quedara brillosa,
como es el casoc también de la copa de este Idilio {(cf. verso -
27). En la época helenistica y romana se perfecciond la sirin-
ga y el aulas (cf. A, Salazar, op. cit., pp. 627 y 628 ).

bien deslizable en los labios: por le cera untada en donde se

aplicaban los labios.

arrastrcdo: aqui Dafnis 8s arrastrado por Eraos, mientras que
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en 8l v, 135 los psrros serian arrastrados por los ciervos. A—
qui se vuelve a hacer hincapié an que 8l amor s8s la causa da —
la muarte de Dafnis. Parsce que 8l boyero es un juguets dal --

dastino y sdélo tiene fusrzas para ofender a Afrodita,

132-136 La significacién que se han dado a astos versos ha sido -

132

133

135

136

muy discutida por los estudiosos. Cf. infra, Introduccién, pe.
€6s.

violetas...zarzas...acantos: mientras lasprimsras son plan

tas de ornato muy apreciasdag, las segundas son yerbas espincsas

que a manudo sa dan sn los caempos. Ndtese 21 “vos" qus aqui ——
utiliza Dafnis el dirigirse a las plantas y, e8n al varsoc 152,
el cabrarc al hablarle a sus cabras.

narciso_en ensbro floresca: exprssidn samejante en Virgilio,

Bucdblicas, VIII, S3., Posiblemante Virgilio tuvo como models a
Tadcrito.

narciso...enebro: misntras el narcisoc es una flor orramental,

8l enaebro, al contrarioyes un arbusto ramoso con hojas punsan-—
tes.

puss_DBafnis muera: con esto, Tebcrito da la razén da la tras

mutacidn de las propiedadas de las cosas: Dafnis muerse, y pgro-
nostica sl camblo de la natursleza. Evidantemente sa trate de
un elemento folklérico que fue retomado posteriormentae como ar

tificic podtico.

el ciervo o los perres: sa mantiens la relacién nUmerices sn-—

tre los perros y el ciervo en la caza lo gue es méds imposirle
atin,

En los versos anteriores 8l poata muestra el cambio de cuali
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dades entre contrarios, o mejor, revierte la realidad. Sin em—
bargo, en este verso, lo gue parece decir Tedcrito no es algo
imposible, puss evidentemsente el buho puede contender con el -
ruisedor, aungue pierda. De esta manera, sl significado del ver
8o debe interpretarsse: "los buhos en los montes a los ruissfio-
res venzan (en el canto)", es decir, "compita venciendo®, lo -
cual es, en afecte, imposible (cf. nota al texto griego y Cal-
purnioc VI, 7).

Gow ha reproducido algunas interpretacicnes de esta verso, -
que aunque &8l mismo las considere insstisfactorias, me parece
interesante apurntar. De acuserdo con s8l, se podria ver una in--
varsién en la naturaleza en gl hecho da qua los buhos y los —-
ruisefiores cantiendan 2n al monte, ya gue estas avas viven an
los bosques. Lo anterior, sin embargo, dice Gow "aungque contra
rio a la naturaleza, parece un climax absurdo de los portentos
de los versos enterioras". Por otra parts, Hartung y Wedd, dan
do otra lsctura del texto (cf. las notas al griego), traducen
“en el alba" en vez da "an los montes". En efecto, la inversidn
de la naturalesza se musstra claramente al tomar en considera—-—
cién que los buhos cantan durante la noche y los ruisefores, -
aunque centan de difa, también los hacen de noche, paro mds a -
a menudo al fin de les noche de luna, En estos dos casos el —-
8l verso en cuestidn aparece como un anticlimex.de los anterig
res.

ruisefiores: tienen un canto noteble por su variedad y rique-
za, y ocupan un lugar muy importante en la poesiae universal., -

Tedcrito maﬁiona e menudo al ruisefor como la mejor de las a——




138

139

140

-194-

ves cantoras (cf. Rumpell, s.v.).

y cuando ssto hubo dichc cesd: en el XIdilio VII, 90, "cesé"

se refisre a qua Licidas termine de cantar. En este casa, Daf-
nis termine de hablar, perc al mismo tiempo deje de axistir —-
por lggue "casd™ indica, en este contexto "muridé* (of. nota al
texto griego).

queria reanimarlo: sn los versos 95 y 56, Afrodita estd con—

tenta, aunque oculta su alegria y muestra una ira gque no sien-
te; ahora la diose trata de salvar e Oafnis pues svidentemante
no quiers qus déste muerea sino, al contrario, gue el pastor viva
y sige sufrisndo las torturas del amor y gue, dejdndosa llevar
por sus dasecs, busqus a la ninfa amada, rspresentando asi un
triunfo completo para le <Ziasa. Estos vocablos no raprasentan,
por 1lo tanto, comoc muchos estudiosos han crefdo, un cambio en
el cardcter da Afrodita, pues decemos de tomer en cuenta gua ~
ella no estaba enojada: fingia estarlc coan la finalidad de gue
Dafnis, temienac su furor, se dejara arrastrar por el dasec a-
moroso.

hilpos: gsc. de iae vida, E1 plural es intensivo.

de las Moiras: ssto 8s, que proceden de las diosas del desti

no. Las Moiras eran hijas de Zeus y Temls, o hien de trebo y -
de la Noche, segin otra versién., En Hesiodo (Teogonia, 904 ss,. )
son tres Lgn Homero una (Ilfada, AXIV, 209) o muchas (ibid., -
XXIJ, 49; Odisea, VII, 197)/: Gluto, la “Hiladors", Ldguesis,

la "Distribuidora"”, y Atropos, la "Inmutable”. 3e 1es reprasen
taba siempre tejisndo la vida y el dastino ds los hombres: Clo

to hilaba, lL&guesis media y Atropos cortaba 8l hilo de 1la vida
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lo cual significaba la muerte.

fus al egua: el sentido que pueda tener asta frase es con
fusa para los estudiosos. Sin entrar en 1los problemas que aoscu
rece mds adlin su significacidn es claro que Tseécrito se refiere
a la muerte: "fue al agua" significa simple y sencillaments “mu
rid"., Algunos traducen "fue al rio" y suponan que el "rid" as
el Aqueronts mismo (Cholmeley, cf. Gow), otros traducer “entré
al Estigia*" (Legrand, Alsina, etc.) y otros, con argumsntos muy
frégiles, piensan gue Dafnis fue a un rio o fuents reales y teg
rrenos y ahi, ashogdndosa, se hizo inmortal (white). Para la --
interpretacidn de esta frase cf. Intraduccidn pp. 51ss.

guerido...odiado: la antitesis de estos vocablos dan més fuer

za a la sxpresidn. €1 término del canto termina con la mencidn
de las Ninfas a 1 s que se habia dirigido Tirsis al principio
dgl canto, con lo gqus queda cerrada la estructura del canto.

£4d: ss decir, el cabrearo.

la cabra y el vaso: regalos que habf{a prometido el Cabraro =a

Tirsis al principio oel idilio (vv. 28 y 27).
libe: la libacidn, de acuerdo con Gow (II, 31) es de leche -

porqus es lo que los pastoras mismos toman y noO por razones ri

tuales,

144-145 E1 final del idilio es semsjante al de otros cantus, como

146

2l de algunos Himnos Homéricos y, posiblemsnte,al final ds la -

Teogonia de Hasiodao.

llana de migl: el santido mataférico ds esta frase partenecs

al cédigo poético. Misl significe en sste contaxto la elocuaen—

cia (cf. Ilfada, I, 249 y Pindaro, Olfmpices, X, 98} que era -
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sentida por loe griegos como algo dulce. Los postas ademés, se
alimentan con miel {cf. Gow, II, 31).

bella boca: la boca de Tirsis ss bella porgue sntona dulcaes
cantos.

llena da panal: sindcdoque y andfora que enfatizan mds adn el

cardcter dulce ds la poasia de Tirsis,

de Aigileo...el higo: posiblements Tedcrito se rafiera aqui -

por sindcdoque & los famosos higos de Aigila, demo &tico cuyo
héroe spdnimo era Aigilo, mencicnados por Filemén (Atsnea, XIV,
652E]. Sin embargo, la refersncia es poco apropiaua para un —-—
pastor, en su ambiente campastre, oor lo qua Algilo podria re-
lacionarse mas bien, de acuerdo con Wilamowiltz, con el demo de
Cos Aigaliol, mencionade an dos inscripciones (c?. Gow, I, 31).

dulce: 221 higo dulce sa relaciona paradigmdticamente con la
miel y el panal, dulces también cllos.

cigarra: los antiguos pensaban que la cigarra producfa un 30
nido dulce y armcnicso; sin embargo sl ruido que producen as ~
estridente y mondétono.

husle bonito: porque la copa estd recien hecha {cf. v. 28).

Horas: en Homero, dlosas guardianas de las puertas cel ciele
y servidoras de los dioses; en Hesfodo aparecen, en nimero de
tres (Eunomia, Dika v Eirene), como hijas de Zzus y Temis. Las
Horas, renresenten las estaciones del aifo y, toavbién, de la vi
da. Eptas diosas aparecen mezcladns con les Gracias y, un algu
nos autores, asocladas con 21 rocfio y con les lluvias, pera no
con las fuentes, como aparece en ¢.ta pasajo teocricro., Da es-

ta manera, las Horas, como (igsas ds las (uoentsas son asimiladas
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a las Ninfas —como sucede también con las Musas. Por ctra par-
te, estus diosas son portadoras de gracia y bslleza por lo gue
la expresidn "lavads en las fuentes da las Horas" indica, meta
féricamante que la copa parecia aestar labrada por las Horas,
151-152 El posema, que ss8 abrid con la daescripcidén del ambiente ——

campastre, sa8 clerra con sstas dos ultimos versos describisndo
el ambiante pastoril sn gue s8 dasarrollan las acciones. El cg
brero pone atsncidn de improviso s sus cabras qua habia desa--
tendido oor escuchar el canto de Tirsils,

Ciseta: nomhre ristico de una cabra (cf. nota al texto griego).

ordefiala: en sentido literal "mé&mals". E1 cabreroc ordena a al

atn chivo que mame a Cisesta.
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